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RESUMO

A dissertacdo aborda as intervengdes urbanas nos centros histéricos
brasileiros, examinando a transformacéo da paisagem e a pasteurizacéo da cultura.
O processo de (re)criacdo da paisagem é abordado como um fendmeno complexo e
controverso, em que areas urbanas sdo transformadas em ambientes estilizados e
comerciais, com o objetivo de atrair visitantes e impulsionar a economia. Embora
essas intervengdes tragam beneficios econdmicos e estéticos, também geram
preocupacdes em relacdo a perda de identidade local e descaracterizacao cultural.
Nesse contexto, surge a problematica de que a singularidade do patriménio cultural e
das paisagens brasileiras, bem como as de outras partes do mundo, estdo ameacadas
pela homogeneizagao e "carnavalizacdo" cromatica. Essas intervences ndo apenas
apagam as marcas do tempo e da histéria, mas também causam degradacdes
pictéricas ofensivas a paisagem, ao patriménio e a identidade dessas cidades. O foco
da pesquisa é o Largo da Ordem em Curitiba, Parana, onde se investiga a percepg¢ao
das intervengées pela populagéo e os impactos na preservagéao do patriménio cultural
e na construcéo da identidade local. Os resultados revelam a falta de reconhecimento
histérico e patrimonial por parte dos moradores e comerciantes locais, assim como a
aprovacdo e o incentivo ao uso de cores vibrantes na paisagem. Diante disso,
evidencia-se a necessidade premente de abordagem voltada para a valorizagéo do
patriménio cultural. E fundamental implementar programas de educagéo patrimonial
para fortalecer o senso de identidade e pertencimento, a fim de valorizar e preservar
esse legado para as geragdes futuras. Dessa forma, sera possivel conscientizar a
populacdo curitibana, assim como a sociedade brasileira como um todo, sobre a
importancia de proteger e respeitar a histéria, a cultura e as paisagens que tornam
nossas cidades unicas e significativas.

Palavras-chave: Paisagem 1. Patriménio Cultural 2. Meméria 3. Cor 4. Intervengdes
Urbanas 5.



ABSTRACT

The dissertation addresses urban interventions in Brazilian historic centers,
examining the transformation of the landscape and the pasteurization of culture. The
landscape (re)creation process is approached as a complex and controversial
phenomenon, in which urban areas are transformed into stylized and commercial
environments, with the aim of attracting visitors and boosting the economy. Although
these interventions bring economic and aesthetic benefits, they also raise concerns
about the loss of local identity and cultural mischaracterization. In this context, the
problem arises that the singularity of the Brazilian cultural heritage and landscapes, as
well as those of other parts of the world, are threatened by homogenization and
chromatic "carnavalization". These interventions not only erase the marks of time and
history, but also cause offensive pictorial degradations to the landscape, heritage and
identity of these cities. The focus of the research is Largo da Ordem in Curitiba,
Parana, where the perception of interventions by the population and the impacts on
the preservation of cultural heritage and the construction of local identity are
investigated. The results reveal the lack of historical and heritage recognition by local
residents and traders, as well as the approval and encouragement of the use of vibrant
colors in the landscape. In view of this, the urgent need for an approach aimed at
valuing cultural heritage is evident. It is essential to implement heritage education
programs to strengthen the sense of identity and belonging, in order to value and
preserve this legacy for future generations. In this way, it will be possible to make the
population of Curitiba, as well as Brazilian society as a whole, aware of the importance
of protecting and respecting the history, culture and landscapes that make our cities
unique and meaningful.

Keywords: Landscape 1. Cultural Heritage 2. Memory 3. Color 4. Urban Interventions

5.
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INTRODUGAO

Desta forma, o mundo inteiro acaba se transformando em uma monumental
disneylandia onde as coisas — os monumentos, os edificios, as cidades, as
paisagens — se convertem em sua prépria atragdo com o valor agregado de
um aparente realismo (CATALA, 2013, p. 63).

No século XXI, a comunicagdo mudou radicalmente. A civilizagido poés-
moderna vive uma relagao intensa e direta com as imagens, as quais invadem a vida
diaria. Pode-se dizer que a fotografia apresenta a sociedade estetizando uma
realidade em movimento, registrando a paisagem através de uma imagem. O olho
leva ao cérebro, de forma direta, a imagem; o pensamento vem depois. Diariamente
somos atingidos por imagens que apresentam uma realidade estetizada, seja de

pessoas, marcas, espagos comerciais ou a propria cidade.

Ver precede as palavras. A crianga olha e reconhece, antes mesmo de poder
falar. Mas existe ainda outro sentido no qual ver precede as palavras: o ato
de ver que estabelece nosso lugar no mundo circundante. Explicamos esse
mundo com palavras, mas as palavras nunca poderdo desfazer o fato de
estarmos por ele circundados (BERGER, 1999, p. 09).

Berger (1999) ainda afirma que uma imagem é uma representacéo destacada
de uma cena, recriada ou reproduzida, que preserva uma aparéncia separada do lugar
e do tempo em que originou. Cada imagem incorpora uma perspectiva unica e, ao
olhar uma fotografia, mesmo que de forma superficial, pode-se reconhecer o fotégrafo
selecionando aquela cena entre inUmeras outras possibilidades.

Sobre a espetacularizacéo da cidade, Debord (1997) afirma que esse aspecto
caracteriza a sociedade, ndo apenas devido ao grande volume diario de imagens
produzidas, mas também pela relagao social estabelecida sobre e por meio dessas
imagens. A realidade reflete um mundo ficticio a parte, objeto de pura contemplagéo,
onde o espetaculo ndo se limita a ser um conjunto de imagens, mas € uma relagdo
social entre pessoas, mediada por imagens. Além disso, segundo o autor, a
especializacdo das imagens do mundo culmina em uma imagem automatizada, na
qual o mentiroso mente para si mesmo. Que enquadramentos foram feitos? Que
paisagem foi capturada? O que se quer mostrar através dessas imagens? Nessa

"sociedade" marcada pela influéncia da midia e impulsionada pelo capital, o bem
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cultural tende a se tornar um espetaculo e uma mercadoria. O patrimdnio, ao buscar
simular uma imagem, acaba se transformando no simulacro de si mesmo.

Na atualidade, observamos um amplo processo de transformagado e
embelezamento dos centros urbanos, evidenciado pelo crescente foco na
contemplagéo visual, no desenho de espacos puUblicos e mobiliario urbano, na
arquitetura de fachadas, na valorizacdo do patrimbnio e na construgdo de
impressionantes edificios concebidos por arquitetos renomados. Neste contexto,
Lipovetsky e Serroy (2013) apontam que é dessa forma que as cidades competem
intensamente para se destacar em termos de atrativos e a dimensao estética se tornou
um fator-chave para impulsionar o turismo, atrair investidores e organizadores de
eventos. Em poucas palavras, o desenvolvimento da encenag¢do da cidade e do
marketing urbano, também conhecido como city marketing', dedica-se a construir uma
identidade visual, imagem e comunicagdo para conquistar "fatias de mercado",
semelhante as marcas comerciais.

As cidades ao redor do mundo passam a competir para se tornarem cenarios
dessas milhdes de fotos produzidas por dia. Para Sanchez (2001), a visdo de mundo
dessa sociedade acaba refletindo na homogeneiza¢ao das cidades através da criagdo
de parametros e “modelos” de sucesso, acentuado, dessa forma, a competitividade
entre as cidades que transformam sua paisagem na busca em serem mais atraentes
a “sociedade da imagem”. Dentro das politicas de reestruturagdo urbana do city
markeling esta o encontro entre os interesses econémicos e a dimenséao cultural. A
l6gica estético-espetacular ndo se limita apenas a remodelag¢ao de shoppings, lojas e
bares, mas agora estende seu dominio ao préprio espacgo urbano. Muitas cidades pelo
mundo viveram esse “‘casamento” como Barcelona, Bilbao, Paris, Boston, Lisboa e
cidades latino-americanas como Buenos Aires, Rio de Janeiro, Belo Horizonte e
Curitiba, esta Ultima sendo o foco de estudo da presente dissertagao.

O fendmeno conhecido como disneyficacao e (re)criagcao da paisagem € um
processo que envolve complexidade e gera debates, no qual areas urbanas passam
por transformages para se tornarem espacgos estilizados e comerciais, com o intuito

de atrair visitantes e impulsionar a economia local. Embora esse processo traga

1 Segundo Keller e Machado (apud PUJOL; CORREA COUTINHO, 2019) um dos objetivos do city
marketing € criar uma imagem positiva da cidade, de forma que ela aparega no radar, seja de pessoas
ou de empresas, que possam visita-la de forma temporaria ou permanente.
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beneficios tanto em termos econdmicos quanto estéticos, também suscita
preocupacgdes relacionadas a perda de identidade local e descaracterizagao cultural.
Essa questdo central é o foco da pesquisa e serve como inspiragéao para o titulo da
dissertacao.

O que se evidencia na disneylandiza¢do é a transformagéo do planeta em
conjunto de parques tematicos, gragas a construcéo de singularidades locais
destinadas a justificar o deslocamento. Os centros das cidades sdo
eclipsados em decoragdes cinematograficas ou em museus a céu aberto, as
florestas, os desertos e o campo em “paraisos perdidos”, lugares de
recreagao (re-criagdo) para o turista em dificuldade experimentar novos ares
(BRUNEL, 2009, p. 09).

No contexto atual do capitalismo globalizado, a estilizagcdo dos bens de
consumo de massa tem se expandido, resultando na criagao de produtos estilizados,
moda e entretenimento que permeiam uma cultura de massa globalizada. De acordo
com Lipovetsky e Serroy (2013), esse processo de estilizacdo adota elementos de
sedugdo, design e entretenimento comercial em todo o mundo, com os atores
envolvidos em uma competicdo econdmica acirrada. Ao mesmo tempo, a preservagao
do patriménio construido tem ganhado importancia crescente nas politicas urbanas,
com um movimento de intervengdes em prédios e bairros antigos, atribuindo valor
tanto ao aspecto histérico quanto ao estético. Além das estruturas tradicionais,
também sao alvo dessas intervengdes edificios de menor destaque histérico e sitios
patrimoniais mais recentes, como antigas instala¢gdes industriais, cais de portos,
galpdes e quartéis, que recebem novas fungdes relacionadas a cultura, ao
entretenimento e ao lazer (LIPOVETSKY; SERROY, 2013). Essa preocupacgio esta

presente na Recomendagéo sobre a Paisagem Histérica Urbana.

Por um lado, a urbanizagéo traz consigo oportunidades econémicas, sociais
e culturais suscetiveis de melhorar a qualidade de vida e o caracter tradicional
das areas urbanas; por outro lado, as alteragdes descontroladas da
densidade e do crescimento urbano podem colocar em risco o espirito do
lugar, a integridade do tecido urbano e a identidade das comunidades.
Algumas areas histéricas urbanas estdo a perder a sua funcionalidade, o seu
papel tradicional e a sua populagédo (UNESCO, 2011, p. 05).

No cenario brasileiro, essas intervengdes em areas histéricas tiveram inicio
na década de 1980, com o objetivo de promover a requalificagdo e revitalizagdo de
regides urbanas, visando impulsionar a economia e valorizar o patriménio construido

(SANT ANNA, 2007). Nos anos 1990, o Nordeste foi uma das primeiras regides a
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passar por essa transformagéo, com intervengdes realizadas em areas centrais e
sitios histéricos: o projeto de recuperagao do Pelourinho, em Salvador, além de
Recife, Natal e Fortaleza. Essas intervencdes, que resultaram em espagos turisticos
e de lazer semelhantes, foram um grande sucesso e colocaram essas cidades em
evidéncia nacional. As cidades histéricas brasileiras, anteriormente consideradas
monumentos artisticos e testemunhos da formagéo nacional, encerraram o século XX
como atragdes urbanas (SANT 'ANNA, 2007).

Assim, pode-se considerar que a valorizagdo do patriménio histérico e o
trabalho de conservagdo podem ser influenciados por demandas comerciais, estéticas
e midiaticas. A preservagéo de bairros e edificios histéricos muitas vezes acaba
resultando em meras fachadas vazias, transformadas em espacos de entretenimento
e consumo estético e turistico. As cidades antigas passam a ser tratadas como
cenarios, com cores vibrantes e reconstituicdes que buscam uma aparéncia nitida e
perfeita. Esse processo de estetizagcdo do mundo leva a criagdo da cidade-atragéo,
onde a énfase na aparéncia estética é privilegiada em detrimento da singularidade
histérica.

A questdo abordada nesta pesquisa estad centrada na relagdo entre o
processo de transformacdo da paisagem, a mercantilizacdo da cultura e a
consequente criacdo de paisagens cenograficas. Surge, assim, a necessidade de
reflexdes sobre o tema, considerando a homogeneizagao cromatica no patriménio
cultural edificado e a pasteurizagdo da identidade da paisagem, resultando no
cancelamento dos estratos do tempo e das singularidades locais. A pasteurizagao da
paisagem pode ser compreendida como um processo no qual as caracteristicas
distintas e auténticas de um determinado ambiente ou paisagem s&o substituidas por
elementos uniformes, homogéneos e previsiveis. Isso esta relacionado a perda de
identidade e originalidade de um lugar, quando estruturas, aparéncias e estilos
padronizados sdo implementados, sem considerar a histéria, cultura ou caracteristicas
locais. Por analogia, a padronizagdo da paisagem sugere a transformagao de uma
paisagem unica e diversificada em algo superficial, seguro e comercialmente viavel,
mas que perde suas caracteristicas originais.

A partir dessas reflexdes, a questao de pesquisa busca compreender, por
meio de uma abordagem multidisciplinar, o fendmeno da pasteurizagéo cultural e a

sua relacdo com as intervengcdes cromaticas nos centros historicos, resultando na
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perda da singularidade do patrimdnio cultural e das paisagens brasileiras. O objetivo
foi investigar como tais interveng¢des sao percebidas pela populagéo que frequenta o
Largo da Ordem em Curitiba — PR e compreender os impactos dessas intervengdes
na preservagdo do patriménio cultural e na construgdo da identidade local. Esse
problema de pesquisa abarca a constante dialética entre conservacao e
transformacgéo, bem como a busca por uma harmonizacéo dos vestigios do passado
com o presente. As cidades estao em constante mudancga, e, com isso, as estruturas
preexistentes passam a conviver em um ambiente diferente daquele de tempos
passados.

Cardone (2017) propde que a dialética do presente discurso seja feita através
da reflexdo entre tradicdo e traicdo da paisagem e da identidade nela impregnada.
Ambos os termos apresentam a mesma origem etimolégica, derivada do latim,
tradere, que seria 0 mesmo que “entregar’. Para esclarecer a diferenga entre eles, o
autor afirma que “o limite é sutil e deve ser reconhecido no desejo de entregar ao
futuro, um patriménio herdado no passado, da qual reconhecemos valores precisos”?
(CARDONE, 2017, p. 214). A reflexdo se concentra nas frequentes intervencbes
cromaticas e para onde essas intervengbes estdo conduzindo os valores histérico-
artisticos, arquiteténicos e culturais das nossas paisagens dos centros histéricos3.

Os centros histéricos desempenham um papel importante na construgéo da
identidade nacional e local, sendo considerados como espagos de meméria e
atividades econfmicas. A Recomendacdo de Nairobi da UNESCO ressalta a
importancia dos conjuntos histéricos, que englobam edificios, estruturas e espagos
abertos, reconhecendo seu valor arqueolégico, arquitetdnico, histérico, estético,
sociocultural e ecolégico. Essas paisagens urbanas desempenharam um papel
fundamental na configuracdo da sociedade moderna e sdo essenciais para a
compreensdo do modo de vida atual. A preservagdo dos elementos da paisagem

2 Tradugdo livre para “[...] il limite & sottile e va riconosciuto nella volonta di consegnare, appunto, al
futuro un patrimonio ereditato dal passato, del quale riconosciamo precisi valori” (CARDONE, 2017,
p. 214).

3 Se utilizara “centro histdrico” de acordo com a definicdo da Carta do Restauro “Para efeito de
identificar os centros histéricos, levam-se em consideracdo ndo apenas os antigos centros urbanos,
assim tradicionalmente entendidos, como também, de um modo geral, todos os assentamentos
humanos cujas estruturas, unitarias ou fragmentérias, ainda que se tenham transformado ao longo
do tempo, hajam se constituido no passado ou, entre muitos, os que eventualmente tenham adquirido
um valor especial como testemunho histérico ou caracteristicas urbanisticas ou arquiteténicas
particulares (ITALIA, 1972, p. 16)
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urbana histérica, como telhados, eixos visuais e tipos de construgéo, desempenha um
papel crucial na manutencéo da identidade desses locais.

Como visto, os perigos da pasteurizagcéo cultural e degradagao de centros
histéricos e a possivel perda de identidade urbana tem sido objeto de preocupacéao
desde 1960 em diversas Cartas Patrimoniais, Recomenda¢bes e Convengbes,
discutidas e publicadas pela Organizagdo das Nacbes Unidas para a Educacéo, a
Ciéncia e a Cultura (UNESCO), pelo Conselho Internacional de Monumentos e Sitios
(ICOMOS) e pelo Conselho Europeu. Embora tenham ocorrido reflexdes e debates
sobre a cor dos edificios histéricos ha algumas décadas, os resultados praticos ainda
nao sao muito encorajadores. A relevancia contemporanea e a preocupag¢ao em torno
dessa tematica continuam sendo discutidas globalmente. Através de uma andlise do
estado da arte, diversos artigos publicados na Europa por autores como Santopuoli
(2012), Cardone (2017), Vitiello (2011, 2012) e Aguiar (2003) investigam a relagéo
entre restauracdo, cor, identidade e preservagdo nos centros histéricos. Essas
pesquisas abordam a importancia de considerar a cor como parte integrante da
restauracdo e da preservacao desses espacgos, levando em conta o impacto visual e
simbélico que a escolha das cores pode ter na identidade histérica e cultural das areas
histéricas. No entanto, apesar desses estudos, ainda ha muito a ser feito para avancar
na pratica da aplicagdo adequada das cores nos edificios histéricos.

No territério brasileiro, a discussdo envolvendo a tematica da policromia e
identidade da paisagem urbana segue com Ribeiro e Florenzano (2020; 2020a,
2020b, 2021) e Naoumova (2007; 2020), que traz a cor no patriménio cultural como
paradigma contemporaneo e debate sobre a construgcédo da imagem urbana de
cidades histéricas através da cor. Brendle (2012) se aproxima da preocupacao
proposta na presente dissertacéao, refletindo sobre a perda da identidade na imagem
urbana e a alteragdo da peculiaridade do valor cultural material causado por
intervengbes cromaticas, produto de campanhas publicitérias da industria de tintas
AkzoNobel*. Como panorama de fundo da pesquisa tem-se o projeto “Let’s Colour™s,
patrocinado por esse conglomerado industrial. Trata-se de um programa mundial que

busca inspirar pessoas a transformarem, além de seus lares, o espaco urbano. Desde

4 AkzoNobel é a maior industria de tintas decorativas do mundo e faz parte de um grupo holandés, do
qual a Coral Tintas passou a ser integrante desde 2008 (CORAL, 2022)
5 No Brasil segue pelo titulo de “Movimento Tudo de Cor”
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2009, o movimento ja teve 2.566 projetos ao redor do mundo (AKZONOBEL, 2022a).
O Brasil foi cenario de varias intervengdes cromaticas, muitas delas em centros
histéricos e/ou edificagdes tombadas e protegidas pelo seu valor histérico e cultural,
de modo dispar de muitos outros paises. Dentre as diversas cidades brasileiras,
encontra-se o municipio de Curitiba.

O debate em torno da paisagem e sua representacdo é relevante na
contemporaneidade, evidenciando a tensdo entre veracidade e simulacro,
originalidade e copia (NOGUE, 2008). A discussao sobre esse fendmeno que ocorre
nos centros histéricos de muitas cidades - ndo somente brasileiras, como pode ser
depreendido da literatura - baseia-se na concepgéao de paisagem. Além de ser um
conceito multifacetado amplamente debatido na Geografia, também é abordado por
outras areas do conhecimento. Nesse sentido, adota-se a perspectiva de que a
paisagem € uma representacéo cultural, onde a sua percepgao é subjetiva, ou seja,
para cada observador a paisagem se manifesta de uma maneira diferente,
influenciado pelas distintas experiéncias e culturas que coabitam a sua mente e a sua
histéria. Assim, tanto a nocédo do termo “paisagem” quanto a percepc¢éo da prépria
paisagem sao leituras que espelham o interior de cada individuo, suas experiéncias e
os campos ou disciplinas cientificas em que estéo inseridos, sendo a paisagem, dessa
forma paisagem “é¢ um modo de ver o mundo”® (COSGROVE, 1998, p. 13).

A paisagem também pode ser compreendida como uma forma de linguagem,
pois pode ser lida, compreendida e interpretada. Para Duncan e Duncan (1988)
entender a paisagem implica compreender a sua linguagem. A percepgdo da
paisagem gera uma imagem que carrega consigo aspectos simbélicos expressos em
seus elementos fisicos. A comunicagdo dessas imagens para 0 consumo visual torna-
se um meio implicito de influéncia social, pois estd associada a uma forma de
apropriagdo cultural baseada em estratégias de poder e dominacdo (DUNCAN,;
DUNCAN, 1988). Do mesmo modo, Nogué (2008) ressalta que, através da criagcdo e
manipulagao de paisagens com mensagens ideolégicas, & possivel exercer controle
sobre 0 comportamento das pessoas, que absorvem e consomem essas paisagens
fabricadas. Essa pratica serve para estabelecer, manipular e legitimar relagées sociais

e de poder. E essencial analisar os simbolos deixados na paisagem pela nacéo,

% Tradugdo livre para “is a way of seeing the world” (COSGROVE, 1998, p. 13)
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estado ou religiao, uma vez que essas paisagens sao utilizadas pelo city marketing
para criar espetaculos e reinterpretar o passado.

Refletindo sobre o desafio contemporaneo de conciliar a conservagdao da
meméria coletiva e a identidade cultural impressas na paisagem com as
transformagdes cromaticas resultantes de intervengdes urbanas, bem como com a
tendéncia de homogeneizagéao e esvaziamento da paisagem, pode-se considerar as
observacdes de Bandarin e Van Oers (2012). Eles sugerem que o desenvolvimento
urbano contemporaneo tende a diminuir tanto os valores materiais quanto os valores
imateriais dos lugares histéricos. Para minimizar esses impactos visuais resultantes
de novas construgdes, é essencial que sejam feitas medi¢cbes e avaliagcdes desde as
fases iniciais do processo de transformacéo.

Nos ultimos tempos, as intervengdes cromaticas tém provocado uma
descaracterizagdo de muitos centros historicos, resultando em paisagens
questionaveis, banais, incoerentes e desordenadas. A ameaca ao patrimoénio cultural
surge da universalizagao de habitos e padrdes estéticos, nos quais diferentes culturas,
paises, regides geograficas e pessoas s&o regidas pelos mesmos critérios, levando a
homogeneizagdo e pasteurizagdo dessas culturas, espagos e individuos. Nesse
cenario, tudo se parece e nada tem originalidade. Diante da globalizagdo e da
banalizagdo de muitas paisagens, Sabaté (2008) argumenta que é necessario intervir
preservando sua particularidade. A propésito, Andreotti (2012, p. 12) levanta a
questdo de se “é possivel encontrar na paisagem a essencialidade das marcas
distintivas e unicas desta civilizagao, desta cultura e desta histéria? Como recolhé-las
e compreendé-las?” Levando em consideragdo a ideia de paisagem como um texto
ou um poema, seriam as paisagens homogéneas pelo mundo plagio uma das outras?
Ou ainda, um pastiche de outra cultura? Essas sdo questdes fundamentais que
orientam a presente pesquisa.

E importante ressaltar que ndo se pretende enfatizar uma nostalgia de um
passado e de sua cultura cromatica, ja que as cores das cidades mudam sempre que
as proprias cidades avangaram em sua trajetéria temporal. A problematica nédo reside
na transformacéo, e sim na mentalidade do “copia e cola” (VAN HELLEMONDT et al.,
2022), na homogeneizagao das paisagens onde projetos sao reproduzidos fora no seu

contexto histérico respondendo as tendéncias comerciais. Ou seja, o esvaziamento
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de paisagens culturais e a pasteurizagdo da cultura, de maneira atraente as midias

visuais e a consequente replicacéo de paisagens cromaticas pelo mundo.
1.1 OBJETIVOS
Objetivo geral

Investigar como as interveng¢des cromaticas impactam no imaginario da
populacdo que frequenta o Largo da Ordem em Curitiba — PR e as suas implica¢ées

na perda da singularidade do patriménio cultural e da paisagem local.
Objetivos especificos:

a) Reconhecer os diferentes conceitos e abordagens sobre a "paisagem"”,
aprofundando a discussao acerca da relagio entre paisagem, meméria
e cor no contexto do patrimdnio cultural;

b) Compreender a construgédo histérica da paisagem central curitibana, em
particular do Largo da Ordem;

c) Descrever os programas adotados pela Prefeitura de Curitiba para
promover a (re)criagao cromaticas das fachadas de algumas edificagdes
no centro historico;

d) Analisar a percepgéo subjetiva da paisagem do Largo da Ordem por
diferentes grupos e individuos, procurando identificar se ha um

reconhecimento da reprodugéo cromatica.
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CAPITULO 01 | PAISAGEM: UMA, NENHUMA, CEM MIL

[...] com a descoberta dos cem mil Moscardas que eu néo era s6 para os
outros, mas também para mim, todos com esse Unico nome de Moscarda,
feio até a crueldade, tudo dentro desse meu pobre corpo que também era um,
um e ndo um infelizmente’ (PIRANDELLO, 2005, p. 15)

7[...] con la scoperta dei centomila Moscarda ch'io ero non solo per gli altri ma anche per me, tutti con
questo solo nome di Moscarda, brutto fino ala crudelta, tutti dentro questo mio povero corpo ch'era
uno anch'esso, uno e nessuno ahimé(PIRANDELLO, 2005, p. 15)
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O titulo do capitulo faz alusdo ao romance “Um, nenhum, cem mil” do poeta e
dramaturgo italiano Luigi Pirandello, o qual desperta uma reflexdo sobre a consciéncia
humana, mostrando que a realidade é subjetiva.

Na busca de compreender o juizo de valor que as pessoas tém a seu respeito,
o personagem-narrador — Vitangelo Moscarda — inicia a histéria acreditando que ele é
percebido como UM unico na leitura dos outros; dando inicio a sua crise existencial,
ele passa a acreditar que talvez ndo seja NENHUM; e entdo, abordando pessoas
préximas ele percebe as suas CEM MIL facetas, pois para cada sujeito ele é percebido
como uma identidade diferente. Deixando o questionamento: afinal, quem é vocé?
Como vocé é visto pelas pessoas? Quantos de vocé existem? Existe semelhanca
entre o que vocé acha que &, e 0 que as pessoas acham que vocé seja?

Com isso em mente, retorna-se a questao de pesquisa que traz um panorama
da complexidade que envolve o termo “paisagem” desde a sua origem etimolégica,
passando por algumas, entre tantas outras, abordagens epistemolégicas. Estimulada
pela reflexao do romance, abarca-se as diversas facetas que, assim como Moscarda,
sd0 assumidas pela paisagem conforme a esfera em que esta inserida. Busca-se
tragar o percurso para chegar na leitura de paisagem utilizada na dissertacéo.
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1.1 AS CEM MIL PAISAGENS

Eu achava, santo Deus, que havia provado isso para vocé! Eu conhego o
Tizio. De acordo com o conhecimento que tenho dele, dou-lhe uma realidade:
para mim. Mas vocé também conhece Tizio, e certamente o que vocé
conhece ndo é o mesmo que eu conhego, porque cada um de nés o conhece
a sua maneira e lhe da uma realidade a sua maneira. O que significa que
Tizio € realmente um comigo, um com vocé, outro com um terceiro, outro com
um quarto e assim por diante, embora ele também, alias ele especialmente,
tenha a ilus&o de ser um para todos® (PIRANDELLO, 2005, p. 58).

Inspirada na reflexdao do romance pirandelliano, no qual o personagem-
narrador Moscarda é visto de diferentes maneiras conforme o olhar daquele que o
observa, a presente se¢ao busca definir através de diferentes autores essa mesma
abordagem a leitura da paisagem, onde cada sujeito que a observa tem diferentes
percepcdes. Dessa forma a paisagem que “chega” para cada pessoa € subjetiva, esta
relacionada ao olhar que cada um de nés vem desenvolvendo ao longo da vida, onde
varios filtros de apreensao sao inseridos conforme as experiéncias vividas e area de
atuacgao.

O termo “paisagem” cada vez mais tem sido utilizado por diferentes campos
do conhecimento — Filosofia, Geografia, Arquitetura, Urbanismo, Histéria da Arte e
Arquitetura da Paisagem — em que cada um deles colabora com novos entendimentos
da relagédo entre 0 homem e o meio. Nesta seg¢ao, o objetivo é explorar a origem da
palavra "paisagem" e as diversas abordagens epistemolégicas do termo. Existem
muitos autores que buscam definir a paisagem, seja através de diferentes
perspectivas, abordagens, entradas ou desdobramentos. O objetivo aqui ndo é limitar
as questdes relacionadas a paisagem, mas sim apresentar, de forma introdutéria,
algumas das muitas possibilidades de abordagem que esse conceito oferece.

Como exemplo, Besse (2014) propbe cinco problematicas paisagisticas
contemporéneas, ou “portas de leitura da paisagem®, as quais se configuram como
perspectivas epistemolégicas da paisagem. As abordagens nao se superpéem, mas
podem ser articuladas umas as outras. Assim, a paisagem pode ser considerada

8 Mi pareva, santo Dio, d'avervelo dimostrato! Conosco Tizio. Secondo la conoscenza che ne ho, gli do
una realta: per me. Ma Tizio lo conoscete anche voi, e certo quello che conoscete voi non & quello
stesso che conosco io perché ciascuno di noi lo conosce a suo modo e gli da a suo modo una realta.
Il che vuol dire che Tizio & realmente uno con me, uno con voi, un altro con un terzo, un altro con un
quarto e via dicendo, pur avendo l'illusione anche lui, anzi lui specialmente, d’esser uno per tutti
(PIRANDELLO, 2005, p. 58).

30



como: |. uma representacdo cultural e social; Il. um territério produzido pelas
sociedades na sua historia; lll. um complexo sistémico; IV. um espago de experiéncias
sensiveis; V. um local ou contexto de projeto. Cada uma dessas posi¢cdes se aproxima
do pensamento e vocabulario de uma profissdo ou grupo de profissionais, ou ainda
de uma formacgao académica.

Outra possibilidade proposta pelo geégrafo Meinig (2003) elenca dez
possiveis leituras da mesma cena, podendo a paisagem ser considerada como: |.
natureza; Il. habitat; Ill. artefato; IV. sistema; V. problema; VI. riqueza; VII. ideologia;
VIII. histéria; XIX. lugar; e X. estética. Contudo, essas leituras ndo esgotam as outras
infinitas maneiras de ver a mesma paisagem, reforcando a complexidade do termo.
Duarte e Santos (2020), indicam alguns dos desdobramentos que segundo elas a
paisagem pode se apropriar:

[...] entre nés e os lugares de nossas vivéncias nascem paisagens, tecidas
ao longo do tempo, nos caminhos do nosso cotidiano, no espago publico que
vivenciamos, e expressas no espirito do lugar. Também nascem paisagens
quando nos apropriamos de um ferritério e da nafureza ou quando criamos
um jardim e outras formas de arfe. Paisagens que se valorizadas como bem
comum sdo consideradas patriménio (DUARTE; SANTOS, 2020, p. 18).

Por outro lado, uma abordagem que ressalta a interdependéncia entre os
seres humanos e o ambiente natural e construido, buscando compreender a
sociedade por meio da apropriagdo do espago. Seguindo essa perspectiva, Berque
(1994, apud MENESES, 2002) estabelece critérios para definir a sociedade e a sua
relacdo com a paisagem. Segundo ele, em um determinado periodo histérico, uma
sociedade pode ser definida “de paisagem” quando existe a presenga da ideia de
paisagem, em que a paisagem € vista como uma heranga comum, um patriménio
coletivo que deve ser preservado e valorizado; ou, no caso contrario, “sem paisagem”,
em que a paisagem €& vista como um recurso a ser explorado e manipulado em
beneficio econdmico, sem considerar os impactos sociais e ambientais. O autor
propbe quatro critérios de apropriagdo do ambiente para diferenciar as civilizagbes
paisagisticas: |. 0 uso de uma ou mais formas para dizer “paisagem”; Il. a existéncia
de uma literatura (oral ou escrita) que descreva paisagens ou a sua beleza; Il
representagbes pictéricas de paisagens; e, por fim, IV. a existéncia de jardins de

z

deleite. O primeiro critério € o mais determinante: algumas civilizagbes nao
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apresentaram nenhum dos critérios; outras, somente os trés ultimos. Somente duas
civilizagdes apresentaram os quatro critérios: a China e a Europa.

Outro fator que refor¢ca a complexidade da ideia de paisagem é a busca na
compreensdao da etimologia do termo, a qual matriz linguistica exemplifica a
multiplicidade semantica. O termo apresenta duas raizes: a germénica e a neolatina.
A mais antiga, do século VIII, é a origem germanica, da qual derivam os termos
Landschaft (alemao), landskip (holandés) e landscape (inglés), como resultado da
unido de um prefixo (/and) que indica a extensao real de um territério e de um sufixo
(shaft/scape/shape) que indica a forma ou o aspecto (FERRANDO, 2012). Apesar
disso, segundo Ferrando (2012), até o Renascimento o termo Landschaft foi utilizado
exclusivamente para indicar uma area geografica delimitada por confins politicos, sem
algum referimento ao aspecto da area propriamente dita.

Sandeville Janior (2005, p. 51) observa que “nas linguas latinas, paisagem
tem origem no latim pagus (marco ou baliza inserida na terra, territério rural delimitado
por marcos, distrito, aldeia, povoagao)”. Ferrando (2012) acrescenta que o termo pago
apareceu em documentos espanhdis ja em 1100, sendo usado tanto para se referir as
questbes da vida rural quanto a extensdo de uma propriedade. Porém a acepg¢ao
topografica do termo pago se perdeu com o tempo, sendo substituido pelo atual termo
“pais”, o qual exprime a ideia de regido, provincia e territério, além da ideia de nagéo.
Dessa forma, a partir de 1550 comegcam a ser registrados os novos termos nos
dicionarios das linguas latinas, de onde deriva: paysage (francés); paysaje (espanhol);
paesaggio (italiano); e “paisagem” (portugués). Para Berque (1995) o sufixo utilizado,
‘pais” (pays em francés, paese em italiano), expressa a ideia de um todo, apreendido
em um Unico olhar.

Esses novos termos eram utilizados para indicar, concomitantemente, um
territério e as caracteristicas do seu aspecto. Por esse angulo, de acordo com Besse
(2014), a nogao de paisagem a partir de um territério produzido e praticado pelas
sociedades humanas vai além da representacdo mental, em que é colocado em
evidéncia as relagdes desse territdério com questdes econdmicas, culturais e politicas.
Portanto, considerando a paisagem como uma producédo cultural, em que a cultura
esta encarnada na morfologia da paisagem, ou seja, na sua forma e estrutura fisica.
Os elementos arquitetdnicos, as construgdes e os objetos presentes na paisagem séo
manifestagdes tangiveis da cultura de uma sociedade. Duarte e Santos (2020) trazem

32



gque a paisagem pode ser um modo de organizagao da sociedade no territério, sendo
uma maneira de habitar o espacgo particular de cada sociedade, pois € produzida em
uma determinada realidade cultural, social, econémica e politica. Nessa perspectiva,
a paisagem é uma interpretagdo mais geral sobre a sociedade e esta sujeita as
técnicas e aos diferentes suportes de percepcao.

Porém, compreender as razdes e a cultura que estdo incorporadas em uma
paisagem requer uma abordagem multidisciplinar, que va além da sua aparéncia
fisica. A analise de diferentes elementos, contextos histéricos e sociais, bem como a
incluséo de perspectivas diversas, € essencial para uma compreensao abrangente e
significativa da paisagem. De acordo com Sandeville Janior (2005), as palavras “pais”,
‘paisagem” e ainda “imagem” se associam a um contetdo cultural, relacionando
espaco e representagdo. Em concordancia, Meneses (2002) expressa que quando se
considera a paisagem como fato cultural, deve-se ir além do objeto que através da
interagdo humana é transformado e impregnado de marcas e simbolos, deve-se tratar
a paisagem como um processo cultural.

Besse (2014) ainda traz a nogao de paisagem tida como a construgdo do
imaginario da identidade de uma nagdo ou de uma cultura. O valor estético tem
relevancia, mas passa a ser questionado o seu valor e a sua fungao dentro da cultura.
A vista disso, Cosgrove (2004) sugere que a paisagem representa uma forma
especifica de vivenciar o mundo, feita por alguns grupos sociais. Assim, um grupo
dominante “procura impor sua prépria experiéncia de mundo, suas préprias
suposi¢des tomadas como verdadeiras” impondo uma experiéncia de mundo do grupo
dominante pode ter implicagdes significativas, como a marginalizagéo ou apagamento
das perspectivas e experiéncias de outros grupos sociais (COSGROVE, 2004, p. 105).
O proposito € propagar as normas culturais e reproduzir os valores do grupo em
questdo a toda a sociedade. Diferente dos autores da escola humanista, nesta viséo,
os aspectos da paisagem sao influenciados pelos meios de produgcdo de uma
sociedade. Os meios de produgéo referem-se aos processos, tecnologias e relagbes
sociais envolvidos na producéo de bens materiais e na organizagéo da vida social e
econfmica.

Em concordancia, Bellentani (2016) declara que a paisagem expressa 0s
significados de grupos de elite, suas necessidades e interesse, podendo ser vista
como instrumento utilizado para construir e controlar sua autoridade sobre a
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sociedade. A paisagem passa a ter um papel crucial como instrumento para a
transmissao da identidade de grupos ou nagdes. Além disto, o autor sugere que as
interpretacdes dos textos da paisagem podem ser feitas de varias maneiras, variam
conforme as experiéncias de vida, os valores pessoais, 0 conhecimento cultural de
cada leitor. Elas podem se distinguir entre grupos de leitura, e ainda entre leitores e
autores. Independente do propésito do autor e das interpretagcdes dos leitores, os
textos de paisagem possuem seu préprio significado.

Da mesma forma, Besse (2014) interpreta a paisagem como um texto,
impregnado de pensamentos e signos que devem ser decifrados para além dos
objetos, palavras e olhares. Assim, algumas paisagens sdo selecionadas por seu valor
histérico, natural ou memorial, tornando-se a sintese de um grupo social. Muitas delas
sdo apresentadas como esterebtipos da comunidade, criando a ideia de
pertencimento nacional.

Uma outra perspectiva de concepgcdo da paisagem, que envolve a
contemplacgéo estética da beleza da natureza na arte e na poesia, emergiu a partir do
século IV no Oriente, conforme mencionado por Berque (2019). Na Europa, a ideia
associada ao pitoresco na paisagem surge apenas no século XVI, sendo inicialmente
utilizada para descrever pinturas e quadros de paisagem. Essa concepgéo introduziu
uma nova forma de relagdo entre 0 homem e a natureza, representando um conceito
visual e um novo modo de ver o mundo (COSGROVE, 2004). Além disso, de acordo
com Besse (2014), o surgimento histérico da paisagem também esta relacionado a
pintura renascentista e a ideia de "janela" proposta pelo quadro. Tanto em uma pintura
guanto em uma janela, o sujeito cria um recorte de acordo com seus interesses,
remetendo a ideia de uma paisagem emoldurada e estabelecendo uma dinamica entre
o exterior e o interior.

Conforme observado durante o Renascimento, os artistas encontraram uma
maneira de capturar a natureza em um quadro por meio da pintura. O ato de enquadrar
uma paisagem na pintura ou na poesia reflete uma escolha intencional. Segundo
Duarte e Santos (2020), essa escolha deliberada do enquadramento, que nos dias de
hoje poderia ser relacionada a fotografia, reflete o que deve ser incluido e excluido na
representagdo da paisagem, da arte e dos sentimentos. A pintura, a poesia e a
fotografia sdo formas de traduzir a experiéncia sensorial e transferir a paisagem
externa para dentro das pessoas. A experiéncia ocorre por meio da imersédo na
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paisagem, observando suas cores e formas, percebendo suas texturas, ouvindo seus
sons, sentindo seus aromas e sabores. Essa experiéncia estimula a ressonancia de
memorias e sentimentos.

Os estudos sobre paisagem tém sido destacados na Geografia, indo além dos
aspectos materiais, e sdo encontrados nos escritos de historiadores alemaes e
franceses desde meados do século XIX (FOWLER, 2003). No entanto, somente em
1925, na tentativa de romper com o determinismo ambiental, Carl Sauer publica um
estudo americano intitulado The Morphology of Landscape. Nesse trabalho, conforme
mencionado por Ribeiro (2007), o autor reconhece as dimensfes estética e subjetiva
da paisagem. No entanto, Sauer define a paisagem como o resultado da acéo da
cultura ao longo do tempo sobre a paisagem natural, sem levar em consideragéo o
fator subjetivo relacionado a simbologia presente na paisagem. A cultura é vista como
0 agente que molda a paisagem natural, resultando na paisagem cultural.

Diferentemente da abordagem proposta por Sauer, uma nova abordagem
humanista surge, rompendo com o positivismo e a concepc¢éo de uma paisagem
objetiva. Com essa nova perspectiva, a paisagem cultural passa por um momento de
renovacgado ou recriagao sobre os vestigios da antiga cultura. Assim, a representagao
da paisagem vai além do visivel e das marcas fisicas das atividades humanas,
destacando o simbélico e o subjetivo da paisagem. A questéo estética da paisagem é
considerada uma produgéo simbdlica, com marcas e impressfées impregnadas que
refletem a identidade cultural e o pensamento de um povo. Mesmo dentro do
movimento humanista, houve diferentes abordagens, porém, a caracteristica comum
a todas elas foi a percep¢ao da paisagem como um documento a ser lido (RIBEIRO,
2007).

Conforme apontado por Sauer, a paisagem pode ser compreendida como um
produto social, resultado de uma transformagao coletiva da natureza e uma expresséo
cultural de uma sociedade em um determinado espaco. No entanto, vai além disso.
Corréa (2014) acrescenta que a paisagem nao deve ser reduzida apenas a sua
morfologia, mas é carregada de significados, simbolos densos de valores, memérias
e experiéncias, possuindo, assim, uma dimensdo simboélica. A experiéncia
proporcionada pela paisagem permite a criagdo de novos significados.

Andreotti (2012) também sugere que a paisagem nao pode ser dissociada do
ser humano, de sua imaginagdo e percep¢ao. De fato, a paisagem reflete o ser
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humano e sua histéria. Nesse sentido, ela argumenta que por meio de representag¢des
textuais, o ser humano, como um agente, atribui valores simbdlicos a paisagem, que
“exprime o homem, mas ao mesmo tempo faz 0 homem® (ANDREOTTI, 2012, p. 7).
Em outras palavras, a paisagem simboliza e representa uma sociedade, uma cultura,
ao mesmo tempo em que influencia os costumes, habitos e vivéncias desse grupo
cultural.

Vivenciar a paisagem vai além da simples observacdo visual e envolve a
experiéncia sensorial completa. Segundo Berque (2012), as relagbes entre o ser
humano e 0 ambiente sdo caracterizadas por influéncias mutuas, e a andlise da
paisagem nao se restringe a percepg¢ao visual, uma vez que a visao por si s6 nao é
suficiente para compreender e interpretar o simbolismo presente na paisagem. Nesse

sentido, o autor argumenta que:

[...] ndo é somente a vis&o, mas todos os sentidos; ndo somente a percepgao,
mas todos os modos de relagdo do individuo com o mundo; enfim, ndo é
somente o individuo, mas tudo aquilo pelo qual a sociedade o condiciona e o
supera, isto é, ela situa os individuos no seio de uma cultura, dando um
sentido a sua relagdo com o mundo (sentido que, naturalmente, nunca é
exatamente o mesmo para cada individuo) (BERQUE, 2012, p. 241)

A paisagem como representagdo cultural e social € uma manifestagdo
humana, uma imagem que leva em consideragéo a subjetividade da percepgao e os
caédigos culturais. Segundo Besse (2014), a paisagem nos fala sobre as pessoas, seus
olhares e seus valores, e ndo apenas sobre 0 mundo externo. Meinig (2003, p. 35)
também ressalta que “qualquer paisagem é composta nao apenas por aquilo que esta
a frente de nossos olhos, mas também por aquilo que se esconde em nossas mentes”,
definindo-a como um pensamento, uma interpretagdo, uma leitura ou uma forma de
olhar, destacando seu carater subjetivo.

Schama enfatiza que a paisagem, antes de ser uma experiéncia sensorial, &
uma criagdo da mente, composta por lembrancas e camadas de significado.
Abordando a simbologia da paisagem, Cosgrove (1998, p. 13) afirma que a paisagem
“é um modo de ver o mundo”® e néo apenas a representacido do mundo observado,
envolvendo a construgio e composi¢cdo desse mundo externo através da vivéncia do

ser humano. Nogué (2007, p. 12) concorda ao definir que “a paisagem, portanto, ndo

9 Tradugéo livre para “is a way of seeing the world” (COSGROVE, 1998, p. 13)
36



z

apenas nos mostra como € o mundo, mas também €& uma construcdo, uma
composi¢cao desse mundo, uma forma de vé-lo'?”,

Sob essa perspectiva, a nogdo de paisagem adotada considera que toda
paisagem existe em relagao a uma sociedade, um grupo cultural ou um sujeito coletivo
gque imprime marcas e simbolos nela. Cada cultura, assim como diferentes momentos
histéricos dentro dessa mesma cultura, cria suas proprias interpreta¢des da paisagem,
tornando-se centros de significado e simbolos que expressam pensamentos, ideias e
emogdes dos mais diversos tipos

A paisagem como uma experiéncia fenomenolégica assume a perspectiva da
relacdo do ser humano com aquilo que é exterior, com os elementos sensiveis do
mundo. Como definido por Besse (2014, p. 47), provoca a no¢édo de “estar no mundo
e ser atravessado por ele”, de vivencia-lo e ser “tocado fisicamente pelo mundo ao
redor, suas texturas, estruturas e espacialidades”. Sdo aspectos que estdo abertos
aos cinco sentidos, a emocéo, e possibilitam a experiéncia. Neste caso, a paisagem
ndo € um objeto apreensivel pelo pensamento: primeiramente ela é vivenciada, para
somente depois ser falada. Assim, Pallasmaa (2014, p. 232) defende que a qualidade
do espacgo ndo é somente a percepc¢ao visual, “a medida que entramos em um espaco,
0 espaco entra em nés, e a experiéncia é essencialmente uma troca e fusdo do objeto
e do sujeito!"”, ou seja, a sua leitura da paisagem passa a ser uma experiéncia
multissensorial, onde diversos fatores como a atmosfera, as emog¢des € o humor, se
fundem.

Da mesma forma, Berque (2012) destaca que a paisagem ndo reside
exclusivamente no sujeito nem no objeto, mas sim na complexa interagdo entre
ambos. Ele também ressalta o duplo papel da paisagem, sendo ao mesmo tempo uma
"marca" e uma "matriz". A "paisagem marca" esta relacionada a expressado de uma
civilizagdo, podendo ser descrita e inventariada. Ela € resultado dos processos
culturais de uma sociedade, sendo vista por um olhar, apreendida por uma
consciéncia, valorizada por uma experiéncia, julgada por uma estética e uma moral, e

gerada por uma politica. Por sua vez, a "paisagem matriz" & considerada um meio que

19 Tradug&o livre para “el paisaje, por tanto, no s6lo nos muestra cémo es el mundo, sino que es también
una construccion, una composicién de este mundo, una forma de verlo” (NOGUE, 2007, p. 12).

11 Traducéo livre para “As we enter a space, the space enters us, and the experience is essentially an
exchange and fusion of the object and the subject” (PALLASMAA, 2014, p. 232)
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reine e determina as relagdes entre a sociedade, o espago e a natureza. Ela
representa o contexto no qual a interagcao entre o homem e seu ambiente se
desenrola, influenciando e sendo influenciada pelas praticas culturais e pelos
significados atribuidos pelos individuos e pela coletividade (BERQUE, 2012).

Dessa forma, Berque destaca a importancia da paisagem como expressao
cultural e social, ao mesmo tempo em que reconhece sua influéncia e sua capacidade
de moldar as relagbes entre a sociedade, 0 espagco e a natureza. A paisagem &
entendida como um produto e um reflexo das praticas e dos valores de uma
civilizagdo, ao mesmo tempo em que atua como um meio que molda as experiéncias
e as interagbes humanas com o ambiente.

A acepcdo moderna da paisagem ndo €& simplesmente uma evolugdo
ortografica, mas sim uma mudanga de significado que varia de acordo com as
diferentes culturas e momentos histéricos. A concepgao de paisagem surge em cada
sociedade em momentos distintos, nao se desenvolvendo simultaneamente ao redor
do mundo. Observa-se que as varias facetas da nog¢do de paisagem estédo inter-
relacionadas, havendo uma sobreposi¢do natural entre os desdobramentos
conceituais. O transito entre as diferentes abordagens da paisagem pode ser fluido e
continuo.

Embora esta secdo represente apenas uma introducdo a complexidade
envolvida no termo "paisagem" e suas diversas abordagens, ja fica evidente a
presenca da subjetividade na sua interpretagéo. A origem e a area de atuacéo do
individuo influenciam sua percepcédo e compreensdo do que € a paisagem, assim
como a forma como ela é interpretada. E importante reconhecer que a nogao de
paisagem & moldada pela subjetividade humana e que a interpretagédo da paisagem
varia de acordo com a experiéncia e o contexto cultural de cada individuo.

A abordagem presente neste trabalho busca se aproximar da ideia de
paisagem, tomando como referéncia a distingdo proposta por Andreotti (2012) entre
"paisagem" e "paisagem cultural". Segundo a autora, a "paisagem fout court'?, " refere-
se a representagdo genérica, cotidiana e objetiva do mundo, sendo uma forma de

z

estruturar e dar forma ao ambiente. Por outro lado, a "paisagem cultural" é uma

12 Expresséo francesa que significa “sem mais; s6 isto; sem haver nada a acrescentar; simplesmente;
somente”
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construcdo que remonta a antiguidade, incorporando valores, ideias e significados
conforme as marcas deixadas pelas civilizagées ao longo do tempo.

Essa definicdo atribuida por Andreotti (2012) a nogdo de paisagem se
aproxima de algumas abordagens presentes nas cartas patrimoniais, que tratam da
preservacao cultural. A préxima se¢ado do trabalho tem como objetivo abordar a
insercdo do termo "paisagem" nas discussOes sobre patrimfnio, destacando o
interesse crescente na paisagem como categoria de preservacgao cultural.

1.1.1 PAISAGEM COMO PATRIMONIO CULTURAL

Dando sequéncia a discussdo sobre paisagem, a andlise nessa subsegao
sera feita com aprofundamento no contexto do patriménio cultural com base em
organismos internacionais, convengbes e cartas patrimoniais. A elaboragdo de um
panorama histérico do conceito de paisagem, a partir desses documentos, auxilia na
compreensao da evolucao da perspectiva sobre a tematica a nivel mundial e nacional
no campo da preservagao patrimonial.

Para compreender como o termo paisagem € abordado nessas instancias, €
importante entender a concepcao do termo "patriménio” e sua relagdo com a cultura.
A palavra “patrimdnio” tem origem latina (patrimonium), refere-se a algo que pertence
ao pai e que pode ser transmitido aos herdeiros. Inicialmente, estava relacionada ao
direito de propriedade. No contexto do patriménio cultural, o termo é utilizado para se
referir aquilo que foi ou pode ser herdado e possui valor cultural (DUARTE; SANTOS,
2020). Em diferentes idiomas, encontramos termos semelhantes, como heritage em
inglés, que tem um significado préximo a "patriménio” e refere-se ao que foi herdado.
Ja os alemées utilizam o termo Denkmalpflege, que significa "o cuidado dos
monumentos, daquilo que nos faz pensar'. Essas expressdées destacam a ideia de
lembranga e de algo que nos leva a refletir, remetendo a origem latina da palavra
patriménio. No entanto, também existe uma definigdo mais econdmica e juridica do
termo, especialmente na expresséo italiana beni culturali, que se refere a "propriedade
cultural". Essa perspectiva ressalta um vinculo menos pessoal entre o patrimbnio e a
sociedade, tratando-o como uma propriedade tangivel (FUNARI, 2009).

O Artigo 216 da Constituicdo Federal amplia a antiga denominagdo de
"Patriménio Histérico e Artistico" por meio do conceito de "Patrimdnio Cultural”,
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estabelecendo uma conexdo teérica entre o termo "patrimdénio" e o conceito
antropolégico de "cultura".

No passado, de acordo com Magnani (2014), o discurso dos érgéos oficiais
de preservagéo costumava se referir ao "patriménio histérico” e "patriménio artistico".
No entanto, a medida que outras areas se tornaram objeto de ag¢ao e preocupagéao da
preservagéo, foram adicionadas novas qualificagdes, resultando em uma lista cada
vez mais extensa, incluindo o patrimbénio edificado, arqueolégico, ecolégico,
ambiental-urbano, paisagistico, turistico, entre outros. Essa ampliagdo reflete a
compreensdo de que o patrimbénio ndo se limita apenas a aspectos histéricos e
artisticos, mas abrange uma diversidade de elementos culturais. Assim, o termo
"patriménio cultural" engloba uma série de expressdes e manifestagées que adquirem
significado e inteligibilidade por referéncia aos cédigos culturais existentes.

A nocao de patriménio cultural abrange todas as manifestacées sociais e
culturais, sejam elas materiais ou imateriais. No ambito material, inclui objetos,
técnicas, espacos, instrumentos, edificacées e outros elementos tangiveis. No ambito
imaterial, abrange crencas, rituais, costumes, dancas, expressdes e outras formas
intangiveis de expressado cultural. Esses elementos constituem o suporte fisico e as
formas concretas e tangiveis de expressdo de uma cultura. Em conjunto, representam
o legado cultural de uma sociedade, transmitido ao longo do tempo, desempenhando
um papel fundamental na identidade coletiva e na preservagéo da diversidade cultural.

Nesse contexto, a paisagem desempenha um papel significativo no patriménio
cultural, pois € um elemento que incorpora tanto os aspectos materiais quanto os
imateriais da cultura. De acordo com Nogué (2007, p. 21), a paisagem & um termo
impregnado de conotagbdes culturais e pode ser interpretado como um cédigo
dinamico de simbolos que fala sobre a cultura do passado, presente e possivelmente
do futuro.

Assim como reflete a cultura, a paisagem também participa da construgédo
cultural e patrimonial de um povo. Através da paisagem, podemos observar as
transformacgdes e as marcas deixadas pela sociedade ao longo do tempo. Ela revela
as relagdes e interagdes entre as pessoas e o ambiente, testemunhando a histéria, os
valores e a identidade de uma comunidade. Ao preservar e valorizar a paisagem, se

esta protegendo e promovendo a heranga cultural de uma sociedade, contribuindo

40



para a conservagao da diversidade cultural e para a compreenséao de sua identidade
coletiva.

No contexto da investigagédo sobre a adogéo da nogéo de paisagem no dmbito
do patriménio cultural, o termo ganhou destaque internacional na Carta de Atenas de
1931. Essa carta foi a primeira carta patrimonial'3, e tratou das doutrinas e principios
gerais da protegdo dos monumentos e abordou a preocupagédo com os aspectos de
visibilidade dos monumentos e sua relagdo com o entorno. A Carta (CIAM, 1931, p. 2)
recomenda “respeitar, na construgdo dos edificios, o carater e a fisionomia das
cidades, sobretudo na vizinhanga dos monumentos antigos, cuja proximidade deve
ser objeto de cuidados especiais”. Além disso, destaca que “em certos conjuntos,
algumas perspectivas particularmente pitorescas devem ser preservadas” (CIAM,
1931, p. 2).

Embora o termo "paisagem" ndo seja explicitamente utilizado, & possivel
perceber uma referéncia a paisagem por meio de expressdes como "fisionomia das
cidades" e "perspectivas pictéricas". Essas referéncias indicam uma preocupacido com
a integragdo dos monumentos em seu ambiente, buscando criar uma ambientagao
visualmente agradavel e esteticamente harmoniosa. O uso do termo "pitoresco”
remete a concepgao renascentista de paisagem, na qual a paisagem era associada a
pintura e a arte. Onde se valoriza somente o aspecto estético do conjunto.

De acordo com Aragdo (2019) cria-se um vinculo da preservagao da
paisagem em relacdo ao edificio, apresentando um visdo na qual 0 monumento tem
maior importancia em detrimento da visdo paisagistica. Em concordancia, Costa
(2012) reforga que a Carta aborda a preservacgao de edificios isolados, construgbes
significativas que remetem a meméria do passado, por outro lado o conjunto urbano,
seus quarteirbes e edificagdes, que ndo se encontravam contemplados como bens,
seriam destruidos e transformados em areas verdes. Assim o monumento ¢ tratado
de forma isolada, desconsiderando o centro histérico como um todo, coincidindo com
o periodo histérico de propagacao das renovagdes urbanas.

A Recomendacao de Paris de 1962 foi resultado da 122 Conferéncia Geral da
UNESCO, em que foram consideradas as varias agressoes a beleza e ao carater das

13 De acordo com Lyra (2016) cartas patrimoniais, refletem as preocupagbes e os conceitos vigentes
no momento em que foram elaboradas; por isso, sdo importantes para a compreender como a no¢éao
de paisagem vem evoluindo internacionalmente ao longo da histéria no campo do patriménio.
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paisagens e sitios. De acordo com Aragao (2019), essas violagdes empobreceram o
patriménio cultural e a estética pelo mundo. Em seus principios gerais, afirma que os
estudo e medidas a serem adotados para a salvaguarda das paisagens e sitios deve
se estender a todo o territério do Estado, ndo se limitando a determinadas paisagens
ou sitios. Além disso, destaca que “a salvaguarda néo deveria limitar-se as paisagens
e aos sitios naturais, mas se estender também as paisagens e sitios cuja formagéo se
deve, no todo ou em partes, a obra do homem” (UNESCO, 1962, p. 3). A
Recomendacéao segue indicando que as paisagens extensivas deveriam ser objeto de

protecdo legal:

Quando, numa zona protegia por lei, o carater estético é de interesse
primordial, a protegdo legal ‘por zona' deveria abranger o controle dos
loteamentos e a observagéo de algumas prescrigdes gerais de carater
estético referentes a utilizagdo dos matérias e sua cor, as normas relativas a
altura [...] porgbes de paisagem que oferegam um interesse excepcional,
deveriam ser protegidos por lei (UNESCO, 1962, p. 5).

Y

Neste documento fica clara a relevancia dada a percepgédo visual da
paisagem, tida no seu aspecto estético, a ponto de sugerir a criagdo de normas para
o controle de materiais, cores e alturas. Ainda é sugerida a existéncia de uma
‘paisagem natural’ e uma “paisagem antropizada” tida como “obra do homem®; a
distingdo que ocorre entre paisagens também se reforga na possibilidade que algumas
delas possam apresentar “interesse excepcional”.

Dois anos depois, em 1964, a preocupagdo com a conservacao e restauracao
de monumentos e sitios continuou no Congresso do ICOMOS que resultou na Carta
de Veneza (ICOMOS, 1964), na qual a nogao de monumento é definida abarcando o
“sitio urbano ou rural que da testemunho de uma civilizagdo” (ICOMOS, 1964, p. 02).
De maneira ndo direta, o reconhecimento do contexto em que o monumento esta
inserido aparece, porém, sem relacionar a ideia de paisagem. Em concordancia,
Bandarin e Van Oers (2012) afirmam que o foco recai quase exclusivamente no
monumento e no seu restauro.

Um retrocesso ocorre nas Normas de Quito (OEA, 1967), que discorre sobre
a conservacgao e utilizagdo de monumentos e lugares de interesse histérico e artistico,
em especifico da América. De acordo com Aragéo (2019), esse atraso aparece
quando constata-se o retorno ao vinculo da preservacao da paisagem e do espaco ao
monumento. A ideia de paisagem é associada a “marca histérica ou artistica” impressa
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pelo homem; sua apropriagao ou transformagao é condi¢gdo imprescindivel para a
consideracédo de tal area como categoria de preservagdo, conforme verifica-se no
trecho a seguir:

Os lugares pitorescos e outras belezas naturais, objeto de defesa e protegao
por parte do Estado, ndo sdo propriamente monumentos nacionais. A marca
histérica ou artistica do homem é essencial para imprimir a uma paisagem ou
a um recinto determinado essa categoria especifica (OEA, 1967, p. 2).

Para Aragéao (2019), trata-se de uma visao econémica do patriménio, em que
0s monumentos sdo valorizados em fungao do turismo, os quais exercem o papel de
promover a cultura nacional ou local. Essa Norma (OEA, 1967, p. 6) ainda traz que
‘um monumento restaurado adequadamente, um conjunto urbano valorizado,
constituem nao s6 uma licdo viva da histéria como uma legitima razédo de dignidade
nacional”. A ideia de conjunto urbano se aproxima do exposto por Besse (2014) em
uma de suas portas de leitura, em que algumas paisagens séo selecionadas pelo valor
que representam e passam a ser sintese estereotipadas relacionadas a construcao
da identidade de uma nagéo. Da mesma forma como traz Cosgrove (2004), em que
um grupo dominante procura comunicar e reforgar através da impressao na paisagem
0Ss seus principios e crengas.

O Ministério da Instrugdo Publica da Italia divulgou a Carta do Restauro em
1972, visando estabelecer normas e instrugdes na restauragcdo de obras de arte.
Aborda também a tutela dos centros histéricos, definidos como assentamentos que se
apresentam como testemunho de civilizagbes passadas e como documento cultural,
onde a restauragdo nao se limita “a conservar unicamente os caracteres formais de
arquiteturas ou ambientes isolados, mas se estende também a conservagao
substancial das caracteristicas conjurais do organismo urbanistico completo” (ITALIA,
1972, p. 16). Apesar de nao ser explicito o uso do termo “paisagem”, a ideia que
envolve a identificagdo do centro histérico alude a ideia da conversacédo além da
dimensao estética, se preocupando com a expressao e o processo cultural de uma
civilizagao.

A Convencao sobre a Protecao do Patriménio Mundial, Cultural e Natural foi
organizada pela UNESCO e aprovada como Recomenda¢do Paris em 1972. A
proposta da Convengdo é de assegurar a identificagdo, protecdo, conservagao,
apresentacao e transmissdo as geragdes futuras do patriménio cultural e natural de
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“valor universal excepcional” (FOWLER, 2003). De acordo com Ribeiro (2007), alguns
anos depois foi criado o Comité do Patrimbnio Mundial, constituido por 21
representantes dos estados membros da UNESCO, eleitos periodicamente, tendo
uma reunidao anual ordinaria para discutir temas ligados a implementagdo da
Convencéo e para a inscrigdo de bens na Lista do Patriménio Mundial.

Com base nos parametros de excepcionalidade, autenticidade e integridade,
alguns critérios foram criados para a inscri¢ao de bens na Lista do Patriménio Mundial.
Os bens poderiam ser inventariados e inscritos de acordo com o valor a eles conferido;
como patriménio cultural, ou como patriménio natural. Os critérios culturais para

inscricdo do bem como Patriménio Mundial pela UNESCO até 2005:

i representar uma obra-prima do génio criativo humano, ou;

ii. ser a manifestagdo de um intercAmbio consideravel de valores
humanos durante um determinado periodo ou em uma area cultural
especifica, no desenvolvimento da arquitetura, das artes
monumentais, de planejamento urbano ou de paisagismo, ou

iii.  aportar um testemunho Unico ou excepcional de uma tradigao cultural
ou de uma civilizagdo ainda viva, ou que tenha desaparecido, ou

iv.  ser um exemplo excepcional de um tipo de edificio ou de conjunto
arquiteténico ou tecnolégico, ou de paisagem que ilustre uma ou
varias etapas significativas da histéria da humanidade, ou

V. constituir um exemplo excepcional de habitat ou estabelecimento
humano tradicional ou do uso da terra, que seja representativo de
uma cultura ou de culturas, especialmente as que se tenham tornado
vulneraveis por efeitos de mudancgas irreversiveis, ou

vi.  estar associado diretamente ou tangivelmente a acontecimentos ou
tradicbes vivas, com ideias ou crengas, ou com obras artisticas ou
literarias de significado universal excepcional (RIBEIRO, 2007, p. 36).

14 “Integridade” é geralmente entendida como integridade fisica e/ou contextual e/ou ambiental,
questdes muitas vezes confundidas com questdes de autenticidade. O desenvolvimento insensivel
em torno de um sitio, ou dentro de uma paisagem, seria prejudicial as qualidades intrinsecas de um
sitio, por exemplo, considerado, em termos de Patriménio Mundial, como tendo diminuido sua
autenticidade. Uma nova auto-estrada dividindo uma obra-prima arquiteténica de seu parque e
jardins, prejudicaria seriamente a integridade do bem (FOWLER, 2003)
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Os critérios naturais para inscricdo do bem como Patrimdnio Mundial pela

UNESCO até 2005:

ser exemplo excepcional representativo dos diferentes periodos da
histéria da Terra, incluindo o registro da evolugdo, dos processos
geolégicos significativos em curso, do desenvolvimento das formas
terrestres ou de elementos geomérficos e fisiograficos significativos,
ou

ser exemplo excepcional que represente processos ecoldgicos e
biolégicos significativos para a evolugdo e o desenvolvimento de
ecossistemas terrestres, costeiros, maritimos e de agua doce e de
comunidades de plantas e animais, ou

conter fendmenos naturais extraordinarios ou areas de uma beleza
natural e uma importancia estética excepcionais,

conter os habitats naturais mais importantes e mais representativos
para a conservagdo in si tu da diversidade biolégica, incluindo
aqueles que abrigam espécies ameagadas que possuam um valor
universal excepcional do ponto de vista da ciéncia ou da conservagao
(RIBEIRQ, 2007, p. 37).

Segundo Ribeiro (2007), desde o inicio, no texto da Convengédo, nota-se um

antagonismo entre as categorias cultural e natural, refletindo um pensamento que, na

época, comecgava a se tornar crdnico. Essa divisao refletia a ideia de que, para muitos

conservacionistas da natureza, quanto menos interferéncia humana houvesse em

uma area, melhor ela seria considerada. Da mesma forma, para muitos arquitetos,

historiadores da arte e outros cientistas humanos, os monumentos, estruturas,

edificios e ruinas eram vistos como fenémenos isolados.
Na 192 Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em 1976, foi lancada a
Recomendacdo de Nairobi relativa & salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua

funcdo na vida contemporanea, que trouxe a definicdo do que se entende como

conjunto histoérico:

[...] todo agrupamento de construcbes e de espacgos, inclusive os sitios
arqueoldgicos e paleontolégicos, que constituam um assentamento humano,
tanto no meio urbano quanto no rural e cuja coeséo e valor sdo reconhecidos
do ponto de vista arqueolégico, arquitetdnico, pré-histérico, histérico, estético
ou sociocultural. Entre esses “conjuntos”, que sdo muito variados, podem-se
distinguir especialmente os sitios pré-histéricos, as cidades histéricas, os
bairros urbanos antigos, as aldeias e lugarejos, assim como os conjuntos
monumentais homogéneos (UNESCO, 1976, p. 3).
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Além disso, a Recomendagédo (UNESCO, 1976) abordou as medidas técnicas
tradicionais, bem como algumas medidas sociais e econdmicas, destacando a
importancia de estudar os dados demograficos e realizar analises das atividades
econdmicas, sociais e culturais, modos de vida e relagdes sociais. Também ressaltou
a necessidade de colaboracdo e participagdo entre autoridades publicas,
proprietérios, habitantes e usuéarios do conjunto histérico. E relevante observar que
essa recomendacao demonstra uma preocupacgao com os lagos sociais estabelecidos,
ampliando o discurso para além dos aspectos técnicos e estéticos.

Assim como na Recomendacéo de Nairobi, a paisagem aparece na Carta de
Florenca sendo relacionada aos sitios histéricos. O Comité Internacional de Jardins
Histéricos e Conselho Internacional de Monumentos e Sitios (ICOMOS), juntamente
com a IFLA (Federagao Internacional de Arquitetos Paisagistas), redigiu a Carta de
Florenga em 1981, relativa a protecao dos jardins historicos.

A referéncia a paisagem surge no Artigo 8°, o qual estabelece que “um sitio
histérico é uma paisagem definida, evocadora de um fato memoravel”’ ICOMOS/IFLA,
1981, p. 2). Nesse sentido, Aragao (2019) argumenta que a preservagao de um sitio
histérico esta intrinsecamente relacionada a preservacdo da paisagem em si. Ao
considerar o sitio histérico como “‘uma paisagem definida”’, reconhece-se a
importancia da preservacdo das caracteristicas visuais, culturais e histéricas da area,
destacando a necessidade de proteger a identidade da paisagem como um todo.

A Carta de Washington (ICOMOS, 1986) destaca a preocupacédo com a
degradacao e destruicdo das cidades e centros histéricos como resultado da
industrializacdo. Seu objetivo principal é preservar ndo apenas o ambiente natural,
mas também o ambiente construido, que além de seu valor como documento histérico,
expressa os valores das civilizagbes urbanas. Além disso, a Carta ressalta a
importancia da participagdo popular para o sucesso da salvaguarda. Reconhece-se
que a comunidade local desempenha um papel fundamental na preservacao e na
valorizagdo do patrimfnio cultural, e sua participagédo ativa & essencial para o
processo de conservacgao.

A adogédo da categoria de paisagem cultural da UNESCO, em 1992, se
diferenciou dessas concepg¢des anteriores por adotar a prépria paisagem como um
bem, valorizando todas as inter-relagdes que ali coexistem. E nesse sentido que a
categoria de paisagem cultural da UNESCO representa uma ruptura com esses
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modelos anteriores. Assim a paisagem & o foco central na Convengéo do Patrimdnio
Mundial de 1992, a qual desempenha um papel fundamental na protegéo e promocao
das paisagens culturais, reconhecendo sua importancia como um componente valioso
do patrimdnio mundial. A convite do ICOMOS e do Comité do Patriménio Mundial da
UNESCO, especialistas de diversas areas se reuniram para discutir critérios para a
inclusdo de paisagem cultural na Lista do Patrimdnio Mundial. De acordo com a
UNESCO (2022), “existe uma grande variedade de paisagens que sdo representativas
das diferentes regiées do mundo. Obras combinadas da natureza e da humanidade,
expressam uma longa e intima relagéo entre os povos e seu ambiente natural’®”.

As paisagens culturais passam a representar as "obras combinadas da
natureza e do homem'®" designadas no Artigo 1° da Convencdao (UNESCO, 2022).
Sao consideradas ilustrativas da evolugdo da sociedade humana e de seus
assentamentos ao longo do tempo, sob a influéncia de contingéncias fisicas e/ou
oportunidades apresentadas pelo ambiente natural, bem como das sucessivas forgas
sociais, econdmicas e culturais que nelas interferem. Essas paisagens devem ser
selecionadas por seu valor universal e representatividade em uma regiéo claramente
definida, assim como por sua capacidade de ilustrar elementos culturais essenciais e
distintos dessa regido (RIBEIRO, 2007).

Portanto, desde entdo, os critérios naturais ou culturais utilizados para a
inscricao de um bem como patriménio mundial ndo se referem especificamente as
interacdes entre o homem e seu ambiente, sendo esse papel atribuido a categoria de
paisagem cultural. O encontro resulta na criacdo de trés formas distintas de

classificagéo da paisagem:
i. Paisagem claramente definida
ii. Paisagem organicamente evoluida

a. Paisagem reliquia (ou féssil)

15 Tradugéo livre para “There exist a great variety of Landscapes that are representative of the different
regions of the world. Combined works of nature and humankind, they express a long and intimate
relationship between peoples and their natural environment” (UNESCO, 2022)

18 Tradug&o livre para “combined works of nature and of man” (UNESCO, 2022)
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b. Paisagem continua

iii. Paisagem cultural associativa'” (UNESCO, 2022).

De acordo com o exposto pela UNESCO (2022), “paisagem claramente
definida” é projetada e criada intencionalmente pelo homem, abrangendo paisagens
de jardins e parques caracteristicamente construidos por razdes estéticas, sociais e
recreativas. “Paisagem organicamente evoluida” resulta de uma imposi¢édo social,
econdmica, administrativa e/ou religiosa inicial e desenvolveu sua forma atual em
relacdo com o seu meio natural. Essa paisagem se divide em duas subcategorias:
“‘paisagem reliquia (ou fossil)” € aquela em que um processo evolutivo terminou em
algum momento no passado, mas cujas caracteristicas ainda visiveis como vestigios
materiais; e a “paisagem continua® é aquela que permanece tento seu papel na
sociedade contemporanea, associada a um modo de vida tradicional, a qual segue
evoluindo e apresentando significativas evidéncias materiais da passagem do tempo.
A terceira categoria é a de “paisagem cultural associativa®, na qual o seu valor é dado
em fungdo de associagcdbes religiosas, artisticas ou culturais e, dessa forma, as
evidéncias culturais materiais podem ser insignificantes ou mesmo ausentes.

Em 2005, na revisdo das Orientagcbes para Guiar a Implementacéo da
Convencao do Patriménio Cultural, na tentativa de acabar com a dicotomia entre
cultural e natural, os seis critérios culturais e os quatro critérios naturais para inscricéo
do bem na Lista criados na Recomendagao Paris de 1972 foram unificados em dez
critérios. Segundo Ribeiro (2007), a ideia de paisagem cultural da UNESCO considera
uma interpretacéo do termo o que identifica na “paisagem a inscricio das relacdes do
homem com a natureza e estabelece como objeto para reconhecimento e protecéo
aquelas paisagens culturais detentoras de valores excepcionais” (RIBEIRO, 2007, p.
49).

Dessa forma, representando uma ruptura com as concep¢des de paisagem
das Cartas Patrimoniais até entdo, a adogao da categoria de paisagem cultural propés
a nogao de paisagem como bem, valorizando as interagdes entre o homem e a
natureza, visando proteger as culturas vivas e os vestigios daquelas que

17 Tradug&o livre para “Combined works of nature and of man”; “Clearly defined landscape”; “Organically
evolved landscape”; “Relict (or fossil) landscape”; “Continuing landscape”; e “Associative cultural
landscape” (UNESCO, 2022).
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desapareceram. No mundo, foram classificadas 121 paisagens culturais. O Brasil
possui somente quatro paisagens culturais classificadas na Lista: Paisagens Cariocas
entre a serra € 0 mar, inscrita em 2012; Conjunto Moderno da Pampulha em Belo
Horizonte, reconhecida em 2016; Paraty e llha Grande — Cultura e Biodiversidade, a
qual entrou na lista em 2019; Sitio Roberto Burle Marx no do Rio de Janeiro, aceita na
categoria em 2021.

Apenas algumas paisagens s&o reconhecidas como tendo um valor
excepcional e merecedoras de serem classificadas como paisagens culturais. Isso
demonstra que a categoria de paisagem cultural é reservada a um namero limitado de
paisagens que possuem caracteristicas e qualidades especificas que as distinguem e
as tornam merecedoras desse reconhecimento. Portanto, nem todas as paisagens
tém o mérito de serem classificadas como paisagens culturais, apenas aquelas que
demonstram um valor excepcional.

Em uma perspectiva diferente da abordada pela UNESCO, tem-se a
experiéncia da Convencao Europeia da Paisagem (CEP) assinada em Florenga no
ano 2000. Conforme Figueiredo (2013), a CEP configura-se como uma tentativa de
estabelecer politicas publicas comuns, tendo a paisagem como meio para estabelecer
e atualizagdo da identidade europeia. A Convengao Europeia da Paisagem (CEP,
2000), em seu preambulo, reconhece a contribuicdo da paisagem para a formacgéo
das culturas locais e destaca sua importancia como componente fundamental do
patriménio cultural e natural europeu, promovendo o bem-estar humano e
fortalecendo a identidade europeia. No Artigo 1° como “uma parte do territério, tal
como é apreendida pelas populagbes, cujo caracter resulta da acg¢ao e da inter-acg¢éo
de factores naturais e/ou humanos” (CONVENCAO EUROPEIA DA PAISAGEM,
2000). Além disso, a CEP ressalta que a paisagem é um patrimbnio comum e um
recurso compartilhado por todos.

Dessa forma, a CEP abarca a paisagem de forma mais abrangente, indo além
das paisagens excepcionais, se preocupando também com as paisagens da vida
cotidiana e as paisagens degradadas. Nesse sentido, no Artigo 5°, a CEP (2000)
propbe entre as medidas gerais a necessidade do reconhecimento juridico da
paisagem “como uma componente essencial do ambiente humano, uma expressao
da diversidade do seu patrimdnio comum cultural e natural e base da sua identidade”.
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A inovagao trazida pela CEP esta exatamente de acordo com Ribeiro (2007),
quando se reconhece que todas as paisagens sao cruciais para a qualidade de vida
do cidaddo. O documento néo faz distingdo entre o que seria natural e o que seria
cultural. O préprio termo paisagem cultural ndo é utilizado, adotando-se unicamente
“paisagem” vista como produto cultural. De acordo com Veras (2014, p. 132), a
Convencao define duas categorias: “as paisagens notaveis, do ponto de vista da arte,
da histéria, da excepcionalidade e da beleza, por exemplo; e as paisagens da vida
cotidiana, as paisagens ordinarias, reveladoras da cultura local da vida vivida,
inclusive aquelas com qualidades minimas e degradadas”. Figueiredo (2013) sugere
que seriam trés tipos de classificagdo da paisagem: de consideravel importancia ou
extraordinarias; ordinarias; e degradadas.

Veras (2014) elucida a diferenca de nogao de paisagem entre a Convengao
Europeia da Paisagem (CEP) e os documentos citados anteriormente
(Recomendacgdes da UNESCO, as Cartas do ICOMOS e as Cartas Patrimoniais), “é
esta incorporagao da apreenséo de paisagem pela populag¢io e insercao de paisagens
da vida cotidiana no conjunto do que se deve considerar para proteger, gerir e ordenar’
(VERAS, 2014, p. 133). Ribeiro (2007) aponta que a diferenga fundamental é que a
CEP atinge a todas as paisagens e ndo apenas aquelas entendidas como bens
patrimoniais. Diante disso, a CEP ndo se limita a inventariar os bens de valor
excepcional, mas sim gerenciar e planejar todas as paisagens através da criagéo de
regras de protecdo da paisagem, ou seja, como definido no Artigo 1° “ac¢bes de
conservagdo ou manutengdo dos tragos significativos ou caracteristicos de uma
paisagem, justificadas pelo seu valor patrimonial resultante da sua configuragéo
natural e/ou da intervengdo humana” (CONVENCAO EUROPEIA DA PAISAGEM,
2000).

Segundo Bandarin e Van Oers (2012), o Memorando de Viena (UNESCO,
2005) constitui a primeira tentativa em vinte anos de revisar e atualizar o paradigma
moderno de conservagao urbana reconhecendo a abordagem paisagistica na Historic
Urban Landscape (HUL). Assim como a CEP, o Memorando de Viena (UNESCO,
2005) foca em uma abordagem mais integrada para a conservagao das caracteristicas
naturais e culturais da paisagem. Enquanto a maior parte das Cartas existentes fala
da necessidade de preservar “enquadramentos” e “envolventes” ou “conjuntos”, a

abordagem da Historic Urban Landscape (HUL), ou Paisagem Urbana Histérica,
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encara os elementos naturais como fatores geradores dos valores urbanos,
diretamente ligados a sua constituicdo. Visa discutir algumas das limitacbes da
abordagem tradicional, ao definir areas histéricas urbanas:

‘n8io como uma 'soma’ de monumentos e tecido urbano, mas como um
sistema abrangente, marcado por relagbes histéricas, geomorfolégicas e
sociais com seu contexto e seu ambiente, e caracterizado por uma complexa
sobreposigdo de significados e expressdes”'® (BANDARIN; VAN OERS,
2012, p. 72).

Recentemente, em 2011, a Recomendagdo sobre a Paisagem Urbana
Histérica (2011) vem para reforcar o que foi exposto no Memorando de Viena (2005),
reconhecendo a relevancia dessa abordagem para preservar o patriménio e gerenciar

as cidades histéricas. A Recomendacéo (2011) define:

a area urbana que resulta da estratificagdo histérica de valores e atributos
culturais e naturais, que transcende a nocéo de "centro histérico” ou de
"conjunto histérico” para incluir o contexto urbano mais abrangente e a sua
envolvente geografica (UNESCO, 2011, p. 04).

Incluindo nesse “contexto mais abrangente” a topografia, a geomorfologia, e
as caracteristicas naturais do local, o ambiente construido (tanto histérico como
contemporaneo), os espacos livres e os jardins, a ocupacéo do solo, as percep¢des e
relacdes visuais (UNESCO, 2011). Inclui, ainda, as praticas e os valores sociais e
culturais, os processos econdmicos e as dimensdes imateriais do patriménio,
enquanto vetores de diversidade e identidade.

A Paisagem Urbana Histérica ndo constitui uma “categoria de patriménio”
separada. Pelo contrario, o conceito inscreve-se na definicdo de areas histéricas
urbanas, ao mesmo tempo que acrescenta uma nova lente a pratica da conservacgao
urbana, propondo uma visdo que leva em consideracido as fungbes sociais e
econdmicas de uma cidade histérica, uma abordagem para gerenciar as demandas
que vem surgindo no século XXI, exatamente para lidar com a dicotomia conservagéo

X mudanca.

18 Tradugéo livre para “[...Jnot as a ‘sum’ of monuments and urban fabric, but as a comprehensive
system, marked by historical, geomorphologic and social relationships with its setting and its
environment, and characterised by a complex layering of meanings and expressions” (BANDARIN;
VAN OERS, 2012, p. 72).
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A preocupacgao do Memorando (2005) sobre a participagéo da sociedade em
qualquer alteracdo na Paisagem Urbana Histérica segue na Recomendacgao (2011),
em que se propde “alcancar consensos através do planeamento participativo e da
consulta as partes interessadas sobre os valores a proteger para transmissao as
geracdes futuras, e determinar os atributos que sustentam esses valores” (UNESCO,
2011, p. 01). Deixando claro que se trata de uma decisdo horizontal em que todos,
independente do cargo ou posi¢éo social, podem participar. Dessa forma, a paisagem
€ a representagdo de uma sociedade e de sua cultura, a paisagem é tida como um
patrimdnio cultural. A consulta pablica vem com a ideia de minimizar a construgéo da
paisagem somente por um grupo dominante, preocupac¢ao posta anteriormente por
Cosgrove (2004).

Os principios de preservagdo do patrimdnio cultural tém origem na
conservagéo arquitetdnica. Com o evoluir das cartas, a visdo comega a se abrir para
além do monumento singular; abrindo espago para pensar na conservagéo urbana,
vendo a cidade ou o centro histérico como patrimdnio, porém, a primeira abordagem
€ aquela relacionada a matéria, ao objeto, a questdo estética. Esse processo de
aceitagdo e adogao da paisagem como representa¢ao do patrimdnio cultural ndo vem
sendo linear, alguns documentos apresentam um certo retrocesso na valorizagéo do
termo. A seguinte etapa traz a amarracgao das ideias que embasam a paisagem como

patrimdnio cultural adotada na dissertagéo.

khkEkhkrhhkrhhkhhkhhthhkdhithhddkdtitk

Ao considerar que o conceito de paisagem nédo é universal, Meneses (2002)
destaca a perda da sua especificidade nos diversos contextos em que é aplicado. Isso
representa um risco de banalizacdo do conceito. Ribeiro (2007) acrescenta que é
necessario atencdo na escolha da definicdo de paisagem em qualquer pesquisa
cientifica, pois a utilizagao de uma abordagem refletira nas conclusées da pesquisa
sobre um mesmo objeto. O extenso emprego do termo em variados campos cientificos
e situacbes investigativas demanda um esclarecimento inicial a que paisagem se
refere a pesquisa. Assim como Moscarda a paisagem é multifacetada, o objetivo

dessa sec¢ao é definir a faceta de paisagem que sera utilizada na presente dissertagao.
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Duarte e Santos (2020) destacam a paisagem patrimbénio como uma
expressao dos valores histéricos e da memoria coletiva. Essa heranga vai além de
simplesmente uma porgéo de terra, pois carrega consigo as marcas da histéria e os
estratos de memérias resultantes da interagéo entre as pessoas e a natureza. Em
acordo, Nogué (NOGUE, 2007, p. 20) expde que a paisagem & presente e passado,
se enquadra na ordem do “quase invisivel, embora sempre presente®’, representando
um legado histérico com camadas sobrepostas de paisagens antigas. O conjunto de
marcas € memoarias contribui para construgédo da identidade dos lugares, na ideia de
que as pessoas que vivenciam esta paisagem reconhecam o seu valor e o
compromisso com a sua conservagao.

Na abordagem de Duncan e Duncan (1988), é defendido que ela pode ser
interpretada como um texto, carregado de significados e simbolos que podem ser lidos
e compreendidos. Os textos na paisagem sio um espago em que o leitor se torna
escritor, navegando por um processo continuo e infinito, no qual € encorajado a
explorar, criar e reproduzir os textos presentes na paisagem. Ele destaca a
importancia de considerar os aspectos culturais, histéricos e sociais que influenciam
a construgao e percepg¢ao da paisagem. Por meio da perspectiva textual da paisagem,
é possivel entender as multiplas camadas de significados presentes no ambiente
construido. A paisagem ¢&, assim, compreendida como linguagem, sendo lida,
entendida e interpretada.

Cada observador é influenciado pelo espago, pelo tempo, pelas experiéncias
e culturas distintas que coabitam a sua mente, a sua historia, refletindo os infinitos
prismas possiveis de percep¢do da paisagem. Dessa maneira, pode-se considerar
que para cada pessoa se manifesta uma paisagem diferente. Nogué (2007) traz uma
definicdo que se aproxima muito do que buscou expor até entao:

A paisagem €&, ao mesmo tempo, uma realidade fisica e a representagdo que
dela fazemos culturalmente; a fisionomia externa e visivel de uma
determinada porgao da superficie terrestre e a percepgéo individual e social
que ela gera; uma interpretagio geografica tangivel e sua interpretagdo
intangivel'® (NOGUE, 2007, p. 19).

1® Tradugéo livre para “el paisaje es, a la vez, una realidad fisica y la representacién que culturalmente
nos hacemos de ella; la fisonomia externa y visible de una determinada porcién de la superficie
terrestre y la percepcion individual y social que genera; un tangible geografico y su interpretacién

intangible” (NOGUE, 2007, p. 19)
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Assim, ao se falar de paisagem nesta pesquisa, entende-a como a
representagéo de uma cultura e de uma sociedade. Por sua vez, nessa mesma cultura
havera diferentes leituras da paisagem em fung¢éo dos diferentes grupos sociais e
culturais existentes. Dessa forma, a paisagem é um texto ou poema que conta a
histéria de uma cidade e sua evolugao no tempo. A leitura ou interpretagao desse
"poema" impresso ha paisagem ¢é realizada de forma subjetiva, através da vivéncia
das pessoas nos espacos, e esta relacionada a compreensao de mundo de cada
individuo. Cada pessoa pode ter uma interpretacéo unica e pessoal da paisagem,

influenciada por suas experiéncias, valores e referéncias culturais.
1.2 RELAGAO ENTRE PAISAGEM, MEMORIA E COR

No ambito desta investigagéo, € pertinente refletir sobre a interagédo entre
paisagem, meméria e cor, abordando o desafio contemporaneo de conciliar a
preservacao da memoria coletiva e da identidade cultural expressas na paisagem com
as transformacbes cromaticas decorrentes das intervengbes urbanas. Essas
transformagdes podem levar a pasteurizacdo da cultura em escala global, contribuindo
para a homogeneizacao da paisagem. Através dessa reflexdo, busca-se compreender
como a dimensao cromatica das intervengdes urbanas pode afetar a preservagao dos
elementos simboélicos e histéricos presentes na paisagem, e como encontrar um
equilibrio entre a necessidade de renovagéo urbana e a valorizagéo da diversidade

cultural e da memoria coletiva.
1.2.1 PAISAGEM E MEMORIA

O palimpsesto?, assim como a paisagem, apresenta superposi¢gdes , mas que
deixam tragos. Essas impressdes sao camadas de experiéncia de vida que estimulam

a investigacdo, uma espécie de arqueologia do olhar, para a obtencdo daquilo que se

20 O palimpsesto € uma imagem arquetipica para a leitura do mundo. Palavra grega surgida no século
V a.c., depois da adogédo do pergaminho para o uso da escrita, o palimpsesto veio a significar um
pergaminho do qual se apagou a primeira escritura para reaproveitamento por outro texto. A escassez
de pergaminhos os séculos de VIl a IX generalizou os palimpsestos, que se apresentavam como os
pergaminhos nos quais se apresentava a escrita sucessiva de textos superpostos, mas onde a
raspagem de um n&o conseguia apagar todos os caracteres antigos dos outros precedentes, que se
mostravam, por vezes, ainda visiveis, possibilitando uma recuperagéo (PESAVENTO, 2004, p. 26).
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encontra oculto, mas que deixou pegadas, talvez imperceptiveis, que é preciso
descobrir (PESAVENTO, 2004). De fato,

(a) narrativa do passado s sera objeto de compreensado e rememoracéo se
ele ensinar a montar e desmontar o puzzle em chaves de sentido, traduzindo
0 outro tempo para os homens do presente. Caso contrario, sinais do passado
ndo serdo tragos do antigo, vestigios que incorporam uma temporalidade
histérica, mas s6 velhas materialidades, diferentes ou anacrdnicas com
relacio ao presente, tal com as praticas e significados de uma outra época
serdo apenas pitorescas ou, no maximo, interessantes [...] (PESAVENTO,
2004, p.28).

Esta acumulagcdo de marcas de historicidade deixadas no tempo se amplia
para além dos tracos materiais ou de escrita, pois se estende ao plano das
recordagdes. Nesta etapa, busca-se compreender um pouco a ideia de memoéria e sua
relagcdo com a paisagem. Da mesma forma que a paisagem, a meméria comporta
diversos sentidos, conforme a disciplina ou individuo que esteja se utilizando dela. O
aparecimento da escrita foi um dos fatores que transformaram a ideia de meméria
coletiva. Com a escrita, € possivel imprimir inscrigbes nas pedras e marmores dos
templos e monumentos, produzindo uma sobrecarga de memoria e uma maior
transmissdao da meméria, que se transforma e passa do campo da audicido para o
campo da visdo. Segundo Gondar (2008), esses documentos escritos concedem
suporte material a meméria, ampliando-a, transformando-a.

Com isso, cada espago da cidade tem uma configuragéo especifica, definida
pela aparéncia dos edificios que o circundam, pelas suas relagdes reciprocas, pelo
caminho no qual esta inserido, pela sua prépria configuragéo geométrica e, sobretudo,
pela historicidade na qual ganha forma. A presenga constante de uma "memoéria
visivel" no espago urbano &, segundo Assunto (1994 apud FERRANDO, 2012), o que
confere a cidade o seu encanto especifico.

A percepcéo individual é resultado da ordenacdo de uma cultura a partir da
dinamica e dos usos do espago em que esta inserida. Assim, a relagéo (positiva ou
negativa) com cheiros, ruidos, vistas, texturas e sabores, esta associada a construgao
cultural. Para Duarte e Santos (2020) sdo as memérias, 0s cheiros e os sons préprios
do espacgo, capazes de despertar emogdes nos individuos. Em concordancia, para
Terraza (2015), a paisagem é formada nao sé pelo aspecto visual e espacial, mas
também pela esfera auditiva e olfativa.
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Todos estes aspectos possibilitam a identificacdo do sujeito com a paisagem
a partir de uma memoéria individual que se encontra inserida na meméria coletiva,
sendo assim a memdria € repleta de interpreta¢des individuais. Para Terraza (2015,
p. 44), a criagdo de uma meméoria “relaciona-se com as dobras de sentido constituidas
pelas formas de apreensao e de compreensao, efetuadas inclusive na experiéncia do
sensivel, dos fenémenos que sao exteriores ao ser”. Desta forma, a apreensédo é
realizada por meio da relagéo entre o que ja se sabe e 0 que esta sendo apreendido.

Pallasmaa (2014) vai além quando propde que a relagao do sujeito entrar no
espaco, o espago entrar no sujeito e a experiéncia em si, resultam na transformacao
e modelagado ndo somente do sujeito, mas também do espacgo. Essa vivéncia unica &
absorvida pelo sujeito, refletindo na sua esséncia e percepgdo de vida. As
transformagdes vividas pelo sujeito e pela paisagem se fundem e criam a dimenséao
subjetiva que compde a meméria. Esta é resultado da conexdo e sobreposicéo da
histéria individual do sujeito e da histéria coletiva da paisagem, ou seja, conexao e
sobreposicao da memoaria individual e da meméria coletiva.

De acordo com Pidner (2014), a relagdo entre o sujeito e o0 espago pode
resultar em sentimentos de identidade, de pertencimento e afetividade conforme
novos significados séo atribuidos diariamente a paisagem. A meméria tem essa
dimensao individual, porém muitos dos seus referentes sdo sociais, assim o sujeito
precisa recorrer a instrumentos que lhe s&o fornecidos pelo meio social, tais como as
ideias e as palavras, os quais permitem que, além da memoéria individual, tenha-se
também uma meméria compartilhada, uma meméria coletiva. Para Halbwachs (1990),
a memoria coletiva envolve as memérias individuais, mas nao se confunde com elas;
ela evolui de acordo com suas préprias leis. Dessa forma, para o autor, a meméria
coletiva ndo é a unidao de varias memorias subjetivas, trata-se de uma construgao

social, constituindo-se a partir das relagdes mantidas entre os individuos e grupos.

[...] No mais, se a memoéria coletiva tira sua forga e sua duragéo do fato de ter
por suporte um conjunto de homens, ndo obstante eles séo individuos que se
lembram, enquanto membros do grupo. Dessa massa de lembrancas
comuns, e que se apdiam uma sobre a outra, ndo sdo as mesmas que.
aparecerdo com mais intensidade para cada um deles. Diriamos
voluntariamente que cada meméria individual € um ponto de vista sobre a
memobria coletiva, que este ponto de vista muda conforme o lugar que ali eu
ocupo, e que este lugar mesmo muda segundo as relagbes que mantenho
com outros meios (HALBWACHS, 1990, p. 51).
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O mesmo autor argumenta que a meméria individual depende da pertenga a
um grupo social. O individuo isolado ndo consegue formar ou manter lembrancgas sem
0 apoio de testemunhos de outros. As memoérias individuais sdo moldadas pelas
interagdes sociais, resultando em um patrimdnio comum de recordagdes. Embora a
memoéria seja coletiva, apenas o individuo é capaz de lembrar. No entanto, o sujeito é
um instrumento das memérias coletivas, mesmo ao lembrar individualmente. A
percep¢do individual é influenciada por coédigos sociais que funcionam como
linguagem (HALBWACHS, 1990). Assim, a meméria € social porque toda forma de
experiéncia também o é.

A participagdo do individuo em grupos diferentes resulta em memérias
fragmentadas, formando um mosaico. Rios (2014) sustenta a ideia de que 0 mesmo
processo ocorre com a paisagem, sendo moldada de forma unica por cada grupo
social, refletindo assim a sua identidade cultural especifica. Os grupos projetam sua
imagem na paisagem, que se torna um depésito de seus valores e modos de vida. A
paisagem permite que os grupos materializem suas memoérias e identidades, através
de monumentos, prédios histéricos e patriménio arquiteténico. Quando uma meméria
desaparece, significa que os lagos sociais que a sustentavam nao existem mais,
indicando que o grupo que cultivava essa lembranca deixou de existir.

De acordo com Lerner (2011, p. 13), “a meméria da cidade € nosso velho
retrato de familia. Assim como néo se rasga um velho retrato de familia [...] néo se
pode perder um ponto de referéncia tdo importante para nossa identidade”. Ou seja,
a memobéria coletiva reforga a identidade de uma sociedade, tem papel fundamental na
conexao da populacdo com a paisagem de sua cidade. A memobria coletiva presente
nessa paisagem impregnada de significados auxilia na construgéo da identidade local.

A paisagem revela ainda a realidade do espago em um determinado momento
do processo. O espaco construido ao longo do tempo de vida das pessoas,
considerando a forma como vivem, o tipo de relagdo que existe entre elas e que
estabelecem com a natureza. Dessa forma, afirma Callai (2002, p. 97) “o lugar mostra
através da paisagem, a histéria da populagéo que ali vive, os recursos naturais de que
dispbe e a forma como se utiliza de tais recursos”’. Portanto, agrega-se a paisagem
um valor afetivo, um sentido estético capaz de marcar o imaginario das pessoas € a

identidade cultural, consequentemente afetando a memoéria coletiva.
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As memoérias s&o constituidas nao apenas por experiéncias vividas
diretamente, mas também por experiéncias herdadas e aprendidas transmitidas pelos
grupos durante o processo de socializagdo. Segundo Pollak (1992), as memoérias,
tanto individuais quanto coletivas, sdo compostas por trés elementos: acontecimentos,
pessoas (ou personagens) e lugares. Os acontecimentos podem ser vivenciados
diretamente pelo individuo ou “por tabela”, por meio do pertencimento a um grupo. As
pessoas que fazem parte das lembrangas podem ter sido do convivio pessoal ou
podem ser figuras publicas relevantes. Quanto aos lugares, eles podem ter sido
frequentados pessoalmente por um periodo de tempo ou terem sido incorporados
indiretamente as experiéncias do sujeito.

A membéria desempenha um papel fundamental no sentimento de identidade,
tanto a nivel individual quanto coletivo. Para Pollak (1992, p. 203) “a memoéria é
seletiva. Nem tudo fica gravado. Nem tudo fica registrado”, com isso o autor afirma
que mesmo as lembrangas dos acontecimentos, pessoas e lugares que compdem as
experiéncias diretas sdo modificadas ao serem registradas, ndo correspondendo
totalmente a realidade.

Refletindo sobre isso, Rios (2014) propde que a meméria é uma reconstrucéo
do passado influenciada pelos interesses e preocupac¢des dos grupos e individuos no
presente. Dessa forma, ela se torna relativa e mutavel, sujeita a processos de
reinterpretacao e mudanca. Embora a meméria possa variar, € importante que haja
algum nivel de concordancia entre as novas representagdes e aquelas ja existentes.
As lembrangas tendem a trabalhar para preservar as representagdes do grupo. No
entanto, se a continuidade entre o novo e o antigo for rompida abruptamente, pode
ocorrer uma crise de identidade.

Assim como a paisagem, diferente autores apresentem diversas leituras do
que seria a memoéria, porém nao cabe na presente pesquisa a discussdo aprofundada
do termo. Com isso, para a pesquisa, entende-se que “a meméria € uma reconstrugao
do passado que se realiza no presente’ (RIOS, 2014, p. 17). As memoérias pessoais
s&o importantes, mas n&o sio o Unico nem o mais confiavel caminho para acessar o
passado. O sujeito, mesmo ao lembrar individualmente, € um instrumento das
memoérias do grupo. As lembrancgas dos individuos sao influenciadas pelos grupos
sociais aos quais pertencem. A meméria é tanto coletiva quanto individual, e o
individuo nao esta completamente excluido do processo de formagéo das lembrangas.
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Dessa forma, reforca-se a relagdo da paisagem com a memoria coletiva e
individual. De acordo com a Andreotti (2012, p.8), a paisagem “é logos, discurso da
memdria, da histéria e da cultura, e, como tal, paradigma de valores éticos e estéticos”.
Na paisagem estdo representados os valores culturais de uma sociedade, seus
estilos, costumes, significados, formas simbélicas densas de valores, experiéncias e

membérias (individuais e coletivas).
1.2.2 PAISAGEM E COR NO PATRIMONIO

Assim como no romance pirandelliano, a relagao entre paisagem e a cor no
patriménio pode ser comparada com a primeira leitura que se faz do rosto de uma
pessoa. Esse juizo de valor pode causar impressdes sobre questbes estéticas e de
beleza, ou informagbes sobre o estado de conservagado e de salde da pessoa. A
leitura do rosto — ou paisagem — deixa transparecer muito sobre o estilo “da(s) alma(s)
que habitam(ram) essa pele” (AGUIAR, 2003, p. 1).

Através das pistas materiais, a paisagem mostra seu carater histoérico, esses
“tracos fésseis”, como chama Meneses (2002, p. 36), permitem compreender as suas
sucessivas expressdes na paisagem ao longo do tempo até sua formagao social nos
dias de hoje. Dessa forma, é possivel ler e apreender muito através do rosto — ou
paisagem — sobre o que o individuo — ou a cidade — ja vivenciou.

Sao memérias, cicatrizes, eventos e fatos; um palimpsesto denso de valores
histérico-culturais, que de acordo com Fernand Braudel (1986-87 apud MENESES,
2002), devem ser carregados e conservados na pele — ou na paisagem. Essa
percepcdo da passagem do tempo e das marcas histéricas na paisagem, séo

reconhecidas em umas das cidades visitadas por Marco Polo:

Mas a cidade ndo conta o seu passado, ela o0 contém como as linhas da méo,
escrito nos angulos das ruas, nas grades das janelas, nos corriméos das
escadas, nas antenas dos para-raios, nos mastros das bandeiras, cada
segmento riscado por arranhfes, serradelas, entalhes, esfoladura.
(CALVINO, 2003, p. 22)

A leitura visual da passagem do tempo identifica as marcas e cicatrizes
contidas na paisagem, porém néo interpreta esses simbolos, sugerindo a ideia de que
eles estdo la, impressos na cidade e na sua paisagem, mas para compreendé-los
verdadeiramente, um aprofundamento nas suas origens seria necessario. A somatoéria
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desses simbolos faz com que as cidades, e as paisagens, sejam Unicas, portadoras
de uma identidade impar. Nenhuma cidade viveu as mesmas experiéncias ou trilhou
0 MEesSmo percurso.

A discussao da cor em patriménio urbano transporta-nos imediatamente para
a eterna dialética entre conservagao e mudanga. De acordo com Aguiar (2003), as
intervencdes cromaticas, sejam pela substituigao ou pelo reestabelecimento da cor de
um patriménio urbano, interferem nas dimensdes formais e espaciais — relagéo entre
arquitetura e cidade — e ainda na dimensao histérico-culturais — relagéo entre a cor
original e a cor contemporanea, interferindo na leitura da paisagem como conjunto.
Além disso, pode-se falar da dimensao técnica, observando a relagédo dos materiais
existente e as novas insergdes, assim como o grau e tipo de degradacao.

O tema se torna mais dramatico a partir do momento que algumas cidades
sdo tidas e categorizadas como testemunhos fundamentais da histéria e da arte.
Como tal, devem ser conservadas para o futuro, garantindo a heranga dos seus
valores materiais e culturais, situacéo que retorna a dialética de chegar a um acordo
coma as demandas do urbanismo contemporaneo. A preocupag¢ao com a manutengao
dos centros histéricos sempre esteve presente nas Cartas Patrimoniais, onde se
atenta a conservar a relagdo existente entre os elementos da paisagem, como os

volumes e as cores, a Carta de Veneza ja traz essa consideracao:

Artigo 6° - A conservagcdo de um monumento implica a preservagdo de um
esquema em sua escala. Enquanto subsistir, o esquema tradicional sera
conservado, e toda construgdo nova, toda destruigéo e toda modificagdo que
poderia alterar as relagdes de volumes e de cores serdo proibidas (ICOMOS,
1964, p. 2).

A Carta de Veneza segue e define que na necessidade de uma restauragao —
a qual deve ser de carater excepcional — a mesma deve conservar e revelar os valores
estéticos e histéricos do monumento, respeitando o material original e os documentos
auténticos; e deve “terminar onde comega a hipétese” (ICOMOS, 1964, p. 2). A Carta
de Washington — que veio para complementar a Carta de Veneza — objetiva que os
valores a preservar na cidade ou centro histérico & o seu carater histérico e conjunto
de elementos materiais e espirituais. Elenca alguns deles, entre estes “estrutura,
volume, estilo, escala, materiais, cor e decoracéao” (ICOMOS, 1986, p. 02). Da mesma
forma, as Diretrizes para Gestao de Conservagao do Memorando de Viena (UNESCO,

2005) traz a preocupagéo, em que:
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[...] o planejamento urbano, a arquitetura contemporénea e a preservagéo da
paisagem urbana histérica devem evitar todas as formas de design pseudo-
histérico, pois constituem uma negagfo tanto do histérico quanto do
contemporaneo parecido. Uma vis&o histérica ndo deve suplantar outras, pois
a histéria deve permanecer legivel, enquanto a continuidade da cultura por
meio de intervengbes de qualidade é o objetivo final2! (UNESCO, 2005, p.
05).

A paisagem €& um extraordinario palimpsesto composto por camadas
centenarias de significado. Com isso, existe a necessidade de respeitar a continuidade
das caracteristicas de um determinado lugar, regra basica de intervencdo em
paisagens. Porém, de acordo com Bandarin e Van Oers (2012) muitas vezes essas
regras sao ignoradas pela em nome da criatividade arquiteténica contemporanea. As
Normas de Quito (1967) ja vislumbravam esse movimento de intervengdes na
paisagem, prevendo além da conservagao das técnicas locais, a conservagao das

marcar do tempo e da estratificagado historica.

Todo processo de acelerado desenvolvimento traz consigo a multiplicagéo de
obras de infraestrutura e a ocupacdo de extensas areas por instalagbes
industriais e constru¢des imobilidrias que ndo apenas alteram, mas deformam
por completo a paisagem, apagando as marcas e expressdes do passado,
testemunhos de uma tradigéo histérica de inestimavel valor (OEA, 1967, p. 3)

A cor € um dos elementos constituintes da paisagem, a partir disso imagens
e discursos expressam a cultura e identidade local. Veiga e Tavares (2002) trazem
que a cor do edificio histérico é a imagem estética de um monumento, de uma rua, de
um centro histérico, de uma paisagem urbana. Representa o valor patrimonial de
determinada paisagem e reflete a peculiaridade da sua identidade e histérica. Como
proposto pelas autoras “a manutengio da cor original permite preservar a riqueza
cromatica e técnica existente em cada regiao” (VEIGA; TAVARES, 2002, p. 6).

Cardone (2017) traz uma visao mais aprofundada, na qual propde que a cor
de um centro histérico ndo deve ser definida por todas as cores que caracterizam a
paisagem urbana — abrangendo, além das edificacdes, os pavimentos, ruas, telhados,
etc. Ele defende a reciprocidade da relagdo que todas essas cores criam,
compreendendo as variagdes do claro-escuro, a dindmica do sombreamento, os

21 “[..Jurban planning, contemporary architecture and preservation of the historic urban landscape
should avoid all forms of pseudo-historical design, as they constitute a denial of both the historical and
the contemporary alike. One historical view should not supplant others, as history must remain
readable, while continuity of culture through quality interventions is the ultimate goal” .
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materiais do patrimfnio, os sinais da passagem do tempo nas respectivas
estratificagcbes. Para ele, a cor, no singular, reflete o carater do centro histérico e, por
extensao, da paisagem urbana histoérica.

As superficies arquitetdnicas, principalmente as fachadas externas — as quais
emolduram a paisagem urbana — vao além da simples interface entre edificio e espago
publico, nessa troca fisica e reciproca acumulam-se lentamente os sinais da

passagem do tempo.

Sinais que ndo podem ser ignorados, mas que muitas vezes, sido apagados
por intervengdes de reformas casuais [...] favorecendo a conservagéo de uma
imagem arbitraria, ainda que embasada por provas documentais, em
detrimento da conservagéo do material, e portanto, da sua autenticidade??
(CARDONE, 2017)

Dessa forma, a cor na paisagem representa o carater e a identidade de uma
cultura e de uma regido. Ao longo da histéria, a cor em Arquitetura era reflexo dos
materiais disponiveis no local. Com esses materiais, tinha-se uma restrita gama de
cores, impossivel de se comparar com as quase infinitas possibilidades dos dias de
hoje. Aguiar (2003) segue observando que cada cidade, cada regiéo, tinha as suas
préprias cores, dentro de especificos tons, resultantes das diferentes composi¢des
dos minerais presentes nos seus solos. Destas diferengas surgiam os efeitos de
sfumatura, que sao muito utilizados nos tratados italianos, assim dizendo, trata-se de
uma leve variagao de cor que se torna unico a um lugar urbano e de sua cultura visual.

As cores da paisagem urbana refletem a identidade local e estao diretamente
associadas aos condicionantes culturais da regido, chamada por Raimondo (1987
apud BRENDLE, 2012) de Colore Loci?3. Esta identidade € expressa, seja pelas cores,
seja pelas texturas das fachadas das antigas edificagbes. Sao extratos da histéria que
conectam a sua construgéo as condicionantes socioculturais e técnicas, compondo o

palimpsesto urbano, ou como ja expresso anteriormente, “a alma da cidade”.

22 Tradugéo livre para “Segni che non possono essere ignorati ma che, tropo spesso, vengono obliterati
da interventi disinvolti di rifacimento, nel migliore dei casi [...] privilegiando la conservazione di una
immagine, arbitraria pur se avallata da riscontri documentari, a scapito della conservazione della
materia e, dunque, della sua autenticita”

2 O termo alude a ideia do conceito de genius loci, segundo Norberg-Schulz (2006), trata-se da
esséncia do lugar, envolvendo a forma, textura e cor, que juntas determinam uma “qualidade
ambiental’. Com nisso a terminologia se concentra na cor como esséncia do espago.
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Para Naoumava (2007), esse processo de "autoidentificagido”, com suas
raizes histéricas, pode promover efeitos positivos no desenvolvimento da sociedade
e continuidade da civilizagdo, servindo como uma ponte entre a histéria e o futuro de
sociedade. Através do reconhecimento e familiaridade da cor, cria-se um sentimento
de pertencimento, o espago passa a ser visto como “lugar’, interferindo na experiéncia
estética e na avaliagao da paisagem.

1.2.2.1 Desafios técnicos da cor na paisagem

A estreita relacado entre arquitetura e natureza se manifesta, muitas vezes,
pela caracterizagdo cromatica dos edificios e caracterizagao geolégica local, entre a
vegetacdo da paisagem e as modificagcdes provocadas pelas diversas degradacdes
nas quais ocorre a alteragao do material.

Como aponta Aguiar (2005 apud PIDNER; ANTONINO; DA SILVA, 2014), o
papel identitario do patrimdénio histérico, no novo quadro de reconhecimento e
valorizagéo da diversidade cultural, & essencial. Uma das caracteristicas significativas
desse acervo é a sua policromia, que também constréi parte importante da identidade
urbana refletindo-se nela em diferentes niveis.

Como alerta Brendle (2012), paisagens histéricas urbanas tém sido objeto de
um processo de pintura onde a rapidez das intervencbes e a aplicacdo de tintas
acrilicas de propriedades inadequadas e de cores aleatérias e fantasiosas tém infligido
a perda da identidade cromatica da paisagem de diferentes cidades. Fantasiosa, pois
nao corresponde a realidade

A disponibilidade dos produtos industriais possibilitou um amplo leque de
formas de se expressar, mas de acordo com Aguiar (2003), por outro lado, contribuiu
também para a construgdo de uma realidade hiper artificial e massiva, que afastou a
cultura da imagem da cidade da cultura material do seu proprio territério. E através
desse processo que as paisagens histéricas urbanas acabam por perder de forma
abrupta o seu Colore Loci.

Para Brendle (2012), as paisagens urbanas dos centros histéricos brasileiros
sofrem com a distor¢cdo e a pasteurizagao cultural e cromatica, a qual esvazia a
paisagem da sua histéria € meméria, eliminando os tragos da passagem do tempo em
suas edificacbes. Além da preocupagao entre a relacdo cromatica e a paisagem como
palimpsesto, a autora aborda outro impacto causado ao patriménio edificado quando
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observa-se a dimensao técnica das novas intervengdes, pois a tinta, além de sua
fungéo estética, integra a camada material que protege a integridade do reboco contra
as intempéries, ou seja, ela se destréi para proteger a alvenaria, 0 que ndo ocorre com
as tintas sintéticas contemporédneas, comprometendo também a preservacédo dos
materiais e dos sistemas construtivos.

A ideia da presente secéo ¢ indicar, em um viés mais técnico, a invaséao de
cores nas paisagens culturais pelo mundo. Para evoluir a ideia, serao abordadas
algumas questdes do restauro diante da problematica.
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CAPITULO 02 | ANALISANDO AS INTERVENGOES CROMATICAS: DO MUNDO
AO LARGO DA ORDEM

No entanto, vou me esforgar para lhe dar, ndo duvide, aquela realidade que
vocé afirma ter; ou seja, de querer vocé em mim como vocé quer a si mesmo.
Nao ¢ possivel, j& sabemos bem, pois, por mais que eu me esforce para
representa-lo do seu jeito, sempre sera "do seu jeito " sé para mim, ndo "um
jeito seu" para vocé e para os outros?* (PFIRANDELLO, 2005, p. 61).

24 Tradugdo livre para “Tuttavia mi sforzero di darvi, non dubitate, quella realta che voi credite d'avere;
cioé a dire, di volervi in me come voi vi volete.Non & possibile, ormai lo sappiamo bene, giacché, per
quanti sforzi io faccia di rappresentarvi a modo vostro, sara sempre “un modo vostro™ soltanto per me,
hon “un modo vostro” per voi e per gli altri” (PIRANDELLO, 2005, p. 61).
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Com finalidade de abarcar a problematica, onde a originalidade do patrimdnio
cultural e das paisagens histéricas urbanas estd ameacada pela homogeneizagao
cromatica, que além de estar apagando marcas do tempo e da histéria, estédo
acarretando degradagdes a paisagem, ao patriménio e a identidade destas cidades.
Com isso, pasteurizando a heranga cultural coletiva reduzindo a cidade a cenarios
vazios de significado, memoéria e identidade.

Como pano de fundo, tem-se o movimento mundial “Let’s Colour’ da
AkzoNobel, que vem colorindo os quatro cantos de mundo, porém de forma mais
intensa no patrimdnio cultural brasileiro, e Curitiba tem sido palco de varias dessas
intervencées.

Tendo o Centro Histérico de Curitiba (PR), em especifico o Largo da Ordem,
como objeto empirico, o presente capitulo busca caracteriza-lo desde a construgéo da
paisagem curitibana ao longo da evolugédo da cidade, passando pelo reconhecimento
da paisagem do recorte fisico como representagdo da memoria coletiva e da
identidade local, até a (re)criagéo dessa paisagem através de intervengdes cromaticas
nas fachadas de iméveis histéricos.
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2.1 PASTEURIZAGAO CROMATICA PELO MUNDO

Na 192 Conferéncia Geral da UNESCO, realizada em 1976, foi lancada a
Recomendacéo de Nairobi relativa a salvaguarda dos conjuntos histéricos e sua
funcéo na vida contemporanea.

Numa época em que a crescente universalidade das técnicas construtivas e
das formas arquiteténicas apresentam o risco de provocar uma uniformizagéo
dos assentamentos humanos no mundo inteiro, a salvaguarda dos conjuntos
histéricos ou tradicionais pode contribuir extraordinariamente para a
manuteng¢édo e o desenvolvimento dos valores culturais e sociais peculiares
de cada nagéo e para o enriquecimento arquiteténico do patriménio cultural
mundial (UNESCO, 1976, p. 4)

Da mesma forma, a Recomendagéo sobre Paisagem Urbana Histérica (2011)
define que a abordagem da paisagem histérica urbana deva considerar “a diversidade
e a criatividade cultural como recursos essenciais para o desenvolvimento humano,
social e econdmico” e “assegurar que as intervengdes contemporaneas sejam
integradas de forma harmoniosa com o patriménio numa envolvente histérica e
respeitem os contextos regionais” (UNESCO, 2011, p. 04). Com isso chega-se a
problematica, onde a singularidade do patriménio cultural e das paisagens histéricas
urbanas do Brasil — e do mundo - esta ameacada pela homogeneizagcdo e
“carnavalizagao” cromatica resultante da aplicagao de tintas sintéticas, que além de
estarem apagando marcas do tempo e da histéria, estdo infligindo ofensivas
degradacgdes pictoricas a paisagem, ao patriménio e a identidade destas cidades.
Neste contexto, carnavalizar/disneyficar/espetacularizar a paisagem trata-se de uma
forma de manipular a heranga cultural coletiva reduzindo a paisagem histérica a
“brinquedo urbano” (BRENDLE, 2012, p. 2) utilizado para criar cenarios vazios de
significado, meméria e identidade.

Diante do acelerado processo de globalizagao e urbanizagdo, de acordo com
Barreto (2006), o surgimento da mercantilizagao da paisagem teve inicio na excessiva
valorizagéo de locais especificos com potencial de investimentos. A pasteurizagéo
paisagistica surge a partir do momento que esses espagos sao transformados com o
intuito de se tornarem imitagées de uma realidade, ou ainda, simulacro de uma cultura.
Essa cenografia ndo reflete um tempo, uma criagéo histérico-social. Este tipo de
paisagem é construido por um grupo social com o objetivo do retorno financeiro. Nao
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refletindo as manifestacbes de grupos culturais, os quais moldam a paisagem
imprimindo os diversos momentos histéricos vividos pela sociedade.

A sociedade brasileira — mas ndo exclusivamente — arca com as
consequéncias da agressédo, uso e exploragdo pelo qual o patriménio cultural &
submetido através de programas de intervengao urbana. A (re)criagao de paisagens
por programas de intervengdo cromatica em fachadas histéricas, vem ocorrendo em
varios paises, porém de forma mais enfatica nos centros histéricos das cidades
latinas. Essa realidade pode ser verificada em diferentes graus e intensidades na
FIGURA 1, a qual traz o panorama com exemplos as paisagens milenares na Europa
e na América Central; a FIGURA 2 ilustra a situacdo em cidades centenarias latinas;
e a FIGURA 3 mostrando de forma suscinta a realidade brasileira.

FIGURA 1: Exemplos na Europa e na América Central, no sentido horario: Wroclaw na Poldnia ; Arco
de Santa Catalina em Antigua, Guatemala; Curagao, Antilhas Holandesas; e Burano, ilha de Veneza
na ltalia.
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FONTE: Nunes (2020).
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FIGURA 2: Alguns exemplos na América Latina, no sentido horario: Jirén de la Unién em Lima, Peru;

FIGURA 3: No Brasil, somente alguns exemplos, no sentido horario: Jodo Pessoa (PB); Fortaleza
(CE); Olinda (PE); e Tiradentes (MG).
I',E . e
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Como exposto por Brendle (2012), junto com as alteragdes cromaticas, perde-
se também a relacdo de identidade cultural e meméria coletiva. Barreto (2006)
acrescenta que a intensa exploragdo econémica das paisagens pode alterar sua
esséncia e incentivar a criagéo de paisagens cenograficas. Onde nédo ocorre relagéo
entre a sociedade e o espago, seus usuarios sado temporarios.

Da mesma forma, Meneses (2002) aponta que, nos dias de hoje, o turismo é
uma das atividades de maior peso econdémico, sustentando cidades e até mesmo
paises. Considerando a relevancia da paisagem como atrativo, a industria do turismo
muitas vezes promove O seu esvaziamento e abstragdo. Esse processo de
pasteurizacdo da paisagem reflete na mercantilizacdo da cultural pelo e para o
turismo. A preocupacdo também é levantada por Nogué (2008) quando afirma que
perda do imaginario paisagistico de muitas paisagens deve-se, transformacdes fisicas
a que foram submetidas, e agravada pela crise de representagéo.

Assim, a transformacao de paisagens geralmente segue os padrbes criados
pelo mercado, se inspirando em casos de relevancia, que servem como modelos.
Dessa forma, através desses parametros ocorre uma perda de conexao identitaria e
cultural com o local. De acordo com Barreto (2006), a construgido de paisagens
desconectadas do contexto vem se tornado uma pratica comum. A (re)criacéo de
paisagens e a sua transformacédo em imagens comerciais, que ndo agregam valor a
memoéria urbana e coletiva, traz a luz uma realidade artificial, atendendo a sociedade
imagética - instagramavel muitas vezes. Cidades que dispdem de atrativos histéricos
e sao ricas do ponto de vista do patrimbénio cultural, utilizam-se de suas

potencialidades como recursos para a criagdo de paisagens de consumo.
2.2 0 PROGRAMA DE INTERVENGOES CROMATICAS

A (re)recriacéo de paisagens, em especifico as cromaticas, pode ser vista
através do Movimento Let’s Colour da industria de tintas internacional AkzoNobel.
Trata-se de um programa mundial que busca inspirar pessoas a transformarem além
de seus lares o espago urbano.

O programa internacional teve inicio em 2009 no Brasil com a transformacao
da tradicional comunidade do Bixiga, em S&o Paulo. Desde entdo, o movimento Let's
Colour se expandiu e ja teve mais de 2.566 projetos ao redor do mundo. O movimento
vem atuando em varios continentes, transformando as cores de comunidades,
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escolas, orfanatos, asilos, seus corredores, muros, paredes e pisos. A FIGURA 4
ilustra a atuagado do movimento de forma mapeada. Com destaque para a Europa e o
Brasil pela concentragéo de projetos executados.

FIGURA 4: A atuagédo do movimento “Let’s Colour” da AkzoNobel Ltda pelo mundo.
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FONTE: AkzoNobel (2022a).

No site do Movimento Let’s Colour (AKZONOBEL, 2023) somente 168 dos
mais de 2.500 projetos estdo disponiveis para acesso. Foram coletadas e organizadas
as informagbes referentes aos projetos (ver Apéndice A), o que resultou na
identificacdo de 25 projetos, dos 168 analisados, que se localizam em patriménios
culturais, englobando edificacbes e centros histéricos ao redor do mundo. Na
Indonésia, o cenario foi na cidade de Pandang, onde foram renovados os edificios
antigos do Centro Histérico, além da adi¢do de cores a Ponte Siti Nurbaya, como
mostra a FIGURA 5 (AKZONOBEL, 2022b).

FIGURA 5: Ponte Siti Nurbaya, na Indonésia, em 2017 antes da intervengéo cromatica feita pela
AkzoNbeI; e depois, em 2022.

L

FONTE: AkzoNobel (2022b)



O colorido chegou aos Pérticos de Xangai com mais de 200 anos. O edificio
de dois pavimentos com decoracgao tradicional chinesa e estilo arquitetdnico ocidental
€ simbolo da antiga cultura de Xangai (AKZONOBEL, 2010a). Na FIGURA 6 o

comparativo do antes com o resultado final apés a intervenc¢éao de pintura.

FIGURA 6: A atualizac&o do edificio histdrico de Xanguai, a primeira imagem mostra os pérticos antes

FONTE: AkzoNobel (2010a).

Na Malasia, o Stadhuys, termo que remonta ao holandés antigo e significa
prefeitura, encontra-se no centro da area central da cidade de Melaka, que é
reconhecido como Patriménio Mundial pela UNESCO. O edificio foi construido pelos
ocupantes holandeses em 1650 como escritério do governador holandés. E um dos
mais antigos edificios histéricos holandeses remanescentes no Oriente, agora é
utilizado como Museu de Histéria e Etnografia. A repintura do museu faz parte do
trabalho de conservacédo e preservacao e ocorreu duas vezes, em 2010 e em 2014.
Ainda, de acordo com a AkzoNobel (2014a), foi mantida a cor vermelha do edificio
com base nos requisitos histéricos especificados pelo departamento de patriménio
nacional, uma vez que &€ um patriménio nacional e mundial. Porém, como nota-se na
FIGURA 7 o edificio originalmente nao tinha essa pigmentacéo.

Com esses exemplos ja se nota a semelhanga cromatica entre a FIGURA 6 e
a FIGURA 7. Além do tom ser parecido, a estratégia de pintura € a mesma: vaos e
aberturas na cor branca; alvenaria e paredes na cor vermelha. Isso ocorre mesmo
estando em localizagbes geograficas distintas e uma das edificagbes espelhar a
arquitetura ocidental, construida por holandeses; e a outra os ornamentos orientais.
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FIGURA 7: O edificio histérico Stadhuys na sua identidade cromatica original; e nos dias de hoje
reconhecido como Patriménio Mundial da UNESCO.

“““FONTE: Muhammad (2014): AkzoNobel (20143).

Dentre as 25 intervengdes cromaticas citadas anteriormente, mais da metade,
isto &, 14 delas ocorrem nas cidades brasileiras, alterando a identidade cromatica da
paisagem tida como patriménio cultural. O programa, a nivel nacional, & organizado
pela Coral Tintas e segue pelo titulo “Tudo de cor” acrescido do nome da cidade onde
estad sendo executado. O “Manual Tudo de Cor” elaborado pela Coral Tintas explica
que “a ideia é trocar o cinza das cidades por uma onda de cores, enchendo de vida,
energia positiva e esperanga a rotina das pessoas” (CORAL, 2019, p. 19).

A Coral também participa ativamente de projetos socioambientais, com
destaque para o “Tudo de cor para vocé” — iniciativa que renova as fachadas
de prédios histéricos e relevantes para a comunidade, promovendo o
voluntariado e o treinamento de aprendizes de pintores, e estimulando a
cidadania. Em cinco anos de atividade, o “Tudo de cor para vocé” ja realizou
mil projetos, impactando cerca de 16 milhfées de brasileiros em todo o Pais
(CORAL, 2022)

De norte a sul, de leste a oeste, diferentes cidades brasileiras foram pano de
fundo para as diversas alterag6es cromaticas na paisagem patrimdnio cultural. Em
2017 ja haviam sido pintados aproximadamente 8.500 imoéveis pelo Brasil
(PORTINARI, 2017). Dentre as intervengdes que ocorreram no Brasil, muitas delas
ndo se encontram no site oficial = nacional ou internacional — do movimento, porém
através de pesquisas em sites secundarios € possivel notar que os projetos brasileiros
sdo muitos, seguem alguns exemplos de intervengdes cromaticas nas paisagens de
areas ou edificacoes historicas.

Tudo de cor para Salvador, em 2010, quando 56 casarbes do Pelourinho —
reconhecido pela UNESCO como Patriménio Mundial — foram coloridos pelo
programa, mais de 8.500 metros quadrados de fachada (BAZOTE, 2014). No mesmo
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ano ocorreu o Tudo de cor para Ouro Preto, o qual teve a Rampa Santa Efigénia como
cenario. De acordo com a AkzoNobel “o desafio aqui foi adicionar cor a area,
mantendo a cor real e a esséncia do periodo barroco” (AKZONOBEL, 2010b). E
também o Tudo de Cor em Porto Alegre que encarou o desafio de reforgar e preservar
a Rua Joéo Alfredo, um dos principais pontos turisticos da cidade, “devolvendo cor a
arquitetura com tons que lembrassem o pér-do-sol” (CORAL, 2010).

Em 2011 o Tudo de Cor para Porto Seguro, no qual o foco era a sua area
histérica e o desafio de “pintar 150 casas em apenas oito semanas” (AKZONOBEL,
2011). No ano seguinte ocorreu 0 Tudo de Cor para Paraty nas ruas do centro
histérico, dessa forma “as construcbes histéricas e a llha das Cobras receberéo
pinceladas de alegria, cor e cidadania’” (PARATYONLINE, 2012).

O programa retornou para o sul, na cidade de Farroupilha, Rio Grande do Sul,
onde foi escolhida a Igreja Nossa Senhora de Caravaggio, motivado pelo fato do
santuario atrair mais de 1,8 milndes de turistas anualmente, sendo referéncia religiosa
da Serra Gaucha (AKZONOBEL, 2012). O Tudo de Cor para Recife, teve como palco
a Rua do Bom Jesus, local que combina histéria, cultura, negécios e entretenimento,
“essa diversidade presente no bairro inspirou a escolha das cores que deixaram o
local ainda mais iluminado” (AKZONOBEL, 2013).

Novamente em Salvador, 4 anos depois da primeira interveng¢ao, o programa
teve como cenario o Elevador Lacerda, o Centro Cultural da Barroquinha e o Mercado
Modelo. A escolha dos locais deu-se a sua relevancia histérica e social, bem como a
presengca de milhares de turistas por ano (AKZONOBEL, 2014b). O Movimento
revitalizou os Caminhos de Portinari em Brodowski, cidade natal do artista no interior
de Séao Paulo. Os pontos histéricos que integram os Caminhos de Portinari — Praga
Candido Portinari, Igreja Santo Antdnio, Estagdo Ferroviaria, Coreto da Praga e
Bebedouro Publico de Animais — sdo elementos da paisagem urbana de BrodowskKi
muito presentes na obra de Portinari (PORTINARI, 2017). A FIGURA 8 exemplifica o
antes e o depois do Coreto de Brodowski.
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FIGURA 8: Coreto da Praga em Brodowski, um dos pontos histéricos que faz parte dos Caminhos de
Portinari. A primeira fotografia antes da revitalizagédo; a segunda apés a intervengédo do Movimento
Tudo de Cor
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FONTE: Museu Casa de Portinari (2017).

Estas sdo somente algumas dentre tantas outras intervengdes cromaticas
realizadas na paisagem brasileira. Interessante notar que a justificativa para escolha
das areas de intervengdo se repete, além do viés historico, busca-se o atrativo
turistico. A FIGURA 9: Intervenc¢des na paisagem de cidades brasileiras. No sentido
horario: Pelourinho em Salvador-BA; Ouro Preto-MG; Porto Alegre-RS; Porto Seguro-
BA,; Paraty-RJ; Farroupilha-RS; Recife-PE; Salvador-BA.FIGURA 9 ilustra um pouco
das intervengdes citadas, apesar de serem espalhadas pelo pais, nota-se o uso das
mesmas cores — sempre muito vibrantes — e mesma estratégias de pinturas,
(re)criando as paisagens de forma muito similar.
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FIGURA 9: Intervengbes na paisagem de cidades brasileiras. No sentido horario: Pelourinho em
Salvador-BA; Ouro Preto-MG; Porto Alegre-RS; Porto Seguro-BA; Paraty-RJ; Farroupilha-RS; Recife-
PE; Salvador-BA.

FONTE: Bazote (2014); AkzoNobel (2010b, 2011, 20172, 2013, 2014b);Coral (CORAL, 2010);
ParatyOnline (2012).

Recentemente, o Pao de Agucar — que foi declarado Patrimdnio Mundial da
UNESCO em 2012 - também entrou na lista de intervengdes cromaticas feitas pelo
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programa Tudo de Cor (AKZONOBEL, 2021). A pintura foi feita nas estagdes do
Bondinho, resultado da parceria entre o UIA2021RIO EXPO, o 27° Congresso Mundial
da Unido Internacional de Arquitetos e com o designer e artista visual Bruno Big, “para
adicionar um toque de cor a paisagem do Rio de Janeiro” (AKZONOBEL, 2021).

FIGURA 10: Imagens do resultado da pintura artistica com a tematica voltada & promocéo e
conscientizagdo da importancia da preservagio da biodiversidade.

AkzoNobel

Brendle (2012) reflete sobre a perda da identidade na imagem urbana e a
alteragéo da singularidade do valor cultural material causado por intervencdes
cromaticas, produto de campanhas publicitarias de industrias de tintas AkzoNobel em
especifico em Jodo Pessoa, Areia e Olinda. A autora (2012, p. 10) diz se tratar de
“uma parceria obscura” entre o governo estadual, os institutos responsaveis pela
salvaguarda dos edificios tombados e a empresa de tintas. Ela segue trazendo a
preocupacgao técnica relacionada a especificidade local quando fala sobre o uso de
“tintas acrilicas de propriedades inadequadas e de cores aleatérias e fantasiosas,
infligindo a perda da identidade cromatica do centro tombada” (BRENDLE, 2012, p.
10), dessa forma a escolha das cores seria fruto da imaginacao.

Dentre as diversas cidades brasileiras onde o Movimento Tudo de Cor esteve,
encontra-se o municipio de Curitiba. A capital paranaense tem sido referéncia do uso
do cily marketing associado as politicas de gest&o urbana na busca por ser uma
“cidade-modelo”, o que deram a cidade insercdo nacional e internacional. Entre os
“produtos” da cidade, & época de sua escrita, Sanchez (2010) elencou a Opera de
Arame; as Ruas da Cidadania; as bibliotecas Faréis do Saber; a galeria chamada de
“‘Rua 24 Horas”; o ponto de 6nibus da linha do Ligeirinho.

Pioneira no Brasil em city marketing, ao longo da década de 1990 Curitiba
estruturou um discurso de valoragdo da imagem, utilizando técnicas de marketing
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urbano, investindo na construgéo de simbolos de afirmacéo e identificagédo da cidade,
desenvolvendo projetos arquitetdnicos e urbanisticos como forma de promocéo da
cidade (VARGAS; CASTILHO, 2015). Entre as intervengdes na paisagem urbana do
Centro, se destacam: a revitalizagdo conjunta da Rua XV de Novembro e da Praca
Osoério; a revitalizacédo do Largo da Ordem; a renovagédo do Bairro Rebougas; a
revitalizagdo da Rua S&do Francisco e da Rua Riachuelo; entre tantas outras
intervencdes (SANCHEZ, 2010). E obras como a Opera de Arame, o Jardim Botanico,
a Rua 24 horas, juntamente com as solugdes de transporte de massa e programas
ambientais (CRESTANI, 2015). Através da preservacao de edificios histéricos, a
preocupag¢do com a imagem da capital sera reforcada no dmbito da valorizagdo da
meméria com a formulagdo de normativas e legislagbes em defesa do patriménio
histérico, legitimadas por gerarem o sentimento de pertencimento na populagéo.

A histéria das transformagoes da paisagem de Curitiba, desde os anos 90,
insere-se na relacido entre as grandes intervengbes urbanas e a construgdo de
imagem que, quando somadas, resultam na cidade-espetaculo. Onde se percebe a
proliferagdo de imagens culturais que retratam a cultura local, porém com o filtro do
city marketing. Sao construgdes sem uma real identificagdo com o local de insergédo
e relacdo identitaria de pertencimento com a sociedade local. Dessa forma “o
patrimdnio é reabilitado e montado a maneira dos cenarios cinematograficos. O centro
das cidades € figurinizado, cenografado, disneyficado tendo em vista o consumo
turistico” (LIPOVETSKY; SERROY, 2013, p. 18). O préximo tépico da dissertagéo visa
conhecer a construgcdo da paisagem curitibbana e a sua (re)criacdo através das
intervengbes cromaticas. O enfoque principal sera no objeto empirico da pesquisa, o
Largo da Ordem.

2.3 DA CRIAGAO A (RE)CRIAGAO DA PAISAGEM DO LARGO DA ORDEM

Primeiramente, &€ necessario caracterizar o objeto empirico. A preocupagao
do conhecimento da origem e estudo da cultura que registrou tais manifestactes estdo
presentes em Abreu (1998), pois € nas origens da paisagem que compreende-se 0
processo histérico e as suas estruturas dentro do discurso sobre cultura e sociedade.
Além da capacidade de imaginacdo em incorporar a mem©ria da cidade no espago e
no tempo em que a paisagem foi moldada.
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Dessa forma, o presente tépico busca conhecer a construgédo da paisagem da
porcao central da cidade de Curitiba, o Largo da Ordem, utilizando-se de mapas da
evolucéo da cidade, suas legislacées e decretos. Com isso, se caminha verso a
compreensao da (re)criacao da paisagem local.

2.3.1 CRIAGAO DA PAISAGEM CENTRAL CURITIBANA E O LARGO DA ORDEM

No inicio do século XVIII, Curitiba era uma pequena vila composta por casas
de pau-a-pique e uma igreja de pedra e barro, sendo um ponto de passagem das
tropas que vinham do Sul em direcao a Sorocaba. A estrutura urbana da cidade
colonial era caracterizada por ruas estreitas, alargando-se apenas nas areas préximas
as igrejas, onde se formavam largos e pragas. E nesse contexto que surge o Largo da
Ordem, como é conhecido atualmente. Inicialmente, era chamado de Pateo de Nossa
Senhora do Terco, em referéncia a capela construida em 1737 com 0 mesmo nome.

Em 1752, a igreja foi doada aos religiosos franciscanos e passou a ser
chamada de Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco das Chagas, ou
simplesmente Igreja da Ordem, e o espago ficou conhecido como Pateo de Sao
Francisco das Chagas. Em 1860, os registros ja mencionam a denominacgéo de "Largo
da Ordem Terceira" (GONZAGA; VIEIRA, 2010). Desde 1917, o nome oficial € Largo
Coronel Enéas, em homenagem ao coronel Benedito Enéas de Paula, um militar e
politico curitibano que ocupou os cargos de deputado provincial, vereador e presidente
da Camara Municipal (BONZATTO; POLICHUK, 2014).
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FIGURA 11: Curitiba em 1857, o circulo azul indica a localizagdo do Largo da Ordem; os retangulos
pretos sdos as igrejas existentes na época, além da Igreja do proprio Largo. A igreja abaixo € a
Catedral Basilica Menor de Nossa Senhora da Luz dos Pinhais, 0 marco zero de Curitiba e existente
até os dias de hoje.

FONTE: Amorim (2019), evidéncias feitas pela autora (2023).

Meio século depois, a vila se transformou no centro econdmico-social e
politico da regi&o devido a intensificagéo do transporte do gado e o desenvolvimento
das atividades comerciais. Em meados do século XIX a exportagdo do mate deu um
novo impulso a vida econémica e, como consequéncia, varias coldnias estrangeiras
se instalam nos arredores da cidade. Essas col6nias assumem um papel decisivo na
construgdo da paisagem de Curitiba através da forte influéncia de suas tradigbes
culturais (IPPUC, 1970).

Durante esse periodo, o Largo era reconhecido como um ponto de comércio,
onde os colonos vendiam os alimentos trazidos da periferia da cidade, além de servir
como um local de encontro. Sua importancia era ainda mais enfatizada devido a
presenca de uma fonte de agua que abastecia a cidade. Posteriormente, essa fonte
foi transformada em um chafariz, conforme ilustrado na FIGURA 12, para facilitar o
acesso a agua. Em 1910, no entanto, o chafariz foi demolido e substituido por um
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mictério publico, como mostrado na FIGURA 13. Algum tempo depois, o mictério
também foi removido, e em 1932, no contexto em que o deslocamento era realizado
principalmente por carrogas, foi construido um bebedouro para animais, que se
encontra preservado até os dias de hoje. Nas décadas seguintes, o Largo passou a
ser caracterizado pelo comércio de produtos secos e molhados (GONZAGA,; VIEIRA,
2010).

FIGURA 12: Largo da Ordem na década de 1900, ao centro ponto para captagédo d agua.
Interessante notar o desenho da rua, calgadas que vao mudando com o passar o tempo.

: %
FONTE: Perin (2019).

FIGURA 13: Largo em 1914 ja com o mictério publico instalado e o piso com nova configuragdo, ao
fundo a Casa Romario Martins.
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FONTE: Acervo Casa da Memobria.
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A histéria formal do planejamento urbano inicia em 1943 com o Plano Agache.
O Plano Diretor de Urbanizagdo de Curitiba, como também era conhecido,
estabeleceu diretrizes e normas para ordenar o crescimento da cidade, com énfase
no trafego e no zoneamento das fungdes urbanas (IPPUC, 2023). A importancia
histérica do Largo e seu entorno foi reconhecida no Plano Diretor de 1966, através da
Lei n® 2828/66, foi estabelecida no Artigo 52° a Politica de Preservagéo e Revitalizagdo
de Setores Histéricos-Tradicionais “com a finalidade de resguardar os valores
histéricos e urbanos de determinadas areas” (CURITIBA, 1966).

Na década de 70, a preocupacédo com a preservagdo da area segue com o
Plano de Revitalizagdo do Setor Histérico de Curitiba, elaborado pelo IPPUC (1970),
que tinha por diretriz converter todo o Setor em uma ampla area para pedestres e
transformar o Largo Coronel Enéas em local de exposicdes e espetaculos ao ar livre,
como estratégia turistica, como mostra a FIGURA 14. Na introdu¢do do Plano de
Revitalizacédo do Setor Histérico de Curitiba ja estava presente a preocupagéo com a
paisagem patriménio cultural, através da frase: “A vida de um povo |é-se nas ruas de
sua cidade” (IPPUC, 1970, p. 1). O Zoneamento do Uso do Solo de 1972 intitula a
area como Setor Especial Histérico (CURITIBA, 1972).

FIGURA 14: Planta da delimitagdo do Setor Histérico feita no Plano de Revitalizagdo de 1970 e o
tragado das vias que se tornariam area pedonal. O retangulo preto é a Catedral Basilica Menor de
Nossa Senhora da Luz dos Pinhais; o circulo azul o Largo da Ordem.
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FONTE: IPPUC (1970), alteragbes feitas pela autora (2023).
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Com isso, assim como a Rua XV de Novembro, o Setor Histérico foram
fechados para automoéveis, procurando fazer deste local um espago destinado ao
lazer, oferecendo varias atividades comerciais e culturais, como mostra a FIGURA 15
de 1970 e o cendrio atual na FIGURA 16. (GONZAGA, VIEIRA, 2010).

FIGURA 15: Largo
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da Ordem na década de 1970 ja transformado em area para pedestre com bancos
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de praga. E possivel notar que as fachadas das edificagdes histéricas ja haviam sofrido alteragio
cromaticas. A Casa Vermelha ja apresenta o contraste entre parede e ornamentos préximo dos
atuais, assim como os iméveis adjacentes.

FONTE: Acervo Casa da Memoéria.
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FIGURA 16: Largo da Ordem em 2023, em uma perspectiva préxima da fotografia anterior com a
Casa Vermelha, parte da Casa de Rodolfo Strobel (amarela), e inserindo no recorte o bebedouro.

FONTE: Acervo da autora (2023).

No inicio dos anos 80 a discussao sobre a institucionalizacdo do solo criado
surge ligada a preservagéo patrimonial. Em Curitiba, surgiu o "Incentivo Construtivo"
para iméveis tombados, evoluindo para a "Transferéncia do Direito de Construir". Esse
instrumento compensa proprietarios de iméveis histéricos, culturais, paisagisticos ou
ambientais que precisam preserva-los. A compensacéo envolve transferir ou vender
a diferenca entre a area construida permitida e a area preservada. Essa transferéncia
é possivel mediante participagédo em programas de preservagéo aprovados pelo poder
publico ou entidades técnicas (POLIS, 2001).

Nesse periodo a transformagéo da paisagem de Curitiba, que tem como base
a criacdo de uma identidade curitibana, € marcada pela revitalizacdo de setores
histéricos tradicionais (IPPUC, 2023). A preservagéo de edificios histéricos também
aparece como pauta de ag¢bes municipais, como na Lei 6.337/1982 (CURITIBA,
1982a), a qual institui o incentivo construtivo para a preservagao de iméveis de valor
cultural ou arquiteténico. A énfase na conservagéo da paisagem & notavel no Artigo
3° o qual estipula que, embora seja permitido promover construcées no préprio
terreno do imével histérico, essa agdo deve ser conduzida "sem prejudicar o ambiente
circundante do imével a ser preservado” (CURITIBA, 1982a). Além disso, essa mesma
preocupag¢do com a preservagdo do entorno é refletida no Artigo 5°, que aborda a
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hipétese de destruicdo do imével e estabelece que "a construgdo de um novo edificio
deve obrigatoriamente respeitar a area e o volume do anterior'(CURITIBA, 1982a).

Essa Lei é regulamentada pelo Decreto n® 410/1982 (CURITIBA, 1982b) que
define, no Artigo 2°, o que séo considerado imoéveis de valor cultural, histérico ou
arquiteténico, como sendo “aqueles que representarem parte da meméria histérica ou
cultural de Curitiba e contribuirem para a preservag¢ao da paisagem urbana tradicional
da cidade” (CURITIBA, 1982b). A preocupacao com a preservagao da meméria
histérica e cultural, que moldam a paisagem, se alinha com o conceito de paisagem
adotado na pesquisa. Entretanto, essa abordagem se inclina mais para uma
perspectiva objetiva e concreta dos valores histéricos e culturais.

No novo Zoneamento de Uso e Ocupacdo do Solo de 2000 (CURITIBA,
2000a) prevé incentivo a protecdo e preservacdo do patrimdnio cultural. O Setor
Especial Historico (SEH) ja se encontrava subdivido em Subsetor 1 e Subsetor 2. No
Artigo 23° o SEH é definido como sendo:

[...] parte da &rea central, engloba um grande nimero de edificagcbes
originarias do processo de ocupacéo da cidade do fim do século XIX e inicio
do século XX, caracterizando o nucleo urbano com maior expresséo historica
€ cultural (CURITIBA, 2000a).

O Decreto n°185/2000 (CURITIBA, 2000b) regulamento a Lei do Zoneamento
de 2000, nota-se que ocorre o congelamento da paisagem do SEH e a preocupacéo
com a materialidade do objeto quando no Artigo 10° afirma que “toda a obra construida
ou elemento colocado [...] de maneira incompativel com a paisagem urbana, deveréao
ser retirados e a edificagdo reconstituida no seu aspecto original” (CURITIBA, 2000b).

A revisédo do Plano Diretor de Curitiba ocorreu em 2015, entre seus objetivos
gerais que constam no Artigo 14° estd o de “fortalecer a identidade e a paisagem
urbana, mantendo escalas de ocupagdo compativeis com seus valores naturais,
culturais, histéricos e paisagisticos” (CURITIBA, 2015). Mais especificamente falando
em Patrimdnio Cultural, o artigo 68° propde diretrizes de “identificar e definir os bens
de valor cultural, de natureza material e imaterial, de interesse de preservagao”
(CURITIBA, 2015). Com isso nota-se a preocupacdo indo além da materialidade,
incluindo os bens imateriais como patriménio.

E ainda, o Capitulo IV apresenta a primeira se¢ao dedicada exclusivamente a
Paisagem Urbana, a qual é entendida como “a configuragao visual dos espacos livres
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e construidos, nos seus contextos histéricos, ambientais, sociais, culturais e
econdmicos” (CURITIBA, 2015). Deste modo, nota-se uma evolugéao no entendimento
de paisagem, apesar de ser considerada a configuragao visual dos espagos o Plano
Diretor de 2015 leva em conta o contexto no qual essa paisagem estd inserida,
aspectos histéricos e sociais apresentam um peso na representagcao da identidade
local.

A preocupagéo com a identidade da paisagem urbana segue sendo objeto no
Zoneamento de Uso e Ocupacéo do Solo de 2019 (CURITIBA, 2019a) como exposto
no artigo 3°, entre os objetivos do documento esta a ideia de “fortalecer a identidade
da paisagem urbana, mantendo escalas de ocupac¢ao compativeis com seus valores
naturais, culturais, histéricos e paisagisticos” (CURITIBA, 2019a). A mesma lei define
a Zona Histérica (ZH), no artigo 71°, como sendo “o nucleo histérico de Curitiba, com
uma paisagem urbana caracterizada por edificagbes de valor histérico, cultural e
paisagistico relevantes para a preservagdo da memoéria do processo de ocupagéo da
cidade” (CURITIBA, 2019a).

A FIGURA 17 mostra as ruas que passam ao redor do Largo da Ordem.
Algumas delas, como a Travessa Nestor de Castro, a Rua Treze de Maio e a Rua
Bardo do Serro Azul (continuagéo da Avenida Candido de Abreu), apresentam 3-4
faixas de circulagdo na via, consequentemente um alto fluxo de automéveis. Dessa
forma se caracterizam como barreiras na conexao do pedestre entre o Largo com o
restante da cidade. Para minimizar essa segregacéo, foi criada uma galeria
subterrdnea, Galeria Julio Moreira, que transpassa a Travessa Nestor de Castro
chegando diretamente no Largo. Essas ruas coincidem com a mudanga ou transigao
de zoneamento, 0 que de forma consolidada reflete no contraste entre a cidade antiga
e a cidade moderna, como proposto na FIGURA 18.

86



FIGURA 17: O poligono branco representa a Zona Histérica 1 (ZH-1) e o circulo branco é o Largo da
Ordem. Ja as linhas coloridas s&@o as ruas que circundam o objeto empirico, sendo: R. Barédo do Serro
Azul (fucsia); R. Treze de Maio (laranja); Tv. Nestor de Castro (verde); R. do Rosario (amarela).

FIGURA 18: Largo da Ordem nos dias de hoje, a Zona Histérica em contraste com a paisagem
urbana da cidade em evolugéo da Zona Central. Foto feita no mirante do Memorial de Curitiba.

FONTE: Acervo da autora (2023).
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O Zoneamento (CURITIBA, 2019a) também instituiu o Setor Preferencial de
Pedestres (SEPE) que, através do bloqueio total ou parcial ao trafego de veiculos,
privilegia o pedestre. A SEPE tem subsetores: o Setor Central, onde estd o Largo da
Ordem; o Setor XV de Novembro, referente ao calcaddo de mesmo nome; e o Setor
Barao-Riachuelo. Essas zonas e setores ficam mais claros na FIGURA 19, onde a ZH
segue subdividida em duas zonas: Zona Histérica 1 (ZH-1) onde o Largo da Ordem
esta situado; e a Zona Historica 2 (ZH-2). A imagem reforga o carater histérico, nao
somente da ZH mas também do seu entorno, onde cada ponto preto representa uma
Unidade de Interesse de Preservacdo (UIP), ou seja, um imével reconhecido por

representar a memoéria histérica da cidade.

FIGURA 19: Ortofoto com zoneamento de 2019 que esta em vigor: azul claro Zona Histérica 1 (ZH-1);
azul escuro Zona Histérica 2 (ZH-2); marrom Zona S&o Francisco (ZFR); verde agua Zona Central
(ZC); laranja escuro Zona Saldanha Marinho (ZSM); laranja claro Zona Residencial (ZR4); verde
Unidade de Conservagéo (UC). Os pontos pretos sdo equipamentos urbanos reconhecidos como
Patriménios Histéricos Edificados, ja o ponto branco é Largo da Ordem. As linhas representam o
SEPE e subsetores: magenta o Setor Central; vermelho o Setor XV de Novembro; e amarelo o Setor
Barao-Riachuelo.
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Direcionando o olhar para o Largo da Ordem que mesmo ndo sendo o0 marco
zero da cidade abrange parte das edificagbes mais antigas de Curitiba, como por
exemplo, a Casa Romario Martins e a Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco,
alguns dos unicos remanescentes da arquitetura colonial da cidade de Curitiba. Na
FIGURA 20 o recorte do objeto empirico nos dias de hoje. Os usos existentes se
configuram na maioria como comércio e servigo, voltados para o lazer e atividades
culturais, como: bares, restaurantes, museus, memoriais, igrejas. A FIGURA 20
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também ilustra o Largo da Ordem e todas as edificagdes que fazem parte da sua
histéria e da evolugdo da cidade, e hoje sao reconhecidas como Patriménio Historico
Edificado, de acordo com o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba
(IPPUC). Com isso em mente, vale conhecer um pouco da histéria dos edificios

histéricos que configuram a paisagem do Largo da Ordem.

FIGURA 20:Ortofoto do recorte do objeto empirico; 1-Igreja da Ordem em laranja por se tratar de
Imével Tombado pelo Estado do Parana; em azul as UIPs. O circulo branco é o Largo da Ordem,
local onde a coleta de dados sera feita.

LEGENDA ATIVIDADES

@ Ioreia da Ordem

9 Casa Romano Martins | Centro Cultural

© cursa Dynamico

° Lanchonete Cana Caiana

e Boesia Bar Centro

O Vazia|Semuso

3 @ 5ardoMemio | Largo's Bar

8 @ Casa Hoffmann | Centro de Estudos

© Choperia Caneco | Loja Mister Munde

| @ Quintal do Menge

@ Casa da Membria de Curitiba

@ Vazia | Semuso

@ Casa Jodo Turim | Museu

m Centro Juvenil de Artes Plasticas

- ® Conservatdrio de Misica Popular Brasileira

O Vemorial de Curitiba

il v . (7] lgreja Presbiteriana Independete

LEGgNnA Usos == ‘ = @ Espaco Vida Primeira Igreja Presbiteriana
[ Institucional  [_| Comercial [ Rellgioso [ EdificioVazio [l Terreno Vazio ® centro de Orientagin e Aconselhaments

FONTE: Imagem e informagées obtidas através do IPPUC (2022), arte produzida pela autora (2023).

2.3.1.1 Igreja da Ordem Terceira de Sao Francisco

Trata-se do imével mais antigo do recorte. A Igreja da Ordem Terceira de Sao
Francisco foi construida em 1737 sendo a terceira igreja de Curitiba, a época chamada
de Igreja Nossa Senhora do Tergo. Sem adequada manutengéo, parte da igreja
desmoronou um século depois de construida. Somente em 1880 foi reformada para
receber a visita de Dom Pedro |l e sua esposa. A torre da igreja e os sinos foram
finalizados em 1883 (PERIN, 2019). Seu tombamento como Patriménio Cultural do
Estado do Parana ocorreu em 1966, justificado pelo seu significado na histéria da
cidade, além de marcar a paisagem com o seu volume (IPPUC, 1970). Como mostra
a FIGURA 21 e a FIGURA 22, nota-se que a Igreja da Ordem se mantém préxima do
que era na década de 1940. A edificacdo a esquerda foi substituida por outra,
respeitando a volumetria da pré-existente. No momento, a Igreja e o seu Museu de
Arte Sacra se encontram em processo de restauracao, inclusive pinturas do século
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XIX foram descobertas embaixo de camadas de tinta que o prédio recebeu ao longo
dos ultimos anos (OLIVEIRA, 2023)

FIGURA 21: Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco, na década de 1940, ja com a torre e os
sinos. A frente um cavalo na carroga toma agua no bebedouro existente até os dias de hoje.

FONTE: Acervo Casa da Meméria.

FIGURA 22: A Igreja da Ordem em 2023, como trata-se de um imével tombado pelo Estado, seu grau
de protecdo é mais inflexivel, com isso, segue préxima do que sempre foi. Neste momento encontra-
se em processo de restauragdo, inclusive foram descobertos novos detalhes artisticos.
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2.3.1.2 Casa Romario Martins

Com caracteristicas arquitetdnicas do século XVIIl, € o unico exemplar
residencial luso-brasileiro no Setor Histérico. Teve uso residencial e abrigou alguns
armazéns, como ilustra a FIGURA 23, o ultimo deles o Armazém do Roque, que
funcionava ali desde 1928. Em 1970 foi desapropriada e restaurada pela Prefeitura de
Curitiba, se encontra até os dias de hoje conservada como mostra a FIGURA 24.
Depois de 1981 foi nomeada em homenagem ao pesquisador e historiador Alfredo
Romario Martins?> (1874-48). Quando foi criada a Casa da Memoéria, que esta
localizada no edificio ao lado, a Casa Romario passa a abrigar exposi¢des histéricas
que divulgam o acervo da Casa da Meméria, langamentos de livros e encontros para
debate (PERIN, 2019).

FIGURA 23: Casa Romario Martins, entre 1902-1911, periodo em que abrigava o Armazém de
Secos e Molhados de Guilherme Etzel. A segunda fotografia quando era o Armazém Roque na

25 Considerado o idealizador do Movimento Paranista, foi um dos atores mais relevantes para os
intelectuais e artistas paranaenses. No seu percurso, dedicou-se a divulgacéo da cultura do Estado
do Parana, sendo um dos fundadores, em 1900, do Instituto Histérico e Geogréafico do Paran3, e
principal fundador, em 1927, do Centro Paranista. Dedicou-se a pesquisa documental e & elaboragéo
de leis, dentre elas, a da criagdo da Bandeira e do Brasdo do Estado do Parana e a da proposi¢éao
da data de 29 de margo para o aniversario da cidade de Curitiba (SALTURI, 2014).
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2.3.1.3 Casa Vermelha

O imével da atualmente conhecida “Casa Vermelha” foi construido em 1891
pelo alemédo Wilhelm Peters. A parte superior funcionava como residéncia, ja o térreo
sempre teve uso comercial. Foi em 1919 que ganhou a pintura vermelha e passou a
ser conhecida como “Casa Vermelha”, quando também se tornou a casa de ferragens
de Eurico Fonseca dos Santos & Cia. De 1992 a 1997 foi alugada pela Prefeitura
Municipal de Curitiba e funcionou como espacgo de exposi¢cdes (PERIN, 2019). Na
FIGURA 25, é possivel observar o imével antes de ter sido pintado e em sua condigao
atual. No presente momento, o térreo deste edificio € ocupado em parte pelo Bar do
Alemao.

Ao lado da Casa Vermelha é possivel encontrar dois sobrados, um de cor
bege e outro de cor azul. Ambos os sobrados foram residéncias do pintor Waldemar
Curt Freyesleben. O sobrado azul abrigava o atelié do pintor mencionado, além de ter
funcionado anteriormente como a Casa Cruzeiro. Atualmente o sobrado azul abriga o
Boesia Bar, ja 0 sobrado bege se encontra sem uso. Em frente aos sobrados, ha um
edificio onde funcionou a Casa das Fabricas, hoje o edificio tem como uso o Curso
Dynamico (PERIN, 2019).

FIGURA 25: Casa Vermelha em 1913 e em 2023: apesar de ser uma fotografia preta e branca nota-
se que o contraste entre as cores da parede e dos ornamentos néo é a mesma dos dias de hoje, da
mesma forma que o tom do vermelho utilizado é mais pigmentado e escuro do que a cor preexistente.

FNTE: Perin (2019); Acervo da autora (202)
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FIGURA 26: Largo da Ordem na década de 1920, onde aparecem as carrogas e automoéveis. A
esquerda a Casa das Fabricas, a direita a Casa Vermelha e os sobrados azul e bege.

FONTE: Casa da Memobria; Aervo da autoa (2023).

2.3.1.4 Casa Strobel

Ao lado da Casa Vermelha estd um edificio com estilo arquitetdnico tipico das
casas germanicas, como mostra a FIGURA 27. Em sua parte mais alta, tem a inscrigao
“‘R. 1930 S.”, 0 ano de 1930 diz respeito a data em que o imével foi construido e as
letras sao as iniciais de quem a construiu - Rodolfo Strobel. A familia Strobel € uma

familia de imigrantes alemaes que veio para o Brasil no século XIX.

FIGURA 27: Casa Strobel em 1930 quando tinha no seu térreo a Casas Pernambucanas; e nos dias
de hoje tendo como uso o Largo’s Bar. Nota-se que a cort utilizada antigamente apresentava um
maior contraste entre a parede e os ornamentos.

FONTE: Perin (2019); Acervo da autora (2023).
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Ja na década de 1980, o Largo comeca a se tornar um “point” da cidade, tendo
o lazer noturno como seu principal uso. Exemplo dessa transformagéao € um dos mais
tradicionais bares da regido, o Bar do Alemao. O bar surgiu no depésito de uma loja,
0 que ja demonstra o antigo carater comercial do espaco de Rodolfo Strobel. O espago
com o tempo se ampliou e veio a se tornar o famoso Bar do Alemao (PERIN, 2019).
Conforme ilustrado na FIGURA 27, o edificio anteriormente abrigava uma loja da
Casas Pernambucanas. Atualmente, o térreo do imével continua sendo utilizado para
fins comerciais, abrigando o Largo's Bar e uma parte do Bar do Alemao.

2.3.1.5 Memorial de Curitiba

Préximo ao Bar do Alemdo, encontra-se o Memorial de Curitiba, uma
edificagéo relativamente nova em comparagcdo com o restante do Largo da Ordem,
como mostra a FIGURA 28. Foi inaugurado em 1996, em celebracédo ao tricentenario
da cidade de Curitiba. O Memorial, como érgao da prefeitura, € administrado pela
Fundacgéao Cultural de Curitiba e tem como objetivo preservar a histéria da cidade,
oferecendo um espago versatil para diversas atividades culturais, como exposi¢des e
apresentagdes. O prédio possui trés andares destinados a exposicdes. Além disso,
conta com um mirante, que oferece uma vista panoramica da cidade, e uma praga
coberta.

FIGURA 28; Memorial de Curitiba, vista a partir da Rua Dr. Claudino dos Santos e uma foto do seu
interior.

ceﬁt ﬁa autora (23).
2.3.1.6 Casa Hoffmann

Trata-se de um sobrado construido em 1892 pelo arquiteto alemao Neuman,

além da influéncia na arquitetura, como pode ser visto na FIGURA 29, os materiais
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utilizados tinham origem germanica. O uso original seguia o programa tradicional a
época: comércio no térreo e residéncia no pavimento superior (IPPUC, 1970). Abrigou
uma loja de tecidos e foi moradia de uma familia de imigrantes alemaes. Em 2003 a
casa foi inaugurada como Centro de Estudos do Movimento, surgindo com a proposta
de ser um centro de estudos e experimentagcbes do movimento, valorizando a
expressao artistica e o desenvolvimento cultural da regiado (HOFFMANN, 2023).

Ao lado da Casa Hoffmann o imével histérico pré-existente foi substituido por
uma edificagcao contemporédnea, mantendo a volumetria e alinhamento préximos aos
antigos como pode ser vista na FIGURA 30. No nos dias de hoje tem no seu térreo a
Cervejaria Canecio e a Loja Mister Mundo.

FIGURA 29: Casa Hoffmann na década de 1990; e Casa Hoffmann nos dias atuais. Nota-se a
diferenca do contraste entre as cores utilizadas nos ornamentos.

AP
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FONTE: Acervo Casa da Meméria; Acervo da autora (2023).
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FIGURA 30: Os colonos e suas carrogas no Largo na década de 1950; em primeiro plano o edificio a
esquerda é a Casa Hoffmann; a direita uma parte da Casa de Rodolfo Strobel. Ao fundo a Igreja da
Ordem ja com a torre, e a Casa Romario Martins.

A 7 : 5 -
FONTE: Perin (2019), Acervo da autora (2023).
2.3.1.6 Casa da Memoria

Na Rua Sao Francisco, ao lado do Largo da Ordem, encontra-se a Casa da
Meméria, que compartilha o objetivo do Memorial de Curitiba de preservar a histéria
da capital paranaense. Inaugurada na década de 1980, a Casa da Memoéria passou
por diferentes enderecos no centro histérico de Curitiba até ser transferida para sua
sede definitiva e atual, inaugurada em 2000, representada pela FIGURA 31. A Casa
da Meméria abriga um vasto acervo documental relacionado a cidade de Curitiba,
sendo um importante centro de pesquisa histérica. Além disso, a Casa da Memoéria
abriga a Diretoria de Patrimdnio Histérico e Cultural da Fundagéo Cultural de Curitiba.
Essa diretoria desempenha um papel fundamental na protecido e promogao do
patrimdnio histérico e cultural da cidade, trabalhando na preservagéo de monumentos,
prédios histéricos e outros elementos que contam a histéria de Curitiba.
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FIGURA 31: Obras para construgdo e reforma da nova sede da Casa da Memoéria 1998. Casa da
Memoéria em 2023.

PE—— S e O

FONTE: Perin (2019); Acervo da autora (2023).

FIGURA 32: Casa da Memoéria vista a partir da Rua Sao Francisco, do lado esquerdo a edificagédo de
1998; do lado direito a Unidade de Interesse de Preservacéo onde se estende seu uso.

FONTE: Acervo da autora (202.

Aos domingos, como pode ser visto o cenario do Largo e de todo o Setor
Histérico se transforma, dando espaco as barraquinhas da “Feira do Largo da Ordem”
onde sdo comercializados diferentes tipos de artesanatos e souvenires, e diversidade

gastrondmica.
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FIGURA 33: Feira do Largo da Ordem que acontece em todo o Setor Histérico aos domingos
transformando a paisagem do Largo e transbordando pessoas.

q

FONTE: Acervo da autora (2023).

Com a descricdo do percurso histérico do objeto empirico, seu
reconhecimento através da setorizagao da area e do seu entorno como zona histérica,
as histérias que se fundem com a constru¢do da paisagem, passam-se para a
(re)criacdo da paisagem curitibana através de programas cromatico, onde, alguns
deles foram realizados no Largo da Ordem.

2.3.2 (RE)CRIAGAO CROMATICA DA PAISAGEM CURITIBANA E DO LARGO DA
ORDEM

Sobre as alteragbes cromaticas na paisagem curitibana, em 1994 foi
celebrado um Termo de Cooperacao entre o Municipio de Curitiba e a Fundacéo
Roberto Marinho, com interveniéncia da AkzoNobel. A mesma empresa internacional
que realiza o projeto Let’s Colour pelo Mundo chega em Curitiba ainda antes do
projeto existir sob esse titulo, o que ocorreu somente em 2009, como visto
anteriormente.

Levando esse Termo em consideragao foi sancionado o Decreto n° 246/1995
(CURITIBA, 1995), que dispde sobre o projeto “Cores da Cidade”, que abrange parte

da Rua XV de Novembro e das Ruas Bardo do Rio Branco e Riachuelo. Trata-se de
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uma parceria publico-privado onde as tintas para a pintura externa foram fornecidas
aos proprietarios gratuitamente pela AkzoNobel. O interesse do projeto esta em
“‘recuperar, revitalizar, preservar e valorizar o patriménio constituido das edificagcdes
histéricas do centro da Cidade” (CURITIBA, 1995, p. 01).

Depois de quatro anos, o Termo de Cooperacgéao volta a ser firmado e resulta
no projeto “Cores da Cidade — Fase II”, dando sequéncia a fase |, que seria parte
integrante do Projeto de Revitalizagao do eixo Barao/Riachuelo (CURITIBA, 1998). De
acordo com o Decreto n° 508/1998 (CURITIBA, 1998), critérios técnicos sao
estabelecidos pelo IPPUC, além de orientagdes para implementacdo do projeto de
conservagéao, restauracao e revitalizacdo do patriménio edificado. As orientacbes para
as intervengdes cromaticas nas fachadas histéricas do Centro podem ser vistas na
FIGURA 34, onde é proposto como e com quais cores a pintura deve ocorrer.

FIGURA 34: Exemplo de proposta de cores realizada pelo IPPUC para iméveis histéricos localizados
na Rua Bardo do Rio Branco, 174, 158 e 146 em 1998.

FONTE: IPPUC (apud WEIGERT, 2020).

As revitalizagbes cromaticas de fachadas histéricas continuaram nos anos
seguintes. Em 2005, iniciaram-se a¢bes no ambito do projeto "Tudo de Cor para
Curitiba", mais uma vez em parceria com a AkzoNobel, que resultaram em
intervengdes ao longo da Avenida Marechal Deodoro. Esse esforgo teve sequéncia
em 2010 com a intervengdo em 53 imoveis situados na Rua Riachuelo e, dois anos
depois, com a renovagao de 14 edificios na Rua Séo Francisco. Em 2013, a parceria
com a Coral voltou ao Setor Histérico, dando inicio a um processo abrangente de
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revitalizacdo que comecgou com a pintura das fachadas dos prédios (CURITIBA, 2013,
2014).

Setor Histérico mais bonito: O Setor Histérico ficou mais colorido, como
resultado do projeto Tudo de Cor para Curitiba, que pintou as fachadas de 32
prédios da regido, em parceria com a empresa Tintas Coral e a Rede
Empresarial do Centro Histérico (CURITIBA, 2016, p. 183).

De acordo com a AkzoNobel (2014c) “o centro histérico de Curitiba foi
escolhido para receber o ‘Tudo de Cor para vocé’ devido as edificacbes de grande
importancia histérica e cultural para a cidade”, com isso a 0 programa “promoveu a
reforma da pintura de 32 prédios no centro histérico da cidade, uma das areas mais
importantes de Curitiba®. A celebragdo do programa no Largo da Ordem na FIGURA
35. Ao fundo a Casa Vermelha que se assemelha com as pinturas das figuras vistas
anteriormente, a FIGURA 6 que traz os pérticos de Xangai e a FIGURA 7 que ilustra
o Stadhuys na Malasia.

FIGURA 35: A celebragéo do Programa Tudo de Cor para Curitiba em 2014 no Largo da Ordem, em

"FONTE: AkzoNobel (2014c).
Em 2018, a Prefeitura de Curitiba langou um novo projeto: “Rosto da Cidade”,

“um programa de recuperag¢do dos enderegos € caminhos importantes para a meméria

coletiva da populagéo” (IPPUC, 2020, p. 28), com essa citagéo nota-se a preocupagao
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indo além dos aspectos visuais, englobando a meméria coletiva que esta inscrita na
paisagem. Como exposto pela Prefeitura de Curitiba (2018b), o projeto tinha como
meta resgatar o Centro como area de moradia, turismo e lazer, tratando-se de um
investimento voltado para geracédo de empregos e renda através do turismo, além da
preservacao cultural da cidade.

Além disso, de acordo com a Lei (CURITIBA, 2019b) que instituiu o programa,
o objetivo era a “Recuperagéo da Paisagem” através do combate a poluicao visual,
pichacao e degradacao da cidade. No Artigo 4° deixa clara as responsabilidades dos
proprietarios, os quais deveriam “adotar e manter as cores determinadas para a
pintura da fachada” (CURITIBA, 2019b). Esse modelo segue iniciativas do passado
de parcerias entre a Prefeitura Municipal de Curitiba e a AkzoNobel como o projeto
“Cores da Cidade” de 1995 para a pintura do Eixo Barao-Riachuelo, e o projeto “Tudo
de Cor para vocé” de 2010 a 2014, para a pintura da Rua Riachuelo, da Rua Sao
Francisco e do Setor Historico (IPPUC, 2018).

A execucéo do projeto foi prevista em seis etapas, mapeadas na FIGURA 36,
onde estavam previstas a limpeza das pichagbes e aplicagado de nova pintura com
resina antipichacao (CURITIBA, 2018a).
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FIGURA 36: Poligono onde estava prevista a promog¢éo da pintura pelo Programa Rosto da Cidade e
as etapas relativas. O circulo azul é o Largo que estava previsto ser palco do programa na etapa 2.
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FONTE: Anexo do Decreto n°316/2019 (CURITIBA, 2019c), alteragdes feitas pela autora (2023).

O Rosto da Cidade se inicia com a pintura de 14 iméveis publicos municipais,
alguns deles, como visto na FIGURA 37, estao localizados no Largo da Ordem ou no

seu entorno imediato, como: a Casa Romario Martins; a Casa Hoffmann; a Casa da
Meméria; e o Memorial de Curitiba.
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FIGURA 37: Casa Hoffman cenario da primeira etapa do projeto “Rosto da Cidade”. Ao fundo a torre
da Igreja da Ordem, e as mesas que ocupam diariamente o calgad&o.

FONTE: Curitiba (2018a).

Na Etapa 2 foram objetos das intervengdes o Largo da Ordem (fase 1) e a
Rua Sao Franciso (fase 2) que fazem parte do Setor Histérico de Curitiba, um dos
conjuntos edificados com maior importancia histérica e cultural da cidade (IPPUC,
2018). Na FIGURA 38 o desenho em planta do recorte que engloba a Etapa 2 - fase
1, ou seja, o Largo e seu entorno, com os 66 iméveis que fizeram parte da recuperagéo
cromatica proposta pelo IPPUC. Ja na FIGURA 39 traz o entorno do Largo apés a
execucao do projeto.

A fase 2, envolvendo a Rua Sao Francisco, envolvendo 28 iméveis, tinha
como objetivo a valorizagcéo dos pedestres e de sua paisagem, o resultado da proposta
pode ser visto na FIGURA 40. A definicdo de cores foi feita pelo IPPUC, na FIGURA
41 um exemplo de como foi feito o fichamento dos iméveis relacionados a essa etapa.
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FIGURA 38: Recorte especifico da Rua Dr. Claudino dos Santos e do Largo da Ordem, que estédo
relacionados com a Etapa 2 - Fase 1 do projeto “Rosto da Cidade”. De forma esquematica as
elevagbes com as propostas cromaticas feitas pelo IPPUC. O circulo branco se refere ao Largo.

FONTE: IPPUC (2018), modificada pela autora (2023).

FIGURA 39: Na fotografia a Rua Dr. Claudino dos Santos, que da acesso ao Largo da Ordem
propriamente dito, com implantagéo de faixa de concreto de 1,5 metros de largura visando a
acessibilidade e pintura das fachadas.

" FONTE: Mauro Magnabosco (IPPUC, 2020).
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FIGURA 40: Rua Sao Francisco revitalizada com implantagdo de faixa acessivel e preservagao do
piso histérico; novo sistema de iluminagéo publica; e a pintura das fachadas conforme estudo
elaborado.

FIGURA 41: Exemplo de fichamento com a proposta de cores realizada pelo IPPUC para imé6veis
histéricos localizados no Largo da Ordem. Esta em especifico é referente a Casa Vermelha.
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FONTE: IPPUC (2018).
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A Etapa 3 parte abrangendo as Pragas Tiradentes e Generoso Marques
juntamente com o entorno da regidao. Foram mapeados 75 imdveis para essa etapa,
que prevé implantacédo da faixa acessivel em concreto, juntamente com a preservacéo
do pavimento e dos desenhos em petit-pavé existentes (IPPUC, 2020). A quarta Etapa
compreende os 136 iméveis do Eixo Barao-Riachuelo até o Passeio Publico (parque
municipal mais antigo, Patriménio Estadual desde 1999), incluindo o Cine Passeio,
ilustrado na FIGURA 42 que também foi renovado (IPPUC, 2020).

FIGURA 42: Cine Passeio foi construido em 1930 e abrigou o setor administrativo do Exército até

final da década de 1990; hoje o novo projeto recupera o passado dos cinemas de rua e funciona
como um complexo de cultura e lazer.

FONTE: Daniel Castellano (IPPUC, 2020).

A Etapa 5 envolve a Rua Trajano Reis, onde estava prevista a pintura de 71
exemplares arquitetdnicos e a adaptacdo a acessibilidade do trecho. A ultima Etapa
compreende as Pracas Osério e Rui Barbosa, e sua ligagdo pela Rua Voluntarios da
Patria. As intervengdes, como ilustra a FIGURA 43, visavam dar acesso qualificado
ao pedestre, preservacao dos desenhos histéricos em pedra do calgamento, melhoria
na iluminagao e pintura do Instituto de Educac¢éo do Parana (IPPUC, 2020).
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FIGURA 43: Etapa 6 com requalificagdo da Rua Voluntarios da Patria e pintura do Instituto de
Educagéo do Rarané, construido em 1922,

Fa

A 4 fgﬂ - I
FONTE: Daniel Castellano (IPPUC, 2020).
Como se pode perceber, as a¢gdes que ocorrem por todo o mundo, com vistas
a transformar as paisagens histéricas, também estédo presentes em Curitiba. Ha 24
anos, um conjunto expressivo de iméveis histéricos vendo sendo cenario de repetidas
alteracbes cromaticas, com nitidas preocupag¢des com a imagem da cidade perante

turistas e possiveis investidores.
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CAPITULO 03 | INVESTIGAGAO SOBRE A METODOLOGIA

Para vocé que mora em um barraco, esta casa parece um belo palacio; para
vocé que tem um certo gosto artistico, parece uma casa muito vulgar; vocé
que passa com relutancia pela rua onde ela se encontra porque lhe lembra
um episédio triste de sua vida, vocé a olha de soslaio; vocé, por outro lado,
com um olhar carinhoso porque — eu sei — sua pobre mae morava aqui em
frente, ela era uma grande amiga minha2é (PIRANDELLO, 2005, p. 60).

26 A voi che abitate uma catapecchia, questa casa sembra un bel palazzo; a voi che avete un certo
gusto artistico, sembra una volgarissima casa; voi che passate malvolentieri per la via dov'essa sorge
perché vi ricorda un triste episodio della vostra vita, la guardate in cagnesco; voi, invece, con occhio
affettuoso perché — lo so — qua dirimpetto abitava la vostra povera mamma che fu buona amica della
mia (PIRANDELLO, 2005, p. 60).

108



Tanto a paisagem quanto a abordagem qualitativa adotada nesta pesquisa
demonstram uma ruptura com o pensamento positivista, que valoriza a objetividade
como produgao de conhecimento. Nesse contexto, o objetivo central deste estudo foi
desvendar a subjetividade da leitura da paisagem.

Para alcancar esses objetivos, a coleta de dados envolveu a utilizacdo de
entrevistas semiestruturadas, que combinaram conversas guiadas e a técnica de foto-
elicitacdo. Essa abordagem permitiu aos participantes expressarem e exteriorizarem
suas percepgdes e experiéncias em relacdo a paisagem. A entrevista foi estruturada
em trés partes distintas: a identificagdo do participante; a exploracao e a leitura entre
a paisagem e a palavra; e a analise da percepg¢ao entre a paisagem e a imagem.
Assim, a pesquisa buscou compreender a paisagem a partir das vivéncias e opinides
dos participantes.

No intuito de aprofundar a compreensao da tematica, este estudo adotou uma
abordagem de estudo de caso unico, com foco especifico no Largo da Ordem, em
Curitiba. Essa escolha permitiu uma analise detalhada do impacto das transformacées
cromaticas na paisagem e da maneira como essas transformagdes sao interpretadas
pelos participantes. Ao se concentrar nos significados atribuidos a paisagem pelos
envolvidos no estudo, a pesquisa buscou capturar a multiplicidade de percepg¢des que
moldam a compreensao e a apreensao da paisagem.
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3.1 ABORDAGEM QUALITATIVA

A pesquisa foi realizada por meio de uma abordagem metodolégica
qualitativa, um campo multifacetado de investigagdo, marcado por diferentes
orientagées e metodologias. Yin (2016) afirma que se pode considerar que essa
abordagem apresenta a caracteristica de representar as opiniées e perspectivas das
pessoas (participantes) de um estudo. De acordo com Gerhardt ef al. (2009), os
pesquisadores que se utilizam da abordagem qualitativa buscam explicar o porqué
dos fatos, se preocupando com aspectos da realidade que ndo podem ser
quantificados, buscando compreender e explicar a dindmica das relagbes sociais.

Os pesquisadores que utilizam essa abordagem trabalham com a vivéncia,
com a experiéncia, com a cotidianidade, um nivel de realidade que nao pode ser
quantificado. Para Minayo (2002, p. 21), essa abordagem investiga os “significados,
motivos, aspiragbes, crengas, valores e atitudes”, que correspondem a um
aprofundamento indo além das relagdes e dos fenémenos, o que inviabiliza reduzi-los
a variaveis numéricas. Por outro lado, € uma abordagem que sofre algumas criticas
relacionadas a seu empirismo, sua subjetividade e pelo envolvimento emocional do
pesquisador.

Quanto aos objetivos, trata-se de uma pesquisa exploratéria, com a finalidade
de desenvolver, esclarecer e modificar conceitos e ideias (GIL, 2008). Ainda segundo
o autor, este tipo de pesquisa envolve: levantamento bibliografico, como feito nos
primeiros dois capitulos; entrevistas ndo padronizadas, que serdo detalhadas neste
mesmo capitulo mais a frente; e estudo de caso. Sobre o estudo de caso, Yin (2015)
traz as trés condicbes que devem ser levadas em consideragéo e propde o QUADRO
1, que resume de forma clara e direta a reflexdo na escolha da estratégia de pesquisa:
i. tipo de questéo de pesquisa proposto; ii. extensdo do controle que o pesquisador
tem sobre os eventos comportamentais; e iii. grau de enfoque em acontecimentos
histéricos em oposigéo a acontecimento contemporaneos.

Dessa forma, se retorna a problematica da presente dissertagdo, ou seja,
refletir sobre o impacto que o programa de interveng&o cromatica do Largo da Ordem
causa no imagindrio paisagistico dos frequentadores. Respondendo as questdes:
como esse programa tem impactado o imaginario paisagistico da populagao; e como
essa paisagem é lida. Trata-se de evento que nédo exige controle, além de serem
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fendmenos contemporaneos, ou seja, o estudo de caso permite uma investigagéao

para se preservar as caracteristicas holisticas e significativas dos eventos da vida real.

QUADRO 1: Resume e auxilia na escolha da estratégia de pesquisa

Método Tipo de questdo de | Exige controle dos eventos | Enfoca eventos
pesquisa comportamentais? contemporianeos?
Experimento Como? Por qué? Sim Sim
Levantamento Quem? O qué? Néao Sim
Onde? Quantos?
Quanto?
Andlise de Arquivos Quem? O qué? Nao Sim/Nao
Onde? Quantos?
Quanto?
Pesquisa Histérica Como? Por qué? Nao Nao
Estudo de Caso Como? Por qué? Nao Sim

FONTE: Yin (2015), A autora (2023).

Segundo Gil (2008), o estudo de caso é caracterizado pelo estudo
aprofundado de um ou poucos objetos, ou seja, um estudo empirico que investiga um
fendmeno atual dentro da realidade vivida. Para definicdo do objeto empirico, teve-se
em mente Andreotti (2012), a qual considera que a paisagem contém o cruzamento
da vivéncia do homem no espago, no tempo e 0s seus usos, € ressalta que essa
densidade histérica é especialmente evidente nos centros histéricos, onde estao
concentrados os bens culturais e as referéncias do imaginario social. Com isso, o
estudo de caso proposto teve como recorte o Largo da Ordem, no municipio de
Curitiba-PR. Como caracterizado nos capitulos anteriores, o Largo faz parte do Setor
Histérico, que abrange algumas das edificagdes mais antigas de Curitiba que datam
a partir do século XVIII (BONZATTO; POLICHUK, 2014).

Visando compreender a subjetividade da percepgao da paisagem, em sua
tese, Veras (2014), busca exteriorizar as paisagens que existem nas pessoas,
“sugerindo ao sujeito, colocar para fora suas paisagens ‘de dentro’” (VERAS, 2014, p.
160). A autora busca capturar a nogao de paisagem urbana considerando a sua
conservagéo, através da identificagido de paisagens-postais na cidade do Recife, a
partir da “imagem” e da “palavra”. O uso da “imagem” e da “palavra” para extrair a
paisagem das pessoas se refor¢ca na consideragdo de Besse (2014, p. 14), na qual a
paisagem “é sempre, por esséncia, uma expressdo humana, um discurso, uma
imagem, seja ela individual ou coletiva, seja ela encarnada numa tela, em um papel
ou no solo”.

Tendo como inspiragdo o uso da “imagem” e da “palavra” como linguagem
utilizada por Veras (2014), adotou-se a coleta de dados através do uso de dados
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visuais para entrevistas semiestruturadas, utilizando-se da sobreposi¢do entre
conversas guiadas e o uso da técnica de foto-elicitagéo. Este cruzamento de uso de
métodos distintos é possivel em virtude da adequagéo que a abordagem qualitativa
apresenta (VERAS, 2014). Somada a consideracido de Besse (2014, p. 16) sobre a
paisagem ser “pensada, descrita, falada, antes de ser vista e representada”, a
entrevista foi dividida em dois momentos: 1) a paisagem e a palavra (onde ela é
‘pensada, descrita e falada®); 2) a paisagem e a imagem (onde ela & “vista e
representada”).

De acordo com Yin (2016), a mesma pessoa pode ser entrevistada em trés
momentos: na primeira entrevista poderia cobrir a histéria de vida do participante; na
segunda, os eventos envolvidos no tema de estudo; e na terceira poderia abranger as
reflexbes do participante sobre o significado de suas experiéncias. Dessa forma,
adotou-se uma etapa introdutéria para coleta dos dados do participante, resultando
na entrevista composta por trés atos: PARTE 1 - Identificagdo do participante; PARTE
2 - A paisagem e a palavra; e PARTE 3 - A paisagem e a imagem. Pensou-se nessa
ordem de maneira que nao fossem fornecidas informagdes sobre as cores dos centros
histéricos de forma prévia, pois essa informacgédo poderia chamar a atencdo do
entrevistado para esse aspecto.

De acordo com Gerhardt et al. (2009), uma das caracteristicas da pesquisa
qualitativa é a hierarquiza¢do das a¢des de descrever, compreender e explicar. Assim,
a coleta de dados em campo busca a descrigdo da paisagem feita pelo participante
através de entrevista semiestruturada, ou seja, a exteriorizagcdo da paisagem através
da palavra; em seguida passa-se a compreensao do que foi descrito pelo entrevistado
através da analise dos dados coletados abarcando os desdobramentos dos diversos
olhares para a mesma paisagem. Visando compreender a subjetividade da percepg¢ao
da paisagem, tanto como as paisagens sao exteriorizadas através da palavra, quanto
como é o impacto das transformacdes cromaticas da paisagem através da imagem.

3.2 ENTREVISTA SEMIESTRUTURADA

A entrevista é a oportunidade de interagir com pessoas e mundos que nao
seriam acessiveis de outras maneiras, assim como a paisagem que existe dentro de
cada um. Trata-se de uma forma de obter informa¢des acerca do que as pessoas
sabem, creem, esperam, sentem, desejam, bem como explicagcbes e razdes (GIL,
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2008). E uma técnica de interacéo social, uma forma de coletar dados que n&o estéo
documentados e podem ser obtidos através de dialogo assimétrico, em que uma das
partes busca obter dados, e a outra é vista com a fonte de informagées (GERHARDT
et al., 2009).

Sobre os niveis de estruturagao, existem variados tipos de entrevistas. Gil
(2008) afirma que as entrevistas mais estruturadas visam um maior grau de resposta
a serem obtidas, enquanto as menos estruturadas ocorrem de forma mais
espontédnea, sem a necessidade de um modelo preestabelecido de questionario. De
acordo com Kapp (2020) quase todas as entrevistas nomeadas semiestruturadas se
encaixariam na categoria geral da entrevista guiada. A entrevista guiada geralmente
se inicia com uma pergunta mais abrangente e, dependendo da resposta do
participante, o pesquisador adapta a ordem e o formato das perguntas seguindo o seu
roteiro por temas ou categorias que devem ser abordados.

Préxima a esta ideia Gil (2008) intitula “entrevista focalizada” quando o
entrevistador permite ao entrevistado falar livremente sobre o assunto, mas caso este
se desvie da tematica, o entrevistador deve conduzir a conversa de volta a tematica.
Segundo o autor, € uma estratégia de coleta de dados com o objetivo de explorar
alguma experiéncia vivida, como é o caso da exteriorizagao da paisagem, ja que essa
leitura é consequéncia de todas as experiéncias de vida do entrevistado. Minayo
(2002) reforga que néao significa que se trate de uma conversa despretensiosa, uma
vez que objetiva na coleta de fatos relatados pelo participante, tipos de dados
relacionados aos valores, as atitudes e as opinides do sujeitos entrevistados. Os
participantes sdo sujeitos e falam a partir de sua subjetividade, a ser respeitada e
reconhecida, a pesquisa pretende elucidar relagdes entre pessoas e espagos.

O roteiro, utilizado na entrevista guiada, € uma lista dos toépicos que devem
ser abordados pelo entrevistador, permitindo flexibilidade em relagdo a ordem das
questdes, possibilitando o surgimento de novas questdes durante a entrevista
(GERHARDT et al., 2009). Os autores ainda sugerem levar em consideragao o tempo
previsto em cada area e tematica; a formulagdo de perguntas visando evitar respostas
dicotdmicas; e a atengdo em manter o controle e foco nos objetivos propostos. Para
fazer o registro das respostas de modo confiavel, Gil (2008) sugere que pode ser feito
através de anotagdes ou com o uso do gravador. A primeira opgao tem o lado negativo

dos limites da meméria humana, além da distor¢do devido a elementos subjetivos.
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Dessa forma, o gravador é a melhor opgao, porém a gravagéo deve ser consentida
pelo entrevistado.

Para a coleta das entrevistas, foram definidos quatro campos no Largo da
Ordem que coincidem com os quatro acessos pedonais existentes, como ilustrado na
FIGURA 44. Foi utilizada a estratégia de permanecer por 1 hora em cada campo em
diferentes dias da semana e periodos do dia. A partir disso, entrevistou-se a primeira
pessoa que adentrasse no campo em vigor no momento. Com o objetivo de evitar a
selecao inconsciente do entrevistado, foi dado um intervalo de 5 minutos desde a
dltima entrevista, e em seguida abordava-se uma nova pessoa, sendo a primeira que
cruzasse o campo de entrevistas do momento. Na situacdo em que a pessoa se
recusasse a participar da entrevista, a abordagem continuava até que um participante
aceitasse colaborar com a pesquisa. Para as entrevistas dos comerciantes e
trabalhadores do comércio local, as abordagens foram feitas dentro das lojas, sendo

que nessas situacdes as entrevistas ndo apresentam o nimero do campo.

FIGURA 44: Esquema ilustrando os quatro campos — elipses azuis — definidos para coleta das
entrevistas.
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FONTE: Ortofoto IPPUC (2022), montagem feita pela autora (2023).

Como foi exposto anteriormente, a entrevista foi composta por trés atos:
PARTE 1 - Identificagcao do participante; PARTE 2 - A paisagem e a palavra; e PARTE
3 - A paisagem e a imagem. O roteiro na integra, com as informagdes e questbes
propostas, encontra-se ao fim da dissertacdo, no Apéndice B. Nos subcapitulos a
seguir, cada parte sera desenvolvida em especifico.

114



3.2.1 PARTE 1 | IDENTIFICACAO DO PARTICIPANTE

A presente pesquisa focou na investigag¢ao da leitura da paisagem a partir dos
olhares dos leitores. Como proposto por Duncan (2013), a paisagem possui uma
definicdo objetiva semelhante a de um texto escrito. Se distancia das intengbes de
seus autores e, em termos de impacto social, as varias leituras de paisagens importam
mais do que quaisquer intengbes autorais. Com isso, o grupo abordado nas
entrevistas sao leitores, pessoas que vivenciam e interpretam o texto da paisagem.
Dessa maneira, a pesquisa considera que as pessoas que trabalham na prefeitura,
nas secretarias, nos demais 6rgéos institucionais sejam possiveis produtores da
paisagem, ou seja, poetas que atuam na inscricdo dos textos na cidade. Com isso,
esses autores da paisagem néao serdao abordados nas entrevistas.

Veras (2014) trabalha com trés grandes grupos: o Grupo 1, os que pensam a
Paisagem pela Transformacéo (arquitetos e técnicos); o Grupo 2, os que pensam a
Paisagem pela Percepgéao (fotégrafos, cineastas, pintores, escritores); e Grupo 3, os
que pensam a Paisagem pelo Consumo (moradores e comerciantes). Como dito
anteriormente, o foco € compreender o impacto da transformagdo cromatica no
imaginario dos usuarios que vivem a e da paisagem, usuarios que de alguma forma a
consumem. Dessa forma, o foco aponta para o Grupo 3 proposto pela autora. Por se
tratar de perfis que vivenciam a paisagem com diferente intensidade, profundidade,
assiduidade, conhecimento da cultura e consequentemente do poema que esta
inscrito na paisagem, partiu-se da ideia de que as leituras de paisagem provavelmente
refletiriam essas diferentes relagées. Com isso, para cada perfil se deveria obter uma
leitura da paisagem distinta das demais.

Em um primeiro momento, a pesquisa adotou 3 grupos visando atingir essa
variedade de pontos de vistas com diferentes percepcdes e leituras da paisagem para
as entrevistas, os quais foram divididos da seguinte maneira: Grupo 1, os
comerciantes e trabalhadores do Largo da Ordem; Grupo 2, os moradores de Curitiba
e Regido Metropolitana; e Grupo 3, os turistas. Porém, o pré-campo e a coleta de
dados inicial mostrou que os turistas s&o infimos, situagdo que causa um pouco de
estranheza e ndo se compreende, pois apesar de a cidade ser irrigada de turistas eles
nao surgiram na coleta de dados, o que levou a exclusdo desse grupo. Com isso, o
foco se manteve nos dois consumidores: comerciantes e trabalhadores do Largo; e
moradores de Curitiba e Regido Metropolitana.
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A questdo da amostragem e saturagcdo em pesquisa qualitativa € um tépico
de grande importéncia que requer uma analise mais aprofundada. Estabelecer o
numero de entrevistas necessarias para atingir a saturacéo, ou seja, o ponto em que
novas entrevistas ndo acrescentam informagbes substanciais, € um desafio
metodolégico. Autores como Gerhardt et al. (2009) e Minayo (2002) defendem a ideia
de que a pesquisa qualitativa busca compreender e explicar a dinamica das relacdes
sociais, priorizando a profundidade e a riqueza das informagdes em detrimento da
representatividade numérica. Nesse sentido, a amostra qualitativa ndo deve ser
determinada com base em numeros fixos de entrevistas, mas sim por meio de uma
abordagem reflexiva que considere a diversidade e a relevancia dos participantes,
assim como o contexto e os objetivos da pesquisa.

Embora ndo exista um consenso absoluto sobre o numero ideal de
entrevistas, alguns estudiosos sugerem faixas de valores como referéncia. Bardin
(1977) propbe um intervalo entre 15 e 30 entrevistas, enquanto Bauer e Gaskell (2008)
mencionam um limite maximo entre 15 e 25. No entanto, é importante ressaltar que
essas sugestdes devem ser consideradas como orientagdes gerais e ndo como regras
rigidas. O foco principal, de acordo com Minayo (2017), deve ser a busca pela
saturacdo, ou seja, a coleta de dados até que surjam poucas ou nenhuma nova
informagéao relevante. A qualidade das interactes e a profundidade da compreenséao
alcangada sao mais significativas do que o nimero absoluto de entrevistas realizadas.
E fundamental que o pesquisador esteja atento as nuances do fenémeno em estudo
e as caracteristicas do grupo social em questdo, garantindo que a amostra seja
representativa o suficiente para capturar as multiplas perspectivas e experiéncias
relevantes.

Durante esta fase inicial da coleta de dados, seguindo as orientacées de Gil
(2008), é recomendado adotar uma abordagem amigavel, discutindo tépicos de
interesse do entrevistado. O entrevistador deve entdo explicar o propésito de sua
visita, o objetivo da pesquisa, 0 nome da instituicdo envolvida e sua relevancia para a
comunidade, enfatizando também a importdncia da colaboragdo pessoal do
entrevistado. E fundamental estabelecer, desde o primeiro contato, que a entrevista
sera tratada de forma confidencial e que as informagdes fornecidas serao mantidas

em anonimato.
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A abordagem inicial consistiu na apresentacéo da autora, mencionando seu
nome e formagéao em arquitetura e urbanismo. Foi informado que se tratava de uma
pesquisa de mestrado em Geografia, com 0 objetivo de compreender as diferentes
perspectivas sobre o Largo da Ordem. Um resumo genérico foi fornecido para evitar
influenciar ou direcionar o olhar dos participantes para a questao da cor na paisagem.

Com essa introdugéo padréo, o entrevistado foi informado de que o gravador
seria ligado, e deu-se inicio a primeira parte da entrevista, com o objetivo de identificar
o participante. Durante essa etapa, foram coletados dados objetivos, como nome,
profissdo, idade, local de residéncia e local de trabalho. Solicitou-se também a
assinatura caso o participante concordasse em ser mencionado na pesquisa. A
abordagem dos comerciantes ocorreu dentro das lojas e bares localizados no Largo
da Ordem. Ja& os moradores foram abordados nos quatro campos propostos

anteriormente.
3.2.2 PARTE 2 | A PAISAGEM E A PALAVRA

Com o objetivo de explorar a paisagem in loco para entender a percepg¢ao da
paisagem e o aspecto visivel do espacgo. De acordo com Ferrando (2012), a paisagem
€ um mediador cultural, ou seja, uma conveng¢do que varia de uma sociedade para
outra, manifestando-se nas diferentes interpretagdes que os observadores individuais,
ou em grupos culturais, formam de um determinado espaco. Portanto, a paisagem s6
existe quando ha uma interpretagao por tras dela, ndo sendo somente um lugar fisico,
mas o0 ndé ou cruzamento de uma série de ideias, sensagdes e sentimentos
desenvolvidos a partir da observagido de um entorno e seus elementos. Assim, a
paisagem oferece informagdes ao observador que sao captadas, organizadas
ativamente e trabalhadas no cérebro, onde lhes sdo atribuidos significados diversos
para cada leitor.

Explorando os aspectos da linguagem falada, inicia-se a captura da nogéo de
paisagem por meio da palavra, a ideia de desencadear reflexdes, comentarios diante
da paisagem existente. Cosgrove (2004) afirma que para compreender as expressées
impressas por uma cultura na sua paisagem, & necessario 0 conhecimento da
‘linguagem” utilizada, os simbolos e os significados. No romance “As Cidades
Invisiveis” de Italo Calvino (2003), em um dos didlogos fantasticos de Marco Polo, o
viajante enfrenta dificuldades com a lingua da cidade de Ipasia. Apés ter questionado

117



o sabio local, obtém a resposta que “os simbolos formam uma lingua, mas nao aquela
que vocé imagina conhecer’. A partir desse momento, o narrador compreende que ele
deve se libertar das imagens preconcebidas até entdo, s6 dessa forma seria capaz de
compreender a linguagem local. Essa liberagéo e o aprofundamento na cultura que
criou os simbolos possibilitam a interpretagdo dos signos culturais.

Para compreender uma paisagem, Nogué (2008) menciona que € necessario
entender suas representagbes escritas e orais ndo apenas como decoragbes dessa
paisagem, mas como imagens impregnadas de significados. O mundo e seus
multiplos lugares e paisagens podem ser lidos como textos. Dado que tal interpretagéo
nao € imutavel nem inquestionavel, mas variavel e prolixa, a proposta consistiu em
examinar como tais textos sdo lidos por seus multiplos leitores, com base nos dois
grupos definidos anteriormente. Convidando o participante a observar a paisagem do
entorno, no meio tempo seguiu com perguntas que o estimulasse a traduzir em
palavras a sua percep¢do da paisagem, exteriorizando a sua paisagem interior. O
objetivo era compreender como a paisagem & percebida pela pessoa: Pelos usos?
Pelos aspectos estéticos? Pela descrigéo fisica? Através de qual sentido foi feita a
descricao? A cor foi percebida? Que adjetivos foram usados?

A “Paisagem e a Palavra” forneceu a leitura subjetiva de diferentes individuos
sobre a paisagem, ou seja, diferentes leitores interpretam o mesmo poema ou texto
produzidos pela mesma cultura e sociedade, dessa forma exteriorizando a paisagem
que existe dentro de cada pessoa, tendo como objetivo investigar a leitura de cada

leitor do mesmo poema.
3.3 FOTO-ELICITAGAO

A técnica de foto- elicitacado é o uso de imagens fotograficas como instrumento
para despertar memérias ou provocar comentarios ao longo de uma entrevista
semiestruturada (BANKS, 2009). Esta técnica explora a imagem como instrumento
que desencadeia o processo de reflexdo. Diante da imagem, facilita-se o processo de
extracdo de informagdes. Para Harper (2002 apud MENDONCA,; VIANA, 2007) a foto-
elicitagcao pode auxiliar na superacgao da dificuldade que envolve as entrevistas, pois
essa técnica esta baseada em imagens que séo, de modo geral, compreendidas por
ambas as partes envolvidas no processo de entrevista.
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A foto-elicitagdo € uma metodologia qualitativa que utiliza imagens como
auxiliares para o desenvolvimento de uma entrevista, 0 que ajuda o pesquisador a se
aproximar dos sujeitos de pesquisa. Banks (2009) reforca que a imagem informa,
elucida, documenta, acrescenta valor e sentido ao fenémeno em si, e aponta duas
razdes principais para utilizar a analise de dados visuais na investigacao qualitativa: o
fato de as imagens serem omnipresentes na sociedade contempordnea; e a
possibilidade de revelar novas perspectivas sociolégicas que nao estao acessiveis
através da utilizagao de outros tipos de dados, ou seja, a ideia de acessar a paisagem
‘de dentro’ comentado por Veras (2014).

3.3.1 PARTE 3 | A PAISAGEM E A IMAGEM

A leitura da paisagem €& um exercicio que exige observagao e exploragao por
parte do observador, permitindo a descricdo do que se observa, a paisagem pode ser
lida pelas suas cores, texturas, elementos, formas. O exercicio de leitura da paisagem
através de imagens fotograficas foi feito com base em dois exercicios.

No primeiro exercicio, através da foto-elicitagdo, foram apresentadas ao
participante 6 fotografias de paisagens de centros histéricos: 3 com paisagens
brasileiras com centros histéricos coloridos (FIGURA 45); e 3 com areas histéricas
monocromaticas pela América Latina (FIGURA 46). Com isso, foi proposto um
comparativo entre cidades latinas, com histérias similares e centenarias. Foi deixada
a disposicao do participante para que ele pudesse manusea-las, e aguardado alguns
segundos para que ele pudesse observar todas elas. Dando sequéncia ao exercicio,
foi solicitado que o entrevistado separasse as 6 fotografias em dois grupos e
justificasse a motivagao das escolhas. Questionou-se ao participante se alguma das
fotografias se assemelhava ao Largo da Ordem, em caso positivo, qual ou quais delas
se assemelhava e a justificativa da escolha. Como ultima interagdo com as 6
fotografias, foi requerido para que o entrevistado selecionasse as 3 fotografias
preferidas e embasasse a deciséao.
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FIGURA 45: Paisagens brasileiras coloridas: Ladeira de Santa Efigénia, Ouro Preto — MG; Pelourinho
em Ivador — BA, Paraty — RJ.
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FONTE: Pontes (2021) Bazote (2014) Paraty Online (2012).
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FIGURA 46: Paisagens da América Latina monocromatica € com cores mais claras: Praga das
Armas, Santiago — Chile; Praca de Armas, Cusco — Peru; Praga da Independéncia, Quito - Equador

FONTE: Eco (2023); Obscura (2023).

No segundo exercicio, ainda utilizando a técnica de foto-elicitagdo, foram
apresentadas aos entrevistados 6 fotografias antigas (FIGURA 47, FIGURA 48 e
FIGURA 49, FIGURA 50, FIGURA 51 e FIGURA 52,) do Largo da Ordem de forma
que o participante pudesse fazer uma leitura comparativa sobrepondo a paisagem
antiga a paisagem contemporanea.
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FIGURA 47: Casa Vermelha em 1913 e em 2023. Apesar de ser uma fotografia preta e branca nota-
se que o contraste entre as cores da parede e dos ornamentos ndo é a mesma dos dias de hoje, da
mesma forma que o tom do vermelho utilizado é mais pigmentado e escuro do que a cor preexistente.

* FONTE: Perin (2019); Acervo da autora (2023).

FIGURA 48: Pintura de Paul Garfunkel em 1957, 6leo sob tela; e a realidade dos dias de hoje em
2023. Nota-se a substituicao das cores nas fachadas da Casa Orion e da Casa Romario Martins,
além do crescimento da cidade ao fundo.
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FONTE: Solar do Rosario (2001); Acervo da autora (2023).

FIGURA 49: Casa Romario Martins, na década de 1960 quando era o Armazém Roque; atualmente.

FONTE: Perin (2019), Acervo da autora (2023).
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FIGURA 50: Casa Hoffmann na década de 1990; e Casa Hoffmann nos dias atuais. Nota-se a
diferenca do contraste entre as cores utilizadas nos ornamentos.

FONTE: Acervo Casa da Memoria; Acervo da autora (2023).
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FIGURA 51: Rua S&o Francisco, em primeiro plano a direita a Casa Orion € mais ao fundo a Igreja da
Ordem, ja do lado esquerdo em primeiro plano a atual Casa da Meméria e ao lado a Casa Romario
Martins, mais ao fundo a Casa Strobel, em 1945 e em 2023.

'FONTE: Ciffoni; Sutil; Baracho (2006); Acervo da autora (2023).
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FIGURA 52: Rua Sao Franciso esquina com a Rua Mateus Leme e o Largo da Ordem. Em primeiro
plano a direita a Casa Romario Martins e & esquerda a Casa Orion, em 1945 e nos dias de hoje.

FONTE: Acervo Casa da Meméria; Acervo da autora (2023).

Foi informado para o participante que se tratavam de fotografias antigas do
mesmo local onde estava ocorrendo a entrevista, e foram referenciadas as edificagdes
das fotografias com as edificagbes na paisagem atual, assim como ilustrado no
comparativo acima. Alguns segundos depois, foi questionado se o individuo
identificava alguma transformacéo entre a paisagem antiga da fotografia e a paisagem
real, e qual seria essa ou essas transformagdes, buscando compreender o que salta
aos olhos de cada individuo e se a cor estaria entre os aspectos percebidos. No caso
de a pessoa titubear ou ser conciso na resposta, foi estimulado ao entrevistado
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observar e refletir um pouco mais, comparando as fotografias com a realidade. Ap6s
uma resposta que atendesse ao objetivo da etapa, foi indicado ao participante o cerne
da pesquisa, envolvendo a pasteurizacdo da cultura através da transformacéo
cromatica de centros histéricos pelo Brasil.

Com “as cartas na mesa”, foi pedido ao entrevistado se ele havia percebido
as cores vibrantes nas fachadas. Também foi questionado se ele acreditava que a
alteragcdo cromatica da paisagem tivesse gerado algum impacto na sua leitura de
paisagem. Os acontecimentos nos chegam diretamente por meio dos sentidos, ou
podem ser adquiridos de maneira indireta, ou seja, transmitidos pela escola, pessoas,
livros, meios de comunicagdo, palavras escritas e verbais: sd0 modos de ver e de
vivenciar. E seria esse o objetivo: propor a reflexdo sobre as alteragbes cromaticas
que vem ocorrendo em Curitiba hda mais de 25 anos, e levantar a bandeira da
homogeneizacdo das paisagens pelo Brasil, comparando com as fotografias do
primeiro exercicio. Para finalizar a entrevista, foi solicitado ao participante que
expusesse 0 que ele gostaria que fosse feito no Largo para que o espago fosse
mantido para as geragbes futuras. Novamente surgiu a subjetividade de cada
individuo de acordo com o modo em que vé a paisagem do Largo, de acordo com a
forma que a atravessa e se apropria.

A “Paisagem e a Imagem” retratou a representacéo cultural e social da
paisagem a partir do seu viés visual. O objetivo foi investigar se cada grupo e cada
individuo desse grupo identifica a reprodugéo cromatica que vem acontecendo em
Curitiba e no Brasil. Ocorre pasteurizagéo da cultura e das paisagens brasileiras? Até
que ponto as cores nio refletem a identidade local? O que os entrevistados acham

das cores? Eles notaram as cores?
3.4 ANALISE DOS DADOS COLETADOS

A metodologia adotada nesta pesquisa qualitativa visou uma analise
aprofundada dos dados coletados. Inicialmente, foi realizado um teste das entrevistas
para identificar possiveis ajustes, modificagdes e esclarecimentos necessarios. Isso
permitiu determinar o tempo necessario e aprimorar a abordagem utilizada. Durante
essa fase inicial, observou-se a auséncia de turistas durante os periodos diurnos e
noturnos nos dias de semana, 0 que levou a decisdo de exclui-los como grupo de
interesse.
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As entrevistas foram planejadas para ocorrer em diferentes dias da semana e
horarios, com o objetivo de obter uma visédo abrangente dos diversos publicos que
frequentam e passam pelo Largo da Ordem. A coleta de dados ocorreu ao longo de 4
dias da semana: sexta, sabado, domingo e segunda.

As primeiras entrevistas foram realizadas em uma sexta-feira ensolarada. O
levantamento foi feito durante os periodos da manhad e fim da tarde, quando as
temperaturas seguiam agradaveis. Essa abordagem inicial permitiu obter uma
perspectiva das pessoas que frequentam o Largo em diferentes momentos do dia.

Inicialmente tinha-se planejado retornar ao Largo no domingo para entrevistar
os comerciantes e moradores durante a Feira do Largo. No entanto, devido ao dia
chuvoso, optou-se por adiar a visita. Durante esse intervalo, aproveitou-se para
organizar e analisar os dados coletados até entdo. Retomou-se as entrevistas no
sabado seguinte, por volta do meio-dia, momento em que o Largo apresenta um fluxo
maior de pessoas, coincidindo com a abertura do comercio local.

No dia seguinte, também préximo ao meio-dia, retornou-se ao Largo com a
expectativa de se entrevistar comerciantes e feirantes que estariam presentes no
domingo. Alguns comerciantes ndo puderam participar das entrevistas devido ao alto
fluxo de clientes naquele momento. Diante disso, foi proposto retornar na segunda-
feira, quando os bares estariam mais tranquilos. Seguindo o combinado, na segunda-
feira, ap6s o horario de almogo, foram realizadas as ultimas entrevistas.

E interessante notar que, nos dias de entrevista, o clima estava favoravel, com
um tipico dia de outono curitibano, caracterizado por céu azul, sol e temperatura
amena. Essa condigdo climatica cria um ambiente convidativo para que as pessoas
circulem pela cidade a pé, aproveitando as atragdes locais.

Além disso, a pausa apés o primeiro dia de entrevistas coincidiu com o feriado
nacional de Corpus Christi. Nesse dia, uma procisséo estava prevista para ter inicio
na Catedral de Curitiba, que fica ao lado do local onde as entrevistas foram realizadas.
Compreendendo a singularidade desse evento, optou-se por nao realizar entrevistas
nesse dia especifico. Essa decisdo foi tomada pois a realizagdo das entrevistas
poderia ser afetada pela dindmica alterada da cidade durante a celebracgéo.

Ao final de cada dia de entrevistas, houve uma prévia organizagéo dos

documentos e tratamento das entrevistas, permitindo uma compreenséo preliminar
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das leituras emergentes. Paralelamente, deu-se inicio ao processo de transcricao das
entrevistas, as quais se encontram disponiveis como Apéndice D.

Foram realizadas 29 entrevistas, atingindo a saturacdo quando novas
entrevistas nao forneciam informag¢des substanciais. Observou-se que os grupos nao
apresentavam visées antagbnicas; pelo contrario, os discursos comeg¢aram a se
repetir, com apenas alguns poucos casos divergentes em relacéo a leitura geral.
Assim que foi alcangada uma densidade relevante de informagdes para analise, as
entrevistas foram encerradas, dando inicio a segunda etapa de organizagao dos
dados coletados.

Na segunda etapa, elaborou-se uma tabela que sintetizava as leituras e
percep¢des de cada participante por meio de palavras-chave ou frases-chave. Essa
abordagem proporcionou uma visdo ampla da analise de cada individuo e grupo, bem
como das comparagdes entre os individuos e os dois grupos em estudo. A tese de
Rosaneli (2009), que examina as "semelhancas e assimetrias" e “particularidades”
identificadas ao longo da coleta de dados, serviu como inspiragdo para as analises.

Dessa forma, a analise foi conduzida de acordo com a "(Des)encontros no
modo de ver o Largo", que foi subdividido em trés partes, correspondentes aos trés
momentos propostos no roteiro de entrevista: Identificacdo do Participante; A
Paisagem e a Palavra; e A Paisagem e a Imagem. O objetivo dessas andlises foi
compreender as paridades e discrepancias nos perfis dos participantes, nas formas
de leitura da paisagem e na percepg¢ao das transformagdes ocorridas nesse contexto.
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CAPITULO 04 | (DES)ENCONTROS NO MODO DE VER O LARGO

Mas sim, sim, meu querido, pense bem: um minuto atras, antes que esse
caso acontecesse com vocé, vocé era outro; ndo apenas isso, mas vocé
também foi uma centena de outros, cem mil outros. E ndo ha nada a ver com
isso, acredite em mim, ndo é de admirar. Em vez disso, veja se |lhe parece
que vocé pode ter tanta certeza de que daqui para amanha vocé sera o que
vocé pensa que € hoje. Minha querida, a verdade é esta: sdo todas fixagoes.
Hoje vocé olha para um lado e amanha para outro?’ (PIRANDELLO, 2005, p.
33)

27 Mas si, ma si, mio caro, pensateci bene: um minuto fa, prima che vi capitasse questo caso, voi eravate
un altro; non solo, ma voi eravate anche cento altri, centomilla altri. E non c’& da farne, credite a me,
nessuna maraviglia. Vedete piuttosto se vi sembra di poter essere cosi sicuro che di qui a domani
sarete quel che assumete di essere oggi. Caro mio, la verita & questa: che sono tutte fissazioni. Oggi
vi fissate in un modo e domani in un altro (PFIRANDELLO, 2005, p. 33).
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A andlise dos dados coletados nesta dissertacdo busca desvendar os
encontros e desencontros no modo de ver a paisagem do Largo da Ordem, extraindo
a subjetividade da leitura da paisagem, levando em consideragdo as diversas
abordagens do conceito de paisagem e sua relacdo com a meméria e a cor no
patrimdnio cultural. A paisagem, como herang¢a coletiva, carrega valores histéricos e
de memoria, sendo compreendida como um poema que pode ser interpretado de
diferentes maneiras por cada individuo. A compreensédo da paisagem no contexto do
patriménio cultural esta ligada ao conceito de patriménio e sua relagdo com a cultura,
sendo a paisagem um elemento fundamental desse legado cultural. No entanto, ao
longo do tempo, houve diferentes interven¢des cromaticas na paisagem no contexto
do patriménio cultural, levantando preocupag¢des sobre a preservagéo da identidade e
particularidade das cidades.

Para compreender essas questbes, a pesquisa adotou uma abordagem
qualitativa, utilizando entrevistas semiestruturadas e a técnica de foto-elicitagdo. As
entrevistas permitiram aos participantes expressarem suas percepg¢des e experiéncias
em relagao a paisagem através da palavra, enquanto a foto-elicitagido proporcionou
uma oportunidade de explorar a relagéo e a percep¢ao entre a paisagem e a imagem.
A pesquisa foi conduzida em um estudo de caso unico, com foco no Largo da Ordem,
em Curitiba, a fim de analisar o impacto das transformacbes cromaticas nessa
paisagem e compreender as interpretacbes dos participantes.

A andlise dos dados coletados fornecera insights sobre a relagéo entre a cor,
a memoéria e a identidade cultural na paisagem, bem como as implicagbes das
intervencbes cromaticas no patriménio cultural. Esses resultados tém o potencial de
contribuir para uma abordagem mais critica e reflexiva em relagéo a preservagéo e
valorizagao da paisagem, buscando um equilibrio entre as transformagées estéticas e
a preservagao da identidade local.
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4.1 PARTE 1 | IDENTIFICAGAO DO PARTICIPANTE
4.1.1 MORADORES

Essa etapa tem como objetivo compreender o perfil dos frequentadores do
Largo da Ordem, em que se notou uma ampla faixa etaria entre os participantes,
abrangendo desde jovens estagiarios até aposentados. Isso indica que o Largo é
frequentado por pessoas de todas as idades. No entanto, a faixa etaria mais antiga foi
entrevistada ao longo do dia, principalmente durante a manha, enquanto os jovens
surgiram em maior nimero durante o periodo noturno. Assim como a faixa etaria, a
area de atuagao e o local de residéncia refletem essa diversidade, uma vez que o
Largo é frequentado por moradores de diversos bairros de Curitiba, e até mesmo da
Regiao Metropolitana.

A maioria dos participantes frequenta o Largo com certa regularidade, muitos
deles diariamente, enquanto outros o fazem com uma frequéncia semanal ou mensal.
A passagem pelo Largo geralmente ocorre como uma ligagao entre o local de moradia
e o trabalho, ou entre o terminal de transporte e o trabalho. Dessa forma, o Largo se
configura como um corredor de conexao e a maioria dos participantes nao permanece
no local, ndo ocorrendo interagédo significativa. Isso torna dificil a criagdo de uma
memoéria individual, j& que poucos eventos e acontecimentos ocorrem nesse curto
intervalo de tempo. Alguns poucos participantes frequentam o Largo para lazer, e
aqueles que o fazem sao principalmente jovens que vivenciam o espirito boémio do
espaco. Entre as pessoas mais velhas, a passagem pelo Largo € motivada por
interesse religioso ou pela conexdao com os brechés da regido. Alguns entrevistados
mencionaram a Feira do Largo da Ordem, que ocorre aos domingos, como uma
motivacéo para visitar o Largo.

Entre as curiosidades observadas, dois participantes apresentam uma relacéo
peculiar com o Largo. Um dos entrevistados encontra-se desempregado e, como
resultado, ndo possui uma moradia fixa, dormindo em espagos publicos, inclusive no
Largo da Ordem. Ele frequenta o Largo a cada dois dias, pois nas redondezas existe
uma casa de apoio onde ele pode tomar banho, se alimentar e fazer compras no
bazar. A segunda participante, Celina, mora ao lado do Largo e tem uma relacéao diaria
com o local. Como artes3, ela expde sua arte pelas pragas de Curitiba, e 0 Largo serve

como cenario para suas exposi¢des ao ar livre.
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4.1.2 COMERCIANTES

Ao analisar o perfil dos comerciantes e trabalhadores do Largo da Ordem,
observa-se uma diversidade de faixas etarias, abrangendo desde jovens até idosos.
No entanto, é notavel que as pessoas mais velhas desempenham papéis especificos,
como proprietarios de bares, comerciante (da Unica loja do Largo) ou artesdos da
Feirinha de Domingo. Por outro lado, a grande parte dos jovens desempenha fungdes
de empregados, trabalhando na prestagdo de servicos e atendimento nos bares.
Muitos desses jovens residem nas proximidades do Largo, nos bairros situados ao
redor do Setor Histérico, enquanto a maioria dos comerciantes mais velhos reside em
bairros mais distantes.

A grande maioria dos comerciantes frequenta o Largo diariamente devido as
suas ocupagdes, enquanto alguns comparecem algumas vezes por semana,
geralmente a partir das quartas-feiras, que € quando ocorre o maior fluxo de clientes.
E interessante observar que poucas pessoas retornam ao Largo nos dias de folga,

mas quando o fazem, é principalmente para visitar a Feirinha de domingo.
4.2 PARTE 2 | A PAISAGEM E A PALAVRA

Almeja-se obter uma compreensao mais aprofundada da leitura da paisagem
do Largo, explorando a abordagem paisagistica adotada, bem como o entendimento
do conceito de paisagem em si. Verificou-se uma sobreposi¢do de interpretacdes e
repeticdo de respostas nas questdes sobre "o que € o espaco do Largo" e a "descrigéo
do Largo", uma vez que muitas vezes foram compreendidas de maneira semelhante.
Frequentemente, a Ultima pergunta sobre a descricdo do Largo da Ordem foi
respondida relacionando-se aos seus usos, o que levou a reformulagéo da pergunta,
buscando uma descrigdo mais concreta e fisica do local.

Quando questionados sobre "o que seria o Largo da Ordem", varias pessoas
enfatizaram sua atmosfera boémia e sua fungdo como ponto de encontro e area de
lazer. Isso fica evidente nas declaragdes de diferentes individuos, como Marjorie, que
observou que as pessoas frequentam o local principalmente por causa dos bares e da
vida social que eles proporcionam. Marcel, por exemplo, mencionou que visita o Largo
exclusivamente para se divertir nos bares e tomar uma cerveja, enquanto Marcos

descreveu o espago como tendo pubs interessantes e uma variedade de cervejas
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artesanais. Jonatas resumiu o Largo da Ordem como um lugar com muitas opg¢des
para desfrutar de cervejas e se divertir bebendo.

Outros participantes destacaram o Largo como um espago multicultural,
enfatizando seus usos culturais e religiosos. Segundo Viviane, o Largo representa a
mistura de culturas e linguas, descrevendo-o como um lugar genuinamente cultural.
Renan adotou uma perspectiva semelhante, descrevendo-o como uma mistura de
tudo o que envolve uma sociedade urbana, onde todas as culturas estdo mais
concentradas no centro. Ele ressaltou que o Largo € um local cultural onde se pode
conhecer a histéria da cidade, abrangendo todas as pessoas, géneros e classes
sociais. Essas diferentes perspectivas revelam a complexidade do Largo da Ordem,
retratando-o como um espaco que oferece tanto opgdes de lazer e convivio social,
quanto um ambiente multicultural que abraga a diversidade cultural e histérica da
cidade.

Além de Renan, muitos individuos destacaram a relevancia do Largo da
Ordem como Centro Histérico, enfatizando a histéria da cidade e a presenca de
arquitetura antiga e edificios histéricos. Patriciane, por exemplo, percebeu os
diferentes padrbées e a mistura de culturas representadas na paisagem, onde cada
individuo deixa sua heranga. Ela observou que o Largo carrega a histéria impressa
em sua paisagem, sendo um cal¢caddo com casas antigas que refletem o inicio da
cidade. Mesmo que algumas dessas edificagdes histéricas tenham sido reformadas,
ainda mantém a esséncia da sua origem. Janice também expressou um olhar préximo
ao mencionar o "Cavalo Babao", os prédios mais antigos e o calgamento da rua. Uma
participante anbénima seguiu a mesma linha de interpretacdo, descrevendo
poeticamente a arquitetura preservada como o passado no presente. O Largo foi
descrito por Jairo como o "cartéo postal de Curitiba" e por Viviane e Gabrielly como o
"coracgéo de Curitiba". Essas percepgdes ressaltam a importéncia histérica e simbdlica
do Largo da Ordem para a cidade.

Outra observacao relevante refere-se a preocupagao manifestada por alguns
entrevistados em relagdo a seguranga no Largo da Ordem. Marcel, por exemplo,
recomenda cautela ao visita-lo, enquanto Roseli Ponce ressalta que o Largo possui
um lado positivo e bonito, mas também tem seu lado negativo. Essas diferentes
facetas do Largo sdo ilustradas na FIGURA 53 e corroboradas pelo grupo de
comerciantes, como os gargons Jonatas e Bruno. Jonatas afirma que, dependendo do
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horario, o ambiente pode ser bastante hostil, descrevendo o Largo como um local
complexo que passa por grandes transformagdes ao longo do dia. Durante a semana,
ele observa que o ambiente é tranquilo e até bonito de se apreciar, mas a noite se
torna completamente diferente e mais indspito. Bruno reforca essa percepc¢ao,
destacando a dualidade entre o dia e a noite, com uma realidade diurna voltada para
familias e uma atmosfera noturna voltada para a diversdo. Aos domingos,
especialmente devido a Feira do Largo, ha um aumento significativo no fluxo de
pessoas, como evidenciado na comparagao apresentada na FIGURA 54.

FIGURA 53: O Largo da Ordem apresenta diversas facetas conforme o dia da semana e horario do
dia: sexta-feira ao meio-dia com bares abrindo para o almog¢o, sexta-feira a noite com vida noturna e
presenca de artesdos, € domingo de manha durante a Feira do Largo com grande fluxo de pessoas.

[

FONTE: Acervo da autora (2023).
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FIGURA 54: Outro comparativo mostrando a diferenca de fluxo existente no Largo da Ordem entre
uma manha de tergca-feira € uma manhé& de domingo.

FONTE: Acervo da autora (2023).

Outra particularidade mencionada é a comparacao feita por Gabrielly entre o
Largo da Ordem e a Vila do Chaves, estabelecendo uma relagdo com a cenografia e
0 esvaziamento da paisagem. Essas perspectivas enfatizam a complexidade e as
diversas dinamicas presentes no Largo da Ordem.

Alguns depoimentos despertaram memoérias individuais e coletivas, revelando
a profundidade do vinculo afetivo com o Largo da Ordem. Roseli Ponce expressa uma
nostalgia ao mencionar que acredita que o Largo era ainda melhor no passado.
Francisca também compartilha essa perspectiva, afirmando que apesar de ficar triste
ao ver as transformacdes atuais, o lugar ainda guarda suas memérias. Marjorie e
Laura estabelecem uma conexao emocional entre a Feirinha e suas memérias
pessoais, especialmente relacionadas a infancia. Uma delas até menciona uma
memoria auditiva, relembrando os musicos que tocavam chorinho préximo a Igreja.
Francisca e Sérgio compartiiham suas memérias individuais de frequentar o Largo
durante a juventude, descrevendo-o como um local de encontros e paqueras entre
jovens bem-vestidos.

Outros participantes evocam a memoria coletiva ligada ao espago, que
carrega consigo as lembrangas dos primérdios da cidade e a origem da Feira do Largo
da Ordem, que teve inicio como Feira das Pulgas de acordo com Marjorie. Varios
participantes citam os marcos notaveis do Setor Histérico, como o Cavalo Babao e o
Relégio das Flores. Essas diversas lembrangas individuais e coletivas enriquecem a
narrativa do Largo da Ordem como um lugar carregado de significado histérico e
emocional.
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E importante destacar as percepgdes dos participantes do grupo comercial,
que relacionam o Largo ao sustento financeiro. Para o proprietario da Loja Mister
Mundo, é seu "ganha pao", enquanto o gargom Bruno o vé como uma forma de ganhar
dinheiro. Para uma feirante, representa um auxilio complementar de renda.

A leitura da paisagem pode ser abordada a partir de diversas perspectivas.
De acordo com Berge (1999, p. 10), “a maneira como vemos as coisas ¢ afetada pelo
que sabemos e acreditamos [...] S6 vemos aquilo que olhamos. Olhar € um ato de
escolhas”. Quando os participantes discutem a ideia de paisagem, muitos deles a
associam a elementos verdes, a natureza e a vegetagédo. Francisca expressa essa
visdo ao descrever paisagem como um lugar tranquilo e com muito verde. Rozeli
relaciona paisagem com tudo que é bonito e destaca a presencga do verde. Patriciane
associa paisagem a mata. Roseli Ponce também menciona a paisagem como um
lugar bonito, com ar puro e mata verde. Essa visdo destaca a presencga de elementos
naturais e sua influéncia na percepgéo da paisagem.

De acordo com Besse (2014), a paisagem é considerada o ambiente material
e vivo das sociedades humanas, transcendendo as significagdes subjetivas ou sociais.
Ela passa a ser vista como um conjunto complexo e articulado de objetos, incluindo o
vento, a chuva, a agua, o calor, o clima, as rochas, a topografia e a vegetagdo. Em
outras palavras, a paisagem é tudo o que envolve o ser humano, cujo desenvolvimento
¢é influenciado pelo homem, suas a¢des, emogdes e pensamentos.

A perspectiva de que a paisagem é uma expresséo do belo, como proposto por
Kalinny, esta relacionada ao conceito de pitoresco e a imagem do espago. Jorge
afirma que a paisagem é algo bonito, belo, uma harmonia de espago que enche os
olhos. De acordo com Sandeville Junior (2005), paisagem e imagem estéo associadas
a um contetdo cultural, conectando espago e representacdo. Nessa construgéo de
significados, surge a ideia de forma e aparéncia como "a alma do lugar", onde a
estetizacado coloca em destaque a forma das coisas, sendo vistas como paisagem.

Gabrielly propde uma exploragao mais profunda do conceito de beleza,
ressaltando que essa nogao é relativa e cada pessoa possui suas proéprias referéncias
e percepgbes sobre o tema. A paisagem €& compreendida como uma expressao
humana, uma imagem que pode ser individual ou coletiva, levando em consideragao
tanto a subjetividade da percepgéo quanto os codigos culturais que influenciam nossa
compreensao do belo.
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Jonatas estabelece uma relagéo entre paisagem e estética, descrevendo-a
como um lugar bonito, onde se pode se maravilhar e apreciar o ambiente ao redor. A
conexdo entre visédo e estética resulta na experiéncia da paisagem, na capacidade de
se encantar e apreciar aquilo que é visualmente percebido.

Dessa forma, a paisagem é compreendida como uma expressao estética
carregada de significados culturais e individuais, em que a percepg¢ao e interpretacéo
séo influenciadas pelas referéncias pessoais e pelos contextos culturais de cada
individuo. E um conceito multifacetado, que vai além do simples visual, incorporando
elementos arquiteténicos, histéricos, culturais e subjetivos, e que pode ser apreciado
e interpretado de diferentes maneiras.

A conexdo estabelecida entre a paisagem, a histéria e a imaginagédo por
alguns participantes refletem a valorizagdo do patriménio histérico e da meméria
associados a determinados lugares. Através da observagdo do "casario" e de
elementos antigos presentes na paisagem, como prédios histéricos e ruas de
paralelepipedos, Marilu e Marcos despertam a curiosidade de imaginar como eram a
vida e as experiéncias das pessoas que viveram naquelas épocas passadas.

Nesse contexto, a paisagem é entendida como uma expresséo de valores
histéricos e memérias coletivas. De acordo com Duarte e Santos (2020), a paisagem
patriménio € uma heranga compartilhada pela comunidade, que vai além de um
simples pedago de terra. Ela representa marcas da histéria e estratos de memérias
construidas pela interagédo entre as pessoas e a natureza. Essas marcas e memoérias
contribuem para a construgdo da identidade dos lugares, e é importante que as
pessoas reconhecam o valor dessas paisagens e se comprometam com sua
conservagéo. Dentro dessa abordagem, alguns participantes relacionam a paisagem
a arquitetura, a arte e aos edificios histéricos, destacando a relevancia do patriménio
histérico e cultural do Largo da Ordem. A paisagem é considerada uma representacéo
cultural e social, definida a partir do ponto de vista da dimensao mental do ser humano,
como um pensamento, uma interpretacdo ou uma leitura. Portanto, possui um carater
subjetivo.

Porém, essa abordagem também traz a tona a ideia de que a paisagem € uma
construcao imaginaria da identidade de uma nagéo ou cultura. Embora o valor estético
ainda seja relevante, questiona-se seu significado e fungéo dentro da cultura. Algumas
paisagens sdo escolhidas com base em seu valor histérico, natural ou memorial, e
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passam a representar uma sintese de um grupo social, muitas vezes apresentadas
como estereétipos da comunidade, criando a ideia de pertencimento nacional. Essa
abordagem destaca a importancia da dimenséao histérica e da capacidade de imaginar
a evolucédo da paisagem ao longo do tempo.

E interessante observar as diversas perspectivas apresentadas pelos
participantes em relagéo ao conceito de paisagem. Jo&o Felipe destaca a importancia
da intengao do observador na interpretacéo da paisagem, sugerindo que a percepgao
varia de acordo com aquilo que se deseja observar. Por sua vez, Janice adota uma
abordagem mais abrangente, considerando que tudo o que esta diante dela e ao seu
redor faz parte da paisagem.

Além disso, outros participantes trazem a tona a questdo da intervencéo
humana na paisagem. Para Jodo Victor, a paisagem pode ser ou hao resultado da
intervencdo humana. A participante anénima destaca a harmonia entre a arquitetura
e a natureza como parte da paisagem. Essas perspectivas levantam o debate sobre
a distincdo entre paisagem natural e paisagem cultural, bem como a critica ao
dualismo tradicional entre homem e natureza.

Essa diversidade de visGes e interpretacbes enriquece a compreensao da
paisagem, evidenciando a sua complexidade e a influéncia dos valores, sensibilidades
e experiéncias individuais na forma como ela é percebida e significada. A paisagem é
um fendmeno multidimensional que envolve tanto elementos naturais quanto culturais,
e sua apreensao varia de acordo com o olhar de cada observador.

4.3 PARTE 3 | A PAISAGEM E A IMAGEM

A terceira parte desta pesquisa teve como propésito principal captar a
percepcdo dos participantes em relagdo a paisagem e compreender se eles
identificam a pasteurizagdo das paisagens brasileiras. Além disso, buscou-se
investigar se as cores presentes no Largo da Ordem sdo reconhecidas pelos
participantes e qual € o impacto da intervengdo cromatica nesse contexto no
imaginario de cada um.

Ao investigar a possivel pasteurizagdo das paisagens brasileiras, procurou-se
compreender se 0s participantes percebem uma homogeneizagéo das caracteristicas
naturais e culturais das paisagens, muitas vezes causada pela influéncia massiva de

padroes estéticos globalizados. Essa abordagem multidimensional permitira
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enriquecer o debate sobre a valorizagéo e a preservagao da diversidade paisagistica,
bem como sobre a importancia do contexto cultural na apreciagdo estética e no
imaginario coletivo.

No que se refere a separagdo em dois grupos das fotografias de centros
histéricos pela América Latina, a grande maioria dividiu Salvador, Ouro Preto e Paraty
em um grupo, enquanto Santiago, Cusco e Quito foram agrupados em outro. No
entanto, as motivagbes para essa divisdo foram variadas. Alguns participantes
consideraram a estrutura das edificagbes, relacionando-as aos estilos arquiteténicos
predominantes. O engenheiro civil Sérgio separou os grupos com base na arquitetura
portuguesa (presente nos centros histéricos brasileiros) e na arquitetura espanhola
(nas demais cidades latinas). Outra abordagem utilizada foi a presenga ou auséncia
de igrejas nos centros histéricos. O senhor Gerovane atribuiu um valor mais histérico
as cidades brasileiras devido a presenca de igrejas, enquanto para as demais cidades
latinas, o aspecto religioso foi menos evidente.

A dialética entre o novo e 0 antigo, a preservagao e a contemporaneidade nas
paisagens dos centros histéricos também foi abordada pelos participantes. Eles
observaram a mistura de prédios histéricos com edificagcbes e urbanismo
contemporaneos, destacando a coexisténcia de diferentes épocas no mesmo local.
Alguns participantes mencionaram a cidade de Santiago como exemplo dessa
combinagéo. Joao Victor ressaltou que Salvador e Paraty sdo espagos e prédios mais
reservados a cultura, enquanto Santiago apresenta uma mistura mais evidente entre
o passado e a atualidade. Patriciane destacou que Santiago possui tanto o passado
quanto a atualidade, coexistindo no mesmo lugar, mas representando épocas
totalmente diferentes. Marcel observou que Santiago construiu prédios modernos,
mas também preservou o antigo.

Nesse contexto, a evolugdo tecnolégica na area da construgdo civil foi
mencionada, com destaque para a arquitetura e a engenharia bem executadas, bem
como para os ornamentos artesanais. Participantes que trabalham na construgéo civil,
como o gesseiro Jandir e o azulejista Marcel, concentraram sua leitura na
compreenséo da construcdo dos imoveis histéricos. Eles refletiram sobre as técnicas
perdidas ao longo do tempo e reconheceram a facilidade atual na execugéo, gracas a

tecnologia e a pré-fabricagéo de elementos e ornamentos das fachadas.
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Essas observagdes demonstram a valorizagdo das técnicas tradicionais de
construcao e o reconhecimento da evolugdo tecnolégica na preservagédo e na
contemporaneidade das paisagens urbanas histéricas. Os participantes destacaram a
importancia de manter e valorizar as técnicas artesanais, ao mesmo tempo em que
reconhecem os beneficios trazidos pela tecnologia na conservagéao e na construgéao
desses espacos historicos.

E interessante observar como algumas percepcoes equivocadas podem surgir
em relagéo a identificagdo das cidades nas fotografias dos centros histéricos. Alguns
participantes associam erroneamente as imagens a cidades diferentes, o que pode
ser um indicio de pasteurizagdo da cultura e homogeneizacdo da paisagem. Por
exemplo, ao olhar a fotografia de Quito, alguns participantes afirmam que se
assemelha a Minas Gerais, ou ao olhar Santiago, dizem que parece S&o Paulo. Além
disso, ha confusdes entre Ouro Preto e a Bahia ou o0 Maranhao. Esses equivocos
podem ser indicios de como a padronizacdo estética e a homogeneizagdo das
caracteristicas arquitetdnicas podem ocorrer entre diferentes cidades brasileiras.

A existéncia da homogeneizacdo da paisagem se refor¢a em outra situagéo,
quando os participantes Kalinny e Jonatas, que nasceram no Maranh&o, fazem
referéncia a imagem de Salvador e dizem: "essa & Bahia, eu sei que ndo € Maranhao
porque conhego muito bem o centro histérico la, mas é muito semelhante em relagédo
aos formatos das janelas, as pinturas, as cores" e 0 segundo diz “esse aqui me recorda
muito do lugar de onde eu nasci, de onde eu venho, do Maranhao, que tem um centro
histérico parecido com esse’. Os comentarios feitos por ambos revelam como a
padronizagédo estética e a homogeneizacéo das caracteristicas arquitetébnicas podem
ocorrer entre diferentes cidades brasileiras. E fundamental reconhecer e valorizar as
peculiaridades de cada cidade, buscando manter viva a sua histéria.

A afirmacgéo de Jodo Felipe e Gabrielly sobre a associagao de cores vibrantes
nos centros histéricos brasileiros com a brasilidade e o carnaval reflete a problematica
do Movimento "Tudo de Cor para Vocé" da AkzoNobel. Esse programa incentiva a
utilizacéo de cores vivas nas fachadas dos centros histéricos brasileiros, como forma
de expressar a alegria e o Carnaval. No entanto, é importante observar que fora do
Brasil, a aplicagdo desse programa em centros historicos ou edificagdes histéricas é

insignificante e pontual. Isso evidencia a permissividade e o descaso com a
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singularidade presente no contexto brasileiro em relagdo a intervengéo nas paisagens
histéricas.

Essa tendéncia de utilizar cores vibrantes nas fachadas dos centros histéricos,
associando-as a brasilidade e ao carnaval, acaba criando uma imagem estereotipada
e simplificada do patriménio arquiteténico. Essa simplificagdo pode reduzir a riqueza
e a complexidade das histérias e identidades presentes nos centros histéricos,
limitando a compreensdo da diversidade cultural e arquitetdnica do pais. Como
mencionado por Marjorie, a presenca de cores mais vibrantes remete a alegria do
Carnaval, enquanto cores mais sébrias remetem a cultura. Essa associagdo simplista
entre cores e significados culturais pode reforcar estereétipos e ndo considerar a
complexidade das expressées culturais presentes nos centros histéricos.

E interessante observar como as vivéncias e experiéncias individuais podem
influenciar a percepcéo e interpretacdo da paisagem. No caso de Renan, skatista, sua
separagdo em grupos e preferéncia de centros histéricos foram baseadas na
adequacao dos espacos abertos para a pratica do skate, levando em consideracéo o
revestimento do piso e a auséncia de obstaculos. Sua perspectiva da paisagem esta
diretamente relacionada as suas demandas e interesses como skatista, refletindo sua
realidade e os conflitos que enfrenta ou ja enfrentou ao buscar espagcos adequados
para a pratica do esporte. Da mesma forma, Celine, uma arteséd que expde sua arte
em pragcas e espacos publicos, interpreta as fotografias de acordo com sua
experiéncia pessoal. Ela destaca a presenca de pragas e espagcos amplos nas suas
preferéncias, refletindo sua prépria vivéncia e a importancia desses locais como
espacos de interagao e exposigcao artistica.

Esses exemplos evidenciam como as vivéncias, praticas e interesses
individuais podem moldar a percep¢do da paisagem e como diferentes pessoas
podem ter leituras e preferéncias distintas com base em suas experiéncias
particulares. Isso ressalta a subjetividade da paisagem e a importancia de considerar
uma variedade de perspectivas ao analisar e interpretar os espagos urbanos e
histéricos.

Ao serem questionados sobre a semelhanga entre as fotografias do Largo da
Ordem e outra cidade, a maioria dos participantes apontou Salvador como uma
referéncia. Eles destacaram pontos em comum, como a cor e o estilo arquitetdnico
dos casarfes presentes em ambas as localidades. No entanto, a maior conexao foi
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estabelecida em relagdo a paisagem, comparando o percurso das ruas do Setor
Histérico de Curitiba com a ladeira do Pelourinho em Salvador.

Os participantes perceberam uma similaridade na forma das ruas, que
apresentam uma declividade acentuada, assim como o estreitamento das calgadas.
Essas caracteristicas remetem a sensagao de caminhar por um ambiente histérico e
intimo, proporcionando uma experiéncia semelhante em ambas as cidades. Além
disso, o revestimento do piso também foi mencionado como um elemento que
contribui para a aproximacgao visual entre as duas localidades. Essas observagbes
evidenciam como o Largo da Ordem possui caracteristicas arquitetdnicas e
urbanisticas que estabelecem uma conexao com o cendrio histérico de Salvador. Essa
percepcao reforca a importancia de valorizar e preservar o patriménio cultural dessas
regides, promovendo uma identidade unica e rica em ambas as cidades.

Ao abordar as fotografias antigas do Largo da Ordem, alguns participantes
mencionaram transformagdes na paisagem, mas posteriormente concluiram que as
transformagdes nado foram tao significativas. Isso pode indicar uma falta de
profundidade na percepcéo, talvez devido ao fato de as fotografias serem inéditas
para os entrevistados, levando a uma leitura superficial sem muita clareza de detalhes.
A leitura das transformacdes na paisagem do Largo da Ordem destaca a influéncia
das transformacbes sociais e urbanas ao longo do tempo. Os participantes
observaram que a evolucéo das pessoas e as novas necessidades decorrentes da
globalizagao foram fatores significativos que influenciaram as mudangas na paisagem.

Por exemplo, o senhor Jandir mencionou que a transformacdo da paisagem
foi influenciada pela evolugdo das pessoas e suas demandas em resposta as
mudangas sociais e econdmicas. Ele destacou que a industria teve um papel
importante nesse processo, citando que, antes, as pessoas se locomoviam a cavalo,
enquanto hoje em dia a tecnologia desempenha um papel central em suas vidas.
Apesar dessas transformagdes, Jandir ressaltou que as mudangas estéticas foram
relativamente pequenas, com algumas casas passando por reformas, mas sem uma
mudanga drastica na aparéncia geral.

Além das transformacdes sociais e tecnolégicas mencionadas anteriormente,
a leitura das alteragbes na paisagem do Largo da Ordem destacou algumas mudangas
especificas. A presenca predominante de bares foi apontada por Gerovane como uma

das principais transformacgdes, resultando em uma diminui¢ido do uso comercial em
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comparagao ao passado. Patriciane observa que o comércio tradicional de vendas e
trocas deu lugar ao comércio voltado para o consumo, com a presenc¢a de diversos
estabelecimentos de alimentagéo e entretenimento. Outro aspecto mencionado foi a
situacao das pessoas em situacdo de rua, evidenciando as transformagdes sociais e
os desafios enfrentados na paisagem urbana.

A importéncia da conservagao histérica também foi ressaltada por alguns
participantes, como Larissa, que destacou a necessidade de cuidado e preservacao
do Largo da Ordem devido a sua relevancia histérica. Em termos de alteragbes
urbanisticas, foram mencionados pela feirante andénima o revestimento da calcada e
a presenca de prédios mais modernos, como 0 Memorial de Curitiba e a Loja Mister
Mundo. Essas mudancgas arquitetdnicas, juntamente com a transformagao de antigas
edificagdes, como Quintal do Monge, que era um antigo shopping que pegou fogo,
exemplificam como a paisagem urbana esta sujeita a constantes alteragdes ao longo
do tempo.

Essas observagcdes destacam como as transformacgdes sociais e tecnolégicas
tém um impacto significativo na paisagem urbana. A medida que as necessidades e
as demandas das pessoas evoluem, a paisagem também passa por altera¢gdes para
se adaptar a essas mudangas. No entanto, € interessante notar que, apesar dessas
transformacgdes, algumas caracteristicas estéticas e arquitetdnicas se mantém ao
longo do tempo, conferindo uma certa continuidade visual a area do Largo da Ordem.

Quando questionados sobre as cores impostas pelas intervengdes no Largo
da Ordem, alguns participantes, como Patriciane, expressaram incerteza sobre as
cores devido as fotografias em preto e branco, indicando a falta de conhecimento
sobre as cores originais das intervenc¢des. Essa incerteza pode estar refletindo a falta
de conhecimento sobre as cores originais das intervengdes, dificultando a
compreensao completa das mudangas cromaticas ao longo do tempo.

As opinides dos participantes em relagao a percepcao das cores na paisagem
do Largo da Ordem sdo divergentes. A maioria, representada por Celine, Joao Felipe,
Joao Victor, Marilu e Marjorie, valoriza o uso de cores vibrantes, que séo vistas como
uma maneira de conferir vitalidade e alegria ao ambiente, além de atrair a atencéo
dos turistas para os bares. Para alguns deles, os tons pastel sdo considerados menos
atrativos e podem tirar a graga do espaco. Por outro lado, individuos como Marcel
Gerovane e Patriciane acreditam que a cor ndo desempenha um papel significativo
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na percep¢ao do ambiente, uma vez que a preservagao da estrutura histérica do local
€ o aspecto mais importante, mantendo os vestigios da histéria da época.

Sob outra perspectiva, a senhora Francisca e o senhor Sérgio argumentam
que a aplicagdo de cores retirou a aparéncia de sujeira das fachadas e defendem a
restauracao do colorido devido ao desbotamento ao longo do tempo. Jo&o Victor, por
sua vez, acredita que o colorido traz vida ao espaco, fazendo uma conexdao com o
Pelourinho, na Bahia. Ele argumenta que as cores conferem alegria ao ambiente,
tornando-o mais convidativo. Além disso, Jo&o Victor e outros participantes acreditam
que as cores originais deixariam o local feio e transmitiiam uma sensagdo de
abandono.

Enquanto alguns defendem a manutengéo das cores originais como forma de
refletir a cultura local e preservar as caracteristicas Unicas do espac¢o, a maioria parece
nao estar consciente da pasteurizagéo cultural que ocorre no Brasil. Mesmo quando
informados sobre essa questdo, muitos ainda preferem que os centros histéricos
sejam coloridos de maneira aleatéria, sem considerar as especificidades culturais e a
perda de originalidade resultante dessa padronizagao.

Nesse contexto, a observacao de Joao Victor sobre a pintura ter sido inspirada
no Pelourinho traz a tona a preocupagédo com a perda da singularidade cultural. Essa
constatagédo ressalta a importancia de preservar a identidade e a originalidade das
paisagens, evitando a descaracterizagéo e a diluicdo da expressao cultural. O debate
em torno das cores na paisagem do Largo da Ordem revela a necessidade de um
equilibrio delicado entre a revitalizacao dos espacos histéricos e a preservagéo de sua
esséncia cultural. E fundamental considerar as raizes culturais e a singularidade de
cada localidade, a fim de evitar a homogeneizagéo e garantir a especificidade das
paisagens urbanas.

O Largo da Ordem desperta diversas opiniées e sugestées de melhorias por
parte dos moradores e frequentadores. Através das vozes dos participantes, podemos
identificar uma série de aspectos que merecem atencgédo para preservar a identidade
e promover o desenvolvimento desse espago Unico. Ha quem aprecie a arquitetura
antiga e destaque a importancia de preservar as fachadas originais, como Gerovane,
que expressa sua admiracado pelas caracteristicas Unicas do local. Por outro lado,

Francisca menciona a necessidade de mais conservagao, ressaltando que o Largo da
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Ordem tem sido afetado pelo abandono e pela presenca do trafico de drogas, o que
afasta as pessoas e cria um clima de inseguranga.

A preservacdo da arquitetura e dos elementos caracteristicos também é
mencionada por Laura, que destaca a importancia de manter o chao de pedrinhas, as
fontes e o formato dos prédios para preservar a identidade visual do Largo da Ordem.
Janice enfatiza a necessidade de aumentar a seguranga no local, acreditando que
isso contribuiria para torna-lo ainda mais bonito. Rozeli sente nostalgia ao olhar as
fotografias antigas do Largo da Ordem, ressaltando a importancia de trazer vida e
cuidado adequado ao local. Por sua vez, Patriciane enfatiza a importdncia da
preservacio do Largo, alegando que qualquer mudanga poderia comprometer sua
histéria e esséncia.

Uma participante anénima ressalta a importdncia de um plano continuo de
restauracao, evitando que os prédios histéricos se deteriorem completamente antes
de serem reparados. Jonathas observa a existéncia de uma mistura de lugares
abandonados e iniciativas de mudanca, sugerindo a revisdo dos espagos
abandonados e a busca por negociagbes para revitaliza-los.

Sérgio destaca a necessidade de direcionar um olhar mais atento ao turismo
como um todo, alegando que o centro histérico de Curitiba nao tem atraido turistas
como deveria. Nesse sentido, indo de encontro com o pré-campo, onde o0 numero de
turistas foi infimo. Viviane, por sua vez, ressalta a importancia de fornecer informagdes
claras e indicativas sobre os pontos turisticos do Largo da Ordem, facilitando o acesso
dos visitantes aos locais culturais.

As opinides e sugestdes dos participantes revelam a importancia de medidas
de conservagdo, seguranga, valorizagdo do patriménio histérico, promogéo turistica,
conscientizagdo cultural e equilibrio entre revitalizagao e preservacdo. A combinacao
desses esforgcos pode transformar o Largo da Ordem em um espago capaz de atrair
visitantes e preservar sua identidade para as geragées futuras.

Durante as entrevistas, os comerciantes expressaram uma forte sugestao
quanto a necessidade de participagdo da prefeitura para impulsionar o turismo e
promover a regido. A questao da seguranca foi mencionada repetidamente, com Jairo,
do Boesia Bar, enfatizando a falta de atengao dada a esse aspecto ao longo dos anos.

Os comerciantes sentem que a regiéo foi deixada de lado, independente do prefeito
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em exercicio, e estdo preocupados com a percepg¢do negativa do Largo da Ordem
pelos moradores locais, que tém medo de trazer suas familias para o local.

Além disso, Jairo também levantou a falta de infraestrutura adequada como
um fator contribuinte para a sensagédo de abandono e falta de atratividade da regiao.
Além disso, Jorge, da Loja Mister Mundo, destaca a falta de respeito e a falta de agao
do urbanismo em relagéo aos problemas causados pelos demais comerciantes que
perturbam com som alto e deixam o local sujo.

A disposicdo das barracas da feira também foi mencionada como um
problema pelos feirantes de domingo. Os comerciantes sentem que a configuracdo
atual ndo é favoravel aos negécios, e a presenga de pessoas dormindo dentro das
barracas contribui para uma atmosfera desfavoravel e marginalizada. Esses aspectos
podem afastar tanto os turistas quanto os moradores locais.

No entanto, Sérgio, proprietario do Quintal do Monge, destaca que alguns
comerciantes tém uma voz ativa e organizada por meio de sua associacido. Essa
associacdo busca envolver os 6rgédos publicos e trabalhar em parceria com a
prefeitura para promover eventos como o festival de inverno, com o objetivo de atrair
um publico diversificado. O apoio da prefeitura a eventos desse tipo é fundamental
para impulsionar o turismo e trazer melhorias para a regido.

Os comerciantes enfatizam a importéncia da participagdo da prefeitura para
impulsionar o turismo e promover o Largo da Ordem. A seguranga, a infraestrutura
adequada, a gestdo adequada da feira e a colaboragéo entre o setor privado e as
instituicdes governamentais séo aspectos fundamentais para melhorar a atratividade
do local. A implementagdo de medidas concretas baseadas nas sugestbes dos
comerciantes pode trazer beneficios significativos para a regido e fortalecer sua
posi¢cdo como um destino turistico.

Inicialmente, planejava-se realizar uma analise comparativa entre o grupo de
moradores e 0 grupo de comerciantes, com o intuito de verificar se as visdes,
interpretacbes e percepgdes da paisagem do Largo da Ordem diferiam entre os
grupos, buscando identificar possiveis padrdes dentro de cada um. No entanto,
constatou-se que a subjetividade das interpretagdes ultrapassou as fronteiras dos
grupos, uma vez que pessoas de diferentes grupos compartiiharam leituras e
percepcdes semelhantes, assim como dentro do préprio grupo surgiram prismas
diversos. Isso refor¢a a natureza subjetiva da forma como a paisagem é vista.
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No entanto, algumas leituras se destacaram, como a do entendimento do
Largo da Ordem como um lugar histérico, a sua descricao com base nos usos que lhe
sdo atribuidos, a associacéo da paisagem a natureza, a separagéo das fotografias de
acordo com o estilo arquiteténico, a comparagdo entre o Largo e o Pelourinho com
base na forma da paisagem, a preferéncia pela paisagem colorida do Largo da Ordem
e a preocupagdo com a seguranca local, seguida pela preservagéo da volumetria e
caracteristicas histéricas das edificagbes.

A presenga das cores foi percebida por alguns participantes em diversos
momentos e exercicios da entrevista, embora isso tenha ocorrido em poucos casos.
Mesmo apés a discussdo sobre a pasteurizagdo da paisagem, muitos participantes
ainda optaram pela paisagem com cores vibrantes. Essas interpretagdes revelam
como a paisagem € apreendida e valorizada de maneira diversa por diferentes
individuos, destacando a complexidade e as multiplas perspectivas envolvidas na

leitura, percepc¢éo e valorizagéo do Largo da Ordem.
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CONCLUSAO | TRADIGAO OU TRAIGAO: OS MODOS DE VER A PAISAGEM
DO LARGO DA ORDEM

[.-.] porque uma realidade n&o nos foi dada e néo existe, mas temos que fazé-
la nés mesmos, se quisermos ser: e nunca sera uma para todos, uma para
sempre, mas continua e infinitamente mutavel. A capacidade de nos iludirmos
de que a realidade de hoje seja a Unica verdadeira, se por um lado nos
sustenta, por outro nos mergulha num vazio sem fim, porque a realidade de
hoje esta destinada a descobrir a ilusdo de amanha. E a vida ndo conclui.
N&o pode terminar. Se amanhé conclui, acaba2® (PIRANDELLO, 2005, p. 59).

No primeiro capitulo, explorou-se as diversas abordagens do conceito de
paisagem e sua relagdo com a memoria e a preservacgao do patriménio cultural. A
paisagem pode ser compreendida como uma heranga coletiva, carregada de valores
histéricos e de meméria, que carrega os vestigios do passado. Ela pode ser
interpretada como um texto repleto de significados e simbolos, influenciada por
aspectos culturais, histéricos e sociais. Cada individuo possui sua prépria
interpretacdo da paisagem, moldada por suas experiéncias e culturas distintas,
tornando-a como um poema subjetivo que conta a histéria da cidade e sua evolugao
ao longo do tempo.

No contexto do patrimbénio cultural, a compreensdo da paisagem esta
intrinsecamente ligada a concepgéo do termo patriménio e sua relagdo com a cultura.
O patriménio, originado do termo latino patrimonium, refere-se aquilo que é transmitido
aos herdeiros e esta relacionado ao direito de propriedade. O termo "patrimdnio
cultural" abrange todas as manifestagdes sociais e culturais, sejam elas materiais ou
imateriais, constituindo o legado cultural de uma sociedade. A paisagem é um
elemento fundamental do patriménio cultural, pois reflete e faz parte da construgcao
cultural e patrimonial, testemunhando a histéria, os valores e a identidade de uma
comunidade.

No entanto, ao longo do tempo, houve diferentes abordagens em relagédo a
paisagem no contexto do patriménio cultural. Os principios de preservacédo do
patriménio cultural ttm suas origens na conservagéo arquitetdnica, onde a énfase era

28 [...] perché una realta non ci fu data e non c’&¢, ma dobbiamo farcela noi, se vogliamo essere: e non
sara mai uma per tutti, uma per sempre, ma continuo e infinitamente mutabile. La facolta d’illuderci
che la realta d"oggi sia la sola vera, se da un canto ci sostiene, dall"altro ci precipita in un vuoto senza
fine, perché la realta d"oggi é destinata a scoprire I'illusione domani. E la vita non conclude. Non pué
concludere. Se domani conclude, é finita (PIRANDELLO, 2005, p. 59)

148



dada a protegdo de monumentos singulares. O processo de aceitagdo e adogéo da
paisagem como representacdo do patrimbénio cultural ndao tem sido linear. A
abordagem inicial estava mais relacionada a matéria, ao objeto e a questéo estética e
alguns documentos apresentam retrocessos na valorizagdo desse termo.

A memédria coletiva e individual sao elementos essenciais na construcao da
identidade, influenciando a relacdo do sujeito com a paisagem. A meméria € uma
reconstrucao do passado realizada no presente, moldada por interesses e
preocupacgdes do grupo, e a paisagem representa os valores culturais e as memérias
de uma sociedade.

A paisagem é um discurso da meméria, histéria e cultura, refletindo valores
éticos e estéticos. Ela é portadora de significados simbdlicos, representando as
experiéncias e memorias individuais e coletivas. A meméria, tanto individual quanto
coletiva, é seletiva e passivel de reconstrugdo, influenciada pelos grupos sociais e
pelas interacdes do sujeito. A paisagem e a memoéria estao intrinsicamente ligadas,
contribuindo para a identidade e conexao das pessoas com 0 espago.

A relagao entre paisagem e cor no patrimdnio € comparada a primeira leitura
do rosto de uma pessoa, revelando informagdes sobre sua estética, conservagéo e
histéria. A leitura visual da paisagem identifica marcas e cicatrizes que exigem um
aprofundamento para compreender sua origem e significado, tornando as cidades e
paisagens unicas. A intervengcdo cromatica no patriménio urbano interfere nas
dimensdes formais, espaciais e histérico-culturais, desencadeando a eterna dialética
entre conservagcdo e mudanga. A cor representa a identidade e a cultura local,
refletindo o valor patrimonial e a singularidade da paisagem.

A cor na paisagem expressa a identidade cultural e estd associada as
condicionantes da regido, refletindo a histéria e conectando as edificagbes aos
aspectos socioculturais e técnicos. Essa autoidentificagdo promove um senso de
pertencimento. Respeitar a unidade das caracteristicas de um lugar € essencial, mas
muitas vezes as intervengdes contemporaneas ignoram essas regras em nome da
criatividade arquiteténica, deformando a paisagem. A cor na paisagem € um elemento
fundamental que preserva a riqueza cromatica e técnica de cada regido, contribuindo
para a continuidade da cultura e a preservag¢ao da heranga historica.

A Recomendacgédo de Nairobi, lancada em 1976 durante a 192 Conferéncia
Geral da UNESCO, destacou a importancia da preservagéo dos conjuntos histéricos
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como forma de manter os valores culturais e sociais Unicos de cada nagédo. No
entanto, a aplicagdo de tintas sintéticas em fachadas histéricas tem ameacgado a
identidade dessas paisagens, transformando-as em cenarios vazios de significado e
memoria.

A pasteurizacao paisagistica, impulsionada pela mercantilizagao e pelo
turismo, pode contribuir para a perda da conexéo identitaria e cultural com o local. A
transformacéao de paisagens segue padrbes comerciais e muitas vezes resulta em
uma realidade artificial, desvinculada da meméria urbana e coletiva. O Movimento
Let's Colour, liderado pela AkzoNobel, € um exemplo desse processo de intervencéo
cromatica que ocorre em diversas partes do mundo, inclusive em locais considerados
como patriménio cultural, resultando em uma padronizacido visual e perda de
originalidade.

No Brasil, o programa "Tudo de cor" da Coral Tintas tem realizado
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