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“Construir uma casa é construir espagos. Dangar é ocupar espagos, a arquitetura do
movimento”.
Déborah Colker
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RESUMO

Este estudo apresenta uma reflexdo dos conceitos de danca e arquitetura, para
servir como embasamento tedrico para o futuro desenvolvimento do projeto da
Escola de Danca do Teatro Guaira, no centro da cidade de Curitiba. Trata-se de
uma pesquisa teorica, que abrange, além dos conceitos acima citados, uma leitura
da realidade da cidade e do objeto de estudo. Por fim, expde os conhecimentos
assimilados em forma de diretrizes projetuais.
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1. INTRODUCAO

1.1. Apresentacéo

A presente pesquisa apresenta conceitos, e inter-relaciona danca e
arquitetura, a fim de aprofundar-se no tema e elaborar uma base tebrica para
praticas projetuais futuras que envolvam a tematica danca e arquitetura. Assim

como, a elaboracédo do projeto da Escola de Danca do Teatro Guaira.



1.2. Delimitacao do tema e justificativas

A danca é considerada por muitos pesquisadores a mais antiga de
todas as artes. Considerada uma das formas de expressdo mais primitivas, néao
representa apenas os anseios do dangarino, mas representa a cultura de toda uma
sociedade, o modo de vida, as vontades e medos coletivos.

Perante a situacdo presente da danca em Curitiba, vé-se necessario
um novo estimulo, para sua maior representatividade como arte na cidade e no
estado do Parana. E, ao analisar-se a sede atual da Escola de Danca do Teatro
Guaira, percebe-se que seu estado é precario e a necessidade da construcao de
uma sede propria € evidente. Portanto, a proposta de uma nova sede para EDTG
faz-se coerente, uma vez que este projeto atenderia aos anseios dos profissionais
da area, alunos da escola e da sociedade como um todo.

Uma escola de danca, enquanto ensino, tem como objetivo nao
apenas formar bailarinos, mas incluir socialmente e difundir a danca como cultura,
formando cidaddos. Como edificio sabe-se que a arquitetura tem o poder de mudar
um contexto, seja ele uma paisagem urbana ou de através da construcdo de um
espaco de qualidade mudar diretamente a instituicdo que ocupa este espaco. Assim,
proposta da construcdo de uma nova sede para a Escola de Danca do Teatro
Guaira - EDTG surge tanto da necessidade de projecdo da danca académica no
estado e na cidade, assim como da necessidade real e imediata de uma sede que
atenda ao programa da escola com qualidade, ou seja, com espacos adequados ao
ensino e préatica da danca. Deste modo, a edificacdo tem sua funcdo social tanto
como sede para esta escola quanto como gerador e catalisador de um novo cenario
para a danga paranaense.

Os conceitos relacionados a danca e a arquitetura para a danca sao
estudados ao longo deste trabalho, que tem como objetivo principal o embasamento

tedrico para o projeto, posterior, da Escola de Danca do Teatro Guaira.



1.3. Objetivos da pesquisa

1.2.1 Objetivo Geral

A realizagcdo da fase de pesquisa para o Trabalho Final de
Graduagdo e visa 0 embasamento tedrico, envolvendo conceitos de danga e
arquitetura, que se faz necessario a futuras préaticas projetuais na area. Assim como

0 estabelecimento de diretrizes gerais para a elaboracdo e desenvolvimento do
projeto da Escola de Danca do Teatro Guaira.

1.2.2 Objetivos Especificos

e Conceituar a danca, seu historico interligado ao histérico dos espacos

de ensino da danca;

e Relacionar danca e arquitetura e conceituar os espacos destinados a

danca,;

e Estudar obras correlatas que déem fundamentacao a proposta;

e Pesquisar o histérico, o funcionamento e a estrutura atual da escola;

e Propor o terreno, assim como diretrizes basicas para auxiliar a

elaboracao do projeto;

e Compreender o local de insercdo do projeto, estudar a cidade, o

panorama da danc¢a na cidade e os espac¢os de danca existentes;



1.4. Metodologia de pesquisa

Nesta pesquisa, de cunho tedrico, desenvolveu-se o0 estudo da
danca, e da arquitetura dos espacos destinados a danca, assim como o
levantamento de informacdes pertinentes ao projeto de uma nova sede para Escola
de Danca do Teatro Guaira.

Para isso, foram selecionadas referéncias bibliograficas e
webgraficas, publicagcbes periddicas e, realizadas visitas com levantamento
fotografico e entrevistas com profissionais nas areas de danca e arquitetura.

Realizou-se, também, a analise de trés casos correlatos, baseada
em referéncias bibliograficas e webgraficas, além de visitas, em um dos casos. As
analises de correlatos, conta também com textos e analises elaboradas pela autora.
Estas analises baseiam-se nos conhecimentos previamente adquiridos pela mesma.

Do mesmo modo, a leitura da realidade baseou-se nas informacdes
levantadas em referéncias bibliograficas e webgraficas, e entrevistas. Mas também
teve fundamentacbes em conhecimentos adquiridos pela autora durante o curso de
Arquitetura e Urbanismo.

Por fim, definiram-se diretrizes projetuais, as quais formam a
conclusdo deste trabalho. As diretrizes do projeto basearam-se nas informacdes
coletadas durante a pesquisa, representando a leitura e aplicagcdo das mesmas num

projeto de arquitetura.



1.5. Estrutura do Trabalho

A estrutura de organizacdo desta pesquisa da-se em oito capitulos,
divididos em subcapitulos, que por sua vez dividem-se em intercapitulos, para
melhor organizacdo e compreensao do tema pesquisado. O presente capitulo tem
por fungdo introduzir os assuntos, delimitar o tema de estudo, apresentar o0s
objetivos e explanar a metodologia empregada, assim como descrever a estrutura
do trabalho.

O segundo capitulo consiste na conceituacdo tematica, a qual
abrange o conceito de danca, seu historico relacionado ao espac¢o no qual ocorre,
assim como sua relacdo com a arquitetura. Também sdo discutidas questdes
pertinentes a arquitetura de escolas de danca.

No terceiro capitulo, faz-se uma analise de trés obras correlatas por
meio de textos e imagens. Em segundo momento, uma reflexdo sobre as analises,
de modo a organizar as informacfes apreendidas pela autora, durante estas.

O quarto capitulo aborda a leitura da realidade. De inicio
contextualiza-se a danca na cidade de Curitiba para, entdo, estudar a Escola de
Danca do Teatro Guaira. Este estudo descreve seu historico, funcionamento e
estrutura da sede atual. E, por fim, é apontado o terreno escolhido e sao
apresentadas analises sobre seu contexto urbano.

Na sequéncia, 0 quinto capitulo estipula o programa de
necessidades e o pré-dimensionamento das areas, com setorizacdo e organograma
e, descreve as condi¢des fisicas e legais do lote. Exploram-se gquestdes técnicas e
estipulam-se as diretrizes de partido arquiteténico.

Por fim, nos trés dultimos capitulos citam-se as referéncias e
materiais de apoio consultados para a organizacao deste trabalho, além das fontes

das ilustraces.



2. CONSIDERCOES SOBRE A DANCA

7z

Para estudar uma escola de danca, primeiramente é necessario
conceituar a danga, como iniciou-se e se desenvolveu através dos tempos. Também
se faz importante estabelecer a relacdo entre a danca, o espaco e a arquitetura e,
por fim, estudar questbes pertinentes ao espac¢o de uma escola de danca.

2.1. Conceito de danca

“A vida, o mundo e o homem manifestam-se por meio do movimento.
Dancar € mover-se com ritmo, melodia e harmonia”. (VIANNA, 2005, p.19).

Dancar faz parte da natureza humana e, ainda de acordo com
VIANNA (2005), é com a danca que o homem manifesta os movimentos de seu
mundo interior, 0 que 0s torna mais conscientes para si mesmo e para o espectador,
sendo a danca a forma que ele reage ao mundo exterior e tenta apreender os
fendbmenos do universo.

Porém, MENDES (2001) reforca que apesar da danca ser
basicamente movimento, os movimentos que constituem a danca nao seriam
guaisquer movimentos e gestos. VIANNA (2005) afirma que a danca nao € algo
aleatdrio, que se cria de qualquer forma, a partir do nada. A danca tem conceitos
rigidos, que mesmo o0s dancarinos modernos seguiam, o0s quais derivam da
coeréncia com a natureza e o corpo humano.

De acordo com MENDES (2001), existe algo a mais nesta atividade
gue define sua esséncia, o que diferencia a danca de movimentos corriqueiros e

aleatorios:

Mesmo o homem primitivo devia ter consciéncia de que seus
movimentos e gestos sO obteriam um efeito magico ou
encantatério quando executados dentro de certas regras e
medidas, ndo necessariamente regulares ou aparentes, mas
gue tornavam o um conjunto homogéneo e fluente no tempo.(
MENDES, 2001 p.5).

A duracdo destes movimentos no tempo e seus
intervalos acontecem de acordo com um ritmo, que é, de acordo com MENDES
(2001), fator indispensavel para a danca. Este ritmo, interno ou externo ao bailarino,

pode ser marcado de maneiras diversas, ao som de musica ou ndo. O conceito de



ritmo € associado ao conceito de danca, mesmo que seja apenas O ritmo interno
marcado pelo dangarino.

O corpo realiza movimentos que se desenvolvem tanto no tempo
como no espago. Estes quatro elementos, o corpo, o0 movimento, o tempo e o
espaco, sdo fundamentais para a existéncia da danca e a partir da interacdo destes
a danca toma a forma de linguagem, de comunicacdo e se define como arte.
(TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

A doutora em Antropologia pela Universidade de Columbia, EUA,
Judith Lynne Hanna apud LANGENDONK; RENGEL (2006) define como elementos

basicos da linguagem da danca:

* Espaco: tem direcao, nivel, amplitude, foco, ordem e forma.

* Ritmo: tem tempo, duragéo, énfase e compasso.

» Dindmica: é forga, energia, tenséo, relaxamento e fluxo.

* Forma: é a relagdo sempre mutavel de quem esta em movimento
com outra pessoa ou objeto, ou com 0 espago.

* Locomogao: é a forma de mover-se de um lugar para outro,
andando, correndo, pulando, saltando, saltitando, escorregando ou
galopando.

» Gesto: € o movimento que ndo tem peso, como rotacdo, flexao,
extensao e vibracao.

» Frase corporal: € um grupo de movimentos em seqiiéncia que
produz uma afirmacao especifica.

* Motivo: € uma parte do movimento que pode ser apresentada de
formas diferentes (rapido, lento, com mais ou menos forca).

Todos esses elementos podem ser arranjados de forma a
constituirem diferentes estilos e formas de danca, fornecendo-lhe
sentido. (LANGENDONK; RENGEL, 2006.p.5-6).

Segundo GARCIA (2001) o conceito de danca como uma arte

expressiva de emocdes e sentimentos ndo é aceito por todos.

Ha os que a definem com motion, not motion, isto é, como
movimento, obedecendo as leis internas que definem a sua esséncia,
mas que pretende expressar nada mais que 0 préprio movimento
assim definido.Quando, entdo, haveria a predominancia do forte
componente ludico que a danca inegavelmente contém: a danca pelo
prazer de dancgar, de exibir-se, de mostrar a capacidade de organizar
0S movimentos, sem que exista alguma coisa, uma emoc¢ao, um
sentimento, procurando expressar-se através de movimentacdo do
dancarino.(GARCIA, 2001 p.10).

Por fim, GARCIA (2001) afirma a definicAo da dan¢ca ndo é o mais
importante, esta tem o seu valor pelo que é, pelo prazer que causa tanto em quem

danca como em seu espectador, desde que seja realizada dentro de seu espirito.



2.1.1 A danga como arte

Para MENDES (2001), esteticamente pode-se considerar a danca
como a mais antiga das artes e a arte com maior capacidade de expressar tanto os
sentimentos mais fortes quanto as simples emoc¢des sem qualquer auxilio de
palavras, pois estas se revelam insuficientes nestes momentos.

Pode-se fazer uma diferenciacdo clara entre a danca, a musica e o
teatro das outras artes como a pintura, escultura e arquitetura. Essa diferenca se da
na sua natureza, em relacdo ao tempo. De acordo com OSSONA (1986) as artes
plasticas séo intemporais, enquanto a danca é temporal, ou seja, nas artes plasticas
“...a obra permanece e a evolugao da arte vai criando fatos distintos que néo
destroem o anterior.”. Ja na danga, segundo ela “... a obra tem vida temporal que
nasce, se desenvolve e morre no momento de sua execucao, e cada vez a evolucao

cria uma nova que substitui a anterior.” (OSSONA, 1986, p.21).

Mas o teatro, danca e mdulsica s6 vivem quando sao
representados, e todo feito artistico desta natureza se
autodestréi em cada representacéo, bastando consumar-se.
Hoje, o filme e a gravacdo criam a possibilidade de reproduzir
um feito artistico temporal, ainda que por um periodo
relativamente curto, se compararmos com a permanéncia
secular da arquitetura romanica, ou os testemunhos plasticos
ainda visiveis do artista primitivo. (OSSONA, 1988, p.21).

Ainda, conforme OSSONA (1988) apesar de estarem associadas, a
musica é uma arte auditiva, enquanto a danca é uma arte visual. Cada som, ou nota
musical pode ser comparado uma postura. Estas se sucedem no tempo e espaco,
através de movimentos. A danca é uma arte para a qual apenas o corpo humano é
necessario, de acordo com HANNA (2001) o corpo humano inteiro é instrumento da

danca.



2.2. Histérico da danca

“A danga, que muitos historiadores apontaram como a mais antiga
das artes, é paradoxalmente — em sua forma culta — a mais recente apari¢do entre
nos.” (OSSONA, 1988 p.11).

Dentro da histéria da danca a autora Rosana Langendonck (2009)
divide a evolucdo da danca em cinco periodos, 0s quais serdo base para este breve
histérico que objetiva a compreensao do historico de forma clara e concisa. (Fig.
2.1).

HISTORIA DA DANGA - LINHA DO TEMPO

DANCAS PRIMITIVAS 5000 a 8000 a.C.- Eras Paleolitica e Mesolitica

6500 a.C. - Periodo Neolitico

1

DANCAS MILENARES 5000 a.C. - Egito

2000 a.C. - india

Do século Vil a.C. ao século lll a.C. - Grécia
De 476 a 1453 - Idade Média
Séculos Xl e Xl

Séculos Xl e XiV

Renascimento - Séculos XV e XVI
Século XVII

Século XVIII

Século XIX - Balé Romantico

O balé na Russia

Século XX

DANCA MODERNA Os primeiros modernos

“Ballets Russes” - Companhia Balés Russos

DANGA NEOCLASSICA Décadas de 1940 e 1950
Década de 1960

Transicao para a danga contemporanea

YN[ Nelo) y Lol ¥ NN[FY Década de 1960

Década de 1970

Década de 1980

FIGURA 2.1 - Linha do tempo: Histéria da Danca. (FONTE: adaptado de LANGENDONCK, 2009).
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2.2.1 As origens da danca: a danga primitiva

Para FARO (1986 p. 13):
Como todas as artes, a danca é fruto da necessidade de
expressdo do homem. Essa necessidade liga-se ao que ha de
basico na natureza humana. Assim, se a arquitetura veio da
necessidade de morar, a danca, provavelmente, veio da
necessidade de aplacar os deuses ou de exprimir a alegria por
algo de bom concedido pelo destino.

E dificil determinar ao certo quando a dancga teve inicio. Para alguns
historiadores as figuras das cavernas feitas pelos homens pré-histéricos indicavam
pessoas dancando. Elas “representam cenas de pessoas em roda, dancando em
volta de animais e vestidas com suas peles; sdo figuras correndo e saltando,
imitando as posturas e movimentos desses animais.” (LANGENDONCK, 2009).

N&o ha registros da existéncia de um culto a alguma divindade ou de
gue acreditassem na vida pdés-morte, apresentavam um pensamento magico. Ou
seja, acreditavam que as dancas e as pinturas os levariam a alcancar certos
objetivos, como o abate de um animal. Estas indicacbes datam do periodo do
Paleolitico Superior, no qual os homens viviam em pequenas tribos isoladas,
vivendo de caca e coleta. (MENDES, 2001). (Fig. 2.2).

No periodo Neolitco o homem e a danca primitiva sofrem

evolucdes. Segundo LANGENDONCK (2009, p.3):

Nesse periodo, o homem deixa de ser nbmade e fixa
residéncia em um lugar determinado. Ele comeca a plantar
para comer e a criar animais para seu préprio consumo,
surgindo, assim, a agricultura e a pecuaria. Os rituais e
oferendas em forma de danca tém o sentido de festejar a terra
e o0 preparo para o plantio, de celebrar a colheita e a fertilidade
dos rebanhos. A identificacéo, pela danca, com 0s movimentos
e as forcas naturais representa uma forma de o homem se
sintonizar com o ritmo da natureza, auxiliando-o na
programacao de suas acgoes.

O pensamento magico foi abandonado, os humanos passaram a
adorar os espiritos e cultuar e enterrar os mortos. A danca tornou-se o centro dos
cultos e cerimbnias, na sua maioria realizada somente por homens, principalmente

pelos sacerdotes. Existem registros que indicam a possibilidade de uso de algum

som, como flautas primitivas encontradas em escavacgoes. (MENDES, 2001).
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Ainda segundo MENDES, (2001) uma das primeiras organizacoes
espaciais da danca ocorre neste periodo, os dancarinos distribuiam-se em circulos,
em geral, ao ar livre e muitas vezes em volta de algo, como a jazida de um morto, ou
da vitima a ser sacrificada ao deus.

Para OSSONA (1986) o primeiro instrumento de percussao utilizado
pelo homem foi a terra golpeada por ele durante a dancga e o primeiro instrumento de
sopro foi sua voz, que acompanhava a danca com gritos. A atividade musica-danca
era uma unidade e uma entrega total e absoluta de cada fibra do ser. Esta
particularidade perdura até hoje, mas existe uma clara diferenca entre as formas
dancadas hoje e as dos primitivos, nas dangas primitivas a entrega dava-se numa
atividade motora poderosa e febril, ndo atenuada pela elaboracéo intelectual ou o
processo analitico que se desenvolveu ao longo da histéria e evolugdo da danca.
(OSSONA, 1986).

FIGURA 2.2: Pintura Rupestre, Argélia. (FONTE: TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

2.2.2. Dangas milenares
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Homenagens aos deuses, celebragfes a natureza e ritos funebres
eram manifestados por meio da danca no Egito antigo. Por essa natureza as dancas
gue datam deste periodo sdo classificadas como dancas sagradas ou divinas.
Pinturas em paredes e vasos registram uma danca elaborada com movimentos
fortes, angulosos e o0 uso raro de saltos. (TADRA,; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO,
2009).

De acordo com LANGENDONCK (2009) também existiam dancas
profanas, que aconteciam em banquetes e em entregas de recompensas ou
cerimbnias de elevacédo de cargos de funcionarios. O templo era o espaco destinado
a pratica da danca no Egito, onde os dancarinos entravam adornados e
acompanhavam a danca com gritos. (Fig. 2.3, 2.4).
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FIGURA 2.3: Cena de banquete. Dancarinas da Tumba de Nebamum, Tebas, Egito.
(FONTE: TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).
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FIGURA 2.4: Tipico templo egipcio. (FONTE: XTEC.COM, 2010).

Assim como a danca egipcia, a danca na India tem origem na

adoracao divina. As dancas e muasicas hindus procuravam uma unido com a

natureza. Nao se vé fronteiras entre o material e o espiritual, pois para os hindus,

corpo e alma ndo se separam. Sao dancas que passam de geracdo a geracao,

chamam-se ragas e cada raga tem suas cores, poemas e se referem a lendas,

estacdes do ano ou horas do dia. As escolas de danca, na india surgiram dentro dos
santuarios e até hoje funcionam dentro destes. LANGENDONCK (2009, p.11): (Fig.

2.5).

Os vérios estilos de danc¢a, sempre relacionados a deuses,
tinham o mesmo principio, o de que “o corpo inteiro deve
dancar”. Por isso, as dangas indianas apresentam
movimentos muito elaborados de pescocgo, olhos, boca,
maos, ombros e pés.

Cada gesto tem um significado mistico, afetivo e espiritual.
Todos os gestos das méos, chamados mudras, tém um
nome especifico e expressam significados diferentes.
Trata-se de uma danca que se exprime por simbolos
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predeterminados, construidos pelo corpo.
(LANGENDONCK, 2009, p.11).

Segundo FARO (1986) a danca teatral, teve sua origem na india e
na China, onde as cortes contavam com dancgarinos escravos, 0s quais dangavam
para o deleite dos soberanos e da nobreza. Sdo as primeiras dangas que contam
uma histéria, e versam sempre sobre deuses ou herdis. A danca teatral oriental tem

como espaco os saldes dos palacios.
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FIGURA 2.5: Tipico ter_nplo hindu, india. (FONTE:'CAMIT.JP, 2010).

Nas dancas chinesas havia a expressdo da harmonia entre os
opostos: yin (feminino) e yang (masculino), para eles a terra e 0 movimentos eram
classificados como yin e 0 céu e a musica como yang. As dangas nas cortes
imperiais eram austeras, meticulosas e em ritmo lento. O uso de mascaras era
comum, pois aliavam a abstragdo, a introversdo e a dramaticidade. Ja as dancas
populares chinesas giravam em torno das crencas, misturando magia, danca e
acrobacia, o que mais tarde originaria a Opera de Pequim. (TADRA;
VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).
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Na Grécia antiga a danca estava vida cotidiana dos cidadaos, para o
filosofo Platdo (428-347 a.C.) dancar fazia parte da educacao e servia para santificar
e curar os corpos, além de dar mais agilidade, beleza e sabedoria. (TADRA,;
VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

A danca livre tornou-se uma sucessao de movimentos compostos
“chorien”, o que originou a coreografia. Vé-se entdo, o inicio da danca como arte
cénica no ocidente, e o teatro grego, como se conhece, teve origem através da

configuragéo espacial da danga. (Fig. 2.6, 2.7).

Acredita-se que o inicio da orquestra grega nasceu com 0S
agricultores, que traziam a uva para uma praca, no centro de
Atenas, e as maceravam com 0s pés, em movimento
coordenado. Os pisadores deslocavam-se em forma de roda e
cantavam para dar ritmo, enquanto pisavam a uva para fazer o
vinho. Essa cerimdnia durava dias; quando esses pisadores
estavam cansados, eram substituidos por outros, que ficavam
sentados em volta da praca, nos bancos de pedra. Em torno
deles, a populacédo de cidaddos formava fileiras, sentada em
degraus. Acredita-se que essa disposicdo deu origem ao
famoso teatro grego no século V a.C.(LANGENDONK, 2010,

p.6).

a 78 )
FIGURA 2.6: Rumas teatro grego Odeon. (FONTE: BRITANNICA COM, 2010)
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FIGURA 2.7: Teatro Grego tipico. (FONTE: THE YALE ARCHITECTURE JOURNAL,1990).

O género teatral comédia, mais ligado a danca, originou-se dos
cortejos populares e bailes de mascaras, apreciados pelo povo grego. Nessas as
dancas eram comédias eram leves e ligeiras, com muitos saltos, piruetas e
movimentos de rotacdo nos quadris. A organizacdo espacial da danca dramatica
grega baseava-se em filas, ndo mais em circulos. (LANGENDONK, 2009).

Segundo LANGENDONK (2009), durante o principio era do dominio
cristdo da Igreja Catdlica, as dancas herdadas da civilizacdo helénica foram
proibidas e vinculadas ao pecado. Os teatros foram fechados para as dancas
populares e usados para manifestacfes e festas religiosas. Porém, a igreja néo
acabou totalmente com as dancas populares dos camponeses, que aconteciam nas

festas de colheita e de semeadura.
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A danca cénica de motivos religiosos introduzia 0os movimentos
populares em personagens como anjos e santos, estas manifestagcbes foram
posteriormente incorporadas as festas cristds e introduziu a danca ao espaco da
igreja. (FARO, 1986).

Para MENDES (2001) a danca e as artes eram ligadas neste
periodo. Grupos de artistas, que contavam com atores, dancarinos, acrobatas e
musicos vagavam entre vilarejos. O espaco das apresentacdes eram as ruas, em
feiras, nas pracas publicas e nos pequenos burgos emergentes. Apreciados pelos
populares, eram condenados pela Igreja. Frequentemente, apresentavam-se para
nobres nos grandes salées dos castelos medievais em festas e banquetes.

A partir da interacdo da nobreza estes artistas a danca sofreu uma
mudanca significativa, passou a ser incorporada aos habitos nobres. MENDES
(2001) afirma que estes artistas:

Conheciam muitas dancas, algumas trazidas do Oriente, para onde
também iam acompanhando as Cruzadas, e aos poucos elas
comecavam a ser imitadas pelos nobres, como forma de divertimento,
e, depuradas pelos mestres-de-baile, acrescidas de caracteristicas
até pessoais e adaptadas, transformaram-se, finalmente, em dancas
da corte, mantendo, as vezes, 0s nomes originais.(MENDES, 2001, p.
19).

Entre estas dancas estdo a basse-dance, uma danca lenta, devido
aos trajes pesados usados pelas nobres, diferentes das roupas usadas pelas
camponesas, que permitiam saltos e rodopios e a danca da haute-dance, mais agil e
rapida. Ao longo da Baixa-ldade Média danca permaneceu como atividade néo-
profissionalizada, recreativa para a nobreza, a corte e as camadas populares.
(LANGENDONK, 2009).

ALQUINO (2009, p.25) afirma que “espaco cénico a partir do fim
da Idade Média, se constitui nos sal6es palacianos. As formas populares de danca
gue se deslocaram para estes sal6es foram reordenadas, mas tiveram sua origem
nos espacos abertos das feiras e datas festivas.”

No século XV, o Renascimento transformou a danca. Em virtude da
consciéncia que se criou da necessidade de uma ordem mais racional, a danca
tornou-se mais disciplinada, com passos anotados e codificados. Criou-se um

repertorio de movimentos utilizaveis. A danca definiu-se com o espirito do
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Renascimento, que procurava o conhecimento racional das coisas e dos homens.
(MENDES, 2001).

“A danca se desenvolve, particularmente em Florenca, na Italia, no
palacio da familia Médici, onde, nas festas, eram apresentados espetaculos
chamados de trionfi — triunfos, que simbolizavam riqueza e poder.” (LANGENDONK
2009, p.6).

De acordo com MENDES (2001), criou-se entdo um novo produto, o
balleto, espetaculo misto de musica, canto no qual a danc¢a aparecia como entremet,
o elemento dancante da composicdo. Em 1559, apresentou-se o primeiro triunfo
considerado balé, em uma festa de casamento. Os espac¢os da danca ainda sao os

saldes e, agora novamente, os teatros. (Fig. 2.8, 2.9).

FIGURA 2.8: Planta do Teatro Olimpico, de Andrea Palladio, 1580. Vicenza,ltalia.
(FONTE: THE YALE ARCHITECTURAL JOURNAL, 1990).
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FIGURA 2.9: Teatro Olimpico, de Andrea Palladio de 1580. Vicenza,ltalia.
(FONTE: THE YALE ARCHITECTURAL JOURNAL, 1990).

Ao casar-se com Henrique II, futuro rei da Franca, Catarina de
Médici leva a idéia de espetaculo a corte francesa. “Em 1581 o primeiro “balé da
corte” é encenado com o titulo de “Ballet Comique de La Reine”- Balé Coémico da
Rainha. Durava aproximadamente 6 horas, e contava com figurinos e cenarios
luxuosos. (LANGENDONK, 2009).

Cem anos depois, durante o reinado de Luis XIV, a danca cresceu
ainda mais na corte francesa, tornou-se cada vez mais elaborada e o proprio rei era
um eximio bailarino. Seu papel mais notavel foi como aos 15 anos de idade, quando
representou o Sol, no balé “La Nuit’- A Noite, em 1653. (FARO, 1989).

Porém, segundo MENDES (2001) a maior contribuicdo de Luis XVI
foi a fundagédo da primeira instituicdo voltada a danga, Academia Real da Musica e
Danca, que tinha como objetivo preparar bailarinos e muasicos, profissionalizando a
danca. Essa Academia tem funcionado ininterruptamente até hoje, uma vez que se
transformou naquilo que hoje sédo a Escola e o Balé da Opera de Paris.

Nas ultimas trés décadas do século XVII o espaco do balé passou
dos saldes para os palcos do teatro. O balé passou a ser representado em teatros

italianos, que se elevam sobre a platéia, essa mudanca de enfoque dos
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espectadores acarretou em mudancas fundamentais a evolu¢do da danca classica.
(TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009). (Fig. 2.10,2.11,2.12).

Os dancarinos ficavam agora de frente para o publico, ndo
mais no meio dele, como quando dancavam nos grandes
salBes dos palacios, ladeados de loggias e onde eram vistos de
todos os lados. E precisavam manter esta posicio mesmo
quando se movimentavam de um lado para outro. O recurso
era manter a coxa e os joelhos virados para fora num
movimento que acabou dando origem a outros, que foram
codificados por Beauchamp e serviram de base a danca nos
séculos seguintes: as cinco posicdes e a postura dos bragos.
[...] A elevag@o dos palcos contribuiria também para eliminar as
figuras geométricas desenhadas no ch&o pelos dancarinos,
pouco visiveis aos espectadores, e estimularia a extensao
vertical dos seus movimentos. (MENDES, 2001, p.29).

Sobre o espaco cénico do teatro italiano, ALQUINO (2009, p. 25)

afirma;

O espaco cénico do palco italiano,é o espaco absoluto onde
acles sdo engendradas, em uma representacdo do mundo
natural sob imposicdo da perspectiva tridimensional. Esta
representacdo estava submetida a origem da visdo
renascentista de modelo grafico linear. As acdes se
desenvolvem sobre um plano frontal contra um fundo, como um
teldo mais ou menos realista, a composi¢cdo geral a partir da
percepcdo do espectador corresponde as composi¢des dos
pintores renascentistas.

(ALQUINO, 2009, p. 25).

FIGURA 2.10: Esquema teatro italiano. (FONTE: PALLADIAMCENTER.COM, 2010).
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FIGURA 2.11: Planta do Teatro Alla Scala, Milao.
(FONTE: VICKIPEDIA.MULTIDRIGRESSION.COM, 2010).
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FIGURA 2.12: llustracéo balé no Alla Scala, Mil&o.
(FONTE: VICKIPEDIA.MULTIDRIGRESSION.COM, 2010).
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Outros elementos foram incorporados a danga classica, entre eles

os “vbos” dos bailarinos. Ajudados por roldanas e cabos, os dangarinos eram

elevados do palco. Para permitir o virtuosismo de movimentos verticais os vestidos,
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longos e pesados, foram encurtados a altura dos joelhos. (TADRA; VOIL;ORTOLAN;
MACANEIRO, 2009).

MENDES (2001) afirma que, durante a Revolucdo Francesa, o balé,
apesar de financiado pela corte francesa, ndo perdeu seu status de arte elite.
Passou a representar a nova elite do Império Napolednico.

Ao mesmo tempo, na Italia, a danca espontanea com roupas leves e
rostos expressivos se desenvolveu. lIdealizou-se uma nova forma de danca,
precursora o balé de acdo, que se constitui numa obra coreogréafica baseada em
uma histéria dramética. (TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

Na década de 1830 o balé romantico desenvolve-se na Franca e
logo toma toda a Europa. O balé romantico criou um mundo de ilusdes, esbocou os
ideais das concepcbes romanticas. Nas historias as heroinas eram tristes, que
enlouquecem e sofrem por amor. “O balé modificou-se, em busca desse novo

mundo de sonhos. Os passos ndo serviam mais unicamente para a evolucdo da

acdo, mas estavam carregados de um conteddo emocional profundo.”
(LANGENDONK, 2009, p.9). (Fig. 2.13, 2.14).

FIGURA 2.13: Corte perspectivado da Opera de Paris, Garnier. (FONTE: THE YALE
ARCHITECTURAL JOURNAL, 1990).
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FIGURA 2.14: Perspectiva da Opera de Paris. (FONTE: THE YALE ARCHITECTURAL JOURNAL,
1990).

O homem, considerado a figura principal da danca até o século
XVIII, tornou-se coadjuvante, limitando-se a elevar a mulher. A bailarina sublime,
delicada e fragil causou uma grande modificagcdo na técnica, a introducdo das
sapatilhas de ponta. As roupas, mais leves, permitiram a ilusdo do etéreo da figura
feminina e facilitou a fluidez de movimentos. Foram introduzidos o corpete, as saias
brancas de tule “tutus” e meias de malha. (LANGENDONCK, 2009, p.9-10).

Segundo TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO (2009) poés-
Romantismo aperfeicoou a técnica da danca cada vez mais, tornou-a mais
codificada. Porém, pouco a pouco a danca, o publico se cansou do sentimentalismo,
e 0 balé perdeu popularidade. Assim o eixo da danca transferiu-se para a Russia.

De acordo com MENDES, (2001) ja havia mencdo de dancarinos
russos na corte de Luis XIV, mas foi somente em 1738 que a danca russa recebeu
seu primeiro impulso. O czar russo Pedro, o Grande fundou a Escola Imperial Russa,
no Teatro Imperial Mariinski, atualmente Kirov. Ao longo dos séculos o balé russo se

desenvolveu juntamente do povo, 0S nobres russos treinavam seus servos para a
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danca. Portanto, diferente do ocidente a danga russa se tornou parte do povo, algo
feito por ele e ndo um entretenimento sem sua participagao.

Durante o século XIX, o império russo estava em ascensao
econdmica e o interesse pela arte do Ocidente fortaleceu-se. No ano de 1847 a
Escola Imperial de Danca do Teatro Mariinski, em S&o Petersburgo recebeu o
coreografo francés Marius Petipa e mais para o fim do século o italiano Enrico
Cecchetti. Assim, as escolas italiana e francesa se fundiram e se adaptaram ao
temperamento eslavo, 0 que criou 0 que pode-se chamar de escola russa.
(MENDES, 2001).

Marius Petipa foi o autor das trés coreografias mais famosas da
histéria do balé: A Bela Adormecida no Bosque (1890), O Quebra-Nozes (1892) e o
Lago dos Cisnes (1895), todos com composicdes de Tchaikovsky especialmente
criadas para estas obras. Outro nome importante da escola russa foi o diretor e
mecenas da escola, Sergei Diaghilev (1872-1929), que conferiu maior energia a
técnica sem rejeitar a escola classica. (TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO,
2009). (Fig. 2.15).

FIGURA 2.15: Elenco do balé A Bela Adormecida, 1980. (FONTE: TADRA; VOIL;ORTOLAN;

MACANEIRO, 2009).
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Segundo MENDES (2001) no final do século XIX inicio do XX

nasceu uma nova sociedade, com outros anseios e necessidades. Configurou-se a

idéia de modernidade, que estd diretamente ligada a nog¢do de movimento. O

automével, o cinema, a aviacdo e a energia elétrica. A danca participa dessa

dindmica e vai buscar novas formas em duas correntes divergentes: 0 apego aos

codigos classicos, adaptados ao gosto da época, no balé neoclassico, e a

contestacao das antigas propostas pela danca moderna e contemporanea.
Para LANGENDONK (2009), alguns teoricos e pesquisadores

contribuiram para a transicdo e a criagdo da danca moderna.

2.2.3. Danca moderna

[...] pesquisadores da arte do corpo elaboraram teorias que
deram base a danca moderna. Essas teorias ndo constituem,
propriamente, a forma coreografica, mas um trabalho de corpo
e um estudo do movimento humano.

Frangois Delsarte (1811-1871), cantor francés, abandonou sua
profisséo quando sua voz comecou a falhar. Seu interesse se
voltou para os estudos da relagdo entre o gesto e a voz. A
partir da observacdo das pessoas nas ruas, nos parques, nos
hospitais, construiu uma teoria codificada das relacées entre o
gesto e a emocéo.

Para ele, as emocBes sdo transmitidas principalmente pelo
tronco, uma das caracteristicas da danca moderna, diferente
da danca classica, onde o rosto e as maos séo utilizados para
exprimir sentimentos. As pesquisas de Delsarte influenciaram
diretamente os trabalhos dos dancgarinos modernos.|...]

Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950), musico suico cuja
pesquisa parte de uma reflexdo sobre o ensino da mdasica.
Como mudsico, ele constatou que, para se aprender masica,
ficaria mais facil se o0 corpo se integrasse aos movimentos
ritmicos. Desenvolveu um método pedagdgico que consiste em
decompor o ritmo e dar uma interpretagdo ao movimento,
instaurando uma relacdo estreita de dependéncia entre o
movimento e a mausica. Seu trabalho também contribuiu
principalmente para o estabelecimento das fundac¢des da
danca moderna alema.(LANGENDONK, 2009, p.11-12).

Segundo ALQUINO (2009) novas idéias coreograficas surgiram no

fim do século XIX e propuseram-se novos padrées de movimentos, e novas técnicas

corporais. Essas idéias tomaram forma nos corpos de dancarinos e coreografos que

deflagram um novo paradigma, denominado de Dan¢a Moderna.
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Nos Estados Unidos e Europa apareceram, quase que
simultaneamente, novos modos de dancar, diferentes da danca classica em relagéo
aos espacos utilizados, concepcao de danca e movimentos do corpo. Destacaram-
se, na América do Norte, Isadora Duncan (1878-1927), Loie Fuller (1862-1928) e
Ruth St. Denis (1877-1968).

Para LANDENDONK, (2010), por n&o ter uma tradicdo na danga os
norte-americanos tinha a necessidade de afirmar sua prépria identidade diante a
Europa.

A estadunidense Isadora Duncan foi considerada ousada e
revolucionaria, dancava de cabelos e vestimentas soltas, inspiradas em tlnicas
gregas. Dancava com os pés descalcos, rejeitando as sapatilhas de ponta usadas
no balé, simbolo sagrado da danca classica. Inspirava-se em movimentos gregos,
com expressividade e improvisacdo de movimentos. Teve sucesso na Europa, onde
influenciou o bale russo. (Fig. 2.16).

Fuller, assim como Duncan, teve sucesso na Europa. Preocupou-se
com os elementos cénicos, de iluminacao, figurinos e aderecos e, descobriu o poder
da ilusdo cénica com projecdes luminosas sobre suas vestimentas em movimento.
Influenciou a arte e a moda dessa época, anunciando a modernidade que nascia na
danca. (LANGENDONK, 2009).
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FIGURA 2.16: Isadora Duncan. (FONTE: BRITANNICA.COM, 2010).
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J& St. Dennis teve influencia das dancas rituais do Oriente e dos

indigenas das Américas. Ela e o bailarino e coreografo Ted Shawn, seu marido,

fundaram em 1915 a Deninshanw School, onde se formaram muitos bailarinos
modernos como Doris Humpfrey (1895-1958) e Martha Graham (1894-1991).
(TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).
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FIGURA 2.17: St. Dennis e Ted Shawn. (FONTE: TADRA; VOIL;,ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

Considerada a profetisa da danca moderna, Grahan fundou, em
1927, a Martha Graham School of Contemporary Dance, onde criou e aperfeicoou
técnicas usadas ate hoje. Sobre Doris Humpfrey, LANGENDONK (2009, p.14)
afirma:

[...] fundou uma companhia de danca nos moldes do
pensamento moderno.

Humphrey teorizou o equilibrio e o desequilibrio do corpo
humano com quedas e recuperagdes. Sua arquitetura
coreografica, ou seja, a construcdo de suas coreografias, ndo
era dramética ou narrativa. Ela dizia que a danca tem dois
extremos: em um deles esta o completo abandono a lei da
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gravidade; no outro, a busca do equilibrio e estabilidade. O
drama dos bailarinos esta em lutar contra as forcas da
gravidade e contra a inércia, correndo sempre o risco de perder
o equilibrio. (LANGENDONK, 2009, p.14).

A danca moderna consolidou-se e adquiriu vocabulario técnico codificado, sem
abandonar a preocupacgédo com a expressividade dos gestos e movimentos. Muitos
pesquisadores tentaram registrar 0 movimento, mas somente com Rudolf Laban
(1879-1958) que a investigacdo, o estudo e a analise foram concretizados. Laban
desenvolveu um sistema de notacdo e registro analitico de movimentos, conhecido
como Labanotation. Neste sistema 0os movimentos séo representados, com simbolos
como letras em um alfabeto, que combinados dao sentido a um movimento, com
duracdo, direcbes e deslocamentos representados. (TADRA; VOIL;ORTOLAN;

MACANEIRO, 2009).
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FIGURA 2.18: Labanotation. (FONTE: THE YALE ARCHITECTURAL JOURNAL, 1990).
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Segundo LANGENDONK (2009) muitos bailarinos modernos
mantiveram as estruturas formais estabelecidas pela danca classica, ja outros foram
em direcdo a uma técnica de danca mais livre, ou seja, sem seguir uma determinada
técnica e conquistou-se maior liberdade para a escolha dos movimentos. Eles
estavam mais abertos as sugestdes de um mundo em mudanca e as descobertas da
arte de seu tempo.

No inicio do século XX a Companhia de Bales Russos chocou a
Europa, com suas cores e sons fortes, seus movimentos cheios de energia. As
coreografias, cenarios e figurinos, fugiram do academicismo. Nesta companhia
imortalizou como grande bailarino Vaslav Nijinski (1890-1950), que obteve grande
sucesso em Paris. A obra de Nijinski intencionava o choque, a polémica no mundo
da danca e da musica. Apresentou temas como sacrificios humanos e movimentos
sensuais, inspirados nos egipcios e gregos, 0 que desorientou o publico,
acostumados aos temas do bale romantico. (LANGENDONCK, 2009). (Fig. 2.19).

FIGURA 2.19: Espetaculo do Balé Bolshoi, o balé classico e o estilo russo. (FONTE: GUARDIAN.CO,
2007).
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2.2.4. Danga neoclassica

De acordo com (LANGENDONCK, 2009) danca neo classica, nos
Estados Unidos, foi uma tentativa de sintese entre a danca classica e a moderna. O
coreografo russo George Balanchine (1904-1983), fundou em 1933 a Escola de
Bailado America, que tornou-se o New York City Ballet. Balanchine desenvolveu
uma estética propria, propunha uma danca pela danca, somente movimentos sem
referencia draméatica. O bitdtipo de seus bailarinos foi caracteristica de sua estética,
as pernas e pescoco deveriam ser longos, a cabeca pequena e o0 busto
imperceptivel.

Na Franca os coredgrafos neoclassicos trabalhavam com artistas
contemporaneos, porem nao renunciaram ao vocabulario da dancga classica. Apos a
Segunda Guerra Mundial, as cidades bombardeadas passaram a reconstruir seus
teatros e uma nova atividade na danca, com estética neoclassica e coreografias
narrativas. (LANGENDONCK, 2009).

2.2.5. Danca contemporanea

Segundo LANGENDONCK (2009) alguns coreografos passaram a
guestionar os modos de se construir a danca, criou-se uma verdadeira revolu¢ao no
mundo da danca moderna. Na fronteira entre a danca moderna e a contemporanea
estd o coreégrafo e bailarino Merce Cunningham. Considerado pelos criticos o
precursor da danca contemporanea, Cunningham posicionou-se contra a
permanéncia de modelos académicos na danca moderna, contra a teatralidade ou
dramatizacdo na danca. Em sua maioria, os modelos da danca académica ainda
respeitam uma regra narrativa e tematica; isto €, a relacdo danca e musica, apesar
de mais aberta, ainda permaneciam na dependéncia uma da outra, e 0 espaco
cénico continuava a respeitar a perspectiva frontal da cena italiana do século XVII.

LANGENDONCK (2009, p.18.) afirma que “na segunda metade do
século XX, a danca contemporanea ganhou estabilidade ndo s6 nos paises de
nascimento da danga moderna, como os Estados Unidos e a Alemanha, mas

também na Franca, na Inglaterra e no Brasil.”
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A danca contemporanea alastrou-se e marcou 0 come¢o de um
grande intercAmbio entre os bailarinos e coredgrafos franceses e estadunidenses. A
coreografia contemporanea francesa costuma revelar um interesse na conexao com
a literatura ou o cinema, em particular os surrealistas e os adeptos da vertente
“teatro do absurdo”’. E comum, também, o uso de didlogos e textos junto com os
movimentos. (LANGENDONCK, 2009).

Segundo a autora a dangca contemporanea sofre mudancas a partir
da criacdo de uma nova linguagem coreografica, através da introducdo das

seguintes proposicoes:

Décadas de 1940/50

Cria uma nova linguagem coreografica ao
introduzir as seguintes proposicoes:

» década de 1940 — a independéncia entre as
artes de um espetaculo de danca, onde coreografia, musica e
cenografia séo construidas independente uma da outra;

+ década de 1950 — o método do acaso em suas
construcBes coreogréficas, fazendo sorteios e jogando dados
no momento de criacdo de uma coreografia;

» décadas 1960/70 — a criacdo de coreografias
para videos e filmes e a descoberta da diferenca entre o olho
da cadmera e 0 olho humano na visualizacéo do palco;

» década de 1990 — o uso da tecnologia nas
construcbes de suas coreografias, com o software Life Forms
e, mais recentemente, na cenografia, com a apresentacédo de
Biped. (LANGENDONCK, 2009, p.17).

Para MENDES, (2001) a danca contemporanea nao impde modelos
rigidos, ndo existe padrdo de tipo fisico para os bailarinos. A maioria dos trabalhos
contemporaneos incorpora Novos movimentos e nao mais 0S movimentos
convencionais do bale ou as técnicas da danca moderna. Conforme (TADRA;
VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009, pag, 39):

a dangca contemporédnea ndo se baseia em técnicas e
possibilita a qualquer corpo dancar, tendo como premissa a
pesquisa e a investigagdo do movimento. Os artistas
contemporaneos procuram diminuir o papel da danga como
entretenimento, buscando a inter-relacdo do bailarino com o
espectador, fazendo assim com que ambos pensem e reflitam.
A preocupacdo € permear a relacionar os movimentos da
danca a vida do homem moderno, construindo o movimento de
dentro para fora, e ndo separando o corpo da mente.(TADRA,;
VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009, p. 39).
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Os espacos de danca contemporanea, hoje, devem ser flexiveis,
abrigando vérias configura¢ces de palco, na qual a interagdo com o publico pode se
dar de inUmeras maneiras. H& uso de projecdes, softwares de informética, efeitos de
luz e som cada vez mais elaborados, isso que demanda do espaco condi¢cdes de
instalacao e principalmente a flexibilidade. Teatros do tipo “Black-Box” atendem bem

aos anseios dos bailarinos contemporaneos. (IZIDORO, 2010).

CORPO, 2010).

2.2.6. Consideracdes sobre o historico da danca e o espaco

Segundo FARO (1989), através da analise do histdrico da danca pode-se
fazer um paralelo com o espaco na qual esta acontece. A evolucdo da danca e do
Seu espaco seguiu este trajeto: o circulo de pessoas ao ar-livre, o templo, a aldeia, a

igreja, a praca, o saldo e o palco.
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2.3. Danca, Espago e Arquitetura

2.3.1. Danga e o Espaco

De acordo com GARCIA RUSO (1997) existem questdes essenciais ao
discutir-se o espaco na danca:

A percepcao: ndo é um reflexo passivo, mas implica um processo construtivo,
mediante o qual o individuo organiza os dados que s&o proporcionados pelas
modalidades sensoriais e 0s interpreta e completa através de suas experiéncias
prévias.

O espaco: constitui num marco de referéncia onde percebemos os objetos. O
espaco € onde o individuo se move e é inter-relacionado com o tempo e a energia.
Qualguer movimento que tem lugar no espaco utiliza um tempo préprio, mais ou
menos rapido, e € o0 que determina a energia que se aplica.

A percepcéo espacial: é fruto da relacéo entre os objetos e a informacéo que
chega ao individuo através dos processos sensoriais. S80 eles a cinestesia, ou
sensacao nascida na realizacdo de um movimento, tatil, ou informacdo através do
tato, auditivo, através dos sons e por fim, o visual, que desempenha o papel
predominante na percepcao em relacdo aos outros tipos de informacdes sensoriais.
A visdo da mais clareza sobre onde se encontra o individuo, sua orientacao,
localizacao, as distancias e as mudancas de movimentos.

A orientacdo espacial: implica na capacidade para a localizacdo do préprio
corpo no espaco em relacdo aos objetos ou a localizacdo destes em funcdo da
posicdo do corpo. Com relagdo ao corpo, 0s objetos podem estar situados, acima,
abaixo, perto ou distante, a direita ou esquerda.

Segundo TADRA; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO (2009), o espaco €
analisado pelos principios que regem a organizacdo espacial do movimento, na
teoria de Laban essa analise aplica conceitos geométricos. O espa¢o organiza-se
em pessoal e geral:

Espaco pessoal — No lugar

O espaco pessoal é chamado por Laban de kinesfera e se
refere ao espeaco que cada pessoa ocupa. Caracteriza a
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circunferéncia em torno do corpo constituido de todas as
possibilidades de movimento que ele pode executar sem
deslocamento. Tem caracteristica de ser elastico, possuindo
relagdo com o seu interior. E a esfera dancante que envolve o
corpo.

Espago geral- Em deslocamento

O espaco geral é o lugar onde a danca acontece, e esse
especo pode ser transformado de acordo com a iamaginacao
do professor ou coredgrafo para compor a cena desejada.
Para isso, pode utilizar recursos de iluminagdo, cenario,
figurino, elementos cénicos e a propria danca. (TADRA;
VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO,2009, p.66-67).

trajetoria reta

trajetoria curva

|
|
|

trajetoria combinada

FIGURA 2.20: Espaco pessoal, representado pelo ponto.Espacgo geral, representados pelas linhas.
(FONTE: TADRA,; VOIL;ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).
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De acordo com BRITTO (2008, p. 11.):

A Arquitetura, seja pelo viés das
edificagbes ou do planejamento das cidades (Urbanismo),
tem por justificativa e motivagdo o aspecto mais primario da
relacdo entre corpo e espaco: a manifestacdo da vida
humana em seus ambientes de existéncia. E a Danca, seja
artistica ou social, € sempre um evento instaurado pelo corpo
em movimento e cuja ocorréncia é situada espacialmente.
Tudo indica, contudo, que as articulagcbes entre Danca e
Arquitetura podem ser bem mais complexas em seus
procedimentos e propoésitos e bem mais conseqiientes em
seus efeitos e derivacbes, do que propde o primarismo
dessas generalidades.

(BRITTTO, 2008 p.11).

Para GUEST (1990), a danga tem sido chamada de “moving architecture”

(arquitetura que se move), ndo somente o corpo do dancarino cria formas e grupos

de dancarinos formas e desenhos estéaticos ou que se movimentam, mas também os

como estes ocupam o palco, estabelecendo areas cheias e vazias no espaco o que

€ significativo, para a danca, nas mudancas e nos efeitos contrastantes que causam.

As relacbes entre o espago, 0 corpo e o tempo, sdo temas tanto da

arquitetura como da danca, a convergéncia desses temas € discutida por CABRAL

FILHO (2010, p.1):

[...] podemos dizer que o corpo, 0 espago e 0 tempo sempre
foram tépicos centrais no desenvolvimento da danca e da
arquitetura e nao é dificil levantar uma série de similaridades
entre os dois campos. De imediato nos vém a mente o fato
de que ambos, arquitetura e danca, lidam com o corpo, ou
para ser mais preciso, lidam com o corpo em movimento no
espaco. Nesse sentido lidam também com a imagem desse
corpo que se movimenta pelo espaco. Também lidam com a
guestdo da for¢ca da gravidade como um problema a ser
equacionado: a gravidade como algo essencial que tem que
ser levado em conta, quer seja para aceita-la ou para desafia-
la. O desafio do salto se assemelha ao desafio do concreto
gue vence um grande vao. Assim se na danca temos as
dancas aéreas (como o0s balés da tradicdo ocidental)
contrapostas as dancas teluricas (como as dangas de origem
africana), na arquitetura temos a leveza lirica (como nas
obras de Niemeyer) contraposta a um ideal de peso
dramatico (como nas obras de Le Corbusier). (FILHO, 2010,

p.1).
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CABRAL FILHO (2010) afirma que a arquitetura e danca contemporanea
parecem inverter posicdes em respeito ao movimento. Enquanto vé-se uma danca
mais estruturada e arquitetbnica, vé-se também uma arquitetura mais dancante,
movimentada. Esta inversdo pode ser percebida em trabalhos de alguns
coreografos, com 0 uso intenso da geometria como base para a danca e também
nos trabalhos de alguns arquitetos como o holandés Lars Spubroek, que abandona a

geometria em suas obras.

AN

FIGURA 2.21: Espaco interno, de um Museu Interativo na Holanda. (FONTE: LARS SPUBROEK,
2010).

FIGURA 2.22: Perspectiva do projeto de um Centro de Musica Pop, Franca. (FONTE: LARS
SPUBROEK, 2010).
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2.4. Escolas de Danca

Segundo IZIDORO (2010), apesar da danca se dar, em geral, no
espaco do teatro uma escola de danca ainda € uma escola e, por isso devem-se
investigar questdes pertinentes a arquitetura escolar. O programa de uma escola
usual de danca prevé salas especiais para o ensino da danca, chamados de
estudios, espacos para aulas tedricas, assim como biblioteca, setor administrativo e
anfiteatro para apresentacdes dos alunos.

Portanto, no presente item serdo discutidas questdes pertinentes a
escola, ao estudio e ao anfiteatro.

2.4.1. Configuragdes de escola

De acordo com NEUFERT (1974, p. 224) “o esquema de
organizacao de uma planta depende essencialmente da resolucdo das esquinas do
edificio, da distribuicao das ligacdes verticais e do tracado dos corredores.”

Para PERKINS (2001), as configuracbes de escolas podem ser
inimeras, porém podem ser sintetizadas em algumas organizacbes espaciais
basicas, para isso ele divide a escola em ambientes compartilhados (auditorios,
bibliotecas e ginasios), salas de aula, circulacdes principais e nds de apoio

(instalacOes sanitarias, salas de apoio). Sao elas:

1. Ambientes compartilhados centralizados com duas asas de salas: é a
forma mais simples e fundamental. A esséncia desta organizacdo € a

centralizacdo dos espacos compartilhados, minimizando a trajetéria dos

alunos dentro da escola.

Legenda:

D circulagao principal

[3 salas de aula

- ambientes compartilhados

. nds de apoio

FIGURA 2.23: Croqui configuracdo 1. (FONTE: PERKINS, 2001).
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2. Corredor de salas de aula com ambientes compartilhados nas
extremidades: nesta configuracdo o0s ambientes compartilhados séao
divididos entre as duas extremidades enquanto as salas de aula dao-se
entre eles.

Legenda:

D circulagao principal
salas de aula

. ambientes compartilhados

- noés de apoio

FIGURA 2.24: Croqui configuracéo 2. (FONTE: PERKINS, 2001).

3. Salas de aula perpendiculares com uma circulacdo principal que da
acesso aos ambientes compartilhados: neste modelo os corredores das
salas de aula sdo perpendiculares e convergem numa circulagao principal,

na qual estdo os ambientes compartilhados.

Legenda:

D circulagao principal
salas de aula

. ambientes compartilhados

. noés de apoio

FIGURA 2.25: Croqui configuracé@o 3. (FONTE: PERKINS, 2001).
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4. Circulagdes e pétio no interior da escola, que se desenvolve circundando
estas areas: esta configuragcdo é comum e permite a existéncia de areas
abertas seguras.

Legenda:

D circulagao principal
salas de aula

. ambientes compartilhados

. noés de apoio

FIGURA 2.26: Croquis configuracdo 4. (FONTE: PERKINS, 2001).
5. Salas aglomeradas em pequenos nucleos ao redor de nés de funcdes:

esta configuracdo pode ser dar tanto da forma linear, na qual os
corredores sdo centrais e ambientes compartilhados estdo nas
extremidades, como arranjadas em planta retangular com patio e

ambientes compartilhados no centro.

Legenda:

D circulagao principal
salas de aula

. ambientes compartilhados

- noés de apoio

FIGURA 2.27: Croquis configuracao 1. (FONTE: PERKINS, 2001).
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PERKINS (2001) afirma que as estratégias de organizagdo espacial de uma

escola levam inumeros fatores em consideracdo. Estes fatores nos levam a

perguntas e suas respostas originam as solucdes de projeto. Os principais fatores

determinantes e suas indagac¢des sao:

O ACESSO
Como os alunos entram na escola todos os dias, e para onde vao?
Dirigem-se imediatamente as salas, ou passam por uma convivéncia ou café?
Como os professores e funcionarios acessam a escola?
Como se d& o acesso ao publico diério e nos eventos especiais?

Deve existir um sistema ou barreira de seguranga?

CIRCULACAO INTERNA

Durante o periodo letivo, para onde vao os alunos, com qual frequiéncia?

Eles andam pelas circulagcdes individualmente ou sempre em grandes
grupos?

Como as circulagdes podem servir a mais ambientes com eficiéncia e menor

area?

O PROGRAMA DA INSTITUICAO

Quantos alunos, o que se ensina e que metodologia se desenvolve nesta
escola?

A escola abriga outras areas além do ensino?

Sao necessarios uma em grandes ambientes, como areas esportivas ou

auditorios?

ILUMINACAO NATURAL E CONFORTO

Como deve ser a iluminacdo natural nas diferentes areas da escola?

Qual a melhor orientacéo solar para setor da escola?
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2.4.2. Estudio de danca

Um estidio de danca deve ter certas dimensdes, elementos e
caracteristicas. Para IZIDORO (2009) o estudio ideal atende as seguintes
especificacoes.

Dimensdes: a planta deve ser retangular, a propor¢cédo de 1,3x1 €
ideal. Exemplo: 13m x 10m.

Pé-direito: deve atender o minimo de 3,70m.

Isolamento acustico: escolha de um forro absorvente, “forro
acustico”.

Insolagéo: as janelas devem ser amplas, porém a incidéncia direta
do sol deve ser evitada, pois ofusca a visdo dos bailarinos. Devem-se prever
barreiras em funcéo da orientacédo solar.

Conforto térmico: as aberturas para a ventilacdo sdo essenciais, pois
0 uso de ar-condicionado ndo € adequado a esse espaco, pois causa problemas a
saude dos bailarinos. Apesar disso em alguns casos, quando o projeto o estudio nédo
tem condicdes de conforto adequadas, o ar-condicionado faz-se necessario.

Espelhos: no minimo uma parede com espelhos, caso existam duas
estas ndo devem estar de frente uma a outra. A altura em relacdo ao piso varia entre
25 e 30cm e, ter um rodapé de madeira com a mesma altura.

Barras: barras moveis e fixas, e por ser uma escola as barras terdo
alturas regulaveis ou duas alturas (solucéo mais indicada).

Piso: o piso deve ter uma estrutura de amortecimento, que facilite a
execucdo de saltos e diminua o impacto sobre as articulacbes dos bailarinos,
prevenindo lesdes. Para esse amortecimento ele deve contar com uma camada de
material absorvente de impacto, como uma espuma ou neoprene. Existem dois

revestimentos possiveis a madeira bruta, ou a madeira revestida com lindleo.
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FIGURA 2.28: Esquema estldio.(FONTE: Adaptado de PRETORIA UNIVERSITY, 2010).
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FIGURA 2.29: Croquis do piso com amortecimento para estudio de danca. (FONTE: Adaptado de
PRETORIA UNIVERSITY, 2010).



2.4.3. Anfiteatro

As configuracdes de espagos cénicos podem ser:

e Arena:

CORTE

SEMI-CIRCULAR

FIGURA 2.30: Espacos Cénicos: arena. (FONTE: MARCOS ALVES, 2010).
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http://static.blogstorage.hi-pi.com/photos/marcosalves.arteblog.com.br/images/gd/1177853480/Teatro-de-Arena.jpg

e |taliano:

RETANGULAR

FIGURA 2.31: Espacos Cénicos: italiano. (FONTE: MARCOS ALVES, 2010).
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http://static.blogstorage.hi-pi.com/photos/marcosalves.arteblog.com.br/images/gd/1177783229/Caixa-cenica-Italiana.jpg

e Elizabetano:

RETANGULAR

hat

0 Y™

FIGURA 2.32: Espacos Cénicos: elizabetano. (FONTE: MARCOS ALVES, 2010).
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FIGURA 2.33: Espagos Cénicos: black-box. (FONTE: MARCOS ALVES, 2010).
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3. ESTUDOS DE CASO

O presente capitulo tem como objetivo a apresentacdo a analise de
correlatos ao edificio a ser projetado. Os casos escolhidos para a andlise sao
contemporaneos, da primeira década do século XXI, e sédo significativos ao cenario

da danca, no ambito internacional e nacional.

Escolheram-se trés casos de relevancia internacional, nacional e
regional sdo eles: Laban Center em Londres, o primeiro lugar Concurso o Grupo
Corpo em Minas Gerais e a Escola do Bolshoi em Santa Catarina. A escolha de
cada caso baseou-se na relevancia do edificio o cenario da danca em suas

respectivas esferas.

As andlises e descricdes sado baseadas nos materiais coletados e
visita realizada, no caso da Escola do Teatro Bolshoi. Procurou-se o entendimento

global dos projetos, assim como dos principais pontos dos casos.

Por fim, um panorama geral é tragado, apontando conclusfes e as

principais caracteristicas dos estudos de caso desenvolvidos.
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3.1. Laban Dance Centre

Localizacdo: Londres, Reino Unido.
Arquitetos: Herzog & de Meuron.

Ano: 2002.

Considerada uma das escolas de danca mais importantes do
mundo, o Laban Dance Centre, teve inicio em Manchester, no ano de 1948 como
“‘Art of Movement Studio”, transfere-se para o Canada em 1953 e duas décadas
depois retorna ao Reino Unido, rebatizada de “Laban Centre London”, em Londres.
Em 1997, realizou-se um concurso, vencido pelo escritério Herzog & de Meuron. A
escola foi inalgurada em 2002. E um ano depois recebe o Stirling Prize, que premia
a “construcao do ano” em Londres, a qual é escolhida por voto popular.

A primeira colaboracdo da obra é dada ao seu contexto, o suburbio
de Deptford, a beira de em rio. Essa regido encontrava-se degradada e o projeto deu
impulso para mudancas na area. O conceito do projeto baseou-se no movimento e
na sua percepcao, o objetos de estudo de Rudolf Laban, que batiza a escola. (Fig.
3.1).

De acordo com a revista EL CROQUIS (2000), a catedral de St. Paul
converte-se em um importante ponto de referencia para o complexo do Laban Dance
Center. O gesto amplo e o “abrago” da volumetria produzem o efeito de criar uma
delimitacdo espacial, assim como a fusdo do edificio ao jardim. A estrutura
heterogénea e a variedade de flora do jardim, que serve simultaneamente como
patio de entrada e lugar de passeio ou diversdo, correspondendo a gestalt do
espaco interior da edificagdo. (Fig. 3.1, 3.2).

As fachadas do edificio alternam painéis transparentes ou
translicidos de vidros coloridos e, em funcdo do espaco situado atras precisar, ou
nao, de vistas. Uma camada de policarbonato, que pode ser transparente, verde,
turquesa ou magenta, esta a frente dos painéis de vidro. Servem de revestimento e
protecdo solar, contra a luz e radiacao de calor. Durante o dia essas estruturas nao

permitem que o transeunte veja o que acontece dentro da escola, jA os alunos
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podem ver o que acontece na rua. Ja pela noite isso se inverte, com a iluminacgéo,
através dessas superficies, € possivel visualizar as sombras dos bailarinos e seus
movimentos, estas sombras e movimentos sdo parte da composicdo da fachada do
edificio. (Fig. 3.6).

Para LANE (2001), o sistema de fechamento adotado pelos
arquitetos pode ser considerado barato e eficiente, ja que privilegia a conservagao

do calor no edificio e produz um efeito plastico agradavel.

Os acessos ao edificio sdo discretos, lembrando portas de
armazéns, o que remete a arquitetura industrial existente na regido. A circulacao é
feita através de uma rampa e duas escadas em espiral, que tem fluxos para areas
publicas como o café e a biblioteca ou para a area administrativa e de ensino. O uso
de cores facilita a orientacdo e a leitura do espaco, que sdo separados e
identificados pelas mesmas. Para WANG (2000), as cores determinam o ritmo e a

orientacdo tanto dentro como fora da edificagao.

Ainda de acordo com WANG (2000), as escadas dispdem-se
generosamente para que se convertam em lugares de encontro. Trés patios com
vegetacao estdo recortados em distintas profundidades, proporcionam luz natural e
permitem estabelecer conexdes visuais e uma orientacao espacial através de todo o
edificio. Estes pétios indicam as areas onde as escadas ascendem aos pavimentos

e a zona de vegetacéo do teto-verde. (Fig. 3.5).

WANG (2000) afirma que todas as atividades distribuem-se e
misturam-se nas Unicas duas plantas, o que favorece a comunicacdo de todo
edificio. A distribuicdo de ambientes e fluxos segue a légica do movimento,
procurando gerar fluidez no espaco. As circulagdes ndo sdo muito longas, tampouco
previsiveis e acabam em janelas, o que da uma sensacéo de continuidade, de rua.
Estas janelas sdo amplas, e procuram vistas interessantes, como a St. Paul’s
Cathedral. (Fig. 3.2, 3.3, 3.4).

O grande teatro “Bonnie Bird Theater”, considerado o nudcleo do
organismo Laban, esta situado no centro do edificio. Com capacidade para,
aproximadamente, 300 lugares seu espaco € destinado, principalmente a danca
contemporanea. Foi concebido com elemento solido dentro da edificacdo, o que

contrasta com a transparéncia de seu exterior, e faz com gque este volume seja
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percebido através da fachada iluminada durante a noite. O revestimento sébrio, de
madeira escura, também contrasta com a colorida transparéncia das fachadas, e é
adequado a prética da danca contemporanea. Possui um palco com as dimensdes

de 18mx14m e um pé-direito livre maximo de sete metros.

Ja o “Studio Theater’,com as dimensfes de 15mx12m e pé-direito
livre de 6,2 metros, € um espaco totalmente flexivel e adaptavel. Tem a possibilidade
de abrigar mais de 200 pessoas em pé e 100 pessoas em cadeiras. Possui sistema
de iluminacdo através de trilhos no teto e, por contar com iluminacdo natural,
também possui sistema de blackout. Neste espaco séo realizadas as mais diversas
atividades, de ensaios fotogréficos a apresentacbes experimentais. Existe também
um pequeno teatro de palestras, para 100 pessoas e, assim como o “Studio Theater”

conta com iluminacgéo natural e sistema de blackout.

Outro espaco interessante € o “Glass Meeting Room”, esta sala
fechada por vidro, esta localizada ao lado do café e tem cerca de 45 lugares. Conta

com area para palestrantes, isolamento acustico, iluminagéo natural e artificial.

O Laban também conta com um setor de saude, que atende, além
dos alunos, a populacdo em geral. Essa area, com acesso ao publico, esta no
primeiro pavimento, proximo ao café e com vista para o rio. Neste setor estdo um
estudio de pilates para 15 pessoas, sala de yoga, uma area reservada a fisioterapia,
sala de orientacdo e diagndstico, sala de massagem e uma sala com equipamentos

de ginastica.

No pavimento superior esta a maior parte dos 12 estudios, cada um
destes tem diferentes dimensdes, altura, forma e cores. Os maiores tém dimensdes
de 21mx10m e pé-direto livre maximo de 6m. As cores usadas sdo o verde, o azul e
0 rosa, em tons pastéis. Todos os estudios sdo flexiveis, suportam aulas praticas,
tedricas, workshops, foto e filme. S&o equipados por sistemas de som e video,
isolamento acustico e iluminagao natural e artificial. O piso € um dos mais modernos

existentes e adequado para saltos. (Fig. 3.2, 3.3, 3.4).
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FIGURA 3.1: Cortes esquematicos e contextualizagdo. (FONTE: WANG, 2000).
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Floor plans

1 Dance studio
2 Circulation

3 Stage

4 Auditorium
5 Courtyard

6 Library

7 Cafeteria
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8 Office

9 Workshop

10 Lecture theatre
11 Therapy area
12 Tutor rooms
13 Bar

14 Studio theatre
15 Staff area

FIGURA 3.2: Plantas do Laban, com indicagdo de ambientes. (FONTE: RIBA JOURNAL, 2003).
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FIGURA 3.4: Janela ao fim da circulacdo, alinhada a St. Paul’s Cathedral. Circulagdo, em magenta.
(FONTE: RIBA JOURNAL, 2003).



54

FIGURA 3.5: Circulacdo vertical, o movimento se faz presente na aquitetura. (FONTE: RIBA
JOURNAL, 2003).



FIGURA 3.6: Tratamento das fachadas e aberturas. (FONTE: Revista DETAIL, 2003).
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3.2. Concurso do Centro de Arte Corpo

Localizagdo: Nova Lima, Minas Gerais.

) Arquitetos: Arquitetos Associados - Alexandre Brasil, Carlos Alberto
Maciel, Eolo Maia e Maria Josefina Vasconcellos.

Ano: 2002. (Obra sem previsao).

A companhia mineira, Grupo Corpo, foi fundada em 1975, em Belo
Horizonte. Durante sua existéncia, a companhia gerou uma linguagem prépria de
danca, de reconhecimento e representatividade mundial. No ano 2000, realizou-se
um concurso para a construcdo de uma nova sede para a companhia de danca
contemporénea, que abrigaria também um complexo cultural. O quarto Prémio
Usiminas de Arquitetura em Aco foi vencido pelo escritério mineiro Arquitetos
Associados, apdés a contratacdo o projeto foi desenvolvido e concluido em 2002.
Porém de acordo com MACIEL (2010), a obra néo iniciou e ndo tem previsao.

O terreno escolhido estda em uma éarea isolada da cidade e conta
com a paisagem de uma cadeia de montanhas, de acordo o Memorial do Projeto,
enviado a autora pelos arquitetos, o terreno permitiria varias vistas, principalmente
de longas distancias, portanto o local adquire relevancia e compde com a geografia
dos morros. Devido as grandes dimensdes verticais dos morros, o complexo deveria
ter uma volumetria de carater escultdrico, que visto a distancia teria contraste a
natureza das montanhas, complementando essa paisagem e sendo elemento
indutor de uma nova ocupacéao na regiao.

A articulacéo dos elementos que compdem o Centro de Arte Corpo
tem como objetivo uma composicao rigorosa em que as linhas definidas pelos cortes
nos volumes delineiam-se através da luz e da sombra, formando um conjunto de
sélidos em ago oxidado. Os elementos do programa s&do dispostos em quatro
edificios: Teatro, Galeria, Centro Cultural e Grupo Corpo. (Fig. 3.7, 3.8, 3.9).

Existe uma diferenciacdo clara entre a Sede do Grupo Corpo e o
restante do complexo. Esta é mais interiorizada e implantada no sentido norte-sul,

enguanto tem suas transi¢cdes para o Centro Cultural, voltadas para a grande praca
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publica. Esta praca, gerada pela organizacdo dos blocos, pode abrigar varios
eventos. (Fig. 3.9, 3.14, 3.15).

N&o ha diferenciacéo entre frente e fundo, as sec¢bes dos volumes
criam possibilidades de conexfes, demarcando a transicdo entre interior e exterior,
publico e privado. Estas fendas indicam também os acessos aos prédios.

O teatro projetado tem uma preocupacdo com as areas de apoio,
acesso ao palco e coxias. Estas, mais alargadas, sdo associadas aos camarins e
areas de apoio, que tem seus depositos amplos e com facil acesso. O foyer do
teatro tem continuidade espacial com o grande hall do Centro Cultural, através do
uso da madeira bruta como revestimento. (Fig. 3.10)

O espaco do Centro Cultural busca a integracéo entre os espacos de
permanéncia, configurando um espaco mais livre e flexivel que permita a maior
fluidez espacial nos percursos entre o foyer do teatro, café, restaurante, cinemas,
lojas e galeria.

As areas de servigo e apoio, como cozinhas, sanitarios, vestiarios,
central de seguranca, estdo sob uma rampa que promove continuidade espacial no
espaco conjunto. A integracdo dos espacos principais é reforcada pela concentracdo
espacos fechados em um Unico volume, o que libera os outros espacos para a
circulagéo e atividades do publico.

Procurou-se a integracdo entre interior e exterior, no térreo, o que
deve favorecer que as atividades se estendam para a praca, no clima apropridado
para ativdades ao ar livre. Essa integracdo, entao, passa a ser definida por
fechamentos em vidro com grandes aberturas pivotantes.

A galeria proposta seria uma caixa metalica disposta separadamente
do complexo. Um corte na volumetria define um volume menor e deslocado, no qual
estdo as éareas de apoio, como inslacbes sanitarias e depdsitos. Este volume
também define o inicio da circulacéo lateral que permitr a conexado entre o Centro
Cultural e o Grupo Corpo.

Para a galeria, também € possivel uma integracdo com o ambiente
da praca, que da-se atraves de grandes portas basculantes. Existe, também, um
conjunto de painéis pivotantes junto a varanda, que promovem a transicdo com o
café do Centro Cultural, que pode ser completa.

O espaco interno necessita um isolamento total em relacdo ao

exterior, por isso determinou-se a instalacdo de equipamentos de ar-condicionado,
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com janelas opacas associadas a aberturas com chapa perfurada na vedacao
externa, que promovem a exaustao do ar quente e permite iluminacao difusa. Essas
instalacdes sdo acessadas por escadas de apoio e passarelas técnicas.

A sede do Grupo Corpo apresenta uma organizacdo espacial em
espiral, com um patio interno, que da a continuidade desejada entre os espacos. As
areas como orientagcao norte-sul, no pavimento térreo, possuem aberturas voltadas
ao patio, o que da maior privacidade. Ja as aberturas, com a mesma orientacao,
nos pavimentos superiores, tiveram aberturas direcionadas ao exterior, 0 que
privilegia a vista da paisagem. No oeste, devido a insolacdo, estdo os sanitarios,
escadas de emergéncias , elevadores e salas técnicas. (Fig, 3.13).

O primeiro elevador, junto a recepcéo e localizado no nudcleo de
servico, permite o acesso direto do publico a recepcéo da administracdo e ao hall de
acesso a platéia do estudio A e permite ao héspede o acesso direto ao apartamento.
O segundo elevador, de carga, também no nudcleo de servico, esta localizado
préximo ao patio de estacionamento e ao espaco de carga e descarga, o que
permite a circulagdo de equipamentos, cenarios, figurinos e outros elementos de
montagem em todos os espacos de trabalho. O terceiro elevador, localizado na ala
leste, de uso restrito ao grupo, interliga os espacos de trabalho ao espaco de lazer e
convivio.

Buscou-se uma setorizacdo clara da atividades, por isso, estas
foram distribuidas em quatro segmentos que sdo integrados por uma rampa,
acrescida de alguns atalhos como elevadores ou escadas posicionados
estrategicamente. Estes, além de facilitarem a circulagdo interna, auxiliam na
separacao das circulacdes. (Fig. 3.11).

O primeiro segmento, no térreo, prioriza as atividades de convivio
em grupo e descanso em um grande saldo que possui aberturas para o patio interno
e para o patio externo de lazer, onde estdo jardins, piscina e quadra de ténis. No
segundo segmento estdo as atividades de servigco e apoio, areas administrativas e
de depdsito e oficinas, com ambientacfes para o pétio interno, que proporcionam
continuidade visual entre os espacos. (Fig. 3.12).

No terceiro conjunto de atividades estdo os espacos de trabalho dos
bailarinos. Os camarins e estudios tem aberturas voltadas as paisagens externas e a
piscina aquecida, fisioterapia e area de estar e descanso esta voltada para o patio

interno. Estes espacos apresentam um pé-direito de 13 metros, o que remete a um
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ginasio e concentra as atividades de trabalho em grupo. O quarto segmento é
voltado para a paisagem externa e € ocupado por apartamentos para visitantes,
dando total privacidade.

A madeira bruta aparece no grande deck que ambienta 0s espacos
de lazer e evidencia a integracdo destes como 0s espacos abertos, da a
continuidade entre o pétio interno arborizado e o patio externo de lazer. O mesmo
material é utilizado nos pisos das rampas e nos patamares implantados. Nas areas
de trabalho, sdo propostas transparéncias nas divisdes internas. O vidro e tela
associam-se ao a¢o dos espacos que exigem fechamento a fim de permitir as vistas
entre diferentes espacos através do patio interno.

A estrutura do projeto caracteriza-se por uma geometria simples,
com elementos trelicados e uma modulacédo da estrutura metalica. Para a vedacéo
externa, uso de painéis de concreto celular autoclavado industrializados e com o
revestimento de chapa de aco SAC-41, estes painéis sdo modulares. Este sistema
estrutural, e de vedacbGes otimiza os processos de montagem, jA que ndo ha

moldagem in loco, o que deixa a obra mais rapida e limpa.



URA 3.7: Maquete volumétrica. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
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FIGURA 3.8: Perspectiva do observador. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).

FIGURA 3.9: Perspectiva aérea. (FONTE: Revista MDC, 2010).
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FIGURA 3.10: Perspectiva interna, foyer do teatro. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
l

FIGURA 3.11: Perspectiva interna, rampa. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
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FIGURA 3.12: Perspectiva externa, vista do patio. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
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FIGURA 4.13: Esquema da sede do Grupo Corpo.( FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
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FIGURA 4.14: Plantas do Centro de Arte Corpo. (FONTE: Arquitetos Associados, 2010).
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FIGURA 4.15: Plantas e secao longitudinal do Centro de Arte Corpo. (FONTE: Arquitetos Associados,
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3.3. Escolado Teatro Bolshoi no Brasil

Localizacao: Joinville, Santa Catarina.

Arquitetos: IPPUJ - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de
Joinville.

Ano: 2000.

Inaugurada no ano de 2000, a Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, é
a Unica escola filiada a russa Escola do Teatro Bolshoi no mundo. Esta institui¢do foi
fundada em 1773, em Moscou, RuUssia e é uma das escolas de danca,
principalmente classica, mais conhecidas e respeitas do planeta. A origem da
parceria entre a Escola da Russia e a cidade de Joinville iniciou-se em 1996 atraves
do Festival de Danca de Joinville, no qual artistas do Ballet Bolshoi de Moscou
apresentaram-se.

O espaco destinado a instalacdo da Escola do Teatro Bolshoi € um
anexo ao Centreventos Cau Hansen, de 1996. O Centreventos € um grande
complexo que conta com um espaco de 25.000 m?, destinados a atividades culturais
e esportivas com capacidade de abrigar entre 8.000 e 10.000 pessoas. Neste
também encontra-se o Teatro Juarez Machado, com 500 lugares, que é um espaco
onde ocorrem as apresentacdes da Escola do Teatro Bolshoi. O complexo é um
marco na paisagem e no cenario da cidade, desde sua construcao e tem seu acesso
facilitado por vias rapida e indica¢6es por toda a cidade. (Fig. 3.16).

Realizou-se, em 2000, uma obra de adequacao do espaco existente
ao novo uso da escola de danca, além da construcdo de um anexo, que abriga o
laboratério cénico, estudios e outras instalacbes da escola. Os dois blocos, que
somam uma area aproximada de 7.000m?, séo interligados por uma cobertura, sob a
qual da-se a circulagéo dos alunos e funcionarios.

O acesso a escola da-se atravées de uma via interna e o
estacionamento acontece (de modo irregular) ao longo dessa via, e na mesma area
do estacionamento do Centreventos. O acesso ao edificio é lateral, e ndo é
marcado por elementos arquitetbnicos, mas por indicacbes e placas. Aqui ja se
percebe o que programa da escola foi adaptado ao espaco onde funciona. Durante a

visita, evidenciou-se a falta de espacialidade da escola, que se desenvolve de
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maneira regular e logica, eficiente, porém sem qualquer requinte estético ou grande
momento de expressao arquitetonica. (Fig. 3.17, 3.18).

No hall de entrada encontra-se um espaco de memoaria, onde estdo expostos
figurinos, quadros e uniformes da escola. Ao lado encontra-se 0 acesso a escola,
feito com catracas e a recepcao e secretaria, a assessoria de imprensa, recursos
humanos e departamento financeiro. O acesso a este espago € restrito a alunos,
funcionarios e visitantes previamente identificados. No mesmo ambiente de entrada,
existe um espaco com cadeiras e uma televisédo, onde séo exibidos filmes visitantes
e alunos. Por esse espacgo ocorre 0 acesso a cantina e refeitorio, e a cozinha da
cantina, onde sdo preparadas refeicdes e lanches, o espaco da cantina estende-se a
um espaco de convivéncia que fica entre os dois blocos da escola. (Fig. 3.19).

Uma circulacdo da acesso a ambos os blocos da escola e 0os conecta através
de uma cobertura. Os estudios da escola dividem-se entre estes blocos, porém
estdo em sua maioria no bloco principal. Todos os estudios apresentam instalacdes
satisfatorias, aberturas adequadas, iluminacdo natural e artificial, climatizacdo por
sistemas de ar-condicionado, pisos com amortecimento e pianos, porém alguns
estudios sdo maiores e com pé-direito duplo. Todos eles variam entre 120 a 250 m?
de area.( Fig. 3.20, 3.21).

Além dos estudios no bloco principal estdo as salas de musica, que incluem
cerca de 8 salas individuais de piano. Neste bloco também estdo os setores de
saude, com salas de massagem, pilates, fisioterapia e turbilhdo de agua, apoio
pedagdgico, nucleo de eventos e 0 acesso ao teatro Juarez Machado. Conta com
salas de professores, de reunides e coletivas de imprensa, guarda-roupa, diversos
depdsitos, atelier de confeccdo de figurinos e biblioteca, com laboratério de
informatica, salas de &udio visual e acervo extenso. Ao fim de cada corredor
localizam-se as circulacdes verticais por escadas, os vestiarios dos alunos e
armarios (para cada aluno) nas paredes. (Fig. 3.22, 3.23, 3.25, 3.26, 3.27).

No anexo, estdo a sala dos funcionarios de limpeza e manutencéo, deposito,
sala de musica, alguns estudios de danca e o laboratério cénico. O laboratério e um
espaco com um palco, sistemas de iluminacdo e som, onde séo realizadas aulas de
teatro, circo, danca contemporanea e sao feitas pequenas apresentacfes para a
comunidade. Nesta sala ndo h& possibilidade de iluminagdo natural, as janelas
foram pintadas de preto, esta sala e equipada com bolas, bambolés, camas

elasticas, fitas presas ao teto e outros equipamentos. (Fig. 3.24).
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Na escola do Bolshoi, de segunda a sexta-feira, estudam mais de 300 alunos,
em sua maioria bolsistas. Sao oferecidos cursos técnicos em danca classica e danca
moderna, a escola também mantém uma companhia de danca classica :Cia. Jovem.

No ano de 2008 foi elaborado um projeto de um novo complexo para a Escola
do Teatro Bolshoi no Brasil, este projeto e assinado por Oscar Niemeyer e prevé
uma area de cerca de 30.000 m, na cidade de Joinville.

S&o parte do complexo: um teatro para mais de 1.000 lugares, um edificio
para a escola com quatro pavimento de estudios, 30 estudios de piano e salas para
ensino médio, biblioteca, oficina de figurinos e cenarios, camarins, nacleo de saude,
piscinas térmicas, quadras poliesportivas. S&o previstos também um Espaco Cultural
com cinemas, café, areas de exposicao e convencdes e, um edificio de 18 andares
para abrigar alunos, professores de outras cidades e convidados, principalmente

durante o festival.

FIGURA 3.16: Maquete do Complexo Centreventos. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.18: Lateral do edificio da escola. (FNTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.19: Espaco Memodria na entrada do edificio. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.20: Circulacao coberta que da acesso ao anexo. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.22: Estudio de danca com piso revestido por linéleo. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.23: Estudio de danca com piso em madeira e pé-direito duplo. (FONTE: A autora, 2010).

FIGURA 3.24: Laboratdrio Cenlco no anexo. (FONTE A autora 2010).
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FIGURA 3.25: Sala de condicionamento fisico, com aparelhos de muscula¢do. (FONTE: A autora,
2010).
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FIGURA 3.26: Confeccéo de figurinos. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 3.27: Biblioteca integrada ao laborat6rio de informatica. (FONTE: A autora, 2010).
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3.4. Consideracdes finais

Na andlise do Laban Dance Center, percebe-se que a arquitetura do
edificio adequa-se perfeitamente ao programa, pois espacos criados dao identidade,
as instalacdes sao apropriadas para o desenvolvimento da danca. Todos os estudios
sdo equipados com modernos sistemas de climatizacao, iluminacdo e possuem 0s
mais modernos pisos para dancga. Existe uma preocupagdo dos arquitetos, na
guestdo do movimento, o que se mostra nos tratamentos das fachadas e das

circulacdes.

Os aspectos de mais destaque sao os tratamentos das fachadas, a
composicdo do espaco interno através de suas circulagdes e cores. Além disso, a
insercao do teatro como uma massa fechada dentro de um volume transparente, cria
um efeito contrastante e de destaque ao teatro. Vale citar também a importancia da
obra para a revitalizacdo da area a preocupacdo dos arquitetos com o contexto do

bairro.

Ja na andlise do Centro de Arte Corpo, percebe-se a preocupacao
de composicdo com a paisagem existente, e a separacdo das areas projeto.
Destaca-se também a integracdo com o ambiente, através de aberturas para patios
e pracas. Dentro do projeto a Sede do Grupo Corpo teve maior importancia, pois é a
parte do programa compativel com o projeto a ser desenvolvido.

Nesta area, destacam-se a segmentagdo do programa em quatro
setores, 0s quais se desenvolvem no edificio com circulacbes por rampas, escadas
e elevadores. A forma da edificacdo cria um patio interno e visuais para 0 mesmo,
além de visuais para a paisagem externa, o que depende do tipo de funcdo exercida

no espaco e a orientacao solar.

No estudo da Escola do Teatro Bolshoi no Brasil, destacam-se a
compreensao do funcionamento de uma escola, que dentro da realidade brasileira é
exemplo, tanto no ensino quantos nos espacgos para o0 mesmo. Os estudios, salas e
instalacdes sdo de qualidade e contam com o cumprimento de todos os critérios
técnicos para o ensino da danga. Porém, pela adaptacdo de uma construgéo ja
existente para 0 uso da escola, ndo existe acessibilidade para pessoas com

necessidades especiais.
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Durante os estudos de caso, percebeu-se uma diferenca nitida entre
as realidades internacional e brasileira. O projeto do Laban em Londres, assinado
por um dos escritérios mais conceituados da atualidade, ndo conta apenas com as
guestdes técnicas bem resolvidas e adequadas. Conta com requinte estético, uma
linguagem propria de materiais e volumetria, circulacbes e espacos que prezam e
incentivam a integracdo dos alunos e funcionérios. Os corredores, terminando em
janelas, dao continuidade visual e tornam-se espaco de estar e convivéncia,
integrando a paisagem externa a interna. Ja as circulacdes verticais sdo elementos
da composicdo do espaco, as escadas helicoidais e rampas trazem a idéia de

movimento, assim como a volumetria da fachada em seu plano curvo.

O Centro de Arte Corpo também possui, em seu projeto, uma
arquitetura adequada a danca, com um complexo que procura comunicacdo entre
suas partes sem, contudo, perder a organizacao espacial e separacédo de cada uma
delas. A integracdo € buscada no dmbito interno e externo, através das pragas e
patios, e das aberturas nos volumes e da continuidade dos materiais aplicados. E
um projeto com uma identidade visual marcada pela volumetria e por ser
revestimento em aco. A Sede do Grupo Corpo é bem equipada, com uma
setorizacao baseada nas condicionantes da area e do programa. Porém, ap4s mais
de oito anos da entrega do projeto final pelos arquitetos, ndo h& previsdo para o

inicio das obras.

Esta situacdo também atinge a Escola do Teatro Bolshoi, que teve o
projeto de um complexo, assinado por Oscar Niemeyer, que tampouco tem
previsdes de sair do papel. A escola que funciona, de forma adaptada, em um anexo
ao Cetroeventos, tem boas instalacbes, mas carece de um espaco com mais
qualidade arquitetbnica, que marque a identidade da escola, que seja assim como a

mesma, referéncia de qualidade e exceléncia.

Atraves destes casos, fica evidente a necessidade e a vontade de
que espacos de danca com qualidade sejam construidos no Brasil. Porém, sabe-se
gue os investimentos na area de cultura no pais estdo muito aquém do necessario, 0
que impossibilita a construcdo de projetos como o Centro de Artes Corpo e o
Complexo Cultural da Escola do Teatro Bolshoi.

Por fim, conclui-se que o estudo e analise dos casos desenvolveu e

ampliou conhecimentos, agregou idéias e solu¢des a respeito de como o programa
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de uma escola de danca desenvolver-se no espaco. As solugbes usadas pelos
arquitetos compdem um repertoério, o qual pode e, serd consultado durante a fase de
desenvolvimento projetual, sempre levando em conta a realidade brasileira e da
Escola de Danca do Teatro Guaira. Ou seja, buscar solu¢cdes que se adaptem ao

programa da escola e ao seu contexto de insercao.
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4. INTERPRETACAO DA REALIDADE

4.1. Curitiba e adanca

Segundo SANTOS (2010) o cenario da danca em Curitiba é
resultado das intera¢des entre as politicas culturais e a iniciativa das entidades e
grupos artisticos. Apesar de algumas instituicbes ligadas aos governos Estadual e
Municipal, a difusdo da producdo Paranaense e Curitibana é deficiente, ou seja, a
producdo € rica porém falta estimulo para a apreciacdo desta arte, como existe ao
teatro com o Festival de Teatro de Curitiba, que acontece anualmente. No Parana, o
Festival de Danca de Cascavel é amador e possui um carater de competicdo e ndo
de “mostra”, o que seria mais direcionado para a apreciagao da populagao em geral,

nao envolvida com a danca.

A producdo da danca em Curitiba € restrita a algumas instituicées,
entre elas, as companhias de danga do Centro Cultural do Teatro Guaira, o Ballet do
Teatro Guaira e a Guaira 2. Cia, além da Escola de Danca do Teatro Guaira, objeto

deste estudo.

Além das companhias e da Escola de Danca do TeAtro Guaira, a
danca curitibana conta com os Cursos de Bacharelado e Licenciatura em Danca da
Faculdade de Artes do Parana — FAP, o Curso Permanente de Danca da
Universidade Federal do Parand — UFPR e o Centro de Estudos do Movimento,
ligado a Fundacéo Cultural de Curitiba e voltado a danca contemporanea com sede

na Casa Hoffmann no Largo da Ordem.

Existem também pequenas escolas particulares, as quais fazem
apresentacoes internas, sem grande relevancia para o desenvolvimento da danca
em Curitiba e no Parana e, companhias ou grupos independentes, que sofrem com a

caréncia de apoio e de difusdo da danca paranaense.
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4.2. Escola de Danca do Teatro Guaira

A Escola de Danca do Teatro Guaira - EDTG faz parte do Centro
Cultural Teatro Guaira, uma das instituicdes de maior colaboracdo para a danca
brasileira. Além de manter a EDTG o Teatro Guaira tem duas companhias de danca
o Ballet do Teatro Guaira e a Guaira 2 Cia. De Danca que tem foco na danca
contemporanea. Ambas as companhias tEm seus ensaios na sede do proprio Teatro
Guaira, no Centro, ja a Escola de Danca funciona em outro local no bairro Jardim
Botéanico.

4.2.1. Historia da Instituicao

De acordo com o TEATRO GUAIRA (2010), o Theatro S&o
Theodoro, inaugurado em 1884, foi o primeiro teatro oficial de Curitiba. Sua
localizacdo dava-se no terreno onde hoje esta a Biblioteca Publica do Parana. Na
época, artistas locais e de outros estados apresentavam concertos, 6peras, operetas
e pecas. O edifici transformou-se em prisdo politica durante a Revolugcédo Federalista
e foi fechado com o fim revolucdo. Apds uma reforma, batizado de Teatro Guayra,
foi aberto em 1900 e funcionou até 1935, quando sua demolicdo foi decretada por

problemas de seguranca e conforto. Sua demolicdo concluiu-se em 1939.

A partir da demolicdo do Teatro a Academia Paranaense de Letras
iniciou uma campanha, que duraria uma década, para a construcdo de um novo
teatro para a cidade. Realizou-se um concurso para a construcao do Teatro Guaira,
o qual tinha como terreno proposto a area onde hoje estd a Praca Rui Barbosa.
Com projeto do engenheiro Rubens Meister, a construgdo do novo Teatro Guaira
iniciou-se em 1952. O espaco foi concebido como um complexo com trés auditorios,
para receber producdes de todos os portes, além de salas de ensaios, camarins,
oficinas de costura e cenografia. O primeiro auditério, o Guairinha, foi ficou pronto o
em 1954. A construgdo do Guairdo conclui-se em 1970, porém um incéndio adiou
por mais quatro anos a inauguracéo do auditério. TEATRO GUAIRA (1995).
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Em 1956, surgiu o Curso de Dancas Classicas do Teatro Guaira. Os cursos
ministrados eram gratuitos e ao final de cada ano os alunos apresentavam um
espetaculo. As aulas passaram a ser diarias em 1973 e em 1979 o corpo de baile
principal participou da montagem de O Lago dos Cisnes, 0 primeiro classico a ser
apresentado pelos alunos do Guaira. E em 1980, incluiram-se aulas de danca

moderna a grade curricular. EDTG (2010).

De acordo com EDTG (2010), um convénio foi assinado entre o Teatro
Guaira e o Centro de Estudos do Norte do Parana, levando o ensino da danca
classica para o interior do Parana. A escola comecou a ter maior reconhecimento
nacional, através de prémios como primeiros e segundos lugares no Il Festival de
Danca de Joinville, em 1984, e continua a ganhar prémios desde entdo. E, de
acordo com SANTOS (2010), muitos alunos formados pela escola fazem parte de
grandes companhias de danca, no Brasil, Estados Unidos, RUssia e outros paises

da Europa.

As aulas da Escola mudam de local em 2000, passam a ocorrer em um
edificio locado no bairro Taruma. Porém, no més de dezembro do mesmo ano ela
muda para atual sede, também alugada, no Jardim Botanico. Uma grande reforma
foi realizada em 2004, com a cria¢do de novos espacos para a Associacao de Pais,

loja de conveniéncias e cantina. EDTG (2010).

4.2.2. Ensino da danc¢a na Escola de Dang¢a do Teatro Guaira

Para SANTOS (2010), de inicio é importante citar que a EDTG é mantida com
verba publica estadual, a mensalidade cobrada dos alunos tem o valor de R$ 35,00,
muito aquém do custo de qualquer escola particular da cidade. Alguns alunos, os
mais carentes, sao isentos de pagar mensalidade, assim como 0s alunos de sexo
masculino que séo apenas 10% dos alunos da escola. Essa isencao € uma forma da
escola estimular a adesdo de meninos e diversificar a escola. De acordo com o
Manual do Aluno (2010) sao oferecidos quatro tipos de bolsas, as quais podem ser

integral ou meia-bolsa. Todas as bolsas sao de carater anual, renovavel a cada ano:
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Merecimento (com taxa de matricula) — Para alunos que
obtiveram a maior nota do nivel que cursaram no ano anterior, 1 de
cada nivel.

Caréncia (com taxa de matricula) — Para alunos que
solicitarem bolsas, preenchendo requerimento proprio, que estara a
disposicdo no dia de matricula. Este devera ser entregue juntamente
com toda a documentacéo no periodo fixado na época da matricula,
para que seja feita a analise de comprovacéo de caréncia.

N&o terdo direito a bolsa de estudos os alunos retidos e
agueles que apresentarem documentacéo incorreta.

Especiais (com taxa de matricula) — Filhos de funcionarios
do Teatro Guaira.

Rapazes (sem taxa de matricula) — Para meninos e rapazes
que ingressem em qualquer tipo de curso da EDTG. ( EDTG, 2010,

p.7).”

O carater publico desta escola é fator determinante na sua configuracdo. De
acordo com SANTOS (2010), além de formar bailarinos, um das principais
caracteristicas da escola é dar ao aluno nogdes de cidadania, respeito, disciplina e
comprometimento. Ainda para SANTOS (2010), os objetivos desta escola diferem
dos objetivos das escolas particulares, ja que estas também procuram atingir um
lucro financeiro. Segundo o Manual do Aluno séo objetivos basico da escola:

a) Formar bailarinos interpretes criadores de alta qualidade;

b) Desenvolver cidadania e viséo critica por meio da arte;

c) Levar a comunidade elementos de cultura por meio de
projetos sociais;

d) Produzir, através de espetaculos, pesquisa e reflexao,
proporcionando a comunidade cultura e lazer. (EDTG, 2010,p.3).

As aulas ministradas na EDTG tém trés bases: as aulas classicas, as aulas de
improvisacdo e as aulas de musicalizacdo. Nas trés areas existem tanto aulas
praticas quanto aulas tedricas. Segundo SANTOS (2010) cada uma tem a sua
funcdo na formacéo do aluno, a danca classica constroi a postura, da coordenacéo
motora e disciplina. A improvisagao da vazéo a criatividade dos alunos e consciéncia
corporal. A aula de musicalizacdo trabalha a percepcao do ritmo e da musica através

do manuseio de instrumentos e o ensino da teoria musical.

A musica € essencial na aprendizagem dos alunos e na escola. Por isso, além
de aulas de musicalizacdo, todos os estudios de danca possuem um piano € um

pianista tocando ao vivo em todas as aulas. A coordenadora da escola afirma que o
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uso da musica ao vivo é caracteristica desta escola e a diferencia das outras escolas

de Curitiba, influenciando diretamente a formacao dos alunos. (SANTOS, 2010.).

O Manual do Aluno da EDTG (2010) descreve as atividades da escola. De
acordo com ele, na escola, que funciona das 8:30 as 19:00 horas (segunda a sexta-
feira), trabalham cerca de 40 profissionais, entre eles, 16 professores, cinco
pianistas e cinco pianistas estagiarios, 13 administrativos, cinco funcionarios de
limpeza e manutencao, e seguranca (Unico servico terceirizado) e estudam em torno

de 300 alunos, divididos em cursos distintos:

e Curso de Iniciagcéo

Duracéo: 3 anos.
I[dade minima: 5 anos

Este curso tem como objetivo iniciar as criancas na danca, com as primeiras

nocdes de danca classica, musicalidade e de improvisacao e sensibilidade.

Nivel Disciplina Aulas Semanais |Duracdo/Horas
Iniciacéo | Classico 2 50 min
Iniciacao I Cléassico 2 50 min
Iniciagé&o I Classico 2 50 min

Improvisagéo 1 50 min

QUADRO 4.1: Grade do curso de iniciacdo da EDTG. (FONTE: EDTG, 2010).

e Curso Livre

Duragao: 5 anos.
I[dade minima: 8 anos.

Este curso tem como objetivo preparar o aluno para o curso profissionalizante
e é composto por aulas de Técnicas de Danca Classica e Contemporanea,

Improvisacéo e Musicalizagao.



Nivel Disciplina Aulas Semanais |Duracgao/Horas
Preparatério Classico 4 1h15min
Improvisacao 1 50min
Musicalizaco 1 50min
Bésico | Classico 4 1h15min
Improvisagao 1 50min
Musicalizago 1 50min
Bésico Il Cléassico 4 1h40min
Improvisagao 1 50min
Musicalizacao 1 50min
Intermediério | Classico 5 1h40min
Contemporéaneo 2 1h40min
Musicalizag&o 1 50min
Intermediério Il Cléassico 5 2h
Contemporéaneo 2 1h40min
Musicalizagéo 1 50min

QUADRO 4.2: Grade do curso livre da EDTG. (FONTE: EDTG, 2010).

83

e Curso de Educacdo Técnica e Profissional — Habilitacdo Bailarino

Profissional

Duracéo: 3 anos.

Idade minima: 13 anos.

Este curso tem como objetivo a formacéo de bailarinos profissionais, os quais

podem integrar as companhias de danca do Teatro Guaira, o Ballet do Teatro

Guaira e a Guaira 2 Cia. de Danca. O curso € voltado para a Danca Classica,

Contemporanea, Improvisacdo e Investigacdo. Este curso requer a formacao prévia

no Curso Livre, ou séo realizadas audi¢cdes para alunos de outras escolas.

No curso também é contemplado o Estagio Supervisonado e um projeto pré-

profissional.



84

Disciplina Séries Total

12 22 3a Hs/Curso
Andlise do Movimento 25 - - 25
Andlise e Teoria Musical 25 - - 25
Anatomia Aplicada a 25 - - 25
Danca
Evolucdo da Danca - 40 - 40
Improvisacao e 50 50 50 150
Composicédo |, Il e lll
Interpretacdo Cénica - 40 40 80
Repertério da Danga - 50 50 100
Cléssica
Técnica de Danca 300 300 300 900
Classicall, Il e lll
Técnica de Danca 120 120 120 360
Contemporéanea |, Il e lll
Técnica de Performance 25 25 - 50
lell
Teoria da Danca 25 - - 25
Cléssica
Total de Horas/Ano 590 625 560 1775
Estagio 360

Supervisionado

QUADRO 4.3: Grade do curso de educagéo técnica e profissional da EDTG. (FONTE: EDTG,

2010).

A EDTG realiza espetaculos regularmente, em sua maioria realizada

no Guairinha e pelo menos espetaculo anual no auditério principal do Teatro Guaira.

De acordo com SANTOS (2010) existe uma intencdo de levar os alunos e

professores para outras cidades do estado para a realizacdo de espetaculos e

workshops, porém a falta de recursos impede que estas intengdes se concretizem.

Além dos estudios, apoio e area administrativa, a EDTG conta com

uma biblioteca voltada para a danca, musica e artes cénicas, na qual o aluno

complementa sua formacéo e realiza pesquisa. A convivéncia dos alunos se da no

espaco da cantina, onde também estdo uma loja de conveniéncias e a associacao

de pais.
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4.2.3. Sede atual: levantamento arquiteténico

A sede atual da Escola de Danca do Teatro Guaira localiza-se em
um espaco alugado na Rua Dario Lopes dos Santos, no bairro Jardim Botéanico. O

prédio da escola esta localizado numa ZR-4.

Esta area nas imediacGes da linha férrea e da rodoferroviaria de
Curitiba, possui muitos lotes vazios, e fluxo constante durante o dia. No terreno da
frente da escola esta localizado o patio de uma empresa de 6nibus. Ao lado da

escola esta uma vidragaria, a qual parece “dividir” a fachada com a EDTG. (Fig. 4.1).

A rua da escola esta em bom estado, caracteriza-se como uma via
rapida com intenso fluxo de veiculos e poucos transeuntes. A escola tem uma boa

acessibilidade, existem linhas de Onibus que servem a regiéo.

A escola ndo tem um acesso e uma entrada marcados e a o
estacionamento, no recuo, também parece ser compartilhado com a vidracaria.
Muitos pais de alunos estacionam os carros no outro lado da rua, em vagas na

frente da escola.

Ao chegar a escola é evidente a falta de espacialidade. Uma
pequena porta da acesso a circulacéo vertical, que leva ao meio-nivel da cantina e
convivéncia, os estudios e da acesso a primeiro pavimento no qual estdo a
secretaria e administracdo, mais estudios e a biblioteca. Nao ha qualquer tratamento
estético nos ambientes, ou seja, ndo existem cuidados plasticos para melhorar a
qualidade dos ambientes. (Fig. 4.2, 4.6 e 4.7).

A primeira impressdo é a de improviso, hdo € necessaria qualquer
informacé&o para perceber que este espaco foi adaptado ao uso atual. O fluxo dentro
da escola é inadequado e confuso, ndo ha uma distincdo clara entre os setores

administrativo e didatico.

As divisorias das salas sdo precarias, o isolamento acustico dos
estudios é deficiente e, para SANTOS (2010) a acustica inadequada de um estudio

atrapalha as aulas que ocorrem proximas a ele. (Fig. 4.7).

A escola conta com seis estudios de danca, todos com piano, porém

apenas dois possuem pé direito adequado. Além de uma sala para aulas tedricas,
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biblioteca, sala da associacdo de pais, convivéncia com cantina e loja de
conveniéncias, guarda-roupas para figurinos, um vestiario masculino e um feminino
para alunos, sala de professores, sala de reunides dos funcionérios, secretaria,
tesouraria, copa para funciondrios, um vestiario para professores e um para
funcionarios. (Fig. 4.3,4.4,4.5, 4.8 € 4.9).

Alguns ambientes da escola contam com a area adequada para seu
funcionamento, porém outros carecem de maior area, como a recepcao, a sala de

reunides, o setor administrativo, alguns estudios, a biblioteca e a sala teérica.

Como aponta SANTOS (2010), a escola necessita de um
estacionamento, para pais e funcionarios, um auditério para 300 pessoas, um
depdsito para material de apoio as aulas e uma area para a exposicao de troféus,

figurinos e fotos referentes a historia e memoéria da EDTG.

FIG

URA 4.1: Fachada da EDTG. (FONTE: A autora, 2010).
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RA 4.2: Acesso e recepc¢édo da escola. (FONTE: A autora, 2010).

RA 4.3: Estudio de danca. (FONTE: A autora, 2010).



URA 4.5: Convivéncia doa alunos. (FONTE: A autora, 2010).
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FIG



FIGURA 4.6: Circulacéo externa/saida de emergéncia. (FONTE: A autora, 2010).

FIGURA 4.7: Circulacdo

interna, pavimento superior. (FONTE: A autora, 2010).
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IGURA 4.8: Loja de conveniéncia e cantina. (FONTE: A autora, 2010).

IGURA 4.9: Sala de aula tedrica. (FONTE: A autora, 2010).
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FIGURA 4.11: Elevacéo frontal e corte da EDTG. (FONTE: A autora, adaptado de CCTG, 2010).
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FIGURA 4.12: Elevacéo lateral EDTG. (FONTE: A autora, adaptado de CCTG, 2010).
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4.3. Local paraimplantacdo da EDTG

Para a escolha do terreno da Escola de Danca do Teatro Guaira

levou-se em conta algumas premissas:

A nova sede EDTG € um espago essencialmente cultural e, portanto

deveria estar em algum lugar da cidade que tivesse vocacéo cultural;

e Sua localizacao deve facilitar o acesso dos alunos de todas as regioes
da cidade e da Regido Metropolitana, portanto bem provida de
transporte publico;

e A proximidade com o Teatro Guaira seria um fator benéfico para a
escola e;

e O terreno deve ter uma area e legislacao vigente que permita o uso e a

construcéo da escola.

Seguindo essas premissas o terreno escolhido foi o terreno em
frente & Praca Santos Andrade entre as Rua Alfredo Bufren e Treze de Maio no
Bairro Centro. (Fig. 4.13).
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FIGURA 4.13: Localizacéo do terreno escolhido. (FONTE: A autora, 2010).
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4.3.1. Localizacéao

O Centro de Curitiba encontra-se inserido na Regional Matriz, que
de acordo com o IPPUC - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba,
€ uma regiao que apresenta dificuldades no que se refere a renovacao de paisagem
edificada, além de sofrer com o esvaziamento das areas a noite devido a migracao

de residentes e atividades culturais para outras regioes da cidade. (Fig. 4.14).

Em 2007, este bairro apresentava uma densidade demogréafica de
100,97 habitantes por hectare, enquanto a Curitiba apresenta uma densidade de
41,09. No ano 2000, este numero era de 98,95 para o centro e 36,73 para a cidade.
Isso significa uma taxa anual de crescimento populacional de 0,29% (centro) e
1,62% (Curitiba). Ou seja, o bairro ndo apresenta crescimento demogréafico
significativo em frente a cidade ou em frente ao seu potencial de ocupacao. (IPPUC,
2007).

A respeito das atividades culturais, existe um projeto da UFPR no
qual se prevé a implementagao de um projeto o “Corredor Cultural”’, o qual tem como
dois pontos do eixo cultural, o Prédio Histérico localizado na Praca Santos Andrade
e o complexo da Reitoria, formando um corredor de um quilémetro. Este corredor
passa por espacos representativos par a cidade como a Associacdo Comercial do
Parana, Correios, Cine Luz, Livrarias Curitiba, Caixa Cultural, Capela Santa Maria, a
PUCPR, Teatro Guaira, Diario Popular, Memorial Guido Viaro e Livraria do Chain.
(UFPR, 200 ). (Fig.4.15).

Previsto para 2012, ano no qual a Universidade torna-se a primeira
universidade centenaria do pais, o0 projeto conta com as seguintes alteracbes

internas e externas:
a) instalacdo de remansos nas calcadas no entorno do Prédio
Historico e no Teatro da Reitoria, 0 que permitira receber com mais

seguranca os 0nibus escolares que trardo grande parte do publico
gue visitara esse corredor cultural,

b) novas obras de iluminacdo cénica para dar mais visibilidade ao
prédio-simbolo da cidade de Curitiba;

c) estrutura de acessibilidade;
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d) transformacdo dos patios internos do Prédio Histdrico em é&reas
para eventos, convivéncia, incluindo a livraria da UFPR, onde a
circulardo a populacdo, alunos, professores e artistas,
configurando-se em um espaco privilegiado de trocas culturais.
(UFPR, 200_, p.9).

Além deste projeto, inserido no recorte, existem diversas
potencialidades referentes a uma localizagdo central, entre elas: a presenca de
varios conjuntos de edificacdes histéricas, atividades comerciais, servigos, negocios
e Orgaos publicos, turismo, fluxos de pedestres e veiculos e presenca de uma rede

de espacos culturais, escolas e universidades.

O IPPUC tem como diretrizes para essa regional, a dinamizacao do
territério, marcos de identidade, projetos multiplicadores e instrumentos
institucionais. A construcdo da Escola de Danca do Teatro Guaira vai de encontro
aos objetivos do IPPUC para a regional. Sua instalacdo criaria mais um marco
referencial na paisagem, com identidade, colaboraria para a disseminagéo da cultura

e transformacdo de um vazio em um espaco de servico a sociedade.

Mgt | = A\

¢idade Industrial e L X o

de Caritiba
%

Bairrp
Novp

Campo de Santana

Pinheirinho

FIGURA 4.14: Curitiba: a regional Matriz e as demais regionais da cidade. (FONTE: Adaptado
de IPPUC, 2010).
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Legenda: Contextualizagao

1. Pago da Liberdade 8. Capela Santa Maria sem escala
2. Prédio Histérico UFPR 9. Teatro Guaira

3. Correios 10. Teatro Barracao

4. Cine Luz 11. Complexo da Reitoria

5. Livraria Curitiba UFPR

6. Caixa Cultural 12. Livraria do Chain

7. PUC-PR 13. Passeio Publico

FIGURA 4.15: Contexto de inser¢cdo da EDTG. (FONTE: A autora, 2010).

4.3.4. O Terreno

Localizado proximo ao Teatro Guaira, o terreno escolhido encontra-
se em posicdo privilegiada quanto a acessibilidade. Diversas linhas de transporte
publico, inclusive metropolitano que passam pela Praca Santos Andrade se somam
a proximidade do local escolhido com terminais como o Guadalupe, a Praca Rui
Barbosa, Praca Tiradentes e Pragca Zacarias além de diversas estacfes-tubo nas
proximidades.Além do transporte publico o transporte particular também é facilitado,
por possuir acesso por vias em praticamente toda a cidade.

Segundo SANTOS (2010) a proximidade com o Teatro Guaira € algo
desejavel, ja que muitas vezes os alunos dirigem-se ao Teatro para realizar ensaios
e apresentacbes. Muitas vezes 0s ensaios nao ocorrem por problemas do
deslocamento dos alunos da escola até o Teatro. De acordo com ela, 0s
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funcionarios administrativos e docentes fazem visitas constantes a sede do Centro

Cultural do Teatro Guaira, na rua XV de Novembro.

7z

Hoje o terreno é ocupado por lojas e estacionamento, sem
edificacOes de arquitetura relevante e, constitui-se em num lote subutilizado, pois
estd em uma area plenamente equipada de infra-estrutura e equipamentos urbanos.

Portanto, € um espaco privilegiado e de interesse, entre eles, o cultural.

O terreno tem face para as ruas Alfredo Bufren e Treze da Maio,
hoje, a face voltada para a Praca Santos Andrade é ocupada por pequenos
estabelecimentos comerciais, como acougues, mercearias € lotérica. Ao lado destes
estabelecimentos esta 0 acesso ao estacionamento que ocupa o centro e os fundos
do lote (Fig. 4.16, 4.17). A testada voltada para rua Treze de Maio € composta por

um muro, ou seja, ndo € aproveitada. (Fig. 4.18).

FIGURA 4.16: Peqenos comércios populares existentes no lote. (FONTE: A autora, 2010).



FIGURA 4.17: Acesso ao estacionamento que ocupa maior parte do lote. (FONTE: A autora,
2010).

FIGURA 4.18: Muro do lote na face direcionada a Rua Treze de Maio. (FONTE: A autora,
2010).
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De acordo com a Lei de Zoneamento e Uso do Solo de Curitiba,

terreno esté inserido na ZC- Zona Central. (Quadro 4.1).
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QUADRO 4.1: PARAMETROS DE USO E OCUPACAO DO SOLO. (FONTE: A autora,

adaptado de IPPUC, 2010).



100

5. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

5.1. O projeto proposto

A Escola de Danca do Teatro Guaira € um espaco voltado para o
ensino da danga. Tem como objetivo principal a formacéo de bailarinos, assim como
a formacdo de cidaddos, a disseminacgdo cultural e a inclusdo social através da
danca. (SANTOS 2010.).

Localizado numa éarea central e num setor cultural de Curitiba, deve
atingir as criangas e jovens e ser um espaco de ensino, pesquisa, lazer e formacéo
cultural. A nova sede deve dar projecdo a instituicdo através de um espaco
arquiteténico contemporaneo que atenda ao programa da escola e as exigéncias
técnicas que este tipo de espaco possui.

Este espaco deve conversar com seu entorno, constituir-se como
mais uma referéncia na regido, que tem a propria Praca Santos Andrade, o Teatro
Guaira e o Prédio Historico da UFPR como marcos principais. Seu cunho cultural
vem de encontro aos planos tracados para a regido, a qual abriga espacos de
cultura e educacdo no eixo entre o Prédio Histérico da UFPR e o campus da
Reitoria, também da UFPR.

O programa da Escola de Danca do Teatro Guaira devera
desenvolver-se no lote escolhido, o qual determina sua ocupacéo, por fatores fisicos

como area, forma, orientacdo solar e topografia e, por fatores legais.
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5.2. Definicdo de um programa preliminar

A definicdo do programa baseou-se no Programa da Escola Ideal,
fornecido pelo departamento de arquitetura do Teatro Guaira e discutido na
entrevista com a coordenadora da EDTG. Neste programa constavam estimativas de
areas e caracteristicas dos espac¢os, as quais, em sua maioria, foram mantidas ja
gue contavam com as areas calculadas para a quantidade de alunos e funcdo dos
ambientes.

Durante a discussado do programa com a coordenadora propds-se
alteracoes ao programa existente, tanto pela autora como pela entrevistada.
Também ha contribuicdo da analise de correlatos para a construcdo do programa
preliminar que podera ser modificado no decorrer do projeto. Acrescentaram-se
alguns espacos ao programa como o Laboratério Cénico, o café associado a cantina

e convivéncia, a sala de pilates.

O programa divide-se em sete setores de acordo com suas funcdes

dentro da escola e totalizam uma area estimada de 2980mz2.

SETOR AREA
AREA DE APRENDIZAGEM 1380m2
AREA DE APOIO E SUPORTE DA APRENDIZAGEM 860m?
AREA DE APOIO DISCENTE 210m2
AREA DE APOIO DOCENTE 185m?
AREA ADMINISTRATIVA 150m?
AREA DE SERVICO 95m?
AREAS DE APOIO AO CCTG 100m2
AREA TOTAL:| 2980m?

QUADRO 5.1: Quadro de areas por setor da EDTG. (FONTE: A autora).
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1. AREA DE APRENDIZAGEM:

AREA DE APRENDIZAGEM AREA
ESTUDIOS DE DANCA 870m2

SALAS TEORICAS 120m?2

SALA DE MUSICA 70m?
LABORATORIO CENICO 130m?

BIBLIOTECA 80m?

SALA DE VIDEO E ACERVO MUSICAL 40m?

SALA DE CONDICIONAMENTO FiSICO 40m?

SALA DE PILATES 20m?

SALA DE ATENDIMENTO MEDICO 10m2
AREA TOTAL:| 1380m?2

QUADRO 5.2: Quando de éareas: area de aprendizagem. (FONTE: A autora, 2010).

Estudios — area aproximada 870m?

Sao previstos sete estudios, dos quais, um maior com area

aproximada de 192mz2, trés de tamanho médio com area aproximada de 130m? e trés

menores com area aproximada de 96mz2.Cada um destes estudios deve ter:

pelo menos uma parede com espelhos;

barras fixas nas outras 3 paredes;

barras moveis sobressalentes;

pé-direito minimo de 3,5m;

pé-direito flexivel, com lindleo

iluminacéo e ventilacdo adequadas para a pratica de exercicios fisicos;
armarios de som e video;

local e instalacfes para as caixas de som;

um piano de %2 ou % de calda.

Salas Teoricas — 120m?

Serao duas salas tedricas com capacidade para cerca de 25 alunos

sentados, que deverao conter:
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e um quadro;

e armarios para material didatico, do qual faz parte um esqueleto
humano, para aulas de anatomia,

e um quadro edital;

e uma mesa para o professor;

carteiras para 25 alunos.

Sala de Musica — 70m?2

Na sala de musica serdo ministradas as aulas de musicalizacdo com
0 uso de instrumentos musicais, para turmas de, em média, 25 alunos. Estes alunos
formam uma espécie de banda, cada um com um instrumento musical. Devera

atender as seguintes exigéncias:

e isolamento e tratamento acustico;

e (uadro especial para muasica, com partituras.

Laboratério Cénico — 130 m2

No laboratorio cénico serdo ministradas aula de teatro, circo e
danca contemporanea. Deve ter:
e piso e aberturas adequadas;
e instalacdes de luz e som,
e palco;
e area para cordas, bolas;

e instalacdes no teto para trapésios, cordas e outros.

Biblioteca — 80m2

A biblioteca da escola é uma area para acervo e consulta de livros e
periddicos, a qual deve estar ligada a sala de video e acervo musical e deve contar
com:

e espaco com prateleiras para livros e periodicos;

e estacOes para leitura e consulta ao acervo;
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e mesa para bibliotecério;
e arquivo, fichério;

e computadores para consulta de acervo e pesquisa e acesso a internet.

Sala de Video e Acervo Musical—40m2

Deve estar ligada a biblioteca e tem como objetivo a exibicéo de
filmes e de musica, portanto deve ter:
e uma televisdo e DVD para exibicédo de videos e 20 lugares;
e trés cabines individuais com televiséo e DVD,

e armarios para armazenamento de DVDs e CDs.

Sala de Condicionamento Fisico — 40m?

A sala de condicionamento fisico deve estar proxima aos estudios de
danca e deve conter:
e equipamentos de musculacao e alongamento, esteira e bicicleta
ergometrica;
e equipamentos para avaliacoes fisicas;
e mesa e computador para arquivar informacdes de alunos.

e area (sala) separada para terapia turbilhdo de agua.

Sala de Pilates — 20 m?

Nesta sala, ligada a sala de condicionamento fisico deve abrigar
aparelhos de pilates, individualmente ou em grupos pequenos, como auxilio a
fisioterapia, e um espaco livre para colchonetes para o pilates de solo, portanto deve
contar com:
e aparelhos para a pratica de pilates;

e areas para colchonetes, bolas, cordas e outros elementos necessarios.
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Sala de Atendimento Médico — 10m?2

Este ambiente deve ser anexo a sala de condicionamento fisico e
tem seu uso para fisioterapias e enfermaria. Deve contar com:
e armarios;
e pias para higienizagéao;

e mesa de massagem;

2. AREA DE APOIO E SUPORTE DA APRENDIZAGEM:

AREA DE APOIO E SUPORTE DA APRENDIZAGEM AREA
ANFITEATRO 700m?

CAMARINS 60m?

SALA DE MEMORIA/MUSEU 40m?
GUARDA-ROUPAS 60m?

AREA TOTAL:| 860m?

QUADRO 5.3: Quando de areas: area de apoio e suporte da aprendizagem. (FONTE: A
autora, 2010).

Anfiteatro — 700m?2

O anfiteatro para cerca de 300 lugares € uma area importante no
funcionamento da escola, nele acontecerdo ensaios e apresentacdes e devera
atender as seguintes exigéncias:

e palco com dimensdées minimas de 15mx25m, com cochias e piso
adequado para danca;

e sistema de iluminacao;

e cabines de luz e som;

e instalacdes sanitarias para o publico.
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Camarins — 60m?2

Anexo ao anfiteatro devem estar dois camarins, 0s quais devem ser
equipados com:
e bancadas com espelho e luz para maquiagem
e 4rea para araras com figurinos;

e instalacbes sanitarias.

Sala da Memoria/ Museu — 40m?

Consiste em uma area para a exposicao de troféus, figurinos e
memoarias da escola e deve ter:
e biombos para exposicéo;

e area para exposicao permanente dos troféus e premiacdes da escola.

Guarda Roupa — 60m?

No guarda-roupas estdo armazenados todos os figurinos produzidos

para a escola e deve conter:

e armarios com prateleiras para armazenar figurinos e fantasias maiores;
e araras;
e armarios para sapatos e meias;

e um provador.

3. AREA DE APOIO DISCENTE:

AREA DE APOIO AO DISCENTE AREA
VESTIARIOS 80m?2

SALA DE DESCANSO DOS BAILARINOS 20m?
CANTINA E CAFE 60m?

SALA DE ESPERA DOS PAIS 30m?
SALA DA APM 20m?

AREA TOTAL: 210m?2

QUADRO 5.4: Quando de areas: area de apoio ao discente. (FONTE: A autora, 2010).
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Vestiarios — 80m?2

Os vestiarios dos alunos, feminino e masculino, terdo as seguintes
configuragoes:
e 0 vestiario feminino deve ter banheiros, chuveiros, pias, piso
emborrachado e cerca de 40 armarios;
e 0 vestiario masculino deve ter banheiros, mictorios, chuveiros, pias,

piso emborrachado e cerca de 15 armarios;

Sala de descanso dos bailarinos — 20m?
Proxima aos estidios a area de descanso dos bailarinos deve ter:
e quadro com edital,

e sofas com area para descanso e espera.

Cantina e Café — 60m?

Na cantina serdo servidos e comercializados lanches rapidos e
bebidas, o quais nédo serdo preparados no local, apenas aquecidos. Deve contar:
e caixa;
e area para exposicao dos produtos;
e instalacOes para refrigeradores, microondas ou forno-elétrico;
e instalacdes hidraulicas para higienizacdo do(s) funcionério(s) da
cantina;

e mesas e cadeiras para lanches.

Sala de Espera dos Pais — 30m?

A sala de espera dos pais deve ser um espaco amplo, no qual

devem estar:
e quadro com edital,

e sofas ou bancos para espera.
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Sala da APM — 20m?2

A associacdo de pais e mestres é essencial para a escola, a
associacao faz parte da escola e participa ativamente das atividades escolares. A
sala da APM deve:
e estar proxima a area de espera dos pais;

e contar com mesa e armarios.

4. AREA DE APOIO DOCENTE:

AREA DE APOIO AO DOCENTE AREA
SALA DOS PROFESSORES 60m?
SALA DE REUNIOES 50m2
SALA DE CORDENACAO DE GRUPOS 15m?
SALA DE EQUIPE PEDAGOGICA 40m?
VESTIARIO DOS PROFESSORES 20m?
AREA TOTAL:| 185m?2

QUADRO 5.5: Quando de areas: area de apoio ao docente. (FONTE: A autora, 2010).

Sala dos Professores — 60m?

A sala dos professores deve estar proOxima a inspetoria e ligada a
sala de coordenacéo de grupos e deve conter:
e sofas e area de descanso e café;

armarios para partituras musicais dos pianistas;

armarios para os professores;

mesa de trabalho para, no minimo seis pessoas;

edital.

Sala de Reunides — 50m2

A sala de reunides deve ter espaco para aproximadamente 30
pessoas, e deve contar com:
e mesa para reunioes;

e uadro branco, computador e projetor.
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Sala de Coordenagéao dos Grupos —15m?

A sala, pequena, deve estar ligada a sala dos professores e ter:

e Mmesa para quatro pessoas;

e armario.
Sala de Equipe Pedagdgica — 40m?2
Nesta sala ocorrem reuniées da equipe pedagdgica, e deve conter:

e estacOes de trabalho;

e mesa de reunides para 10 pessoas.

Vestiarios dos professores — 20m?

Os vestiarios dos professores, terdo as seguintes configuracoes:

e chuveiros, pias, piso emborrachado e cerca de 10 armarios;

5. AREA ADMINISTRATIVA:

AREA ADMINISTRATIVA AREA
SECRETARIA 60m?
SALA DA COORDENACAO 20m?
SALA DA SUPERVISAO 15m?
SALA DE ORIENTACAO 20m?
REPROGRAFIA 15m?
ALMOXARIFADO E ARQUIVO MORTO 20m?
AREA TOTAL: 150m?

QUADRO 5.6: Quando de areas: area administrativa. (FONTE: A autora, 2010).

Secretaria — 60m?

Na secretaria, 0 espaco € dividido em duas areas, o atendimento ao publico e
o trabalho interno em algumas fung¢des administrativas, nela devem estar presentes:

o guichés de atendimento;



o trés estacdes de trabalho interno;

J arquivos, armarios e edital.

Sala de Coordenagéao — 20m?

A sala do coordenador deve ter ligacdo com a secretaria e conter:
e mesa de trabalho para o coordenador;

e armarios e sofg;

Sala da Supervisao — 10m?

A sala de supervisdo também devera ser ligada a secretaria e
préxima a sala da coordenacdo. Na sala de supervisao devem existir:
e mesa de trabalho para o supervisor;

e armario.

Sala de Orientacdo — 20m?

Na sala de orientacéo psicoldgica, ligada a coordenacéao e
supervisao, serdo realizados atendimentos a alunos e pais de alunos, portanto
deverdo ser previstos:

e mesa para trabalho;
e armario;

e poltronas para atendimento de pais e alunos;

Reprografia — 15m?
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Nesta area, ligada a secretaria e ao almoxarifado, serdo realizadas

impressdes copias de documentos da escola. Nela estaréo:
e impressoras;
e copiadoras;
e armarios;

e estacéao de trabalho;
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e estacdo de corte de papéis;

Almoxarifado e Arquivo Morto — 20m?

Esta area devera ser ligada a reprografia, e ter um diviséria entre o
almoxarifado e o arquivo morto, além de:

e armarios com prateleiras para material de consumo;

e armarios para arquivo.

6. AREA DE SERVICO:

AREA DE SERVICO AREA

SALA DA INSPETORIA 15m?
DEPOSITO DE MATERIAIS DE AULA 30m?2
DEPOSITO DE MATERIAL DE LIMPEZA 10m?
COZINHA DOS FUNCIONARIOS 20m?
VESTIARIO DOS FUNCIONARIOS 20m?
AREA TOTAL: 95m2

QUADRO 5.7: Quando de areas: area de servico. (FONTE: A autora, 2010).

Sala da Inspetoria — 15m?

A sala do inspetor devera ser proxima aos estudios e ter ligacdo com
a sala de professores e também contar com:
e depdsito de material de provas;

e armarios.
Depoésito de instrumentos musicais e materiais de aula — 30m?

O pequeno depodsito servird aos estudios e a sala de mdasica,
portanto devera estar proximo a essas areas e ligado a inspetoria. E devera contar:
e prateleiras e armarios para depdsito de instrumentos, bolas, cordas e

outros materiais usados em aula.
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Deposito de Material de Limpeza — 10 m?

No deposito deverdo ser armazenados, 0S materiais e produtos de

limpeza da escola. Devera conter:

e prateleiras e espagos para armazenamento de materiais de limpeza.

Cozinha dos Funcionarios — 20m?

A cozinha dos funcionarios devera abrigar:
e pequeno fogao;
* pia;
e geladeira;
e armario para utensilios;

e mesa com cadeiras.

Vestiarios dos funcionarios — 20m?2

Os vestiarios dos funcionarios, terdo as seguintes configuracoes:

e chuveiros, pias, piso emborrachado e cerca de 10 armarios;

7. AREAS DE APOIO AO CCTG:

AREA DE APOIO A EDTG AREA
CONTRUCAO E DEPOSITO DE CENARIOS 100m?
AREA TOTAL: 100m?2

QUADRO 5.8: Quando de areas: area de apoio a EDTG. (FONTE: A autora, 2010).

Construcéo de Cenarios e Depositos de Cenarios — 100m?

Espaco para confeccdo e armazenamento de pequenos cenarios

pelos alunos e pais da escola, deve contar com:

e instalagbes elétricas e hidraulicas;
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e prateleiras para pecas menores;
e espacos livres para pecas maiores;
e estacOes de trabalho;

e armarios e prateleiras para materiais de confeccao.
Estacionamento:

O estacionamento deve atender aos professores e pais, inclusive

nos dias de eventos e sera calculado de acordo com as normas.
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5.3. Organograma

Na confec¢cdo do organograma as areas e setores da escola foram

articulados de acordo com as necessidades do programa.

estudios de danga
musica
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cénico

coord.

grupos
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FIGURA 5.1: Organograma da EDTG. (FONTE: A autora, 2010).
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5.4. Aspectos fisicos e legais do terreno

O terreno, com area aproximada de 3400m?2, pode abrigar a Escola
de Danca do Teatro Guaira, o que facilita as decisdes de projeto, tendo em vista a
construcdo de mais de um pavimento. A topografia do terreno é praticamente plana,
portanto ndo sera fator determinante de desniveis ou ndo implicara em grandes
movimentacgfes de terra. Referente a insolacdo, a face esta na menor testada, em

direcdo a rua Treze de Maio

Uma das principais diretrizes em relacdo ao terreno é a legislacdo
gue incide sobre ele. Esta legislacdo permite o uso cultural nesta area. Determina
uma taxa de ocupacao de 100% da area no térreo e primeiro pavimento e, uma taxa
de 66% para o restante. Nao existem restricdes a respeito do nimero de pavimentos

a serem construidos, tampouco recuo predial.

O lote escolhido tem testadas para as ruas Alfredo Bufren e Treze
da Maio, ou seja, 0os acessos podem ser realizados pelas duas ruas, com a
possibilidade de passagem de transeuntes pela area da escola, integrando-a ao
caminho destas pessoas. Esta possibilidade deve ser estudada durante a fase de

projeto da escola.
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5.5. Questdes técnicas e o projeto

Para um projeto de espacgos de danca de qualidade, as questdes
técnicas envolvendo estes espacos deverdo ser consideradas durante a elaboracéo
do projeto. As dimensdes minimas de area e pé-direito devem ser respeitadas,

assim como as questdes de conforto ambiental.

Os estudos relativos ao estudio de danca e ao auditério, explorados
no segundo capitulo desta pesquisas serdo base para o desenvolvimento do projeto
da sede da Escola de Danca do Teatro Guaira. Desenvolveu-se também um estudo
sobre as organizacdes espaciais em uma escola, o qual também servira de base

para a fase projetual.

Considerando as variadas escalas que sao afetadas pelo projeto,
deverdo ser encontradas solu¢des que contemplem desde macro escalas até micro
escalas. Ou seja, as solucdes de projeto deverdo abranger desde o contexto urbano

aos detalhes construtivos.

Deve-se também propor um sistema estrutural que permita grandes
vaos, necessarios nos estudios de danca e no anfiteatro, ja que, em ambos os

casos, os pilares ndo devem interromper o espaco.
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