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RESUMO

Visando atender a uma demanda basica, da estrutura minima para o
funcionamento dos cursos de artes, comunicagéo e design, na Universidade Federal
do Parana. Esse trabalho procura ir um passo além e propor um espago que
funcione como um catalizador de uma nova dindmica, de integracdo, criando
relacbes que ndo existem na realidade da universidade, qualificando os pilares da

UFPR, ensino pesquisa e extensao, através da arquitetura.
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1 INTRODUCAO

A intencéo é trabalhar a tipologia de edificios educacionais, voltados ao ensino
de areas do conhecimento ligados a producgédo criativa, que atraves do projeto
arquitetdénico expressam uma intencéao pedagdgica, foi o fator motivador da escolha
do tema abordado nessa pesquisa. Apos a descoberta de uma estrutura existente,
com deficiéncias, qualidades e demandas, foi possivel delimitar os objetivos do
trabalho, que partiram de conceitos e interesses iniciais, justificando a escolha do
tema.

Para melhor compreensdao do tema sera feita uma analise do conceito de
universidade, de seu papel dentro da sociedade, &€ abordado conceito de
interdisciplinaridade, visando apresentar um principio norteador do trabalho, da
integracdo. Em seguida sera analisada a histéria do ensino de artes, comunicagéao
social e design, para embasar a acdo da criacdo de uma estrutura que gera
integracado por meio da interdisciplinaridade, de trés areas a principio isoladas. E
finalmente sera feito um estudo em relacdo a historia da Universidade Federal do
Parana, e de seus edificios mais significativos a fim de criar uma conscientizacdo em
relacdo a importancia do objeto a ser abordado, a maior instituicdo de ensino do
estado, e seus quase cem anos de histoéria.

A segunda etapa da pesquisa € a analise de casos correlatos, onde sé&o
apresentadas quatro obras em diferentes contextos fisicos, sociais e temporais, para
gue fosse possivel visualizar as condicionantes projetuais e programaticas, e como
essas se refletem em solugdes técnicas, funcionais e formais.

Na proxima etapa sera feita uma leitura e interpretacéo da realidade vivida pelos
cursos de artes, comunicagdo e design dentro da UFPR, tanto em relacdo ao
curriculo e linhas pedagogicas, quanto em relacdo ao ambiente fisico em que se
encontram, suas qualidades e deficiéncias a fim de enriquecer a proposta
programatica a ser elaborada na fase final do trabalho.

Finalmente sera tracado um perfil quanto a localizacdo do terreno onde sera
implantado o projeto, o contexto fisico, o programa de necessidades da nova
estrutura proposta, além de detectar as condicionantes fisicas e legais, e, por fim
concluindo com as diretrizes que fundamentaram a primeira fase do projeto, de

partido arquitetonico.
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1.10OBJETIVOS

Essa monografia tem como objetivo geral abordar através de pesquisa
questdes referentes a educacdo em nivel superior focando nas areas de artes,
design e comunicag¢ao social, afim de embasar a producdo de um projeto a ser
implantado em um Campus da Universidade Federal do Parana, em Curitiba. Os
conceitos e teoria abordados buscam dar valor a proposta futura para essa nova
estrutura, que atualmente encontra-se degradada e desvalorizada dentro da
Universidade.

Os objetivos especificos sdo, atingir um embasamento aprofundado da tipologia,
por meio de analise histérica e tedrica, que auxilie o projeto além de questionar a
situacdo em que o ensino de artes, design e comunicagcao se encontram e quais as
guestdes que as prejudicam e enfraguecem.

Portanto € necessario um estudo de casos correlatos, de exemplos de sucesso,
em diversas escalas e contextos, afim de produzir uma visdo mais abrangente do
tema. E finalmente torna-se essencial o entendimento da situagcdo em que
encontram-se as estruturas dos cursos dentro da Universidade Federal do Paranéa e
do momento que a instituicdo vive hoje. A compreensdo do panorama atual

possibilita a definicdo das diretrizes preliminares do projeto arquitetdnico.
1.2JUSTIFICATIVAS

Levando em consideracao o ritmo em que a sociedade contemporanea, muda,
cresce e evolui nos dias de hoje é necessario reavaliar se a educacéo proporcionada
estd sendo abordada da forma ideal. Principalmente em é&reas ligadas a Cultura,
onde esta sociedade sera fruto de estudo e publico ao mesmo tempo. E possivel
questionar se os profissionais formados dentro da maior instituicdo de ensino do
Parana estdo sendo preparados para a realidade da pratica profissional, para os
desafios do futuro, com as ferramentas necessarias para abordar o que mercado
profissional exige. Portanto o projeto visa atender as necessidades de um novo setor
a ser criado dentro da Universidade que formard futuros artistas, musicos,
jornalistas, publicitarios e designers, ou seja, formadores de opinido e profissionais

capazes de moldar o cenario cultural que representara a sociedade de amanha.
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2 Conceituacao Tematica

A criacao de um novo Setor dentro da Universidade Federal do Parana envolve
a delimitacdo de um novo campo de estudo, que apesar de ja existente e
consolidado, busca maior destaque, crescimento e desenvolvimento por gerar
integracdo entre areas que previamente encontram-se isoladas. Portanto é
necessario busca uma forma de otimizar e compreender o ensino superior e 0
ensino de Artes, Design e Comunicagdo Social, fazendo dessa unido uma agao
positiva, onde cada area cresce paralelamente, além de criar mutuamente um

dialogo enriquecido pela convivéncia.

2.1 A UNIVERSIDADE E SUA FUNGAO

A universidade se constitui numa instancia institucional cuja evolugao
reproduz diretamente as caracteristicas da sociedade a qual pertence. Sua esséncia
carrega, desde sua concepcédo original, os papéis indissociaveis de producéo e
difusdo de conhecimento, os quais definem a natureza e a intensidade de sua
insercao no entorno social do qual faz parte. Como destacado por CHAUI (2003) a
universidade reflete o ambiente social, reproduzindo comportamentos, contradicées
e conflitos. Ou seja, os avangos ocorridos na universidade sdo claramente mais
acentuados em sociedades mais desenvolvidas do ponto de vista democratico, e
mais limitados em regimes onde ha maiores restricbes de ordem politica. Num
sentido complementar, a universidade €& moldada por meio de demandas
estabelecidas pela sociedade, a partir de suas deficiéncias socioeconémicas de
acordo com seu estagio de desenvolvimento

Essa relagcdo dinamica com o mundo externo se traduz nos papéis da
universidade através de suas atividades de criacao e difusdo do conhecimento. Em
termos praticos esses papéis se manifestam nas atividades de pesquisa, ensino e
extensdo como instancias inerentes a atuacdo dos professores e a organizacéo da
universidade. De qualquer forma, se por um lado a producéo e transferéncia do
conhecimento contribuem para a formacéao intelectual e profissional dos cidadaos,
por outro, emergem de um ambiente académico no qual a troca de informacdes e

interacdo entre pesquisadores, estudantes e técnicos sao essenciais.
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Esta percepcéao resgata, primeiramente, o sentido etimologico de universidade
enquanto instituicdo voltada para preparar as pessoas para a vida num sentido
amplo e integral. Por outro lado, e mais relevante para este trabalho, o papel da
universidade néao deve ser visto como algo segmentado ou segundo as diferentes
areas do conhecimento. Ou seja, 0os pressupostos de unido, néo isolamento, juncéo,
busca de elementos comuns, estdo na base do sentido mais nobre da universidade
por meio da aproximacdao dos diferentes campos e da sinergia dai resultante.
(LAMAS 2006)

2.2 INTERDISCIPLINARIDADE DO CONHECIMENTO

Para que o conhecimento e a sua transmissao sejam guiados por um fator
comum entre diferentes areas, é necessario identificar um eixo que valide a
producdo académica. Portanto, para que a unido de disciplinas com carater
especifico se traduza numa relagdo pratica produtiva e harmoniosa, a
interdisciplinaridade deve implicar no dialogo e cooperacdo entre as disciplinas do
conhecimento. Segundo CARLOS (2007) interdisciplinaridade supbée um eixo
integrador podendo ser o objeto de conhecimento, um projeto de investigagcdo ou um
plano de intervencéo.

A interdisciplinaridade surge na Franca e Italia nos anos 60 como uma resposta
ao movimento estudantil que reivindicava um ensino com maior preocupagao em
relacdo as questdes sociais, politicas e econdmicas da época. Através da aplicacéo
da interdisciplinaridade no processo de aprendizagem e producdo académica, essas
deixam de ser vistas como obrigacéo, imposta por um professor e torna-se uma
descoberta de interesses gerado por uma curiosidade natural. Como consequéncia
disso 0 ambiente de aprendizagem se apresenta de uma forma diferente da sala de
aula comum. Numa sala de aula interdisciplinar a obrigacdo é alternada pela
satisfacdo, a arrogancia pela humildade, a soliddo pela cooperacdo, a
especializacao pela generalidade, a reproducéao pela produgéo do conhecimento.
(FAZENDA apud CARLOS, 2007)

O ensino do conhecimento ligado ao processo criativo esta permeado por
relagbes interdisciplinares, pois ndo existe criacdo sem a reflexdo a respeito do

mundo em que se insere. Assim sao abertas frentes de estudo infindaveis, trazendo
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maior eficacia e qualidade ao ensino, por meio da relagcdo, a interacdo e o
envolvimento entre duas ou mais disciplinas, onde todos interagem como partes do
mesmo processo. A interdisciplinaridade € reconhecida como uma atitude dinamica,
movimento de troca, entre 0 acerto e o erro, a vitéria e a derrota, buscando a
aprendizagem geral do aluno, onde ele é o protagonista, critico, participativo, ativo

na sociedade, capaz de agir transformando a realidade. ALMEIDA et al (2009)

[...]JE preciso que todos estejam abertos ao dialogo, que sejam capazes de
reconhecer aquilo que lhes falta e que podem ou devem receber dos outros. S6
se adquire essa atitude de abertura para o dialogo no decorrer do trabalho em
equipe interdisciplinar. (FAZENDA apud ALMEIDA et al, 2009)

De acordo com ALMEIDA et al (2009) o ato criativo ndo pode permanecer
isolado, mas deve estar carregado de significado, ser resultado de uma reflexdo a
respeito do contexto cultural e histdrico no qual seu processo se insere, gerando um
exercicio constante de transformacao do ser humano.

Para tornar possivel a integracéo das trés formas de conhecimento abordadas
nesse trabalho, € necessario tracar um perfil de cada uma, individualmente, para que

seja possivel identificar o eixo de integracéo entre elas.

2.3 ENSINO DE COMUNICAGAO SOCIAL

A Comunicagdo Social, esti inserida na grande area de Ciéncias Sociais
Aplicadas, seguindo o critério utilizado pela Coordenacao de Aperfeicoamento de
Pessoal de Nivel Superior (CAPES), contemplando seis habilitagdes: Jornalismo,
Relagbes Publicas, Radialismo, Publicidade e Propaganda, Editoracao e Cinema. O
Comunicador Social caracteriza-se pela capacidade de criagdo, producao e
distribuicdo, além da competéncia para firmar uma analise critica das midias e das
praticas profissionais e sociais relacionadas a elas, assim como uma leitura analitica
de suas “inser¢des culturais, politicas e econémicas”. (FONSECA, 2005)

A primeira incursao universitaria no terreno da comunicacéo social, por meio do
jornalismo, se deu na Universidade de Leipzig, no século XVIII, motivada pelo inicio
da circulacdo de jornais diarios na Europa e pela melhoria da capacidade intelectual

da populacdo pos revolucdo francesa. As primeiras universidades com formacao
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jornalistica foram a Universidade de Breslau, na Polbénia, em 1806 e Washington
College, nos Estados Unidos da América do Norte, em 1869. Depois seguiram as
Universidades de Zurich, Paris e Lisboa(Melo, 2004).

Porém é o jornalista Norte Americano Joseph Pulitzer que reafirma a
importancia da formacéo profissional, defendendo a énfase a ser dada no ensino do
jornalismo dentro das universidades americanas, que apresentavam um carater

técnico, de formacao pragmatica e ndo académica como as europeias.

‘A Escola de Jornalismo deve ser uma escola ndao comercial e mesmo
anticomercial. Deve exaltar os principios, 0 conhecimento e a cultura as
expensas do negocio, se necessario. Deve construir ideais, mantendo a
contabilidade no seu lugar; e fazer da alma do jornalista a alma do jornal.
(PULITZER apud MELO, 2004 p.77)

Ja no Brasil segundo MELO (2004) o ensino de jornalismo dentro das
universidades € bastante tardio, apesar da discussao em relacdo a questado estar
ligada com o inicio da histéria da imprensas no Brasil. Sdo fundados em 1808 os
primeiros jornais brasileiros, o jornal oficial real Gazeta do Rio de Janeiro e o Correio
Brazilense, onde ja eram publicados artigos relacionados a liberdade de Imprensa.
Eram nas faculdades de jornalismo que os jornais recrutavam jovens vocacionados
para a comunicacédo (BARBOSA apud MELO 2004).

O inicio da formacéao de jornalista é resultado das acbes de Gustavo Lacerda,
que segundo MELO (2004) foi um visionario, pois concebeu a Casa do Jornalista,
que abrigava o Clube de Repodrteres, além de uma Escola de Jornalismo, ndo com a
intencdo de formar doutores ou bacharéis, mas de proporcionar um ensino pratico,
dentro do jornal para os alunos.

Apenas na década de 30 surge o primeiro curso de jornalismo do pais, na
Universidade do Distrito Federal, o qual, segundo MELO (2004) seguia a corrente
educacional de origem francesa. Embora o debate entre a formagdo baseada no
pragmatismo norte-americano e academicismo europeu fosse uma constante dentro
das universidades, teve inicio uma busca pela independéncia desses formatos

iniciais, a partir da década de 60.
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2.4 ENSINO DE ARTES

A Arte é um produto cultural que referencia uma determinada época, criagéo da
imaginacdo humana, de valor universal, unica e singular e sempre carregada de
significados. A Arte ndo é espelho da realidade, mas sim a propria realidade
percebida de um ponto de vista diferente, ela é comunicacédo. E assim como uma
representacdo livre da realidade € a interpretacdo livre, que depende da
sensibilidade e emocéao do observador. (ALMEIDA et al, 2009)

O ensino de arte teve inicio na Italia, no século XVI quando a arte passa a ser
reconhecida como um produto do intelecto e ndo um talento nato. Desde entdo
passam a ser estudados os principios de desenho de acontecimentos naturais,
como uma scienza studiosa. (MACDONALD, 1970)

As obras de Da Vinci, Michelangelo e Rafael fizeram com que a pintura e
escultura ndo fosse mais vista como mera arte mecéanica, mudando o significado da
palavra “arte”. Ja no contexto da idade média o conceito de arte muda novamente,
valorizando através dos estudos somente aos conceitos da Grécia e Roma antiga,
fundamentadas na teoria Platdo, em que a arte devia ser apresentada com um
propésito, musica para reza, imagens para educar ou inspirar guerras. Artistas e
artesdo dos séculos Xlll e IX faziam parte de corporagdes (guilds) que tinham funcao
de ajuda e protecdo. Essas corporacdes cresceram e se organizaram-se, em toda a
Europa, e no século Xlll e IVX ja haviam mais funcoes, testes de selecao, matriculas
e taxas anuais, hierarquia e setores de trabalho. (MACDONALD, 1970)

A primeira academia de arte, nos formatos que conhecemos, de que se tem
noticia, € a Academia de Desenho, em Florenca, na ltalia, fundada em 1563, onde o
ensino se dava através de palestras e ndo aulas regulares. Trinta anos depois é
fundada a Academia de San Luca, em Roma, ligada ao papa, e que ja apresentava
uma estrutura mais organizada e um perfil mais intelectual.

De acordo com MACDONALD (1970) a escola francesa surge por exigéncia do
rei Luis XIV, com sua primeira representacdo na Academia Real de Pintura e
Escultura, fundada em 1648. Era uma instituicdo de carater nacional, que no futuro
se tornaria a Academia de Belas Artes de Paris, e depois a famosa Escola de Belas
Artes. Ja em Londres é fundada em 1768 a Academia Real de Londres, uma
instituicao privada. (MACDONALD, 1970)
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Embora muitas outras academias de grande importancia tenham sido criadas
ao longo da histdria, a arte e seu estudo passaram a ser reflexos do contexto cultural
de cada momento, dificultando uma abordagem mais extensa a respeito do carater
de cada grande escola. Vale também apontar aqui, de forma geral, que o ensino das
artes segue as evolucdes do conhecimento, como proporgéo, perspectiva, anatomia,
ciéncias, mudancas nos padrdes estéticos, histdéria e os movimentos artisticos.
Porém acompanha também seus momentos de regresso, como ocorreu na idade
média. Ademais, o ensino também aborda as grandes mudancas no perfil dos
alunos, acompanhando as influéncias que os acontecimentos econémicos e politico
exercem na sociedade, como no século XIX, quando mulheres passam a frequentar
esses ambientes de ensino artistico.

A Real Escola de Ciéncias, Artes e Oficios, foi fundada no Rio de Janeiro em
1816, por iniciativa do rei D. Jo&o VI, e tinha como objetivo desenvolver a
aprendizagem artistica com o apoio de um instituto governamental. Porém a escola
nao funcionou nos primeiros quatro anos apos a fundac¢do, quando foi renomeada de
Real Academia de Desenho, Pintura, Escultura e Arquitetura Civil, e em seguida de
Academia Real de Belas Artes, finalmente abrindo suas portas em 1826. Na época
sua funcdo era difundir a estética apreciada pela burguesia conservadora, o
Neoclassicismo. Ja o Rococo representava o uma arte liberal e cortesa, abordando a
questao da dificuldade do fazer e da técnica. (CARVALHO, 20--)

Outro exemplo de academia de arte Brasileira é a escola de Belas Artes de Séo
Paulo, fundada em 1925, apresentando uma forte ligacdo com a Pinacoteca do
Estado na década de 30 e tornando-se responsavel por seu acervo durante sete
anos, onde manteve sua sede. Grandes artistas do movimento moderno estiveram
ligados com eventos da escola, como Anita Malfatti e Tarsila do Amaral. (BELAS
ARTES, 2011)

O movimento iniciado pela semana de arte moderna em 1922 apresentou como
objetivo renovar o ambiente artistico e cultural da cidade de S&o Paulo. A exposi¢ao
de obras com ponto de vista rigorosamente moderno através de pintura, escultura,
arquitetura, musica e literatura seguiu o lema, negac¢do do passado e libertacado da
arte. A partir desse momento a producéo artistica torna-se focada em representar o
carater nacional. (AMARAL, 1998)
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2.5 ENSINO DE DESIGN

Segundo ANDRADE E HATADANI (2010) o design surge no final do século XIX
como uma resposta as mudancas trazidas pela revolugéo industrial, tendo inicio na
Inglaterra, berco da industrializacdo. Esta ligada a essa época a estética
desenvolvida pelo movimento Arts and Crafts de John Ruskin e William Morris, que
defendia a producdo de objetos sem separacao entre arte e artesanato e seus
profissionais.

Em seguida ocorre o movimento Art Nouveau, que buscava criar uma relacéo
mais forte entre arte e industria. Analisando arquitetura, mobiliario e ilustracbes
dessa época, conclui-se que era prioridade dos profissionais e artistas a valorizagao
da beleza, tornando-a muito mais alcancavel. (NIEMEYER, 2000 apud ANDRADE;
HATADANI, 2010)

A fundacao da escola alemé da Bauhaus, por Walter Gropius, em 1919, € um
dos acontecimentos mais marcantes para a histéria ndo s6é do ensino, mas também
pela transformacdo do pensamento, além da participacdo no desenvolvimento do
movimento moderno ndo sé no design mas também nas artes plasticas e arquitetura.
A Bauhaus surge através da unificacdo de duas escolas de Weimar, a Academia de
Belas Artes e a Escola De Artes e Oficios. Esse fato representa a motivagéo de seu
fundador, dando continuidade aos movimentos apresentados acima, por aproximar
cada vez mais arte, artesanato e industria. (ANDRADE; HATADANI, 2010)

O método educacional desenvolvido e implantado na Bauhaus também é um
reflexo do novo pensamento de Gropius, expressado no Manifesto da Bauhaus. O
curso de trés anos e meio tinha como eixo norteador a unido entre arte e industria,
estética e vida cotidiana, modernidade e funcionalidade, utilizando arquitetura como
conhecimento integrador dessas questdes. (ANDRADE; HATADANI, 2010)

O Vorkurs, era um curso preparatorio, considerado a base da estrutura
pedagogica (figura 2.1), onde era enfatizado o aprendizado através da pratica,
baseado nas teorias de forma, cor, material e textura. Em seguida os alunos passam
para a fase de especializacado, onde recebem treinamento em oficinas na disciplina

de sua escolha, arte, técnica ou arquitetura. (HESKETT, 2006)
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Figura 2.1: Diagrama da estrutura curricular da Bauhaus
FONTE: DROSTE, 1992

Segundo RODRIGUES (1989) essa primeira época da Bauhaus pode ser
definida como uma fase de busca, acentuada na vontade criativa, onde a pedagogia
transdisciplinar foi elaborada experimentalmente, abrindo novas perspectivas e
realizando criagbes novas, num clima livre e espontéaneo.

A Bauhaus é fechada em 1933, por motivos politicos. Porém & um consenso
entre tedricos, que em menos de quinze anos de funcionamento, a Bauhaus
conseguiu se transformar no principal paradigma do ensino de design no século 20.
(DENIS, 2000). Servindo de inspiracdo para a reconstrucdo e criacdo de novas
escolas no periodo pos 2a Guerra Mundial.

Uma das escolas que buscou dar continuidade a Bauhaus foi a Escola da
Forma, conhecida como a Escola de Ulm, fundada em 1955, tendo Max Bill como
primeiro direto. Foi elaborado um programa pedagdgico interdisciplinar, onde além
dos estudos de informacado, desenho visual e arquitetura, os alunos também teriam
aulas de sociologia, economia, politica, historia e historia da arte, buscando uma
visdo da profissdo ligada a vida e a realidade, porém com um perfil tecnicista
baseado na racionaliza¢do para solucédo de design. (ANDRADE; HATADANI, 2010)

“Abstracéo formal, uma énfase em pesquisa ergondmica, métodos analiticos
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quantitativos, modelos matematicos de projeto e uma abertura por principio para o
avanco cientifico e tecnoldégico marcam o design ulmiano produzido na década de
60” (CARDOSO apud ANDRADE; HATADANI, 2010)

No Brasil a Escola de Ulm tem grande influencia na fundacdo da Escola
Superior de Desenho Industrial (ESDI), em 1962, no Rio de Janeiro. Essa iniciativa
surge como consequéncia do grande crescimento econémico e industrial, da década
de 50 no Brasil, e a exigéncia da populagdo por produtos nacionais de melhor
qualidade. (ANDRADE; HATADANI, 2010)

De acordo com NIMEYER apud ANDRADE E HATADANI (2010) um grupo da
elite paulista percebeu a necessidade da formacé&o de profissionais, qualificados
para projeto de produto e comunicacgao visual.

O corpo docente inicial da ESDI é formado por ex-alunos da escola de Ulm,
deixando clara a influencia desta no projeto pedagodgico da primeira. Inicialmente
eram quatro anos de duragdo, sendo o primeiro um curso fundamental, e os trés
ultimos de disciplinas da habilitacdo especifica escolhida pelo aluno. Eram
oferecidas quatro especializa¢des: fotografia, cinema e comunicac¢ao visual; radio e
televisdo; equipamento da habitacdo e Industrializacdo da construcdo. A ESDI é,
ainda hoje, uma unidade da UERJ, onde o curso integrado tem a durac&o de cinco
anos, abrangendo tanto a habilitacdo em desenho de produto como em desenho

grafico.

CONCLUSAO

A analise aqui desenvolvida contém o0s elementos estruturais da base
conceitual orientadora deste trabalho. O entendimento da universidade enquanto
uma instituicdo voltada para a formacdo de seres humanos numa perspectiva
abrangente e integrada, é perceptivel na visdo da interdisciplinaridade. Na medida
em que os campos do conhecimento se comunicam e se aproximam, € maior a
riqueza do aprendizado e a sinergia entre as estruturas de ensino e pesquisa em
cada area. Essa abordagem constitui a base conceitual sobre a qual o tema deste
trabalho estd amplamente ancorado, na medida em que as areas de comunicagao,
artes e design, se complementam e interagem na sua esséncia.

O resgate da evolugdo dessas trés éareas, apresentado acima, permite

identificar, em sua individualidade, as interfaces que ddo sentido a concepcgao
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interdisciplinar. Uma estrutura de ensino envolvendo esses cursos de forma
articulada num espago comum, é capaz de gerar externalidades que beneficia cada
um deles a partir de sua aproximac&o com os demais. Assim, valida-se a visao de
universidade baseada em principios de unido e nao isolamento, como acima

apontado.
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2.6 BREVE HISTORIA DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Em 19 de dezembro de 1912 foi fundada a Universidade do Parana, ap6s o
decisivo engajamento de dois grupos, liderados por Victor Ferreira do Amaral e Nilo
Cairo. Embora motivados por razdes e estratégias distintas, ambos atuaram com
grande interesse na realizagdo bem sucedida de um projeto que promoveria a
implantacao de uma instituicao de ensino superior em Curitiba. (FARACO, 2002).

Em 1913 comecaram os estudos visando uma sede que abrigasse de forma
adequada a estrutura da universidade, sendo que em 1914 a construcéo do Edificio
Central, na época apelidado de Palacio da Luz, ja estava bastante adiantada. Em
abril daquele ano os alunos que desejavam uma rapida mudanca da primeira sede
da universidade, no sobrado na Rua Comendador Araujo, para o novo edificio, a
fizeram com as proprias maos, o que representou 0s primeiros sinais de organiza¢ao
dos estudantes e de seu movimento (MOREIRA JR., 2002).

Em 1918 a universidade &€ desmembrada em trés faculdades autbnomas, de
Medicina, Direito e Engenharia, pois segundo a Lei Maximiliano, de 1915, a cidade-
sede deveria ter, no minimo, cem mil habitantes para abrigar uma instituicao de
ensino superior. Assim, a condi¢cdo de Universidade sé foi recuperada em junho de
1946, quando novamente o governo federal comecou a reconhecer oficialmente a
existéncia da Universidade do Paranad. Em 4 de dezembro de 1950 a instituicéo foi
federalizada, tornando-se Universidade Federal do Parana, uma instituicdo publica
de ensino gratuito. (FARACO, 2002).

A historia da Universidade encontra-se muito ligada a histéria do Brasil do
século XX e, portanto as diversas mudancas politicas e econémicas pelas quais o
pais passou. Nesse sentido, devem ser destacados, segundo FARACO (2002), o
impacto do golpe militar de 1964 e a reforma universitaria que seguia as diretrizes do
acordo MEC-USAID, de 1966. A estrutura da universidade reduziu-se a oito setores,
e foi definida uma rigida estrutura administrativa e burocratica.

No entanto, para FARACO (2002), o século XXI nao trouxe uma perspectiva
de transformacdo substancial da universidade brasileira, que represente uma
superacdo do modelo imposto pelo regime militar. Uma das mudancas mais

significativas e recentes na estrutura da universidade é o programa de



25

reestruturacdo e expanséo das universidades federais, através do REUNI, aprovado
em 2007. De acordo com as Diretrizes Gerais do Programa de Apoio a Planos de
Reestruturacdo e Expansédo das Universidades Federais(2007), o objetivo do

programa é:

“Criar condi¢des para a ampliacdo do acesso e permanéncia na educacao
superior, no nivel de graduacéo, para 0 aumento da qualidade dos cursos e
pelo melhor aproveitamento da estrutura fisica e de recursos humanos
existentes nas universidades federais, respeitadas as caracteristicas
particulares de cada instituicao e estimulada a diversidade do sistema de
ensino superior.” (REUNI, 2007)

Portanto, ap6s quase 100 anos de histéria da Universidade Federal do
Parana, € possivel avaliar criticamente seu carater enquanto instituicdo de ensino
superior. A trajetoria precedente proporcionou a bases académicas e politicas para
as perspectivas de novas mudancgas no futuro. Segundo FARACO (2002)a histéria
da UFPR é uma de perseveranca e resisténcia, indicando que o pessimismo e a
desesperanca ndo devem prevalecer. Os esfor¢cos das geracdes anteriores devem
tornar-se desafios que inspiram reinvencdo, dando continuidade, com audéacia e

utopia como daqueles em 1912.

2.4.1 HISTORICO DAS EDIFICACOES DA UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

Vale ressaltar nesta pesquisa, apés um breve panorama dos edificios que
marcaram diferentes periodos e momentos do século XX, o crescimento e evolugcao
da Universidade em seus 99 anos de histéria. O objetivo dessa fase de pesquisa
nao é embasar o projeto, mas sim compreender o historico da construgao civil no
ambito da UFPR.

A universidade tem como sua primeira sede a antiga residéncia de Manuel
Mir6 (Figura 2.2), um dos maiores ervateiros do Parana. De acordo com CASTRO e
IMAGUIRE JR.(2002) no sobrado localizado na Rua Comendador Araujo iniciou-se o
ano letivo de 1913, com 97 alunos matriculados nos cursos de Ciéncias Juridicas e
Sociais, Engenharia, Odontologia, Farméacia e Comércio. Ja no inicio do ano letivo
de 1914 as novas instalagbes, do Edificio Central j& puderam ser ocupadas pelos

cursos de Farmacia, Engenharia e Medicina.
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FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUGAO

Nas palavras de CASTRO E IMAGUIRE JR.(2002) “o edificio da Santos
Andrade (Figura 2.3) supre a auséncia de uma grande constru¢do eclética, icone
principal do status cultural das maiores capitais brasileiras.” E considerado um
exemplo tipico das construgcbes do Ecletismo brasileiro, com elementos

predominantemente neoclassicos.

%g: o e -
Figura 2.3: Edificio central na praca Santos Andrade
FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUCAO
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Em 1954 foi atribuido a uma comissdo de professores da Escola de
Engenharia o encargo de projetar as novas alas do edificio principal da
Universidade. E nessa obra que o edificio da Praca Santos Andrade adquire a
configuragcdo de hoje (Figura 2.4), evidenciando a preocupagdo com a estética
neoclassica. Porém, o edificio central ndo mantém as suas fung¢des originais, com
excecdo do curso de Direito, que ali permanece até hoje. Durante os anos
ocorreram grandes mudancas quanto a suas fungdes, em consequéncia do
crescimento da universidade e da complexa estrutura urbana ao seu redor, tendo em
vista a necessidade de espacos que permitissem oferecer servicos de museus,
biblioteca, livraria, entre outros. (CASTRO; IMAGUIRE JR.,2002)

FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUGAO

Outra construcao interessante de analisar € o edificio Carlos Cavalcanti
(Figura 2.5) que atualmente abriga o Setor de Ciéncias Agrarias, o qual, de acordo
com a descricdo de CASTRO E IMAGUIRE JR.(2002) € um exemplo de arquitetura
de transicdo, de concepgao art-déco. O curso de agronomia surge em 1915 e é ali

instalado em 1940.
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Figura 2.5: Edificio Carlos Cavalcanti para escola de ciéncias agrarias, década de 90
FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUCAO

O destaque aqui dado a esse edificio se deve a proximidade fisica que o
Campus Agrérias apresenta com area de intervengao escolhida. Porém essa relagao
sera analisada com maior profundidade mais adiante.

Os edificios D. Pedro | e Il (Figura 2.6), foram projetados pelo arquiteto
curitibano David Xavier Azambuja, em 1952, formados por duas laminas, de sete e
doze pavimentos, entre as quais encontra-se o0 bloco da reitoria, ligado ao auditorio.
De acordo com CASTRO E IMAGUIRE JR.(2002) o conjunto, que apresenta um forte
vocabulario modernista, como a soltura dos volumes através de pilotis, os brise-solei
fixos e as rampas para circulagdo vertical, fazem referéncia as escolhas dos
mestres modernistas como Lucio Costa e Le Corbusier. Pelo fato de se tratar de um
produto de um arquiteto curitibano, e por ser uma construgdo com essa linguagem
modernista, tem grande valor nessa analise dos exemplos que se destacam na
histéria da universidade. Além disso, essa importancia se deve ao fato de serem
mantidos alguns dos mesmos cursos ali instalados originalmente, como a Faculdade

de Filosofia, Ciéncias e Letras e a prépria Reitoria.

“O edificio tem seu projeto aprovado em 1952 e € concluido em 1958. Em
1962, ano do meio século de existéncia da Universidade do Parana, era seu
grande atestado de modernidade” (CASTRO E IMAGUIRE JR.,2002 p. 62)
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Figura 2.6: Comp da Reitoria, 1962
FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUGAO

A Ultima obra relevante para estudo é o Centro Politécnico (Figura 2.7), desde
1943 ja prevista pelo Plano Agache a localizacdo da Cidade Universitaria. Nas
décadas de 50 e 60 inicia-se 0 planejamento para implantagdo de um campus para
absorver as necessidades de espacgo da Faculdade de Engenharia.

O engenheiro responsavel pelo projeto € Rubens Meister. “Ao longo de uma
carreira pontuada por importantes obras publicas e comerciais em Curitiba, Rubens
Meister foi fiel a licao racionalista de Mies Van de Rohe, o mais radical dos grandes
modernistas” (CASTRO E IMAGUIRE JR., 2002 p.68) De acordo com
GNOATO(2005) a obra de Mies que inspirou o arquiteto paranaense foi ITT de
Chicago, e quanto a organizacdo dos blocos observa-se a semelhanca com a
tipologia de Jean-Nicolas-Lois Durand adotada nas academias de belas artes.
Alguns elementos tornam esse projeto Unico e inovador, como disposicdo das
passarelas, que diminui a monotonia do projeto, além da atencdo dada a ventilagéo
cruzada das salas de aula.

Inicialmente previa-se a implantacdo dos Cursos de Engenharia Civil,
Engenharia Mecéanica e Arquitetura e Urbanismo no Centro Politécnico. Mas ao
longo dos ultimos 40 anos o terreno (Figura 2.8) do bairro Jardins das Américas se
tornou area preferencial para a expansdo da UFPR, gerando um acumulo de
construgdes, algumas bem precarias de acordo com CASTRO; IMAGUIRE
JR.(2002).
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Figura 2.7: llustracdo projeto Centro Politécnico.
FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUGAO

Figura 2.8: Vista aérea Cntro Politécnico
FONTE: UFPR: 90 ANOS EM CONSTRUGAO
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3 ANALISE DE OBRAS CORRELATAS

Esta etapa do trabalho tem a intencdo de analisar com maior profundidade
exemplos de projetos arquitetdnicos nacionais e internacionais que apresentam
afinidades e sinergias em termos programaticos e arquiteténicos. Para tanto, foram
selecionados quatro projetos situados em diferentes contextos fisicos e temporais,
de forma a alcangar nesta andlise uma abrangéncia maior de condicionantes
projetuais e programas de necessidades condizentes com diversos exemplos de
escolas e ambientes de criacdo, producao e exposicéo.

O primeiro projeto é o recém inaugurado Centro de Artes Criativas Perry &
Marty Granoff, da Universidade de Brown, nos Estados Unidos. Este projeto foi
escolhido por ser um exemplo atual e representativo de como a arquitetura pode
reproduzir e contribuir com o0 enriquecimento das caracteristicas académicas
buscadas por uma instituicao de ensino.

O segundo projeto a ser estudado é a escola da Bauhaus em Dessau, na
Alemanha, edificio projetado pelo arquiteto fundador da instituicdo, Walter Gropius,
de importancia inquestionavel para o movimento moderno, tanto das artes, como nas
areas de arquitetura e design. A Bauhaus é um exemplo de um centro de ensino,
projetado para atender o perfil e a dindmica que a pedagogia exigia. Portanto torna-
se relevante analisar essa obra por ainda hoje apresentar pontos em comum com a
estrutura pedagogica dos cursos da Universidade Federal do Parana.

O terceiro projeto se refere ao vencedor de concurso para o Centro de Artes e
Tecnologia de Midia, do arquiteto REM Koolhaas. Neste caso, apesar de conter um
programa e escala diferentes do projeto que busca embasar, as diretrizes dos
projetos podem ser coincidentes. O programa, cuja complexidade contempla a
integracdo das artes e da tecnologia, do pubico e privado, centro e periferia e 0
classico e o futurista, qualifica as escolhas ousadas do arquiteto em seu contexto
fisico e temporal.

O ultimo projeto a ser analisado € a Faculdade de Artes do Parana, por ser um
exemplo local de instituicio de Ensino Superior de Artes, com uma estrutura
diferente da que existe atualmente na UFPR e outras universidades do Parand, por

ser uma instituicao de ensino de artes, que engloba todas as formas de artes.
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3.1 CENTRO DE ARTES CRIATIVAS PERRY AND MARTY GRANOFF

Este centro foi idealizado e projetado a partir do reconhecimento da
necessidade da construcdo de elementos estruturais que estimulariam o processo
criativo de virtualmente cada aspecto do edificio. O Centro Granoff € combinacao de
um gesto arquitetbnico e uma pedagogia académica. Nossa estratégia foi de
estimular e ilustrar essa colaboracdo em todos os niveis. (Charles Renfro apud
ARCHDAILY, 2011)

Ficha técnica

Projeto Arquiteténico: Diller Scofidio + Renfro

Uso: Espaco de apoio para Departamentos de Artes, Musica, Teatro e Cinema da
Universidade de Brown

Local: Providence, Rhode Island, Estados Unidos da América

Data do Projeto: 2011

Area: 38.815m?

A andlise deste projeto € relevante por se tratar de um caso extremamente
recente, concluido no inicio do ano letivo de 2011, mesmo que ainda sem grande
repercussao no meio académico e profissional da arquitetura. Além disso, este
projeto apresenta grande coeréncia nas escolhas dos elementos utilizados e as
expectativas dos clientes, quanto ao potencial do uso académico. Foi criado um
espagco de educacdo, onde se valoriza o encontro, a integracdo de disciplinas, a
transparéncia, o aprendizado através da experiéncia e a exposicdo do processo
criativo.

O edificio foi comissionado pelo Conselho de Artes Criativas da Universidade
de Brown, que é constituido pelo Programa de Artes Literarias, o Centro de Cultura
Moderna e Midia, Departamento de Musica, Departamento de Artes Performaticas,
Departamento de Artes Visuais e a Galeria de Arte David Winton Bell. (BROWN,
2011)

De acordo com Richard Fishman, professor de artes visuais e diretor do
Conselho de Artes Criativas de Brown, o Centro Granoff é resultado de um

movimento iniciado ha 40 anos visando rever a atitude da universidade quanto a
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exceléncia académica no ensino das artes liberais através da forma
interdepartamental de ensino e aprendizado. O projeto incentiva justamente o tipo de
interdisciplinaridade colaborativa pela qual Brown é historicamente conhecida, a qual
deve ser preservada como sua marca no futuro.(BROWN, 2011)

O Centro Granoff reafirma a conviccdo expressada pelo presidente da
Universidade de que as artes s&o fundamentais para educacéo liberal que buscam
atingir. Pois este centro contribui para a exceléncia académica de Brown e para o
envolvimento interdisciplinar entre alunos e professores. (BROWN, 2011)

De acordo com HAWTHORNE(2011), programas de artes interdisciplinares néo
sao novidade em campi universitarios, mas receberam proeminéncia na era da
comunicacéo digital e de redes sociais, nos quais é disseminada a idéia de que tudo
pode ser compartilhado a qualqguer momento. O novo Centro de Artes Criativas Perry
& Marty Granoff, € um exemplo de arquitetura dedicada inteiramente a cultura atual
de compartilhar tudo com todos. Nesse caso fica clara a intencéo dos arquitetos de
enfatizar essa integracéo e exposicao das atividades através das escolhas formais,
organizacionais e dos materiais utilizados.

Para o escultor e professor de artes visuais Richard Fishman o objetivo
buscado pelo edificio € “utdpico” por fazer com que alunos e professores de
diferentes areas, que ndao se encontrariam normalmente, agora se unam para criar
novas areas de estudo. Para desenvolver o programa do edificio os chefes de sete
departamentos (incluindo os de Mdusica, Cultura Moderna e Midia, Teatro e Artes
Performéticas, Artes Visuais e Artes Literarias) e programas se uniram para
conceber o que seria a instituicdo dos sonhos (LANG HO, 2011).

A estrutura do Programa do Centro de Artes Criativas € composta pelos
seguintes itens:

- Auditorio com capacidade para 218 pessoas que também serve de sala de
projecéo 35mm e espaco performéatico.

- Quatro estudios de producgao para trabalhos interdisciplinares.

- Galeria de arte para exposicoes tanto de trabalhos de académicos, quanto de
artistas convidados.

- Estddio de gravacdo para gravacbes profissionais, design de som e trabalhos

multimidia.
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- Laboratorio multimidia com equipamentos e softwares que permitam aos alunos
ultrapassar os limites da arte e tecnologia.

- Laboratério de midia a ser utilizado para a producdo e pesquisa de sensores,
robotica, computacdo fisica, e outras areas primarias de novas pesquisas e
ensinamento de arte.

- Um anfiteatro externo equipado com som e video, permitindo performances,

projecoes de filmes e instalacdes de arte.

Segundo RENFRO apud LANG HO(2011), a tipologia de espaco de loft, um
espacgo aberto com poucas divisérias, acomodaria da melhor forma a diversidade de
atividades (Figura 3.2). O espagco se organiza de forma simples, onde na parte
frontal estéo localizadas as areas de uso coletivo (Figura3.1), a galeria e o auditério
de 218 lugares no térreo e quatro grandes estudios nos niveis superiores, na parte
traseira (Figura3.3 e 3.4) estdo localizados os espacos para atividades mais
independentes, como salas de reunides, escritorios e estudios de projeto. Servindo
como ponte entre a parte frontal, mais aberta pela fachada de vidro e a parte mais
fechada e intima existe uma escada de aco autoportante (Figura 3.8), que embora
pareca exagerada e desproporcional, tem seus patamares (Figura 3.9) em balanco
que servem como espago de encontro informal entre esses dois espagos.

Este projeto tinha como prioridade criar essa relacdo entre a academia e a
comunidade, espaco interno e externo, e, segundo Fishman o objetivo era tornar o
edificio convidativo ao publico de forma a expor os processos de criacdo de arte
(LANG HO, 2011). O edificio é formado por trés lajes que parecem cortadas ao
meio (Figura 3.5) e “empurradas” para baixo, formando 6 meios niveis divididos por
uma parede de vidro (Figura 3.7), que cria essa forte integracéo visual entre as
diferentes atividades. Foi utilizado também meio nivel na area externa do térreo,
onde o paisagismo encontra-se dividido em duas partes, um acesso em nivel para o
lobby e a galeria, e outro acesso em rampa para o anfiteatro externo, que se une
com o auditorio.

Foi através da volumetria do edificio que foi possivel atingir a integracéo entre
as atividades e os espacos, objetivos buscados tanto pela universidade quanto pelos
autores do projeto, gerando um espaco académico capaz de proporcionar uma nova

forma de relacdo entre atividades e individuos (Figura 3.6).



Figura 3.1: Fachada frontal com vista dos espagos internos
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Figura 3.2: Corte ilustrativo das fun¢des dos espagos
FONTE: ARCHITECT MAGAZINE
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Figura 3.3: Vista da fachada dos fundos com area de salas e escritérios
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Figura 3.4: Vista fachada lateral com detalhe de aberturas e revestimento
FONTE: ARCHDAILY
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Figura 3.5: Corte Esquematico da diferenca de niveis
FONTE: ARCHDAILY

A

Figura 3.6: Vista dos estudios integrados com demais espacos
FONTE: ARCHDAILY
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Figura 3.7: Vista do auditério integrado com a galeria de arte
FONTE: ARCHDAILY

Figura 3.8: Patamar/ Ponto de Encontro Figura 3.9: Patamar/ Ponto de Encontro
FONTE: ARCHITECT MAGAZINE FONTE: BUILDING BROWN
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3.2 CENTRO DE ARTE E TECNOLOGIA DE MIDIA (ZKM)

Segundo KOOLHAAS (1995), o programa, em seu conjunto, é contido num
receptaculo de 43x43x58, com o propoésito de obter densidade, explorar
proximidade, provocar tensdo, maximizar atrito, organizar 0S meios-termos,

promover filtragem, patrocinar identidade e estimular indefinic&o.

Ficha técnica

Projeto Arquitetonico: O.M.A.

Uso: Museu de Arte Contemporanea e Midia
Local: Karlsruhe, Alemanha

Data do Projeto: 1989-92

Area: 31.000m?2

O ZKM é um projeto que reune muitos elementos representativos das teorias
de Rem Koolhaas, colocados em préatica, os quais podem ser encontrados em
diversos projetos. Apesar de apresentar escolhas bastante ousadas para sua época
e 0 contexto para o qual foi proposto, € um ponto de vista interessante quanto a
convivéncia de um programa novo e extenso, onde pesquisa, produgcao e exposicao
de diferentes formas artisticas convivem em um unico edificio.

Localizado em Karlsruhe, uma pequena cidade do oeste da Alemanha, 0 ZKM
(Zentrum fur Kunst und Medientechnologie) € uma nova proposta de espacgo para
experimentacdo e discussdo, com a missdo de trabalhar visando o futuro e se
envolver no debate continuo a respeito do significativo uso da tecnologia. O centro é
uma resposta ao rapido desenvolvimento da tecnologia da informagcédo e das
estruturas sociais atuais, combinando um trabalho de producédo, pesquisa,
documentacéao, exposicao e eventos. (ZKM.de, 2011)

Em 1989, o arquiteto Rem Koolhaas foi ganhador do concurso para a
construcdo da nova sede do ZKM. O programa incluia laboratérios de pesquisa e
producéo de audio, imagem e video, teatro de midia, museu de artemidia, museu de
arte contemporanea, biblioteca e midiateca e um auditério. Segundo KOOLHAAS
(1995), essa instituicdo futurista, conhecida como Bauhaus Eletrénica, funciona

como um laborat6rio aberto ao publico com a intencdo de investigar a ligacédo entre
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arte e tecnologia. Ele define o edificio como uma arena Darwiniana onde midia
classica e eletronica podem conviver, competir e influenciar um ao outro.

De acordo com KOOLHAAS(1992) o edificio soma uma terceira dimensao a
organizagao bidimensional da cidade com origem na época barroca, organizando-se
em trés eixos, X,Y e Z. Cada eixo representa uma relagdo de oposi¢cdo. O eixo X
representa a relacao centro-periferia, direcionando os acessos do centro antigo para
um centro que representa o futuro. O eixo Y aborda a questdo artista-publico,
simbolizando a diferenca entre producao e exposicao. O eixo z simboliza a transicao
classico-futurista, natural- artificial, que 0 museu reproduz em altura, iniciando com o
teatro e terminando no ultimo pavimento com uma sala de museu tradicional. De
acordo com KOOLHASS(1995) sua parte inferior € uma maquina e no topo torna-se
um edificio. Atingido através do empilhamento das diferentes fungcbes do programa
em uma torre Unica.

Arquitetonicamente, ZKM é um manifesto para um novo tipo de edificio
profundo e grande onde os elementos intrinsecos da arquitetura recente podem ser
recolocados em uma organizagdo independente de critérios de composicdo ou
estéticos - um lugar de sofisticacdo tecnoldgica onde a complexidade e liberdade
séo alvos simultaneos. KOOLHAAS(1992).

Outra caracteristica crucial do projeto é a relagdo centro-periferia (Figura 3.18)
dentro do proprio bloco do edificio. No centro do volume encontram-se todas as
atividades relacionadas no programa e na periferia os elementos de servico e
circulacao.

A sobreposicao de usos e atividades néo seria possivel sem o uso intensivo de
escadas rolantes, rampas, etc., responsaveis pela vitalidade do espagco onde se
encontram todos os principios da arquitetura de Koolhaas, principios que em ultima
instancia, poderiam reduzir-se a uma s0: a arquitetura é acdo. (MONEO, 2008)

Cada uma das faces da periferia do edificio possui uma fungéo e, portanto uma
aparéncia distinta, respondendo tanto ao interior quanto ao seu entorno urbano.
Segundo KOOLHASS(1995) um espacgo publico vazio encara a cidade histdrica em
sua face norte. Um sistema de elevadores, escadas rolantes, rampas e balcdes
escalam o edificio de forma continua ligando e penetrando os diversos eventos.

Essa fachada norte é uma combinacdo de vermelho, azul, transparéncia e vidro
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opaco, funcionando como uma mascara que em alguns momentos copia e em outros
contradiz o movimento que ocorre no seu interior (Figura 3.13). A fachada leste,
onde encontra-se a rampa de acesso principal (Figura 3.11), é formada com uma
pele metalica onde projetam-se imagens e informacdes das atividades ocorrendo
dentro do ZMT em tempo real. Por tras da fachada, rampas e balcbes permitem
circulacdo de ar do interior para o exterior. Ao leste esta o que KOOLHASS(1995)
chama de “robd”, que funciona como a area técnica de um teatro, um espaco vazio,
com a altura total do edificio, controlando aparelhos eletrdnicos, projetores, arte,
containers, como capsulas que se movem verticalmente para criar uma condi¢ao
especial em alguns pavimentos. Por trds de uma pele de policarbonato corrugado
translacido, é possivel observar o movimento gerado pela dindmica das atividades
no interior(Figura 3.16). E a fachada oeste de tijolos esmaltados, com pequenas
aberturas de janelas para os escritdrios e salas administrativas para cada programa,
em cada pavimento (Figura 3.14).

Outro fator crucial para a andlise desse projeto se refere as escolhas
estruturais, repetidas inumeras vezes pelo arquiteto. Buscando atingir a verdadeira
planta livre, ao leste e oeste do nucleo central séo fixadas grandes paredes pretas
de concreto. Essas paredes sustentam sete vigas vierendeel, cada uma com 6
metros de altura, permitindo uma alteracdo de pavimentos, livres de pilares, sendo
uma nova versao das plantas livres do modernismo de Le Corbusier.

Outra questao relevante no trabalho de Koolhaas é a escala, a qual, de acordo
com LEE(2004), na perspectiva dos usuarios, os espacos internos tornam-se
independentes como consequéncia do tamanho do edificio. O individuo percebe que
€ parte de algo maior quando se transita entre os espacos e observa a imensidade
do volume unico ligado pela pele externa. Isso sugere a idéia de que arte e
tecnologia podem coexistir € delicada, uma vez que para Koolhaas, elementos
opostos mantém-se opostos para que possam manter suas peculiaridades.

O motivo pelo qual o projeto foi interrompido em 1992 ndo € muito claro. De
acordo com outros autores a questao decisiva foi orcamento do projeto. Segundo
publicagbes do proprio ZKM, a escolha da sede atual, uma antiga fabrica de
municdo, se deveu a importancia histérica do edificio, enquanto KOOLHAAS(1995)

afirma foi provocada pelo conservadorismo da pequena cidade.
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Figura 3.11: Fachada acesso rampa principal
FONTE: EL CROQUIS, 1992

Figura 3.12: Disposicéo das vigas
FONTE: KEVIN LEE, 2002
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Figura 3.13: Maquete fachada norte
FONTE: EL CROQUIS, 1992
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Figura 3.14: Maquete fachada oeste
FONTE: EL CROQUIS, 1992
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Figura 3.15: Maquete fachada leste Figura 3.16: Maquete fachada sul
FONTE: EL CROQUIS, 1992 FONTE: EL CROQUIS, 1992
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Figura 3.17: Corte Figura 3.18: Separacéo servicos e atividades
FONTE: KOOLHAAS, 1995 FONTE: KEVIN LEE
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Figura 3.22: Planta museu arte
FONTE: KOOLHAAS, 1995
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3.3 BAUHAUS

Um edificio baseado no espirito dos dias de hoje, distancia-se da prestigiosa
fachada simétrica. O observador deve caminhar (Figura 3.23) em torno desse
edificio para compreender sua corporeidade e as fungbes de seus elementos.
(GROPIUS, apud WILHELM1998)

Ficha técnica

Projeto Arquitetonico: Walter Gropious
Uso: Escola de Artes, Design e Arquitetura
Local: Dessau, Alemanha

Data do Projeto: 1925

Area: 2.630m?

A Bauhaus, nas palavras de DROSTE (1992), é um dos edificios mais
importantes e com maior influéncia do século XX. Esse edificio assim como o de
Koolhaas, previamente analisado, torna-se um exemplo de extrema importancia por
ser uma representacdo de um momento historico e de uma representacéo de teoria
do arquiteto. O arquiteto e fundador da escola, Wanter Gropius buscava com a
construcao desse edificio transformar o discurso transcrito no Manifesto da
Bauhaus, em arquitetura.

A Escola da Bauhaus foi fundada em 1919 com o obijetivo inicial de “formar
uma nova corporacao de artesaos, sem distincao de classe que levante uma barreira
arrogante entre artesdo e artista. Juntos iremos desejar, conceber, e criar a nova
estrutura do futuro, que envolve arquitetura e escultura e pintura em uma unidade.”
(GROPIUS, 1919). Gropius buscava reconciliar arte e artesanato para criar uma

nova estética industrial, posteriormente nomeado design.

“O pensamento dominante na Bauhaus é, portanto, a no¢cao de uma nova
unidade, a reunido de vérias “artes”, “tendéncias“ e manifestacées num todo
indivisivel, cujos fundamentos estdo no préprio homem e que s6 ganha sentido

através da prépria vida.” GROPIUS, apud MORISHITA (2007)

Segundo GROPIUS apud WILHELM(1998), o edificio da Bauhaus foi
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comissionado pela cidade de Dessau, tendo suas obras iniciadas no outono de
1925, e sua inauguracdo em dezembro de 1926. O terreno escolhido localiza-se na
periferia da cidade, atras da estacao de trem.

Uma exigéncia estabelecida no projeto foi a inclusdo na nova construcdo de
uma escola técnica, independente da Bauhaus, e Gropius fez questdo de
demonstrar essa separacdo na setorizagao do edificio. O bloco da escola técnica foi
localizado no lado esquerdo da rua e o bloco académico da Bauhaus do lado direito
(Figura 3.24). Os dois blocos sao unidos por um terceiro bloco, com func¢ao de ponte,
que passa por cima da rua. Nesse bloco estédo localizadas as salas de professores,
a direcédo e o departamento de arquitetura (Figura 3.27). E em um quarto bloco, ao
lado do bloco académico da Bauhaus, estdo as acomodacdes de estudantes, em um
volume mais alto (Figura 3.26). Esse volume esta ligado ao bloco da Bauhaus por
uma area de uso comum a todos, na qual o auditério abre-se para o refeitério,
criando uma area de encontro, eventos e lazer(Figura 3.30).

O arquiteto define a diferenciacdo funcional dos blocos, como unidades
autbnomas, a qual se tornou uma caracteristica fundamental do projeto. Os blocos
diferenciam-se por volumes (Figura 3.25), alturas e organizacéo espacial, de acordo
com sua fungao, seja trabalho, moradia ou lazer.

Ainda seguindo a descricao de WILHELM(1998), superficies de paredes
brancas alternam-se longitudinalmente com as grandes paredes de vidro. Uma
combinacédo de poucas paredes sélidas e grandes placas transparentes de vidro,
sustentados e modulados pela estrutura metalica. As fachadas revelam diferentes
usos no interior do edificio, diferenciando atividades que necessitam de mais ou
menos luz natural. A ala de ateliers, conta com uma fachada inteira de vidro,
fechando 3 pavimentos, que esconde a estrutura de pilares, vigas e lajes. Esse
volume entédo parece flutuar, solto da estrutura do edificio e do chéo.

Atualmente os ateliers todos possuem cortinas para bloquear a entrada de luz,
pois, em consequéncia da orientacdo da fachada envidragada, para o sul, a
incidéncia de luz pode prejudicar a condugéo dos trabalhos.

Outro elemento utilizado por Gropius sdo as duas grandes escadarias, que
também recebem grandes planos envidragados, para que do exterior fosse possivel

perceber 0 movimento das pessoas no interior do edificio e vice-versa (Figura 3.28).
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De acordo com SAVI (2009) as paredes internas séo pintadas nas oficinas de
pintura, as luminarias projetadas e produzidas na oficina de metal e o mobiliario
projetado por professores, como Marcel Breuer e suas estruturas tubulares.

A escola da Bauhaus continua até os dias de hoje influenciando outras escolas

de design, arquitetura e artes, por ter se transformado e em um exemplo de discurso

transformado em pratica.

Figura 3.23: Maquete vista “aérea”
FONTE: AUTOR, 2010

Figura 3.24: Vista escola técnica e administracéo
FONTE: AUTOR, 2010
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Figura 3.25: Plano de vidro ateliers

FONTE: AUTOR, 2010

Figura 3.26: Vista bloco académico

FONTE: AUTOR, 2010
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Figura 3.27: Vista habitacéo estudantes e bloco adminitativo
FONTE: AUTOR, 2010
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Figura 3.28: Janela escadaria
FONTE: AUTOR, 2010
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Figura 3.29: Planta pavimento térreo

FONTE: URBIPEDIA

Figura 3.30: Planta primeiro pavimento

FONTE: URBIPEDIA
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3.3 FACULDADE DE ARTES PARANA

Ficha técnica
Uso: Faculdade de Artes do Parana

Local: Curitiba, Brazil

A Faculdade de Artes do Parana € uma instituicdo de ensino superior,
pertencente a Universidade Estadual do Parana, criada no inicio de 2011 pela
juncdo de 7 instituicbes ja mantidas pelo Estado do Parana. Nela séo ofertados
cursos de Bacharelado em Artes Cénicas- Direcao Teatral, Artes Cénicas-
Interpretacdo Teatral, Cinema e Video, Musica Popular e Musicoterapia além dos
cursos de licenciatura em Artes Visuais, Musica, Danca e Teatro.

A origem da FAP encontra-se no Conservatério de Musica do Paran,
fundado em 1913, ao qual ficou ligada por muitos anos. A Academia de Musica do
Parana, foi fundada em 1931 pelo maestro Anténio Melillo. Em 1956, Clotilde Leinig,
uma aluna da Academia, elaborou um projeto da criacdo do Conservatorio de Canto
Orfednico, apoiado pelo maestro e outros professores. Dez anos depois, essa ex
aluna assume a direcdo do Conservatério e implementa o projeto de transformar o
Conservatorio de Canto Orfedénico em Faculdade de Educac¢do Musical do Parana
(FEMP).

Devido as mudangas que ocorreram no ensino de arte no Brasil, na década
de 1970, a FEMP passou a oferecer o curso de Educacéao Artistica. Ja na década de
80 juntou-se a Habilitagdo em Musica e em Artes Plasticas o curso de graduacéo em
Musicoterapia. Em 1991, aquela instituicdo recebeu o nome de Faculdade de Artes
do Parana e no ano seguinte passa a oferecer curso de Teatro. A partir desse
momento percebe-se claramente o perfil da instituicdo, como entidade publica de
ensino superior dedicada a arte em todas as suas formas. (FAP,2011)

Em 1997, a FAP instala-se em sua primeira sede, um edificio previamente
ocupado pelo TECPAR, na Rua dos Funcionarios no Bairro do Juvevé em Curitiba.
Porém pouco tempo depois ja apresenta uma demanda por mais espaco fisico. Em
2002 iniciam-se as obras no Barracao, localizado na mesma rua, que viria a abrigar

Teatro Laboratoério e Estudios, cujas obras foram finalizadas e o teatro experimental
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inaugurado em 2010 (Figura 3.36 e 3.37). Em 2005 é dado inicio ao curso de
Cinema e Video, o qual, em vista da necessidade de grandes espacos de
caracteristicas especificas, foi localizado em um Campus distante da sede principal,
no Parque Newton Freire Maia, em Pinhais. (FAP, 2011)

A sede principal, situada em edificio composto de dois blocos (Figura 3.31 e
3.32) com caracteristicas distintas, possui seu acesso na Rua dos Funcionarios, em
frente a entrada principal do campus Agrarias da UFPR. Do patio central (Figura
3.34), ponto de encontro dos estudantes, que conta com um palco para
apresentacdes pequenas e uma area de cantina, € possivel acessar os dois blocos.
A direita, o bloco um, (Figura 3.33) abriga toda a area administrativa no térreo, além
de um auditério, e um hall que é utilizado para exposi¢cdes pequenas. No primeiro
pavimento estdo as salas de aula voltadas para o ensino de musica, uma sala
completamente isolada acusticamente, uma sala para o ensino de piano, salas de
aula comuns (Figura 3.35), equipadas com piano e equipamento multimidia, e o
centro de atendimento de musicoterapia.

No bloco 2, a esquerda do pequeno patio, no pavimento térreo, encontram-se
salas de aulas destinadas a diversas fung¢des, com equipamentos especificos para
cada uma delas, laboratérios de informatica, estudio de gravacédo, empréstimo de
instrumentos, a Biblioteca Octacilio de Souza Braga e biblioteca do curso de cinema
e video. No Segundo pavimento, localizam-se os ateliers de escultura, desenho e
pintura, laboratério de fotografia e estudio de danca. As fungdes desse bloco
conferem a ele uma dindmica mais interessante, de constante trénsito e movimento
de alunos e professores, pelas atividades ali desenvolvidas serem mais livres e
expressivas.

A analise desse caso levanta questdes relevantes, ligadas a dindmica gerada
pelos ambientes, da diferenca de comportamento dos alunos em cada espaco, da
combinacéo das diferentes funcdes e da experiéncia de um ambiente que incentiva a
criacdo através da capacitacdo e do ensino. Segundo SAUTHIER (2011) a FAP
busca criar uma relacdo da academia com a comunidade, promovendo eventos de
exposi¢cao dos trabalhos. Cada curso possui uma Semana Académica, onde ha
liberdade de exposicdo de trabalhos académicos, além da participacdo de grupos

externos, fortalecendo o vinculo com a comunidade e inspirando novas frentes de
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Figura 3.31: Planta pavimento térreo

FONTE: AUTOR, 2011
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Figura 3.32: Planta primeiro pavimento e legenda

FONTE: AUTOR, 2011



Figura 3.33: Vista fachada bloco1
FONTE: AUTOR, 2011

Figura 3.34: Vista patio
FONTE: AUTOR, 2011
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Figura 3.35: Sala de aula padrao
FONTE: AUTOR, 2011

Figura 3.36: Teatro experimental Figura 3.37: Barracao adaptado para teatro
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011



57

4 INTERPRETACAO DA REALIDADE DA UFPR

4.1 ESTRUTURA DOS CURSOS DE COMUNICACAO SOCIAL, DESIGN E
ARTES

O curso de Comunicacdo Social na Universidade Federal do Parana foi
fundado em 1963, recebendo os primeiros alunos no ano letivo de 1964. Ao longo
desse periodo, além ter passado por muitas mudancgas, tanto curriculares, quanto
administrativas, retratou as mudancas da sociedade paranaense, pois durante muito
tempo o curso de Jornalismo foi o Unico ofertado na cidade de Curitiba.

Durante a trajetéria do curso, foi possivel perceber uma predominéncia do
Jornalismo acima das duas outras habilitacées ofertadas, em fungdo da orientacéao
pedagdgica inicial e da formacdo dos professores da época. Em 1984, quando o
MEC define o curriculo minimo, que esclarecia e especificava as habilitacdes,
através das ementas para cada disciplina, passa a ser conferido o grau de Bacharel
em Comunicacéo Social, com indicacéo da habilitacao escolhida pelo aluno.

E a partir desse momento que o Curso de Comunicagdo Social passa a
prestar mais atencdo as habilitacbes de Relacdes Publicas e Publicidade e
Propaganda, investindo na ampliacédo do quadro de professores, na infraestrutura de
laboratérios, em estagios e projetos experimentais. Desde entdo busca-se um
equilibrio entre a delimitacdo do perfil de cada habilitacdo e o perfil do Curso de
Comunicagao Social como um todo.

Em 1988 outra revisao do curriculo foi feita com a intencdo de moderniza-lo.
Foi dado o primeiro passo para o curriculo vigente até o ano passado, embasado
nas diretrizes curriculares nacionais, divulgadas em 1999. A area da Comunicagéao
Social esta fortemente ligada as mudancas e inovacdes tecnoldgicas e culturais da
sociedade e portanto buscou-se flexibilizar o curriculo. O novo curriculo gira em
torno de um nucleo fixo de disciplinas fundamentais, alimentadas por um numero
grande de disciplinas optativas, o que permite mudar o rumo do curso de acordo
com as exigéncias do momento.

“O Curso tem como compromisso colaborar com a missdo da Universidade
Federal do Parana — fomentar, construir e disseminar o conhecimento, contribuindo
para a formacdo do cidadao e para o desenvolvimento humano do Parana e do

Brasil -. Com estes objetivos, o Curso ndo abre mao da reflexao critica, da formacéao
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tedrica, do dominio de linguagem e técnicas e da critica e proposicéo de inovagdes
das praticas profissionais e linguagens, reconhecendo a necessidade de uma
formacéo diversificada para um mercado reconhecidamente diversificado. Busca-se
associar ao ensino, a extensao e a pesquisa, por oferecerem ao aluno oportunidades
de interacdo com a sociedade e com outras realidades, conferindo-lhes um
diferencial significativo na formacgéao profissional e social’.

O Curso de Comunicacgao Social hoje oferece trés habilitagdes, nas areas de
Jornalismo, Publicidade e Propaganda. O acesso € por meio de Concurso de
Vestibular, onde séo ofertadas 90 vagas, 30 para cada habilitacdo, para estudo em
periodo integral por 4 anos.

Segundo OLIVEIRA(2011), atualmente o curso conta com um quadro de 25
professores, para atender aproximadamente 460 alunos de graduagdo e mestrado.
Porém sofrem por haver um grande numero de professores afastados, muitos por
periodos muito longos, causando grande deficiéncia na qualidade da formacéao dos

alunos e crescimento dos cursos.



1° semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

7° semestre

8° semestre

Habilitagao: Publicidade e Propaganda
Histéria Contemporanea Il

Historia Social dos Meios de Comunicagao
Introducéo a Relagbes Publicas

Lingua Portuguesa |

Psicologia do Consumidor

Técnicas Fotograficas

Sociologia Geral llI

Filosofia para Ciéncias Humanas
Teoria da Comunicacéo |

Técnicas Béasicas de TV

Introducéo ao Marketing

Teoria da Comunicagéo Il

Criacéo Publicitaria |

Redacéo Publicitaria

Programacéo Visual |

Elaboracdo de Planos de Marketing
Criacéo Publicitaria Il

Redagéo Publicitaria Il

Programacéo Visual Il

Produgéo Publicitaria em TV e Cinema
Teoria do Conhecimento
Comunicagéo e Linguagem

Técnicas de Veiculagao

Produc&o Pubsicitaria em Audio |
Fotografia Publicitaria Il

Metodologia de Pesquisa
Planejamento de Comunicagéao
Comunicagéo Sociedade e Cultura
Estagio Supervisionado em Publicidade e Propag
Comunicacéo e Tecnologia

TCC em Publicidade e Propaganda |
Etica e Legislagdo da Publicidade e Propaganda

TCC em Publicidade e Propaganda IV

Duragdo: 4 anos

Turno: Integral - manha e noite
Vagas: Publicidade e Propaganda 30
Local: campus Juvevé

Tabela 4.1: Grade Curricular Jornalismo
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DECOM

1° semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

7° semestre

8° semestre
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Habilitacao: Relacdes Publicas
Histéria Contemporanea IlI

Histéria Social dos Meios de Comunicagao
Técnicas Fotogréficas

Técnicas Basicas de Meios Impressos
Lingua Portuguesa |

Introducdo a Relagdes Publicas

Teoria da Comunicacgéo |

Técnicas basicas de TV

Filosofia para Ciéncias Humanas

Sociologia Geral Il

Teoria das Relagbes Publicas

Foto Institucional |

Planejamento de Comunicagéo Estratégica
Planejamento Grafico e Editorial em RP
Técnicas béasicas de Radio

Teoria da Comunicacéo Il

Teoria e Técnicas de Relagdes Publicas |
Administragé@o Aplicada as Relagdes Publicas
Técnicas de Comunicacdo Aproximativa
Redacéo Institucional |

Teoria de opinidao Publica

Teoria do Conhecimento

Comunicacéo e Linguagem

Comunicagéo Publica

Redacéo Institucional Il

Midias Eletronicas em Relagbes Publicas
Metodologia de Pesquisa

Comunicagéo Sociedade e Cultura
Aplicagdo da Internet nas Relag¢Ges Publicas
Redacéo Institucional IlI

Pesquisa de Opinido Publica

Comunicacéo e Tecnologia

Estagio Supervisionado em Relag¢des Publicas
TCCemRP Il

Etica e Legislagéo de Relagdes Publicas
TCCemRP IV

Duragdo: 4 anos

Turno: Integral - manha e noite
Vagas: Relagdes Publicas 30
Local: campus Juvevé

Tabela 4.2: Grade Curricular Relagbes Publicas
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DECOM



1° semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

7° semestre

8° semestre

Tabela 4.3: Grade Curricular Publicidade e Propaganda

Habilitacao: Jornalismo
Histéria Contemporanea llI

Historia Social dos Meios de Comunicagao
Técnicas Fotograficas

Técnicas Basicas de Meios Impressos
Lingua Portuguesa |

Teoria do Jornalismo

Teoria da Comunicacgéo |

Imprensa Segmentada

Técnicas Basicas de TV

Filosofia para Ciéncias Humanas
Redagéao Jornalistica |

Sociologia Geral Il

Teoria da Comunicacao Il

Técnicas Bésicas de Radio

Redacgéao Jornalistica Il

Planejamento e Produgéo Editorial
Laboratério de Jornalismo Impresso
Fotojornalismo

Planejamento e Producéo Gréfica
Redacéo e Produgdao em Radiojornalismo
Laboratorio de Jornalismo Impresso
Teria do Conhecimento

Comunicagéo e Linguagem

Laboratério de Radiojornalismo |
Redacéo e Produgdo em Telejornalismo
Metodologia de Pesquisa

Comunicagdo Sociedade e Cultura
Laboratério de Telejornalismo |
Redacgéao Jornalistica Il

Comunicagéo e Tecnologia

TCC em Jornalismo Il

TCC em Jornalismo IV

Duragao: 4 anos

Turno: Integral — manha e noite
Vagas: Jornalismo 30

Local: campus Juvevé

FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DECOM
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O curso de Desenho industrial foi fundado em 1974, e o primeiro ano letivo
foi o de 1975. No inicio eram dois cursos denominados Desenho Industrial e
Comunicacgao Visual. Ambos eram ligados ao Departamento de Filosofia e na época
eram ofertadas 20 vagas para cada curso. Em 1991 passaram a ser ofertadas 33
vagas por habilitacéo, situacdo que permanece até hoje.

No ano 2000 foi criado o Departamento de Design, unindo os professores de
Graduacdo de Design Grafico, Design de Produto e do Programa de Pés-
Graduacéao em Design.

A partir de 1991, o curso de Desenho Industrial passou a ofertar 33 vagas por
habilitacdo e assim tem permanecido até hoje. Em 2000, as duas habilitacdes do
curso passaram a ser abrigadas pelo recém criado Departamento de Design.

O curso de Design Grafico prepara profissionais capacitados para trabalhar
com a textos e imagens, ilustracdo, identidade visual, animac&o, producao
multimidia, entre outras funcdes. E uma formacdo, que por ser muito recente, foi
muito afetada pela producédo tecnoldgica dos ultimos anos, e buscou adaptar-se
preparando profissionais para a realidade do mercado de trabalho e atendendo as
suas exigéncias. Ja a formacdo em Design de Produto apresenta um viés mais
classico, ainda muito ligada a escola Alema, com forte énfase na pratica projetual.
Trabalhando com uma variedade grande de objetos, de escalas e materiais
diversos. Segundo CORREA (2011) a estrutura curricular esta centrada no projeto,
desde o primeiro ano, o aluno trabalha com projeto, sempre ligado a um grupo de
materiais, passando de papel e madeira no primeiro ano, para ceramica no segundo

e madeira e metais no terceiro.

Atualmente o Departamento de Design agrega os professores que atuam no
Curso de Graduagdo em Design, tanto nas habilitagbes de Design Grafico como
Design de Produto e, também, no Programa de P6s-Graduagdo em Design. O curso
conta com um quadro de 27 professores, para atender aproximadamente 320

alunos.



1° semestre

2° semestre

3° semestre

4° semestre

5° semestre

6° semestre

7° semestre

8° semestre

Tabela 4.4: Grade Curricular Design Grafico
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DEDESIGN

Habilitacao: Design Grafico

Projeto Grafico | - Basico

Metodologia Visual |

Historia da Arte Geral (anual)

Antropologia Cultural

Desenho de Observagéo | 1 ano
Producéo Grafica |

Projeto Grafico Il - Identidade Visual
Histéria do Design Gréfico
Metodologia Visual Il

Historia da Arte Geral (anual)
Tipografia

Desenho de Observacéo I 2 ano
Producgéo Gréfica Il

Projeto Gréfico Il - Embalagem

Linguagem Gréfica

Teoria da cor

Semidtica

Seminarios de Toria do Design

Fotografia

Projeto Grafico IV - Design Editorial 3°ano

Design da Informacéao

Imagem Sequencial

llustragéo |

Projeto Gréfico V - Design da Informagéo
Marketing e Design CPEND
llustragéo Il

Animacéo |

Projeto Grafico VI - Web Design

Interface Homem-computador
Empreendedorismo Aplic. Design Grafico
Animacao I

Projeto Grafico VII - Seminario de TCC
Normas e Legislacao

Estagio Supervisionado

Projeto Grafico VIII - TCC

Estagio Supervisionado

Duragdo: 5 anos

Turno: Integral - manha e tarde
Vagas: Programacao Visual 33
Local: campus Centro
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Habilitacao: Design Produto
Projeto de Produto |

Metodologia Visual Aplicada ao Produto |
Historia de Design de Produto
Antropologia Cultural

Representacao Grafica

Fotografia Aplicada ao Produto
Representag¢éo 3D |

Materiais e Processos |

Projeto de Produto Il

Semiética Aplicada ao Design de Produto
Metodologia Visual Aplicada ao Produto II
Histéria da Arte Geral

Ergonomia Aplicada ao Produto
Representacéo Grafica Il

Representacgédo 3D Il

Materiais e Processos I

Projeto de Produto IlI

Gestao Aplicada ao Design de Produto |
Histéria da Arte do Brasil

Seminario de TCC ( Semestral)
Representacéo Gréfica lll
Representagéo 3D lIl

Materiais e Processos I

Projeto de Produto IV

Gestao Aplicada ao Design de Produto I
Estagio Supervisionado

Duragdo: 5 anos

Turno: Integral - manha e tarde
Vagas: Projeto do Produto: 33
Local: campus Centro

Tabela 4.5: Grade Curricular Design Produto
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DEDESIGN
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Em 1975 é fundado o curso de Educacado Artistica na UFPR, na época um
curso de licenciatura de curta duracéo, podendo ser completado em um ano e meio,
com énfase no ensino de 10 Grau. Em 1978 o curso é reconhecido pelo Conselho
Federal de Educacdo. Em 1980 o curriculo do curso sofre alteragcbes, passando a
ser um curso de licenciatura de plena duragéo, a partir deste momento sdo ofertadas
as habilitacbes em Artes Plasticas e Desenho . Porém é somente em 1985, cinco
anos depois, que o MEC passa a reconhecer as habilitagcbes ofertadas pela UFPR.
Os Cursos de Graduacao em Musica- Producdo Sonora e Educacao Musical, foram
aprovados em 2000 e a primeira turma inicia o ano letivo em 2001.

O novo curriculo estd embasado na preparacdo para produgdo, pesquisa e
ensino, possibilitando a escolha entre diversas areas do conhecimento e expressao
artistica, através de uma formacao individualizada orientada pela Comissdo de
Atividades Formativas e tutoria. E oferecido uma grande variedade de disciplinas
optativas, atividade complementares e Projetos de Extensado, para possibilitar a
flexibilizacdo da formagdo do aluno voltada aos interesses particulares de cada
individuo.

O curso de Artes Visuais esta dividido em duas habilitagées, Bacharelado e
Licenciatura, ofertando 16 vagas para acesso por meio de Concurso Publico de
Vestibular, a ser completado em 4 anos. Enquanto o curso de Musica esta dividido
em Bacharelado em Produgé@o Sonora e Licenciatura em Educagéo Musical, sendo
reservadas 20 vagas para cada habilitagdo, com o mesmo processo de selecéo e
periodo de duragéo.

O Departamento de Artes conta com um quadro de professores de 22
professores, sendo que 90% possuem tem formacdo de Doutor ou PhD, para

atender aproximadamente 350 alunos.



Habilitacado: Artes Visuais- Licenciatura

Historia da Arte Geral |
Linguagem das Artes Visuais
Metodologia de Pesquisa em Artes |
Fundamentos da Linguagem Visual
Desenho |
1° Ano Expressdo em Volume

Psicologia da Educacdo (1° sem.)

Organizagéo do Trabalho Pedagogico na
Escola (2° semestre)

Fundamentos do Ensino da Arte
Optativa |
Atividades Formativas
Histéria da Arte Geral Il
Desenho Il
Escultura |
Imagagem e Reproducao | (Fotografia)
Pintura |
2° Ano Didatica (1°. Semestre)

Metodologia do Ensino de Artes Visuais (2°.
Semestre)

Estagio Supervisionado em Contextos
Interativos na Educacgéo

Optativa I**
Atividades Formativas
Metodologia de Pesquisa em Artes Il
Histéria da Arte do Brasil |
Pintura Il

3° Ano Préatica de Docéncia | — 1° semestre
Préatica de Docéncia Il — 2° semestre
Projetos Avangados em Artes Visuais I*
Optativa**
Atividades Formativas
Histéria da Arte do Brasil Il
Critica de Arte
Estética
Imagem e Reproducéo Il (Gravura)
Optativa™

4° Ano Projetos Avangados em Artes Visuais II*

Trabalho de Concluséo de Curso
(licenciatura) | — 1° semestre

Trabalho de Conclusédo de Curso
(licenciatura) Il — 2° semestre

Politicas e Planejamento da Educag&o no
Atividades Formativas

Tabela 4.6: Grade Curricular Artes Visuais
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DEARTES



Habilitagdo: Educacao Musical-
Licenciatura
Teoria Musical Béasica
Treinamento Auditivo |
1° semestre Apreciacdo Musical
Historia e Filosofia da Arte 5° semestre
Editoracdo Musical
Treinamento Auditivo Il
Histéria da Musica: Antiguidade a Idade Média
Historia da Musica: Romantismo
2° semestre Harmonia |
Técnica Vocal |
Psicolodia de Educagao
Informatica para Musica
Piano Funcional |
Treinamento Auditivo Il1
Contrapontol 6° semestre
Harmonia Il
3° semestre Histoéria da Musica: Renascimento
Historia da Musica: Modernidade
Praticas Artisticas (anual)
Fundamentos da Educacado Musical |
Praticas Pedagdgicas
Didatica |
Piano Funcional Il 7° semestre
Treinamento Auditivo IV
Contraponto Il
Harmonia lll
4° semestre Analise Musical |
Histéria de Musica: Barroco 8° semestre
Préticas Artisticas (anual)
Fundamentos da Educagcao Musical Il
Praticas Pedagdgicas Il
Projetos Integrados em Educ. Musical |

Tabela 4.7: Grade Curricular Educag¢édo Musical
FONTE: PROJETO PEDAGOGICO DEARTES
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Piano Funcional Il

Ritmica |

Coral |

Analise Musical Il

Histéria da Musica: Classicismo

Histoéria da Musica: Brasileira

Arranjos Vocais

Préticas Atrtisticas Il (anual)

Projetos Integrados em Educ. Musical Il
Fundamentos da Educagdo Musical Ill
Metodologia do Ensiono de Musica

Piano Funcional IV

Coral Il

Ritmica Il

Musica Contemporanea

Anélise Musical 1l

Seminario de Projeto de Pesquisa

Praticas Artisticas Il (anual)

Fundamentos da Educagéo Musical IV
Regéncia Aplicada a Educagéo Musical |
Pratica de Docéncia em Ensino de Musica |
Prética Instrumental |

Projeto Cultural em Artes

Arranjos Instrumentais

Trabalho de Concluséo de Curso EM (anual)
Politica e Planejamento da Educacéo Brasileira
Pratica de Docéncia em Ensino de Musica Il
Pratica Instrumental Il

Trabalho de Concluséo de Curso EM (anual)
Organizagao do Trabalho Pedagdgico

Estagio Supervisionado em Processos Interativos
na Educacgéo.
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4.2 ESTRUTURA FiSICA ATUAL DOS CURSOS DE COMUNICAGAO SOCIAL,
DESIGN E ARTES

De 64 até o ano 2000, o Departamento de Comunicacéao esteve instalado no
edificio Central da Universidade, na praca Santos Andrade. Em 2011, teve sua
infraestrutura relocada para o Campus da Rua Bom Jesus, no Bairro Juvevé, onde
permanece até os dias de hoje. Atualmente esse Campus abriga ndo s6 o
Departamento de Comunicag¢do e sua estrutura académica, mas também o Polo da
Comunicagcao da UFPR formado pela Televisdo UFPR, Radio UFPR e a Imprensa
Universitaria e o acervo do Museu de Arqueologia e Etnologia, de Paranagua.
Segundo DIAS (2011), dentro do Plano Diretor da UFPR esta prevista a relocacao da
Imprensa Universitaria para o Centro Politécnico.

De acordo com OLIVEIRA(2011), o campus sofreu com a negligéncia dos
pedidos feitos para a Reitoria da Universidade, em relacdo a mudancas necessarias
na estrutura fisica do curso. Por estar afastado da Reitoria e de instancias
administrativas da universidade muitas vezes nao ficam visiveis as necessidades
para melhoria. Essas demandas foram evidenciadas quando no inicio de 2001 os
alunos da Comunicacdo Social se manifestaram através de uma greve. As
reinvindicacdes referentes ao espaco fisico eram por melhoria nos acessos, criagcéo
de um acesso de pedestres, calcamento, acessibilidade para portadores de
necessidades especiais, pintura dos prédios, bicicletario, iluminagdo e seguranca, ja
que tem aulas no periodo noturno e melhoria dos equipamentos nos laboratorios.

Porém essas ndao sao as unicas deficiéncias que se pode perceber do
campus. Os professores sofrem com falta de gabinetes e espacos para atendimento
dos alunos e incentivo a producao de pesquisa académica. As salas de aula ndo sao
equipadas com computadores, para apresentacdo de multimidia, os laboratérios
permanecem fechados e inutilizados por falta de manutencédo e funcionérios e nao
ha uma biblioteca no campus.

E uma excecdo na lista de deficiéncia do campus um de auditério. O edificio
recebeu reformas recentemente em seu auditério, central, que atualmente encontra-

se em excelentes condi¢des para abrigar palestras e eventos.
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A proximidade com o Campus Agrarias permite com que os alunos tenham
contato com outros cursos e possam aproveitar algumas estruturas como o
Restaurante Universitario. Mas o fato do Curso de Comunicacgao fazer parte do Setor
de Humanas, Letras e Artes faz com que tanto alunos e quanto funcionarios
precisem buscar a biblioteca e a Dire¢cao do Setor em sua sede, no Edificio D. Pedro
[, no centro de Curitiba.

A combinacgao de diferentes usos e usuarios, que nao apresentam objetivo ou
funcbes comuns causa é um complicador para a organizacéo e eficiéncia do espaco.
E exemplo disso o fato de faltar de espaco para gabinetes de professores e
encontrar grandes salas ociosas, reservadas para laboratérios a serem implantados

no futuro, além da falta de vagas de estacionamento e areas de lazer para os

alunos.

Figura 4.8 Fachada Bloco Principal Figura 4.9 Sala de Aula
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011
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Figura 4.10 Espago com uso nao identificado Figura 4.11 Bloco ocupado pela imprensa
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

Figura 4.12 Auditorio Figura 4.13 Barracdo miltiuo
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

Figura 4.14 Laboratério Fotografia e Audio Figura 4.15 Laboratério Jornal
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011



FABRICA DE COMUNICACAO

Figura 4.16 Agéncia Junior
FONTE: AUTOR, 2011

AGENCIA JUNIOR - UFPR
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Figura 4.17 Polo de Comunicac¢do da UFPR
FONTE: AUTOR, 2011




00 120[55

20 | 1.

01 - reserva técnica MAE
02 - centro académico

03 - instalagdes sanitérias
04 - copa

05 - coordenagdo

06 - estddio de fotografia
07 - camara escura

08 - revelag&o

09 - sala de tratamento de imagem
10 - deposito

11 - estidio

12 - éreas técnicas

13 - estidio de Gudio

14 - sala de computadores
15 - ilhas de edigéio

16 — camarim

17 - videoteca

18 - redagdo

19 - estidio de TV

20 - salas de apoio

Figura 4.18 Planta Barracéo
FONTE: AUTOR, 2011
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Figura 4.19 Planta térreo edificio central
FONTE: AUTOR, 2011

01 - sala de aula

02 - gabinetes
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04 — auditério
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11 - sala de reunides
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| 12 - sala de equipamento audiovisual

Figura 4.20 Planta primeiro pavimento edificio central
FONTE: AUTOR, 2011
Em abril de 2002 o Departamento de Artes é relocado do Edificio D. Pedro |
para o Campus Batel, onde permanece até hoje. A estrutura atual, abriga
confortavelmente as atividades dos cursos de Artes Visuais e Musica. As salas sao
bem iluminadas e espacosas, todas equipadas com aparelhos de som, algumas com
piano, e algumas isoladas acusticamente. Os trés laboratérios de informatica
parecem bastante utilizados pelos alunos, assim como os laboratérios de fotografia e
estudios de gravacdo. Os ateliers de desenho pintura, gravura e escultura e
ceramica também sdo equipados com material e mobiliario adequados a cada uso,
bastante espag¢osos e bem iluminados. Além disso também possuem um saldo de

exposicao e uma sala que serve de auditério, com piano de cauda.
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Apesar do espaco ser muito bem organizado e a estrutura aproveitada ao
maximo o fato de haver somente o Departamento de Artes instalado nesse campus
parece nao beneficiar a formagao dos alunos. Os alunos ndo podem expressar sua
arte e fazer parte de um meio académico, de integracdo com outras areas do
conhecimento que poderia enriquecer o trabalho produzido. Além disso também
carecem de uma biblioteca prépria, exigindo que os alunos se desloquem do Bairro

do Batel até o centro para que possam ter acesso a Biblioteca e Restaurante

Universitario.

Figura 4.21 Sala de pintura Figura 4.22 Sala de desenho
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

Figura 4.23 Laboratério Figura 4.24 Estudio de gravacao
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011
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Figura 4.25 Auditério Figura 4.26 Sala de exposicao
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

13T1 3

Figura 4.27 Planta pavimento térreo
FONTE: AUTOR, 2011
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pT 271

Figura 4.28 Planta primeiro pavimento
FONTE: AUTOR, 2011
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01 entrada principal

02 secretaria de cursos

03 sala de chefe de departamento
04 sala de reunides

05 sala de professores

06 sala de coordenador

07 copa

08 sala de computacdo

09 depésito

10 sala de projeto arte na escola
11 sala de escultura e cerdmica
12 instalacdes sanitdrias

13 sala de aula

14 laboratério de computagdo musical
15 auditério

16 sala de estudos

' 17 sala de piano
_—1_ -1 18 laboratério de gravacdo
‘ ‘ 19 sala de gravagdo e ensaios
24 20 camarim
‘ ‘ 21 sala de gravura
3 2 22 sala escura - gravacdo de telas serigraf tas

g 23 sala de 4cidos

‘ ‘ 24 sala de desenho

25 sala de exposicdes
‘ 26 sala de fotograf
27 laboratério fotograf co
28 sala pré-misica
‘ [ 29 gabinete de professor
30 sala de musicalizagdo

9 31 sala de pintura

32 cobertura

Figura 4.29 Planta segundo pavimento
FONTE: AUTOR, 2011

O Design encontra-se hoje instalado no 8° e 12° andar do Edificio D. Pedro I,
no complexo da Reitoria, no centro de Curitiba. Segundo CORREA (2011) os espaco
disponivel ndo é o suficiente para abrigar a estrutura do Departamento de Design. A
falta de espaco impede que haja gabinete para todos os professores possa atender
os alunos e produzir, e o espaco ocupado no ultimo andar do edificio com
laboratérios também néao é grande o bastante para as atividades que poderiam ser
desenvolvidas. Além disso as formagbes em Design Grafico do Produto exigem
estruturas diferentes. Enquanto uma necessita de laboratérios de informatica, a outra
pede grandes oficinas e laboratérios para trabalhos manuais. Mas como a maior
parte do espagco € ocupado com 0s espagos essenciais, as salas de aula, sobra
pouco espacgo para que o curso cresga, modernizando-se e ofertando aos alunos o
conhecimento capaz de oferecer.

Porém o fato de estar localizado dentro do complexo da Reitoria traz
vantagens ao curso e aos alunos, estando proximo a biblioteca do Setor de
Humanas, Artes e Letras, do Restaurante Universitario, das pré- reitorias e do
Auditério. Além do convivio com estudantes do outros cursos, que gera uma
dindmica académica mais interessante de integracdo, promoc¢éo encontros, eventos

e geracao de debates entre os estudantes.



75

Figura 4.30 Edificio D. Pedro | Figura 4.31 Corredor para gabinetes e salas
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

Figura 4.32 Auditorio Figura 4.33 Sala de Aula
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011
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| ; | =
Figura 4.34 Laboratério de fotografia Figura 4.35 Maquetaria na cobertura
FONTE: AUTOR, 2011 FONTE: AUTOR, 2011

01 laboratério de cerémicos

02 instalacdes sanitérias

03 laboratério de informética

04 nicleo de sustentabilidade

05 depésito

06 laboratério de serigraf n

07 laboratério de gravura

08 sala de aula

09 laboratério de animacéo interativa
10 anfteatro

11 centro académico

12 sala de chefe de departamento

13 secretaria do departamento de design
14 coordenagdio do curso de design
15 laboratério digital

16 laboratério quimico

17 estidio

Figura 4.36 Planta primeiro pavimento edificio central
FONTE: AUTOR, 2011

A estrutura atual da Universidade Federal do Parana tem origem nas duas
etapas da Reforma Universitaria, em 1970 e 1973, quando os Institutos e
Faculdades deixaram de existir dando vez a criagdo dos Setores, que reinem o0s
diversos Departamentos, que servem como unidades didatico-pedagogicas. Até hoje
a Universidade estrutura-se dessa mesma forma, dividida em atualmente em onze

setores.
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De acordo com a estrutura apresentada no site da UFPR, o Setor de Ciéncias
Humanas, Letras e Artes atualmente reune 10 departamentos: Antropologia,
Ciéncias Sociais, Comunicagcao Social, Design, Artes, Filosofia, Histéria, Letras,
Psicologia e Turismo.

O Setor de ciéncias humanas, letras e artes tem origem na Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras do Parana, fundada 1938. E na segunda fase da reforma
universitaria que o Instituto de Ciéncias Humanas e o Instituto de Letras e Artes
unem-se e formam o Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes.
WESTPHALEN(1998)

Existe atualmente uma Comissao, formada por representantes dos Cursos de
Comunicacao Social, Design e Artes, que busca a criacdo de um novo Setor que

reluna esses trés departamentos.
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5 DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

Esse capitulo tem como objetivo definir as condicionantes para a elaborag¢ao do
partido arquiteténico. Para que seja possivel embasar essa primeira etapa do projeto
foi necessario analisar as condicionantes fisicas e legais referentes ao terreno a ser
trabalhado, levantar o programa de necessidades da nova estrutura a ser proposta
e dimensionar as areas necessarias para abrigar o programa e comprovar a
viabilidade da implantacéao.

A éarea de intervencdo do projeto ndo € uma escolha, jA que o tema deste
trabalho partiu da intencdo de abordar questées de ensino, producdo de midia,
equipamentos culturais e além disso atender as demandas levantadas pelos
estudantes na greve, no inicio de 2011, quanto a precariedade da estrutura

apresentada no capitulo anterior.

5.1 CARACTERIZACAO LOCACIONAL

O lote atualmente é ocupado pelo Curso de Comunicagédo Social e o Polo de
Comunicacao da UFPR, localiza-se no Bairro do Juvevé. Este bairro apresenta um
carater predominantemente residencial, e sua proximidade com o centro faz com
que seja bem servido, de equipamentos e transporte publico. A proximidade do
terreno com o bairro do Cabral confere a ele uma ligagdo com uma regidao com um
perfil diferente. O tracado das ruas, tamanho dos lotes e carater das vias muda,
configurando uma outra forma de ocupacéo.

O terreno esta delimitado pela Rua Bom Jesus, Rua Paraguassu, vias
coletoras, Rua Almirante Tamandaré e Rua José de Alencar, vias de ligacao
prioritarias segundo o de acordo com o mapa de uso do solo desenvolvido no Plano
Diretor de Curitiba. O perimetro do terreno possui seis faces, sendo a testada
principal voltada para a Rua Bom Jesus. Foi possivel comprovar com visitas ao local
que carater das vias, citado acima, reflete a intensidade dos fluxos de carro, sendo
as vias coletora menos movimentadas e as vias prioritarias muito movimentadas.
Porém o movimento das vias ndo afeta a dinamica interna do terreno, por estar de
certa forma protegido pelas areas de Jardins e Jardinetes (Figura 5.1).

No seu entorno imediato, o terreno esta rodeado por pracgas publicas, ao leste a

praca Issac Milder, ao norte o Jardim Guilherme Ronconi, ao oeste o Jardinete
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Jornalista Samuel Guimardes da Costa e ao sul a Praga Brig. Mario Calmon
Eppinghaus. A ultima é uma praca de porte muito maior que as demais, com
equipamentos de esporte, recreacao e lazer, atendendo a demanda existente pelos
moradores da regido, além da sede da 1% Companhia do 20° Batalh&o da Policia
Militar do Parané (Figura 5.2).

Ao distanciar-se do terreno em direcdo ao leste encontra-se uma série de
instituicGes administrativas e de ensino, tanto municipal, quanto estaduais e federais.
A mais proxima dessas sendo Instituto de Pesquisa e Planejamento de Curitiba, o
IPPUC, e um pouco mais distante o Campus da UFPR, que abriga o Setor de
Ciéncias Agrarias e Veterinaria, a Superintendéncia do Desenvolvimento
Educacional do Parana (antiga Fundepar), a Faculdade de Artes do Parana, a
Secretaria da Agricultura e do Abastecimento do Parana, o Departamento de
Imprensa Oficial do Parana e o Departamento de Arquivo Publico do Parana (Figura
5.3).

Quanto aos aspectos fisicos do terreno, ele apresenta uma forma quase plana,
com um declive de apenas trés metros em direcdo a Pragca Brig. Mario Calmon
Eppinghaus. Foi constatado apds consulta ao Mapa Cadastral dos Lotes de Curitiba
a presenca de lencol freatico de baixa profundidade e uma area de mata a ser
preservada.

De acordo com o mapa de Uso e Ocupacéao do Solo, desenvolvido no Plano
Diretor de Curitiba o lote esta localizado em um Setor de Especial Institucional- SEI.
Esse fator delimita as condicionantes legais a serem seguidas quanto a implantacao
da edificacdo e seu porte. Portanto serdo seguidos os parédmetros construtivos do
Setor de Especial Institucional, como descritos nas Leis No 9.800, de 2000. E
permitido a implantacdo de um edificio de carater institucional ou de servigo publico
federal, atingindo altura maxima de quarto pavimentos, ocupando 30 % do terreno.

Dessa forma a proposta ndo encontrara, a principio, problemas legais, ja que o
terreno apresenta uma area de 14.322,06 m2, o edificio principal, a ser mantido
possui uma area de 2292,20m2 e o restante de area construida necessaria abrigar o
programa previsto € de 5908,00m2. Levando em consideracdo essa area como
sendo a computavel, um edificio de quatro pavimentos, apresentard uma

implantacdo menor que a do barracdo implantado atualmente (figura 5.11).
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Figura 5.1: Localizagéo
FONTE: AUTOR, 2011



Figura 5.2: Localizagéo foto aérea
FONTE: GOOGLE ERTH ALTERADO PELO AUTOR, 2011
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Figura 5.3: Analise entorno
FONTE: AUTOR, 2011
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Fonte: IPPUC

Figura 5.4: Zoneamento
FONTE: IPPUC, 2010

Algumas categorias de
zoneamento

P inio resi .

Trechos mistos com servigos,
industrias e moradias

Areas industrais especializadas

Areas sob protecio ambiental

SETOR ESPECIAL INSTITUCIONAL - SEI

PARAMETROS DE USO E OCUPAGAO DO SOLO
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Usos OCUPAGAO
RECUO TACA
PERMITIDOS TOLERADOS PERMISSIVEIS ~ PORTE (m?) i%?gs Tm?g? MﬁrLzRQ’) MiN. ALIN  PERMEABI
“ - P PREDIAL L MIiN (%)
habitacdes
unifamiliares
habitagéo coletiva 200 m? 1 50% 3 5 25
comeércio e servico
vicinal e de bairro
habitagcdo
institucional
habitag&o transitéria
1
comunitério 1
comunitario 2 1 30% 4 5 25

servigo publico-
federal, estadual e
municipal
comunitario 3- ensino

Tabela 5.5: Pardmetros de uso e ocupagéo do solo
FONTE: IPPUC, 2010

LOTE MiN
AFAST DIVISAS (m) (Testada e
Area)
Até 2pav= facultativo 15;(1‘150
Para 3 pav= minimo
2,00m
15X450

Até 2pav= facultativo

Acima de 2 pav= H/6
atendendo o minimo de
2,50m

m
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5.2 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-DIMENSIONAMENTO

O programa de necessidades e o pré-dimensionamento desse programa
foram elaborados tendo como base as entrevistas com os coordenadores dos
cursos, o levantamento das estruturas existentes suas qualidades, necessidades e
deficiéncias, apresentadas no capitulo de interpretacdo da realidade e no pré-
dimensionamento elaborado e disponibilizado pela Comissdo de Criagcdo e
Implementacdo Setor de Artes, Comunicacdo & Design. O programa esta dividido
em areas administrativas, areas para alunos, areas comuns aos trés cursos e
laboratérios. Seguindo a iniciativa que guia essa pesquisa, de levantar as vantagens
de concentracdo de usos, buscou-se criar o maximo possivel de areas a serem

compartilhadas pelos trés departamentos.

ESTRUTURA EXISTENTE ESTRUTURA

PROGRAMA NECESSARIA

AREAS
DESIGN COMUNICACAO ARTES

1 sala 3 sala chefia + 3
Chefia de Departamento compartilhada 1 sala 1 sala 120 m2

salas de reuniéo
com departamento

Secretaria de Departamento Nao ha 1 sala 1 sala 3 salas 90 m2

1 sala

3 3 2
Coordenagéo da Graduagao compartilhada 1 sala 1 sala 3 salas 120 m
Secretaria da Coordecao Nao ha 1 sala 1 sala 3 salas 90 m?
Coorden?g:ao da Pos- 1 sa!a Nzo ha 1 sala 3 salas' + 3 90 m2
Graduagéo compartilhada secretarias

N 5z I - 1 sala 2
Direg&o do Setor Nao ha Nao ha Nao ha 200 m

compartilhada

ADMINISTRATIVO

Almoxarifado NZo ha N3o ha Nao ha 1 sala 50 m?
comparttilhada

1 sala 1 sala 1 sala 1 sala/ bloco 30 m?

1 sala 1 sala 2

compartilhada 1sala . comparttilhada Sl

Banheiros p/
Banheiros Professores 2 Banheiros 4 Banheiros 2 Banehiros 150 professroes e 50 m?2
funcionarios

Banheiros p/ 1.500

Banheiros Alunos 2 Banheiros 5 Banheiros 2 Banehiros alunos 300 m?
A ] 5z I 1 sala >
Central Telefonica/ Servidor N&o ha 1 sala Né&o ha ' 30m
compartilhada
1200 m?

Tabela 5.6: Programa area administrativa
FONTE: AUTOR, 2011



PROGRAMA

Sala de Aula

Centro Académico

AREAS ALUNOS

Empresa

ESTRUTURA EXISTENETE

ESTRUTURA
DESIGN COMUNICACAO ARTES NECESSARIA
12 salas (40 30 salas

6 salas (30 alunos) 6 salas (30 alunos)

Tabela 5.7: Programa area alunos

FONTE: AUTOR, 2011

PROGRAMA

Auditério Grande Porte

Auditério Pequeno Porte

Biblioteca

Biblioteca Acervo Cursos

Sala de Exposicéo

Cantina

AREAS COMUNS

Area de Convivéncia

Estracionamento

Gabinetes Professores

Sala de Reunido Professores

alunos) compartilhadas
1 sala 1 sala 1 sala 3 salas
1 sala 1 sala Nao ha 4 salas
ESTRUTURA EXISTENTE
ESTRUTURA
- NECESSARIA
DESIGN COMUNICACAO ARTES
N&o ha 1 aud. 150 lugares N&o ha 1 a“ld'to“" 300
ugares
1 aud. 90 llugares Nao ha Nao ha 3 auditérios 100
compartilhado lugares
biblioteca Biblioteca com
) N&o ha N&o ha salas de estudo e
compartilhada ;
midateca
1 sala pequena 1 sala 1 sala Sala na biblioteca
s i 1 sala
1 sala pequena Né&o ha 1 sala compartilhada
Compartilhada 1 sala pequena Nao ha 1 cantina

compartilhada

Espaco
compartilhado com
areas para lazer,
Estacionamento
que atenda a
demanda e as

Nao ha Patio e jardins Patio e jardins

Existente e
insuficiente

Existente e

Compartilhado insuficiente

6 salas p/ 25 11 salas p/ 29 N&o ha gabinetes .
30 gabinetes
professores professores p/ 23 professores
N&o ha N&o ha N&o ha 1 sala

comparttilhada

Tabela 5.8: Programa areas comuns

FONTE: AUTOR, 2011

84

AREAS

2200 m?
180 m2
120 m2

2500 m?

AREAS

400 m?
400 m?
600 m?2
40 m2
300 m?
100 m?
300 m?
5000 m?
600 m?2
60 m?

2500 m?
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Laboratério de Fotografia
Laboratério de Informatica
Modelagem e Prototipagem
Computagao Grafica
Laboratério de Animagéo
Laboratério de Ceramica
Marcenaria

Sala de Escultura

Sala de Pintura

Sala de Gravura

LABORATORIOS

Sala de Desenho

Estudio de Gravagéo

Estudio de Ensaio
Laboratério de Redagdo
Laboratério de Edigao TV
Laboratério de Estudio de TV
Camarim do Estudio

Sala do Técnico de TV

Laboratério de Radio

Sala para atividades de
Extensao

Laboratério de Opiniao Publica
Laboratério de midias digitais

Sala para Piano

Sala de atendimento
Musicalizag&o

Sala para Coral

ESTRUTURA EXISTENTE

DESIGN

1 sala

1 sala

1 sala pequena

1 sala

1 sala

1 sala

1 sala

N&o ha

1 sala pequena

N&o ha

1 sala

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

Nao ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

Nao ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

Tabela 5.9: Programa laboratérios

FONTE: AUTOR, 2011

COMUNICAGAO
1 sala
1 sala
Néo ha
Nao ha
Nao ha
Néo ha
Nao ha
Nao ha
N&o ha
Nao ha
Nao ha
1 sala
Nao ha
1 sala
1 sala
1 sala
1 sala
1 sala
1 sala
Nao ha
1 sala
Néo ha
Nao ha
Nao ha

N&o ha

ARTES

1 sala

2 salas

Nao ha

N&o ha

N&o ha

1 sala
compartilhada

N&o ha

1 sala

1 sala

1 sala

1 sala

1 sala

N&o ha

N&o ha

N&o ha

Nao ha

N&o ha

N&o ha

Nao ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

N&o ha

ESTRUTURA
NECESSARIA

2 laboratérios
compartilhados

3 laboratérios
compartilhados

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

2 salas
compartilhadas

2 salas
compartilhadas

2 salas
compartilhadas

2 estudios
compartilhados

1 sala
compartilhada

3 laboratérios
compartilhados

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada

2 sala
compartilhadas

1 sala
compartilhada

1 sala
compartilhada
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AREAS

160 m?
120 m?
60 m?
60 m?
60 m?2
80 m?
60 m?
60 m?
120 m?
120 m?
120 m?
60 m?2
60 m?
90 m?
80 m?
180 m?
40 m?
30 m2
60 m?
60 m?
40 m?
40 m?
120 m2
60 m?
60 m?

2000 m?
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CAMPUS AREAS ATUAIS PROGRAMA AREAS PREVISTAS
D. Pedro | 2460 m? ADMINISTRATIVO 1200 m2
DESIGN
Batel 2.454 m2 AREAS COMUNS 2500 m2
ARTES
AREAS ALUNOS 2500 m2
Juvevé
COMUNICACAO 3082 m2
LABORATORIOS 2000 m2
AREA TOTAL 7.996 m2 8200 m2

Tabela 5.10: Area total programa
FONTE: AUTOR, 2011

NUMERO MAXIMO
PAVIMENTOS

AREA TOTAL AREA DO EDIFiCIO

PROGRAMA PRESERVADO SHERUERREND

AREA CONSTRUIDA

8200 m? 1134 m2 5908 m? 4 14.322 m?

Tabela 5.11: Area Construida
FONTE: AUTOR, 2011

5.3 DIRETRIZES PARA ELABORACAO DO PARTIDO ARQUITETONICO

A motivacao inicial desse projeto deve ser a de criar um edificio de carater
educacional, mas que abrigue diversas funcdes, buscando atingir a melhor
espacialidade possivel ao atender as demandas do programa. Ao integrar 0s cursos
de artes, comunicacdo e design a organizacdo desse espaco deve promover a
convivéncia dos alunos como forma de enriquecer a producdo dos trabalhos
académicos. Outra questdo a ser atendida, &€ a criacdo de espagcos e de uma
dindmica que propicia ndo s6 o ensino como também a producédo de pesquisa e
extensdo. Pois a partir do momento da reunido dos trés departamentos novas
esferas de trabalho pode ser descobertas, podendo-se trabalhar mais em conjunto
gerando maior arrecadagao de recursos e havendo uma maior disponibilidade de
ferramentas de trabalho.

Foi possivel perceber a partir da interpretacdo da realidade que dentro da
universidade, as vezes alguns espacos tornam-se ociosos com 0 tempo e caem no
esquecimento daqueles na administracdo dos departamentos. Portanto parece ser
essencial a criacdo de laboratorios, estudios, ateliers, auditorios visualmente

integrados com as areas comuns, para que o processo de criacdo e producéo



87

académica seja exposto ndo s6 em eventos como a Semana de Iniciagdo Cientifica,
ou semanas académicas. E importante que o controle, supervisdo e apreciacdo pelo
trabalho pratico sendo produzido, tanto por professores, quanto por alunos, torne-se
uma pratica cotidiana.

Outra relagé@o de qual todos os cursos carecem atualmente em seus espacgos e
a da relacdo da universidade com a comunidade. Apesar de haver empresas junior
de design e comunicacdo e espago para a pratica de musicalizagdo no
departamento de artes, atualmente a populacdo que nao faz parte do meio
universitario, e parece nao ser bem vinda dentro do espaco fisico da universidade.
No caso especifico do terreno tratado, pelo fato de estar dentro de um bairro
residencial, rodeado de pracas e instituicbes publicas, seria benéfico a todos se o
campus se abrisse para a pragca, podendo oferecer a populagdo, eventos
relacionados a arte e informacgao, e poder tirar proveito dos equipamentos e dos
espacos de lazer ali instalados.

Para a criacdo de novas relagdes com o entorno deverdo ser criados novos
acessos, de pedestres e de veiculos separadamente, para criar maior
permeabilidade de fluxos. Além disso o fato de haver necessidade do novo edificio a
ser criado ser dotado de um numero maior de pavimentos, e das cotas de declive do
terreno diminuirem em relacdo ao sul da pragca gera a possibilidade da criacdo de
mais visibilidade do edificio a partir da praca, e mais pontos de vista das praca a
partir do interior do edificio.

A nova implantacéo dos edificios dentro do terreno seria portanto uma resposta
direta as caracteristicas de cada face do terreno. O edificio original sera preservado,
por importancia simbdlica em relacdo a paisagem da rua e seu carater escolar.
Novas estruturas deverao ser criadas para abrigar 0s cursos a serem transferidos e
possivelmente novos cursos que virdo a ser criados, fazendo com que a flexibilidade
torne-se um ponto chave na elaboracdo do projeto. Além disso deve haver uma
mudanca na implantac&o do polo de comunicac¢do da universidade, tornando-se uma
estrutura mais independente, possivelmente tomando o lugar de onde hoje se
encontra a imprensa universitaria. O fato de ndo haver um prazo limite para a
relocagcé@o da imprensa faz com que o projeto seja elaborado prevendo duas fases de

implantacao (Figura 5.12).
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Figura 5.12: Esquema diretrizes projeto
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