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RESUMO

O presente trabalho apresenta uma pesquisa sobre galerias associadas as
dindmicas do espaco publico. O objetivo € a definicdo de diretrizes para
elaboracdo de um projeto arquiteténico no terreno da Rua do Comércio 24
Horas, em Curitiba. O contexto e o estado de degradacdo da galeria criam
condi¢cdes Unicas para implantacdo de um espaco tematico, voltado as
sensacOes do individuo. Para atingir o objetivo, é feito um tracado historico
das galerias e andlises de trés casos representativos. Por fim, uma
discussdo sobre o abandono do espaco publico, contextualizada em
Curitiba, soma-se a um estudo da Rua 24 Horas. Estes exames servem de
base para elaboracdo de um programa de necessidades e o tracado das
premissas de projeto.
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1. INTRODUCAO

Os centros urbanos brasileiros presenciam o abandono progressivo de
seus espagos publicos. As ruas, as pracas e 0s parques deixaram de ser salas de
estar urbanas e tornaram-se, literalmente, vazios urbanos. A primazia do trafego
motorizado em detrimento do espa¢o do pedestre, a escala urbana ndo compativel
com a escala humana e o comportamento social associado ao individualismo

anulam a rua como espac¢o comunitario.

A cidade de Curitiba possui mais de 400 espacgos publicos, dentre
pracas, parques e largos. Entretanto, a qualidade de muitos desses locais em
termos de desenho, acesso, equipamentos e seguran¢a induzem ao seu nao-uso,
sobretudo em horérios noturnos e em dias frios. Uma vez vazios, ficam a mercé da
degradagdo e da marginalidade. Nessas situacbes, as pessoas se refugiam em
espacos mais seletivos, como o0s centros comerciais fechados. Estes procuram
reproduzir os equipamentos da cidade, recriando falsas ruas e pragas de

convivéncia em um ambiente homogéneo, que nega o espaco urbano a sua volta.

Na década de 1990, a execucdo de um projeto inovador na area central
da cidade buscou levar o convivio publico e a oferta de servigos a um novo patamar:
o funcionamento ininterrupto. A Rua do Comércio 24 Horas surgiu como uma galeria
coberta translicida, com lojas e restaurantes abertos em todas as horas do dia.
Frente a uma regido que costumava se esvaziar no periodo noturno, a arcada
curitibana passou a atrair publico desde o familiar até o boémio, tornando-se um

cartdo postal da cidade.

Contudo, a displicéncia com a segurancga publica e com a manutencgao
favoreceram o aumento incontrolavel da embriaguez e a entrada das drogas. Aos
poucos, o conceito original da galeria foi se perdendo, e seus lojistas, cerrando suas
portas. Em 2007, o fechamento total da Rua 24 Horas transformou o ponto de
encontro dos curitibanos em uma fria e nostélgica passagem. A deterioracdo e o
aumento da violéncia passaram a prejudicar os comércios vizinhos. Sem interesse

privado em sua reestruturacdo, a atividade da rua fica apenas na memoaria.

Esta pesquisa objetiva definir diretrizes para elaboragdo de um projeto

arquiteténico que resgate a importancia da rua como espaco publico, implantando,



no terreno da Rua 24 Horas, um novo espago de lazer, cultura e encontro. Para
isso, busca-se conceituar de forma tematica o espaco da galeria, analisar obras de
referéncia, interpretar a realidade curitibana em relagcdo ao tema e caracterizar o

local de intervencao.

Curitiba carece de espacos publicos abertos que tenham um bom
desenho e sejam seguros para serem frequentados a qualquer hora do dia. A
situacdo da Rua 24 Horas exige uma intervencao urgente, que recupere sua area
degradada e aproveite sua estrutura. As qualidades Unicas do local criam condi¢cdes
para a implantacdo de um espaco tematico, que estimule sensacdes através da
gastronomia, da mausica, dos cheiros, das texturas, da promenade e do encontro.
Faz-se necessaria a producdo de um espaco que seja referéncia para transformacéo
da relacdo do homem com a rua, afirmando o encontro e o convivio no uso direto do

espaco urbano.

O trabalho foi produzido através de referéncias bibliogréficas e
webgraficas, assessorias com professores e arquitetos, entrevista com o autor do

projeto da Rua 24 Horas e levantamentos do local.

Procura-se aqui, em primeiro lugar, conceituar de maneira teérica o
espaco da galeria, através de seu registro histérico, sua importancia para a cidade e
sua relagcdo com o espaco publico. Em seguida, sdo analisadas trés obras de
referéncia, construidas nos séculos XIX e XX na Europa, América do Norte e
América Latina. Os casos apresentam configuracdes espaciais bem diferentes,
possibilitando a quebra da imagem linear de uma galeria classica e a abertura de
novas possibilidades. Estuda-se ainda, o fenbmeno do abandono do espaco publico
e suas consegUéncias nas cidades brasileiras, principalmente em Curitiba. Por fim,
as principais galerias cobertas do centro da cidade sdo apresentadas, destacando-
se a histéria da Rua 24 Horas. Com base nestes estudos, sdo elaboradas as
diretrizes de projeto, com um programa de necessidades e algumas premissas para
o partido arquitetbnico. Elas orientardo a concepcdo de um espaco publico

relacionado com o seu entorno, com a sua cidade e com a sociedade.



2. FUNDAMENTACAO TEORICA

Este capitulo abordar4 a conceituacdo temética, iniciando por uma
discussdo sobre o espaco publico. Em seguida, serd tragado um histérico das
galerias, citando os exemplos mais significativos e as principais tipologias, além de

salientar a importancia das passagens para o contexto urbano.

2.1. Espaco publico

O termo publico refere-se a coletivo, de posse de todos. Num sentido
geral, espacos publicos sdo areas abertas e plenamente acessiveis a qualquer
momento. Eles definem lugares projetados e designados para o uso livre de todas
as pessoas (ALEX, 2008). Suas qualidades espaciais estdo relacionadas ao alto
grau de acesso, a forma de supervisdo, a pluralidade de uso e a manutencéo
(HERTZBERGER, 1999).

Trata-se do lugar da sociabilidade, ou seja, da mistura social. S&o
pontos de encontro onde ocorrem trocas de expectativas e interesses, em que 0S
individuos podem transcender seu particularismo e nutrir-se da presencga do outro
(GOMES, 2002).

Os espacos publicos mais conhecidos sdo as ruas, as pragas e 0S
parques. Contudo, eles podem se apresentar de diversas formas, seja na
constituicdo espacial ou na perspectiva do observador. Isso engloba desde uma
calcada até a paisagem observada de uma janela (FIGURA 1.1).

O limiar do conceito de publico é encontrado no espago em diversos
niveis, condicionados pelos elementos arquitetbnicos que definem suas qualidades.
A rua é publica em relagdo a uma escola. O patio desta escola é publico em relagédo
a sala de aula (HERTZBERGER, 1999). Segundo esse raciocinio, ndo sé as areas
livres se caracterizam como publicas, mas também, em diferentes graus, 0s

restaurantes, os bares, as livrarias, as bibliotecas, os pétios, entre outros.



FIGURA 1.1 - Rua XV de Novembro, Rua Comendador Araujo, Parque Iguacu,
Passeio Publico - Curitiba
(FONTE: PANORAMIO; FLICKR; WEBSHOTS; VIAJE CURITIBA, 2009)

Sun Alex, embasado no autor americano Mark Francis, escreve que a
qualidade da interacdo do individuo com o lugar comum pode ser baseada nas cinco
dimens6es propostas por Kevin Lynch (1985) para a construcéo de bons ambientes®:
presenca, uso e agao, apropriacdo, modificacdo e disposi¢cdo. A presenca refere-se
ao direito de acesso. Uso e acdo dizem respeito a capacidade do individuo de
interagir com e no espacgo. A apropriacdo é a tomada de posse sobre o lugar,
simbdlica ou efetivamente. Modificagdo € o direito do usuéario de agir sobre o lugar

para adequar o seu uso. Por fim, disposicdo é a capacidade de desfazer-se do

espaco publico.

! As cinco dimensdes expostas sdo uma releitura de Sun Alex da interpretacéo de Mark Francis das
dimensdes propostas por Kevin Lynch. Ao confrontar o texto de Sun com o original de Lynch percebe-
se esta relagcdo. Enquanto o texto de Lynch se aplica ao espago urbano como um todo, a leitura de
Alex se enquadra melhor na discusséo sobre o espaco publico.



Dentre as caracteristicas do espago comum, a maior condicionante € a
presenca, ou seja, a acessibilidade. Ela € fundamental para a apropriacdo e para o

uso de um local.

Segundo Stephen Carr, apud ALEX (2008, p.25), os acessos podem

ser classificados em trés tipos: fisico, visual ou simbdlico.

O acesso fisico estd atribuido a auséncia de barreiras espaciais para
entrar e sair de um lugar. Esté relacionado a localizacao das aberturas, as condi¢cdes
de travessia de ruas e a qualidade dos caminhos.

O acesso visual constitui-se da qualidade do contato visual do individuo
com o lugar. Uma praga ao nivel da rua, visivel de vérias cal¢cadas, informa o usuario

sobre local, incentivando seu uso.

O acesso simbdlico, ou social, diz respeito a presenca de indicios que
sugerem quem é e quem nao € bem-vindo ao lugar. Guardas na entrada podem
significar seguranca para uns e intimidacao para outros. As fachadas, a disposi¢céo
de vitrines em comeércios, bem como 0s precos dos produtos sao capazes de
selecionar publico.

A maneira como sdo combinados os trés tipos de acesso determina se
um espago € mais ou menos acessivel, ou seja, ajuda a configurar se um local é

mais ou menos publico (FIGURA 1.2).

Os espagos comuns estdo em decadéncia nas grandes cidades. Existe
uma incompatibilidade entre os modelos de espaco publico que séo construidos e a
atual vida publica. Os projetos de areas comuns refletem a nostalgia de uma vida
publica tradicional. Eles configuram lugares idealizados com a intencao de trazer de

volta, automaticamente, uma vida publica perdida: diversificada e democréatica.

Contudo a crescente estratificacdo e o pluralismo da sociedade,
associados as mudangas da vida moderna, transformaram e continuam mudando o
conceito de convivio publico e as relagbes de cidadania (este assunto sera
aprofundado no capitulo 4). Essa transformacé&o levou a vida publica para as midias,
a internet, a comunicacao digital e para lugares como shoppings, festivais e eventos

esportivos.



Neste contexto, cada projeto de espaco publico deveria ser precedido
de uma discussao sobre essa nova vida publica, para que, através de novas
estratégias e novos conceitos de espacos, eles sejam capazes de promover a
sociabilidade. (BRILL, apud ALEX, 2008).

FIGURA 1.2 — Bairro Jardim das Américas, Curitiba. Elevacdo da rua e floreiras em
esquina: privatizacao simbolica do espaco publico.
(FONTE: O autor, 2009)



2.2. Galerias

2.2.1. Histérico

Passage para os franceses, arcade para os ingleses e gallerie para os
italianos. O conceito da galeria nasceu em Londres, Inglaterra, mas foi em Paris, na
Franca, que teve seu florescimento. Ruas cobertas para pedestres, elas serviram
primeiramente para explorar os espacos interiores abertos dos lotes, e constituiram
empreendimentos comerciais finos, objetivando atender um novo publico

consumidor.

O primeiro pré-requisito para o funcionamento de uma galeria era a
interconexdo urbana. Ela deveria ser implantada de maneira estratégica em uma
area comercial importante da cidade e servir como um tranquilo refugio e atalho
entre ruas tumultuosas. Suas harmoniosas fachadas internas exibiam no pavimento
inferior inlmeras lojas ao passo que 0 pavimento superior, via de regra, abrigava

escritérios, oficinas e residéncias.

hY

Enquanto as fachadas das lojas conferem a galeria um aspecto de
exterioridade, a cobertura de vidro proporciona ao pedestre uma sensacdo de
espaco interno, semi-fechado. E um estar dentro e fora, a0 mesmo tempo.

Nas galerias o ritmo da cidade diminui. Cafés, restaurantes, butiques e
teatros configuram um palco para o transeunte, o qual € mimado com mercadorias
das lojas. A auséncia de transito permite que as passagens sejam estreitas, dando

ao usuario uma boa visao das vitrines de ambos os lados.

O florescimento das arcadas entre o final do século XVIII e o inicio do
século XIX esta intimamente ligado a Revolugéo Industrial e ao desenvolvimento de
uma nova técnica construtiva representada por um unico material: o ferro. Nestes
malls cobertos a moderna vida urbana, a economia e a arquitetura do vidro e do
ferro desabrocharam juntas. Elas passaram a ser além de contribuicbes para a
cidade, demonstra¢des das ultimas tecnologias (HEIR M. A., 1992; HERTZBERGER,
1999).



2.2.2. Galerias Parisienses

A primeira galeria parisiense desenvolveu-se a partir do Palais Royal,

construido em 1637 por Jacques L. Mercier.

O jardim do palacio ja era, desde sua concepc¢do, publico. De 1781 a
1786 Philippe Egalité construiu filas de edificagbes com galerias de lojas dos trés
lados do jardim, convertendo-o em um centro comercial (PEVSNER, 1976).

Apesar de seu aspecto estreito e labirintico, os mercados cobertos do
Palais Royal tornaram-se o centro social e politico de Paris, abrigando comércio de
mercadorias requintadas e o jornal — fonte primaria da opinido publica (FIGURA 2.1).
Criou-se ali a atmosfera da cidade moderna do consumo (HEIRZ M. A., 1992).

Durante os anos que se seguiram, uma rede de caminhos e patios

cobertos surgiram abrigando estreitas ruas delimitadas por incontaveis lojas. Uma

das primeiras foi a Passage Feydeau, construida em 1790 e demolida em 1824,
seguida da Passage Du Caire (FIGURA 2.2), construida entre 1798 e 1799. Esta,
com 370 metros de extensdo, € a mais antiga galeria envidracada existente
(NEUFERT, 2004).

FIGURA 2.1 — Vista interna do Palais Royal, Paris.
(FONTE: DUMAS, 2009)



Nesta época as galerias abrigavam principalmente cafés, restaurantes,
lojas de frutas, geléias, sapatos, luvas, e chocolates, além de joalheiros,

delicatessens, musicos, tabacarias e brinquedotecas.

Durante a década de 1820 elas se multiplicaram, passando a exprimir
diferentes solugBes arquitetbnicas (FIGURA 2.3). A Passage de I'Opéra de 1823
constituia um par de arcadas paralelas cobertas por uma estrutura de ferro e vidros.
A Passage Vivienne (1824) (FIGURA 2.4) exibia em sua cobertura translicida uma
estrutura ornamentada de arcos transversais. A Passage Du Cerf, de 1825, ocupava
trés pavimentos, com lojas no térreo, oficinas no mezanino e apartamentos no andar
superior. Em 1826, a Passage Colbert (FIGURA 2.5) atingiu o climax com sua
cupula envidragcada (PEVSNER, 1976).

/] I ‘\\\\v__.‘ ~
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FIGURA 2.2 — Passage Feydeau, Paris.
(FONTE: FLICKR, 2007)

FIGURA 2.3 — Mapa de galerias, 2° distrito de Paris.
(FONTE: HERTZBERGER, 1999)
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FIGURA 2.4 — Passage Vivienne, Paris.
(FONTE: PBASE, 2006)

FIGURA 2.5 — Passage Colbert, Paris.
(FONTE: FLICKR, 2008)
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2.2.3. Galerias Inglesas

Diferentemente das galerias francesas que vendiam primordialmente
bens luxuosos e especiais, as arcadas inglesas que se desenvolveram em Londres,
Liverpool, Manchester, Birmingham e Leeds comercializavam produtos de
necessidades basicas, além de possuirem lojas maiores, com dois pavimentos.
Abrigando pequenos teatros e cinemas elas tornaram-se também na Inglaterra foco
de vitalidade e atividade urbana (HEI3 M. A., 1992).

A primeira arcada inglesa, desenhada por Thomas Gresham, foi
implantada em Londres. Chamada de Royal Exchange (16--), ela se organizava em
dois pavimentos, abrigando lojas para artesdos e negociantes (FIGURA 2.6). No
nivel superior as unidades voltavam-se pra fora enquanto o nivel inferior abria-se

para a passagem interna.

As galerias mais sofisticadas de Londres foram a Royal Opera Arcade
e a Burlington Arcade. A primeira (FIGURA 2.7), construida entre 1816 e 1818 por
Nash e Repton, era protegida por uma cobertura arqueada e pequenas cupulas em
cada extremidade. A segunda (FIGURA 2.8) foi erguida entre 1818 e 1819 pelo
projeto de Samuel Ware. Ambas abrigavam comerciantes e artesdos de chapéus
femininos, roupas, luvas, sapatos, joias, 6culos além de cabeleireiros, adegas de

vinhos e livrarias.

FIGURA 2.6 — Royal Exchange, Londres.
(FONTE: GALLERY, 1840)
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Outras passagens notorias foram a Bordeaux (1831-34), a Bristol
(1824-25), a Glasgow (1827) e a Newcastle (1831-32), demolida na década de 1970.

A partir de 1850 a escala mudou. William Moseley propds para cidade
de Londres uma arcada em dois niveis, o inferior para trens e o superior para
pedestres, equipado com lojas e coberto por uma estrutura envidragcada. Batizado de
Crystal Way o projeto nunca foi executado, e seu sonho foi ofuscado pelo
nascimento, na lItalia, de uma das maiores galerias ja construidas (PEVSNER,
1976).

FIGURA 2.7 — Royal Opera Arcade, Londres.
(FONTE: LANDOW, 2005)

FIGURA 2.8 — Burlington Arcade, Londres.
(FONTE: LANDOW, 2005)
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2.2.4. Galerias ltalianas

Apesar de modeladas nos precursores de Paris e Londres, as galerias
gue se desenvolveram na Italia foram, do ponto de vista arquitetdnico, Unicas. Isto
devido ao cenério politico da época. Os esforcos em unir os pequenos estados
italianos sob a supremacia de um rei gerou uma disputa entre as cidades de Miléo,
Florenca, Turim, Néapoles, Genova e Roma, todas reivindicando a lideranca. Esta
disputa se deu principalmente no campo da arquitetura, jA que os malls haviam se
tornado objetos de prestigio nacional e critério para diferenciar a autoridade politica
de uma cidade.

Neste contexto nascia em Mildo, em 1867, a mais majestosa galeria ja
construida: a Gallerie Vittorio Emanuele Il (FIGURA 2.9). Desenhada por Giuseppe
Mengoni, a arcada organiza-se em formato de cruz, com alas de 32 metros de altura
no sentido norte-sul e leste-oeste, unidas por uma grande abdboda. Suas dimensfes
exageradas competem com os edificios imperiais da antiga Roma. As outras cidades
italianas seguiram a mesma linha, tentando superar Mildo em altura, comprimento e
esplendor, instaurando e era das passagens monumentais. A Gallerie Mazzini,
construida em Génova em 1880, cobria sua passagem linear com abdbodas
poligonais de oito lados (FIGURA 2.10). Em 1890 Napoles exibiu sua galeria,
Umberto | (FIGURA 2.11). Também em forma de cruz com centro marcado por uma
cupula, superou a altura de sua rival milanense em apenas um metro (HEIR M. A,
1992).

FIGURA 2.9 — Gallerie Vittorio Emanuele II, Mildo.
(FONTE: WEBSHOTS, 2006)
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FIGURA 2.10 — Gallerie Mazzini, Génova.
(FONTE: PICASA, 2009)
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FIGURA 2.11 — Gallerie Umberto I, Napoles.
(FONTE: FLICKR, 2005)
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2.2.5. Transformacdo do comeércio

Ao final do século XIX e inicio do século XX, os mercados comegaram
a sofrer uma mudanca de conceito. Passaram a serem cada vez menos
direcionados ao atendimento exclusivo da alta burguesia para servir ao consumo em
massa. A popularidade das galerias foi dando espaco a um novo tipo de espaco
comercial: as lojas de departamentos. Elas ofereciam desde os itens mais luxuosos

até os bens de consumo basicos e populares.

Em Paris, o engenheiro Alexandre Gustave Eiffel desenhou em 1876 a
loja de departamentos Bon Marché. Ela possuia todas as marcas da arquitetura das
arcadas: elegancia, fluidez espacial e iluminagcdo natural; proporcionadas pela
construcéo em aco, vidro e ferro. Escadarias teatrais em ferro ornamentado levavam

aos pavimentos superiores cobertos por um grande domo de vidro.

Na Rdussia, o centro de Moscou era, nessa €época, um cadtico
aglomerado de lojas, algumas galerias cobertas e diversas feiras de rua. De 1888 a
1893 construiu-se ali o maior centro comercial da época: GUM, a Loja de
Departamentos Nacional (FIGURA 2.12). Desenhada por Vladimir Suchov nos
moldes das galerias francesas, o complexo exibe um cuidadoso uso de ago e vidro
em uma estrutura de barras tensionadas sustentadas por elementos verticais em
aco, propiciando luz natural e espacos fluidos. Abaixo dessa estrutura encontram-se
trés andares com mais de 200 lojas conectadas por galerias e pequenas pontes. A
ampliacdo do cruzamento central em forma poligonal lembra a solugéo da passagem
de Mildo (FIGURA 2.13).

Cheios de consumidores alvorocados e luz natural que fortemente
iluminavam produtos em exposi¢céo, esses complexos comerciais marcaram o fim do
século XIX e o fim de uma transformagdo que comegara 100 anos antes, nas
escuras esquinas e estreitas passagens do Palais Royal (HEIZ M. A., 1992).



FIGURA 2.12 — GUM, vista interna, Moscou.
(FONTE: WEBSHOTS, 2006)
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FIGURA 2.13 — GUM, planta, Moscou.
(FONTE: NEUFERT, 2004)
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2.2.6. Tipologias

As galerias exibem um variado escopo de configuragbes espaciais.
Além do tipo mais comum, uma conexdo linear entre duas ruas, podem se
apresentar em percursos circulares, como atalhos transversais, em linhas
quebradas, com conexdes simples ou em forma de cupula, interligando pracas,
adicionando formas diferenciadas, ligando uma rua a um ponto especifico, entre

outros.

As passagens podem aproveitar o espaco entre edificios existentes ou
ser projetada entre constru¢des novas. Uma solucéo frequente € a incorporacédo da
galeria ao bloco construido, novo ou antigo. O ndmero de pavimentos ndo se
restringe somente ao térreo, apesar deste ser majoritariamente o principal nivel de
circulacédo. Elas podem se distribuir em véarios pavimentos, fechados ou abertos com

mezaninos, bem como em um s6 andar, com mezanino sobre subsolo.

A estrutura apodia-se nas edificagbes limitantes ou sustenta-se de
maneira independente entre elas. As formas de coberturas mais comuns recobrem
todo o vao ou apenas o meio da passagem. Observa-se tipos em duas aguas, com
aguas combinadas, em abobodas poligonais, em abdbadas de bergo, prismaticas e
com cupulas (FIGURA 2.14) (NEUFERT, 2004).
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2.2.7. A importancia das galerias

A complementaridade entre o espaco construido e a rua se da de tal
forma que um € o material de constru¢do do outro. A qualidade da rua determina as
caracteristicas do edificio.

Essa inter-relagdo requer uma organizacdo espacial na qual a forma
construida e o espacgo exterior oferecam 0 maximo de acesso para que um possa
penetrar no outro. Assim, ndo so as fronteiras entre o exterior e o interior tornam-se
menos explicitas como também atenua-se a segregacao entre o dominio publico e o

privado.

Ao entrar-se pouco a pouco em um espaco, a porta da frente perde seu
significado singular e abrupto. Ela € ampliada para formar uma sequiéncia de areas

gue nao sdo explicitamente o interior, mas ao mesmo tempo ja sdo menos publicas.

As galerias exprimem essa importante funcdo de mecanismo de
acesso gradual. A possibilidade de aplicagdo de materiais e formas no interior que
remetam ao mundo exterior, e vice-versa, une estas duas perspectivas. Essa
consequente ambigilidade intensifica a percepcdo de acesso espacial e de
intimidade (HERTZBERGER, 1999).

As passagens criam um sistema exclusivo para pedestres, além do
trafego da cidade, oferecendo seguranca e atalhos para deslocamentos. Essa trama
de caminhos configura maior permeabilidade no tecido urbano, dando melhor uso
aos miolos de quadra. Suas coberturas normalmente translicidas permitem ao
mesmo tempo entrada da luz do sol e protecdo das intempéries, como a chuva, a

neve e o frio.

Elas abrigam diversos tipos de comércio e oferecem inlmeros servicos.
Enquanto no século XIX eram tomadas pelas lojas de grife, hoje as galerias
funcionam como nucleos de facilidades como alimentagéo, farmécia, internet, e
compras. Sua configuracdo possibilita funcionamento ininterrupto e criacdo de
espacos protegidos para difusdo da arte, da cultura e do lazer. Todo esse arsenal
gera movimento e vida no lugar. Proporciona usos especiais para uma rua que
poderia ser mais uma via de circulagdo motorizada ou um logradouro noturno

abandonado e inseguro.
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A galeria é uma praca coberta de uso independente das condicdes
climéticas e horarias. E uma rua de convivéncia, um espaco de encontro, de mistura
e de trocas. Uma faixa aberta que permeia espacos mais fechados. Ao selecionar
meios arquitetdnicos adequados, o dominio privado pode tornar-se menos fechado e
mais acessivel, da mesma forma que o dominio publico, desde que se faca mais
sensivel as responsabilidades individuais e a seguranca dos envolvidos, pode
tornar-se usado de modo mais intenso e, portanto, mais rico (HERTZBERGER,
1999).
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3. ESTUDOS DE CASO

3.1. Metodologia e escolha das obras

Este capitulo analisa trés projetos relacionados ao espaco de galerias,
realizados nos séculos XIX e XX na Italia, Estados Unidos e Brasil. Os projetos sao
a Gallerie Vittorio Emanuele 1l (1867), em Mildo, o Rockefeller Center (1940), em
Nova York e o Conjunto Nacional (1955), em Sao Paulo. Apesar de todas as obras
terem sido concluidas mais de 50 anos antes desta pesquisa, todos os projetos
possuem grande representatividade na arquitetura.

A Gallerie Vittorio Emanuelle Il representa o caso classico das arcadas,
galerias cobertas com vidro servindo de passagem e centro comercial. Quebrando
essa imagem de linearidade, mas mantendo o conceito da galeria, estuda-se em
seguida o Rockefeller Center, especialmente sua Promenade e Lower Plaza. A
intencdo é abrir o leque de usos e formas de organizacdo do espaco. O Conjunto
Nacional exprime o caso em que a idéia de espaco publico e permeabilidade da
galeria € elevada a outro nivel, onde a cal¢cada entra por debaixo de duas laminas de

concreto multiuso.

O objetivo da pesquisa € examinar trés casos bem diferentes entre si,
de diferentes escalas e contextos urbanos, mas que em suma carregam as mesmas

premissas béasicas: permeabilidade e priorizagdo do espaco publico.

Os estudos procuram apoiar-se no desenho como um de seus meios
de investigacdo. Através da reproducdo de mapas, plantas e cortes em diferentes
escalas, foi possivel melhor compreensdo dos projetos e suas relagdes urbanas.
Complementando as analises, 0s textos exprimem breve pesquisa do contexto
histérico, inser¢do no contexto urbano e descricdo de elementos como escala,

forma, acessos, fluxos, fungéo, uso e estrutura.

Para possibilitar a percepcao das diferentes relacdes de escala urbana
e humana, todos os desenhos foram feitos, em cada caso, nas mesmas escalas:
contexto urbano 1:7.000, entorno 1:2.000, planta 1:500 e corte 1:250. A precisao dos
desenhos nao foi o foco, mas sim as relagdes de proporc¢édo, organizacdo do espaco

e percepcao do lugar.
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3.2. Gallerie Vittorio Emanuele Il — Mildo, Italia

3.2.1. Contexto histoérico

No fim do século XIX, a Italia era dividida em cidades-estado. Algumas
eram controladas pela Austria, como Mildo, Génova, Florenca e Napoles. O
surgimento de movimentos nacionalistas pela unificacdo do pais libertou essas
cidades e culminou na instituicdo do Reino da Italia, em 1861, sob regéncia do rei
Vitor Emanuel Il (SOUZA, 2009). As entdo cidades-estado passaram a disputar o
titulo de capital do novo Estado italiano — uma disputa que se deu na arquitetura,

representada principalmente pela construcdo de arcadas cada vez maiores.

Desenhada por Giuseppe Mengoni em 1861 e construida entre 0os anos
1865 e 1867, a galeria Vittorio Emanuele Il tornou-se um importante simbolo da
cidade. Frente ao pais, Mildo se destacou, e sua galeria virou uma referéncia a ser
seguida em diversos outros centros urbanos. Esta foi a primeira arcada a ser
escolhida por um concurso de arquitetura. O projeto foi executado por um consércio
inglés nomeado City of Milan Improvement Company, sob a superviséo de um
engenheiro francés (ALEIXO, 2005).

Na época, muitos se opuseram a construcdo da galeria, pois ela
destruiria uma historica fabrica da cidade. Entretanto, o tempo mostrou que tal perda
rendeu um retorno muito positivo para Mildo (FIGURA 3.1).

A obra foi gravemente danificada durante a Il Guerra Mundial, pelo
bombardeio de 1943. Entretanto, foi cuidadosamente restaurada, voltando a
representar um dos pontos de encontro preferidos dos milaneses (IRVING, 2007,
PATRIZIA, 2007).
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FIGURA 3.1 — Fachada principal da galeria, Mil&o.
(FONTE: WEBSHOTS, 2004)

3.2.2. Contexto urbano

A arcada se insere no tecido urbano em forma de cruz, configurando
uma passagem publica que conecta a Piazza della Scala a Piazza del Duomo
(FIGURA 3.2). A primeira é uma praca quadrada com quatro canteiros-jardins
formando um circulo marcado em seu centro por uma estatua retratando Leonardo
da Vinci (FIGURA 3.3). Esta praca organiza em suas arestas acessos para, além da
Vittorio Emanuele I, o Palazzo Marino, sede administrativa municipal, o Palazzo
della Tesoreria, e o Teatro alla Scala, teatro mais popular de Mildo (EUROPE-
CITIES, 2009).

A Piazza del Duomo é a maior praca da cidade (FIGURA 3.4). E
totalmente impermeabilizada, salvos trés canteiros que organizam acessos,
adjacentes ao Corso lItalia. O local € marcado pela presen¢a da estatua do rei
Vittorio Emanuele Il. Em frente a piazza, a sudeste da galeria, estd a Catedral
Duomo de Mildo, uma das maiores igrejas do mundo. Majoritariamente gotica, ela foi
construida entre os anos 1366 e 1887 (NEBBIA, 1948).
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Ao lado da igreja, também a sudeste do acesso principal da arcada,
encontra-se o Palazzo Reale. A edificacéo insere-se recuada em relagao ao
alinhamento predial, dando continuidade a Praca de Duomo. O Palacio Real, que
antes abrigava as familias dos governantes, hoje sedia, no primeiro piso, o0 Museo
del Duomo, cuja teméatica é a histéria da praca e suas edificagdes confrontantes. O
segundo piso abriga o Civico Museo d’Arte Contemporanea — CIMAC?, galeria de
arte inaugurada em 1984, que enfatiza as obras italianas do século XIX
(KYNDERSLEY, 1998).

A galeria é chamada de a sala de estar de Mil&o e foi descrita por seus
contemporaneos como “the secular counterpart of the cathedral® (HEIR M. A.,
1992:5). Milhares de pessoas cruzam a pragca de Duomo para visitar a igreja e a

galeria, tornando-a tdo movimentada hoje como era no século XIX.

FIGURA 3.3 — Piazza della Scala, Milao.
(FONTE: DALL'ORTO, 2007)

FIGURA 3.4 — Piazza del Duomo, Mildo.
(FONTE: SKYSCRAPERLIFE, 2009)

% Museu de Arte Contemporanea.
® A contrapartida profana da catedral.
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3.2.3. Arquitetura

A construgcdo de cinco pavimentos se organiza em alas norte-sul,
medindo 196 metros de comprimento, e leste-oeste, com 105,5 metros. Esses
bracos de 14,5 metros de largura por 30 de altura se encontram em uma abdboda
octogonal de 39 metros de diametro e um pico a 47 metros do solo (FIGURA 3.6). A
estrutura da cobertura € arqueada em ferro e vidro, garantindo a entrada de luz
natural. Esta foi a primeira cobertura da lItalia a utilizar o metal e o vidro como
estrutura e ndo s6 como decoracgdo. A abertura da ala sul para a Piazza del Duomo
se da por um arco triunfal adicionado em 1877. Uma lapide em homenagem ao
arquiteto Mengoni foi instalada sob o portal, lembrando sua morte pouco antes da
inauguracao da obra completa, ao cair do telhado da galeria.

FIGURA 3.6 — Cupula central, Mildo.
(FONTE: FLICKR, 2009)
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O estilo presente na construcao € eclético tipico da segunda metade do
Ottocento italiano. As fachadas internas com arcadas, pilastras, e a linha continua
de balcBes, sobrepostas por cariatides®, representam tudo sobre a arquitetura do
século XIX: excessiva, teatral e capaz de deixar sua marca temporal no espaco.
Detalhes e esculturas de gesso em estilo Neo-Renascentista e afrescos artisticos

coroam a cupula central.

Os acessos sdo marcados por arcos triunfais, sendo o mais grandioso
aguele que se abre para a Praca de Duomo. Este possui simetria axial e forma um
amplo pértico central e dois porticos laterais menores. E rico em detalhes em gesso

como frisos e pilastras neo-renascentistas (FIGURA 3.7).

O piso adornado com mosaicos em marmore foi redesenhado em 1966
e exibe os simbolos das maiores cidades italianas®: Turim, Roma, Florenca e Milo.
Em volta estdo representados os continentes africano, europeu, americano e

asiatico, além de simbolos da arte, da agricultura, da ciéncia e da indastria.

A iluminagdo noturna das alas, originalmente a géas, foi inovadora na
época. O acendimento automatico das lampadas através de um pequeno

instrumento que percorria trilhos e proporcionava ignicdo era um espetéculo.

Inimeras lojas luxuosas se abrem para a passagem, bem como cafés
e 0s restaurantes de maior prestigio de Mildo. Pode-se escolher entre roupas de
grife, livros, perfumes, jéias, dentre outros, destacando-se artigos de designers
mundialmente famosos. O publico freqientador se caracteriza por uma clientela rica
e influente da cidade, além de turistas (PEROGALLE, 1994; KYNDERSLEY, 1998;
IRVING, 2007; EUROPE-CITIES, 2009).

* Pilar esculpido no formato de uma figura feminina.

® No piso existe o0 desenho de um touro negro que representa a cidade de Turim. Uma crenca urbana
diz que se uma pessoa girar trés vezes em torno de si mesma, apoiada em uma perna sobre as
genitalias do touro, ela tera sorte (EUROPE-CITIES, 2009).
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(FONTE: FLICKR, 2009)

A leitura da planta da obra revela uma estrutura modulada de cinco em
cinco metros, com pilares que se comunicam por arcos ornamentados e intercalam-
se com aberturas, vedadas com vidro. Essa configuracdo impde ritmo as fachadas
internas, o qual é ampliado pela abertura da praca octogonal e retomado nas demais
alas da edificacao.

O desenho da galeria sugere quatro acessos de servicos nos fundos
das lojas. Estes conectam as ruas laterais a patios internos nos miolos dos lotes e
parecem servir tanto os espacos comerciais da Vittorio Emanuele Il quanto as
edificagBes vizinhas, sobretudo hotéis. As lojas se abrem diretamente para estes
patios que se interconectam por pontos de passagens e escadas, proporcionando

muita permeabilidade.

Vérios nucleos de circulacdo vertical alimentam os pavimentos
superiores da galeria (FIGURA 3.8). O corte transversal revela um subsolo e o
pavimento térreo de cinco metros de pé direito, seguido de um mezanino, com trés
metros de altura. Estes dois primeiros niveis abrigam as atividades comerciais da
galeria. O segundo pavimento possui 0 pé direito mais alto, cinco metros e meio. O
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terceiro andar, de quatro metros de altura, possui uma estreita sacada continua, que
contorna todas as alas. Nestes dois pavimentos funciona um dos Unicos hotéis sete
estrelas do mundo. Mais quatro metros separam 0s pisos do quarto pavimento. O
guinto e ultimo andar é o Unico que nao se abre para dentro da arcada. Configura-se

como uma espécie de atico, voltado para os pétios de servico (FIGURA 3.9).

A escala monumental e o ritmo da galeria a0 mesmo tempo que
impressionam e demonstram poder, convidam o transeunte a promenade, para
caminhar e contemplar sua dimensé&o, sua ordenacao e seus detalhes. A proporcéo
do espaco, sua altura com dobro da largura, eleva o olhar que se depara com a
enorme cupula, cobrindo a praca central. Estas variagfes nas dimensdes, bem como
no nivel de iluminacdo, quebram a linearidade do lugar, provocando diferentes

sensacdes no usuario, a medida que percorre a passagem (FIGURA 3.10).
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3.3. Rockefeller Center — New York, Estados Unidos

3.3.1. Contexto histoérico

Em 1929 um movimento civil de Nova York clamava por uma nova
casa de dpera para a cidade. Na lideranca deste grupo, o empreendedor John D.
Rockefeller assinou, em janeiro daquele ano, um acordo de leasing com a
Universidade de Columbia, referente a terrenos onde hoje se localiza parte do
Rockefeller Center. O plano de ocupacao previa a implantagdo da nova casa pela
Metropolitan Opera Company na por¢do central do sitio, enquanto a area restante
seria consorciada a outras construtoras privadas para o desenvolvimento de

edificios comerciais.

Entretanto, antes que o grande projeto pudesse sair do papel, a
companhia responsavel pelo teatro foi arrasada por dificuldades legais e pela grande
depressdo, que tomava conta do pais. O resultado foi sua retirada do
empreendimento e o consequente abandono dos planos de constru¢cdo de uma nova
casa de espetaculos. Deixados com um comprometimento no valor de trés milhdes
de dolares, Rockefeller e seus associados decidiram construir sozinhos. Através de
um time de arquitetos liderados por Raymond Hood, alteraram o empreendimento e,
no lugar da sede da opera, planejaram um complexo de altissimos edificios. Na
névoa do crash de 1929 e em frente a um deserto de financiamentos, construir um
arranha-céu ndo era tarefa facil. John determinou-se a completar a obra apoiado em
uma visao de cidade do futuro (VYAS, 1998).

Desenhado e construido entre os anos de 1930 e 1940, o Rockefeller
Center organiza arranha-céus em uma planta coerente e ordenada. O desenho
urbano, inovador para época, mistura usos de comércio, teatro, escritorio e praca,

incluindo caminhos subterraneos por galerias e terragos jardins nas coberturas.

O complexo foi concebido como um lugar em que a arquitetura
monumental levaria a cultura e o business a novos niveis, um objetivo inocente que
tem se chegado muito perto de atingir. A construcdo foi pioneira em complexos
urbanos de grande escala e influenciou outras construgdes nos Estados Unidos,
como o Peachtree Center em Atlanta e o Embarcadero Center, em S&o Francisco.
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Apesar de ter sido concebido da década de 1930, ele ainda se mantém como um

dos empreendimentos mais consagrados ja construidos (GOLDBERGER, 1979).

FIGURA 3.11 — Vista do Central Park, Nova York.
(FONTE: BISSON, 2008)

FIGURA 3.12 — Construcao do Rockefeller Center, Nova York, 1932.
(FONTE: EBBETS, 1932)
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3.3.2. Contexto urbano

No Rockefeller Center, quase tudo que uma cidade, ao menos Nova
York, deveria ser, acontece: arranha-céus, pracas, movimento, detalhes, vistas,
lojas, cafés. O espaco é democratico: freqientado tanto pelo executivo quanto pelo
turista estrangeiro, tanto pelo consumidor das lojas de grife quanto pelo skatista.
Murais, estdtuas e bandeiras das Nac¢des Unidas contornam a praga principal e

retratam um lugar cosmopolita.

O maior centro comercial privado e de entretenimento do mundo é
formado por 21 edificios em onze quadras no coracdo da ilha de Manhattan
(FIGURA 3.13). O projeto original implanta os edificios relacionados entre si, de
forma que possam ser expostos o maximo possivel a luz do sol e a livre circulagédo
do ar. Os problemas do conflto de trafego entre pedestres e veiculo foram
antecipados, desenhando-se ruas extras exclusivas para pedestres e passagens

subterraneas, as galerias.

o A
: ; e |

FIGURA 3.13 — Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: VYAS, 1998)
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A escala do complexo em relagdo a cidade € monumental. Ele se
insere no tecido urbano no mesmo alinhamento da malha viaria, quebrando o ritmo
das quadras ao longo da 6th e da 5th Avenue ao atravessar uma rua, a 30
Rockefeller Plaza, nos quarteirdes de seu dominio. O tamanho da praca principal e
das ruas de pedestres, locais que interessam a este estudo, € pequeno em relacéo

ao complexo e ao prédio principal, o RCA Building®, de 70 andares (FIGURA 3.14).

Nenhum edificio do Rockefeller Center é grandioso por si s, mas
colocados juntos, os elementos do complexo tornam-no Unico, refletindo o principio
de desenho urbano em que o todo € mais do que a simples soma das partes
(FIGURA 3.15) (GOLDBERGER, 1979; VYAS, 1998).

O centro localiza-se a sudoeste do Central Park, a oito quadras da
Biblioteca Publica de Nova York, e a noroeste da Grand Central Station (FIGURA
3.16), estacdo de metrd em um antigo prédio ferroviario revitalizado que, além de
central de transporte, oferece servicos de gastronomia, compras e eventos (GRAND
CENTRAL TERMINAL, 2009). Em frente ao complexo, a leste da praga principal,
esta a Saint Patrick's Cathedral (FIGURA 3.17), igreja goética desenhada pelo
arquiteto James Renwick e construida entre os anos 1853 e 1879 (SAINT
PATRICK'S CATHEDRAL, 2009).

® O edificio originalmente denominado RCA Building hoje pertence a General Eletric — GE, entretanto,

muitos autores referem-se a torre pelo seu antigo nome.
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FIGURA 3.16 — Grand Central Station, Nova York, 1935
(FONTE: TIMES, 1935)

KON
o

FIGURA 3.17 — Saint Patrick’s Cathedral, Nova York.
(FONTE: WEBSHOTS, 2002)
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3.3.3. Arquitetura

Os edificios implantados de forma axial em embasamentos
ornamentados com esculturas em pedra, além de fachadas ritmadas por faixas de
limestone Indiano e de esquadrias metédlicas negras refletem o estilo Art Deco
(FIGURA 3.18). O Rockefeller Center foi planejado para atrair pessoas 24 horas por
dia, seja para realizacdo de negdcios, compras, turismo, jantar, assistir ao teatro ou
simplesmente realizar a promenade em suas arborizadas explanadas e pracas
floridas. Estas funcionam como pequenos 04asis na cidade: totalizam cinco pracas e
duas ruas livres de trafego, configurando uma rede de espacgos abertos em oposicao
as altas construgdes (VYAS, 1998).

No eixo principal do complexo fica a promenade, uma agradavel rua
descoberta de pedestres definida pelas baixas e simétricas massas dos edificios
irmaos Maison Francaise e British Empire Building (FIGURAS 3.19 e 3.20). Esta
passagem linear e ordenada liga a Fifth Avenue a Lower Plaza, ou praga rebaixada,
em frente ao RCA Building (GOLDBERGER, 1979). Essa rua exclusiva é servida por
lojas dos dois lados de vitrines ritmadas marcadas por toldos retos. O térreo dos
edificios é permeado por galerias que dao acesso direto ao centro da passagem a
partir das ruas laterais ao lote. O desenho é rigido, marcado pela simetria e pela
ordem. Dois grandes canteiros centrais dividem a promenade em duas e oferecem
bancos para repouso e conversas. Cada canteiro emoldura trés fontes quadrilateras
protegidas por faixas de grama e folhagens nas laterais. A rua se conecta com a
praca rebaixada por dois lances de escadarias, dando continuidade e fluidez ao

desenho durante a mudanca de nivel.

FIGURA 3.18 — Detalhe Art Deco, Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: LESJONES, 2009)
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FIGURA 3.19 — Promenade, Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: LICHTENSTEIN, 2005)



305G SECNENS TN ST Wk bl g, |

X
S
o
>
©
>
o
2
—
Q
+—
c
Q

O
S

Q2

)

y—
Q

4
[S]
o
o
)

°
©
c
Q
=
o
o

I

o

N

™
<

o
2

O
LL

o)
o)
S
«
O
T
O
I
ol
o
o
VI
<
o
LLi
T
Z
O
S




44

A praca rebaixada, em formato retangular de 37 por 28 metros,
funciona como uma espécie de sala de estar urbana. No inverno, a instalacdo de um
ringue atrai pessoas de todas as partes da cidade para patinar no gelo. Os
transeuntes se aglomeram nas bordas do quadrilatero para observarem as proezas
exibidas pelos patinadores amadores. Experimenta-se ali um sentimento de
companheirismo, o tipo de emocao que se pode esperar em um teatro, uma igreja
ou qualquer outro lugar em que as pessoas se reunam, e que ali surge
espontaneamente gracas as condi¢des espaciais que foram criadas. Nos meses de
verdo, o gelo da lugar a um terragco com muitos assentos e mesas entre plantas e
guarda-sois, servidos por restaurantes localizados nas laterais (FIGURAS 3.21 e
3.22). O espaco oferece todas as oportunidades para que as circunstancias
mutaveis das diferentes estacfes sejam aproveitadas ao maximo (HERTZBERGER,
1999).

Oposta as escadas de acesso, sobre uma fonte também retangular,
repousa uma grande escultura dourada de Prometheus. Vista da promenade, a
estatua parece um grande broche pregado a pesada massa do RCA Building,
servindo dessa forma para unir visualmente o edificio & Lower Plaza (FIGURA 3.23).

o\ 4“ !’f""l

FIGURA 3.21 — Lower Plaza no inverno, Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: FLICKR, 2007)
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FIUA 3:23 — Estatua de Prometheus, Rckefeller Center, Nova York.
(FONTE: FLICKR, 2007)

A pragca € um refugio de luz e ar em um céanion de arranha-céus
(FIGURA 3.24). Importantes comemoracfes publicas, concertos, corais e a
instalacdo da mais famosa arvore do natal do mundo enriquecem o curriculo do
lugar. Fazendo uma transicdo entre ele e o edificio foco instala-se a 30 Rockefeller
Plaza, outra rua exclusiva de pedestres e um elemento fundamentalmente
modernista, concebido para prover visuais. Banquinhos circulares intercalam-se nos
dois lados da rua provendo espacgos de parada e contemplacdo aos que por ali
passam (GOLDBERGER, 1979).
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No subsolo, nivel da praca principal rebaixada, desenvolve-se uma
enorme rede de galerias que conecta todos os edificios do centro e esta¢bes de
metrd. A Underground Pedestrian Concourse possui mais de dois quilémetros e
meio de passagens servidas por quase 200 lojas onde se pode encontrar desde
joias até ziperes, destacando-se como um popular destino de compras. Ela permeia

os edificios e as quadras préximas, oferecendo aos pedestres um transito seguro e
protegido do inverno e dos veiculos (FIGURAS 3.25 e 3.26).

FIGURA 3.25 — Galeria, Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: ROCKGROUP, 2009)

O Rockefeller Center possui espagos publicos para exposicoes, teatro,
estudios de radio e televisdo, mais de 25 restaurantes, desde lanchonetes e cafés
até sofisticados bistrdés, além de inUmeras lojas no nivel da rua e nas galerias
subterraneas. Duas escolas, 14 bancos, 20 consulados e varios escritorios de
transporte e viagens completam o quadro (VYAS, 1998). S&do diversos usos que
criam uma pequena e aberta cidade dentro de outra cidade. Sao espagos de
trabalho, lazer, cultura e encontro que se misturam na metamorfose dos terragcos da

plaza e da promenade.
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FIGURA 3.28 — Lower Plaza e 30 Rockefeller Plaza, Rockefeller Center, Nova York.
(FONTE: FLICKR, 2009)
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3.4. Conjunto Nacional — Sao Paulo, Brasil

3.4.1. Contexto histoérico

Na década de 1950, a cidade de Sao Paulo apresentava um corpo de
caracteristicas fisicas, sociais, econémicas e culturais que a colocavam na categoria
universal de metropole moderna. Nessa época, a cidade tornou-se o maior complexo
urbano brasileiro, tendo ja em 1954, uma populacao de 2,8 milhdes de habitantes. A
divulgacéo atraves da industria cultural do American way of life, levou a sociedade a
assumir uma nova cultura urbana, com novas formas de cotidiano, de pensar e de
se comportar. Com a expectativa da mudanca da capital nacional para Brasilia, o
Rio de Janeiro passou a perder seus atributos de centro difusor da cultura e Sao
Paulo cresceu, prosperou, criou museus, fez a Bienal e libertou seus cursos de
arquitetura dos de engenharia. Ocorria em todo mundo uma revolucdo estética e,
nesse momento em que a sociedade comecou a aceitar propostas mais

progressistas, surge uma arquitetura paulista.

O crescimento subito de S&o Paulo pés em pauta a relacdo entre o
edificio e 0 meio urbano. Convergiam naquele momento discussdes e concepcdes
tedricas esparsas que defendiam a primazia da cidade sobre a obra isolada. A
cidade é mais do que a simples soma dos edificios. Os projetos paulistanos refletiam
esta postura, polemizando outra tendéncia que considerava o edificio como um

universo fechado.

Tal discussdo nao passaria intacta na obra do arquiteto mineiro David
Libeskind. Em 1954, recém instalado na capital paulista, o arquiteto venceu o
concurso fechado para o Conjunto Nacional. Este, juntamente com o Edificio Copan,
de Oscar Niemeyer e 0 com o Parque do Ibirapuera, de Niemeyer e Roberto Burle
Marx, transformou-se em uma das obras mais significativas da mudanca repentina
ocorrida na cidade naqueles anos. A concepcdo do projeto estd vinculada ao
processo de deslocamento da centralidade da metropole do Centro Novo para a
Avenida Paulista, regido que sofria transformacdo nas suas formas de uso e
ocupacéo. (BRASIL, 2008).
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FIGURA 3.29 — Centro de Sao Paulo, anos 50, século XX.
(FONTE: SKYSCRAPERCITY, 2009)

3.4.2. Contexto urbano

O edificio esta implantado em uma quadra de 14.600 m2 da Avenida
Paulista, limitada pelas ruas Augusta, Padre Jodo Manuel e Alameda Santos. Nesse
guarteirdo localizava-se a residéncia de Horacio Sabino, considerada uma das mais
belas casas em estilo Art Nouveau de Sdo Paulo, projeto de Victor Dubugras. Apos
a morte de Sabino e sua esposa, a propriedade foi vendida pelos herdeiros ao grupo

José Tijurs, sob a condicdo de o empresario reconstruir no projeto do novo conjunto,
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a area do jardim original: acordo cumprido com a implantacdo de uma extensa area

publica de jardins no terraco do conjunto comercial.

Em relagdo & maioria dos outros edificios da cidade, o complexo
apresenta uma condigcdo atipica: seu terreno ser definido pelos limites da propria
guadra. O volume de seu bloco horizontal, ao reproduzir tridimensionalmente o limite
da quadra se destaca e afirma uma unidade pouco comum no contexto de uma
cidade fragmentada pelo sistema de parcelamento do solo. Essa sua escala,
associada a sua concentragdo de servigos, contribui para que ele exerca um papel
de ordenador do espaco urbano (FIGURAS 3.30 e 3.31).

O Conjunto Nacional marcou o inicio da verticalizacdo da Avenida
Paulista, uma revolugdo radical na paisagem e nos padrbes arquitetdnicos
conhecidos. Em pouco tempo esta porcdo da cidade transformou-se em sua nova
centralidade, dando um novo rumo para o desenvolvimento urbano de Sao Paulo.
Além da Paulista, o edificio ajudou na consolidacdo do eixo da Rua Augusta como
alternativa do comércio central (XAVIER et al., 1983; XAVIER, 2007; BRASIL, 2008).

Marcos arquitetbnicos importantes foram construidos nesse novo eixo,
enriguecendo ainda mais o contexto urbano do projeto. Dentre eles, 0 Museu de Arte
de S&o Paulo — MASP, projeto de Lina Bo Bardi (FIGURA 3.32)., o Parque Tenente
Siqueira Campos, conhecido como Trianon (FIGURA 3.33), o edificio da FIESP
(FIGURA 3.34) e o edificio do Banco Sul Americano (FIGURA 3.35), esses dois
altimos projetos do escritério de Rino Levi. O Banco Sul Americano possui
caracteristicas formais muito semelhantes as do Conjunto Nacional. Entretanto, sua
escala e seu uso privativo ndo |he conferem o mesmo estatuto em relagéo a cidade
(TANI, 2003).



wwinl

ﬁw%ﬂbtgw%ﬁE?H

//E}hﬁmﬁg:mtﬁﬂ
| T‘

— 4/ ‘ A & \
L -
/ @T‘“‘Y "“"* % : i
/ ‘A | -
| N ) f -
JLL . } [] | o |
) contexto urbano
! j FFFFF : MAPLINK , 2009 (base) CN
Desenho: O autor, 2009
i ] R . =




PRULIST

XAV EAADA




56

FIGURA 3.32 — MASP, Sao Paulo. FIGURA 3.33 — Trianon, Sao Paulo.
(FONTE: PANORAMIO, 2008) (FONTE: TECNOBLOG, 2007)

o 1 — FET L L =N Pl <z
FIGURA 3.34 — FIESP, Sao Paulo. FIGURA 3.35 — Banco Sul Americano,
(FONTE: MARQUES, 2009) Sao Paulo.

(FONTE: FLICKR, 2009)
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3.4.3. Arquitetura

O Conjunto Nacional apresentou uma nova tipologia para os edificios
multifuncionais que surgiram na capital a partir de 1953, com o Edificio Esther, dos
arquitetos Alvaro Vital Brazil e Adhemar Marino. A filosofia do empreendimento era
concentrar uma diversidade de atividades e servicos comuns em um espaco Unico.
O edificio segue regras plasticas e programaticas claras a doutrina moderna. Com
uma area construida total de aproximadamente 150.000 m?2, ele organiza seu
programa em dois grandes volumes: uma lamina horizontal que ocupa todo o terreno

e outra vertical apoiada em pilotis sobre o terraco da primeira (FIGURA 3.36).

FIGURA 3.36 — Conjunto Nacional, S&o Paulo.
(FONTE: XAVIER, 2007)

O bloco horizontal distribui em trés pavimentos o complexo comercial,
com galerias de lojas, restaurantes, bancos e cinemas. O piso térreo articula-se com
a cidade de maneira completamente permeéavel. Todas as quatro calgadas em pedra
portuguesa adentram os espacos do edificio através de cinco ruas internas com
larguras aproximadas de onze metros. Elas secionam o espaco interno, fazendo dos
aglomerados de lojas reproducdes reduzidas do sistema de quadras, protegidas e
exclusivas para o pedestre (FIGURA 3.37). Essas ruas-galerias se encontram em
uma grande praca interna onde se destacam a escultural rampa helicoidal e o bloco
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dos elevadores. Estes elementos de circulagéo vertical, cobertos por uma grande
cupula envidragada de estrutura tridimensional de aluminio, servem do subsolo ao
terraco do bloco (FIGURA 3.38). Ao lado da rampa, duas escadas rolantes
completam o sistema, levando os usuarios ao segundo pavimento, equipado com
mais lojas (FIGURA 3.39).

FIGURA 3.37 — Ruas-galeria, Conjunto Nacional, Sao Paulo.
(FONTE: SKYSCRAPERCITY, 2005)
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FIGURA 3.38 — Rampa helicoidal e cupula, Conjunto Nacional, Sao Paulo.
(FONTE: SKYSCRAPERCITY, 2005)
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A concepcédo do prédio tem um carater urbano, como uma expansao do
espaco publico. O projeto previa o terragco do bloco comercial ter um décimo de sua
laje ocupada por area construida. O restante seria destinado a areas de circulacdo e
a um extenso jardim, responséavel pela transicao entre as duas massas do complexo.
Esse jardim seria dividido em duas partes: uma de uso privativo, destinada ao uso
do edificio residencial e outra de uso publico, servindo de espag¢o de encontro e
contemplacao da Avenida Paulista (FIGURA 3.40). Em 1958 foi implantado neste
terraco um grande restaurante, bem destacado na cultura gastronémica de Sao
Paulo. Na opinido do proprio Libeskind, apud Xavier (2007), mudancas posteriores
no programa alteraram gravemente a concepcao formal do edificio. Mais dois
volumes foram implantados no terrago, destinados a uma academia e a
administracdo do conjunto. Isto diminuiu significativamente a area Gtil do jardim.
Para David, o fechamento do bloco vertical no nivel do terraco € ainda mais grave.
Todo um complexo sistema estrutural de enormes vigas de transicao foi executado
para que tal corpo ndo obstruisse a passagem de um lado a outro do terrago, como

preconizavam os preceitos do movimento moderno.

FIGURA 3.40 — Terrago-jardim, Conjunto Nacional, Sdo Paulo.
(FONTE: SKYSCRAPERCITY, 2005)
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O volume vertical de 25 pavimentos, recuado 72 metros em relacao a
Paulista, corresponde a trés torres contiguas com acessos independentes,
permitindo a convivéncia de trés usos distintos: escritorios, consultorios e
residéncias. Originalmente esse bloco era composto por seis torres geminadas de
apartamentos. Porém, o carater de risco do empreendimento fez com que o projeto
fosse executado em etapas, sendo realizada na primeira fase a lamina horizontal,
seguida de uma das seis torres residenciais, o edificio Guayupia. A baixa do
mercado imobilidrio e a mudanca da legislacdo do uso do solo da Avenida Paulista,
permitindo a instalagéo de edificios de servigcos, fez com que os outros cinco blocos

residenciais fossem transformados em dois blocos de conjuntos comerciais: 0s

edificios Horsa | e Horsa Il. Isto conferiu a torre do complexo uma configuracdo 80%
comercial e 20% residencial (FIGURA 3.41).

e — Y

FIGURA 3.41 — Conjunto Nacional, Sado Paulo.
(FONTE: PANORAMIO, 2007)
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O projeto previa ainda garagens em dois subsolos, supermercado,
lavanderia, centro telefénico, bancario e de correios, cafés, confeitarias e saldao de

festas.

A proposta de Libeskind foi inovadora e demonstrou uma evolugéo da
concepcgao anterior inadequada da relacdo entre o objeto arquitetdnico e a cidade,
marcada pela autonomia do edificio (XAVIER et al., 1983; XAVIER, 2007; BRASIL,
2008).
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4. INTERPRETACAO DA REALIDADE

Este capitulo tratard& das condicionantes que motivam o
desenvolvimento do projeto. Primeiramente, sera discutido o fendbmeno do abandono
do espaco publico e sua contextualizacdo em Curitiba. A seguir, serd apresentada a
situacao das galerias existentes na cidade, finalizando com um estudo sobre a Rua
do Comércio 24 Horas, local da intervencgdao.

4.1. Abandono do espaco publico

Para além da porta da frente ou do portdo do jardim comeca um mundo
com o qual as pessoas sentem que pouco tem a ver. Um mundo sobre o qual ndo
conseguem exercer influéncia. Existe um sentimento crescente de que este espaco
além da casa é um espaco hostil, de vandalismo e agresséo, que ameaca e exclui
os individuos. Seguramente seria interessante voltar ao conceito otimista e utépico
da rua reconquistada, um lugar onde o contato social entre os moradores se

estabelece como em uma sala de estar comunitaria.

A desvalorizacdo desse conceito de rua pode ser associada a fatores
como o aumento do trdfego motorizado e a priorizacdo dada a ele (FIGURA 4.1), a
anulacdo da rua como espaco comunitario devido a forma ndo integrada de
organizacgao das edificacdes, a melhoria das condi¢cbdes de habitacdo, o que faz com
que as pessoas passem mais tempo dentro de casa e menos na rua, e a
prosperidade crescente que tende a estimular o individualismo (HERTZBERGER,
1999).

FIGURA 4.1 — Caso extremo da priorizacado do automével, Los Angeles, EUA.
(FONTE: BERTRAND, 2009)
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A atual dindmica do espaco publico reflete um fenémeno chamado por
Gomes (2006) de “o recuo da cidadania™. Este processo vem redefinindo os
guadros da vida social coletiva e gradativamente modificando as regras das praticas
sociais e espaciais no mundo contemporaneo. O recuo da cidadania corresponde ao
recuo paralelo do espaco publico — ao abandono, a subversdo do espago comum.
Gomes identifica quatro principais processos em que este recuo pode ser
identificado: a apropriagdo privada dos espacos comuns; a progressao das
identidades territoriais; o emuralhamento da vida social; e o crescimento das ilhas

utopicas.

A apropriagdo privada dos espagcos comuns abrange um processo
muito amplo que compreende desde a ocupacdo de uma calcada até o fechamento
de bairros inteiros. Sua manifestacdo ocorre tanto de maneiras fisicas quanto por

meio de recursos mais sutis e simbodlicos.

No Brasil este fenbmeno esta associado ao crescimento desenfreado
do mercado informal: camelds, guardadores de carros, prestadores de pequenos
servicos, dentre outros (FIGURA 4.2). Estas atividades desenvolvem-se
principalmente em locais de grande movimentacdo explorando areas que, em
principio, deveriam ser de livre acesso e interesse comum. As calcadas séo
ocupadas e degradadas para que interesses imediatos sejam favorecidos. O lugar
da vida publica, do passeio, do espetaculo é esmagado, sobrando apenas o minimo

necessario para simples circulagéo.

" Cidadania é um pacto social firmado de forma simultdnea, como uma relagdo de pertencimento a
um grupo e a um territério. Este pacto procura assegurar os direitos e os deveres de cada individuo.
A forma como esses individuos coabitam um espacgo também é vinculada a este pacto, que instaura
limites, indica usos e estabelece parametros. Esse espa¢o normatizado é a matriz do espaco publico
e o principal sitio reprodutor da vida coletiva. Qualquer acdo social que subverta a concepgédo e as
regras deste espaco é redefinidora dos conceitos e, portanto, gera um recuo do contrato previamente
estabelecido, deturpando o conceito da cidadania — tanto do ponto de vista social quanto espacial
(GOMES, 2006).
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FIGURA 4.2 — Camel6s na calgada publica.
(FONTE: SOMDOROQUE, 2009)

A progressdo das identidades territoriais refere-se a afirmagcdo de
identidades sociais na cidade. Também chamada de tribalizacdo, ela nega o
conceito anterior de cidade — unitéria, coesa e organizada por funcdes, classes e
usos, beneficiando a aglomeracao — para estabelecer sobre o territério o dominio de
um grupo querendo afirmar sua diferenca em oposi¢cdo aos demais. E, em parte, o

fendbmeno responsavel pela transformacéo da imagem da cidade contemporéanea.

Grupos de jovens de um territério que se organizam em gangues e
agem sobre a area inimiga. Comunidades religiosas que colonizam pracas utilizando
microfones e alto-falantes. Traficantes que dominam favelas e estabelecem rigidos
controles de acesso. Torcidas de futebol que em dias de jogo ocupam ruas, 6nibus e
acessos, gerando conflitos (FIGURA 4.3). Uma parte da cidade é virtualmente
ocupada por uma manifestacao tribal, que funda sobre o espaco publico um territério
identitéario fechado e exclusivo.

FIGURA 4.3 — Onibus depredado ap6s incurséo de torcida de futebol, Curitiba.
(FONTE: CAMPANA, 2009)



68

O emuralhamento da vida social decorre do contato social vir se
tornando cada vez mais inacessivel, fruto da forte campanha pregada ao
individualismo. O homem moderno dispbe de diversos recursos que promovem 0O
confinamento social. Servicos bancérios, de compras e de comunicagdo, entrega
domiciliar, televiséo, internet, entre outros penetram cada vez mais rapidamente nas
sociedades metropolitanas. Eles fazem com que o mundo chegue até as pessoas
sem que elas precisem sair de suas casas. Ocorre apenas um deslocamento virtual

e solitario.

Esse processo implica em dois efeitos basicos nas cidades brasileiras®.
O primeiro é a vivéncia cada vez menor dos espac¢os da cidade. O uso das vias
publicas restringe-se apenas a circulagdo. Quando um individuo sai de seu lar ele
majoritariamente utiliza seu automével para ir até um lugar preciso que,

normalmente, reproduz a idéia de confinamento e seguranca.

Talvez isso explique a proliferagédo dos shopping centers e porque eles
estdo sempre cheios (FIGURA 4.4). Os edificios de classe média e alta séo
fortemente fechados e vigiados. Praticamente nenhum empreendimento dessa
classe é construido hoje sem o que o mercado chama de infra-estrutura: piscina,
sala de ginastica, playground, pragas e bulevares. Muitos sdo murados e com
paredes cegas, demonstrando um nitido desinteresse por uma abertura sobre a rua.
Os apartamentos sdo equipados 0 maximo possivel com equipamentos de

comunicacao privada.

® Gomes ilustra estes efeitos dando énfase a cidade do Rio de Janeiro. Todavia, estas consequéncias

estdo sendo cada vez mais recorrentes em outras capitais brasileiras, sobretudo, em Curitiba .
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FIGURA 4.4 — Shopping Estacao, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

O transporte individual torna-se quase uma regra para aqueles que tém
condicdes. As garagens sdo retraidas e as saidas controladas por portas
automéaticas que permitem ao motorista sair & rua devidamente protegido em sua
carapaca de aco. Dessa forma as cidades acabam aumentando o espaco para estes

veiculos no lugar de outros usos possiveis ao lugar comum.

O segundo efeito desse processo decorre do abando desses espacgos
publicos e da recusa em se viver o coletivo: esses lugares passam a ser ocupados

por aqueles que ndo conseguem reproduzir aquele estilo de vida.

Nos fins de semana, as classes populares majoritariamente ocupam as
pracas e os centros de lazer das grandes cidades. A mendicancia, a prostituicéo, o
trafico e o comércio ilegal de mercadorias tomam conta de parques, pragas, jardins e

largos, sem muitos protestos. Novamente as classes médias buscam espacgos de
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lazer mais protegidos, onde o0 acesso mais restrito e o poder aquisitivo s&o os filtros

da selecdo social®.

Gomes (2006, p.185) afirma que a enorme desigualdade social no
Brasil gera “uma vivéncia espacial do género apartheid, pois todas as possibilidades
de mistura ou de se compartilhar um espagco comum sao vistas com desconfianca e
evitadas socialmente”. Abandonados pelo poder publico e pelas classes mais
qualificadas para reclamar a cidadania, 0os espacos publicos perdem seu caréater de

espaco democratico e tornam-se terra de ninguém.

Por fim, o crescimento das ilhas utdpicas € um reflexo desse quadro
exposto: a tendéncia das classes médias em morar em lugares cada vez mais
homogéneos e isolados. Os condominios fechados vendem cidades dentro de
cidades sob a idéia de que propiciam calma, seguranca, lazer e prestigio. Eles
reproduzem quantos equipamentos urbanos sejam possiveis. Muitos condominios
contam até com mercados e escolas. Eles se configuram como o0s antigos burgos,
sugerindo um retorno a ldade Média (CASTELNOU, 2007).

A cidade passa a tornar-se fragmentada e o homem publico se
reproduz em esferas menores e privativas, recusando a convivéncia dentro de uma
sociedade variada e multifacetada. Nesse caso existe uma homogeneidade em um

espaco seletivo e controlado que se opbe ao verdadeiro espaco da rua.

Nesses lugares a renda determina o ingresso. As nocdes de cidadao e
de consumidor se associam e se misturam, tornando-se veiculo de uma sociedade
tdo desigual que necessita de distingbes sociais para demarcar hierarquia e
cidadania efetiva. O contraste que estes condominios geram com o entorno reflete
esta diferenciacdo social de uma forma tao forte que s&o estabelecidas cercas e
muro quase impenetraveis (FIGURA 4.5).

° Além do Rio de Janeiro e Sao Paulo, a associacéo deste fendmeno com o processo da tribalizacdo
é factivel nos fins de semanas nos parques de Curitiba, como o Parque Barigli € 0 Zooldgico
Municipal, bem como em capitais de outras regifes, como na praia da Boa Viagem em Recife,

Pernambuco .
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FIGURA 4.5 — Muralha de condominio com cerca elétrica, negando o espaco da rua,
bairro Xaxim, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

Contudo, esses pequenos nucleos de cidade nunca conseguirdo
estabelecer uma verdadeira vida urbana. Apesar de reproduzirem a estrutura da
cidade eles negam os principios de uma sociedade democratica. Estdo condenados
ao encontro com o igual, ao tédio do esperado e a marginalizacdo da verdadeira
vida social que se encontra além de seus limites. S8o antiteses de cidade a medida
gue recusam a diferenca, a liberdade de acesso, o encontro com o diverso e a
construcédo de uma individualidade frente a coletividade variada (GOMES, 2006).
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4.2. Abandono em Curitiba

Em Curitiba habitam 1,8 milhdo de pessoas. Incluindo a regido
metropolitana, sdo 3,2 milhdes (IBGE, 2007). A capital paranaense ocupa na Bacia
Hidrografica do Rio Iguacu uma area de 430,9 km?, sendo 20% deste limite areas
verdes. De acordo com o IPPUC (2007a), a cidade possui 15 bosques, 18 parques,

432 pracgas e 56 largos. A area verde calculada por habitante é de 43,8mz.

FIGURA 4.6 — Parque Tangua, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

A cidade tem presenciado a degradagao progressiva de seus espacos
publicos. Ndo somente as pragas e parques, mas as ruas, 0 centro, os lugares
comuns da metropole como um todo vem sofrendo um crescente esvaziamento,

identificado pelos quatro processos descritos por Paulo Gomes.

Em praticamente qualquer rua do centro da cidade, ao estacionar um
carro, se é abordado por um guardador, que pela intimidagcdo torna uma area que
por direito é publica em um estacionamento privativo. Em dias de jogo de futebol,
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eles autorizam o estacionamento e ocupam as cal¢cadas, colocando acessos para 0s
carros subirem o meio-fio. O peso dos veiculos destréi o pavimento e seu volume

bloqueia completamente a circulagdo dos pedestres. E a apropriacdo privada dos

espacos comuns (FIGURA 4.7).

FIGURA 4.7 — Taxis estacionados na cal¢ada, rua Vicente Machado, Curitiba.
(FONTE: BICICLETADA, 2009)

Nestes mesmos dias esportivos a cidade sofre com a tribalizacdo de
seus espacos. Torcidas organizadas dominam terminais de transporte publico,
Onibus e ruas, provocando vandalismo e algazarra em areas que sao por direito de
todos. Bairros da cidade refletem claramente as classes sociais ali instaladas e

gualquer membro diferente é tratado com maus olhares.

Todavia, 0s processos mais marcantes e transformadores da paisagem
da cidade tém sido o emuralhamento da vida social e o crescimento das ilhas
utdpicas. As mudancas no estilo de vida, os rumos do mercado imobiliario, a
desigualdade e o aumento da violéncia®® contribuiram para que um complexo
processo de degradacdo do comeércio de rua da cidade se iniciasse: a instauracao
dos shoppings centers, sobretudo nas areas centrais. O primeiro empreendimento a
ser implantado foi o Shopping Mueller, em 1989. Na época a cidade era acostumada

ao dinamismo do comeércio tradicional e desacreditava esse tipo de iniciativa.

1 Curitiba ndo se exclui da regra nacional da disparidade econdmica — uma das principais

condicionantes da violéncia urbana. A renda média do curitibano é de 4,5 salarios minimos. Contudo,
enquanto 8% da populac¢éo detém uma renda de 20 a mais de 30 salarios outros 36,5% vivem com
até trés salarios minimos (IPPUC, 2008b).
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Entretanto, a intensa propaganda aludindo a exemplos de S&o Paulo e Rio de
Janeiro foram chamando atenc&o da populacdo e dando credibilidade ao complexo
(GIL, 2007).

Firmada a tendéncia, implantaram-se outros centros como o Curitiba, o
Omar e o Crystal, todos na direcdo nordeste da cidade, aonde na época
concentravam-se as classes mais altas. Posteriormente surgiram obras em locais
mais afastados do centro como o Shopping Jardim das Américas, Agua Verde, Novo
Batel, Estacao, Portal Plaza, Total e P6lo Shop.

A implantacdo desses complexos altera completamente a estrutura
viaria de seu entorno e o transporte publico € voltado para facilitar o0 acesso a esses
locais (GIL, 2007). O centro comercial mais recente, Palladium, foi obrigado a
construir uma trincheira nas suas imediacdes devido a geracdo de trafego. Uma
cicatriz urbana que desloca o pedestre para um segundo plano, privilegiando o

transporte individual motorizado e interesses comerciais particulares.

Os blocos sdo completamente fechados em si mesmos, negando
completamente o0 espaco da rua e limitando o acesso, de maneira simbdlica, fisica e
visual. A percepcdo na paisagem é de pareddes grossos levantados para separar
duas areas — verdadeiras muralhas (FIGURA 4.8). Em seu interior eles imitam o
espaco da cidade: possuem pragas com bancos e lounges, imitam galerias,
bulevares, exibem vegetacdo e pavimentacdo de exterioridade. O Park Shopping
Barigui e o Shopping Palladium construiram espacos gourmet, areas que imitam
ruas da cidade com diversos restaurantes voltados para ela (FIGURA 4.9). Séo
ambientes controlados e monitorados onde as pessoas de médio e alto padréo
financeiro se sentem mais seguras e confortdveis para passear. As pragas, 0S
parques, as lojas e restaurantes da rua XV e das galerias comerciais sédo trocadas
por um ambiente homogéneo, falso, onde a cidadania e a sociabilidade s&o
artificialmente praticadas. As ruas, os parques Barigui, Iguacu, Tangud, as pracas
Oswaldo Cruz, Ruy Barbosa, Tiradentes, Generoso Marques, o largo da Ordem
(FIGURA 4.10) e outros ficam a mercé de serem dominados por mendigos,
traficantes e baderneiros. A auséncia das pessoas, e também do Estado, contribui
para que muitas vezes eles se apropriem do espaco comum e facam dele seu

territério, tornando-o inseguro e estressante para um passeio.



FIGURA 4.8 — Fachada lateral do Shopping Palladium, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

FIGURA 4.9 — Espaco gourmet Shopping Palladium, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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FIGURA 4.10 — Largo da Ordem, vista noturna, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

Associadas a esta tendéncia, as ilhas utopicas, condominios fechados
super equipados e protegidos, surgem para conformar o cenario curitibano. O
mercado imobiliario atual contempla nos empreendimentos de médio a alto padréo
estruturas idénticas ao espaco urbano: pracas, ruas, bosques privativos, academia,
saldo de jogos, pista de caminhada, piscina. O morador ndo precisa sair de seu

condominio para lazer, tudo esta dentro de sua fortaleza.

As pracas novamente deixam de ser frequientadas. Os restaurantes, 0s
cafés e o comércio de rua ficam em segundo plano frente aos gourmets e lojas dos
shoppings. Os deslocamentos tornam-se impessoais e répidos, em veiculos

privativos. A sociabilidade e a cidadania curitibanas recuam.
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4.3. Galerias de Curitiba

4.3.1. Motivagoes e desenvolvimento

As condi¢des climaticas da cidade de Curitiba, caracterizadas pela
grande quantidade de chuva e pelos frequentes dias frios, muitas vezes dificultam a
realizacdo de varias atividades. Apesar das feiras-livres a céu aberto serem uma
constante na metropole, esses eventos sofrem em dias menos quentes e,

principalmente, chuvosos (FIGURA 4.11).

(FONTE: O autor, 2009)

Nesse sentido, um amplo projeto urbano da prefeitura da década de
1980 (Projeto Centro da Cidade, a ser detalhado nos subcapitulos seguintes) fazia
sugestdes interessantes no ambito da implantacdo de &reas comerciais cobertas e
de passagem. A idéia de o centro apresentar uma multiplicidade de ofertas e op¢des
de comércio se materializou na implantagdo de galerias, definindo uma

personalidade para a area. A proposta era aumentar 0s espacos para o pedestre e
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criar, do ponto de vista urbano, uma interpenetracao especial com inusitadas opgoes

de passeio e cruzamento das quadras (MILLARCH, 1985).

Em 1985, Curitiba possuia 23 galerias, entretanto menos de dez
permitiam a transposicdo de quadra. O projeto pretendia estimular a criacdo de
novas passagens, inclusive adaptando-se aos edificios existentes, sem que fossem
necessarios investimentos pesados. Para tal, as propostas foram transformadas em
documentos legais, através de decretos e leis que ndo comprometiam o orcamento
do municipio, mas o contrario, em muitos casos poderiam representar fonte de
receita para a cidade. A previsdo na época, de implantacdo de nove galerias
subterrdneas como a Julio Moreira, que liga a rua José Bonifacio ao Setor Histérico,
tinha como premissa a parceria com a iniciativa privada. Esta, em troca do
investimento que faria, teria direito de explorar as areas comerciais por um
determinado periodo de tempo. Nenhuma dessas passagens subterraneas foi ainda

implantada.

A legislacdo atual, sob o Decreto n° 184 de abril de 2.000, institui
incentivos para galerias comerciais na Zona Central da cidade. A lei estabelece
parametros para a implantacdo das passagens e confere acréscimos no potencial
construtivo de até duas vezes a area da galeria comercial, se esta ligar duas ruas e
a edificacdo superior tiver uso residencial. A area da passagem é dada como
prémio, ndo sendo computada no célculo do coeficiente de aproveitamento do
terreno (CURITIBA, 2000b). Pode se considerar que este conceito da galeria evoluiu
para outro parametro construtivo da legislacdo curitibana: o Plano Massa. Este
consiste em uma forma de ocupacao diferenciada, permitida apenas nos setores
estruturais da cidade (corredores comerciais, de servicos e de transportes
suportados por um sistema trinario de circulacdo). As normas permitem ocupacao
completa do térreo e mezanino dos lotes com uso comercial e garagem, obrigando a
construcdo de uma galeria paralela a calgada. O objetivo € criar um corredor coberto
para pedestres ao longo do eixo de transporte motorizado (CURITIBA, 2000c).
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A breve andlise que serd feita a seguir seleciona algumas galerias da
cidade no eixo da rua XV de Novembro, a partir da Praca Santos Andrade até a
Praca General Osério, imediacdo da Rua do Comércio 24 Horas (FIGURA 4.12).

1. Galeria Lustoza

. Galeria Andrade

. Edificio Galeria Heisler

. Galeria Minerva

. Galeria Suissa

. Galeria do Plano Agache

. Galeria Pinheiro Lima

0 N o o A~ w0 N

. Galeria Tobias de
Macedo
9. Galeria General Osério

10. Galeria Julio Moreira

11. Rua 24 Horas

FIGURA 4.12 — Mapa da galerias estudadas, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)



80

4.3.2. Galeria Lustoza

A Galeria Lustoza liga o calgcaddo da Rua XV de Novembro a Avenida
Marechal Deodoro. Ela configura o térreo do Edificio Visconde de Taunay,
construido em 1953, com uma torre comercial frente a rua XV e uma torre
residencial, frente a Marechal Deodoro (CURITIBA, 1998d). Seu acesso pelo

calcadao se da por um hall coberto e elevado em relacdo a rua

O pé direito de aproximadamente quatro metros comporta as lojas
térreo e mezanino, servidas pela circulagdo de cinco metros de largura, iluminada
artificialmente. A movimentacdo de pessoas € constante em dias de semana e nos
sébados até as cinco horas da tarde. A noite e no domingo a passagem fica

fechada, com acesso restrito somente a moradores.

FIGURA 4.13 — Galeria Lustoza, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.3. Galeria Andrade

A Galeria Andrade faz a ligacao de dois pontos culturais importantes da
cidade: a Praca Generoso Marques e o Paco Municipal, na rua Riachuelo, com a
Universidade Federal do Parana, na rua Presidente Faria. E térreo de quatro torres
residenciais: Edificio Joaquim de Andrade, Edificio Astor, Edificio Dona Sinha e
Edificio Ana.

Os acessos a passagem, tanto pela rua Riachuelo quanto pela rua
Presidente Faria sdo pouco convidativos e ndo se destacam frente aos grandes e
coloridos painéis dos comércios vizinhos. A galeria possui desenho levemente curvo,
de quatro metros de altura e de largura, estimados. O movimento € alto e a

seguranca monitorada por cameras instaladas no teto.

I

FIGURA 4.14 — Galeria Andrade, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.4. Edificio Galeria Heisler

Essa galeria, instalada em um edificio de dois pavimentos ao lado da
Galeria Andrade, ndo cruza a quadra em que se insere. Com acesso pela Rua
Riachuelo, possui lojas em apenas um lado e um subsolo como praga de
alimentacdo. O movimento aparentou ser menor do que em outras passagens,

possivelmente por ela néao ligar duas ruas.

FIGURA 4.15 — Galeria Heisler, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

4.3.5. Galeria Minerva

Localizada entre o calcaddo da Rua XV de Novembro e a Rua
Marechal Deodoro, a Galeria Minerva vence um acentuado desnivel entre estas
duas ruas. Seu acesso recuado e coberto por um edificio em balan¢co € monitorado
por um seguranca particular. A transposicdo da quadra leva ao encontro de outra

galeria na Marechal, a Galeria Suissa.

FIGURA 4.16 — Galeria Minerva, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.6. Galeria Suissa

Sob um centro comercial de mesmo nome, a movimentada Galeria
Suissa conecta a Rua Marechal Deodoro a Rua José Loureiro. As primeiras lojas em
relacdo a Marechal sdo pequenos quiosques estreitos, sobretudo chaveiros,
perfumarias e lojas de pequenos presentes. Ao desenvolver da passagem o0s
espacos aumentam de tamanho, e formam um restaurante em dois niveis na porgéo

central.

FIGURA 4.17 — Galeria Suissa, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.7. Galeria do Plano Agache

Essa galeria lateral ao passeio da rua XV de Novembro teve origem na
determinacdo do plano urbanistico de Alfredo Agache, de 1943, do recuo obrigatoério
de cinco metros para novas construcbes (CURITIBA, 1998d). Assemelha-se ao
Plano Massa, instituido nas vias estruturais.

FIGURA 4.18 — Galeria do Plano Agache, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

4.3.8. Galeria Pinheiro Lima

Em frente a Praga Tiradentes e a Catedral Basilica, a Galeria Pinheiro
Lima destaca-se pelo seu uso cultural, referente ao funcionamento de um teatro no
segundo piso. Em estado degradado, a passagem liga as ruas Monsenhor Celso e
Prefeito Jodo Garcez. A transposicdo gera um efeito surpresa no pedestre,
revelando ao final da galeria, a esquerda, o Setor Historico.

FIGURA 4.19 — Galeria Pinheiro Lima, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.9. Galeria Tobias de Macedo

Ao lado da Galeria Pinheiro Lima, esta passagem liga as mesmas ruas
além de uma conexdo perpendicular com a hombénima, Tobias de Macedo.
Desenvolve-se em um edificio de dois pavimentos, apenas com atividades

comerciais.

FIGURA 4.20 — Galeria Tobias de Macedo, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

4.3.10. Galeria General Os6rio

Este edificio-galeria, em frente & Praca General Osorio, leva o pedestre
até a Rua Carlos de Carvalho. O acesso pela praca é bem marcado, ao contrario da
entrada pela outra via. O percurso linear, levemente curvo, se abre na porgao central

exibindo uma grande praca de alimentag&o servida por alguns restaurantes.

FIGURA 4.21 — Galeria General Osoério, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.3.11. Galeria Julio Moreira

Galeria subterranea que liga a Rua José Bonifacio ao Setor Histérico,
sob a Avenida Augusto Stelfeld. O local abriga um posto policial e alguns pontos
para lojas, atualmente vazios. Destaca-se também como um centro cultural, devido a
um auditério que funciona em um dos lados e aos grafismos em suas paredes e

vidros.

FIGURA 4.22 — Galeria Julio Moreira, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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4.4. Rua do Comeércio 24 Horas

4.4.1. Histérico

No final da década de 1980 Curitiba comecou a sofrer uma série de
reformas da prefeitura para revitalizar o centro da cidade. O plano nomeado Projeto
Centro da Cidade, coordenado pelo arquiteto Rafael Dely, buscava resgatar a vida
no abandonado nucleo curitibano para que ele ndo viesse a se tornar uma area
movimentada e estritamente comercial durante o dia e vazia durante a noite, a

mercé de marginais.

O projeto visionava uma cidade com grandes, iluminadas e
movimentadas galerias comerciais, edificios de estacionamentos ao redor do Setor
Historico e garagens subterrdneas sob as pragas. Milhares de pessoas atraidas ao
centro e espalhando-se pela iluminada Avenida Marechal Deodoro e pelos café-
concertos da Rua XV de Novembro e proximidades da Praga Santos Andrade
(MILLARCH, 1985).

O unico estabelecimento comercial que funcionava, na época, 24 horas
era a Farmacia Colombo, situada na Rua XV de Novembro. Quando foi projetado o
calcadao desta rua, saindo da Praca Santos Andrade e chegando na Praca Osorio,
imaginou-se uma continuidade desse eixo na dire¢do do bairro Batel ao longo da rua
Comendador Aratjo. “Olhando o mapa da cidade constatamos a existéncia do
tracejado do projeto de uma rua (Mena Barreto) contigua, cortando trés quadras
largas nesta mesma direcdo” (ASSAD, 2009). Estas circunstancias possibilitaram a
implantacdo de uma nova rua em condi¢fes Unicas: a Rua do Comércio 24 Horas
(FIGURA 4.23).
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FIGURA 4.23 — Planta da proposta original, Rua Menna Barreto.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)

(ADAPTACAO: O autor, 2009)
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4.5.2. Projeto

Proposta de Abrédo Assad, Célia Bim e Simone Soares, a idéia foi criar
um espaco que reunisse comeércios e servicos variados em funcionamento
permanente além de programacdes culturais e de lazer. Dadas as negocia¢cfes para
desapropriacéo, iniciaram-se, em 1991, as obras da primeira fase de implantacéo,

entre as ruas Visconde de Nacar e Visconde do Rio Branco.

FIGURA 4.24 — Rua 24 Horas , Curitiba.
(FONTE: WEBSHOTS, 2003)
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O projeto consiste em uma faixa de 12 x 116 m, coberta por vidros
transparente (FIGURA 4.25) e placas de fiberglass sustentadas por 32 arcos
metalicos, aludindo as galerias francesas do século XIX. A estrutura modular da rua
configura 42 modulos de dois pavimentos, térreo e mezanino, agrupados segundo a
necessidade. Cada bloco possui vedacdes e divisorias internas de fibrocimento,

fechamento frontal em vidro e piso de ardésia cinza.

DETALHE D1 - COBERTURA oeil VIDRO 7 Of

:'~=:E_'SCALA p 1

|

FIGURA 4.25 — Detalhe do projeto original, encaixe cobertura de vidro na estrutura
metalica.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)

A arcada curitibana abrigou originalmente café, lanchonetes,
confeitarias, antiquario, livraria, papelaria, perfumaria, floricultura, farmacia, locadora
de video, chaveiro, laboratério fotografico, agéncia de turismo, caixa automatico,
lojas de confeccgbes e brinquedos. O projeto previa a implantagéo futura de servigo

odontoldgico e assisténcia médica em plantdes ininterruptos.

A passagem se conecta de maneira perpendicular com a galeria do

Centro Executivo Everest, formando uma trama de pedestres que liga as ruas
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perimetrais ao centro da quadra. Ha permeabilidade com alguns lotes vizinhos como
o restaurante de um hotel cinco estrelas e de outros dois bares e uma loja, que se

abrem para a arcada.

80
i
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GALERIA EXECUTIVE CENTER EVER
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FIGURA 4.26 — Trecho da planta original mostrando conexdo com Centro Everest.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)

Os acessos foram caracterizados pela disposicdo de dois reldgios
especiais que assinalam as 24 horas do dia, alimentados por quartzo. O ponteiro
maior indica as horas e o menor, os minutos (FIGURA 4.27) (PROJETO, 1992:35).

FIGURA 4.27 — Desenho original do reldgio.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)
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O projeto previa uma implantacdo em fases. A concepg¢éo original
determinava uma galeria que partiria da rua Visconde de Nacar e seguiria até a rua
Desembargador Motta, cruzando as ruas Visconde do Rio Branco e Brigadeiro
Franco. Uma edificacao religiosa no caminho embargou o processo (ASSAD, 2009),
entretanto os lotes destas quadras que se encontram nesta faixa sofrem o

atingimento de passagem de rua, recurso legal e urbanistico para que o projeto
ainda possa continuar.

ey A=t

o
3
T,
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—a
—

FIGURA 4.28 — Corte do projeto mostrava subsolo, o qual ndo foi executado.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)
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4.5.3. Do glamour a situacéo atual

No inicio, a Rua 24 Horas funcionou muito bem. Suas lojas, bares e
restaurantes funcionavam dia e noite, mesmo nos feriados. Foi, por muito tempo,
ponto de encontro de familias curitibanas que passeavam pelos seus arcos nas
noites de sabado. Quando se retiravam, a arcada era tomada pela juventude boémia

gue atravessava noites divertindo-se e dando vida ao lugar.

FIGURA 4.29 — Perspectiva.
(FONTE: Acervo IPPUC, 2009)
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Contudo, a pouca seguranca associada a falta de manutencéo fez com
gue gradativamente o espaco fosse se deteriorando e passasse de ponto de
encontro e lazer a ambiente de confusdo (DESTEFANI, 2008).

Muitos dos 42 comerciantes da rua desistiram de abrir 24 horas. Aos
poucos as lojas e restaurantes foram fechando suas portas. Em 2007 os Unicos seis
estabelecimentos que sobraram ficavam abertos no maximo até as 23 horas. Em
outubro de 2007, esses Ultimos seis comerciantes deixaram o local. A bebedeira e a
insercado de outras drogas acabaram por liquidarem a galeria. O cartdo postal dos
anos 1990 tornou-se um mero espaco de circulagdo durante o dia e de mendicancia
e perigo durante a noite. A prefeitura decidiu abrir um processo de licitagdo para
revitalizacdo da rua em abril de 2008. Das 18 empresas que compraram o edital,
nenhuma apresentou proposta. Um segundo processo foi langado em julho de 2008
com um prazo mais extenso, entretanto, nenhuma companhia se interessou. A

prefeitura, entdo, decidiu assumir a reforma (ANGELI, 2009).

FIGURA 4.30 — Situagéo atual.
(FONTE: O autor, 2009)
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FIGURA 4.31 — Situagéo atual.
(FONTE: O autor, 2009)

Para o arquiteto Abrdo Assad, o empreendimento nao possui
problemas de viabilidade econdmica. Segundo ele, “hoje a equacgdo € outra”. “[...]
muitas coisas boas aconteceram, mas a vida é dindmica e o gestor tem que andar
mais rapido”. A Rua 24 Horas precisa ser revista, tanto na organizagdo espacial
guanto conceitual. “A largura da rua estava limitada aquele tracejado por isso as
lojas s&o pouco profundas, mas o projeto previa a incorporacdo dos fundos dos
terrenos contiguos. Isto s6 ocorreu com o Hotel De Ville. [...]".

O fechamento da galeria afetou o comércio de sua regido. As lojas
vendem 40% menos, desde 2007 (BOREKI, 2009). Ao mesmo tempo em que o local
atrai usuarios de drogas e moradores de rua, também surpreende turistas, que se
decepcionam ao deparar com a deterioracdo do cartdo postal. Faz-se necessaria a
recuperagdo urgente deste espaco desperdicado da cidade. O capitulo seguinte
expord diretrizes elaboradas para este fim.
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5. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

Este capitulo define diretrizes para elaboragcdo do projeto a ser
implantado no terreno hoje ocupado pela Rua do Comércio 24 Horas. Caracterizou-
se o0 contexto urbano do sitio, seus aspectos fisicos, legais e de viabilidade, sua area

de influéncia e seu provavel publico frequentador.

Apoiado nesses breves exames e em todo estudo feito por esta
monografia, elaborou-se um programa de necessidades, ilustrado por um

organograma de setoriza¢do e uma tabela de areas.

Por fim, foram determinadas algumas premissas de partido que

orientardo a configuragao final deste.
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5.1. Caracterizacao locacional do terreno

5.1.1. Localizacao

O terreno localiza-se na Regional Matriz*, 4rea central da cidade de
Curitiba, no estado do Parand. Por ocupar o espaco original de uma rua, sua porcao
longitudinal, de orientacdo sudoeste-nordeste, atravessa completamente o miolo de
sua quadra, conectando as ruas Visconde de Nacar e Visconde do Rio Branco.
Paralelas ao sitio, as ruas Comendador Araujo e Emiliano Perneta terminam por

conformar a quadra de estudo (FIGURA 5.1).

QUADRA RUA 24 HORAS

FIGURA 5.1 — Localizagao, Regional Matriz, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

1 O planejamento urbano de Curitiba, elaborado pelo IPPUC, dividiu a cidade em macro areas
administrativas denominadas regionais. Os Planos Regionais consistem em estudos de planejamento
que tracam diretrizes, propostas e acfes para orientar os investimentos publicos, visando o

desenvolvimento conjunto e a integracao intersetorial da metrépole (IPPUC, 2008c).
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5.1.2. Contexto urbano

A situacdo urbana em que o terreno esta inserido caracteriza-se pela
alta quantidade de grandes edificios residenciais, corporativos e comerciais. Essa
alta densidade acaba gerando uma peculiar relagdo de escala com o pedestre, o
gual é oprimido pelos prédios menos recuados da rua. Entretanto, essa continua
massa de edificagcdes destaca muitos marcos arquitetonicos e referéncias espaciais
importantes da cidade, como a Catedral Basilica, a Rua da Cidadania Matriz, o
edificio tombado Moreira Garcez (FIGURA 5.2), o edificio Asa, o edificio Everest, o
edificio Glaser, o complexo Evolution, o SESC da Esquina, o Centro Século XXI e a
prépria Rua 24 Horas (FIGURA 5.3).

FIGURA 5.2 — Edificio Moreira Garcez, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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FIGURA 5.3 — Altos edificios vizinhos, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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O entorno possui bom calgamento, mas € carente de ciclovias e sofre
com o excesso de veiculos motorizados. Nas Ultimas décadas, a populacdo que
residia no centro da cidade passou a deslocar-se para bairros um pouco mais
afastados, em busca de melhor qualidade de habitagdo. Isso acabou gerando uma
desvalorizagcdo da regidao, culminando em bolsbées de estagnacdo econdmica,
progressiva degradacdo e aumento da violéncia urbana. A paisagem edificada da
regido € pouco renovada, em funcdo da falta de manutencdo de varios pontos,
acarretando em depredacao, deteriorizagao e subutilizacao dos espacos.

A restricdo horéaria do setor de comércio e servico, o qual funciona
apenas no horario comercial, gera o efeito centro cheio durante o dia e vazio durante
a noite. Dessa forma, o periodo noturno torna-se inseguro e propicio a violéncia e

prostituicdo em muitos locais.

Contudo, a regido é bem servida de espacos livres, incluindo algumas
das mais importantes pracas arborizadas da cidade. Imaginando-se circulos de
influéncia centralizados no meio do terreno, tém-se num raio de duas quadras as
pracas General Osério (FIGURA 5.4) e Rui Barbosa. Ampliando-se o raio para cinco
guadras incluem-se as pracas Zacarias, Carlos Gomes e Oswaldo Cruz. Oito
guadras compreendem as pracas Tiradentes, Generoso Marques, Santos Dumont,
Santos Andrade, Passeio Publico, Eufrasio Correia, Ouvidor Pardinho, Vinte Nove

de Marco e Praca da Espanha.

FIGURA 5.4 — Praca General Osoério, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)
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A Rua das Flores, ou calcadédo da Rua XV de Novembro (FIGURA 5.5),
traca uma faixa exclusiva de pedestres partindo da Praca Santos Andrade e
terminando na Praga General Osorio. Essa rua, pavimentada com mosaico
portugués (petit-pavé), caracteriza-se como um eixo comercial e de servigos,
também funcionando apenas em dias (teis, no horario comercial. A Rua
Comendador Araujo continua o eixo do calcaddo, porém permitindo o trafego de
veiculos. Ela termina encontrando a Avenida do Batel, movimentada rua da cidade,

peculiar pelos seus bares, restaurantes e casas noturnas.

J

FIGURA 5.5 — Rua XV de Novembro, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

O acesso facil tanto de carro como de transporte coletivo confere
vitalidade ao centro. Diversas linhas de 6nibus de diferentes portes fazem a ligacao
do entorno com todas as partes da cidade (FIGURA 5.6). Entretanto, a localizac&o
de alguns terminais em pracas, como € o caso das pracas Rui Barbosa e Carlos

Gomes, prejudica o funcionamento destas, uma vez que geram recortes no
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desenho, desniveis para implantacdo de ruas, inseguranca pelo aumento de trafego

e perturbac&o com o barulho.

(FONTE: O autor, 2009)

A renda média da populacdo gira em torno de 20 salarios minimos.
Conformada como um nucleo econdmico diversificado, com grande oferta de
servicos em diferentes espacos como galerias, feiras livres e pequenas lojas
voltadas para rua, a regido possui grande atratividade para retorno do comércio
tradicional além de potencial turistico (IPPUC, 2008c).

5.1.3. Lugar

Conectando duas ruas de trafego intenso, o terreno oferece uma
passagem segura ao transito de pedestres, além das ruas circundantes ao terreno,
gue comportam grande volume de veiculos. Os altos edificios vizinhos dificultam a

ventilacdo e impedem que o sitio receba insolagéo direta durante todo dia, limitando
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o0 periodo de exposicdo apenas quando o sol estd a pino. Em contrapartida, a

protecdo sonora do trafego é eficiente (FIGURA 5.7).

FIGURA 5.7 — Estudo de volumetria e insolacdo, Rua 24 Horas, Curitiba.
(FONTE: O autor, 2009)

As desproporcionais medidas do local, 12 metros de largura por 150
metros de comprimento, reforcam seu carater linear de passagem, vencendo um
desnivel de quase trés metros entre as ruas que interliga (FIGURA 5.8). Ha
permeabilidade com a galeria perpendicular do Centro Everest e continuidade, apos
e Rua Visconde do Rio Branco, com a Galeria Glaser, térreo do edificio de mesmo

nome.

Apesar de sua situacao atual de abandono e intensa degradacéo, o
local € um espaco publico consolidado e marcado de maneira nostalgica na memoéria
popular. A estrutura existente, em arcos metalicos e vidros caracteristicos do
desenho da cidade da década de 1980, é flexivel no sentido de poder ser
desmontada e remontada em outro local, ou mesmo reciclada e reaproveitada no

novo projeto.
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FONTE: IPPUC, 2009
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5.1.4. Aspectos Legais

Por tratar-se originalmente de uma rua, o terreno nao possui indicacéo
fiscal no cadastro do municipio (FIGURA 5.9). Entretanto, considerando-o como um
lote, o zoneamento vigente na regido corresponde a Zona Central — ZC. Dessa
forma, os parametros de zoneamento sdo muito favoraveis. O aproveitamento do
terreno pode chegar a cinco vezes a sua area. O térreo pode ser 100% ocupado
enquanto 0s pavimentos seguintes sao restritos a 66%, sem limite de altura. A lei
proibe estacionamentos para comércio em todo anel central, incluindo a area em
guestao (CURITIBA, 2000a).

(FONTE: IPPUC, 2009)
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5.1.5. Condicionantes, deficiéncias e potencialidades - CDP

O quadro 5.1 sintetiza o exame feito, classificando o0s aspectos

abordados em condicionantes, deficiéncias e potencialidades — CDP, nos contextos

urbano e do terreno:

CONDICIONANTES

DEFICIENCIAS

POTENCIALIDADES

Insercdo em miolo de quadra

Conexao entre as ruas
Visconde de Nacar e Visconde
do Rio Branco

Localizagéo entre prédios altos

Terreno linear: 150m X 12m

Abandono e degradacéo

Espaco publico consolidado

Espa¢o marcado na memoria
da populacédo: desejo de
retorno

Topografia: desnivel de 2,7m

Continuidade com galeria

circundante: 20 salarios

Bolsdes de violéncia urbana

% Glaser
W | Lote ndo cadastrado: Zona Permeabilidade com galeria do
& | Central Pouco sol, muita sombra Centro Everest
L}'—J Usos de Comércio e Servigo
Coeficiente de Vidros existentes: reciclaveis
Aproveitamento: 5
Taxa de ocupacéo 1° pav.: Estrutura metdlica existente:
100% flexibilidade no reuso
Taxa de ocup. demais pav.: S Parametros favoraveis de
66% Ventilacao dificultada zoneamento
Altura livre -
— : Protegao sonora
Proibido estacionamento
Localizagéo central Poucas ciclovias Facilidade de acesso
Excesso de veiculos 3
- . Transporte coletivo
Marcos e referéncias espaciais = : = -
o Pouca renovacéo da paisagem | Areas exclusivas para
<ZE edificada pedestres
oM Terminais de transporte em ]
4 : Espacos livres
> | Alta densidade de grandes pracas -
O | edificios Nucleo econémico
) Area central: perda historica da | diversificado
= populacdo residente Edificacdes de arquitetura
O - ~ relevante
O | Renda média da populagéo

Atratividade para retorno do
comércio tradicional e
atividades culturais

Potencial publico frequientador

Esvaziamento a noite

Turismo

QUADRO 5.1 — Sintese CDP
(FONTE: IPPUC, 2008c)
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5.1.6. Viabilidade

A partir do estudo feito, pode-se apontar muitos pontos favoraveis a

viabilidade do empreendimento, tanto do ponto de vista legal, quanto comercial.

Em relacdo a legislacdo, o terreno possui altissimo potencial
construtivo. Elaborando-se um estudo numérico hipotético, objetivando apenas
expor a area maxima que poderia ser construida, tomando como base uma galeria
comercial em varios pavimentos, a edificacdo poderia ter uma area de até 11.050 m?2
(TABELA 5.1; FIGURA 5.10).

TABELA 5.1 — Estudo de viabilidade numérica, potencial maximo
(FONTE: O autor, 2009)

Viabilidade
Rua Visconde de Nacar e Rua Visconde do Rio Branco
Bairro: Centro
Zoneamento: ZC - Zona Central
Area do terreno: 1.800,00 m?2

Area Area N&o Area
Pavimento Computavel Computavel Total
(m?) (m?) (m?)
Térreo 1.800,00 0,00 1.800,00
Tipo 1.125,00 0,00 1.125,00
x8 9.000,00 0,00 9.000,00
Area Técnica 0,00 250,00 250,00
Area Total 10.800,00 250,00 11.050,00
Coeficiente Computavel 6,00
Coeficiente Total 6,14

Observacoes:

1. Conforme decreto n°® 184, utilizado acréscimo no coeficiente de 1 vez a
area da galeria térrea;

2. Estudo nao utiliza transferéncia de potencial construtivo.
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FIGURA 5.10 — Viabilidade: estudo de massas, potencial maximo
(FONTE: O autor, 2009)

Seguindo a corrente do ecologismo, considerando a sustentabilidade
na intervencgdo, a estrutura da Rua 24 horas, como ja citada, pode ser trabalhada de
diferentes formas. Uma possibilidade é a desmontagem do esqueleto e a reutilizacédo
dele para a constru¢cdo de uma nova Rua da Cidadania, ponto de servigcos criado
pela prefeitura e instalado em diversos locais da cidade. O Plano da Regional Portao
propde a construcdo de uma nova Rua da Cidadania junto ao Terminal de Onibus do
Portdo. A reciclagem realizada nessa transferéncia reduziria os custos da obra,
atingiria o objetivo da regional, e primaria pela sustentabilidade.

Outra opcéo seria a construgédo de um terminal de transporte coletivo
na regiao sul de Curitiba, na Regional Pinheirinho ou na Regional Bairro Novo, mais
carentes desse tipo de estrutura.

O novo projeto pode ainda aproveitar a estrutura existente. Nao
necessariamente como ela esta, mas alterando sua forma, removendo-a, reciclando-

a e reinstalando-a com um novo conceito arquiteténico.
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5.2. Programa de necessidades

O entorno do terreno, repleto de centros empresariais que funcionam
24 horas por dia, bem como de conjuntos residenciais e comerciais intensamente
ativos, oferecem um publico eclético para fazer uso do espa¢o multifuncional a ser

proposto.

Um farto café da manha pode ser apreciado por uma familia logo cedo
em uma confeitaria. Enquanto isso, um cafezinho expresso com péo de queijo é
degustado por um executivo em outro café, antes do seu expediente. Transeuntes
de passagem podem parar e usar a internet em um ponto de rede, enquanto
trabalhadores dos escritorios vizinhos fazem uma pausa em uma das pracinhas

abertas da galeria.

No almoco, restaurantes e lanchonetes oferecem variados cardapios
em mesas ao ar livre, localizadas em terragos e mezaninos aclamados pela muasica
tocada por um cantor no palco central da rua-praga. Adegas, stands de queijos e

especiarias oferecem desde produtos simples a requintados vinhos importados.

A noite, a promenade é exaltada por pedestres que passeiam e se
encontram em meio a jardins, lojas e restaurantes movimentados. Na madrugada, o
setor gastrondmico oferece diversas opg¢bes para matar a fome dos que sairam de
festas. Um local para massagens alivia o estresse daqueles que passaram do
horario normal de trabalho.

O visual, os cheiros, as texturas, 0s gostos e 0s sons resultantes de
uma condicdo espacial criada induzem ao encontro, ao convivio, ao uso e a
permanéncia no espaco. As sensacgfes sdo valorizadas. Essa é a visdo do uso

pretendido para o novo projeto.

Com base nas discussbes e nas analises de correlatos realizadas,
objetivando espacializar o conceito definido para criar esse novo local de lazer,

cultura e encontro, elaborou-se um programa de necessidades.

O escopo foi dividido em cinco setores: -cultural, comercial,
gastrondmico, promenade e apoio. O setor cultural corresponde a um espaco

multifuncional central constituido de um palco e uma pequena arquibancada. Este
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local podera funcionar como uma caixa de musica ao vivo, um teatro livre ou um

auditorio aberto.

O setor comercial aborda lojas e locais de prestacdo de servigos da
galeria, incluindo perfumaria, cosmeéticos, livraria, banca, loja de musica, centro de
massagem, saldo de beleza, lan house, copiadora e pontos de internet. Encaixa-se
também neste grupo um espaco para prestacdo de um servigo publico 24 horas da
prefeitura, podendo ser de ordem administrativa, social ou gestora.

A gastronomia é contemplada por subsetores de comércio e servi¢go. O
primeiro compreende adega, chocolateria, loja de especiarias e ponto de queijos e
frios. O segundo abrange bares, restaurantes, lanchonetes, confeitarias, cafés e
gelaterias.

A promenade divide-se em espagcos de passagem e espacos de
parada. Os espacos de passagem, como narrou Le Corbusier, “[...] € caminhando,
se deslocando que se vé desenvolverem as ordenacgOes da arquitetura”, sdo as
circulagbes em passeios e bulevares, que correspondem ao principio basico da
galeria. Os espacos de parada constituem-se em pequenas pracas, bancos, salas

de estar urbanas — lugares de encontro.

Por fim, o setor de apoio responde por toda a infra-estrutura que
viabilizara o local. Inclui o sistema de gestdo, composto pela administracdo e
seguranca publica; a estrutura de energia, geradores, banheiros, agua, esgoto,
depositos de materiais e circulagdes; e a logistica, com pequena doca para carga e
descarga (FIGURA 5.11, TABELA 5.2).
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FIGURA 5.11 — Organograma.
(FONTE: O autor, 2009)



TABELA 5.2 — Tabela de setorizacéo e areas (continua)
(FONTE: O autor, 2009)

e ~ Ocupacéao
Setor Quantificagdo Funcéo unidade
B 1 Palco 7 pessoas
>
3 1 Arquibancada 50 pessoas
1 Perfumaria 7 pessoas
_ 1 Cosméticos 7 pessoas
[
lé %
2 2 1 Livraria 25 pessoas
S g
1 Banca 5 pessoas
1 Loja de musica 7 pessoas
1 Centro de massagem 10 pessoas
1 Salédo de beleza 12 pessoas
-g a 1 Lan house 10 pessoas
3 3 1 Copiadora 6 pessoas
10 Pontos de internet 3 pessoas
1 Servigo publico 10 pessoas
1 Adega 7 pessoas
3
(g 2 1 Chocolateria 5 pessoas
==
= O . L
7> 1 Loja especiarias 5 pessoas
S
1 Loja queijos e frios 7 pessoas
3 Bar 30 pessoas
5 Restaurante 40 pessoas
3
(g 3 2 Lanchonete 15 pessoas
O
52
g b 2 Confeitaria 10 pessoas
S
3 Café 6 pessoas
2 Gelateria 15 pessoas
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TABELA 5.2 — Tabela de setorizacéo e areas (continuacao)

(FONTE: O autor, 2009)

Circulacéo
% o % 1 principal 300 pessoas
c 8D
03 2 Praca 50 pessoas
552
228
e 6 Mini-praca 10 pessoas
09 1 Administracéo 8 pessoas
8%
= 2 Posto policial 3 pessoas
1 Central de utilidades n.s.a.
o S
= 2 . L
83 4 Bateria de Sanitérios 5 pessoas
T 0
(<)
2 Deposito de materiais 2 pessoas
o8 n.s.a. Circulagdes n.s.a.
o n
a2
c g 1 Doca 1 veiculo médio
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5.3. Considerac0Oes Finais

5.3.1. Partido arquitetdnico: premissas

Esta pesquisa n&o visa definir um partido arquiteténico formal para o
projeto. O que determina-se, entretanto, sSao premissas que orientardo a

organizacgéao deste:
1. Resgatar a importancia da rua como espaco publico;

2. Ser um indutor de mudanca: trazer a pessoas para a rua, criar

condicdes espaciais que incentivem 0 seu uso;

3. Promover a pedestrializagdo através de um bom desenho

urbano, convidativo, agradavel e seguro;

4. Constituir espacos de lazer, cultura, encontro e comércio que

dinamizem o cotidiano urbano;

5. Estimular sensagfes através da organizacdo e do tratamento do

lugar;

6. Articular os espacos com base na organizacado de uma feira, de

forma aberta, fluida e metamorfica;

7. Primar pela sustentabilidade: ocupar o sitio sem desperdicar o
existente, dando-lhe uma finalidade, seja no projeto ou fora dele.

5.3.2. Linguagem estética

O projeto a ser proposto caracteriza-se por uma intervencdo de
desenho urbano associada a reciclagem de espaco. O conceito elaborado,
desenhando um espaco publico integrado a sua situacdo urbana e respondendo a

um programa que primazia as sensacdes, simpatiza com as teorias pos-modernas.

O Contextualismo Fisico prega uma arquitetura integrada ao contexto,
como um fato tectbnico, e ndo como uma reducdo do espagco a episodios
cenograficos, o show individual de cada edificio. Busca efeitos emocionais através
da transformacdo de materiais e técnicas existentes no entorno, utilizando-os como

elementos referenciais, exaltando cores, texturas e formatos. Relaciona-se com o
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entorno proximo através da definicdo de eixos de ordenacdo e da forma de

disposicéo dos espagos

As sensacdes do individuo sdo valorizadas. Reconhece-se que o
ambiente pode ser vivenciado em outros termos, além do visual. O espaco €
sensivel a diferentes niveis de luz, a sensacdes de calor e umidade, a
deslocamentos do ar, a diversidade de aromas e sons produzidos pelos materiais e

usos inerentes.

A énfase em questbes de iluminagdo, ventilacdo, orientagéo,
isolamento, bem como a combinagdo de materiais e 0 reaproveitamento de
estruturas refletem a preocupacédo com a sustentabilidade e o conforto ambiental
(CASTELNOU, 2006).

A abordagem de todos esses aspectos buscara conceber uma
arquitetura democrética, um marco referencial e um indutor de mudanca da relacéo

do curitibano com seu espaco publico.
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