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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo o embasamento tedrico para a elaboracéo de
diretrizes projetuais para o desenvolvimento do projeto de reciclagem de
edificios existentes, passando a abrigar diferentes funcdes, tais como
moradia, equipamentos culturais, comeércio e servi¢cos. A primeira parte busca
conceituar a arte, cultura e sociedade. Na sequéncia, se discutiu as relacdes
encontradas na cidade contemporanea na esfera publica, no que se refere a
cultura e lazer. Outra questdo abordada sdo os principios do patriménio
cultural com énfase na reabilitacdo de edificios. Para elaborar referéncias
técnicas, metodoldgicas, conceituais e projetuais sdo analisadas diferentes
obras arquitetbnicas. O préximo passo constitui-se da leitura do bairro
Reboucas, local do projeto, buscando a compreensdo socio-espacial da
realidade. Por fim, sdo apresentadas as diretrizes a serem adotadas para o
projeto de reciclagem.
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1 INTRODUCAO

A cidade é um organismo autbnomo que sofre constantes transformacdes, €
0 suporte e ao mesmo tempo produto das atividades humanas. Seu processo de
destruicdo esta ligado ao crescimento em que as novas estruturas pressionam as

ocupacdes existentes.

O bairro Rebougas mudou de carater diversas vezes e vem passando por
um novo processo de transformacdo. Com as ultimas fabricas remanescentes saindo
da regido, elas deixardo suas estruturas ociosas. Tais estruturas sofrerdo uma
pressdo por ocupacgao proveniente das demandas sociais e principalmente, pelos

interesses do mercado.

Muitas vezes a légica do mercado ndo pretende manter estruturas que
representam a memoria coletiva da cidade, no caso os edificios da era fabril no
bairro Reboucas, que embora ndo sejam bens tombados constituem parte do

Patrimonio Cultural da cidade e merecem ser preservados.

Os diferentes interesses do mercado geram conflitos em que o0s espacos
monofuncionais, na sua maioria, atendem ao desejo de autonomia e consumo
particular, segregando as atividades inter-pessoais e levando a cidade a um
processo de degradacao. Ja os espacos multifuncionais respondem ao interesse da

comunidade, celebram a diversidade e recuperam a vitalidade urbana.

A Revolucédo Industrial impulsionou o desenvolvimento econdémico e o
crescimento das cidades, no entanto deixou um legado de estruturas carregadas de
valor simbdlico, sendo que a maioria perdeu sua fungcdo e permanecem ociosas

provocando uma interrupcao de fungdes e usos dentro do tecido urbano.

Em um cenario de caos e desordem as cidades precisam ser reinventadas
para que o desenvolvimento contraste com a estagnacdo. Em um processo de
recriar a cidade e definir-lhe novas especificidades, € imprescindivel a preservacao

de sua memoria em que o velho e o novo convivem em harmonia.



1.1 TEMA E OBJETIVOS

O bairro Reboucas possui edificagfes remanescentes do periodo fabril e que
atualmente se encontram deslocadas na malha urbana. Para tanto, pretende-se
trabalhar com a area em questao registrando seus problemas e potencialidades de
renovagao. Dentro de um ambiente redesenhado em que se cruzem as diversas
linguagens e suportes para a vida, o projeto busca resgatar a vitalidade do bairro
através da insercdo de um edificio multifuncional nas estruturas pré-existentes
deixadas pela era industrial, retomando a dialética da regido com a cidade e

revitalizando a area sem perder a identidade local.

A estrutura multifuncional do edificio nasce com a intencdo de propor a
renovacao urbana por meio do complexo, trazendo sinergia de usos para a area
proxima e modificando as relacdes do local de estudo com a cidade. Hoje a area se
resume em um local de passagem, ndo ha permanéncia no local que perde a
vitalidade principalmente no periodo noturno. O edificio tera enfoque na area cultural
e sua multifuncionalidade incluird equipamentos ligados a arte e a cultura, unidades

de moradia, espacos publico, além de unidades de comércio e servico.

1.2 JUSTIFICATIVAS

A escolha do tema decorre da percepcao na necessidade de mudangas nas
areas estagnadas e com infra-estrutura sub-utilizada. Desta problematica surgiu o
interesse em trabalhar de forma versatil a interacdo de varios programas em uma so
estrutura, visando criar um nimero maior de possibilidades, trabalhando com as
questdes de multifuncionalidade e adensamento, contudo preservando o carater do

bairro.

O Rebougas fez parte dos primeiros assentamentos da cidade de Curitiba,
vivenciou e foi cenario de diversos ciclos econdémicos, gerando a dinamizacao do
territério. No entanto, com o declinio das atividades fabris, suas industrias estdo se

tornando estruturas ociosas, portanto torna-se oportuno o processo de reciclagem



destes espacos, acompanhando as transformagfes da cidade, preservando e

valorizando seu Patrimdnio Cultural.

Outra questao é que apesar da cidade de Curitiba possuir diversos eventos
e equipamentos culturais, faltam incentivos aos artistas e a producao cultural. O
surgimento de um complexo que envolva diversas funcdes e agrupe um programa
cultural denso em uma Unica estrutura, favoreceria sua producdo na cidade,

atualmente insatisfatéria.

1.3 METODOLOGIA

Entendendo em um primeiro momento a abrangéncia do tema, foi adotado
como procedimento metodoldgico: pesquisa documental de natureza interpretativa
apoiada nas referéncias bibliograficas relativas ao tema, analise de estruturas

correlatas, visitas in loco, documentacéo fotografica e levantamento de dados.

Buscando subsidios para a elaboragdo do projeto foram investigadas as
consideragdes gerais sobre arte, cultura e sobre o artista, assim como seus
principais aspectos e func¢des, buscando as suas relacbes com a sociedade e sua

importancia para o desenvolvimento humano e a cidadania.

Em um carater mais amplo, buscou-se compreender as novas relacdes e
problematicas encontradas na cidade contemporanea e sua esfera publica. Sao
abordados também espacos voltados para o desenvolvimento das atividades
artisticas e culturais. A estrutura multifuncional € interpretada por meio da
investigacdo de suas relacbes com a estrutura urbana, conceituando em seguida o

espaco referente a moradia através do arquétipo do lotf.

Por se tratar de um projeto de intervencdo em estruturas pré-existentes,
torna-se essencial o estudo dos principios de preservacdo da memoria, seus
principais aspectos e definicbes, principalmente as posturas que poderdo ser

adotadas e embasaréo o projeto a ser desenvolvido.



Tendo como objetivo ampliar o repertorio e buscar subsidios para tracar as
diretrizes do projeto proposto, objeto do presente trabalho, sdo analisadas estruturas
correlatas que abrangem uma variedade de diferentes escalas, programas e

conceitos.

O projeto de intervencéo e reciclagem esta diretamente ligado a historia do
bairro, portanto é necesséario o aprofundamento no estudo da evolugcdo do bairro e
da regiao, compreendendo seu atual papel na estrutura urbana, assim como suas

conexdes com o entorno imediato e com a cidade.

Depois de feitas as consideracdes e andlises, foi possivel tragar um mapa de
interpretacdo da realidade, elaborar o programa de necessidades, propor as
diretrizes basicas de projeto e suas consideracdes finais, elaborados a partir de toda

investigacdo organizada durante a pesquisa.



2 CONSIDERACOES GERAIS

Este capitulo busca contextualizar a dindmica dos principais processos
relacionados as atividades artisticas e culturais, as quais afetam as relacdes sociais,
politicas e econdmicas em nossa sociedade. Para tanto, serdo apresentados a
seguir 0s conceitos de cultura e arte, como eles se desenvolveram, assim como

seus principais aspectos e funcdes e relagbes com a sociedade.

A pesquisa trata a cultura e arte como conceitos paralelos, suas
manifestacbes estdo interligadas e possuem multiplas formas de existéncia. Sao
capazes de transformar a vida em sociedade e sua importancia baseia-se na
capacidade de transgredir conflitos e tensdes, correspondendo as necessidades e

aos problemas de um determinado tempo e sociedade.

2.1 CULTURA

A cultura em nosso pais € derivada da miscigenacao dos costumes e habitos
de diversas nacdes que vieram a integrar e fazer parte da nossa. Apesar de ser
muito rica, fica evidente que faltam estimulos para que ela se desenvolva, ja a sua
valorizagdo pode ser uma questdo mais intrinseca sobre a falta de interesse por
parte de sua populacdo. Curitiba tem buscado aprimorar suas politicas publicas de
incentivo a cultura, contudo estes instrumentos ainda precisam ser apurados para
que a expressao cultural se fortaleca. Torna-se oportuna a investigagdo de suas
raizes e manifestacbes para o desenvolvimento do projeto proposto, o qual

representara um impulso na producao cultural da cidade.

Segundo SANTOS (1986) o desenvolvimento da humanidade esta marcado
por contatos e conflitos entre modos diferentes de organizar a vida social, de se
apropriar dos recursos naturais, de transforma-los, de conceber a realidade e
expressa-la. A cultura passa por diversas transformacbes e é marcada
especialmente pela maneira de organizar e transformar a vida em sociedade, assim

como superar conflitos de interesse e das tensfes geradas na vida social.



O autor explica que na histéria das civiliza¢des, diversos grupos humanos se
expandiram progressivamente ocupando diferentes partes dos continentes. O
contato entre estes grupos foi freqiente, porém pouco intenso, o isolamento dos
mesmos permitiu a diversidade de culturas, juntamente com outros fatores como
disposicdo geografica e oferta de recursos naturais. A globalizacdo trouxe o
aceleramento desses contatos, e 0s grupos antes isolados, agora completam a

tendéncia de uma so civilizacdo mundial.

Para Santos os diferentes modos de vida entre povos e nagbes é um
elemento fundamental das preocupacdes com a cultura. Desde a antiguidade, ja na
Grécia, Roma e China antiga, muitos se indagaram sobre as razdes que explicavam
a existéncia de diferentes costumes, modos de vida, praticas e crencas de cada

poVO.

As interpretagcbes modernas sobre a cultura percorreram um longo caminho
até adquirir um sentido atual. A palavra cultura € de origem latina, em seu significado
original esta ligada as atividades agricolas e vem do verbo colere, que significa
cultivar. Contudo, pensadores romanos antigos ja passaram a utilizar a palavra no
sentido de refinamento pessoal. Segundo definichio de FERREIRA (1986)
encontrada no novo dicionario brasileiro, cultura € a atividade e desenvolvimento
intelectuais, € o saber, ilustracdo e instrucdo. Definicdo que confirma o conceito

elitizado de cultura utilizado pelos romanos.

Santos busca desenvolver as preocupacdes sistematicas em relacdo a
cultura, que se desenvolveram a partir do século XVIII na Alemanha, quando
pensadores engajados ja buscavam interpretar a histéria humana e compreender as
particularidades de cada povo no contexto das condicbes materiais em que se
desenvolviam. Ja partir do século XIX o poderio das nacdes européias aumentou,
intensificando também o contato dessas nacfes com outras sociedades, antes
isoladas. A preocupacdo com a cultura se transformou em uma questdo cientifica,
fazendo com que as ciéncias humanas tratassem dela sistematicamente, fato
importante para o abandono da visdo exclusivamente religiosa sobre a vida humana

e 0 mundo social no século XIX.

Assim a moderna preocupacdo com a cultura nasceu associada tanto a

necessidades do conhecimento quanto as realidades da dominacéo politica, fazendo



tanto parte da historia do desenvolvimento cientifico quanto da historia das relacfes
internacionais de poder, o que refletiu no proprio entendimento moderno do que seja

uma nagao, relacionadas também com as discussfes sobre a cultura.

Ainda nas palavras de Santos, a cultura expressa as caracteristicas e
diferencas dos agrupamentos humanos, também diz respeito a humanidade como
um todo e ao mesmo tempo a cada um dos povos, nacdes e sociedades. O autor
cita como exemplos, as variagdes nas formas de familia, na maneira de habitar e de
se vestir, como resultado desta realidade cultural, os quais sé&o resultados de uma

histéria conjunta do grupo.

A discussdo sobre a cultura esta relacionada com toda a riqueza e
multiplicidade de formas de existéncia, que gira em torno de saber como estas
culturas variam e quais as razfes desta variacdo. Contudo, é fundamental entender
o sentido de uma realidade cultural para aqueles que nela estdo imersos, uma vez

que cada realidade possui uma ldgica interna.

7

Para Santos, a preocupacdo em entender este fato € uma importante
conquista contemporanea e auxilia na busca de nossa propria realidade cultural.
Entendida a realidade de cada grupo, o estudo da cultura pode contribuir no
combate a preconceitos, aumentando o respeito e a dignidade nas relacdes
humanas. Ressaltando que é importante considerar cada cultura em particular, ndo
obstante, devem ser analisadas as relacfes entre culturas como um processo de

interacao.

A cultura estd muito ligada a formacgéo escolar, educacao e estudo, outras
vezes esta associada somente a manifestagcfes artisticas, como o teatro, a musica,
a pintura e a escultura. Pode também referir-se aos meios de comunicagdo de
massa, como o radio, a televisdo, cinema e jornais. Pode dizer respeito as festas e
cerimobnias tradicionais (fig 2.1), as lendas e crencas de um povo, ou a seu modo de
vestir, a sua comida e idioma. A lista de itens poderia ser ampliada, contudo o autor

focou em elementos que caracterizam uma popula¢cdo humana.

Santos separou as varias maneiras de se entender o que € cultura em duas

concepcdes bésicas, a primeira preocupou-se com todos os aspectos de uma



realidade social, ja a segunda esta ligada mais especificamente ao conhecimento, as

idéias e crencas de um povo.

A primeira concepg¢ao caracteriza um povo ou uma nagao, ou ainda grupos
no interior de uma sociedade, sendo assim, pode-se fazer referéncia a cultura
francesa ou a cultura xavante (fig. 2.2). Estas caracteristicas dizem respeito as
maneiras de conceber e organizar a vida social ou seus aspectos matérias, sempre

vistas em sua totalidade.

A segunda concepcdo se refere mais especificamente ao conhecimento
adquirido, as idéias e as crencas, assim como as diversas maneiras como eles
existem na vida social. Esta concepcao faz referéncia a lingua, a literatura, ao
conhecimento filosofico, cientifico e artistico produzidos por determinada sociedade.
Outro exemplo desta segunda concepcdo é a definida por Santos como cultura
alternativa, que compreende tendéncias de pensar a vida e a sociedade na qual a
natureza e a realizacéo individual sdo enfatizadas, como a ecologia, a alimentacao,

0 corpo, as relacdes pessoais e a questéo da espiritualidade.

Santos ainda destaca a concepc¢do sobre a cultura em paises como a
Alemanha, Estados Unidos, Franca e Itdlia, contudo, o autor enfatiza o caso da
América Latina e do Brasil, explicando que em nosso caso, as culturas de povos e
nacdes que habitavam suas terras antes da coloniza¢do européia foi tratado como

um mundo a parte das culturas nacionais que se desenvolveram.

“A importancia para as culturas nacionais s6 costuma ser reconhecida na
medida em que contribuem para esta Ultima, em que fornecem elementos e
caracteristicas que dao a esta carater particular, tais como comidas, nomes,
roupas, lendas. Da mesma forma séo tratadas as contribuicbes culturais das
populacBes que vieram para ca como imigrantes de outras partes do mundo,

ou que para ca foram trazidas como escravas.” (SANTOS, 1986: 28)

Sendo assim, € comum que na América Latina as discussdes sobre cultura
se refiram a uma histéria de contribuicdes culturais de mdltipla origem. O autor
complementa dizendo que é preciso ter cautela para entender paises como 0 nosso,
com uma mistura de tragos culturais, pois o importante para refletirmos sobre a
nossa realidade cultural € entendermos o processo historico que a produz, as

relacGes de poder e o confronto de interesses da sociedade.



Ha uma multiplicidade de significados do que seja cultura, o autor considera
como cultura todas as maneiras de existéncia humana, podendo-se falar em cultura
dominante que € a oposicdo a barbarie e a selvageria, ou ainda como marca das
camadas dominantes, relacionada ao dominio da escrita, acesso a arte, a ciéncia e

a religido.

Houve diversas transformacodes da idéia do que é cultura durante os séculos
XVl e XIX, esta discussao surgiu associada a uma tentativa de distingui-la entre
aspectos materiais e ndo-materiais da vida social. Até que o uso moderno da palavra
cultura fosse concretizado, o seu significado competiu com a idéia de civilizacao,
pois ambas serviam para exemplificar os aspectos materiais da vida social. Contudo,
a palavra civilizacao tem mais énfase para fazer referéncia a sociedades poderosas,
de longa tradicdo histérica e grande ambito de influéncia. Ainda século XIX a
concepcao sedimentou-se como cultura da ciéncia, ja a associacdo de cultura como
conhecimento é mais antiga, vinda da relacdo de cultura com erudicao, refinamento

pessoal.

s

A discussdo de cultura esta muito ligada a constatacdo da diversidade,
demonstradas principalmente nos aspectos ndo-materias. Duas concepcdes bésicas
originam a maneira de entender cultura, uma mais abrangente que a trata como
totalidade de caracteristicas de uma realidade social, outra que dizem respeito ao
conhecimento apreendido da realidade por uma sociedade, povo, nagao ou grupo
social. Ambas as concepc¢des originam a maneira de entender a cultura hoje, a qual
na opinido do autor pode ser um instrumento de estudo para a sociedade

contemporanea.

A cultura de cada sociedade, povo ou nacdo pode ser vista através da
totalidade de caracteristicas resultantes das experiéncias histéricas por ela vividas,
formando organizagdes sociais especificas, maneiras de definir relagbes de
parentesco entre seus membros, de regular o casamento e a reprodugdo, nas
concepcgdes, crengas e outros tantos aspectos. No entanto, a acelerada interagao
entre povos, nacdes, sociedades e culturas particulares, diminui a possibilidade de
se falar em cultura como totalidade, pois a tendéncia a formacdo de uma civilizagcado
mundial faz com que estes grupos partilhem, cada vez mais, caracteristicas em

comum.
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Seu entendimento passa a ser visto como dimenséo da realidade social, a
dimensdo ndo-material, uma dimenséo totalizadora, pois combina os varios aspectos
dessa realidade. Tal dimenséo trata de todo o conhecimento que uma sociedade
tem sobre si mesma e sobre outras sociedades, sobre o meio material em que vive e
sobre a prépria existéncia. Também é importante reconhecer a maneira como este
conhecimento € expresso por uma sociedade, que pode ser por meio da arte,

religido, esportes, tecnologia, ciéncia, politica, entre outros.

7

O estudo de processos de simbolizacdo também € muito apreciado no
entendimento da cultura. E a simbolizagdo que permite que o conhecimento seja
condensado, que as informacdes sejam processadas, que a experiéncia acumulada
seja transmitida e transformada. Estes simbolos podem ser traduzidos pela
disposicdo dos membros dentro de um ambiente, mostrando um grau de hierarquia
dos mesmos, como uma brincadeira de crianca ou a religido em uma sociedade.
Porém, deve-se entender o que estes simbolos significam em uma sociedade de
uma maneira global, sem sua banalizagdo. Para entender a importancia de uma
divindade Unica, é importante entender o que a religido significa para aquela
sociedade, estudar o conjunto de suas concepc¢des, ver como ela se organiza, que

conflitos carrega e quais interesses expressa.

“Cultura esta associada ao conhecimento, o qual tem uma caracteristica
fundamental: o de ser fator de mudanca social, de servir ndo apenas para
descrever a realidade e compreendé-la, mas também para apontar-lhe

caminhos e contribuir para sua modificagdo.” (SANTOS,1986: 36)

Ainda nas palavras de Santos, estudar outras culturas € também uma forma
de entender por comparagdo o que € mais de perto conhecido. A discussédo e o
estudo da cultura ndo tém, por exemplo, a mesma relevancia nas sociedades de
classe, da mesma maneira que o proprio estudo de uma sociedade tribal € mais

relevante em uma cultura globalizada do na propria tribo.

Seu significado varia de acordo com cada sociedade, uma sociedade urbana
globalizada ndo vé a cultura da mesma forma que uma tribo indigena. O Unico
sentido genérico comum € que estas culturas sdo a dimensao do processo social,

pois o conteudo do que é cultura, sua dinamica e importancia varia bastante, o autor
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complementa afirmando que a discussdo sobre cultura implica em debater o

processo social concreto e suas variagoes.

A cultura é uma construcao histérica, produto coletivo da vida humana e de
cada sociedade. E também um territorio atual das lutas sociais por um destino
melhor, uma realidade e concepcdo que precisam ser apropriadas em favor do
progresso social e da liberdade. (PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

Assim como muitas sociedades contemporaneas, a sociedade brasileira tem
como umas das caracteristicas a grande diversificacdo interna. A diferenciacao
bésica decorre do fato de que a populacdo se posiciona de modos diferentes no
processo de producdo. Essa variacdo ocorre devido a diferenca de renda, estilo de
vida e acesso a instituicbes, como escola, hospital e centros de lazer, acompanha-

dos também da variedade de cenarios regionais do pais.

Para PALLAMIN & LUDEMANN (2002) a cultura estd sempre relacionada
a0s processos sociais que dizem respeito a sociedade como um todo, mesmo assim
mantém relacdes complicadas com ela. Esta relacdo de ambiglidade mostra que a
cultura ndo so6 é produto dessa sociedade, mas também ajuda a produzi-la, pois esta
ligada a manutencdo de concepcdes e de formas de organizagéo e de vida, também
porque esta ligada a suas mudancas. Tal relagdo mostra que a cultura ndo € um
mero reflexo dos outros aspectos da sociedade, sendo que as manifestacOes
culturais ndo podem ser totalmente reduzidas as relacdes sociais de que sé&o

produtos, porgue elas tém uma dinamica propria.

Para Santos, a cultura nacional é resultado e aspecto de um processo
histérico particular, o qual garante que a cultura ndo seja descrita como uma
invencdo, pois é uma realidade historica resultante de um processo secular de
trabalho e producéo, de lutas sociais, consequéncia das formas como a nagao se
produziu. A cultura nacional é, portanto, mais que a lingua, os costumes e tradicbes

de um povo, os quais sdo dinamicos e também sofrem alteracdes.

Nenhum grupo no interior de uma sociedade tem uma cultura autbnoma ou
isolada, é sempre necessario referenciar aos processos sociais amplos ao se discutir
questdes culturais. Santos aponta que as lutas pela universalizacdo dos beneficios

da cultura sdo ao mesmo tempo lutas contra as relacbes de dominacdo entre as
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sociedades contemporaneas e contra as desigualdades basicas das relacdes sociais
no interior das sociedades. O autor afirma que em um sentido mais amplo e também

mais fundamental, cultura é o legado comum de toda a humanidade.

Santos atenta que a cultura ndo deve ser encarada como uma realidade
fechada e estagnada, mas sim como culturas humanas dinamicas, que passam por
processos de transformacgéo, especialmente em sociedades contemporaneas. E
importante ressaltar que a ciéncia e a tecnologia sado aspectos da cultura por causa

do impacto direto que tém nos destinos das sociedades atuais.

Portanto, segundo SEVCENKO, apud PALLAMIN & LUDEMANN (2002) a
cultura se tornou um campo de mediatizacao tecnoldgica, os autores exemplificam
que a cultura muitas vezes se traduz em megaproducdes para publicos de milhdes
de pessoas, em uma escala que pode abranger a totalidade do planeta. Imagino
este exemplo como um show da cantora Madonna ou um documentario dos Beatles
gue com a tecnologia atual, milhares de pessoas estariam assistindo o show ao vivo,

e outras milhares conectadas através da internet ou da televisao.

Ainda nas palavras de Sevcenko, a Revolucdo Industrial de 1780 na
Inglaterra mudou os meios de producdo, ja a atual Revolucdo Microeletronica de
1975 mudou os fins de producao, ou seja, os valores e a cultura, traduzindo-se no
ambito do entretenimento, do consumo e do agenciamento fisico, energético e
pulsional. O autor resume este pensamento na seguinte frase “um contexto,
portanto, onde o reflexo prevalece sobre a reflexdo, o signo prevalece sobre o
simbolo e a virtualidade prevalece sobre a representacdo.” O autor fecha sua
reflexdo constatando que o exemplo mais expressivo disso € o papel crucial que a
publicidade e as técnicas publicitarias adquiriam, fazendo-se modelo para o proprio
fazer e a criacao artistica. (SEVCENKO, apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002:85)

Para NEGT, apud PALLAMIN & LUDEMANN (2002) este novo conceito das
transformacdes ultra-aceleradas provoca um desinteresse em relagdo a vida, a
sociedade e a cidade, gerando um impacto negativo nos lacos de coesdo social e
afetiva. Em contraposicdo FREITAG-ROUANET, apud PALLAMIN & LUDEMANN
(2002) acredita que a atitude adequada € compreender que a tecnologia ndo € uma
fatalidade, que suas transformacdes séo até certo ponto benéficas e que ndo se

deve “romantizar a idéia de voltar a patamares anteriores”, pois esta atitude é
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irreversivel. Para a autora € necessario compreender sua historia, entender a
estrutura desta nova articulagdo, deste novo contexto econdmico-tecnoldgico, para

entdo criticar seus limites e, simultaneamente, aproveitar seus potenciais.

O projeto para o edificio multifuncional pretende inserir e estimular a cultura
através de atividades e equipamentos a ela relacionadas, incentivando sua producéo
e servindo como impulso para transformar a vida em sociedade, assim superando os

conflitos de interesse e das tensdes geradas na vida social.

2.2 ARTE

A arte se desenvolveu com o percurso da historia das civilizagdes,
juntamente com suas lutas e realizagdes, sua expressao é espontanea e floresce
como necessidade da humanidade. Segundo PISCHEL (1966) tal necessidade de
expressao quase chega a ser uma exigéncia, pois ndo ha periodo da histéria, por

mais arduo que tenha sido em que a criagdo artistica ndo estivesse presente.

Na opinido de COLI (1990) a arte caminhou paralelamente a Histéria da
Humanidade e foi determinada diretamente a partir de programas tracados por
fatores exteriores. Serviu de propaganda, esteve a servigo do poder, foi instrumento

ideoldgico, celebrou mortos e vivos, satisfez normas, exigéncias e vaidades.

Pischel alerta que a histéria da civilizacdo pode ser confundida com historia
da arte, mas o caminho percorrido pelos meios de expressao artistica valorizaram a
forma da arte como fenbmeno singular e absoluto, como portadora e anunciadora de
um valor expressivo, renovador e diverso. Portanto, para entendé-la, deve-se
projetar a arte em seu ambiente historico, pois ela corresponde as necessidades e

aos problemas de um dado tempo e sociedade.

As civilizacdes ndo se marcaram apenas pelo tracado de suas cidades, suas
obras de arte também marcaram e revelaram seu grau de evolucao, lembrando as
civilizagdes pré-histéricas, as quais gravaram imagens nas paredes das cavernas,
segundo o autor “imagens até hoje perturbadoras” (LOBELLO, apud CUNHA, 1992:
206)
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Coli divide a mesma opinido de Pischel e afirma que a idéia de arte muda de
acordo com cada cultura e que cada uma tem uma maneira especifica de concebé-
la. O autor cita como exemplo a arte africana, remetendo-se a manifestacfes
culturais como as esculturas e mascaras usadas em rituais. Para nos estes objetos
sdo considerados como arte, ja os africanos ndo o consideram como tal, portanto
nao teria sentido conserva-los em museus, rastrear constantes estilisticas ou compor
analises formais, porque sao instrumentos de culto. J& em nossa cultura, a mascara
africana ndo € um instrumento corriqueiro, é arte. Assim como um cartaz publicitario
pode ndo ser um simples instrumento de venda e passa a ser encarado como arte

ou a imagem de santo que perdeu sua funcéo religiosa, € tratado como arte.

Na opinido de JANSON (1977) uma obra de arte deve ser feita pelo homem
para ser considerada como tal, caso contrario seria apenas um objeto da natureza.
Esta definicdo impede, pelo menos, que se considerem obras de arte tais objetos da
natureza, como as flores, as conchas, o p6r-do-sol, etc. Porém o autor se questiona
dizendo que a propria definicAo ndo é satisfatéria porque existem atividades
criadoras do homem que ndo se resumem a arte. Todavia, o ele toma para si a

primeira defini¢ao.

De acordo com COLI (1990) E JANSON (1977) a arte é constituida de certas
manifestacbes da atividade humana, diante das quais ha um sentimento de
admiracdo. Para Coli, se ao menos a definicdo sobre a arte ndo € clara, seria facil
identificar coisas que correspondem a esta idéia, a qual deveria ser a rea¢do béasica.
Contudo, surge a duvida quando a obra de arte ndo € uma pintura de Michelangelo,
mas sim uma obra de Marcel Duchamp, um vaso sanitario exposto em um museu
(fig. 2.3). O mictério masculino apresentado por Duchamp € igual ao encontrado em
banheiros publicos, confundindo a idéia que fazemos sobre a arte.

Segundo COLI (1990, p. 68) a obra de Marcel Duchamp é uma critica a
atitude solenemente culta que a nossa sociedade confere ao objeto artistico e que “o
mictorio que pela funcéo receptora de excremento, evoca o lado animal, organico e
portanto menos ‘nobre’ do homem esta nos antipodas da concepcao de arte como
instrumento de elevacdo do espirito: é antiarte por exceléncia.” Em contrapartida os
objetos de Duchamp que deveriam ser apenas testemunhos de um gesto de

guestionamento, quando conservados e convertido em pecas de museu, adquirem
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efetivamente o estatuto de arte e assume o papel de objeto de contemplacéo,
passando a provocar sentimentos no espectador. A arte ndo € o mictdrio, mas sim o

gesto que o coloca dentro do museu.

O arquiteto e artista plastico Guto Lacaz relata que para o artista
contemporaneo uma geladeira pode exercer o mesmo fascinio que um bloco de
marmore, ja que desde o inicio do século XXI, os objetos industrializados tém sido
matéria-prima de muitos artistas. O autor do texto cita o artista plastico Man Ray,
gue colou pregos na superficie de um ferro de passar roupa, impedindo seu uso
pratico e criando para si um uso estético para o0 mesmo objeto. Também usa
Picasso como exemplo, que utilizou o guidao e o selim de uma bicicleta para compor
uma cabeca de touro (fig. 2.4) ou Marcel Duchamp, que se apropriou de um secador
de copos e colocou-o entre outros trabalhos que havia realizado para uma

exposicao.

O artista ainda cita também Andy Warhol e Jac Leirner que utilizaram
objetos banais do dia-a-dia, como rotulos, imagens de jornais, dinheiro e revistas
para criar outro significado para sua arte (fig. 2.5). Para ele, os objetos
industrializados representam o progresso da ciéncia, o dominio do homem sobre a
matéria, além de serem indicadores de comportamentos sociais e referéncia de cada

época.

Lacaz concorda com Coli acrescentando que embora a escolha destes
objetos pareca aleatoria, o autor contesta dizendo que a arte estd na escolha do
proprio objeto, dentro de uma infinidade de opc¢bes o artista deve escolher qual
objeto servira ao seu propdsito, essa € a arte. “O artista plastico contemporaneo,
influenciado pelo dadaismo, sulrrealismo e pop-art, tem ficado atento e tem
processado essa enorme Vvitrine de produtos. Criando um mundo paralelo.”
(LOBELLO, apud LACAZ, 1992: 202).

Na opinido de COLI (1990) o status de arte ndo parte de uma definicdo
abstrata, I6gica ou tedrica do conceito, mas de atribui¢des feitas por instrumentos de
nossa cultura que determinam o que deve ser considerado como arte. Para ele, a
critica tem o poder de atribuir o rétulo de arte a um objeto, de classifica-los em uma
ordem de exceléncias segundo critérios préprios ou ainda seguindo critérios

rigorosos e pré-estabelecidos. O autor ainda lembra outros discursos sobre a arte
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gue carregam resquicios do rigor cientifico e a vontade de atingir uma objetividade
de analise que Ihes garanta conclusdes.

Ainda em sua opinido, esta necessidade de classificagdo das obras é
freqientemente transmitida para recorréncia de constantes ou classificacdes
estilisticas, dentro de estilos pré-definidos, tenta-se encaixar a totalidade da
producdo artistica. A classificagdo por estilo ndo é um instrumento cientifico, ele
tende a agrupar obras ou artistas por razdes diferentes, entre as quais se encontra a
idéia de estilo. Esta classificacdo deve ter um emprego cuidadoso para nao parecer
mais importante que a obra em si e porque néo é légico e nem histérico, ja que cada

estilo tragcou caminhos em tempos diferentes e tiveram diferentes funcgdes.

O autor complementa dizendo que o principio das classificacdes baseado na
idéia de estilos, foi inventado na esperanca de se criar um instrumento objetivo e
eficaz para a analise da arte, ja que ela é extremamente subjetiva. Atualmente este
discurso sobre a arte tem se tornado mais diverso e menos preciso em seus
julgamentos. O estatuto da arte e o valor de um objeto artistico sdo de outra
natureza, mais complexa, mais arbitraria que o julgamento puramente técnico. A
obra € complexa e sua natureza escapa as classificagfes, seu significado ndo se
reduz ao estilo, pois esta classificacdo apesar de comoda e reconfortante, ndo se faz
suficiente e formal. O julgamento deve observar e revelar as preocupacoes do artista

com o contexto, ou seja, sua especificidade entre a arte e seu tempo.

Coli concorda e complementa afirmando que a classificacdo em categorias é
um método simples e cdmodo, justamente por este motivo ela acaba sendo
excessivamente simplificadora e ndo pode ser considerada como cientifica, ja que a
idéia de estilos como um sistema de constantes formais € insuficiente para cobrir a
complexidade dos objetos. Sua reducdo a esquemas formais, estaticos e precisos
deixa de lado o aspecto semantico da obra. A rigueza do objeto artistico escapa

sempre aos moldes que buscam ser légicos.

Refletindo sobre a complexidade do objeto artistico, o autor tenta respeita-la,
constatando que a arte possui limites imprecisos, portanto, deixa de analisa-la a
partir de sua natureza e passa a tentar encontrar critérios que a defina partindo do
ponto como o0 meio enxerga a arte. Para algum objeto ser considerado arte, alguém

tem que ter dito isso, partindo do pressuposto que a nossa cultura (no sentido do
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conjunto de padrbes materiais e imateriais de uma sociedade) possui instrumentos
especificos que definem o que é ou ndo arte. Um destes instrumentos € o discurso
sobre o objeto artistico, nos quais se impde os criticos, historiadores e peritos. Outro
aspecto que caracteriza a arte € o local onde ela € exposta, ja Ihe conferindo o rétulo
de arte, se vista em um museu, sala de concerto ou galeria, o objeto é considerado

como arte.

Apesar destas classificacbes estarem muito ligadas ao papel do critico de
arte, do historiador e do perito em arte, Coli ressalta a grande contribuigdo que estes
profissionais trazem para o enriqguecimento da arte. Contudo, € relevante distinguir
suas funcgdes. O historiador busca relacfes cientificas para a analise das obras, no
entanto foram poucos que se preocuparam com o problema do sentido, da
significacdo do objeto artistico. O critico analisa obras, e sua funcdo €
eminentemente seletiva, de certo modo, ele € o juiz que valoriza ou desvaloriza o
objeto artistico, mas o conhecimento da histéria das diferentes producdes artisticas

serve-lhe para a elaboragéo de seus critérios.

Para Coli, outra designacdo que pode ser dada ao objeto € de obra-prima,
cuja nocdo dada pelo autor é a de obra perfeita, obra capital, a producédo mais alta
de um artista. No passado, a obra-prima coroava o aprendizado de um oficio e
testemunhava a competéncia de seu autor, ndo sendo necessariamente uma

realizagéo inovadora.

O discurso artistico juntamente com a cultura ainda busca hierarquizar as
obras de arte. Para exemplificar o autor compara que Dante € ‘maior’ que Casimiro
de Abreu, que Benedito Calixto é ‘inferior’ a Leonardo, que Bach é o maior de todos
0S musicos, que o Partenon é a mais perfeita de arquitetura. Entretanto, estas
comparacdes ndo querem dizer que tais objetos sejam mais “arte” que outros. O
autor ainda contra-argumenta dizendo que certo critico pode afirmar que Benedito
Calixto ndo produziu obras de arte, mas empregou apenas uma hipérbole, que
durante sua atividade artistica ele produziu diversos quadros e painéis. Portanto, se
o critico negar o carater artistico de sua producao, ele pode, segundo seus critérios,
desconsiderar estes objetos e achar que a produgéo ndo tem qualidade suficiente
para ser considerada obra de arte. Retornando a analise das duas obras de Calixto
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e de Leonardo, o critico ainda pode afirmar, utilizando seus critérios, que uma obra é

mais bem realizada que outra, podendo ser mais rica ou mais profunda.

Ainda segundo Coli, pode-se descrever uma obra, desenvolver uma andlise,
assinalar problematicas, propor relacdes e comparacbes. Mesmo assim, estes séo
apenas indicadores e modos de aproximag¢ao com a arte, pois o verdadeiro contato
com o objeto é pessoal, nunca é esgotado e escapam ao discurso, sendo que ele

jamais deixara de pertencer ao campo do irracional.

A fruicdo da arte ndo é imediata e pressupde um esforco diante da cultura,
nao é simples como apreciar um jogo de futebol, em que basta conhecer as regras
do jogo para entender o espetaculo. A arte, no entanto, exige um conjunto de
relacbes e de referéncias muito complicadas, pois as “regras do jogo artistico”
evoluem o tempo todo, sdo mutaveis, complexas, ambiguas e possuem diversos

significados, transformando-se na mao de cada artista.

Na opinido de JANSON (1977) a criacdo artistica € uma experiéncia sutil e
intima do artista, impossivel de ser descrita com exatiddo e que s6 o0 proprio artista
consegue enxerga-la plenamente durante o processo, mas que de tal modo fica
absorvido por ela e mesmo assim torna-se dificil de explica-la. Para ele a execucao
de uma obra de arte é, ao mesmo tempo, dolorosa e alegre, repleta de surpresas e

de nenhum modo deve se tornar automatica.

Coli complementa a opinido de Janson argumentando que em um primeiro
momento a arte pode parecer obediente e mensageira, mas ela é, sobretudo

portadora de sinais, de marcas deixadas pelo ndo-racional coletivo, social, historico.

“N&do se acomodando as normas, a arte sempre se desvia por caminhos
incontrolaveis, mesmo quando aparentemente obedece. E se, em certas
circunstancias, podemos acreditar que um ‘engajamento’ da producdo
artistica seja util ou louvavel, ndo devemos esquecer que had um poder
‘subversivo’ mais profundo em sua subordinacdo irreprimivel.” (COLI,
1990:107)

Entre a complexidade do mundo e a complexidade da arte existe uma

grande afinidade. A ciéncia tenta localizar e sistematizar as constantes que regem o
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mundo através de uma espécie de transparéncia teorica, que parte do simples, do
elementar. A arte ndo isola os elementos da causalidade, ela ndo tem explicagdes
l6gicas, mas com o poder de transmitir sensacdes ao espectador. Coli explica que a
arte ndo substitui a causalidade cientifica, nem se encontra em oposi¢cao a ciéncia,
ela simplesmente constréi com elementos extraidos do mundo sensivel para outro
mundo, cheio de ambiguidades. Em uma obra de arte ha uma organizacdo astuciosa
e de um conjunto complexo de relacdes, um mundo Unico feito a partir da nossa
visdo de mundo, nos ensinando muito sobre nosso proprio universo, sendo relevante

enfatizar que o processo de evasao pode ser mais importante que a concluséo final.

Janson discute outro ponto importante, o da originalidade, que é tida como
um padrao de grandeza ou de importancia artistica e € também, em sua opinido, o
que distingue arte de artesanato (fig. 2.6). Contudo a definicdo de originalidade é
vaga para o autor, podendo ser substituida por raridade, frescor ou novidade, as
definicbes dos dicionarios dizem que para ser original um trabalho ndo deve ser uma
cOpia, reproducdo, imitacdo ou transposi¢cdo de outro objeto artistico. Para o autor
toda originalidade é sempre relativa e nenhuma obra de arte é totalmente original e
gue se fossemos classificar as obras de acordo com “escalas de originalidade” seria
facil eliminar as copias e reproducbes flagrantes, mas estabelecer o nivel de

originalidade alcancado seria dificil.

Segundo JANSON (1977, p. 14) “se a originalidade € o que marca a
diferenca entre arte e artesanato, a tradicdo é o terreno comum a ambos.”
Enfatizando que cada artista inicia no plano do artesanato, imitando obras anteriores
e assimilando gradualmente a tradicao artistica do seu tempo e lugar, até té-la com
seguranca. Contudo, poucos sao os artistas que conseguem transcender desta fase
simples e se tornarem criadores por direito proprio, uma vez que ninguém pode ser

ensinado a criar, “s0 o artista, com algum talento, chegara a realizar obras originais”.

Mesmo com toda a complexidade de sentidos, PISCHEL (1966, p.6) tenta
exprimir o valor da arte como forma de expressao artistica, em que “a obra de arte
nao revela sua natureza nao praticista, nem nitidamente utilitaria, e sim o seu mais
importante valor: o de forma artistica, isto €, manifestacdo de uma linguagem que,

apesar da diversidade dos tempos e ambientes, tem por finalidade a expresséo.”
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A arte é necesséaria, pois ela dispde de uma forca comprovada
constantemente por meio de sua mutabilidade e capacidade de reagir diante de
novas circunstancias. A funcéo da arte que se resumia tradicionalmente a simbolos
representativos e monumentos acabou sendo redefinida diante da opinido publica.
Os artistas tém desenvolvido diversas formas de atuagdo com o intuito de criar
espacos, estimulando a comunicacédo, incentivando as pessoas a participar mais
efetivamente, seja para destacar ou polarizar temas. Outro ponto importante, o de
que a arte publica s6 se torna necessaria quando tem uma funcdo, quando &
necessaria para alguém. (BUTTNER, apud PALLAMIN & LUDEMANN, 2002)

Coli também ressalta que arte algumas vezes € encarada como elemento
supérfluo, em que a despropor¢cdo banal pode ser confundida com o trabalho
artistico. O autor cita como exemplo um saleiro feito por Benvenuto Cellini em 1540
para o rei Francisco da Franca (fig. 2.7), o objeto em nada se parecia com um
saleiro comum, era uma peca escultorica dos deuses do mar sobre um pedestal
ornamentado. Tal pega nos mostra que nao se trata do embelezamento da peca,
mas de algo préprio a idéia que possuimos sobre a arte como algo gratuito e
desnecessario. A arte como instrumento supérfluo necessita de estimulos artificiais
para sobreviver, ja a arte como funcéo social e econémica flui naturalmente como

meio expressao espontaneo.

De acordo com COLI (1990) ela ainda desempenha um papel fundamental: o
de instrumento de prazer cultural de riqueza inesgotével, representando em nossa
cultura um espaco Unico em que as emocdes e instituicbes do homem
contemporaneo podem desenvolver-se de modo privilegiado e especifico. Isto nédo
significa que, em nossa relacdo com a arte, a razdo deixe de intervir. Ela esta
presente na fabricacdo do objeto artistico e na organizacdo de nossas idéias para
exprimirmos o resultado do nosso contato com a arte, através da emocao, do

espanto, a intuicdo, das associacdes, das evocacgoes, das seducdes.

Para Coli, o prazer que ela nos proporciona € um dos motivos pelo qual nos
a buscamos, pois quando ouvimos uma sinfonia, observamos um quadro ou lemos
um romance, nos refugiamos para um mundo paralelo, longe das asperezas do

mundo real. Estas emocdes transmitidas pela arte sao ricas e abundantes, sendo



21

que o prazer so representa aliena¢cdes em um primeiro momento, que transformando

nossa sensibilidade, transforma também nossa relagdo com o mundo.

De acordo com o LOBELLO (1992) no século XX a arte seguiu orientada por
trés linhas principais. Na primeira delas o artista retrata de modo quase literal a
imagem captada; na segunda, o artista expressa sua emocdo através da imagem
captada e, na ultima, o artista reorganiza o espaco reconstruindo a imagem captada
a partir de sua propria 6tica.

Com a introducdo da antiarte ou arte objetual, tem-se inicio a uma nova
concepcgao que vai negar as técnicas tradicionais da arte, especialmente na pintura e
na escultura. Apesar de manter estas técnicas como elementos referenciais, dao
liberdade para o artista ter uma postura real em relacdo a sociedade de sua época.
Em seguida o conceito se funde a arte e a idéia torna-se mais importante que a
matéria em si e a participagdo do publico na obra de arte passa a ser fundamental e
independente da técnica utilizada. Novas linguagens e meios de expressao artistica

surgiram devido ao rapido avanco tecnolégico. (LOBELLO, 1992)

Segundo definicdo encontrada no novo dicionario de lingua portuguesa, a
arte pode ser encarada como um oficio ou uma profissdo, como a arte de entalhar
ou a arte da marcenaria. Representa um “conjunto das obras de arte de uma época”,
como a arte pré-histérica, arte moderna ou a arte impressionista. Pode ser também
“a capacidade criadora do artista de expressar ou transmitir tais sensacdes ou
sentimentos”, e ainda a “atividade que supde a criacdo de sensacdes ou de estados
de espirito, em geral, de carater estético, mas carregados de vivéncia intima e
profunda, podendo suscitar em outrem o desejo de prolongar ou renovar’. Nesta
capacidade natural ou adquirida que o homem tem de pdér em pratica uma idéia,
deve valer-se da faculdade de dominar a matéria, sendo que esta expressao de
expor seus conceitos necessita de meios necessarios para se obter um resultado.
(FERREIRA, 1986)

Assim sendo, estas novas linguagens tem buscado suportes para se
concretizarem, a tecnologia tem influenciado muito neste aspecto e encurtando os
meios de comunicacdo entre o artista e o0 publico consumidor. Algumas
manifestacdes da arte seréo investigadas, a fim de serem traduzidas posteriormente

nos espacos destinados a producéo e difusdo da arte no contexto do projeto.
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Pode-se encontrar a veiculagdo da arte através de out-doors e em painéis
eletrbnicos luminosos, instalados em pontos centrais e estratégicos na cidade. Estes
suportes inicialmente concebidos para a divulgacédo de informes publicitarios, agora
sao apropriados por artistas que veiculam suas idéias no sentido de intercalacéo de
imagens poéticas e/ou artisticas, atingindo assim um grande numero de

espectadores.

As atitudes da humanidade estdo cada vez mais ligadas as maquinas de
informacéo, portanto € natural que este processo influencie no processo criativo dos
artistas. Algumas obras ja utilizam os recursos do computador, assim com o
emprego do som e do video para a apresentacdo da obra, como a video-arte que
segundo definicdo de Lobello, surge com carater documental de obras e eventos,
possibilitando ao espectador uma releitura posterior da manifestacdo artistica,
considerando a evolucdo natural da arte. A introducdo do movimento real ou
aparente na obra, chamada de arte cinética também utiliza equipamentos
eletrdnicos, como processos 0ticos, artefatos mecanicos e magnéticos, controlados

ou manipulados pelo espectador e obtendo assim sua apreensao.

Outra proposta é a desvinculagdo da matéria como suporte da arte, em que
o dado principal € o conceito, na arte conceitual o artista utiliza a imaterialidade e
passa a lidar com a idéia, a qual se torna arte e a importancia da obra passa a ser a
concepcao do trabalho e ndo a materializacdo da sua idéia. Este processo faz com
gue o espectador seja um integrante ativo da obra de arte, no momento em que ele

trabalha com a idéia.

A fotografia também muda seu conceito e ultrapassa a busca da perfeigdo
na técnica, no enquadramento e na tematica, transformando-se em um meio de
expressdo, em uma linguagem especifica pela utilizacdo de varios processos, ora
documentais, ora de manipulagcdo de fotos ou negativos, ora de alteracbes no
proprio processo fotografico.

Outros tipo de arte, como a body art tem sua expressao mais conhecida a
tatuagem, outro exemplo constante é o parangolé (fig. 2.8). Esta expressao artistica
€ 0 corpo travestido que o utilliza como campo de trabalho, caminhando
paralelamente ao teatro e a danca, permitindo todos os tipos de manifestacdes que

0 tenham como suporte.



23

Oriundo das ruas e dos guettos, o graffiti surge como uma forma de
expressao contra a opressdo provocada pela sociedade industrial. Inicialmente
expresso em pichacdes de signos e frases de efeito rapido, evolui para uma forma
grafica mais elaborada, em que a cor pode ser o elemento mais marcante e vem

ganhando reconhecimento (fig. 2.9)

Outro tipo de expressao que tem sido muito recorrente é a instalacdo, que
busca desenvolver uma idéia ou conceito por intermédio da juncdo simultdnea de
varios suportes que podem ser pessoas, objetos animados ou inanimados. A
instalacdo procura criar um ambiente que traduz a idéia artistica, utilizando muitas
vezes recursos cénicos. Ja a intervencao artistica caracteriza-se pela alteracéo
momentanea de um cenério usual, pela introducdo de novos elementos e/ou
materiais, procurando gerar uma tensao entre a obra e o meio, entre a arte e o0 meio

formal.

O happening® se confunde com a proposta teatral, contudo é uma linguagem
de artes plasticas, apesar de sua natureza apresentar aspectos cinematograficos,
poéticos, teatrais, sdcio-dramaticos e musicais (fig. 2.10). Por estas caracteristicas, o
happening nem sempre esta ligado apenas ao olhar do espectador, mas tambéem
aos seus outros sentidos, tornando-se uma obra realizada, simultaneamente, pelo

artista e pelo publico.

Este acontecimento também pode ser encarado como uma forma extrema
de antiarte, da vontade de transgredir as convenc¢des da cultura, sua proposta € de
arte efémera e que segundo (DALI apud COLI, 1990, p.73) “realizar um happening é
criar uma situacao que nao pode se repetir’. Nas palavras de Coli, happening é uma
reunido em um lugar determinado em que as pessoas fazem acontecer coisas
através do gesto, da voz, de atitudes diversas, tudo com base no ato impulsivo e
instintivo, algumas vezes irracional e inconsciente, desenvolvendo uma nova forma

de percepcao, novos modos de relagdo com outras pessoas.

Estas manifestacbes efémeras representam uma parcela infima dentro do

imenso conjunto de objetos artisticos, que sdo materiais, possuindo uma vida,

! do verbo inglés to happen, acontecer
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perdurando no tempo, passando por evolugbes, modificacbes e processos de
destruicdo. A arte corresponde as necessidades e aos problemas de um
determinado tempo e sociedade, ela € necesséria, pois contém a capacidade de

reagir diante de novas circunstancias.

2.3 RELACOES ENTRE PRODUTOR E CONSUMIDOR

Em um plano mais amplo, a arte apareceria como um veiculo de
comunicacgdo social e coletiva, colocando os defeitos e as virtudes da sociedade,
manifestadas através das representacdes que adota. Segundo MOSQUERA (1973),
arte e sociedade compdem-se de trés elementos basicos, a saber: o artista, a obra
de arte e o publico. Enquanto o artista € o0 agente da arte, uma obra de arte seria
toda e qualquer expressdo artistica que, utilizando uma linguagem prépria,
representaria para o homem o poder de expressar tudo que a razdo nao pode

elaborar; revelando assim o inconsciente.

Neste sentido, toda manifestacdao de arte seria representativa, pois recria, a
partir de experiéncias pessoais, sociais e culturais, a realidade do mundo. Desta
maneira, compreender o conceito de arte significa também reconhecer os diversos
sentidos que a mesma adquiriu no decorrer da historia da humanidade, sendo que a
concepcao de arte é tdo abrangente quanto as diversas formas que a mesma pode
se manifestar. A arte seria, portanto eminentemente social, 0 que quer dizer que ela
tem um verdadeiro papel na sociedade, pois representaria 0 momento historico

peculiar que o individuo vive.

A sociedade contemporanea globalizada encontra-se em um movimento de
busca de valores, nos quais 0s antigos ja ndo possuem a mesma validade e ao
mesmo tempo ha uma procura por novos valores que ainda néo estao claros. Este

intenso movimento de procura demonstra que estamos em um mundo intermediario,



25

como o definido pelo socidlogo francés Emile Durkheim ? como “vacuo moral”, em
gue se movem as pessoas indecisas, ou nao-esclarecidas, que ndo possuem a
nocéao do certo e do errado. (DURKHEIM, apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

Para SEVCENKO, apud PALLAMIN & LUDEMANN (2002) o vacuo moral
nao € uma auséncia de valores, mas sim uma substituicdo de valores, a troca dos
valores pelos quais nossa sociedade sentia-se representada, por valores postos por
uma ordem tecnoldgica e, por conseguinte o processo de globalizagdo. Estes novos
valores ainda nao obtiveram um processo critico-reflexivo que nos ajude a
compreender a escala das consequéncias que seu impacto tera, tanto no sentido

das transformacdes futuras quanto das herancas mal-resolvidas do passado.

Estes valores ja estdo dados e pré-determinados, especialmente os valores
da era tecnolégica em que vivemos. O problema nao é a busca por valores, mas sim
a resisténcia ou contraposicdo de alternativas que estdo sendo buscadas.
Possivelmente, as pessoas ndo tenham capacidade de redefinir e reorientar estes
valores, em que a nova dinamica ndo constréi um novo modo de produc&o, mas sim
um novo modelo de desenvolvimento para a disseminagdo destes novos valores.
(FREITAG-ROUANET, apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

Negt ainda observa que as pessoas que prejudicam ou relegam o
sentimento de comunidade, acabam entrando em um processo de deterioragao junto
com a sociedade como um todo. O autor ressalta que uma cidade sem justica
equitativa pode ter a beleza que quiser, mas nunca sera capaz de desenvolver uma
cultura verdadeiramente urbana, revelando a importancia da comunidade urbana

para o desenvolvimento cultural.

As relacbes entre o artista e o0 publico sdo conturbadas e podem ser
encaradas como uma relacdo entre a expressdo do artista e a aceitacdo ou

compreensao por parte da sociedade. Contudo, busca-se encontrar um ponto de

> Emile Durkheim (1858 -1917) é considerado um dos pais da sociologia moderna.

Durkheim foi o fundador da escola francesa de sociologia, posterior a Marx Weber, que combinava a
pesquisa empirica com a teoria socioldgica. E reconhecido amplamente como um dos melhores
tedricos do conceito da coeséao social.
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equilibrio entre a producdo da arte em nossa sociedade e sua compreensdo por
parte dos cidad&dos consumidores.

Segundo JANSON (1977, p.17) quando o publico diz “ 'sei do que gosto’ na
verdade esta querendo dizendo 'gosto do que conheco’ [...] 'rejeito tudo o que nao
corresponda as imagens que me sao familiares’ [...] gostar apenas do que se
conhece e desconfiar do que se [sic] ndo conhece € uma antiquissima pecha

humana.”

Janson também se questiona porque os leigos nutrem a ilusdo de que sao
capazes de ter opinibes pessoais sobre a arte, quando na realidade ndo possuem
qualquer embasamento. Para ele, visto que a arte € um assunto muito “discutivel”
gue nem o0s proprios especialistas chegam a um consenso, um leigo poderia emitir
opinides de um modo mais espontaneo e livre de teorias, jA que a arte pode ser
apreciada com gquestdes de preferéncia relativa. Porém, as obras de arte existem
mais para serem apreciadas que discutidas, uma vez que o artista hao cria somente
por satisfacdo pessoal, mas deseja que sua obra receba a aprovacao dos outros e
gue ela s6 se torna completa quando encontra um publico para ela, realizando-se

assim plenamente.

O autor também ressalta a diferenga entre publico e cliente. Ele afirma que
alguns artistas nunca venderam sequer uma obra, contudo encontraram um publico
que a opinido lhes era importante e que lhes deu apoio moral para prosseguir.
Entretanto, o cliente Ihes da apoio moral e financeiro, que como consumidores do
artesanato, por experiéncia prévia, sabe que ird encontrar algo que lhe agradara,
tornando-se um cliente habitual e satisfeito. Por contraste, o publico pode ser critico,
voluvel, receptivo ou entusiastico, e ndo precisa se comprometer com qualquer pre-

conceito estabelecido, podendo aceitar ou rejeitar a producao artistica.

“Dai provém a tensdo emocional entre o artista e o publico, que ndo tem
relacdo equivalente na relacdo entre o artifice e o consumidor. E desta
tensdo, deste sentimento de incerteza, deste desafio, que o artista tem
necessidade. Precisa de sentir que o seu trabalho se impde, que é capaz de
vencer a resisténcia do publico, pois de outro modo néo ficar4 com a certeza
de ter produzido uma criacdo genuina, uma obra de arte, ndo sé de intencéo
mas também de facto.” (JANSON, 1977: 18)
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Em sua opinido quanto mais ambiciosa e original a obra for, maior a tenséo
e mais triunfante o sentimento de libertacdo se a reacdo do publico for positiva,
enfatizando a necessidade de um publico para completar seu trabalho. No entanto,
ele ndo se refere ao grande publico, ja que os méritos da obra ndo devem ser
contados a partir de um concurso de popularidade. A dimensao da aceitagcdo do
publico-alvo pode variar bastante, seus componentes podem ser outros artistas,
patronos, amigos, criticos ou espectadores interessados. A Unica qualificacdo
comum a todos é “um amor esclarecido” pelas obras de arte, o que realmente pesa
na apreciacdo da arte. Todavia, o autor ressalta que ndo ha uma fronteira absoluta,
nem uma diferenca essencial entre leigos e especialistas, h4 apenas uma diferenca

de grau que o autor define como estar aberto a novas experiéncias.

Para Janson esta liberdade faz crescer nossa compreensao e gosto sobre a
arte, entdo passamos a gostar de muito mais coisas que julgavamos possivel. Ao
mesmo passo que se adquire gradualmente nossas proprias convicgcbes para
fazermos uma escolha pessoal significativa das obras de arte. Neste momento
adentra-se no circulo da minoria ativa que participa de maneira direta no tracado da
rota artistica do nosso tempo, sO entdo se pode dizer com conviccdo que ja

sabemos do que gostamos.

Existem registros a partir do século XV de comerciantes de objetos
artisticos, de gravuras e de quadros. JA no século XVIII este mercado era
secundério, o que dominava era a relacdo direta estabelecida entre aquele que
encomendava a obra e o pintor, muito comum entre a corte real e 0os proprios
artistas, como Velasquez e Filipe 1V, Le Brun e Luis XIV; podiam também trabalhar
sob encomenda, como fez Michelangelo para Julio Il e Holbein para Henrique VIII.
Outros pintores também tinham seu trabalho apreciado pela nobreza, episcopados,
paréquias e conventos. (COLI, 1990)

Surgiu em 1870 na cidade de Paris, a primeira galeria para fins de
exposicoes individuais de iniciativa privada fora das Academias de ensino. Logo
apos surge em Nova lorque uma revista com a mesma obra exposta na galeria,
inicia-se assim a especulacdo das obras de arte (POLACHINI apud HEREDIA,
ALMARZA-MENICA, 1981).
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A aparicdo do marchand, intermediario que comercializa as obras, apareceu
tardiamente, se confirmando a partir do final do século XIX, aproximadamente anos
1880. Um nome importante é Paul Durand-Ruel, marchand dos impressionistas, que
com atuacgao pioneira promoveu exposi¢des individuais e temporarias, garantindo ao
artista a compra de seus quadros, criando o monopdlio sobre sua producao, abriu
filiais em outros paises e conseguiu grandes financiamentos de bancos, como

qualquer empresa comercial. (COLI, 1990)

Coli ressalta que as pinturas passaram a ser um meio de investimento
comodo e passivel de valorizacdo consideravel, em que o pintor desconhecido de
hoje pode ser o mestre valorizado de amanha, distanciando o objeto artistico de seu

verdadeiro valor e tornando-o uma convengao financeira.

Segundo (PEIXOTO, 2002) é valido aproximar criadores e especialistas das
diversas areas da producdo e organiza¢do da cultura na cidade e dessa forma,
mediante um enfoque “plural”, urbanistico, arquitetdénico e politico além de artistico,

realizar um trabalho de revelacdes dos espacos, dos talentos, da historia.

Nesta tentativa de manter a arte e a cultura vivas dentro da sociedade e
adquirir uma relacdo saudavel entre produtor (artista) e consumidor (publico). O
arquiteto Antonio Fernadéz-Alba tenta expressar esta relagdo na seguinte frase:

“O trabalho do artista, do arquiteto, ndo pode funcionar nada mais que como
um trabalho consciente. O primeiro principio desta consciéncia € outorgar um
nivel de coeréncia ao mundo experimental. O segundo seria uma decidida
atuacao sobre a realidade. Ambos, coeréncia e acao, levam implicitos uma
reflexdo diante da cidade. Hoje a atitude criadora se sustenta na idéia de o
artista manter uma dupla relacdo como cidad@o e como receptor critico. E sédo
mais perguntas que se formulam que as respostas que se podem oferecer.
De ai [sic] que a imaginacdo deve acudir a conquista da realidade, a fantasia
a recuperar a histéria, e o trabalho a uma ac¢éo transformadora. E tudo passa
por um gesto politico coletivo.”

(FERNANDEZ-ALBA apud HEREDIA; ALMARZA-MENICA 1981, p.163)



29

Esta € uma das intencbes do projeto proposto por meio do edificio
multifuncional, que através do enfoque cultural e artistico, aproxime a populacéo dos
meios de producdo, fazendo com que ela interfira constantemente neste processo,
contribuindo diretamente para a producdo artistica na cidade. Congregando
equipamentos de cultura e lazer, juntamente com a moradia, os habitantes

vivenciaréo a experiéncia de um contato mais constante e direto com a arte.

2.4 PRINCIPAIS ASPECTOS E FUNCOES

Segundo COLI (1990) os objetos artisticos encontram-se intimamente
ligados aos contextos culturais, eles nutrem a cultura e sdo ao mesmo tempo
nutridos por ela, s6 adquirem a razdo de ser nessa dialética e s6 devem ser
apresentados a partir dela. O autor destaca que as artes sofrem constantes
modificacdes e um objeto artistico ndo é um absoluto cultural, nem tampouco um
absoluto material, pois ele se transforma com o tempo e que para dialogar com a

arte é preciso enriquecer o contato com a cultura.

A mesma opinido divide BUTTNER, apud PALLAMIN & LUDEMANN (2002)
gue também acredita que a arte pode exercer um papel importante no cotidiano, pois
€ uma forma de comunicagdo publica, contudo € necesséario aperfeicoar 0s

conteudos para participar dessa forma de comunicacao, dando-lhe mais vigor.

Para Coli a arte também assume a funcdo de aprendizado, de
conhecimento, com dominio sobre o néo-racional e a sensibilidade, distante do
mundo da ciéncia e da logica. O autor afirma que o contato com a arte nos
transforma, porque o objeto artistico traz em si, habilmente organizado, os meios de
despertar em nos, nossas emocdes e a razdo, reagdes que sao culturalmente ricas,
gue agucam os instrumentos dos quais servem para compreendermos o mundo ao

redor.

Para BUTTNER (2002, p.79) “a arte € uma linguagem altamente
desenvolvida que criou estratégias e processos diversos para transmitir conteudos e

atitudes. Ja que ela foi capaz de explicar realidades complexas em séculos
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passados, poderia passar a ver hoje a sua missdo mais nobre na tarefa de
transformar individuos apoliticos e associais em cidaddos comunicativos e

responsaveis”.

Considerando este ponto de formacgéo do individuo, para o escultor Almicar
de Castro, deve-se mostrar a obra de arte ao “homem comum” dando-lhe a
oportunidade do convivio com a arte, até que este convivio seja natural. Portanto o
autor considera de extrema importancia, por exemplo, esculturas em pragas publicas
e painéis nos prédios, considerando este tipo de atitude como a presenca clara,

verdadeira e honesta na educacéo continuada.

“Comprovadamente, 0 povo que conviver com um grande numero de obras
de arte tem melhores condicbes de decisdo e acao, inclusive para a escolha
de seus governantes.” (CASTRO, apud LOBELLO, 1992: 98)



FIGURA 2.1 - Carnaval de rua no bairro Santa Tereza no Rio de Janeiro

FONTE: < http://www:.flickr.com/photos/25491846 @N07/3177885753/>

FIGURA 2.2 - indias xavante no Alto Xingu

FONTE: < http://br.olhares.com/indias_xavante foto302831.html>
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FIGURA 2.3 - Obra de Marcel Duchamp. Fountain 1916 - 1917

FONTE: < http://playtechnews.wordpress.com/2008/07/28/mam-sp-faz-aniversario-e-ganha-

marcel-duchamp-de-presente/>

FIGURA 2.4 - Obra de Pablo Picasso. “Cabeca de Touro", de 1943

FONTE: < http://aarquitecturadaspalavras.blogspot.com/2007_10_01_archive.html| >



Fig. 2.5 - Obra de Andy Warhol. Campbell's Soup Can, 1964

FONTE: < http://aarquitecturadaspalavras.blogspot.com/2007_10_01_archive.html| >

Fig. 2.6 - Artesanato do nordeste

FONTE: < http://aarquitecturadaspalavras.blogspot.com/2007_10_01_archive.html| >
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Fig. 2.7 - Saleiro, obra de Benvenuto Cellini ,1540

FONTE: < http://www.britannica.com/EBchecked/topic-art/101559/9260/Saltcellar-of-Francis-I-

encrusted-enamel-and-gold-by-Benvenuto>

Fig. 2.8 - Parangolé

FONTE: < http://www.flickr.com/photos/32039474@N00/196506005/>



FIGURA 2.5 - Graffiti no Moinho Reboucas (2009)

FONTE: Acervo da autora, 2009

FIGURA 2.6 - Happening realizado pelo grupo Flash Mob

FONTE:< http://phillyist.com/2008/05/16/curious_frankli.php>

35



36

3 CONCEITUACAO BASICA — MULTIPLAS FUNCOES DO
ESPACO

Este capitulo busca conceituar as multiplas funcdes do espaco dentro do
contexto das transformagfes que ocorrem na cidade e como eles refletem na
gualidade de vida dos habitantes. Procurando entender o0s processos de
transformacao, esta investigacdo vai de uma escala maior para uma escala menor,
abrangendo as probleméaticas da cidade contemporanea, porque muitas regides
perderam sua vitalidade e se encontram degradadas e como elas podem ser

recuperadas.

O bairro Rebougas entrou em um processo de decadéncia a partir da
década de 1970, somente a partir dos anos 2000 notou-se que a area merecia mais
atencao e deveria fazer parte das novas diretrizes e politicas publicas para a cidade.
O projeto de revitalizacdo Novo Reboucas mudou algum parametros antes
estabelecidos para o bairro, flexibilizando suas leis de zoneamento e aprimorando
sua infra-estrutura. Além disso, busca sua recuperacdo por meio do incentivo na
area cultural e adensamento através da moradia. Com este embasamento a
pesquisa também enfoca a questdo da habitacdo, da esfera publica, assim como as

relacdes da cultura e do lazer através do ambiente construido.

3.1 CIDADE CONTEMPORANEA — VITALIDADE E
MULTIFUNCIONALIDADE

As cidades sdo o berco da civilizacdo, os condensadores e 0os motores de
nosso desenvolvimento cultural. O ambiente urbano define a qualidade de vida para
os cidadaos, portanto a arquitetura e o planejamento urbano deveriam expressar 0s
valores sociais e filosoficos comuns a sociedade, resgatando o principio de
vitalidade perdido. Neste caso a cultura e a arte deveriam estar integradas nas

decisdes tomadas para a cidade, ndo se camuflando como simples aderecos.



37

O arquiteto espanhol Antonio Fernandez-Alba reflete sobre a dialética de
construcéo-destruicdo da cidade contemporanea e a entende como o produto social
das relacbes humanas, o espaco urbano € compreendido como a area de
desenvolvimento de determinada cultura, a politica urbana como instrumento capaz
de organizar a convivéncia, por ultimo, o “lugar” como sitio em que se assenta o
processo de desenvolvimento e transformacdo da vida do homem com a natureza.
(FERNANDEZ-ALBA apud HEREDIA; ALMARZA-MENICA, 1981)

Baseado nos conceitos de Alba, os autores explicitam diversos fatores que
intervém no processo de destruicdo da cidade contemporanea ligados ao processo
de crescimento, como a questdo das guerras mundiais que desolaram muitas
cidades e foram seguidas da Revolugdo Industrial que impulsionou o
desenvolvimento e crescimento demografico nas cidades. Tentando compreender
este processo, Alba também cita a cidade medieval como lugar em que os cidadaos
faziam seus contatos; a cidade renascentista que organizava 0 espago com o intuito
de mostrar poder civil e eclesiastico; a cidade barroca que se assemelhava a um
cenario e, por ultimo, a cidade industrial que se transformou em um centro de
producdo, de consumo, de elaboracdo e de intercambio de produtos, criando

distor¢cdes nos antigos parametros de organizacéo do espaco fisico.

Atualmente, estamos construindo cidades que segregam e brutalizam em
vez de emancipar e civilizar, as cidades contemporaneas se voltaram para as
necessidades individuais, as conveniéncias econbmicas e politicas que
transformaram as cidades em uma “arena de consumo”, esquecendo das
necessidades da comunidade. A vida publica foi distribuida em componentes
individuais e a sociedade esta cada vez mais polarizada em comunidades
segregadas, resultando no declinio da vitalidade urbana. (ROGERS &
GUMUCHDJIAN, 2001)

O esquecimento das relacdes inter-pessoais e a auto-destruicdo das cidades
estdo diretamente ligados ao planejamento urbano e as diferentes tipologias que
dele resultam os espacos. Segundo o cientista politico Michael Walzer o espaco
urbano pode ser dividido em monofuncional e multifuncional. O primeiro abrange um
conceito de espaco urbano que preenche uma Unica funcdo e geralmente atende as

necessidades de componentes individuais, fazendo com que a cidade perca sua
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vitalidade. Ja o espaco multifuncional envolve diversos usos e funcgdes,
conseqientemente uma variedade de usuarios e participantes, atendendo as
necessidades mais amplas da comunidade. (WALZER, apud ROGERS;
GUMUCHDJIAN, 2001)

Os autores enfatizam que os espa¢os monofuncionais formam sociedades
segregadas em que o transeunte passa apressado e desatento, alguns exemplos
sdo: um conjunto habitacional, uma zona industrial, um shopping center, um
estacionamento, uma passagem subterranea, um bairro residencial distante, uma
rotatéria e até mesmo um automovel. Ja nos espacos multifuncionais, os individuos
estdo dispostos a parar, a olhar, a participar e se encontrar, como ocorre em uma
praca cheia de pessoas, em uma rua movimentada e animada ou ainda em um café

na calcada.

“As duas categorias tém um papel a desempenhar na cidade. Os espacos
monofuncionais atendem ao desejo moderno de autonomia e consumo
particular e séo eficientes sob este aspecto. Em contraste, espacos
multifuncionais nos trazem algo em comum: rednem partes diferentes da
cidade e desenvolvem um sentimento de tolerancia, consciéncia de alerta,
identidade e respeito matuo.” (ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2001, p. 10)

Ainda segundo ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) o planejamento das
cidades tem atendido a demanda particular e vém consumindo 0s espagos
multifuncionais, testemunhando a destruicdo da cidade abrangente em um processo
de egoismo e separacdo, afastando as pessoas e apagando o senso de
comunidade. Neste tipo de desenvolvimento urbano, as atividades sado sobrepostas
com o objetivo de maximizar o lucro individual, como visto anteriormente, as lojas
sdo agrupadas em shoppings centers com ruas internas e as casas formam
condominios fechados em conjuntos habitacionais. Assim, as ruas perdem a
vitalidade, sdo esvaziadas, tomadas por automoveis e pedestres apressados,

fazendo com que os cidadaos percam o habito de participar da vida urbana na rua.

Este € um processo comum em Curitiba, j& ndo se percebe as pessoas
caminhando pelo centro da cidade ao escurecer, pois 0 policiamento natural que

ocorre quando hi a presenca das pessoas nas ruas foi perdido e teve de ser
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substituido pela seguranca oficial. As pessoas perdem o sentimento de pertinéncia e
isto ocorre como um processo ciclico. Quanto mais receio as pessoas tém de utilizar
a rua como espaco publico, mais estes espagcos passam a ser percebidos como
realmente perigosos, necessitando de um incentivo para que ele seja novamente

apropriado pelos cidadéaos.

Para ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001, p. 11) como resposta a este fato,
as atividades tornam-se cada vez mais divididas em territérios, em que as pessoas
com posses podem usufruir destes espacos e as de classes menos abastadas ficam
excluidas. Perde-se a nocdo de espaco compartilhado e “as cidades que foram
originalmente criadas para celebrar o que temos em comum. Agora, sdo projetadas

para manter-nos afastados uns dos outros.”

Segundo JACOBS (2003) as zonas urbanas prosperas sao locais dinamicos,
ja as zonas mal sucedidas sdo as que nao apresentam uma diversidade de usos
mais complexa e densa, ndo conseguem sustentar mutuamente o lado politico e
social, nem nutrir relacdes funcionais densas. Para Jacobs, planejar as cidades por
sua aparéncia € um grande equivoco, o planejamento deve prezar pela

funcionalidade.

“As cidades monotonas, inertes, contém, na verdade as sementes de sua
prépria destruicdo e um pouco mais. Mas as cidades vivas, diversificadas e
intensas contém as sementes de sua préopria regeneracdo, com energia de

sobra para os problemas e as necessidades fora dela.” (JACOBS, 2003: 499)

Alba também critica o0 planejamento segregacionista da cidade dividida em
zonas especificas, criando uma separacao de funcbes, em que nem o planejador
nem o usuario conseguem uma leitura global da cidade. A cidade deve ser vista e
planejada como um fendmeno multidimensional, como a sociedade em si, dando
respostas criativas aos seus costumes e mudancgas, assim como deve haver a
reconquista dos espacos existentes. (FERNANDEZ-ALBA apud HEREDIA;
ALMARZA-MENICA, 1981)

Segundo ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) a cidadania tem um papel

crucial na vitalidade urbana e no senso de humanidade, ela pode se manifestar nao



40

s6 em gestos civicos planejados, mas também em pequenos gestos espontaneos.
Esta vitalidade informal do espaco publico € a mistura de espacos de trabalho, de

servicos e de moradia que tornam os bairros vivos.

De acordo com JACOBS (2003) a diversidade é natural das cidades e que o
fendmeno fundamental sdo as combinacfes ou misturas de usos. Esta diversidade
deve ser suficientemente complexa para prover segurangca urbana, o contato do
publico e a interacdo de usos, necessitando de uma variedade enorme de

componentes para que quebrar sua monotonia.

Jane Jacobs ainda cita o exemplo de uma rua totalmente residencial que
precisa de outras atividades ocorrendo no mesmo local, no entanto, qualquer tipo de
empreendimento que abrisse no local sozinho, ndo seria bem sucedido. Portanto,
para que a vida urbana aconteca € necesséario dar um impulso para estas areas da

cidade que estédo “apagadas”.

A autora complementa e afirma que as grandes cidades sdo geradoras
naturais da diversidade e que este fato permite e estimula mais diversidade.
Contudo isso nédo significa que cidades pequenas ndo aprimorem sua multiplicidade,
nem que ela seja gerada automaticamente, mas que devem ser incentivadas pelas

combinacgdes de usos.

“Onde quer que vejamos um distrito com comércio variado e exuberante,
descobriremos ainda que ele também possui muitos outros tipos de
diversidade, como variedade de opc¢@es culturais, variedade de panoramas e
grande variedade na populacdo e nos freqiientadores. E mais do que
coincidéncia. As mesmas condi¢des fisicas e econdmicas que geram um
comércio diversificado estdo intimamente relacionadas a criacdo, ou a
presenca, de outros tipos de variedade urbana.” (JACOBS, 2003: 162-163)

A cidade estd sendo consumida por interesses particulares e o senso de
uma unica sociedade urbana estad se desvanecendo, portanto deve-se buscar um
equilibrio de interesses em que néo exista somente a troca de produtos, mas sim a
troca de idéias. Considerando estas questdes ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001, p.

15) enfatizam que as cidades sdo uma adaptacdo entre direitos particulares e
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responsabilidades publicas e “a beleza civica é o resultado do compromisso social e
cultural das comunidades de uma sociedade urbana. E uma forga dinamica que

colore todos os aspectos da vida urbana até o projeto de seus edificios.”

3.2 ESFERA PUBLICA, ESPACOS DE CULTURA E ESPACOS
DE LAZER

Os interesses particulares vém consumindo a esfera publica e no caso da
cidade de Curitiba percebemos que conjuntos habitacionais sdo ja sdo uma marca
corrigueira, especialmente o0os mascarados com o “eco-rétulo” e grandes
empreendimentos sdo construidos ignorando a possibilidade de incorporacéo de
espacos publicos para a sociedade. Outro exemplo recorrente sdo os shoppings
centers que formam uma disputa desleal e consomem o comércio local, além de
incentivarem as pessoas a conviver em espacos confinados, ao invés de
desfrutarem dos espacos publicos da cidade. Ao invés destes grandes
empreendimentos se adaptarem as condi¢cdes da cidade, na maioria das vezes é a
cidade se molda para adequar-se a estes grandes empreendimentos.

A maior parte dos nossos espagos publicos sdo legados dos séculos
anteriores e o local onde desenvolvemos nossa cidadania. Pracas e parques, assim
cComo as ruas, sdo espacos remanescentes da urbanizacdo que especialmente na
regido central sdo pressionados pela ocupagao, por interesses pessoais e pelo uso
intensivo do automével. Estes motivos fizeram com que a areas publicas fossem
reduzidas a meros espacos de circulacdo, em que os edificios sdo projetados como
objetos isolados ao invés de compreenderem que fazem de um conjunto. (ROGERS;
GUMUCHDJIAN, 2001)

Como no projeto do Centro Georges Pompidou (fig. 3.1) em Paris, autoria de
Richard Rogers e Renzo Piano, em que uma pracga publica integra-se ao programa,
divide espaco com o entorno histérico e cria uma efervescéncia no local. Este
exemplo mostra como a cidadania pode ser encorajada a partir de espacos publicos

propostos, 0s quais se integram aos espacos privados.
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Destacando a relevancia do conjunto, ARGAN (1998) afirma que assim
como a pintura € figurativa, a arquitetura é representativa e mostra através dos
edificios as mas formacdes, as contradicbes e as vergonhas da sociedade. Ja a
cidade é produto de toda uma historia que se manifesta e se cristaliza, por isso a

importancia da integracao entre o ambito politico, econémico e cultural.

Rogers e Gumuchdjian enfatizam que a esfera publica tem um papel crucial
no incentivo da cultura urbana e na criacdo da cidadania, transcrita através da
arquitetura que €& a expressdo fisica do desenvolvimento cultural e das
preocupacdes sociais de uma sociedade urbana. Portanto, ndo se deve pensar no
planejamento das cidades situando a cultura em segundo plano, porque embora as
cidades sejam lugares onde a vida pode ser bem precaria, também podem nos
inspirar, essa dicotomia transita entre o potencial de refinar e o poder de

emburrecer.

A forma da cidade pode estimular uma cultura urbana que gere cidadania,
considerando que “a cultura urbana é a alma da sociedade e a qualidade que luta
contra a repressdo”. A disseminacao da cultura € fundamentalmente participativa e
se manifesta em atividades que ocorrem em ambientes densos e diversos da
cidade. Estas atividades podem variar das mais comuns as mais intelectuais; das
cotidianas as mais excepcionais; das mais divertidas as mais acaloradas discussdes
que acontecem nos cafés até a completa atencdo do espectador nas salas de
concerto. (ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2001:151)

“A atividade de criacdo devera assumir também com decisdo uma politica de
intencionalidade estética, que transcenda — sem se esquecer — dos valores
cotidianos, interrogando-se pelas dimens@es culturais que a cidade pode ter
antecipando a utopia como realidade. O feito artistico e cultural da cidade
deve ser algo congénito, tdo cotidiano como viver; ndo um fenébmeno singular
e extraordindrio, fruto exclusivo da atividade de umas vanguardas; deve
formar parte do nosso habitét [sic] e ha de formar parte também de nossos
costumes. Nao pode reduzir-se a um o0dsis de fruicdo (leitura de um livro,
visita & uma exposicao de museu...) que nos permita suportar a hostilidade
permanente de um espaco que esta ferindo nossa sensibilidade. E isso ndo

sé para cultos ou estetas, sendo que todos os homens que vivem no espago
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da cidade.” (FERNANDEZ-ALBA, apud HEREDIA ;ou & ALMARZA-MENICA,
1981, p.162)

Ainda sobre as relacdes de cultura e arte expressas no contexto da cidade, o
arquiteto e urbanista Jaime Lerner menciona a frase “a vida € a arte do encontro,
embora haja tantos desencontros”, de Vinicius de Moraes. Lerner tenta exprimir a
arte como expressao da busca e a cidade como o cenario do encontro, fazendo de
ambas o resultado concreto do desejo de compatrtilhar o sentimento da vida com os
demais, abrindo caminhos para tragcar um mapa para o encontro dos homens com
outros homens e consigo mesmo. (LERNER, apud LOBELLO, 1992)

Conforme explica BUTTNER, apud PALLAMIN & LUDEMANN (2002) a arte
e a cultura podem ser expressas por meio de diversos projetos artisticos em
espacos nao-institucionais, colocando a arte em parques, pracas, fachadas de
edificios e até em banheiros publicos. Este tipo de intervencdo abre a oportunidade
de discusséo e reflexdo tedrica sobre a arte e fazem parte da programacéo cultural
de verao na Europa desde a década de 1980, um exemplo € o Skulptur Projekte em

Munster (fig. 3.2) na Alemanha que teve inicio no ano de 1987.

A cidade venezuelana de Caracas é mencionada por ARNAULD, apud
LOBELLO (1992) como exemplo em que pracgas, parques e logradouros publicos
possuem monumentos ou esculturas cuidadosamente escolhidos para cada local,
assim como a colocacao de esculturas na Praca da Sé no final dos anos 1970 foi

uma iniciativa admiravel.

“Quando a obra de um artista é vista, reconhecida e elogiada, em logradouros
publicos, além do retorno em si, da sua divulgacao, ela também serve de out-
door para comercializa-la [...] Se hoje buscarmos referéncias no passado para
nos localizarmos no tempo, temos de lutar agora para marcarmos nossa
época para a posteridade." (ARNAULD, apud LOBELLO, 1992, p. 112)

O inicio deste tipo de projeto fora dos ambientes comuns de exposi¢cdo da
arte levantaram muitos questionamentos criticos quanto a legitimidade de uma arte
apresentada fora dos moldes comuns de ambientes protetores, mas em pouco

tempo a critica mostrou-se satisfeita com a solucdo propagada naquela época.
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Bastava que a arte fosse especifica em relagdo ao contexto para que tivesse seu
lugar garantido no ambiente cotidiano, as propor¢des, o material e as formas de
trabalho guardavam uma relacdo com o respectivo ambiente, permitindo também a
aceitacdo por parte da populagdo. (BUTTNER, apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

A autora constatou que eram diversos os interesses por parte dos artistas
que produziam estas intervencbes, que ia desde a execugdo de pequenas
mudanc¢as em uma realidade preexistente, com aplicacdes discretas, passando por
murais, instalacées cénicas e grandes encenacdes de temas politicos e sociais in
loco, até a total remodelacdo transitéria dos espacos. O importante era seu carater
anico, de modo que ndo pudessem ser transportados ou transferidos para outros

contextos.

Segundo a autora, uma das razfes que levaram a aprovacdo da nova arte
no espaco publico foi o desejo de que a arte tomasse em consideracéo as fungbes
publicas dos locais de exposicdo urbanos assumindo ela propria uma funcao
publica. Criticando o rumo que este tipo de evento tomou, Bittner explicou que aos
poucos o entusiasmo pela arte das instalacdes especificas foi se cristalizando para
um determinado género popular, fazendo com que ele se tornasse uma encenacao

popular comum, perdendo o questionamento da realidade preexistente.

Segundo COLI (1990) é mais comum que estas expressfes artisticas
atinjam o publico em espacos especificos como em museus, salas de concerto,
galerias, teatros e espacos para exposicfes. Embora as técnicas de reproducdo
também tém sido um grande meio de comunicagdo na cultura visual e sonora, mas o
contato com os albuns, radio, discos e fotos ndo suprem e ndo substituem o contato
com a obra de arte. Ouvir uma historia contada, ndo € o mesmo que ler 0 mesmo
livro, da mesma forma que a foto de uma obra ndo é o mesmo que o contato visual
com ela, portanto € necessario o contato fisico com o objeto artistico, por isso a
importancia destes espacgos.

Estas estruturas também ajudam na disseminacdo do conhecimento
acumulado — seja ele técnico ou em seu ambito mais subjetivo, como a cultura e
consequentemente a arte — que passa através das geracoes, formando o grande
trunfo da humanidade. Para ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) a importancia de

passar este conhecimento € necessaria, constatando que em algumas centenas
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geracfes separam a época em que se contemplavam as primeiras cidades
construidas as margens do Rio Tigre e do Rio Eufrates, de nosso tempo atual, capaz

de construir uma cidade espacial.

No entanto, as instituicdes tradicionais que tinham o propdsito de guardar os
bens culturais transformaram-se em centros ativos de cultura, objetivando néo
somente a guarda destes documentos histéricos para geracoes futuras. Estes novos
espacos transcenderam a responsabilidade cientifica sobre a conservacéo fisica e
material de documentos histéricos e fizeram-se mais dindmicos, aproximando-se da
sociedade como centros produtores e difusores da cultura. Eles se comportam
também como instrumentos de comunicagdo, educacdo e desenvolvimento. A
inovacéo destes novos centros culturais gravita em torno de ndo mais apenas viver o

passado, mas produzir e transcrever idéias contemporaneas para o futuro.

Em uma andlise, mesmo que superficial, constata-se que estes
equipamentos destinados a cultura e ao lazer como teatros, museus, espacos para
exposicoes, etc., ainda atendem a uma minoria de todas as classes sociais. Apesar
das politicas de incentivo a cultura na cidade de Curitiba, percebemos que a
participacdo desta parcela privilegiada da populacdo encara estes equipamentos
como uma forma de lazer ostentatorio e afirmacao do poder politico sobre as demais

classes que constituem a dinamica social.

Neste mesmo contexto de ostentacdo outros espacos tém sido utilizados
como locais para exposicao da arte. Os projetos de intervencao abriram um nicho
para que realizadores de festivais, secretarias culturais, aeroportos e shopping
centers passassem a explorar a eficacia da arte em beneficio de sua propria
imagem, pois os setores de marketing sabem o valor de mercado da arte em geral.
A critica feita pela autora é a da utilizacao da arte para fins ndo artisticos e os riscos
das megaexposi¢cdes do moderno circuito das artes, questionando-se se a arte teria
abracado um papel decorativo e de entretenimento facil. (BUTTNER, apud
PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

Outro ponto é o de que os artistas, mesmo sob a pena de verem suas
instalacbes tomarem cada vez mais um carater arbitrario, permutavel e
insignificante, aproveitam o espa¢o cedido, pois mesmo recebendo criticas

negativas, elas ainda surtem um efeito promocional na midia. Para a autora ndo ha
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muitas solu¢Bes para este problema e que sem o crivo da critica sO resta esperar

que o proprio publico chegue ao ponto de saturagao.

Buttner é curadora de um bairro em Munique, no qual se pretendeu
implantar um espaco para artes no antigo aeroporto. Ela acredita que deveria ser
aberto um espaco aos artistas para a possibilidade de que eles escolhessem
livremente o tema e o local de acdo, para entdo desenvolver suas formas de
expressdo e entrar, a0 mesmo tempo, em contato com a populacdo local e
cooperarem in loco com todos os demais planejadores e urbanistas, como

participantes ativos.

Ainda segundo Bittner, na década de 1970 os artistas ndo se importavam
tanto com a liberacdo da criatividade que devia disseminar-se entre os leigos, mas
sim com a ativacdo geral dos espectadores passivos, para transforma-los em
usuarios participantes e ativos das questfes culturais. JaA na década de 1990, o
efeito de participacdo dos espectadores € o resultado mais importante acrescido aos
projetos deste periodo. A autora distingue estes trabalhos em trés grupos, um que
coloca em primeiro plano as oportunidades oferecidas ao usuario potencial; um
segundo que tem o0s projetos artisticos voltados para o campo da politica, visando
formar a opinido publica e resguardando interesses particulares; e um terceiro grupo
de projetos experimentais que pretendem juntar a definicho comum de conteudos

artisticos com os cidadaos.

O primeiro grupo €, na opinido da autora, o mais atraente, em que a
conformacdo e encenacdo dos lugares sdo decisivos para as oportunidades de
participagcédo. Por exemplo, os trabalhos dos artistas Christo e Jeanne-Claude, sendo
um dos mais populares, o “embrulhamento” do Parlamento de Berlim em 1995 (fig.
3.3) ou a instalacéo de sete mil e quinhentos pérticos de cor laranja no Central Park
em 2005. Ornamentando e alterando a disposicao e a cor de espacos existentes por
meio de instalagBes provisérias, estes artistas criam novos espacgos de relevancia
urbanistica, fazendo com que as pessoas atentem para espacos urbanos comuns,

porém pouco valorizados. Para o artista Tobias Rehberger® é necessario um breve

® Tobias Rehberger é um dos mais conhecidos jovens artistas alemaes afirmados ao longo
da década de 90. A sua obra usa a traducdo, a transposicdo e a interpretacdo de referéncias
provenientes dos universos da arte, da arquitectura, do design e da vida quotidiana, como utensilios
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atrativo visual para valorizar espacgos relegados, recriando-os assim como lugares
de convivéncia social. (REHBERGER, apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

Em um campo ainda mais abrangente, existem projetos de intervencéo que
buscam recuperar areas da cidade que ja perderam sua vitalidade, além de tentarem
aproximar a sociedade através da insercao da cultura, como € o caso do projeto de
intervencédo urbana Arte/Cidade de S&o Paulo.

Na década de 1990 ocorreram diversas manifestacfes artisticas em que trés
grandes projetos ganharam destaque: “A cidade sem janelas”, “A cidade e seus
circuitos” e “A cidade e suas historias”. Um de seus idealizadores foi Nelson Brissac
Peixoto e o titulo geral dado aos trés eventos foi “Arte Cidade” que nas palavras de
Freitag-Rouanet “apoiou a iniciativa de artistas plasticos e poetas, literatos e
filésofos, que conseguiram juntar a beleza da palavra, do poema, do texto literario
com a imagem extraordinaria da era e da tecnologia digital.” (FREITAG-ROUANTE,
apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002)

O projeto do Arte/Cidade surgiu da idéia de contrapartida aos meios
convencionais e compartimentalizados de incentivo publico a produgédo cultural. Seu
conceito foi a implantacdo de um projeto que utilizou a cidade como suporte fisico e
como elemento catalisador, articulando as diferentes linguagens e produtos da

criagcdo artistica contemporanea.

Segundo ARNAULD, apud LOBELLO (1992) a cultura de cada povo pode
ser medida pelo respeito que ele dedica a arte, uma vez que a abordagem da arte é
diferente e que a comunicacao e a tecnologia permitem um acesso universal, sendo
que a arte ja ndo possui mais uma caracteristica geografica tdo especifica como

ocorreu nas antigas civilizagoes.

O filésofo tcheco Vilem Flusser possui a mesma opinido e admite que uma
cidade que nao tem cultura prépria ndo existe como cidade. O filésofo migrou para o
Brasil apds a invasado alemd em Praga no ano de 1939 e morou em S&o Paulo por
trinta anos. Ele acredita que Sao Paulo ndo pode ser chamada de cidade no sentido

classico da palavra, pois ndo possui um espaco cultural préprio e que para ser

de uma relacdo entre a escultura e a vida em comunidade, como uma utopia representativa dos seus
desejos e representacdes.
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considerada tal, deveria ser composta de trés grandes espacos: 0 politico, o
econdmico e o cultural. (FLUSSER apud PALLAMIN; LUDEMANN, 2002: 31)

Flusser defende a tese que na falta destas trés esferas, a cidade de Sao
Paulo seria apenas um assentamento de pessoas, uma vez que hao criou seu
proprio espaco cultural. Ele ainda argumenta que a cidade ndo usa seus recursos
econdmicos e seu poder politico no contexto da sociedade brasileira para criar uma

verdadeira cultura urbana, um modelo para o pais e para a sociedade brasileira.

O senso de cidadania perdido na cidade de Sdo Paulo e em outras cidades
brasileiras ocorre devido a diversos fatores, conforme explicitado por ROGERS &
GUMUCHDJIAN (2001) em que a nova economia deve acontecer nas cidades com
a mistura da vida publica, mobilidade, educacdo permanente e equipamentos

culturais acessiveis.

Segundo LERNER (2009) a cidade de Sao Paulo tem problemas agravados
e que as areas centrais estdo degradadas e abandonadas. O autor cita o exemplo
da regido da Estacdo da Luz, como um local em que as pessoas nao querer morar,
pois de dia o bairro tem vida, mas de noite vira a cracolancia. A solucéo deste caso,
e de muitos outros, ndo estd no espaco, mas sim no tempo, pois para Lerner, ao se
promover o movimento constante de pessoas a regido ficaria mais segura,

incentivando novamente o bairro como uso residencial.

Outra questdo é a interacdo entre os habitantes, que de acordo com
ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) com o avanco da tecnologia as pessoas estao
eletronicamente conectadas, mas nunca estiveram tdo socialmente separadas. A
liberdade individual reduziu a dependéncia entre as pessoas e 0 senso de interesse
comum. A era tecnolégica também nos concedeu mais tempo livre, que deveria ser
aproveitado para intensificar as relacdes. Algumas atividades culturais podem
estreitar as relacdes entre diferentes grupos sociais, podendo desenvolver-se
através do trabalho em familia, grupos de aconselhamento aos cidadaos,
disseminagéo da arte e educacao integral.

Segundo os autores, este tipo de trabalho pode ser chamado de “cidadania
criativa”, atingindo as necessidades sociais menosprezadas pelo sistema de

mercado e estimulando as qualidades que humanizam e inspiram a vida. Ela pode
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ser traduzida por meio da participagdo em atividades comunitarias, animando e
movimentando as comunidades, preenchendo o vazio das horas vagas, geralmente

gastas em frente da televisdo ou de uma tela de computador.

Estas atividades tém o intuito de mudar os atuais padrdes da sociedade,
elas serdo traduzidas no projeto que resultara da presente pesquisa por meio da
implantac&o de oficinas criativas e ateliers comunitarios, lidando contra as causas de
alienacdo e desarmonia da sociedade. Além reaproximéa-la da cultura e da arte, ela
pode gerar a base para uma forca de trabalho mais criativa e motivada, fornecendo

satisfacdo e identidade para a sociedade.

Ainda segundo ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) a coesao social e a
integracdo se traduzem através do espaco publico e é essencial que ele se torne
seguro e nao excludente. No contexto da esfera publica os edificios funcionam como
pano de fundo para que estas atividades acontecam, especialmente no campo da
democracia, que encontra seu espaco em ambientes multifuncionais de dominio
publico, pois os direitos humanos criam a liberdade no espaco, sem ele, a esfera do

publico torna-se uma mentira.

Os autores fazem mencdo a agora grega que constituia um local de
expressdo dos direitos sociais, Nn0ssos espacos publicos derrubam preconceitos e
nos obrigam a reconhecer responsabilidades comuns, unindo a comunidade. Ja em
regimes repressivos, como o fascismo, a cidade foi segregada e desenhada para
subjugar o individuo. Portanto, deve-se reconhecer o ambito publico de nossas
instituices, a liberdade do espaco publico deve ser defendida tdo fortemente como
a liberdade de expressao.

Nas palavras de ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001, p. 16) “a esfera publica
é o teatro de uma cultura urbana. E onde os cidaddos desempenham seus papéis, €
o elemento que pode agregar uma sociedade urbana.” Assim como 0 espaco publico
pode influenciar na forma e no conceito do edificio, uma vez que eles fazem parte
desta esfera, conduzem a silhueta da massa edificada, marcam a cidade, incitam a

exploracdo do olhar e valorizam o cruzamento das ruas.

A importancia do dominio publico sobre a extensdo dos campos da arte e da

cultura nas cidades demonstra sua importancia na construcdo de uma sociedade
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urbana mais justa e igualitaria. Portanto, € imprescindivel a insercdo de
equipamentos que colaborem com a aproximacgao da arte com a sociedade e para a
preservacao de nossa cultura. Este conceito sera transgredido através da insercao
de equipamentos voltados a arte e a cultura, incorporado aos espacos publicos de
seu programa, para recuperar a dialética do ser com a sociedade e do espaco
publico com o privado, estreitando a relacdo da rua e dos habitantes com o objeto

construido.

3.3 O EDIFICIO MULTIFUNCIONAL — SIMULTANEIDADE DE
FUNCOES

A questdo atual deve planejar as cidades para a comunidade, onde seus
habitantes prosperem e a mobilidade aumente, esquecendo o modelo voltado aos
interesses pessoais. O cenario urbano atual, caracterizado por adensamento,
verticalizacdo e pela busca de solugcdes para as cidades contemporaneas, esta se
refletindo por meio da intensificacdo das areas periféricas ou revitalizacado das areas

urbanas.

Outro ponto importante é que a separacao dos locais de moradia, compras e
trabalho tornam o automoével um meio de transporte indispensavel, considerando
gue o transporte de massa ainda ndo supre totalmente as necessidades da
populacao (fig. 3.4). O conceito de preencher as necessidades cotidianas em um
anico ambiente ou regido torna-se uma questdo sustentavel de aproveitamento da

infra-estrutura existente, além de reforcar o sentido de comunidade.

Segundo entrevista concedida a Revista Veja, o arquiteto e urbanista Jaime
Lerner afirma que para melhorar a qualidade de vida nas cidades € necessério
condensar as funcdes e ndo segrega-las e que “o que estamos fazendo com nossas
cidades é exatamente isso: morar num bairro, trabalhar em outro, buscar lazer num

terceiro. Gasta-se energia desnecessariamente.” (LERNER, 2009)

A arquitetura multifuncional constitui um edificio, ou conjunto de edificios que

satisfazem funcbes heterogéneas. Ou seja, nessa categoria enquadram-se as
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construgbes que abrigam mais de uma funcdo, seja habitagcdo, trabalho, lazer,
circulacdo, esporte, cultura, educagdo. O edificio multifuncional torna-se uma
solucédo interessante, pois além de poder contribuir com a questdo do déficit

habitacional, também traz beneficios para a populag¢éo do entorno.

A multifuncionalidade e a diversidade urbana sao necessarias, pois geram a
presenca de pessoas em horérios diferentes em diversos usos ativos, além de
valorizar os percursos e seu entorno, com isso ha o movimento de pessoas de
diferentes faixas etarias, reunindo subsidios para uma melhor qualificacdo urbana.
Diversos usos compartihados em uma mesma edificacdo representam um
paradigma do viver na cidade trazido pela grande expansdo urbana verificada na
primeira metade do século XX. Atualmente essa discussdo esta sendo retomada
como instrumento de revitalizagdo e recuperacao de areas centrais degradadas.

Le Corbusier j4 aspirava algumas idéias sobre a multifuncionalidade, em que
a habitacdo deveria ser construida em larga escala, devendo prever todos os
equipamentos e servicos necessarios a vida dos moradores. Estas edificacoes
seriam como um prolongamento da habitagcdo, exercendo as funcgdes
complementares & moradia. Dessa forma dispensariam o seu provimento no interior
da moradia, permitindo que a unidade habitacional fosse de tamanho reduzido. Para
ele, a habitacdo deveria se constituir em verdadeiras cidades-jardins verticais,
constituidas por blocos de apartamentos de grandes dimensfes, com incorporacéo
de todos os servicos vinculados a moradia, como na Unité d"Habitacion em
Marseille, na Franca. (LE CORBUSIER, apud ANTONUCCI; ACKEL; SILVA [s.d.])

No contexto de cidade contemporanea, juntamente com a importancia da
multifuncionalidade, ocorre o conceito de ‘cidade densa e compacta’ que difere do
conceito de cidade segregada por funcdes, o qual resume a cidade em divisdes
simplistas e pacotes econémicos facilmente manejaveis, este modelo que se provou
frustrado em alguns paises, continua sendo aplicado principalmente nos paises de

terceiro mundo.
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Um dos precursores deste movimento foi o arquiteto japonés Fumihiko Maki*
gue acreditava que a cidade era um organismo fluido e em movimento, dificil se ser
concebida como um lugar, pois ndo tem inicio ou fim bem definidos. Para ele, era
mais admissivel ver as pequenas partes da cidade como um lugar, as quais
deveriam ser articuladas entre si para garantir a qualidade da periferia e das
intersec¢bes da cidade, definidas por ele como “nés” que formam pequenos
aglomerados. Neste processo a leitura da cidade se torna mais legivel e melhor
articulada, garantindo mais qualidade de vida aos habitantes. (MAKI, apud
KOOLHAAS; MAU, 1993)

Ele critica o conceito apresentado por Le Corbusier em que limita a
arquitetura em necessidades humanas generalizadas, dividindo-a em ‘ar’, ‘areas
verdes’ e ‘sol'. Para Maki a arquitetura € muito mais em que a sociedade urbana é
caracterizada por uma surpreendente coexisténcia e conflito de instituicoes
heterogéneas e individuais, por rapidas e extensivas transformacdes sem
precedentes que ocorrem na estrutura fisica da sociedade, pelo rdpido avango dos
métodos de comunicacdo e, por ultimo, pelo progresso tecnoldgico e seu impacto

direto nas culturas regionais.

Portanto, o planejamento urbano deveria prever um programa que
integrasse todas as partes da cidade, neste conceito insere-se o que Maki chama de
“colective form” ou “group form” que sdo segmentos da cidade reunidos em um unico
edificio ou em um conjunto de edificios, 0s quais possuem um motivo para estarem
agrupados. As diferentes funcdes séao independentes da estrutura e podem se tornar
frageis, contudo se elas foram ligadas e agrupadas por meio de conectores, rompem

a incoeréncia das distintas fungoes.

Segundo ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) o conceito de cidade
compacta foi rejeitado no século XX, pois remetia as densas e caoticas cidades
industriais do século XIX, que sofriam com superpopulacado, pobreza, lixo, problemas
de saude e com sua infra-estrutura. Com isso, pensadores como Ebener Howard em

1898 e Patrick Abercrombie (1944) propuseram cidades com uma menor

* Fumihiko Maki, arquiteto japonés (Toquio-1928) ganhou o Prémio Pritzer em 1993 e
trabalhou em parceria com grandes nomes, como Richard Rogers, com o qual concebeu o projeto
gue substituira o World Trade Center em Nova lorque.



53

concentracdo de habitantes e mais areas-verdes. Atualmente, os problemas da
cidade industrial estdo sendo contornados e os problemas da cidade densa nao
precisam mais ser encarados como um risco a saude, permitindo reconsiderar a
implantacdo deste modelo, com a vantagem das reaproximac¢des sociais, além dos

beneficios de sustentabilidade.

Para projeto de revitalizacdo de Dojima o arquiteto Fumihiko Maki concebeu
o edificio multifuncional K-Project (fig. 3.5) em um sitio de 100 por 1.000 metros ao
longo de um terminal de transporte rapido no centro de Toquio. O complexo de
edificios contou com lojas de pequeno e meédio porte, um terminal de 6nibus, além
de servicos sociais e equipamentos educacionais. O conceito do projeto envolve o
planejamento urbano como um programa de planejamento urbano que engloba a
cidade como um todo, o que Maki chama de ‘master program’ inserido em um

conceito de ‘master form’ que pode ser traduzido em edificios hibridos.

No Brasil o principio de multifuncionalidade foi apresentado por Oscar
Niemeyer através do Edificio Copan, na década de 1950. Segundo informacdo do
site do Edificio Copan o projeto foi concebido para homenagear o IV Centenario da
cidade de S&o Paulo em uma época de dinamicas de transformacédo e crescimento
da cidade com intensa expansao da malha urbana e adensamento populacional por

meio da verticalizacdo das areas centrais.

Em sua concepcao original tinha uma torre com 600 apartamentos
destinados ao setor hoteleiro, além de um teatro e um cinema. O edificio atual conta
com 1.160 apartamentos com diferentes tipologias e distribuidos em seis blocos ou
setores distintos, além do embasamento que apresenta o setor comercial, 0s
primeiros pavimentos também contam com setores de comeércio e servico e um
subsolo para estacionamento, infelizmente o cinema projetado hoje € ocupado por
uma igreja. O empreendimento conta com uma administragdo propria que gerencia

todas as atividades e o direito dos inquilinos.

Constata-se que o0 processo de verticalizacdo e adensamento torna-se
quase inevitavel nas cidades atuais. Ainda segundo MAKI, apud KOOLHAAS & MAU
(1993) as cidades sdo um resultado de sua propria evolugdo, que embora tentem
manter o carater e a identidade locais, ndo se deve confundir o processo de

industrializagdo com desorientacdo. Este conceito é traduzido por ele por meio da
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palavra “congestao” sendo que em sua opinido a verdadeira cidade € a “cidade
congestionada”. Este processo de congestdo ndo deve ser confundido com a
confusdo que os automoveis provocam na cidade, mas por uma aproximacao entre

as pessoas, como uma multiddo atraida por atividades relacionadas.

Na opinido de ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) as cidades densas e
compactas também podem trazer beneficios ecoldgicos maiores, que por meio de
um planejamento integrado, pode aumentar a eficiéncia energética, reduzir o
consumo de recursos, diminuir os niveis de poluigdo e evitar uma futura expanséo
para a area rural. Por estas razdes, a cidade compacta e socialmente diversificada,
apresenta um beneficio para o futuro das cidades, em que as atividades econdmicas
e sociais se sobreponham e onde as comunidades sejam concentradas em torno de

unidades de vizinhanga.

Na escala dos edificios a questao da cidade compacta se traduz em edificios
multifuncionais, trocando os edificios urbanos tradicionais e segregados por edificios
de uso misto que trazem vitalidade ao local e reduzem a necessidade do individuo
de sair de carro para satisfazer suas necessidades cotidianas, considerando que o
automovel € um dos principais responsaveis pela deterioracdo da coesa estrutura
social da cidade e seu fluxo € inversamente proporcional as relacbes entre os
cidaddos. O entrave € que estes edificios geram situacdes de propriedade e o
incdbmodo do inquilinato, de dificil gerenciamento, e pelos incorporadores, de dificil
comercializacdo. (ROGERS & GUMUCHDJIAN; 2001)

Segundo os autores a cidade compacta exige a rejeicdo do modelo de
desenvolvimento monofuncional e da predominéancia do automovel, portanto, deve-
se pensar em aumentar a mobilidade, além de intensificar o uso de sistemas
eficientes de transporte. Ela cresce em volta de pontos focais, centro de atividades

sociais e comerciais localizados junto a pontos nodais de transporte publico.

Rogers e Gumuchdjian dividem a mesma opinidao de Maki e concordam que
a cidade deve se desenvolver como uma disposi¢do de “eventos” que formam o
inesperado no contexto da cidade e ndo simplesmente uma composi¢cao de objetos.
Como foi proposto por Richard Rogers no projeto de recuperacdo das redondezas
do South Bank Arts Center em Londres (fig. 3.6). Maki acredita que o fator mais

importante em estruturas multifuncionais é a mediacdo que 0s espacos publicos
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formam com o ambito do espacgo privado, fazendo uma analogia com a acupuntura,
ele afirma que estes espacos sao fundamentais na reabilitacdo da esfera urbana,

especialmente se colocados em pontos focais de trafego de pedestres.

Devido a diferencas de localizagéo, tamanho e complexidade funcional, nem
sempre os edificios multifuncionais apresentam tipologias precisas, mas na sua
diversidade podem ser vistos como a semente da regeneracdo urbana no século
XXI. O desenvolvimento do trabalho evidenciou que ndo ha uma féormula Unica que
possa reger o projeto de um edificio multifuncional. Pelo contrario, cada programa e
lugar, com sua estrutura formal, condicionantes legais, cultura e historia, influencia a

organizacao funcional, espacial e os aspectos técnico-construtivos de cada projeto.

3.4 MORADIA: O LOFT

O adensamento tem sido incentivado no bairro Reboucas, j& que a cidade
passa por um processo de déficit habitacional, também porque ele € bem provido de
infra-estrutura e tem localizacdo privilegiada na cidade. Outro motivo € que a
habitacdo € um dos usos com maior potencial de renovacgéo urbana, uma vez que 0s
moradores tendem a se apropriar mais facilmente do local que habitam do que de
outros espacos publicos, pois segundo JACOBS (2003) os habitantes sao os “olhos

da cidade”.

A proposta para as unidades de habitacdo do edificio multifuncional sédo de
espacos flexiveis, portanto sera estudado o conceito do loft, que de acordo com
ABALOS (2003) aparece como uma reflexdo sobre as formas de viver, de se
apropriar do espacgo privado, e por extensdo, do espaco publico. Este arquétipo foi
uma critica a familia que esta indissoluvelmente ligado a critica ao modelo positivista
de habitacdo e ao seu esquema de producdo-consumo. O espaco deste modelo
ainda discute sobre o fenbmeno moderno das comunas urbanas e da cultura

domeéstica urbana.

Segundo BANKS & TANQUERAY [s.d.] os lofts surgiram em Nova lorque

nos anos 1940 em edificios industriais abandonados de Manhattan, especialmente



56

no SoHo” e foram ocupados por artistas que passaram a utilizar os antigos galpdes

para fugir dos exorbitantes aluguéis, trabalhando e morando em um mesmo espaco.

Na opinido de ABALOS (2003) somente por escolherem morar no SoHo
aguelas pessoas ja tinham algo em comum e possuiam um certo sentimento de
pertinéncia a uma comunidade. Seja pelos novos codigos vigentes na regiao ou pelo
seu grande espaco livre, estas casas-oficinas ficavam abertas a visitacao, sendo que
muitas serviam como galerias e eram local frequente de festas e reunides sociais,

produzindo sua caracteristica mais evidente, o efeito comunal.

Através desta frequentacdo, aos poucos os lofts sairam da margem da
situacdo e comecaram a atrair outro tipo de publico, como profissionais da classe
meédia que buscavam a imagem passada pelos artistas. Entdo o grupo original se
mudou para uma &rea mais ao sul também industrial, chamada TriBeCa ®, mudando
o perfil da area e fazendo com que o fenbmeno se espalhasse ainda mais. (BANKS
& TANQUERAY, [s.d.])

De acordo com ABALOS (2003) o inicio deste movimento pode ser explicado
através do pensamento dos socialistas utdpicos como Saint-Simon e Francgois Marie
Charles Fourier, que propuseram novas formas de organizacdo, que no inicio do
século XX encontraram nos Estados Unidos um nicho para a implantacdo destes
modelos alternativos de organizacédo que foram as comunas, nas quais grupos sem
relacdo de parentesco compartilhavam o mesmo espaco, organizando-se em uma

divisdo maior ou menos de tarefas.

Ainda segundo Abalos, as comunas de Paris e as comunas K1 e K2 em
Berlim foram importantes simbolos desta nova atitude e envolveram 0s mais novos
problemas cotidianos, como a divisdo de tarefas, a formacao de casais e situagbes
assimétricas como obtencdo de recursos econdmicos, lideranca, o surgimento de
tendéncias tribais, dentre outros. Os problemas da vida cotidiana nas comunas

russas revolucionarias foram assimilados pelo conjunto de correntes da

5. O SoHo é um bairro de Manhattan, na cidade de Nova lorque. Seu nome é a abreviacdo
de South of Houston, indicando que se trata da regido ao sul da Rua Houston, é também um
trocadilho com o conhecido bairro do Soho, em Londres.

6. TriBeCa é um bairro no centro de Manhattan, Nova lorque, seu nome € uma abreviatura
de "Triangle Below Canal Street" ou Tridngulo Abaixo da Rua do Canal.
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contracultura nos anos 1950 e 1960 e deu forma a um novo estilo de vida absorvido
pela geracdo beat americana, em especial por um grupo reduzido de pintores
sediado em Nova lorque, que incluiu artistas como Andy Warhol. Este novo estilo de
vida foi associado a uma nova maneira de se habitar através da apropriacdo de um

espaco industrial neutro, o loft.

Karl Henrich Marx ” e Sigmund Freud 8, cujo trabalho intelectual foi inclinado
ao questionamento do sujeito tradicional e suas formas de habitar, indagaram as
implicagBes publicas da familia. Para Marx, a comuna era consequéncia logica de
uma compreensao revolucionaria da sociedade, em que demanda uma acao coletiva
radical onde o sujeito s6 se desenvolve como individuo dentro de um grupo que o
molda, desconstruindo o conceito de plena individualidade e fazendo do homem o
conjunto das condigcbes materiais de produgéo e das relagbes sociais. Na visado de
Freud, o homem n&o s6 se realiza socialmente, como a estrutura de sua
personalidade psiquica € fragmentada, ndo constituindo uma unidade. (FREUD;
MARX, apud ABALOS, 2003)

Outro nome tomado como importante no contexto, € o do psiquiatra e
psicanalista Wilheim Reich °. Ele acredita que a familia é um agente de repressao e
que a construgcdo de um novo sujeito depende de transformacdes profundas no
espaco privado e publico, bem como nas relagdes e nos vinculos entre ambos,
demonstrando como a repressao doméstica relaciona-se com a repressao de forma
geral. (REICH, apud ABALOS, 2003)

7. Karl Heinrich Marx (1818 - 1883) foi um intelectual e revolucionéario alemé&o, fundador da
doutrina comunista moderna, que atuou como economista, filésofo, historiador, tedrico politico e
jornalista. Suas idéias influenciaram varias areas, tais como Filosofia, Historia, Sociologia, Ciéncia
Politica, Antropologia, Psicologia, Economia, Comunicagédo, Arquitetura e outras.

8. Sigmund Freud (1856 - 1939) foi um médico neurologista judeu-austriaco, fundador da
psicandlise. Defendia a idéia de que somos movidos pelo inconsciente e seus estudos continuam a
ser estudados e debatidos

9. Wilheim Reich (1896 - 1957) foi im psiquiatra e psicanalista austriaco radicado nos
Estados Unidos
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Herbert Marcuse'® e Henri Lefebvre foram influenciados por Reich e
criticavam a visdo marxista e psicanalitica a vida cotidiana e ao esquema de familia
autoritaria, estes conceitos foram absorvidos por Guy Debord, pela Internacional
Situacionista e por outros grupos de acdo que propunham uma drastica
transformacdo de ordem estabelecida. Todos concordavam que era necessario
destruir os vestigios de autoritarismo para se obter uma convivéncia produtiva e
ludica, pois o esfor¢co do convivio em familia ultrapassa o desejo de convivéncia.
(ABALOS, 2003)

Seguindo a mesma linha de pensamento Johan Huizinga®® argumenta a
favor da compreensdo das relacbes humanas como busca regulada da diverséao
improdutiva. Este discurso servird de base aos movimentos da contracultura que
surgiram entre as décadas de 1950 e 1970 e apresenta como pontos de discussao:
0 antiautoritarismo, a originalidade, a criatividade, a espontaneidade, o amor, o
gosto, o prazer, 0 jogo, etc. (HUIZINGA, apud ABALOS, 2003)

De acordo com ABALOS (2003) a geracéo beat americana consistiu em um
grupo de escritores que defendeu e escreveu sobre a nado-conformidade e a
criatividade espontanea, além de ensaiar outras formas rudimentares de convivéncia
em comunidade. Estas formas foram baseadas na hospitalidade, na simplicidade e
na amizade vividos em uma tribo como uma espécie de parentesco seletivo, frente a
uma sociedade endurecida. Outras formas de luta revolucionarias defendidas por
eles foram a aversdo ao esquema produgdo-consumo, a adequacao a passividade e

a imprevisao, influenciando o estilo de vida urbano e dos artistas de vanguarda.

Nas comunas o ambiente era festivo, criativo e liberal, o trabalho criativo,
individual ou coletivo, primava sobre os outros aspectos da vida individual, tais como

conforto, o luxo, a ordem, ou a intimidade. Nessa atmosfera de coletividade, estes

10 . Herbert Marcuse (1898 - 1933) foi um dos mais importantes teéricos do século XX,
aclamado mundialmente como o fildsofo da libertacdo e da revolugcdo. Seu trabalho influenciou uma
geracao de intelectuais e ativistas radicais

11 . Henri Lefebvre (1901 - 1991) foi um importante filosofo marxista e sociélogo francés,
realizou estudos referentes ao espago urbano, escrevendo obras importantes como "O direito a
cidade" em 1969 e "A revolucéo urbana" em 1970

12. Johan Huizinga (1872 - 1945) foi um professor e historiador neerlandés, conhecido por
seus trabalhos sobre a baixa Idade Média, a Reforma e o Renascimento, entre suas obras esti o
Homo Ludens, escrito por ele no ano de 1938.
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grupos construiram para si um marco urbano proprio, relativamente independente e
que se apropriou de edificios e porcdes da cidade, modificando radicalmente sua
identidade. (ABALOS, 2003)

O processo bem sucedido nos Estados Unidos rapidamente se disseminou
no oriente, em paises como Suécia, Australia e Bélgica. No entanto, nas décadas de
1970 e 1980 em Londres e em Paris, 0 conceito era muito mais um interesse
individual que um movimento, era muito reservado aos excéntricos ou com alto
poder aquisitivo. Nas Docklands de Londres as construtoras logo tentaram converter
0s antigos galpdes em caros apartamentos de um quarto, mas a experiéncia foi
frustrada, pois ia contra os valores do loft. (BANKS; TANQUERAY, [s.d.])

Os autores citam que em outra regido de Londres no comec¢o dos anos 1990
havia diversos edificios industriais desocupados, entdo as autoridades locais
sugeriram uma parceira publico-privada para a revitalizacdo da area. A reciclagem
da antiga fabrica de fosforos Brian & May (fig. 3.7), ofereceram apartamentos
equipados com o basico, porém mais refinados que os lofts de Nova lorque em que
as cozinhas se abriam diretamente para as areas de convivéncia, os lofts tinham pé-
direito duplo na frente e os quartos eram como galerias ao fundo, ja o atrio feito de
aco e vidro e as instalagcbes aparentes garantiam o aspecto industrial. Esta
experiéncia disseminou o conceito de loft para outros edificios, no entanto as
construtoras escolheram cuidadosamente o local de intervengdo e investiram
também em qualidade, o que as diferenciou da regido das docas e as tornou uma
celebracdo do moderno e um testemunho da fase industrial na cidade, mostrando

um respeito pelo passado.

Ainda segundo BANKS & TANQUERAY [s.d.] o ex-proprietario e investidor
Harry Handelsman comprou um edificio em uma area negligenciada de Londres e
converteu-o em vinte e trés lofts, que nos mesmos moldes dos nova-iorquinos, so
continham o essencial. Utilizando uma estratégia de marketing, com brochuras
voltadas totalmente para a imagem que focavam no loft lifestyle e ndo na

propriedade, vendeu todas as unidades com facilidade.

O abandono da idéia de familia como projeto vital e colocacdo em pratica de
outras pautas de organizacdo vital e sexual, perderam a radicalidade politica

presente nas comunas de Berlim e de Paris. Os novos projetos se desenvolveram
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como expressdo da identidade de Nova lorque, de sua cultura metropolitana e dos
aspectos mais liberadores do capitalismo, convertendo essa identidade -cultural
transgressora em sua principal industria, dando-lhe um novo impulso vital e
econdmico. (ABALOS, 2003)

Abalos cita o arquiteto Rem Koolhaas em seu livro Delirious New York
publicado em 1978, que tentou descrever o estilo de vida nova-iorquino baseado nas
mais novas tendéncias progressistas e irracionais da capital. Para Koolhaas a
capacidade emotiva de Nova lorque vira de sua prépria identidade, como expresséo
do capitalismo e de suas praticas consumistas. Ele considera que a nova forma de
vida vanguardista, o “grande hotel residencial” ja havia se produzido nos anos 1930,
no fendmeno chamado por ele de “manhattanismo”. Abalos ressalta que talvez a
proximidade que Koolhaas tinha com a cidade de Nova lorque, tenha o impedido de
observar que este fenbmeno ja estava se acontecendo nos lofts do SoHo.
(KOOLHAAS, apud ABALOS, 2003)

Um aspecto interessante colocado pelo autor é que, segundo ele o loft
pulsard em horarios nunca estipulados e é vivido tanto no trabalho criativo quanto
nas reunides, que muitas vezes se confundem e se identificam. O espirito de
contestacao e de protesto estavam presentes em um ambiente que ndo ha ordem ou
vigilancia, ndo existe programacado e cada morador impde a si mesmo um ritmo,

adequando-se com improvisagao.

Outro ponto em comum entre os lofts é que eles se encontram imersos em
areas urbanas geralmente histéricas, em que antigos edificios industriais estdo sem
uso, raras excegodes se encontram fora do tecido urbano. De pronto estas areas nao
parecem muito agradaveis, mas sado bem localizadas e proximas a outras
comodidades, como shoppings centers, cinemas, teatros, restaurantes,
supermercados e outros equipamentos. Novas moradias agregam valor a estas
areas, trazendo um movimento de pessoas e de capital, gerando o desenvolvimento
e atraindo novos empreendimentos, criando um microcosmo da cidade no local.
(SLESIN; STAFFORD; ROZENSZTROCH,1996)

Reforcando a idéia de localizacéo, Abalos acredita que a palavra mais forte
deste novo modo singular de habitar o espaco € apropriacdo, que pode explicar a

aproximagcdo com as comunas e edificios ocupados ilegalmente, pois este foi o
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impulso que envolveu a idéia de loft, da forma de colonizar o espaco e de apropriar-
se parcialmente dos conceitos comunais e se instalar no centro histérico, ja que la o
habitante pode encontrar tudo o que deseja. Transportando sua residéncia e oficina
para edificios abandonados de dinamica especulativa, o artista apropria-se da
cidade e reivindica os contravalores que a convengdo 0s imp0s, comecando

precisamente pela instalagdo na memaria urbana da cidade.

O contexto do loft na época era como um parasita oportunista que se
apropriava de seus residuos, jogando contra o ciclo consumista. Nesta linha de

Ay

pensamento apareceu uma nova categoria estatica, o “retr6”, que nada mais era que
a valorizacao do que o ciclo acelerado da moda abandonou e a sua conversao em
antigo-moderno € uma espécie de memdria de curtissima duracdo. No mesmo
contexto, ocorreu a reciclagem de residuos no ambito doméstico, tornando-o
divertido, criativo e ludico. Fragmentos de automoveis, restos de bares, de mobiliario
urbano, de discotecas e clubes, de 6nibus e avides, eram incorporados a casa,
dando um ar de hilaridade, provocando uma descontextualizagdo com humor.

(ABALOS, 2003)

Os motivos pelos quais este determinado grupo de artistas escolhe se
apropriar destes antigos edificios industriais e comerciais, vivendo e trabalhando em
uma area nao muito privilegiada da cidade, que era a regido do SoHo, sao

investigados por Abalos.

“O lotf serd, basicamente, uma casa-oficina, com uma grande superficie e um
grande espacgo interno, quase sempre alugada por precos muito baixos, instalada em
um galpdo industrial ou armazém — geralmente datados do final do século XIX e
situados num lugar central economicamente decadente —, na qual se fundem os
ambitos privado e do trabalho. Um loft é, originalmente, uma por¢do de solo, para
aluguel ou a venda, dentro de uma estrutura de pisos, 0 modelo arquétipo industrial,
caracteristico do século XIX, geralmente medido em pérticos estruturais com suporte
para fundicdo que abarca. Podera ser ocupado individual ou coletivamente, em funcéo
basicamente da capacidade econ6mica, mas também dos interesses criativos ou do
compromisso social do(s) seu(s) residente(s).” (ABALOS, 2003: 126)
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Vérias razGes levaram os artistas a se apropriaram dos antigos galpdes
industriais, uma delas ja foi citada anteriormente, 0 aumento dos aluguéis das areas
antes habitadas por eles. Outro motivo comentado é o proprio espaco interno do loft,
seu espaco livre de grande extensdo, pé direito generoso e grandes aberturas
permitem uma boa iluminacdo e se adequam perfeitamente as necessidades de um

studio.

Segundo (KENNETH, 1999) os artistas precisam de um espaco barato,
generoso e flexivel, referindo-se ao London’s Space Studios, fundado em 1974,
reciclando antigos galpdes em Londres. Em 1998 o espaco ja estava apropriado por
aproximadamente 300 artistas em 14 areas.

Com a intencdo de baixar os custos os proprietarios faziam o minimo para o
espaco se tornar habitavel, portanto ele ndo era exatamente confortavel ou
aconchegante. Suas instalagdes ficavam aparentes trazendo o aspecto industrial do
edificio, 0 que veio a se tornar um dos seus principais aspectos. (SLESIN;
STAFFORD; ROZENSZTROCH,1996)

De acordo com BANKS & TANQUERAY [s.d.] apesar dos aluguéis serem
mais baratos, a area era considerada industrial pelas autoridades nova-iorquinas e
muitas vezes 0s impostos eram cobrados como area comercial, o que obrigou
muitos moradores a inventar maneiras de esconder que residiam no local, por meio
de areas clandestinas com mobiliario especifico, como as camas retrateis, com
roldanas ou polias. Os espacos eram delimitados somente pelo mobiliario e por

divisérias méveis, o que acabou por fazer parte de seu conceito.

Como uma reagédo contra as autoridades e 0s impostos cobrados, estes
artistas tentavam comprar edificios coletivamente, facilitando sua reabilitacdo e
tornando estes edificios em comunas de artistas, tornando a regido em um territorio
de vanguarda, que logo atrairam também musicos e outros profissionais da cena
moderna. Mais tarde as autoridades legalizaram a opc¢do de mudar alguns edificios
industriais em moradia ou em uso misto. Em 1970, reconheceram o fendmeno
expandido pela cidade e listaram areas do SoHo como enclaves de importancia
historica, aceitando a entrada dos lofts nas politicas urbanas de Nova lorque,
mudando o zoneamento e diminuindo inclusive a burocracia de permissdo para
mudar o uso nestes edificios. (SLESIN; STAFFORD; ROZENSZTROCH,1996)
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Na opinido de ABALOS (2003) o loft passa a ter status de espaco elegante
através do aspecto de galeria de arte imposta pelo marchand Leo Castelli em 1970
que transformou o0 espaco até que sua estética evoluisse para um relativo
minimalismo museografico, em concordancia mais tarde com os padrdes estéticos
dos anos 1980. O espago que Castelli modelou utilizava tons claros com paredes
brancas, refinada iluminagdo, possuia uma sala de recepcdo e uma sala central
envidracada, nao tinha nenhum movel ou equipamento excedente e ndo permitia a
desordem no espaco. Esta nova proposta foi utilizada como modelo a ser exportado

para todas as grandes cidades.

Conforme explicam BANKS & TANQUERAY [s.d.] os lofts iam contra qualquer
concepcao das habitacdes convencionais, em que as paredes sdo uma barreira fixa
gue impedem a criagcdo de novos ambientes e dificultando tanto a ventilacdo quanto
a iluminacdo, ja os lofts sdo espacos flexiveis como telas em branco, bem
iluminados e sem layout interno, que permitem uma liberdade de criagdo ao

habitante, tornando-se ele mesmo um meio de expressao.

A divisédo interna podia ser feita horizontalmente, na maneira mais légica e
natural. No entanto, muitos ndo estavam dispostos a perder a sensacao de espaco
aberto e planta livre e faziam as divisdes verticalmente, aproveitando sua altura
construiam mezaninos, que geralmente abrigavam o dormitério e a instalacdo
sanitaria. Os diferentes niveis eram conectados por escadas dramaticas que se
tornavam o ponto focal da edificacdo e que podiam inclusive levar a cobertura do
edificio. (SLESIN; STAFFORD; ROZENSZTROCH, 1996)

No entanto, este modelo reduz ao maximo a privacidade, que € tido como um
dos aspectos do autoritarismo e do modo burgués e familiar de vida, em um espaco
com seus usos sempre Vvisiveis, a principal caracteristica gerada é a aparente
desordem. Somente as camas e 0S vasOS sanitarios recebem algum tipo de
fechamento, geralmente ténue, fazendo da casa um lugar onde se pratica o
antiautoritarismo, dando uma exposicdo enfatica da intimidade e pretendendo ser
um libertador dos tabus sociais e sexuais. Também ndo ha hierarquias, nem
especializacdo espacial, que juntamente com a simplicidade neutra do espaco,
constituird o novo paradigma habitacional. (ABALOS, 2003)
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Ainda segundo ABALOS (2003) todas as manifesta¢cbes da contracultura
contestardo o que a existéncia positivista havia idealizado, transformando-se através
de um espaco em que a criatividade € empregada ao maximo na idéia de habitar,
pois todas as opcbes sao possiveis em um espaco integralmente amplo. O metro
quadrado eficiente como valor de medida é substituido pelo metro cubico. Para o
autor, apropriar-se deste volume de ar é a esséncia desta forma de habitar.

“O loft podera ser entendido exatamente como a negacao do valor de projeto
positivista por exceléncia, 0 metro quadrado, substituido pela proliferacdo ndo
de metros quadrados apenas, mas de metros cubicos com valor espacial
maximo: a abundancia de metros cubicos sem qualidades de qualquer tipo”.
(ABALOS, 2003: 129)

Como explicam BANKS & TANQUERAY [s.d.] o que comegcou como um
movimento radical, boémio e com pouco refinamento, gradualmente conseguiu
popularidade e se tornou uma das tipologias mais adotadas na habitacdo
contemporanea, ironicamente ndo € adotado sé por artistas, mas também por
pessoas com trabalhos pragmaticos, fazendo do loft uma das mais diversas

tipologias contemporaneas.

Sua imagem parece gravitar em torno do industrial appeal e atraiu o publico
através de sua histéria, ganhando credibilidade e adentrando no imaginario das
pessoas, tornando-se também a imagem do sucesso, da beleza e da
contemporaneidade. Contudo, s6é a imagem ndo sustentaria sua enorme
popularidade, seu espaco simples de grandes dimensdes, estrutura simétrica e
materiais rusticos, sao definidas por BANKS & TANQUERAY [s.d.] como “conchas
vazias” que permitem com facilidade a conversdo do espago e parecem garantir a

nova necessidade adquirida pelo modo contemporaneo e cosmopolita de habitar.

Existem multiplas razdes pelas quais o profissional decide incorporar o local
de trabalho dentro de sua propria casa. Para ASENCIO & CUITO (2001) um deles é
evitar ou minimizar o deslocamento, o que faz sentido pensando que as cidades
estdo cada vez mais extensas e com o transito caédtico, fazendo com que as

pessoas percam horas para chegar ao seu posto de trabalho. Por outro lado, a
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rigorosidade dos horéarios pode ser incompativel com as atividades domésticas ou
com horarios pessoais, um bom exemplo é que algumas pessoas se tornam
noctambulas pela manha. Por dltimo, se o ambiente ndo for agradavel a pessoa, o
horério rigido de 8 horas diarias de trabalho mostra uma baixa producéo, ja se o

ambiente Ihe for agradavel, a satisfacdo e o rendimento podem aumentar.

Ainda que estes profissionais tenham escritério em outro lugar, ter um studio
em casa permite o intenso contato com seu trabalho, permitindo que se produza em
diferentes periodos, criando seu préprio horario. Para um pintor, por exemplo, pode-
se voltar uma vez ou outra e retocar suas obras se Ihe surgir mais inspiracdo. Assim
como em outras profissdbes ou em novas tarefas especializadas e desligadas das
empresas, permite que muitos profissionais trabalhem de maneira freelance, que
com o avanco da tecnologia, ele pode colaborar para diversas empresas, dentro de
sua prépria casa. (ASENCIO; CUITO, 2001)

De acordo com ABALOS (2003) nas (ltimas décadas houve a
comercializacdo do loft como um espaco habitavel que ultrapassou o ambito
alternativo e ganhou o prestigio das elites, converteu-se em mais uma forma de
pensar, projetar e viver o espaco, misturando a idéia de habitar com o0 processo
criativo. Alguns exemplos mais contemporaneos nos mostram que € possivel
assumir este novo arquétipo como forma de pensar, construir e habitar a casa, cuja

atratividade abarca desde a luta politica até as elites artisticas.

O autor cita a casa Davis de Frank O. Gerhry que foi realizada no ano de
1972 e se localiza ao norte de Los Angeles. Ela foi concebida para um pintor de
vanguarda, seu projeto utilizou valores espaciais, materiais e objetuais do loft, como
um galpdo sem atributos com um envolvente simples e generoso, com improvisacao
programatica e materialidade descuidada, ainda utilizando técnicas e objetos

descontextualizados.

Outro exemplo mostrado por Abalos é o projeto de uma pequena casa
desenvolvido pelos arquitetos Anne Lacaton e Philippe Vassal em 1993, como
clientes eles tinham um casal com dois filhos (fig. 3.8). A casa localiza-se em Floirac,
na Franca e foi pensada em cima de um programa convencional, cujos valores e
formas de viver desejavam pertencer ao ambito cultural alternativo. A obra

correspondeu com grande vigor ao paradigma do loft, sem perder sua energia e sua
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forma de galpao dilatado, com uma enorme porcdo de ar de grande ambiguidade,

gracas ao uso de policarbonato.

A idéia de extensdo do loft como forma tipoldégica ainda pode ser
presenciada no projeto Nemausus de Jean Nouvel, realizado em 1987, na cidade de
Nimes, na Franca, o qual sera analisado no estudo de estruturas correlatas. O
projeto esboca um sério esforco de estender este arquétipo para a promoc¢éao publica
de habitacdes, através do principio volumétrico do loft como metros cubicos
indeterminados, abertos a uma apropriacdo criativa. Este projeto foi um experimento
gue demonstrou como é possivel quebrar com o modelo modernista ndo apenas
sendo distributivo, mas mudando seu conceito, sem extrapolar os custos para a

habitacao social.

Segundo ABALOS (2003) o novo arquétipo produziu uma idéia anarquizante
de habitar o espaco, destinado a um futuro imprevisivel tanto em funcdo da
capacidade de perpetuacdo da familia, quanto na soliddo como opcao e alternativa
de vida, mudando a organizacao social determinada, produzindo uma nova forma de
habitar, de pensar e de construir o espaco privado, baseado em suas claras
derivacdes e implicacbes arquitetonicas.

Os baixos custos aliados com a comodidade comercial, voltados para a
imagem e o estilo de habitar o espaco, fizeram do loft um fenébmeno global. Seu
conceito mostrou que € possivel pensar no espaco domeéstico como algo que pode
ser contestatorio e ndo admitir as predeterminacdes funcionalistas. Com um espaco
generoso e indeterminado, em alguns minimos atributos dados permitirdo um estilo
de vida mais desregrado, liberador e ligado a melhor tradicdo contestatoria do

século.

3.4.1 WARHOL E SUA FABRICA

Como descrito anteriormente, esta nova concepcdo de habitar o espaco
comegou com a versdo mais insolita do loft, a The Factory que se localizava no
namero 231 East da 47th Street e foi uma comuna produtiva liderada por Andy

Warhol. Investigacbes mais profundas serdo feitas sobre este primeiro modelo, na
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busca de se tentar captar o espirito do artista na apropriacdo do espacgo, para tanto
as reflexdes mais profundas feitas sobre ela serdo baseadas no livro A boa-vida, de

Inaki Abalos.

“No final de 1963, encontrou um local maior, no quarto andar do nimero 231
da rua 47, a uma curta distancia da Grand Central Station. O local media
cerca de quinze metros por trinta e tinha janelas ao longo de toda a fachada
sul, voltada para a rua, sobre o YMCA Vanderbilt. Disp6s seus quadros e sua
mesa de trabalho junto as janelas. No edificio havia um monta-cargas, pouco
mais que um piso e uma grade aberta diretamente para as esquinas. Junto a
saida da escada, havia um telefone publico, op¢éo sensata para alguém que
passava anos driblando a companhia telefénica por culpa das ligacdes de
seus antigos companheiros de apartamento. Os visitantes deram ao lugar o
apelido de ‘Factory’, em funcéo da prodigiosa quantidade de quadros e filmes
que ali se produziam.” (BOURBON, apud ABALOS, 2003: 119)

Para ABALOS (2003) apesar de pouco se interessar pelo fendBmeno urbano
e pelo movimento cultural que foram as comunas na época, Warhol foi bem
sucedido ao confluir tendéncias européias e americanas, conformando um novo
modelo vital que integrou a tradicdo o capitalismo progressista e a vida cosmopolita
de Nova lorque, que por meio da combinacdo de seducéo e glamour, conseguiu dar
deu brilho e forma a este novo estilo de vida, transformando o loft em objeto de

desejo das elites.

O autor ainda complementa afirmando que o glamour teatral de Warhol deu
ao loft o prestigio ao arquétipo o ar progressista e contestador da tradicdo comunal
no ambiente underground dos anos 1970 e que Andy “visivelmente satisfeito com
sua invencgdo, com o carater desordenado, ndo obstante sedutor, de seu imenso
espaco prateado; inteiramente a vontade nesta pose que é uma provocacdo na
medida em que anuncia uma forma de domesticidade para cujo desfrute é
necessaria uma minima iniciacdo” (fig 3.9). A iniciagcdo a que se refere Warhol é
aguela que consiste no esquecimento da familia, no desejo de estender livremente a
criatividade ao dominio da intimidade. (ABALOS, 2003: 119)
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Segundo o autor, Warhol ndo dormia no loft, mas sim em um apartamento
proximo, que era de sua mée. Contudo ele deixa pronto para o consumo elitista,
uma concepcao de espaco que traz consigo um completo modelo espacial que pode

ser desenvolvido tanto no ambito privado, quanto no publico.

O loft surge como uma idéia de espaco baseada na descontextualizacéo e
na proliferacdo de objetos triviais, desprezados pelo consumo, que
recontextualizados assumem um significado estético e satirico em relacdo a vida
cotidiana simples. “Sempre gostei de trabalhar com as sobras, de converter as
sobras em coisas. Sempre achei que as coisas rejeitadas, e que todos pensam que
ndo serve para nada, podem ser divertidas. E como um trabalho de reciclagem.
Sempre achei que as sobras tinham muito humor.” (WARHOL, apud ABALOS, 2003:
129)

David Bourbon foi um dos biégrafos oficiais da The Factory e conseguiu
descrever com clareza seu contexto social e espacial. Ele também coletou as
impressdes de Warhol que acreditava que a contracultura, a subcultura, o pop, os
superstars, as drogas, as luzes, as discotecas, tudo 0 que estava ‘na crista da onda’
provavelmente havia comecado na Factory. (BOURBON, apud ABALOS, 2003)

Bourbon também coloca Billy Linich, que era artista, fotdgrafo e cineasta,
como decorador residente e superintendente da Factory, aléem de ser o autor da
decoracdo prateada. Linich cobriu as paredes prateadas e alguns arcos com papel
aluminio e pintou quase tudo de prateado, como uma parede de tijolos, mesas,
cadeiras, manequins, e 0 piso, que exigia manutencdo constante devido ao trafego
intenso de pessoas. Em uma de suas andancas noturnas, Billy achou um soféa
abandonado na calgcada e o arrastou para o loft, convertendo-se em uma peca

importante na decoracéao.

A The Factory era uma casa aberta, intensamente freqientada por todo o
tipo de pessoas, de miseraveis a afortunados, os que produzem arte para 0S
museus e musica para as massas, era ao mesmo tempo um lugar permanente de
festa e trabalho criativo, traduzidos nos campos da pintura, cinema, mauasica e
happenings ou como definiu o autor, do trabalho como festa. Sua producgao foi
popularizada pela revista nova-iorquina Interview e o lugar deixou de ser visto como

alternativo para se apropriar do espaco publico.
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3.4.2 PICASSO E SUA VILA

Sobre o espirito do artista se apropriando do local, sera analisada a Notre-
Dame de Vie, casa-atelier do artista Pablo Picasso, com o0 mesmo nome de uma
capela de peregrinacdo situada nas redondezas da cidade de Mougins na provincia
de Cote d"Azur, na Franca. A casa encerrou numerosas recordacgdes felizes:

criangas, animais domésticos, convidados célebres e muito trabalho. (fig. 3.10)

A descricdo do ultimo atelier de Pablo Picasso tenta buscar o sentimento de
apropriacdo do espaco pelo artista, assim como tenta captar também um pouco de
seu espirito. A andlise serd baseada na documentacao fotografica e relatos do livro
O atelier silencioso feito pelo fotégrafo e amigo do artista, David Douglas Duncan no

inicio dos anos 1970.

Picasso se mudou para Mougins em 1961 e ficou imerso em uma paisagem
bucdlica, em que algumas oliveiras sombreiam seu ultimo atelier de estudo. Embora
ele raramente pintasse la, passava horas sentado na velha cadeira de palha,
estudando as novas obras empilhadas ao longo das paredes. Eram duzentas e uma
telas pintadas em menos de um ano e meio, no periodo entre 1970 e 1972, as quais
foram exibidas em Avignon, onde foi realizada a sua Ultima exposicéo, seis semanas

antes de sua morte.

Segundo documentacdo de Duncan, ao lado da velha cadeira de balanco
estava sua escrivaninha com cartas nao-respondidas, no mesmo ambiente ficavam
também os ultimos lancamentos de livros de arte que lhes eram presenteados, um
cata-vento de crianca e uma de suas mais raras obras pré-cubistas, a escultura
intitulada 25.

O autor relata que um ultimo atelier foi incorporado a vila logo apés sua
mudanca, embora a casa ja possuisse trinta comodos, ele queria mais espaco. Esta
peca era originalmente um patio, prolongava a entrada principal que foi eliminada,
durante a reforma usava-se a porta de servico que foi mantida depois como entrada

principal.
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No andar térreo, sob o atelier principal da Notre-Dame de Vie, estava a ala
norte da galeria de esculturas, que segundo a descricdo de DUNCAN (1976) tinha
mesas de trabalho rusticas, ferramentas, croquis, diversas folhas de papel, madeira

e algumas esculturas de bronze sobre a mesa.

O cémodo que Picasso recebia os amigos tinha telas da fase azul e da fase
rosa, uma construcdo de arame feita por ele e que suspensa na verga da porta,
cadeiras estilo Luis Xlll, cadeiras de balanco austriacas do inicio do século,
modernas cadeiras escandinavas feitas em fibra de vidro, catalogo de museus, livros
de arte e cartazes de exposi¢cOes e pilhas de livros consagrados a sua obra, tudo
engendrosamente colocado por ele, ainda tinha um chapéu de sua mulher

Jaqueline, que ele dizia ter ‘climatizado’ o atelier. (fig. 3.11)

Ainda segundo Duncan, na parede do saldo estava uma tela presenteada
em 1971 por Joan Mir6, Homenagem a Picasso pelo seu 90° aniversario, dividindo
espaco com o primeiro jornal a homenagea-lo, o La Vanguardia de Barcelona,
juntamente com um relogio-barbmetro-termémetro que foi presente de um

admirador.

Em outros ambientes estavam livros e pacotes ainda embrulhados que
abarrotavam o sofa, um vaso de ceramica que servia de abajur, uma boneca dada
por um colecionador de obras de arte e vasos que também lhe foram presenteados.
L& estava um calendario vencido, livros e um relevo em cobre de origem mexicana,
uma mascara de origem africana e uma corneta de caca a raposa. Em outro espaco
encontravam-se duas castanholas sobre um cofre gético, um pequeno movel de
crianga imitando uma comoda, uma lareira que nunca havia sido usada e muitas

obras dedicadas a Jaqueline. (fig. 3.12)

Em seu livro ele tenta descrever em palavras o ambiente em que Pablo
Picasso estava imerso com “pincéis novos e usados, caixas de tinta, paletas
abandonadas, acidos para gravar a agua-forte, vernizes, pastéis, ceramicas infantis
de cavaleiros — e um siléncio absoluto. Um canto da mesa de trabalho do artista em
seu ultimo atelier.” (DUNCAN, 1976: 19)

Segundo o autor apGs a morte do artista raramente se ouvia uma voz na

enorme casa. O mundo de Jaqueline se desintegrou quando Pablo morreu e ela
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entao se retirava na parte superior da casa, principalmente enquanto especialistas e
profissionais catalogavam suas obras e até mesmo seu guarda-roupa, fazendo o
inventario ficar completo. Apesar da tristeza ter marcado agquele ambiente apds sua

morte, certamente sua vida foi marcada por uma historia de amor em pintura.
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FIGURA 3.1 - Centro Georges Pompidou e a integragcado com o espago publico

FONTE:<http://www.richardrogers.co.uk/render.aspx?sitelD=1&naviDs=1,4,22,818&showIm
ages=detail&imagelD=1655>

FIGURA 3.2 — Skulptur Projekte em Miinster, Alemanha. Instalacdo do artista Dominique
Gonzalez-Foerster's, 2007

FONTE:<http://www.tate.org.uk/tateetc/issuel4/immerseyourself.ntm5>
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FIGURA 3.3 - Obra de Christo e Jeanne-Claude, embrulhamento do Parlamento de Berlim

FONTE: <http://www.panoramio.com/photo/1465410>
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FIGURA 3.4 — Esquema sobre a multifuncionalidade

FONTE: ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001)
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FIGURA 3.5 - Esquema de circulacao do K-project, obra de Fumihiko Maki

FONTE: KOOLHAAS & MAU, 1998

FIGURA 3.6 — Esquema do projeto de revitalizacdo South Banks

FONTE:<http://www.richardrogers.co.uk/render.aspx?sitelD=1&naviDs=1,4,22,781&showlm
ages=detail&imagelD=1363>
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FIGURA 3.7 - Antiga fabrica de fésforos Brian & May

FONTE:<http://www.sublimephotography.co.uk/eastendphotos/bow/pages/matchl1.htm>)

FIGURA 3.4 - Residéncia em Floirac, Franga, desenvolvida por Lacaton e Vassal,1993

FONTE:<http://www.flickr.com/photos/maggiejones/3320324822/>
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FIGURA 3.5 - Andy Warhol em seu atelier, a The Factory

FONTE:<http://as1l.wordpress.com/2007/12/24/deviantartthe-online-artistic-community-i-
dont-think-so/>

FIGURA 3.6 — Ultimo atelier de Pablo Picasso em Mougins, Franca

FONTE:<http://www.daylife.com/photo/01VI5JT20Q3Az>
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FIGURA 3.7 — Picasso em seu atelier Notre-Dame de Vie

FONTE: <http://www.artnet.com/artwork/425936270/1015/lucien-clergue-picasso-en-

kimono-a-notre-dame-de-vie-mougins.html>)

FIGURA 3.8 — Picasso e sua esposa Jaqueline

FONTE:<http://artephotographica.blogspot.com/2007_12 01_archive.html>
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4 PRINCIPIOS DE PRESERVACAO

O bairro Reboucas possui grande valor simbdlico, pois a cidade se
desenvolveu a partir de sua regido. O ciclo da erva-mate e a implantacdao da rede
ferroviaria no século XIX impulsionaram o desenvolvimento da area e deixaram um
importante legado, seus antigos galpdes industriais, casarios e palacetes

institucionais fazem parte do Patriménio Cultural de Curitiba.

Seu conjunto possui relevante importancia no contexto da cidade merece e
merece ser preservado. Para tanto, este capitulo trata sobre a questao do patriménio
que € legado de nossa cultura, envolvendo suas definicdes e diferentes segmentos,
além de investigar o desenvolvimento da histéria da preservagdo. A pesquisa
também aborda questdes sobre porque o Patrimdénio Cultural deve ser preservado, 0
que dele deve ser mantido e especialmente sobre as atitudes que buscam a

salvaguarda deste legado.

4.1 DEFINICOES E HISTORIA DA PRESERVACAO

A gquestdo da manutencdo de nossa cultura se reflete na nacionalidade, cuja
mem©éria € consequéncia de sucessivas transformacdes e evolu¢des ocorridas ao
longo do tempo. Devido ao progresso tecnolégico e o avanco dos meios de
comunicacdo que estdo facilitando o contato entre diferentes culturas ocorre a
indagacao sobre o que € o Patriménio Cultural de uma nacédo de populagcdes tédo
diferenciadas, como € o caso do Brasil. A preservacdo dos elementos de nossa
cultura deve ser tratada inclusive como um forma de patriotismo, garantindo os
recursos materiais e as condicdes ambientais de sua integridade, pois “preservar €
manter vivos, mesmo que alterados, usos e costumes populares.” (LEMOS, 2000:
29)
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“Se as feicdes urbanas comegam a modificar a visdo interior que cada um de
nds tem da cidade, € preciso preservar o patrimoénio de afeto que cada pedra,
cada monumento, cada detalhe de arquitetura representa para que nelas
vivam. Somente os que conhecem a aridez de uma cidade sem passado
sabem avaliar a importancia dessa lenta e imperceptivel sedimentagdo de
vivéncia que cada cenario urbano significa.” (LERNER, apud LOBELLO,
1992: 104)

De acordo com Lemos, a preservacado recai em algumas questbes sobre
porque preservar, o que deve ser preservado e como a atitude da preservagao deve
prosseguir. A fim de envolver melhor estas indagacdes, buscou-se compreender

algumas defini¢cdes, assim como suas relacdes com a historia e com a sociedade.

Segundo CASTRO (2003) a palavra memoria vem do latim memoriae de
meémoroéris e significa “aquele que se lembra, que se recorda”. Na definicdo de
FERREIRA (1986) encontrada no novo dicionario da lingua portuguesa, memoéria é a
faculdade de reter as idéias, impressdes e conhecimentos adquiridos anteriormente;
lembranca, reminiscéncia, recordacao; relacdo, relato, narracdo; vestigio,

lembrancga, sinal; ou ainda, aquilo que serve de lembranca.

Ainda conforme CASTRO (2003) o passado e a memoria sdo elementos
vinculados, pois ndo ha passado sem memoria e ela s6 tem razado de ser para
resgatar o passado ao presente e dar-lhe a possibilidade de ser percebido. Portanto,
ela torna-se a base da identidade, auxiliando na construcdo do presente atraves de
suas referéncias. Para Ulpiano Beserra de Meneses exilar a memoria no passado é

negar sua compreensao e sua forca de expressao no presente.

“Sem memdria ndo ha presente humano, nem tdo pouco futuro. Em outras
palavras: a memoria gira em tornar de um dado basico do fenbmeno humano,
a mudanca. Se ndo houver memdéria, a mudanca sera sempre um fator de
alienacdo e desagregacdo, pois inexistiria uma plataforma de referéncia e
cada ato seria uma reacdo mecanica, uma resposta nova e solitaria a cada
momento, um mergulho no passado esvaziado do futuro.” (MENESES, apud
CASTRO; FROTA , 2003: 20)
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O professor e museoblogo Hugues de Varine-Boham, fez consideracfes
bastante oportunas a respeito do Patriménio Cultural e o dividiu em trés grandes
categorias. A primeira arrola elementos pertencentes a natureza e ao meio
ambiente, sAo 0s recursos nhaturais que tornam o sitio habitavel. A segunda engloba
0S conhecimentos, as técnicas, ao saber e ao saber fazer, referindo-se aos
elementos nédo tangiveis do Patriménio Cultural, compreendendo toda a capacidade
de sobrevivéncia do homem no meio ambiente. Por ultimo, a terceira categoria de
elementos que é a parte que cabe ao presente trabalho, envolve os chamados bens
culturais. Estes bens englobam objetos, artefatos e constru¢des obtidas a partir do
meio ambiente e do saber fazer. (VARINE-BOHAM, apud LEMOS, 2000)

Nas palavras de LA PASTINA (2007) Patrimdnio Cultural € o conjunto de
bens culturais sejam eles materiais ou imateriais, os quais conferem identidade a
uma determinada cultura ou tradicdo. O bem cultural é artefato ou objeto no qual se
identifica e reconhece um valor adicional, de natureza imaterial que o qualifica como

testemunha de determinada cultura ou tradicao.

Segundo LEMOS (2000) é necessario considerar as relagdes entre o meio
ambiente, o saber e o artefato, assim como a relacdo entre o artefato e o homem, e
vice-e-versa. Portanto, um objeto isolado de seu contexto deve ser entendido como
um fragmento, ou um segmento de uma ampla trama de intensas dependéncias

dentro das possibilidades locais da sociedade a que ele pertence ou pertenceu.

Outro ponto importante para a preservacdo do patrimbnio € sua coleta e
documentacédo, de acordo com LEMOS (2000) registrar € sinbnimo de preservar, de
guardar para amanha informacdes ligadas a relagbes entre elementos culturais que
nao tém garantias de permanéncia. Esta unido de dados é feita através de um
inventario cultural, definida segundo LA PASTINA (2007) como o arrolamento de
bens culturais, por meio de um processo de varredura que percorre estes bens e os
registra através de relatos, descricbes, levantamento fotografico, dentre outros

meios.

A sobrevivéncia da cultura de uma sociedade esta intimamente relacionada
a conservacdo das condicbes minimas de preservacdo, as quais sdo ligadas ao
meio ambiente e ao saber fazer, nesta questdo entra a conservagao do Patrimonio

Cultural Arquitetbnico. Sendo que das artes, a arquitetura € a mais suscetivel a
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interveng6es do homem devido ao seu carater utilitario. Além da degradacgédo natural
dos materiais, 0 espago arquitetdnico pode perder sua funcdo por mudancas de

habitos, invencbes tecnoldgicas, alteracdes do programa e desuso.

7

No Brasil a preocupagdo sobre a preservacdo € relativamente nova, no
entanto, é importante lembrar o pioneirismo do portugués Conde de Galveias no
século XVIII. Em 1742 ele manifestou sua indignacdo ao governador de Pernambuco
sobre o projeto que transformou o Palacio das Duas Torres, construido por Conde
de Nassau, em um quartel das tropas locais. Galveias acreditava que aquele
exemplo da arquitetura holandesa deveria ser mantido e que com as adaptacdes

previstas, aquela parte da memoria cultural seria perdida. (LEMOS, 2000)

Outro precursor neste pensamento foi Mario de Andrade, que na década de
1930, a pedido do Ministério da Educacdo fez um apanhado do que considerava
como bens culturais ou “referentes a entidade nacional, em qualquer dos seus
aspectos, Histéria, Politica, costumes do Brasil, natureza, etc.” Ele queria catalogar
todas as manifestacdes culturais do homem brasileiro, ndo s0 os artefatos, como
também a musica, seus usos, costumes e o ‘saber fazer'. (DE ANDRADE, apud,

LEMOS, 2002: 41)

Segundo o site do Instituto do Patriménio Histérico e Artistico Nacional -
IPHAN, a criacdo de um organismo federal de protecdo ao patriménio teve intensa
participacdo de intelectuais e artistas do movimento modernista, envolvendo nomes
ilustres como Manuel Bandeira, Lucio Costa, Oswald de Andrade e Carlos
Drummond de Andrade. Conforme LEMOS (2000) o projeto de Mario de Andrade
previa inclusive locais para a exposicdo e preservacdo destes bens culturais,
contudo, na época ainda ndo havia uma estrutura administrativa e nem verba para a

execucao de uma empreitada daquela abrangéncia.

Em 1937, o Ministério da Educacdo, entdo administrado por Gustavo
Capanema, sofreu uma reorganizagdo e criou o Servico do Patrimdnio Histérico e
Artistico Nacional. No mesmo ano, apdés o golpe politico de Getulio Vargas, foi
instituida oficialmente a Secretaria do Patrimdnio Histérico e Artistico Nacional -
SPHAN que definiu o patrimonio cultural como “o conjunto de bens méveis e imoveis
existentes no pais e cuja conservacdo seja de interesse publico, quer por sua

vinculacdo a fatos memoraveis da histéria do Brasil, quer por seu exponencial valor
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arqueoldgico ou etnografico, bibliografico ou artistico”, restringindo-se a preservacao
de interesse publico. (LEMOS, 2002: 43)

Informacdes encontradas no site do Iphan apontam que a antiga secretaria
SPHAN se tornou o Instituto do Patrimonio Historico e Artistico Nacional - IPHAN e
atualmente esta vinculado ao Ministério da Cultura, passando a assegurar também a
protecdo dos acidentes geogréaficos notaveis, assim como as paisagens agenciadas
pelo homem. H& mais de 60 anos o instituto vem garantindo a preservacao dos bens
culturais por meio da permanente identificacdo, documentacdo, protecao e

promocao do nosso patrimonio.

Segundo LEMOS (2000) a preservacédo se tornou mais forte somente em
meados dos anos 1970, com a discussao sobre os bens culturais vistos em conjunto
dentro dos centros urbanos, sendo que a primeira cidade a ser preservada no Brasil
foi Ouro Preto em 1933, que de inicio foi considerado somente o conjunto de
edificios, mais tarde a importancia urbanistica da formacdo do nucleo urbano foi

percebida.

Em 1870, a Associacao Literaria tratava do desenvolvimento cultural no
Parana, instituindo em poucos anos o Museu Paranaense na capital. J& em 1928 foi
criado o Museu David Carneiro, fechado em 1994 e readquirido dez anos mais tarde,
com negociagbes intermediadas pela Superintendéncia do IPHAN. O Governo
estadual adquiriu o acervo do extinto Museu Coronel Davi Carneiro, dando fim a

uma questao judicial que se arrastava ha duas décadas. (LA PASTINA, 2007)

David Carneiro foi uma importante figura para a historia do Parana e norteou
toda sua vida em torno da doutrina positivista, contribuindo de maneira sistematica
para sua propagacdo no Estado. Carneiro relacionou alguns bens merecedores do
processo de tombamento no Parana, dentre eles estavam o Convento de Jesuitas e
Fortaleza de Paranagud, a cidade da Lapa, sua Igreja Matriz e a Casa Lacerda,

assim como a residéncia onde faleceu General Carneiro.

De acordo com LYRA; LA PASTINA & PARCHEN (2006) as primeiras
iniciativas oficiais de prote¢cdo do patriménio cultural no Parana ocorreram em 1938,
com o tombamento nacional de inUmeros bens. Foram protegidos edificios e acervos

museologicos, cobrindo bens ja protegidos sobe o Patriménio Nacional, tais como a
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Igreja Matriz de Nossa Senhora do Bom Sucesso em Guaratuba, a Casa de Camara
e Cadeia na Lapa e a Igreja da Ordem Terceira de S&o Francisco das Chagas e a
Fortaleza de Nossa Senhora dos Prazeres em Paranagua, concluido o processo em
1962.

Ainda segundo LA PASTINA (2007) o Estado rompeu com o Instituto do
Patriménio Histérico e Nacional e criou em 1948 o Conselho do Patriménio Historico
Artistico e Cultural do Parana. Ja na década de 1970 comecaram a surgir Conselhos
Estaduais de Preservagdo, protegendo os centros histéricos nas leis dos planos
diretores de cada cidade, como ocorreu em 1968 no municipio de Paranagua, em
1970 em Curitiba e em 1978 na cidade da Lapa.

Em 1984 foi criado o Escritorio técnico do IPHAN no Parana com integracéo
entre os varios niveis da administracdo publica, que mais tarde derivou a
Superintendéncia Regional do IPHAN no Parana com sede em Curitiba, que é

dirigida atualmente por José La Pastina Filho.

Muitas vezes o0s projetos e acbOes envolvem o Instituto do Patrimonio
Historico e Artistico Nacional — IPHAN, outras Secretarias de Estado e as prefeituras
municipais. A Secretaria de Estado da Cultura, por meio da Coordenadoria do
Patriménio Cultural, desenvolve pesquisas e a¢des nas areas de histoéria, arquitetura
e arqueologia, envolve documentacdes, presta assessoria técnica a municipios,
orienta projetos de restauracao e fiscaliza as areas e os bens tombados. Exemplos
dessa parceria foram os processos de tombamento do Setor Historico da cidade da

Lapa e do Centro Histdérico de Paranagua.

Segundo informacbes encontradas no site do Instituto de Pesquisa e
Planejamento de Curitiba — IPPUC a primeira preocupag¢éo com o patrimonio cultural
da cidade ocorreu em 1941, com o tombamento do acervo do Museu Paranaense e
outras consideracdes feitas no Plano Agache do ano de 1942. No entanto, as
primeiras medidas efetivas s6 ocorreram com o plano diretor de 1966 que
estabeleceu diretrizes para uma politica municipal de preservacdo do patrimdnio
historico e cultural. J& em 1971, foi criado e delimitado o Setor Historico de Curitiba,
propondo também a restauracéo, preservacao ou reciclagem de usos de imoveis de

valor historico, arquitetdnico e cultural.
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Como exemplos do processo de preservacdo e restauracdo na cidade,
enfatiza-se o conjunto arquitetdnico do Largo da Ordem, onde est4 inserido o Unico
imovel remanescente da arquitetura colonial, transformado na Casa Romario
Martins. Como exemplos de reciclagem destacam-se o antigo paiol de pdlvora,
transformado no Teatro Paiol, a antiga fabrica de cola localizada no Parque Sé&o
Lourenco e transformada no Centro de Criatividade de Curitiba e o antigo palacete
do Bardo do Cerro Azul, localizado na area central, restaurado em 1983 e

transformado no Solar do Bar&o que abriga atividades ligadas a area cultural.

Em 1977, o Plano do Acervo da Regido Metropolitana de Curitiba identificou,
classificou e propds novos usos e formas de preservacdo para 363 imoveis. Dois
anos mais tarde, foi criado o Setor Especial das Unidades de Interesse e
Preservacdo - UIP com o objetivo de proteger 586 imdveis que testemunham a

historia de Curitiba.

Com a intengdo de preservar a memoria da cidade sem a necessidade de
desapropriar estes iméveis, o IPPUC concedeu incentivos aos proprietarios destes
bens culturais, isentando de impostos 0s que preservassem e revitalizassem seus
imoveis. No entanto, este instrumento ndo se mostrou satisfatorio e muitas unidades
foram perdidas devido ao crescimento da cidade. Em 1982 foi instituida a Lei 6.337
que ficou conhecida como Lei do Solo Criado, a qual procurou dar incentivo
construtivo para a preservacdo de imodveis de valor cultural, histérico ou
arquitetbnico. Esta lei resultou em um avanco significativo na preservacdo do
patrimonio cultural edificado da cidade, pois permite a comercializacao do direito de
construir. O proprietario tem a opcdo de construir no proprio terreno da unidade
histérica ou a opcdo de vender este potencial construtivo para outros

empreendimentos.

Ainda no ano de 1982 foi criada a Comissédo de Avaliagdo do Patrimdnio
Cultural que analisa as Unidades de Interesse e Preservacdo — UIP’s e concede a
reducdo no imposto predial e territorial urbano aos que conservarem as edificacbes
em bom estado. Outro instrumento legal foi criado em 1993, em que as Unidades de
Interesse Especial de Preservacdo — UIEP’s comercializam a venda de seu
potencial construtivo e convertem diretamente a verba para ser usada na propria

restauracdo do imovel, como ocorreu com a Catedral Basilica Menor de Nossa
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Senhora da Luz, a sede da Sociedade Garibaldi e o prédio da Universidade Federal
do Parana. Estes instrumentos vém garantindo a preservacao e a recuperacao de
edificacdes historicas que constituem a paisagem local, preservando sua fisionomia

original dentro do tecido urbano.

ApoOs pincelar brevemente a histéria da preservacéo do Patriménio Cultural,
o presente trabalho tera foco no patriménio edificado, em especial o deixado pela
era da industrializacdo. Esta tipologia sobreviveu as mudancas politicas, econébmicas
e religiosas, seus representantes merecem respeito, pois fizeram parte de uma

ideologia que representa atualmente parte de nossa memoria.

Embora muitos representativos da era industrial e de geracdes passadas
nao sejam bens tombados, Jane Jacobs afirma que edificios ordinarios também
devem ser preservados, embora muitas vezes a corrente modernista de
planejamento tenha os desrespeitado, a autora insiste que as cidades precisam
preservar as antigas construcdes. (JACOBS, apud KENNETH, 1999)

Segundo CHOAY (2001) o patriménio concebido ap6s o inicio da
industrializacdo, definido pelo autor como patriménio industrial, ndo deve ser
confundido com o patrimbénio da era pré-industrial, decorrente de um processo
artesanal e que estéa ligado a outros valores e desafios. O patrimbnio remanescente
da heranca industrial representa um documento sobre a fase da civilizacao
industrial, mas que fora de uso tornam-se edificios isolados, em geral de construcao
sélida, sobria e de manutencao facil, os quais podem ser facilmente adaptados a
multiplos usos, publicos e privados. O autor cita que na Europa e nos Estados
Unidos séo inumeros estes edificios reciclados, como usinas, ateliés e entrepostos
que foram transformados em imodveis residenciais, escolas, teatros ou mesmo em

museus.

Outra consideracao importante feita por Choay € quanto ao tecido urbano
antigo e sua apropriacdo pela populagcdo que ndao o consome, mas o habita,
supondo que é necessaria uma tomada de consciéncia geral, seguida de uma acéo
que lhes seja conforme. A urbanizacdo propaga-se segundo as linhas de forca
tracadas pelas redes dos grandes equipamentos. Segundo GIOVANNONI, apud
CHOAY (2001) os centros e os bairros antigos sé poderdo ser conservados e
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integrados a vida contemporénea se sua nova destinacao for compativel com sua

morfologia e com suas dimensdes.

O bairro Reboucgas que possui edificagbes com valor historico que fazem
parte das UIP’s da cidade, no entanto alguns representantes da era industrial
continuam sem a devida protecéo, eles correm o risco de serem abandonados e
deixarem de fazer da memoria da cidade. Este é o caso do conjunto arquitetbnico
formado pela indastria Ledo Junior, livre dos instrumentos de preservacdo que
poderiam ser impostos pelas politicas publicas da cidade, estd seguido pelas

pressdes por ocupacao e vulneravel aos empreendimentos do mercado.

As dificuldades no processo de preservacdao esbarram na falta de
esclarecimento da populacdo e nas questdes de ordem juridica, ligadas ao direito de
propriedade em que o direito do individuo muitas vezes afronta o direito da
populacdo. Neste ambito o processo de tombamento entra em conflito com o direito
de propriedade e com o esquecimento do valor social do bem cultural. (LEMOS,
2000)

O termo tombamento derivou de um edificio chamado Torre do Tombo em
Lisboa onde eram arquivados documentos e livros do reino. O processo de
tombamento do Patrim6nio Cultural Arquiteténico é definido por uma figura juridica
administrativa que limita o direito de propriedade, fazendo com que alguns usos
sejam desestimulados ou até proibidos como forma de protecdo ao patrimoénio, em
que o Estado reconhece o valor do bem. Este processo também indica os varios
niveis de protecdo e preservacdo que podem ser local, estadual, nacional ou
patrimonio da humanidade, no caso de uma excepcionalidade. (LA PASTINA, 2007)

Segundo CASTELNOU (1992) obras que representam a memdria urbana
estdo sujeitas a tombamento historico, sendo assim, ruinas, edificacbes incompletas,
sitios arqueoldgicos, construcdes recentes e em uso podem ser tombados como
patrimonio. Para LEMOS (2000) o principal objetivo do tombamento de um bem
arquitetdénico é separa-lo dos demais a fim de que se garanta a perpetuacdo da
memoria, apesar de ndo pressupor desapropriacéo, fator que dificulta enormemente

a preservacao de monumentos em areas de grande especulacdo imobiliaria.
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De acordo com CHOAY (2001) edificios da segunda metade do século XIX e
do século XX gque se apoiaram em novas técnicas de construc¢do viraram refugos do
processo tecnoldgico e das mudancas estruturais da economia, tornando-se grandes
‘conchas vazias’ que a era industrial abandonou nas cidades. Embora a maioria
destas construcbes ndo seja tombada elas sdo representativos de geracoes
passadas, como ja mencionado anteriormente, merecem ser mantidas como

memoria cultural, pois tem carga simbalica significativa.

De acordo com PAREDES (2006) a preocupac¢éo com o patrimonio industrial
surgiu nos anos 1950, na Inglaterra, apds a destruicdo macica de varias fabricas na
Segunda Guerra Mundial. Um dos responsaveis foi Michael Rix, que desde 1955,
defendia o conceito de ‘arqueologia industrial’. Mais tarde muitas fabricas foram
classificadas como Patriménio Mundial da Humanidade, no entanto sdo poucos 0s

prédios industriais classificados como patriménio nacional.

A preservacao de bens culturais moveis como antiguidades ou obras de arte
estdo muito a cargo de colecionadores particulares ou de instituicoes especializadas,
pois ndo ha quem colecione casa em uma rua ou monumentos em uma cidade, 0s
bens iméveis como classifica LEMOS (2000), sdo na maior parte bens publicos. A
grande dificuldade em preservar-se o patriménio, especialmente arquiteténico, € que
esse tipo de acdo tem que contar, necessariamente com o amparo do Estado ou de

outros tipos de entidades oficialis.

Lemos atenta que a preservacdo muitas vezes é voltada a interesses
econdmicos que circulam no ambito do turismo. Contudo, este interesse que nasce
em torno dos bens culturais paisagisticos e arquitetdnicos exige cada vez mais a
criacao de cenarios, que sem o devido cuidado, podem se transformar em quadros

artificiais.

O patrimbnio historico se tornou parte integrante do culto a cultura, sendo
gue os problemas suscitados por sua difusédo precipitaram uma mudanga semantica.
Sua critica em relacdo a este processo € que a cultura perdeu o carater de
realizacdo pessoal e passou a ser vista como uma empresa e logo se transformou
em uma industria. Por sua vez, o patrimonio historico adquiriu uma dupla funcao,
sdo obras que propiciam o saber prazer, mas transformam-se também em produtos

culturais prontos para serem consumidos. (CHOAY, 2001)
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Ainda segundo CHOAY (2001, p. 216) este processo de animacgao cultural
pretende tirar o edificio de sua proépria inércia para torna-lo mais consumivel. Um
exemplo é a reconstituicdo de cenas histéricas no interior destas constru¢des. No
entanto, este tipo de atitude alimenta a passividade do publico, dissuadindo-o de
decifrar sozinho estes eventos. Além do mais, “torna-se cada vez mais dificil para o
visitante evitar essas interferéncias e pode dialogar, sem intérpretes, com o0s

monumentos.”

De acordo com CHOAY (2001, p.217) o processo de modernizagdo de um
monumento pode correr o risco de desviar a atencdo do espectador, da mesma
forma que a animacao cultural impede o visitante de dialogar diretamente com a
edificacdo. A insercdo do passado sob a forma de objeto construido, ndo sob a
forma de espetaculo, transmite a impressao de novo e coloca no corpo do edificio
antigo um implante regenerador, de forma que “dessa simbiose imposta, espera-se
que o interesse suscitado pela obra do presente se reflita na obra antiga, dando

origem, assim, a uma dialética.”

A presente pesquisa pretende elucidar fatos como estes para o projeto a ser
desenvolvido, pois o intuito € garantir a preservacdo da memoria por meio da
reciclagem dos edificios através de um novo uso. A intencdo € resgata-lo nao
somente para fins turisticos, mas para que ele se insira novamente no cotidiano dos
habitantes, suprindo suas atuais necessidades, cumprindo sua fungdo social e
disseminando a atitude em outras areas da cidade.

Segundo KENNETH (1999) a conservacdao dos bens arquitetdnicos
preocupava-se somente com a preservacdo de monumentos isolados, passando
posteriormente a preocupar-se com a forma do tracado urbano e a vida que ele
expressa. Para LEMOS (2000) o enfoque de preservar a cidade ndo deve se ater a
um artefato urbano isolado, pois o importante é perceber as relacdes mantidas entre
0s bens culturais e suas relagdes espaciais para a inteligibilidade do espaco. Com o
progresso e as mudancas na sociedade e conseglentemente na estrutura espacial,
a preservacao deve manter o que ainda existe como testemunho das primeiras

adaptacdes espaciais, dos primeiros critérios de instalacdo e de apropriacdo do solo.

Segundo Lemos, para que as acdes de preservacdo do patrimoénio

arquitetdénico tenham resultados positivos, devem haver providéncias na area do
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planejamento, recuperando e revitalizando nudcleos de interesse historico ou
artisticos que s6 devem ser efetivados apos um trabalho de levantamento e de
estudos interdisciplinares. A segunda colocacdo € que qualquer projeto deve ser
vinculado ao interesse social que privilegie os habitantes do local em que o
patriménio esta inserido. A conservacdo dos bens culturais arquiteténicos depende
muito do uso imposto a edificacdo, na opinido do autor, € o primeiro fator para a
conservacdo garantida, trazendo a satisfacdo entre a condicdo basica de

preservacao da integridade da obra com o usuario.

Tendo em vista a manutencdo da memdria da histéria e cultura, resultam
algumas atitudes quanto a preservacdo do patrimdnio cultural que muitas vezes se
sobrepem na prética arquitetdnica. Elas serdo apresentadas a seguir como uma
forma de compreender suas relagfes com o presente e incorpora-las futuramente no

projeto académico.

4.2 ATITUDES DE PRESERVACAO DA MEMORIA

De acordo com PEIXOTO (2002) a cidade vive um processo de mudanca
incessante muitas vezes em moldes predatérios, de destruicdo a pretexto de
reconstituir-se, de derrubada do antigo e significativo em favor do novo, funcional e
nem sempre bem-concebido. No entanto, como ressalta CASTELNOU (1992) séo
varios 0s motivos que despontam para o processo de preservacdo do patrimdnio
histérico, como por exemplo, a revalorizagao histérica, a constatacdo da importancia
do passado e os conceitos de sustentabilidade constatados pela reciclagem de
edificios, considerando que toda obra arquitetdnica estd sujeita ao desgaste

continuo e inevitavel.

Ainda segundo CASTELNOU (1992) o carater de um edificio nasce do
espirito de uma época, dos valores de uma sociedade e das ressonancias do
contexto em que ela esta inserida. Juntamente com o carater aparece a forma e a

funcdo. A primeira esta relacionada a plastica e a estética de seu tempo ou ainda do
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empenho criativo de seu autor, a segunda reflete sua razdo social de ser através do

uso.

Buscando a salvaguarda do Patrimonio Cultural, houve a necessidade de se
estabelecer principios para o seu reconhecimento. No século XIX iniciaram-se
algumas discussbes sobre o assunto que resultaram em algumas recomendacoes
para a protecdo do patriménio. Contudo, somente no século XX posturas e atitudes
mais abrangentes foram postuladas, como resultados desta discusséo foram feitas
algumas cartas de recomendacdo, que norteiam as diretrizes e posturas para o

resgate da memoria e da cultura através da conservacao do patriménio edificado.

A primeira foi a Carta de Atenas, redigida em 1931 e aprimorada em 1933,
visando a salubridade, a higiene e a circulacdo nas obras sobre o patriménio. Em
1964 foi elaborada a segunda Carta de Atenas que foi decisiva na ampliacdo dos
bens patrimoniais. Hoje jA& passam de 30 cartas e suas recomendacgles
permanecem atuais, balizando os procedimentos de interveng¢do sobre monumentos
e sitios histéricos e tornando-se imprescindivel sua analise para uma atitude mais

consciente na adocédo de politicas preservacionistas.

Considerando a importancia do testemunho historico e de seu contexto
arquitetdnico e urbanistico, € possivel identificar varios graus de intervengdo sobre a
obra existente, os quais sdo garantidos por métodos de intervencdo eficazes no

ambito de preservar nosso Patrimdnio Cultural.

Varias hipoteses sao feitas sobre o processo de conservacdo dos
monumentos, delas vale destacar a classificacdo feita pelo professor, arquiteto e
restaurador italiano Ambrogio Annoni, presente em sua obra Scienza ed art Del

restauro architettonico, em que é feita uma sintese sobre as teorias de restauracéao.

Annoni classifica os bens arquitetdnicos em ruinas, edificios danificados e
construcdes sas. O primeiro refere-se a edificacbes cuja estrutura e condi¢cdes de
uso estdo seriamente comprometidas, quase sempre de recuperacdo praticamente
impossivel. Os edificios danificados sdo as constru¢des com danos significativos em
sua estrutura e com suas condicbes de uso comprometidas, mas que podem ser
recuperadas. Ja a construgcdo sa € uma edificacdo boa para o uso, mas que pode se

encontrar em trés estados diferentes: modificada em sua feicdo original devido a
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acréscimos sucessivos, incompleta por ndo estar finalizada ou por ter sido mutilada,
e por ultimo, necessitando de ‘revalorizacdo’ ou reciclagem, apesar de possuir suas

caracteristicas originais preservadas. (ANNONI, apud, LEMOS, 2000)

O italiano sintetizou e classificou em sua obra as teorias existentes sobre a
restauracdo arquitetbnica. A primeira classificacdo descrita por Lemos é o método
romantico, o qual buscou uma reintegracéo estilistica que surgiu a partir de meados
do século XIX na Europa e visava garantir a ‘purificacdo’ dos edificios medievais e
da Idade Moderna, procurando recuperar a integridade das edificacfes. Este método
foi promovido através da expurgacdo de qualquer intervencdo posterior, chegando
ao ponto de reconstruir monumentos segundo a idealizacado daquilo que teriam sido
aquelas construgdes, mesmo sem uma documentacdo histérica que garantisse

fidelidade ao processo.

Segundo CASTELNOU (1992) e ANNONI, apud LEMOS (2000) o método
historicista tolerava as reconstrucdes e recuperacdes de ruinas, contudo, sem
aceitar a infidelidade do processo, respeitando 0s testemunhos existentes nos
monumentos que tivessem sido acrescentados apds a constru¢do original, ndo
permitindo nem a alteragcdo do lugar original da obra, tampouco a volumetria do

espaco.

Ainda segundo os autores, o método arqueologista surgiu no inicio da
década de 30 do século XX, época da descoberta das grandes ruinas
mediterraneas, contrariava 0s métodos anteriores, aceitando somente a
reconstrucdo de ruinas a partir de métodos e materiais originais, sem admitir a

fantasia roméntica ou a imitacéo historica de partes do bem arquiteténico.

De acordo com ANNONI, apud LEMOS (2000) o método cientifico surgiu
apos a Segunda Guerra Mundial e ndo aceita a reconstrucao total de ruinas e sua
utilizacao para outros fins diferentes de seus objetivos originais, sendo que as partes
reconstruidas ndo devem imitar o padrdo original, mas sim seguir um estilo ‘neutro’.
Complementando a descricdo, segundo CASTELNOU (1992) o método cientifico
baseia-se em dados de pesquisa arqueoldgica e documentos historicos, aceitando a

intervencao na edificacdo se o partido arquitetdnico for mantido.
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O n&o-método desconsidera a hipotese de reconstrucdo de ruinas e
considera cada caso isoladamente, avaliando as melhores técnicas e intervencgdes a
serem efetivadas no patriménio. Ja o método artistico ou de reintegracédo artistica
combina os métodos arqueologistas e cientifico, com énfase nos aspectos plasticos
e estéticos, com o objetivo de integrar satisfatoriamente o meio ambiente e o
patrimonio. (LEMOS, 2000)

E evidente a existéncia e diversos fatores que acabam por impulsionar o
desenvolvimento social e consequentemente as diversas necessidades que acabam
por influenciar as transformacfes no ambiente e nas construcdes existentes. O
desgaste continuo e inevitavel se da pela acdo do meio ambiente refletido em um
desgaste fisico, funcional e até mesmo estético das construgdes. (CASTELNOU,
1992)

Kenneth ressalta que o conceito de ordem total tem se dissolvido e que a
partir do momento que o0s arquitetos pararam de sonhar com um espaco
completamente livre do passado, uma arquitetura mais humana e pragmatica surgiu.
Os arquitetos tém trabalhado com a tradicdo modernista, contudo, Richard Rogers
acredita na conservacao e no aprendizado através da historia e sua memoaria, pois a
mera copia do passado menospreza sua integridade. (ROGERS, apud KENNETH,
1999)

Segundo o Kenneth a arquitetura pés-moderna preocupa-se também em
processar ao inveés de somente produzir, agregando as dinadmicas do presente e as
licbes do passado. Acima de tudo, ela também celebra a diversidade, reconhecendo
o valor do passado e do novo.

Para o arquiteto David Chipperfield n6s ndo devemos pensar somente no
futuro escondido em uma colagem do passado, devemos habitar e preencher o
presente envolvente, motivado pelas possibilidades de transformacéao, restringidas
somente pela bagagem de memodria e experiéncias que devem ser valorizadas.
(CHIPPERFIELD, apud KENNETH, 1999)

Objetivando resguardar o patriménio dos danos de uma obsolescéncia,
deteriorac@o e do mau uso de bens culturais, a conservagdo € um processo continuo

de manutencdo que extrapola a atitude meramente projetual e visa a sobrevivéncia
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fisica do edificio. Segundo FITCH, apud CASTELNOU (1991) a conservacao ou
consolidacéo relaciona-se diretamente com a preservagado do Patriménio Historico e
decorre da aplicacdo de técnicas construtivas especificas, assim como requer uma
especificidade quanto aos agentes de deterioracdo e das condicbes de viabilidade
técnica. E definida por M. Fitch como a “intervencao fisica na prépria matéria de um
edificio para assegurar sua integridade estrutural ou estética”.

Acrescentando a definicao anterior BRAGA (2003) afirma que os materiais
envelhecem e apresentam patologias que aumentam, em variedade e em
dificuldade, devido aos altos niveis de poluicdo ambiental, além de atos de
vandalismo. Para garantir a integridade estrutural e estética, ampliando a vida dos
edificios, a ciéncia e a tecnologia oferecem uma série de instrumentos de diagnose e

medidas terapéuticas capazes de reparar a matéria danificada.

Outra atitude é a reconstru¢do ou reconstituicdo segundo BRAGA (2003)
também pode ser chamada de anastilose e visa a recomposicdo de fragmentos
dispersos. De acordo com CASTELNOU (1991) a reconstrucdo consiste na
recuperacdo de um passado arquitetdonico em que as partes perdidas sao
reconstituidas ou substituidas, assim como podem ser reconstruidas réplicas. Neste
processo podem ser feitas copias exatas de um edificio no local original, o que pode
ser justificado através de seu papel vital em um conjunto. Este trabalho é tipico em
situacbes de pds-guerra, de abandono ou de exploracdo arqueolégica, como por

exemplo, a reconstituicdo parcial de uma igreja destruida em um bombardeio.

Um fendbmeno muito raro é a réplica ou cépia exata de um original ainda
existente, devido as dificuldades e os altos custos. Este processo é mais comum aos
bens moveis, como no caso de esculturas situadas em locais publicos e sujeitas as

intempéries e ao vandalismo.

O processo mais usual para revelar o valor histérico do monumento tem sido
a restauracdo, cuja intervencdo visa reparar, recuperar ou excepcionalmente para
reconstruir bens culturais, respeitando os tracos de sua passagem no tempo. Este
método devolve as caracteristicas originais da obra, preenche e reintegra as

lacunas, que recompde a imagem.



94

Segundo AZEVEDO, apud CASTELNOU (1992) a restauracao € uma pratica
de intervencédo destinada a resgatar o patriménio da obsolescéncia fisica e funcional,
evitando o abandono e a destruicdo, permitindo assim seu pleno uso social. De
acordo com CATELNOU (1991) a restauracao tem o intuito de regenerar obras de
importancia arquitetdnica ou paisagistica, através da reversdo ao seu estado original
ou por uma intervencdo da obra em si. Esta intimamente ligada ao processo de
conservacgao e eventualmente a reconstrucéo, esta uUltima quanto a substituicdo de
partes desaparecidas ou destruidas. O ato de restaurar tem como ferramenta a
arqueologia, importante para se identificar as técnicas utilizadas, contudo também
podem ser aplicados técnicas e materiais modernos, destacando 0 novo processo
do ja existente. A restauracdo deve sempre respeitar o partido arquitetdénico original,

mantendo seu carater, forma e fungéo originais.

Algumas etapas do restauro séo a limpeza dos escombros, catalogacao dos
materiais encontrados na edificacdo, consolidacdo das estruturas, tratamento das
instalagdes complementares, restauragdo e recuperagdo dos acabamentos,
esquadrias e vidros. (MONTES; VALCARCEL, apud CASTELNOU, 1992). Véarias
solucdes técnicas sao utilizada para a preservacao da estrutura original, uma delas é
a injecao de concreto em fendas e alicerces prejudicados, outras sao a eliminacéo
de infiltragbes, aplicacado de abrasivos com granitos de areia na limpeza e produtos

quimicos para a descupinizacao.

Na opinido de Cyro Correa Lyra ainda ha o conceito de monumento
congelado no tempo, 0 que resulta em uma visdo de um objeto intocavel que o
sacrifica, sobretudo coloca sob o ponto de vista de um objeto cuja funcdo € apenas
contemplativa. A restauracdo do edificio resgata-o como bem cultural e sua
reutilizagdo, como bem de consumo. A conseqiiéncia da dificuldade em se aceitar as

adaptacdes necessarias causam a separacao entre forma e funcéo. (LYRA, [s.d.])

Lyra ressalta que a questdo da preservacdo de monumentos era muito
focada na restauracéao fisica do monumento, sendo dificil a aceitacdo por parte dos
conservacionistas qualquer adaptacdo, mesmo que estas fossem imprescindiveis
para a viabilizacdo do uso. Comumente adaptacbes de espacos, insercao de
instalacdes e modernizacdo de equipamentos ficavam a ser definidas, projetadas e

detalhadas apdés a conclusdo da obra de restauracdo. O fato primordial para o
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sucesso da restauracdo é garantir a sobrevivéncia do edificio, que depende
fundamentalmente do uso correto, de modo que restaurar e reutilizar sdo praticas
indissociaveis. O descaso pela destinacdo do uso faz com que muitos monumentos
restaurados permanecam vazios, voltando progressivamente a se degradar,
portanto, € necessario que se defina previamente como ele sera utilizado e a quem

cabera a responsabilidade de manutencéo.

Reconstitui¢cdes historicas e fantasiosas, assim como demoligdes arbitrarias
e sem qualquer base cientifica tornaram-se formas de valorizagdo recorrentes,
conforme explica CHOAY (2001). A restauracao inventiva € um habito que deve ser
abolido e o autor cita alguns exemplos, como no caso da cidade de Quebec, no
Canada, em que o centro histérico da cidade foi devastado para dar inicio a um

projeto de incentivo turistico, sendo reconstruido mais tarde sem bases cientificas.

A preservacdo também é um método que envolve o estabelecimento de
politicas, planos, acdes com o intuito de identificar, proteger, valorizar e difundir o
patrimonio cultural. Através do resgate da memoria, mantém-se a identidade de uma
nacdo e a construcdo da cidadania, o patrimonio de bens consolidados devem
passar de geracao em geragao.

Usualmente o grande empecilho para qualquer movimento de restauracéo é
gque jA se encontram os prédios de interesse patrimonial arruinados ou
extremamente descaracterizados. Sendo que para LEMOS (2000) o primeiro fator
que garante a preservacao de um edificio € a manutencéo de seu uso e se possivel

nas condi¢des para o0 uso que foi previsto em seu projeto inicial.

A palavra preservacdo vem do latim preservare que significa observar
previamente. Com relacdo ao patrimonio arquitetdbnico tem como meta a
salvaguarda e sua conservacao para as proximas geracdes. Sua metodologia é
recente e teve inicio no século XIX, variando conforme as posturas adotadas diante
do passado. (HOSMER, apud CASTELNOU, 1992)

A revitalizacdo € mais maleavel que o processo de restauracdo quanto a
preservacgao do patrimonio, consistindo na reestruturacdo de uma obra arquitetonica
ou de um conjunto urbanistico que se encontra deteriorado ou em desuso. Permite-

se reformular os componentes da obra ou do conjunto e acrescentar novos
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elementos, desde que seja mantido total ou parcialmente seu carater original. Em
um processo de modernizacdo e melhorias, também podem ser acrescidas novas
funcdes que intensificam e complementam o uso anterior, ndo abandonando sua
funcao original. (CASTELNOU, 1991)

Castelnou complementa afirmando que revitalizar é dar nova vida, reabilitar
€ dar nova habilidade e reestruturar € reorganizar a estrutura basica, tornando
explicitas antigas relacdes e criando novas funcdes que ndo rivalizam com as
anteriores. Sendo assim, um bom exemplo para demonstrar esse processo é a
reabilitacdo de um patio ferroviario, a revitalizacdo de um centro comercial ou a

reestruturacado de um fundo de vale.

Segungo CHOAY (2001, p. 213) entre as diversas operacdes destinadas a
valorizar o patriménio historico, “da restauracdo a reutilizacdo, passando pela mise
em scene e animacgao cultural, a valorizacdo do patrimdnio apresenta multiplas

formas, de contornos imprecisos, que quase sempre se confundem ou se associam.”

4.3 RECICLAGEM E SUAS POSSIBILIDADES

Diversas transformac¢des mudaram a historia da politica, economia e religido,
contudo, muitos edificios sobreviveram a estas mudancas, a0 menos enguanto
estrutura fisica. No entanto, as mutagdes ocorridas na sociedade impuseram que
muitas destas estruturas se reciclassem para atender as novas necessidades. A
pesquisa enfatiza mais a possibilidade de reabilitacdo do patrimdnio construido, pois
esta € a atitude que sera utilizada no projeto do edificio multifuncional proposto.
Sendo que muitos edificios industriais tem sido remodelados para abrigar novos

usos e um dos motivos € que reciclar € muitas vezes é um processo menos

complicado e mais econdémico.

Segundo ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) a forma e o funcionamento de
uma cidade devem ser constantemente revisados, contudo a complexidade destas
forcas e o poder que o mercado impde devem ser constantemente vigiados pela

sociedade para que as transformacgfes ocorridas nas cidades sejam flexiveis e
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honestas, trabalhando com e ndo contra o inevitavel processo de transformacgéo que

deve exprimir as necessidades da sociedade como um todo.

A justaposicao de edificios novos e antigos € uma pratica com uma longa e
honrosa tradicdo. Preservar a aparéncia historica de grandes areas da cidade ou
intervir em um conjunto de edificios € um trabalho bastante delicado, mas “bons
trabalhos contemporaneos executados com habilidade e integridade podem quase
sempre, exceto nas areas mais sensiveis, complementar a velha vizinhanga com
mais sucesso que um edificio moderno mascarado em uma fantasia historica.”
(ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2001: 80)

Para os autores cada geracdo precisa reinventar suas instituicdes publicas e
criar outras novas, porém as necessidades cotidianas exigem outras formas. Como
as novas edificacbes devem atender as mudancas da sociedade, deve-se pensar na
forma de adaptar a grande quantidade de edificios existentes. Exceto no caso de
conservagcao e preservacao do patrimoénio arquitetbnico que suscita em alguns
pontos basicos, considerando um grande erro restaurar velhos edificios para suas
supostas condi¢des originais, pois isso vai contra a propria natureza da arquitetura

tradicional.

Rogers e Gumuchdjian explicam que os edificios sempre foram redecorados,
remodelados e adaptados de acordo com a necessidade de cada tempo. No
entanto, este processo organico tende a ser interrompido em face a preservacao
demasiadamente zelosa. Como resultado disso, os edificios se tornaram menos
flexiveis, sua transformacdo acaba sendo mais onerosa e restringe o Uso para novas
atividades. Experiéncias bem sucedidas, como a intervengao do arquiteto I.M. Pei no
Museu do Louvre (fig 4.1), mostram que é possivel modernizar os edificios para
atender as necessidades atuais, mantendo um dialogo amigavel entre o antigo e o

moderno.

“E evidente que a preservacdo de um bom edificio é preferivel & sua
demolicdo e substituicdo por outro de menor valor, mas um edificio ndo deve
ser preservado quando sufoque a inovacdo. E importante insuflar vida em
nosso patriménio arquitetbnico, mas sem valoriza-lo excessivamente. Se
insistimos em transformar nossas cidades em museus, vamos ossificar a
sociedade”. (ROGERS; GUMUCHDJIAN, 2001: 82)
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Segundo CASTELNOU (1991, p.3) a reconversao trata da reutilizacdo de um
edificio ou sitio urbano em funcdo da adaptacdo a novos usos, que pode também
implicar na mudancga de sua forma e até mesmo no carater do objeto modificado. A
reconversao ou reciclagem € uma pratica que tomou impulso na década de 1960,
apoiado na valorizacdo da memoéria e nas questdes de sustentabilidade, ja que ela
torna-se mais econdmica que a propria constru¢do. O processo de reciclagem tem
sido muito recorrente nos dias atuais e “vai desde a modernizacdo da aparéncia até
o aproveitamento do valor econbmico, cenografico e sentimental da obra

arquiteténica.”

Segundo CHOAY (2001) a reutilizacdo ou reciclagem é a forma mais
paradoxal, audaciosa e dificil de valorizacdo do patriménio, reintegrando um edificio
que perdeu sua fungdo a um uso normal e subtraindo-o de um processo de
decadéncia. Nao obstante, dar-lhe um novo uso ndo deve se basear somente em
uma homologia com sua destinacdo original, mas deve levar em conta o estado

material do edificio, o que requer uma avaliacédo do fluxo dos usuarios potenciais.

De acordo com BRAGA (2003) este processo ainda é conhecido como
retrofit e atenta que 0s espacos necessarios para abrigar um novo programa
acarretam em muitos casos na necessidade de acréscimo de area construida, seja
pela introducédo de entrepisos, se o0 pé direito permite, ou pela criagcdo de anexos,

gue podem estar ou ndo acoplados ao edificio preexistente.

Tanto a revitalizacdo quanto a reciclagem resultam em uma modificacdo na
forma da obra arquitetdnica, interferindo total ou parcialmente na aparéncia estética
da edificagdo. A distincdo entre ambas ocorre quanto a funcdo, que pode ser
mantida ou substituida. Neste processo de reformulagdo, classificam-se estas
interferéncias em trés graus: radical, equilibrado e moderado. (BROLIN, apud
CASTELNOU, 1992)

Segundo Brolin, uma interferéncia radical ocorre quando novos elementos
adicionados contrastam intencionalmente com a edificacdo existente, seja pelas

intencdes projetuais ou pelo tratamento no que consta a aplicagdo de materiais,
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cores e texturas, havendo uma grande distingdo em termos formais paralelo aos

termos funcionais.

Quando se procura associar harmonicamente 0S novos acréscimos e anexos
ao construido, trata-se de uma interferéncia equilibrada. Esta intencdo pode ser
atingida, por exemplo, pela repeticdo de tipos, unificacdo de motivos e tratamento
dado aos materiais e cores. Brolin atenta que as novas interven¢cdes nunca devem
ser dissimuladas, ou seja, ela deve ser honesta e deixar explicito o que sédo os

Novos acréscimos, evitando promover uma falsa impressao.

Alguns esquemas sao representados por GRACIA (2001) e podem ser
traduzidos como as relagcbes entre elementos arquitetdénicos, serdo analisadas a fim
de compreender as possiveis relacbes entre a forma existente e uma nova
colaboracéo ou anexo, as quais podem ser de incluséo, interseccdo ou de excluséo
(fig. 4.2). Sendo que na relagéo de inclusdo o elemento B divide todos os pontos
com A, como ocorre no Essen Design Center, obra de Norman Foster em que o
novo esta totalmente inserido dentro da edificacdo antiga (fig. 4.3). Na interseccéo o
elemento A recebe B como elemento modificador e seus préprios limites, e por fim, a

exclusao supde uma relagao de inexisténcia de pontos em comum entre A e B.

Muitas vezes, na exclusdo para que a forma arquitetbnica seja integrada ha
a necessidade de um elemento de conexao entre as duas unidades (fig. 4.4). Trata-
se entdo de definir uma nova peca (C) que permite unir A e B, como pode ser
observado no Museu do Pao e no Museu Rodin, obras dos arquitetos Marcelo
Ferraz e Francisco Fanucci (fig. 4.5. e 4.6), ou ainda mesmo que as pegas nao
tenham qualquer contato direto e estejam em uma relacdo de exclusao, como ocorre
no Conjunto KKK, também obra de Ferraz e Fanucci (fig. 4.7). Outra opcdo das
formas A e B, caracterizadas geometricamente é uni-las por meio de um elemento
conector que preenche um espaco intersticial, chamado poché ou elemento de

sutura que preserva sua identidade figurativa como elemento. (fig. 4.8)

Considerando uma relagdo mais imediata entre 0s mesmos elementos, uma
vez concretizada uma forma para os objetos, o autor cria uma nova relacdo de
justaposicdo e adjacéncia. Os limites definidos por cada elemento entram em

contato parcial, variando somente sua posi¢cdo geométrica, observando a figura 4.9
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percebe-se que o0 primeiro esquema tem mais congruéncia ou integragao formal por

adjacéncia que 0s sucessivos.

Ainda segundo GRACIA (2001) as ligacdes fisicas definidas de acordo com
a tipologia e o acréscimo de novos vinculos determinam algumas relacdes
compositivas e figurativas. Elas devem buscar uma relacdo de propor¢cdo com a
intencdo de se atingir uma congruéncia gestaltica, a reiteracdo de recursos
figurativos ou estilos que favorecem a continuidade da imagem, por ultimo,

homologacédo formal mediante um recurso de parentesco tipologico.

Mais importante que classificagdes, para LYRA [s.d.] a primeira preocupacéo
deve ser a de respeito pelo bem cultural, seja do ponto de vista formal ou
construtivo. Assim sendo, alguns critérios devem ser destacados para garantir uma
adaptacdo correta do edificio antigp a um novo uso, sdo eles: integracao,
autenticidade, reversibilidade e qualificacao.

Para o autor, em uma boa adaptacdo ndo ha conflitos entre o antigo e o
novo, com a perfeita integracdo da nova funcédo no espaco antigo, nesta proposta
entra a questao da vocacdo que um edificio tem para receber novos usos. Portanto,
a integracdo é alcancada ndo somente por meio da correta adaptacado dos espacos,

mas também por como eles serao vividos.

O fator de autenticidade deve ser garantido sob qualquer aspecto, toda e
qualquer insercdo decorrente das adaptacfes deve se destacar do existente através
de uma relacdo de contemporaneidade. Tudo que é introduzido deve transmitir a
condicdo de novo, assumindo a identidade de seu tempo, nenhum aspecto de falsa
antiguidade deve ser admitido. Este aspecto € um dos principios basicos da Carta
de Veneza, documento principal de orientagdo do trabalho de restauracéo de bens

imoveis. LYRA [s.d.]

Na opinido de Lyra, as alteracOes derivadas de adaptacdes de uso devem
ser projetadas de modo a poderem vir a ser eliminadas no futuro, sem prejuizo do
bem cultural. Este processo decorre da visdo de que as funcbes raramente sao
definitivas, pois as necessidades que determinam as adaptacfes estdo em
constante mutagdo, portanto é necessério destacar o processo de reversibilidade.
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O ultimo aspecto € a qualificacdo, em que uma nova inser¢cdo nao pode ser
de qualidade inferior ao edificio existente, devendo contribuir para sua longevidade e
valorizacdo. As novas instalacoes, por exemplo, elétricas e hidraulicas, devem ser
projetadas e dimensionadas para durarem e nao oferecer qualquer risco a
edificacdo. Sobretudo, devem-se evitar reparos, alteragcbes ou melhorias sobre
projetos deficientes ou mal executados.

Para LYRA [s.d.] os monumentos se diferenciam pelo carater, contudo
construgBes de grande densidade simbdlica e explicita intencao plastica jA nasceram
predestinadas a serem monumentos, como 0s palacios e igrejas. Neste caso, a
finalidade original esta solidamente impressa dificultando qualquer tipo de adaptacéo
ou mudanca de uso, ficando fadados a perpetuar de forma explicita e com
singularidade de sua expressao plastica.

Em contraposicéo estdo os edificios concebidos prioritariamente para suprir
necessidades praticas, sendo utilitarios por natureza, como exemplos sédo os fortes,
estacdes de trem, armazeéns e fabricas, sendo seu valor arquitetdnico reconhecido
posteriormente. Estes espacos sdo mais suscetiveis a adapta¢des, modernizagdes e
reciclagens de uso, especialmente porque pertencem a programas de uso que
perderam sua funcdo ou se tornaram obsoletos, com isso a sua vocacao para

receber novos usos & mais flexivel.

Ainda segundo o autor, a maioria dos edificios de valor cultural ndo se inclui
nem na categoria de monumentos nem como espacos utilitarios por natureza, mas
ganharam seu reconhecimento por valores agregados ao longo de sua histéria. As
edificacbes que compde o conjunto de um centro histérico sdo geralmente casas
que representam a arquitetura vernacular brasileira, mas que um dia foram

ordinarias.

Contréario ao processo de desindustrializacdo, um bom exemplo a ser citado
€ o das igrejas, em especial as catolicas. Conforme explica LEMOS (2000) o ritual
de celebracdo e cerimdnias religiosas ndo se alterou significativamente com o
passar do tempo, por este motivo o partido arquitetbnico dos templos se repetiu
indefinidamente e péde se manter quase que completamente estatico, havendo
somente as inevitaveis variagdes técnico-construtivas e mudancgas estilisticas. As

cidades que se formaram ao seu redor e 0 consequente processo de transformacao



102

conseguiram se equilibrar as construcdes religiosas, pois as igrejas catolicas ndo
sofreram nenhuma alteracédo significativa em seu uso, mantendo seu programa e

edificacao intocados.

No caso da arquitetura da era industrial o avanco tecnologico implicou em
varias mudancas relacionadas a tipologia dos antigos galpdes industriais, a méo-de-
obra foi robotizada e os edificios precisaram de mais espago para exercer suas
atividades. A maioria das industrias inseridas em centros urbanos foi deslocada para
locais especificos, seja por incentivo do governo ou por necessidade autbnoma. O
que ocorre quando estas fabricas ficam no meio da cidade é um conflito de usos,
como o intenso trafego de caminhdes, a sujeira, poluicdo e ruido, que acabam por

expulsar a populacdo que reside na area.

O processo de reciclagem intervém e marca o inicio de um novo ciclo vital,
provocando menos impacto e menos estranheza que um novo objeto que pode
ocupar o lugar da antiga edificacdo, pois a estrutura ja existente é parte da memaoria
e presente na vida dos habitantes. Outro ponto importante é a preservacdo do
conjunto de edificacdes, especialmente das constru¢des do periodo fabril do bairro
Reboucgas, portanto o projeto do edificio multifuncional busca agregar valor através

de novos usos, prezando também pela sua contextualizagao.
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FIGURA 4.1 - Intervengdo do arquiteto I.M.Pei no Museu do Louvre, Paris, Franga

FONTE:< http://www.flickr.com/photos/pmorgan/1121030503//>
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FIGURA 4.2 - Esquema mostrando as rela¢c@es de incluséo, interseccao e excluséo

FONTE: GRACIA, 2001

FIGURA 4.3 - — Essen Design Center, Essen, Alemanha. Obra de Norman Foster que
demonstra a relacdo de inclusao.

FONTE:< http://www.fosterandpartners.com/Projects/0495/Default.aspx>
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FIGURA 4.4 - — Esquema mostrando as relacdes mediante um conector especifico

FONTE: GRACIA, 2001

FIGURA 4.5 - — Croqui do Museu do P&ao, intervencdo dos arquitetos Marcelo Ferraz e

Francisco Fanucci, ll6polis, Rio Grande do Sul.

FONTE:<http://www.brasilarg.com.br/projetos.php?mn=6&img=02&bg=img>

FIGURA 4.6 — Maquete eletrénica do Museu do Rodin, intervencdo dos arquitetos Marcelo

Ferraz e Francisco Fanucci, Salvador, Bahia.

FONTE:< http://www.brasilarq.com.br/galeria/projetos_pdf/079-01.pdf>
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FIGURA 4.7 — Conjunto kkk, intervencdo dos arquitetos Marcelo Ferraz e Francisco Fanucci
Registro, S&o Paulo. Relagéo de exclusdo entre o novo elemento e a edificagcio antiga.

FONTE:< http://www.brasilarq.com.br/projetos.php?mn=6&img=02&bg=img&mn2=31>
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FIGURA 4.8 - Esquema mostrando o poché como manipulagdo do contato entre as
diferentes partes

FONTE: GRACIA, 2001

Od (D

FIGURA 4.9 - Esquema mostrando os graus de compatibilidade e adjacéncia entre as

partes.

FONTE: GRACIA, 2001
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5 ANALISE DE ESTRUTURAS CORRELATAS

Tendo como objetivo principal buscar subsidios para tracar as diretrizes do
projeto proposto, objeto do presente trabalho, sdo analisadas a seguir trés estruturas
correlatas, cujos programas devem manter alguma semelhangca aos conceitos
propostos ou ao programa pretendido, além de possuirem considerada relevancia

regional, nacional ou internacional.

Deste modo, pretende-se analisar suas principais condicionantes projetuais,
incluindo a importancia da obra para a populacdo, seu porte e as questbes
programaticas dos espacos propostos. Paralelamente, observam-se suas
caracteristicas arquitetdnicas mais significativas, como partido, intencdes plasticas,
aspectos técnico-construtivos relevantes e funcionalidade, o que servira de base
para a formulacdo do programa de necessidades e pré-dimensionamento e

concepcao dos espacos.

Houve dificuldade em encontrar obras que se assemelhassem com o projeto
proposto, contudo, buscando abranger uma variedade de portes e naturezas, as
obras escolhidas para esta analise foram: o edificio multifuncional Bryghusprojekte,
situado em Copenhague, autoria do escritorio OMA, de Rem Koolhaas; o SESC
Pompéia, autoria de Lina Bo Bardi, localizado em S&o Paulo; e o edificio

habitacional Nemasus de Jean Nouvel localizado em Nimes, Franca.

Procurou-se assim apresentar exemplos de diferentes escalas e conceitos,
além de possuirem caracteristicas funcionais e plasticas diversas. Sendo que a
analise do Sesc Pompéia servirh como analise de um projeto de intervencéo e
reciclagem, assim como uma amostra de centro cultural, portanto sua descricao sera

mais extensa que as demais.



107

5.1 EDIFICIO MULTIFUNCIONAL BRYGHUSPROJEKTET

Localizacdo: Copenhague, Dinamarca

Arquiteto: Rem Koolhas (OMA — Office for Metropolitan Architecture)
Cliente: Realdania Danish Foundation

Data: 2008

Area total: 27.000 m?2

O edificio multifuncional Bryghusprojektet embora ndo esteja construido sera
analisado, pois se localiza em uma antiga area fabril, possui a mesma tipologia
arquitetbnica, com um programa hibrido similar com o que sera proposto, além de

conceitos interessantes de corte livre e congestao teorizados pelo arquiteto.

O projeto foi idealizado em 2008, a pedido da Realdania Danish
Foundation'® na regido histérica de Copenhague, Dinamarca, em uma das UGltimas
areas degradadas remanescentes da cidade (fig 5.1). O sitio esta localizado no porto
de uma antiga cervejaria, e situa-se entre duas zonas: uma regido estagnada em
que edificios institucionais e historicos estédo inseridos, j4 a outra zona € uma nova
area que estd em constante mutacdo e mostra o carater metropolitano da cidade.
Segundo informacdes colhidas no site do OMA a polaridade entre estas duas zonas
oferece ao terreno uma posicdo estratégica, que apesar de ter grandes
potencialidades e possibilidade de reconectar a cidade com sua orla, a area nao

possui identidade.

Ainda de acordo com informagbes do site OMA atualmente 0s espacos
publicos da area, as vias e a orla se fundem em um campo continuo de concreto,
sem qualquer tratamento especifico. Nao ha distincdo entre as ruas, estacionamento
e calcamento, além da falta de definicdo espacial, a area ndo destaca sua posicéo
central na cidade que deveria estar atrelada a orla. O projeto pretende transformar
uma area pouco valorizada em um ponto de interesse da cidade, ele faz parte de um
plano de revitalizacdo para a orla de Copenhague e esta no centro desta

transformacéao, utilizando a edificagdo como um ‘motor urbano’ para a revitalizagéo.

¥ O Realdania Danish Foundation é uma fundacdo criada no ano 2000 que apdia
estratégias de desenvolvimento na Dinamarca. Seu objetivo é melhorar a qualidade de vida dos
habitantes através do meio ambiente construido.
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O edificio opera o fluxo intenso da via contigua, a Christians Brygge, criando
novas conexdes urbanas para pedestres e ciclistas, formando um eixo importante
com a Denmark’s Houses of Government. As conexfes criadas atravessam 0
edificio, integrando-o ao seu entorno, também fazem um trabalho interessante com
0S passeios por meio do paisagismo (fig. 5.2), proporcionando uma nova sensacao
para quem caminha pela orla. Na situacao atual, as circula¢des por todo o terreno
obrigam a separacdo da cidade com a beira-mar; outro motivo é que suas
dimensdes, a qualidade e a atmosfera do local ndo incentivam o uso, deixando os

espacos vazios e pouco aproveitados.

Visando criar um ponto de encontro para a regido, o projeto concebe uma
maior definicAo para a orla e insere o edificio tocando as arestas do terreno,
guebrando assim a monotonia local. As areas existentes sdo reordenadas, sendo
gue cada face detém sua proépria identidade e integra a cidade com a orla, o porto e
com a atual a praca Kierkegaard. A por¢cdo norte do terreno, proxima a praca
existente, € reorganizada ganhando uma barreira mais intensa para proporcionar
mais protecdo, formando uma area publica com um tom mais intimista, enquanto a
porcdo voltada para o mar € incentivada pela inser¢cao de atividades publicas. O
paisagismo propde uma extensdo das vias urbanas, o entorno proximo é revitalizado
com uma série de espacos publicos, como as areas de recreagcdo que congregam o

espaco urbano.

O comentario da imprensa, disponibilizado no site do Archidaily ressalta que
0 projeto integrou o playground ja existente no local, ampliando-o com novas
tipologias para diferentes faixas etérias distribuidas por todo o terreno, privilegiando
suas visuais. Uma nova éarea de recreacdo foi criada perto do edificio,
proporcionando mais seguranca para as criancas, além de estar conectada
diretamente com a area educacional do Danish Center Architecture — DAC, ja a area
de recreacgdo proxima a orla foi desenhada para criangas maiores.

Uma movimentada via arterial, a Christians Brygge (fig. 5.3), paralela a orla
penetra o edificio, enquanto um pequeno trapiche faz a conexao do edificio com o
mar e uma passagem exclusiva para pedestres e ciclistas atravessa o subsolo.
Apesar de cruzar varios fluxos tanto nos arredores quanto por entre 0s volumes, nao

ha conflitos, pois eles estdo em diferentes niveis.
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De acordo com informacbes do site do OMA, o Bryghusprojekte € uma
disposicdo linear dos principios da arquitetura moderna dinamarquesa:
monumentalidade, simplicidade e polidez. Segundo a arquiteta americana Ellen Van
Loon, colaboradora do projeto, o edificio parece ter uma ordem aleatéria, como pode
ser observado nos cortes, contudo, cada uso tem sua prépria autonomia. A porcéo
publica do programa, a DAC e as rotas urbanas sdo o centro do programa e criam

uma extensa relacao de integracdo entre as diversas funcoes.

O conceito de corte livre (fig. 5.4) € proposto no projeto através da resolucao
dos diferentes programas impostos como volumes a serem acomodados, ndo como
espacos vistos em planta e somente duas dimensdes. Nao ha qualquer espécie de
pavimento tipo, verificado na dificuldade em se distinguir o nUmero de pavimentos da
edificacdo, no entanto, seu ponto mais alto atinge seis diferentes niveis. Ja o
conceito de congestdo pode ser percebido quando os diferentes programas se
cruzam em um uUnico edificio ou quando a disposicdo destes usos é imprevisivel,

como por exemplo, exigindo a circulacéo constante de pessoas por todo o edificio.

Outro conceito idealizado para o projeto foi baseado no respeito as
edificacbes do entorno, ja que o sitio é rodeado por edificios de importancia
histérica, portanto, seu contexto de insercéo é delicado. O partido do projeto respeita
0 gabarito das edificagcdes, tomando como base a Casa dos Trés Poderes
Christiansborg como altura maxima para a face oeste e o gabarito da antiga
cervejaria para o volume voltado para a face norte. Ele se destaca claramente das
outras edificagOes e apesar de nao manter qualquer semelhanca com as edificagdes
mais antigas, esta inserido no contexto das edificagbes contemporaneas da regiéo.

O edificio também foi projetado de acordo com 0s mais rigorosos padrdes
dinamarqueses do cédigo de energia, o Danish Energy Code. O projeto integra
solucdes de sustentabilidade tais como um sistema mecéanico de ar condicionado
integrado a ventilagdo natural, sistemas ecoldgicos de resfriamento que utilizam a
propria agua do mar e o aproveitamento do calor gerado pelo edificio que aquece as

areas publicas durante o inverno.

O programa possui 27.000 m2 e envolve diversas fungdes em um Unico
edificio que comporta moradia, escritérios, espacos publicos e area para

estacionamento. O coracdo do edificio abriga a Danish Architecture Center que hoje



110

fica nos arredores da regido, espaco para exposicdes, auditorio, salas de
conferéncia, ambiente para pesquisas, além de uma livraria, um café e um

restaurante.

O subsolo que concentra os principais acessos, dois lobbys distintos para
acesso as residéncias, um hall exclusivo para os escritorios e a entrada principal da
Danish Center Architecture, o qual é organizado em uma sequéncia vertical em que
seu programa se desenvolve até o café situado no ultimo pavimento. Ele conta com
areas que servem ao centro de arquitetura, como espacgos para exposi¢des, espaco
para producdes, lobby conjugado com a livraria e auditério, o qual possui uma vista

privilegiada da cidade.

O projeto também comporta uma nova sede para a Realdania — RD que
pode ser acessada pela passagem subterranea, seus varios ambientes apresentam
vista privilegiada e criam uma relagdo importante com o espago urbano ao longo da
orla. Os escritérios oferecem vistas generosas da cidade através da pele de vidro e
recebem ventilacdo e iluminacdo naturais, algumas de suas faces estdo voltadas

para o espaco de exposi¢cdes do DAC, intensificando a relacédo entre seus usuarios.

O programa hibrido envolve diversas fungbes em um mesmo edificio,
publicas e privadas, promovendo o encontro e reforcando a idéia de diversidade e
multifuncionalidade. Os vérios setores sdo independentes e podem ocorrer em
periodos diferentes do dia o que estimula a vitalidade do local (fig. 5.5). A questao
da moradia auxilia na preservacao da area, uma vez que os habitantes criam apreco

pelo local e auxiliam na prote¢céo e conservagdo do mesmo.

A estrutura cruzada é semelhante a uma trelica e permite vencer grandes
vaos sem a necessidade de pilares intermediarios. O jogo de volumes mostra a idéia
de empilhamento das func¢des distintas, além de proporcionar terracos e varandas

aos diversos usos. (fig. 5.6 e 5.7)

No Brasil ainda ha uma apreensdao por parte dos empreendedores em
investir neste tipo de programa, seja pela dificuldade de manutencé&o, como pelo
gerenciamento, como por exemplo, a questao da cobranca de condominio ou divisdo
de tarefas. No entanto, esta tipologia tem se mostrado muito interessante em
diversas regides do mundo, pois ela representa um impulso de desenvolvimento e

revitalizacdo para a cidade.
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FIGURA 5.1 - — Situacdo mostrando o local de insercéo do projeto

FONTE: Google Earth

FIGURA 5.2 - Perspectiva mostrando o paisagismo e a relacdo com o entorno

FONTE: < http://www.archdaily.com/207/bryghusgrunden-mixed-use-copenhagen-denmar-
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FIGURA 5.3 - Esquema de implantacdo com os diferentes fluxos
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01 TERRAGO 05 LOBBY RESIDENCIAS 09 CAFE DAC

02 AUDITORIO 06 LOBBY DAC/LIVRARIA 10 REALDANIA

03 ESCRITORIO 07 CRYSTHIANS BRIDGGE 11 RESIDENCIA
04 EXPOSIGOES 08 HALL/EXPOSIGOES DAC 12 ESCRITORIO RD

- 08

01 RESIDENCIA 05 LOBBY REALDANIA

02 ESCRITORIO REALDANIA 06 PROJECT HOTEL REALDANIA
03 LOUNGE REALDANIA 07 TERRAGO

04 LOBBY RESIDENCIA 08 TRAPICHE

FIGURA 5.4 - Corte transversal e longitudinal
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FONTE: < http://www.archdaily.com/207/bryghusgrunden-mixed-use-copenhagen-denmar-
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FONTE: < http://www.archdaily.com/207/bryghusgrunden-mixed-use-copenhagen-denmar-
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FIGURA 5.5 - Esquema com perspectivas isométricas

FONTE: < http://www.oma.nl/> com grafismo da autora
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FIGURA 5.6 - Perspectiva bird’s eye

FONTE: < http://www.archdaily.com/207/bryghusgrunden-mixed-use-copenhagen-denmar-
oma/>

FIGURA 5.7 — Maquete eletrénica

FONTE: < http://www.archdaily.com/207/bryghusgrunden-mixed-use-copenhagen-denmar-
oma/>
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5.2 ESPACO CULTURAL: SESC POMPEIA

Localizagdo: S&o Paulo
Arquiteta: Lina Bo Bardi
Arquitetos colaboradores: Marcelo Ferraz e André Vainer
Cliente: Servi¢co Social do Comércio — SESC
Data: 1977-1986
Area do terreno: 16.573 m2
Area construida: 12.211 m2 (conjunto da fabrica)
11360 m2 (conjunto esportivo)
total: 23.571 m?

A sede do Servico Social do Comércio — SESC no bairro Pompéia sera
analisado, pois revela a recuperacéo, revitalizacdo e reciclagem de antigos galpdes
industriais com a insercdo de novos blocos, como ocorrera no projeto proposto pela
presente pesquisa. Além de ser um marco na arquitetura brasileira, possui um
programa semelhante, incluindo equipamentos culturais que também aparecerédo no
projeto a ser desenvolvido através da presente pesquisa. Contudo, mais relevante
que uma simples andlise funcional ou estética € a investigacdo de seus conceitos e

de seu contexto de insergéo, sobretudo como eles se transpde na obra.

7z

O SESC é uma entidade independente mantida por contribuicbes dos
comerciarios, o qual adquiriu na década de 1970 um grande conjunto de galpdes
recém desocupados em que funcionava uma fabrica alema de tambores, a Mauser &
Cia. A construcao foi edificada em 1938, seguia a tipologia inglesa, com elementos
arquitetbnicos tipicos, como sheds, estrutura clara e simples e paredes de tijolo
aparente. Os blocos estavam alinhados ao longo de uma rua de servico, a qual
levava para uma area vazia e atravessava toda a sua extenséo, paralela ao cérrego

da Agua Preta.

Liderado pela arquiteta italo-brasileira Lina Bo Bardi com a colaboracao de
Marcelo Ferraz e André Vainer, o projeto de recuperagcdo destes antigos galpdes
teve inicio em 1977. Estas constru¢cdes poderiam ter dado lugar a um moderno
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centro cultural e desportivo da associacdo, ndo fosse o olhar sensivel da arquiteta
Lina Bo Bardi para a elaboracdo do projeto, talvez a cidade tivesse perdido parte de
sua memoaria, ja que a fabrica era um dos poucos marcos que restaram da expansao
capitalista industrial na cidade de Sao Paulo. Lina se encantou pela elegante e
precursora estrutura de concreto dos galpdes, 0s quais estavam distribuidos
racionalmente como o0s antigos galpdes ingleses do inicio da industrializacédo

européia, achando essencial sua preservacéo. (SANTOS, 1996)

A obra trouxe em seu tracado ortogonal e regular a memaria de um bairro
cuja histéria esta ligada ao inicio da industrializacdo em S&o Paulo. No final do
século passado a regido foi tomada por casas geminadas de maneira aleatoria, elas
se contrapunham aos antigos galpdes industriais, os quais foram desocupados aos
poucos pela producdo e seus operdrios. Na época da execugdo do projeto, o
contexto do bairro era de uma regido desfavorecida de equipamentos culturais e de

lazer, em que viviam muitos trabalhadores de classe mais baixa.

No entanto, o0 SESC Pompéia teve grande impacto e abrange mais que a
escala do bairro, sua importancia deve ser interpretada no minimo sob o ponto de
vista da escala urbana (fig 5.7). Segundo SANTOS et. all (1996) Séao Paulo é repleta
de edificios compactos, inexpressivos e acomodados em pequenos lotes, nesta
situacao justapdem-se as residéncias, edificios institucionais e terrenos vazios. Sem
uma nocao de hierarquia a cidade configura um contexto dificil de ser interpretado
ou como ja chegou a ser definido, uma falta de contexto. Uma cidade que de acordo
com LEVI-STRAUSS apud SANTOS (1996) “passa do frescor a decriptude sem
conseguir tornar-se antiga”. A arquitetura de Lina Bo Bardi trouxe através do SESC
Pompéia uma atitude corajosa de reproduzir este modelo pragmatico de

crescimento, exacerbando as contradi¢des, forcando sua leitura e entendimento.

Sua implantacdo (fig. 5.8) foi definida devido a presenca do cérrego das
Aguas Pretas que ocupava os fundos do terreno da fabrica, transformando toda
aguela porcdo do terreno em uma area nao edificavel, segmentando-o em duas

porcdes que poderiam ser ocupadas.

“‘Reduzida a estes dois pedacinhos de terra, pensei na maravilhosa
arquitectura [sic] dos ‘fortes’ militares brasileiros, perdidos perto do mar, ou

escondidos em todo o pais, nas cidades, nas florestas, no desterro dos
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desertos e sertdes. Surgiram, assim, os dois ‘blocos’, 0 das quadras e piscina
e 0 dos vestiarios. No meio, a area non edificandi. E... como juntar os dois
‘blocos’? SO havia uma solugdo: a solucéo ‘aérea’, onde os dois ‘blocos’ se
abracam através de passarelas de concreto protendido.” (BO BARDI apud
SANTOS, 1996: [sem numeragao))

A proposta foi manter a rua existente como espinha dorsal do conjunto,
reciclando as constru¢des antigas em areas de convivio, 0s quais concentraram as
atividades de cunho intelectual e cultural. O restante do programa que deveria
abrigar o setor esportivo ficou, portanto, restrita a duas pequenas parcelas do
terreno atras dos galpdes, limitadas também pela area ndo edificavel sobre o
cérrego. Surgiram entdo trés blocos isolados em concreto, eles remetiam a solidez
das fortalezas as quais Lina se referia. O primeiro € um prisma estrutural regular de
cinco pavimentos que foi destinado a piscina e as quadras esportivas, sobrepostas
em quatro andares de pé direito duplo e piso em grelhas de concreto protendido,
estrutura a qual conseguiu vencer um vao de 30m x 40 m. Para transpor de um nivel
ao outro é necessario chegar ao segundo bloco através das passarelas e utilizar sua

circulacao vertical.

O segundo é um prisma mais esguio tem 11 pavimentos e esta conectado
ao primeiro por meio das passarelas flutuantes de concreto protendido, sendo que
uma de suas faces € marcada pela escada de emergéncia e seus respectivos
terragcos de circulagdo. Seu interior abriga os vestiarios, salas de ginastica, lutas e
danca, salas de atendimento médico, além de uma lanchonete no ultimo pavimento.
Esta modificacdo no posicionamento Obvio do programa é quebrada por Lina e se
assemelha a disposicao do café no edificio multifuncional Bryghusprojekte, também
localizado no ultimo pavimento, forcando a circulacdo de pessoas no edificio para

provocar a vitalidade.

O terceiro elemento da composi¢do € a torre cilindrica que abriga a caixa
d"agua e faz referéncia a antiga chaminé da fabrica, a qual foi demolida no primeiro
processo de intervencdo proposto pelo arquiteto Julio Neves, que seria contratado
para o projeto de um novo centro esportivo que desconsideraria a existéncia da

fabrica.
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A rua interna existente € convidativa e leva a um deck de madeira sobre o
corrego, batizado nostalgicamente como ‘rua da praia’ e definido conceitualmente
como uma zona de fronteira. O vazio liga 0s novos blocos em concreto aparente
com o0s antigos galpdes, tem 800m2 de superficie e estd apoiado sobre uma

estrutura metdlica.

Estes dois conjuntos de edificios sem nenhuma relacdo aparente entre si
seja de escala ou de linguagem estética, conversam entre si e sdo colocados em um
dialogo mimético com seu contexto imediato. Nesta relacdo de exclusdo em que 0s
edificios ndo se tocam, o dialogo é feito pelas intervengcdes em concreto aparente,
assim como 0s mezaninos em concreto estdo em uma relacdo de inclusdo com os
galpbes. A linguagem e os materiais conferem uma unidade ao conjunto e cabe ao

usuario percorrer-lo e identifica-lo como uma sé estrutura. (SANTOS, 1996)

Os galpGes receberam intervencgdes sutis, liberando grandes espacos sob os
telhados de estrutura de madeira e cobertura com telhas de barro e vidro, em que se
instalaram a administracdo e o restaurante polivalente (usado também para
apresentacoes), o grande espaco de encontros, os ateliers de arte e artesanato. Na
imensiddo que constitui 0 galpdo com a area principal de convivio foram instalados
mezaninos para a biblioteca (fig. 5.9), eles conformam ambientes mais

aconchegantes para jogos, video e leitura.

O volume de concreto da biblioteca separa de maneira sutil o espaco de
estar e convivéncia do pavilhdo de exposi¢des, que constitui um espaco aberto e
livre de qualquer interrupcdo. As divisérias baixas, como a da biblioteca atingem a
sensacao de intimidade, mas ao mesmo tempo nao prejudicam a sensacao espacial
de ampliddo. Os ateliés também possuem divisorias baixas, sem a necessidade de
portas ou paredes (fig. 5.10). Os galpdes tém acesso direto para a rua interna, em
gue as portas estdo sempre abertas, configurando espacgos abertos e integrados que

dao o carater comunitério do projeto.

No intervalo entre dois galpdes foi instalado o foyer do teatro (fig. 5.11), com
cobertura em duas aguas e telhas de vidro, criando uma harmonia com o restante do
conjunto. O galpéo-teatro com duas platéias frontais opostas tipo semi-arena e com
capacidade para 800 pessoas, conta também com balcdes que se exibem em
balancos nas laterais como cubos alongados em concreto aparente (fig.5.12). No
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meio esta o palco, esta configuracdo aproxima o publico do artista, possibilitando

uma melhor intercomunicacédo entre a cena e o auditorio.

De acordo com LIMA (2009) seus projetos destinados ao teatro denotam
uma intensa sensibilidade acerca da vivéncia humana, possivelmente devido ao seu
passado sofrido na Italia, em meio a bombardeios e misérias. Tudo o que contribuia
para que o palco se tornasse uma caixinha magica foi eliminado, assim o pano de
boca saiu da composicdo, deixando o palco nu para que o espectador pudesse vé-
lo, além de receber o mesmo tipo de iluminagédo da sala. Outra atitude foi deixar os
bancos em madeira sem estofamento, pois Lina queria que a platéia participasse
mais ativamente do espetaculo, como no teatro de arena onde a platéia caminhava

livremente.

O local magico retomava um aspecto familiar e concreto, pois Lina defendia
a teoria de que o teatro era a vida e que a cena ‘aberta’ e despojada oferece ao
espectador a possibilidade de inventar e participar do ato existencial que representa
0 espetaculo teatral. A capacidade de criacdo e de propor estimulos a reinvencgao do
cotidiano se apresentava aos homens com uma significativa liberdade. Esta
arquitetura da liberdade representa a liberdade do encenador, liberdade do ator e do

cendgrafo, mas, principalmente a liberdade do publico. LIMA (2009)

Utilizando a arquitetura como instrumento de linguagem, Lina estabeleceu
com o publico uma comunicacéo clara de que ndo se propds a projetar um teatro
convencional. Sua concepcdo de arquitetura honesta também se apresenta
vinculada & proposta estética de clareza estrutural, deixando sem revestimentos as

paredes em concreto.

A primeira etapa de reciclagem dos antigos galpdes foi concluida em 1982,
ja as trés torres finalizadas 1986, possuem uma arquitetura singular e sinalizam o
que poderia ser uma nova postura de intervencdo da cidade, agregando valor ao
patrimonio arquitetdnico existente. Elas criam um marco, uma nova referéncia visual
em uma paisagem homogénea, identificam o territdrio do SESC Pompéia apontando

para seu passado proximo.

Tudo o que demonstrava a idéia de fabrica foi mantido, as paredes de tijolo a

vista, a estrutura de concreto, a pavimentacdo em paralelepipedo e as estruturas da
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cobertura e suas telhas ceramicas. A concepcgao espacial que Lina prop0s visualizou
a vocacdo que os galpbes tinham para serem transformados em local para
entretenimento, mas sem abandonar a lembranca de que aquelas edificacdes
tinham sido um local de trabalho. A imagem da fabrica foi preservada, contudo foi
subvertida na nova Fabrica da Pompéia, onde trabalho se tornou aliado do prazer e
ndo mais o seu oposto. Com a retirada do trabalho como carater desagradavel,
repressivo, violento e penoso, a producdo que ocorre no SESC é agora relacionada
a sensibilidade, a liberdade, a imaginacéo e a libido. O novo carater de pronto foi
exposto com uma nova logotipo desenhada para o conjunto, em que a chaminé néo

soltava mais fumacga, mas sim flores.

A arquiteta foi capaz de compreender as vocacdes do local, de recriar o
espirito de um lugar vivenciado no qual concretizou o conceito romano do genius
loci, capaz de instigar a imaginacao, além de simbolizar a existéncia humana e emitir
significados multiplos. De acordo com NORBERG-SCHULZ apud LIMA (2009) Bo
Bardi preocupava-se com a concretizacdo do espago existencial, nunca esquecendo
gue eles tinham sido lugares vivenciados. Suas intervengdes tém um cunho bastante
pessoal e como sua formacgéo € européia, o respectivo peso da historia e inegavel
intimidade com as ruinas de sua regiao se transpéem na obra do SESC. Com uma
forma critica na releitura do objeto e do lugar, a interferéncia se mostrou ativa e

transparente na recomposic¢ao final.

Seduzida pelo o que seria a versao brasileira dos principios da arquitetura
moderna, Lina foi atrds dessa verdade cultural nacional. Na década de 1950,
engquanto outros arquitetos estavam com os olhos voltados para a inauguracao de
Brasilia, Lina se embrenhou no sertdo nordestino para buscar as raizes de nossa
cultura, no que ela mesma denominou de ‘procura antropoldgica’. Fazendo uso de
critérios pessoais e sem qualquer tipo de compromisso externo, ela registrou e
estudou desde construcdes populares, festas e rituais até o pré-artesanato
doméstico. (SANTOS, 1996)

Ainda segundo Santos, da simplicidade destes trabalhos até a descoberta de
um profundo sentimento de despojamento que interioriza em seus projetos com uma
contribuicdo ‘indigesta, seca e dura de digerir’, caracteristicas presentes também

nos trés novos blocos. Sua pesquisa séria e apaixonada da esséncia da cultura
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brasileira possibilitou a arquiteta extrair a poesia maior do trabalho e transporta-las
para suas obras através da contextualizacdo e da re-integracdo do usuario com sua

propria cultura.

Para Santos, estas novas construgdes dispensaram qualquer tipo de
sofisticacdo de detalhamento, contudo, ainda sdo marcadas por gestos fortes, como
as ligacbes entre os dois blocos que se mostram como bracos fortes. Ao invés de
recortar as janelas, nacos sao retirados das paredes de concreto e criam aberturas
irregulares (fig. 5.13). Nada além do discurso modernista se assemelha com o

lirismo e com a leveza da arquitetura carioca dos anos 1930 e 1940.

Para Lina, em uma cidade ‘ofendida’ como Sao Paulo, as condi¢cdes para
‘criar luz’ e ‘deixar circular o vento’ eram a defesa incondicional do modernismo
anterior ao corte representado pela Segunda Guerra Mundial. Nas palavras de Lina,
ela exprime o conceito utilizado nas torres, “tenho pelo ar condicionado o0 mesmo
horror que tenho pelos carpetes. Assim surgiram o0s ‘buracos’ pré-historicos das
cavernas, sem vidros, sem nada. Os ‘buracos’ permitem uma ventilacdo cruzada
permanente.” (BO BARDI apud SANTOS, 1996 [sem numeracao])

A obra sera analisada também de acordo com os conceitos de adaptacao
propostos por Cyro Correa Lyra: integracdo, autenticidade, reversibilidade e
qualificacdo, os quais foram vistos anteriormente no capitulo de Principios de
Intervencéo. De acordo com LYRA [s.d.] para ser alcancada a integracdo entre o
Nnovo e 0 antigo € necessaria a correta adaptacado dos espacos, prevendo tambéem
como eles serdo vividos. Neste aspecto o projeto do SESC demonstra respeito pelo
bem cultural, ndo ha conflito entre o novo e o antigo, o uso cultural proposto para 0s

galpdes exigiu poucas modificacdes na arquitetura original.

A estrutura da antiga fabrica foi pouco alterada, houve somente a retirada de
divisérias e paredes que impediam a fluidez dos espacos, conformando entédo areas
de planta livre obstruidas apenas por alguns pilares de concreto. Grandes tesouras
gue sustentam a cobertura com telhas de barro e vidro também foram mantidas e

valorizadas como elementos que conformam a identidade local.

Sua integracdo veio, sobretudo pela maneira como a antiga fabrica seria

usada. Segundo Marcelo Ferraz e André Vainer, Lina Bo Bardi enfatizou a
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arquitetura do comportamento humano e projetou espagos Vvoltados para a
convivéncia, criando contextos para que a vitalidade se desenvolvesse, pois para ela
0 convivio entre os homens era o grande gerador de tudo. Lina disse repetidas
vezes a eles “aqui fizemos uma pequena experiéncia socialista.” (FERRAZ; VAINER
apud SANTOS, 1996)

O espaco é facilmente reconhecido como uma intervencdo, podendo ser
notada sua autenticidade. Neste conceito o0 aspecto tectbnico é essencial,
principalmente no que diz respeito ao detalhes que exprimem o seu carater
contemporaneo, assim como as novas inserc¢des decorrentes da adaptacdo, como o
volume da biblioteca e as torres se destacam do existente, revelando seu carater
moderno. Ndo ha sentimentos de falsa antiguidade na obra, os blocos do setor
esportivo se destacam pela escala, forma e uso de materiais, apesar da estrutura da
fabrica também ser em concreto, a técnica-construtiva utilizada nos novos edificios

em nada se assemelha com a modulacao estrutural dos galpdes (fig. 5.14).

O setor esportivo apresenta caracteristicas técnico-construtivas bem
diferentes da antiga fabrica, utilizando o maximo da técnica na época. Os grandes
vaos de 30mx40m sao possiveis pela laje com grelhas protendidas nas duas
direcOes, ja os pilares sdo as proprias paredes, ou seja, uma estrutura continua que
formam a casca do prédio e ndo recebem qualquer tipo de revestimento, aliando a
estrutura com a intencdo estética e conceitual de simplicidade e rusticidade. A
fundacéo destes edificios sdo paredes-diafragma que coincidem com as paredes do
prédio, gerando uma economia do custo da obra, uma vez que repousam sobre a
fundacédo, aléem de permitir a escavacao da piscina, livre de obstaculos no meio da

planta.

Para Lyra as alteracbes decorrentes de adaptacbes de uso devem ser
projetadas de modo a poderem ser eliminadas no futuro, sem o prejuizo do bem
cultural, uma vez que as novas fung¢des nunca séo definitivas. A adaptacao feita por
Lina Bo Bardi respeita o conceito de reversibilidade, dentro dos galpdes apenas
algumas paredes foram construidas, o volume da biblioteca e os mezaninos do
teatro também nado agridem as construcbes e poderiam ser removidos, caso fosse
necessario. Ja as novas edificagdes nem mesmo tocam as antigas, ndo ha nenhum

elemento fisico de conexdo entre 0 novo e o0 antigo, no entanto, o conjunto
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permanece rico pela sua expressdo material. Inclusive a &rea do restaurante e
choperia que exigiria adaptagcées mais intensas foi respeitada. Segundo informacoes
do site da Arcoweb, a primeira modificacdo foi feita somente 20 anos mais tarde em
2003, com a reformulacdo da cozinha industrial e tratamento acustico da choperia e

espaco para shows.

Ainda de acordo com Lyra, a garantia de qualidade do que se insere deve
ser uma das condicbes da adaptacdo de antigas construgdes. A valorizacdo e a
longevidade do bem cultural dependem de inser¢cbes de excelente qualidade, nunca
de qualidade inferior. A proposta das novas torres que abrigaram o setor esportivo,
assim como as novas instalacfes no patrimonio cultural, somente contribuiram para

a valorizacao do conjunto.

Lina também se interessava pelo o que a sociedade tinha esquecido ou
descartado, de forma a garantir o equilibrio desta mescla no SESC, o antigo é
contraposto ao novo, o artesanal ao industrial, o pequeno e o grande, o simples e o
complexo, o singelo e o agressivo, o delicado e o rude, todos sdo trabalhados de
forma que um ndo se imponha ao outro, mas sim ressalte suas caracteristicas.
OLIVEIRA (2009)

A contextualizacdo de suas obras esta de acordo com as ansiedades do ser
humano, visando amenizar as deficiéncias socio-culturais sua arquitetura tinha uma
concepgao critica, mas cheia de poesia embasada na historia da cultura local. A
escolha de materiais brutos, como o concreto armado, conjugados com objetos
produzidos pelo design ou as aberturas irregulares das janelas, vedadas com a
trelica tipica dos muxarabis (fig. 5.15), incluem no processo criativo, 0S operarios,

mestres de obras e suas capacidades artesanais.

De acordo com SANTOS (1996) o olhar forasteiro de Lina € tdo perspicaz
que chega quase a ser nativo, com uma capacidade de redescobrir a realidade
através de uma leitura renovada do lugar, da histéria e da mitologia, fato que esta
intimamente ligado a sua condi¢@o de estrangeira. O conceito do SESC é o signo de
uma ltalia apesar de distante, presente em cada gesto do projeto, de uma maneira

mais racional, ele se transpdem no trabalho de restauracao e revitalizacao proposto.
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“Meu grande amigo Eduardo Suribats diz que o conjunto da Pompéia tem um
poderoso teor expressionista. E verdade e isto vem de minha formac&o
européia. Mas eu nunca esqueco o surrealismo do povo brasileiro, suas
invencdes, seu prazer em ficar todos juntos, de dancar, cantar. Assim,
dediguei meu trabalho da Pompéia aos jovens, as criancas, a terceira idade:
‘todos juntos’.” (BO BARDI, apud SANTOS, [sem numeragao])

A obra transparece uma inegavel clareza estrutural e verdade construtiva em
gue se multiplicam os gestos menores. Lina evocou a cultura popular brasileira
através dos detalhes, em uma série de licencas poéticas que invadem os predios,
uma delas € um riacho recortado no piso de pedra que serpenteia os galpdes
unidos, como uma referéncia ao principal rio do Nordeste, o Sdo Francisco (fig.
5.16). Ao lado, a arquiteta propés uma grande lareira para ser acesa no dias mais
frios, reunindo em um mesmo ambiente, o fogo ancestral, a 4gua e a terra das telhas
e dos tijolos de fechamento dos galpdes criando a magia da reunido dos quatro

elementos.

Estes elementos estdo distribuidos por todo o projeto, utilizando ainda a
licenca poética, seixos rolados compdem a canaleta de aguas pluviais na rua
central, também com referéncia nos rios. Nos sanitarios, a justaposicdo de
fragmentos coloridos de ceramica. No espaco de juncao das passarelas de concreto,
esculturas de ferro que séo flores de mandacaru, o cactus mais encontrado no
nordeste, é o detalhe que contrapbe o brutalismo (fig. 5.17). Na cozinha e na
piscina-acude azulejos com motivos marinhos, desenhos de passaros e plantas

tropicais.

Nas quadras uma composicado de cores que respondem mais a expressao
artistica que a propria necessidade de demarcacéao esportiva oficial. Cada andar do
setor esportivo foi denominado de uma estagdo do ano e pintado com diferentes
cores, no pavimento inverno as quadras foram pintadas de cores frias e no
pavimento verdo de cores quentes, estes detalhes mostram mais uma vontade de
fazer arte que uma divisdo das quadras por esporte oficial. Estes pequenos gestos
sdo carregados de simbolismo que somados a memodria dos antigos galpdes,
oferecem aos usuarios pistas para instigar o pensamento e reconhecimento da obra

apropriando-se dela como um todo.
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Conforme explica LIMA (2009), a arquiteta se apropriou de outros territorios
da cultura como laboratérios, no sentido de desenvolver conceitos artisticos. No que
se refere a concepcdo dos espacos, ela também foi cenografa, artista plastica,
designer de modveis, curadora e organizadora de inumeras exposi¢cdoes. Ao
compreender melhor sua pratica profissional, direcionava o olhar as expressdes
cénicas capazes de instigar o individuo, tornando possivel vincular os diversos
recursos de organizacao espacial de uma maneira que incitasse o espectador a sair
do lugar comum e atribuir outros enquadramentos as diversas representacdes

espaciais.

Lina Bo Bardi instalou seu atelier no canteiro de obras e recusou 0
intermédio entre o desenho técnico e sua execucao, portanto, langou-se no cotidiano
da obra resolvendo os detalhes na medida em que os problemas se apresentavam.
Com sua forma de expresséao fortemente embasada em seus coloridos croquis, um
dos exemplos relevantes foi a resolucdo da torre cilindrica que deveria ser uma
alusdo a chaminé da fébrica, que foi destruida. Técnicos e operarios que
desenvolveram solucdes até chegar a uma técnica construtiva aprovada pela
arquiteta: uma férma de compensado de madeira que foi deslizando e sendo
concretada até formar os 56 anéis empilhados de um metro de altura. A estopa
utilizada para vedacao das formas resultam na textura rendada que lembra as saias
das mulheres. (SANTOS, 1996)

A simplicidade estética do conjunto, ressaltando seu aspecto artesanal e
detalhista que vao desde o uniforme dos funcionéarios até a ceramica da piscina e os
singelos moveis feitos em caixotes de madeira e a torre da caixa d agua deixou o
concreto escorrer na medida certa para lembrar as prendas das saias das mulheres

rendeiras de Cajazeira.

Outros sentimentos também foram passados para sua obra, como por
exemplo, o espirito de coletividade que substituiu a competicdo por uma concepc¢éo
mais comunitaria do esporte, para tanto a piscina e as quadras ndo possuem
dimensdes oficiais e ndo existem arquibancadas, uma vez que ele ndo é visto como
espetaculo e deve ser uma pratica de lazer e convivéncia. Juntamente com outras

metas formam o contexto ideoldgico defendido por ela, em que estas construgdes
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coletivas contribuiram para a ruina de uma sociedade burguesa, sua obra foi uma

critica e subversédo completa dos ideais burgueses de prazer. (OLIVEIRA, 2009)

Lina Bo Bardi supervisionou a Fabrica da Pompéia nos primeiros anos de
funcionamento e o SESC se tornou uma grande novidade no cenario cultural
brasileiro. A arquiteta incitava a estranheza e ao desconforto para que por meio
destes sentimentos, distanciasse e envolvesse os espectadores. Ela afirmava que a
cultura brasileira ndo possuia o ‘culto ao belo’ na mesma proporcao que o fazia a
européia. No projeto do SESC, Lina explora o conceito do ‘feio’ muito mais por sua

capacidade de comunicar sua mensagem que por sua estética. (LIMA, 2009)

A obra possui um carater ladico, as passarelas aéreas que ligam as torres,
as aberturas irregulares da torre mais volumosa, as janelas desritmadas da torre
mais esguia, a presenca de dutos coloridos (fig. 5.18) e a flor de mandacaru. De
acordo MAFFUZ (2009) sua arquitetura € essencialmente consistente, pois ao
mesmo tempo em que atende a todas as condicdes que determinaram sua
existéncia, a obra transcende um sistema de relacdes internas sobre aqueles

requisitos, garante sua identidade formal e se destaca do contexto circundante.

Lina criou um universo inusitado de lazer e cultura, incluindo novas torres as
antigas construcbes sem que fosse descaracterizado o valor simbdlico da antiga
Fabrica de Tambores. O projeto do SESC Pompéia ndo discrimina as classes
sociais, como mostrados claramente na arquibancada do teatro sem distincdo de
hierarquias e pelas portas sempre abertas dos galpfes. A intervencdo € adequada
ao bairro popular e sempre aberta ao publico em geral, sendo que o importante é
gue a arquitetura implique o uso e os desejos dos individuos que irdo usufrui-la, por

este motivo ele esta perfeitamente inserido no local.

No processo de intervencdo 0 projeto dialoga simultaneamente com
sistemas industrializados e sentidos da tradicdo, a utilizacdo de materiais locais e
solugdes tecnoldgicas utilizadas exaltam a cultura brasileira. O sucesso do projeto
esta na apropriagdo popular de suas possibilidades espaciais, incorporadas ao
cotidiano dos usuarios que usam as quadras poliesportivas, a piscina, véem as
exposicdes, conversam, etc. A expectativa da arquiteta era criar um projeto vivaz,
um espaco multifuncional para ser compartilhado e usado por todos, estimulando
uma vitalidade urbana popular e moderna. Segundo ROSSETTI (2009) Lina néo
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apenas restaurou sua estrutura e encheu o espaco de vitalidade, como também

conseguiu transformar o local em um espaco publico e dindmico.

Conforme cita FUENTES (2009) certa vez Lina foi questionada sobre o que
era a arquitetura ou qual o seu papel no mundo atual, entédo ela respondeu: “Para
mim, arquitetura € ver um velho, ou uma criang¢a, carregando um prato de comida,
caminhando com altivez, com a dignidade de um ator de teatro no palco, desfilando,
num dia qualquer da semana, no Restaurante do SESC Pompéia.” Fuentes explica
qgue ela se referia as possibilidades de atuar na realidade através da arquitetura,
através da criacdo de ‘espacos- recipientes da existéncia’ com a habilidade de

alterar comportamentos, dignificando e confortando.

Para Lina Bo Bardi a América representava o espirito de liberdade,
apresentava também a possibilidade da criacdo com liberdade e que recomecar
sobre novas bases era necessario, pois oferecia condigcbes fundamentais de
trabalho e vida. Esse espirito libertario pode ser visto no espaco do SESC Pompéia,
o qual transgride qualquer tipo de conceito habitual e enquadramentos, sua obra é
“um complexo mosaico de citagbes, das mais eruditas as mais cotidianas e
populares, costuradas de forma pessoal por uma grande sensibilidade eclética.”
(SANTOS, 1996: [sem numeracao])

O SESC Pompéia partiu do desejo de construir uma nova realidade e nao
foram necessarias muitas intervencdes para atingir seu objetivo, a simplicidade e a
humildade formam o carater da obra. Trabalho e lazer se sobrepéem numa mesma
concepgao remetendo ndo apenas a uma cena, mas a diversas delas, muitas vezes
expressas nos seus habilidosos croquis aquarelados. Para Lina Bo Bardi, o0 SESC
Pompéia é fabrica na medida em que oferece seus espacos como palco para uma

cidadania exercida na sua forma mais plena.

A obra ndo € uma resposta mecanica sobre 0s aspectos técnicos e
funcionais apresentados como problema, sua qualidade arquitetbnica é baseada em
um conceito forte, que apesar de simples é levado até as ultimas consequéncias e
possibilidades, seja pelo maximo que o material escolhido possa ter proporcionado a
obra ou por atingir o limiar do ‘feio’, do ‘estranho’ e do ludico. Sua economia de

meios e niUmero reduzido de elementos obtém o maximo efeito.
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A Fabrica da Pompéia tornou-se um local publico para a difusao da arte, da
cultura e da politica, servindo como ponto de encontro, onde as pessoas podem ir
para debater sobre temas atuais, emergentes e polémicos. Um lugar alternativo para
a producdo e difuséo da cultura e arte, um espaco em que a liberdade de expressao

se faca presente, sem ser tendencioso.
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FIGURA 5.7 - Foto mostrando o impacto da obra no bairro

FONTE: SANTOS, 1996 - com intervencao da autora

.~ ESPORTES ALIMENTACAO/LAZER | CULTURA/LAZER CULTURA/LAZER WCRO

1. CONJUNTO ESPORTIVO COM PISCINA, GINASIO E QUADRAS

2. LANCHONETE, VESTIARIOS, SALAS DE GINASTICAS, LUTA E DANGAS

3. TORRE-CHAMINE-CAIXA D' AGUA

4. GRANDE DECK - ‘RUA DA PRAIA

5. ALMOXARIFADO E OFICINAS DE MANUTENGAQ

6. RESTAURANTE, CHOPERIA E ESPAGCO PARA SHOWS

7. COZINHA INDUSTRIAL

8. VESTIARIO E REFEITORIO DOS FUNCIONARIOS

9. ADMINISTRAGAO GERAL

10. PAVILHAO PARA EXPOSICOES TEMPORARIAS

11. BIBLIOTECA DE LAZER, LAJES ABERTAS PARA LEITURA E VIDEOTECA

12. ESPACO DE ESTAR E CONVIVENCIA COM JOGOS DE SALAQ, MOSTRAS
EXPOSITIVAS, ESPETACULOS, GRANDE LAREIRA E ESPELHO D'AGUA

13. FOYER, CAMARINS E AREA DE APOIO

14. TEATRO PARA 800 LUGARES

15. ATELIERS DE CERAMICA, PINTURA, MARCENARIA, GRAVURA E TIPOGRAFIA

16. LABORATORIO FOTOGRAFICO, ESTUDIO MUSICA E, SALAS DE DANGA
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FIGURA 5.8 - Planta esquematica

FONTE: SANTOS, 1996 - com intervencdo da autora
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FIGURA 5.9 — Espaco de convivéncia e volume da biblioteca

FONTE: < http://www.flickr.com/search/?g=sesc+pomp%C3%A9%ia>

FIGURA 5.10 — Biblioteca de lazer com divisérias baixas e mobiliario criado por Lina Bo
Bardi

FONTE: < http://www.flickr.com/search/?g=sesc+pomp%C3%A9ia>
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FIGURA 5.11 — Foyer do teatro

FONTE: < http://www.flickr.com/photos/kuk/2530521418/>

FIGURA 5.12 — Teatro

FONTE: <http://www.flickr.com/photos/stankuns/355074776/>
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FIGURA 5.13 - Novos blocos do setor esportivo

FONTE: <http://www.flickr.com/photos/kuk/2560608178/>

FIGURA 5.14 — Contraste entre 0 novo e o antigo

FONTE: <http://www.flickr.com/photos/buiu/2166525249/>)



FIGURA 5.15 - Aberturas irregulares e muxarabi

FONTE: <www.vitruvius.com.br/arquitextos/arq068/arq068_01.asp>
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FIGURA 5.16 — Galpéo de estar e convivéncia e o riacho criado por Lina

FONTE: <http://www.flickr.com/photos/eli_k hayasaka/1172790583/>
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FIGURA 5.17 — Detalhe da escultura que remete a flor mandacaru encontrada no Nordeste

FONTE: < http://www.flickr.com/search/?s=int&w=all&q=sesc+pomp%C3%A9ia&m=text/>

FIGURA 5.18 - Tubos coloridos — aspecto ludico

FONTE: < http://www.flickr.com/photos/bsamp/34637565/>
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5.3 CONJUNTO HABITACIONAL EXPERIMENTAL: NEMAUSUS

Localizacdo: Nimes, Franca

Arquiteto: Jean Nouvel & Associados

Cliente: Governo Francés e Cidade de Nimes
Data: 1985 - 1987

Area construida: 10.300 m2 (114 unidades)

Os antigos lofts do SoHo e das Docklands em sua maioria sao antigos
galpbes reconvertidos em uma ou poucas residéncias, jA as novas propostas de
torres habitacionais fogem da escala pretendida ou jA ndo preservam 0 seu
verdadeiro conceito, utilizando somente o rétulo “loft “ mas esquecendo de seus

reais principios e qualidades espaciais.

O edificio habitacional Nemausus se aproxima mais das intencdes de projeto
e de escala pretendidos. Portanto, sera analisado como estudo de caso, pois utiliza
0 conceito de loft e apesar de ser uma habitacdo de interesse social, um de seus
principios foi a abundancia de espaco em superficie e em volume. A obra é
reconhecida internacionalmente por sua qualidade espacial e conceitos utilizados,
como o da pré-fabricacdo e a auséncia de pavimentos tipo. Além de estar inserido
em uma zona industrial na parte sudoeste de Nimes, o projeto fez parte de um

programa para renovar o distrito de habitacdo publica da década de 1960.

E importante ressaltar que o trabalho do arquiteto francés Jean Nouvel tem
se afastado de qualquer modelo, ele busca criar seu préprio estilo separado do
modernismo e do pds-modernismo. Rejeita também a estrita obediéncia com que Le
Corbusier seguiu a arquitetura moderna e inicia cada projeto livre de qualquer idéia
preconcebida, seu foco é projetar espacos que estejam em harmonia com o local e

seu contexto.

Dentro de seus principios, o arquiteto exalta os efeitos de transparéncia, luz
e sombra. Alguns elementos se repetem em suas obras e se desenvolvem em mais

de um projeto, embora ele empreste algumas caracteristicas das formas tradicionais,
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ele as devolve com outra caracterizagdo. Cada criacao € Unica e pensada a partir de
um conceito préprio, que por sua vez, nasce de uma analise intensa e concentrada
do sitio e de seu entorno. Também € feito um diagnéstico do contexto maior, de

Seus signos que muitas vezes sao imperceptiveis com 0s quais se relaciona.

O conceito para o conjunto habitacional Nemausus surgiu em decorréncia de
algumas reflexdes sobre moradias populares, seus principios basearam em
conclusdes claras: que um bom apartamento era um apartamento grande e que as
habitacdes populares deveriam parar de imitar os clichés burgueses. Com objetivos
ambiciosos de se conseguir 50% de espaco além do usual com a mesma faixa de
preco que a experiéncia que o arquiteto obteve no projeto do conjunto habitacional
Saint-Queen, concluido em 1986. Com critérios claros de abundancia de espaco

surgiu o Conjunto Habitacional Experimental Nemausus.

Em um terreno irregular foram implantados dois edificios paralelos
denominados Nemausus | e Il (fig. 5.19). Com acesso principal ocorrendo na
alameda central, que também funciona como praca publica, ambos os blocos estéo
sobre pilotis que fornecem uma éarea coberta e semi-enterrada para 139 vagas de
estacionamento. O bloco maior estd voltado para a Rua Vistre na face norte
enquanto o menor foi encurtado para que se encaixasse na parte irregular do
terreno, definida por alguns edificios ja existentes ao sul e oeste do sitio. Ambos
possuem as extremidades da face leste voltadas para a Avenida Géneral Leclerc
arredondadas, ja a face oposta do bloco menor apresenta a fachada inclinada (fig.
5.20 e 5.21).

Transpondo os conceitos de habitagcdo popular, os apartamentos prezam
pela qualidade espacial e foram baseados na idéia de modulos flexiveis e com uma
metragem quadrada satisfatéria, sem que precisassem ser dispendiosos. A
construgcdo buscou conter custos e utilizar materiais pré-fabricados, diminuir a area
construida de convivéncia, das circulacdes verticais e corredores internos (fig. 5.22 e

fig. 5.23), para obter mais area privativa nas unidades.

Os blocos se dividem em sete niveis, sua fachada continua e modular que
constitui uma elevacado repetitiva esta contraposta a uma grande variedade de
tipologias, sendo que 114 unidades variam em 17 diferentes modelos, podendo ser

flats, duplex ou triplex (fig. 5.24), todos abrindo para ambas as faces, com
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espacosos terragcos na fachada sul. Um modulo de apartamento possui 5,00 metros
de largura e 12,00 metros de profundidade, sendo proveitoso para as vagas de
estacionamento, dispensando estruturas de transicdo. A modulacdo inclui o espaco
do terraco e os apartamentos variam de 60m2 a 160m?, sendo que a cada quatro

unidades uma circulacdo vertical € inserida (fig. 5.25).

Alguns modulos foram subdivididos em areas menores, mas a maioria das
unidades ocupa toda sua é&rea configurando espaco generosos e abertos,
interrompidos somente pela escada interna e pelo ndcleo que representa a area
umida, com sanitarios e cozinha (fig. 5.26). Os flats ocupam um Unico modulo e
localizam-se em sua maioria no ultimo nivel das edificacdes, interrompidos algumas
vezes por unidades triplex que estendem-se até o ultimo nivel, onde estdo seus

dormitorios.

As galerias de acesso se estendem ao longo da face norte de cada bloco,
onde estdo localizadas escadas metalicas que acessam as varandas. O edificio
mais curto tem um elevador, ja o mais longo conta com dois nucleos de elevador,
sendo que ele ndo esta enclausurado em uma caixa de concreto, mas sim no
intervalo entre os modulos, de modo que quem o utiliza consegue usufruir das

visuais.

A cidade de Nimes localiza-se perto do Mediterraneo e possui um clima
ameno na maior parte do ano, ha uma tradicdo de passar bastante tempo ao ar livre.
O sitio tinha uma area bem arborizada, portanto duas linhas centrais de vegetacéo
foram mantidas para a inser¢cdo do edificio. Os apartamentos possuem grandes
portas se abrindo na fachada sul para uma linha continua de varandas, permitindo
com que o0 apartamento se integre totalmente e permita um contato intenso com o

exterior.

Segundo informacdes encontradas no site do arquiteto, 0 uso de materiais
pré-fabricados (fig. 5.27) — portas de garagem se abrindo para as varandas, escadas
de aluminio, grades e telas metalicas nos balc6es — para residéncias subsidiadas,
especialmente para habitacdo social, representou uma atitude ousada para a época,
mas o intuito ndo era chocar ou ser radical. O uso destes materiais, tanto no exterior
guanto no interior dos apartamentos, a linguagem dos materiais conferiu-lhe uma

imagem que remete a motivos maritimos e aeronduticos, além de contribuiu para
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baratear a construgdo e aumentar a area construida para garantir bons

apartamentos.

A estrutura é feita em concreto aparente, com vigas em balanco que
sustentam as generosas varandas que s6 sao interrompidas nas extremidades, em
gue um grande plano de vidro permite a entrada de luz. Os painéis inclinados que
formam os parapeitos séo feitos em grades perfuradas de aco galvanizado,
integrados a uma chapa metélica formam bancos continuos e configuram espagos
de estar (fig. 5.28). A cobertura também é sustentada por vigas em balanco e uma
chapa perfurada protege a varanda do udltimo nivel. Esquadrias em aluminio e
grandes portas em aluminio pintadas em branco que correm sobre trilhos e se
abrem totalmente, integrando o interior com o exterior (fig. 5.29). Assim como Lina
Bo Bardi, o arquiteto explora a rusticidade dos materiais e suas técnicas, extraindo o

maximo que eles podem dar.

A proposta sobre a economia resultante da escolha dos materiais, do
processo construtivo pré-fabricado e do acabamento rustico, revertendo-as para a
méaxima construcdo como um principio de democracia a ser aplicado, infelizmente o
conceito ndo foi passado aos inquilinos, uma vez que os aluguéis continuaram a ser

cobrados pela metragem quadrada e ndo pelo custo dos materiais.

A obra de Jean Nouvel sobre uma habitacdo social que trouxesse mais
dignidade aos seus habitantes foi um passo a diante para a época. Alguns de seus
conceitos, especialmente o de diferentes tipologias sobre os modulos, pretendem
ser aplicados no projeto que sera desenvolvido por meio desta pesquisa. O principio
de espaco generoso e areas de convivéncia que apesar de enxutas, funcionam bem
e prevalecem a integracdo entre seus usuarios. Assim como Rem Koolhaas, o
projeto nega a idéia de pavimento tipo, criando uma riqueza de espacos e suprindo a

necessidade de um nimero maior de usuarios.
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FIGURA 5.19 - Implantacao

FONTE: Google Earth

FIGURA 5.20 — Fachadas arredondadas

FONTE: < http://www.flickr.com/photos/89707735@N00/36232682>
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FIGURA 5.21 — Bloco menor

FONTE: <ttp://www.cse.polyu.edu.hk/~cecspoon/lwbt/Case_Studies/Nemausus/wm_nouvel-
duplex.JPG>

FIGURA 5.22 — Esquema mostrando o conceito de circulacéo vertical

FONTE: You Tube com intervencédo da autora
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% PLANTA NIVEL 4
CIRCULAGAO VERTICAL COMUM

CIRCULAGAO VERTICAL PRIVATIVA
VARANDA - AREA COMUM

FIGURA 5.23 — Esquema mostrando o conceito de circulacéo vertical

FONTE:< http://www.jeannouvel.com/>

FIGURA 5.24—- Esquema mostrando o conceito de circulacéo vertical

FONTE:< http://www.jeannouvel.com/>
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FIGURA 5.25 — Maquete em corte

FONTE:< http://www.artnet.com/magazineus/reviews/cone/conel1-29-07.asp>

FIGURA 5.26 — Circulagao vertical e o nucleo de sanitario e cozinha

FONTE:You Tube com intervencao da autora

FIGURA 5.27 — Sistema de pré-fabricagcao dos fechamentos externos

FONTE:You Tube com intervencao da autora



143

FIGURA 5.28 — Varandas como areas de convivéncia

FONTE: You Tube- com intervencéo da autora

FIGURA 5.29 Detalhes da fachada e materiais

FONTE:http://www.cse.polyu.edu.hk/cecspoon/lwbt/Case_Studies/Nemausus/wm_nouvel08.
JPG
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6 INTERPRETACAO DA REALIDADE

O bairro Rebougas possui caracteristicas muito particulares dentro do
contexto da cidade. Seu valor historico remonta no fato do local ter feito parte dos
primeiros assentamentos urbanos, além de ter sido um cenario do desenvolvimento

econdmico da cidade.

Suas industrias movimentaram o0s ciclos econdémicos, gerando a
dinamizagéo do territorio no século XIX. Contudo, no século XX houve um estimulo
para que as industrias fossem deslocadas para outra zona, gerando um declinio nas

atividades e consequentemente a perda de sua vitalidade.

O bairro possui diversas potencialidades que precisam ser exploradas ou
redescobertas, a proposta para o edificio multifuncional busca entender as relagbes
do bairro e sua nova dialética entre 0 novo e o0 antigo. Para tanto, sera exposta a
evolucdo historica do bairro, como e porque ocorreu 0 processo de degradacao da
area, além de investigar o projeto de revitalizacdo para o bairro e as possibilidades

de insergdo de novos equipamentos dentro do contexto atual.

6.1 PANORAMA DA EVOLUCAO HISTORICA DO BAIRRO

O bairro Reboucas ganhou este nome devido a uma homenagem feita aos
engenheiros Antonio e André Reboucas. O primeiro chegou a cidade em 1864 e
logo assumiu o cargo de engenheiro-chefe da Estrada da Graciosa, ja André foi um
dois maiores cientistas da época e definido por Euclides da Cunha como um homem
de mentalidade rara. Outra facanha inventada pelos irmdos foi a inovagdo no
sistema de embalagem da erva-mate, trocando os antigos surrbes de couro por
barricas de pinho. (FENIANOS, 2002)

Regressando na histéria, em 1693 foi fundada a Vila de Nossa Senhora da
Luz dos Pinhais, hoje Curitiba. Até o inicio do século XVIII a principal atividade era a

extracdo de ouro nos coOrregos da regido, jA ao longo do século a vila firmou-se
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como uma das principais fornecedoras de gado para Minas Gerais. InUmeros
caminhos incentivados a partir da topografia e que promoviam o deslocamento a pé,
foram consolidados no século XVII e cruzavam a vila, um deles ligava-se ao litoral e
passava justamente pelo atual Reboucas. Mais tarde esses caminhos foram

gradualmente absorvidos e se incorporaram a malha urbana.

No século XIX a economia da erva-mate financiou grandes obras, como a
reurbanizacdo da cidade em 1883, em que grandes boulevards arborizados e
edificacBes do estilo neoclassico foram construidas. No entanto, o nucleo urbano
ainda era muito reduzido, embora no mesmo ano tenha sido inaugurada no bairro a
segunda estacao ferroviaria do pais (fig. 6.1) que ligava Curitiba a Paranagua. Hoje

esta estacao ferroviaria esta incorporada a um shopping center.

A presenca dos bondes era constante e impulsionou o crescimento da
regido, embora na década de 1950, apds inimeras reclamacdes eles deixaram de
circular pelas ruas do bairro. Na época mais casas foram surgindo, assim como a
infra-estrutura foi sendo aprimorada, sendo ele um dos primeiros bairros a receber
calgamento, iluminag&o publica, energia elétrica, agua encanada e ruas arborizadas.
Uma destas ruas era a Avenida Sdo José, atual Marechal Floriano Peixoto, que em

seguida se tornou sede para importantes instituicdes.

hY

As fabricas foram se instalando na regido devido a proximidade com a
estacdo, uma delas foi a Cervejaria Atlantica fundada em 1913 que se tornou filial da
Brahma no ano de 1941. Algumas madeireiras também se firmaram na regido, como
a Mauricio Tha, composta por serraria e depdsito de madeiras; a fabrica de moveis
Ritzmann & Irmaos, criada em 1905; a Raul Suplicy de Lacerda & Cia, que produzia
compensados e foi fundada em 1935; por ultimo, a Victorio Colle & Irméos Ltda,
criada em 1936. Outra fabrica que se instalou na regido foi a Vidracaria Paranaense
Solheid & Filhos, que deu lugar ao Liceu de Oficios, o qual se tornou a Escola
Técnica Federal do Parand em 1959, a atual Universidade Tecnologica Federal do
Parana — UTFPR.

Observando a tendéncia natural de concentracdo das fébricas devido
presenca da linha férrea, a qual possibilitava se ramificar para acessar o patio de

cada industria, incentivando assim sua proliferagdo. Em 1943 o francés Alfred
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Agache prop0s que as industrias se instalassem entre a Avenida Marechal Floriano

e 0 Rio Belém, transformando a regido em zona industrial.

A medida que o nucleo urbano se expandida, as vias eram alongadas, como
o prolongamento da Avenida Marechal Floriano em 1919. Na época a regiao do
bairro Reboucas era considerada como a periferia da cidade, uma vez que o centro
urbano estava muito concentrado. Em 1939, comecaram a ser ocupados 0S
primeiros quarteirdes entre a Avenida lvahy, atual Avenida Presidente Getulio
Vargas e a Rua 5 de maio, hoje Rua Brasilio Itiberé. A Rua Desembargador
Westphalen, antiga Rua Ratcliff, concentrava inimeros bordéis e foi também foi

revitalizada naquele periodo.

A idéia de transformar a regido em um polo industrial foi sendo deixada de
lado e a ocupacdao residencial passou a ser predominante. Isso fez com que o bairro
nao abrigasse mais novas industrias ao longo das décadas de 1950 e 1960. Embora
a atual Ledo Junior, entre a Avenida Presidente Getulio Vargas e a Rua Joédo

Negrdo, e o Moinho Paranaense ja estivessem instalados na época.

No inicio dos anos 1950, a regido passa a ter carater mais residencial e ja
estava quase completamente ocupada. O bairro ainda nao existia oficialmente,
contudo abrangia duas grandes areas que estavam compreendidas entre a Avenida
Sete de Setembro e a Rua Engenheiros Reboucas, e desta até a Avenida Kennedy,
oficializando-se como o bairro Reboucas somente na década de 1970. Apresentava
alta densidade como uma das regides mais povoadas da cidade, com
aproximadamente 15.000 habitantes na década de 1950 e 20.000 nos anos 1970
(fig. 6.2).

6.2 PROJETO NOVO REBOUCAS

O Rebougas foi um dos nudcleos importantes da economia na cidade e
conheceu grande prosperidade nos seus primérdios, contudo, apés o declinio de
suas atividades comerciais, entrou em de decadéncia e passou por um processo de

deterioracd@o nas ultimas quatro décadas. O bairro hoje se localiza no centro-leste da
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cidade de Curitiba entre os bairros Centro, Parolin, Prado Velho, Agua Verde e
Jardim Botéanico e esta inserido na Regional Matriz (fig. 6.3). Segundo informacdes
do IPPUC, a regional concentra o principal nucleo histérico do primeiro planalto no
Paranda, além de constituir um importante e diversificado centro funcional a partir do

qual se irradia a economia da metropole.

A saida da ferrovia que alimentava a regido e a implantacdo da Estacao
Rodoferroviaria nas redondezas e cedeu espaco para o transporte rodoviario, mudou
lentamente seu carater e fez com que ele perdesse um pouco de sua funcgao.
Segundo informacgdes do IPPUC colhidas na Revista Espaco Urbano (2003), a
histéria do bairro tomou um novo rumo quando foi implantado o Plano Diretor de
1966, transferindo as atividades industriais para a regido sul da cidade, na chamada
Zona Industrial, localizada na atual CIC — Cidade Industrial de Curitiba. Entdo o
bairro Reboucas passou a ser caracterizado como “Zona Preferencialmente

Comercial”.

Segundo FENIANOS (2003) o Reboucas passou por um interessante
processo de desocupacao, diminuindo sua densidade populacional nos anos 1980
para 18.000 e em 1990 para 16.000 habitantes. Um dos motivos € que neste periodo
o bairro foi marcado pelo crescimento de um comércio especifico, mudando muito
seu perfil. Outro processo relevante foram os projetos de revitalizacdo e de forte
intervencgédo estatal. Alguns edificios foram restaurados, como a Secretaria Geral do
Estado e a antiga Estacdo Ferroviaria. Em 1999, o bairro perdeu um de seus marcos
com a retirada da Maria-Fumaca que ficava sobre a Ponte Preta na Rua Jodo
Negrao (fig. 6.3). Contudo, em 2001 foi reinaugurado o antigo Moinho Paranaense

como atual sede da Fundagéo Cultural de Curitiba.

Ainda segundo informag¢des do IPPUC, no ano de 1975 uma nova Lei de
Ocupacéao e Uso do Solo reforgou a tendéncia de crescimento da cidade para outras
direcdes, incentivando algumas industrias localizadas no bairro Reboucas a se
transferirem para uma recém-criada Zona Industrial. O bairro passou a enfatizar o
uso residencial de média densidade e foi criado o Setor de Recuperacdo - SEREC,
no entanto, a falta de incentivo para outros usos e o processo de saida das fabricas,
deixou a area marcada pela falta de identidade e degradacéao.
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De acordo com CASTRO (2003) a regiao ficou caracterizada por grandes
extensbes de area publicas abandonadas, como a presenca de &reas livres
deixadas pelas fabricas e trechos de linhas férreas desativados (fig. 6.4). Em
especial os terrenos préximos ao mercado municipal, pertencentes a antiga Rede
Ferrovidria Federal — RFFSA, hoje privatizada e que segundo informacgfes do site

Parana Online, esta leiloando alguns terrenos remanescentes.

Estes espacos intersticiais deixaram as ruas vazias e com trafego de
passagem que mais tarde, a partir do prolongamento da Avenida Getulio Vargas
através dos antigos terrenos da RFFSA resgatou estas areas que estavam
enclausuradas, com a inauguracdo da Avenida Mauricio Fruet e do Engenheiro
Dario Lopes dos Santos em 1999. Outros motivos sdo as éareas de algumas
industrias, em sua maioria sub-utilizadas que contribuiram para a degradacdo do
bairro e resultaram na baixa taxa de crescimento populacional nas ultimas décadas,

com uma densidade média inferior a 10 habitantes por hectare. (IPPUC, 2003)

O bairro é bem localizado, esta inserido na area central da cidade em um
raio inferior a um quildmetro em relacdo ao centro tradicional da cidade, apresenta
uma boa infra-estrutura, como redes de agua, esgoto, energia elétrica, ruas
pavimentadas e calcadas, além de ser bem servido pelo transporte publico.
Contudo, apenas recentemente passou a explorar as atividades voltadas para o
lazer, com a instalacdo de bares e restaurantes, mas ainda carece de atividades
ligadas ao setor cultural.

De acordo com informacdes retiradas do site do IPPUC, no ano 2000 o
Reboucgas passou a integrar as Zonas Residenciais 3 e 4 e parte do zoneamento
proposto para o Setor Estrutural, atitudes que demonstram um esfor¢co da nova Lei
de Zoneamento e Uso do Solo para adequar a infra-estrutura que o bairro oferece as
suas novas tendéncias e vocacdes emergentes. O bairro passou a receber alguns
incentivos a partir da década de 1970, no entanto a maior parte deles era de
iniciativa privada, especialmente para as areas da cultura e do lazer, como a
transformacdo do antigo paiol de pdlvora no Teatro Paiol em 1971, localizado na

divisa entre os bairros Reboucas e Prado Velho.

As atuais disposicoes do bairro também se aproximam de atividades

voltadas a educacdo com a presenca de instituicbes de ensino e pesquisa, assim
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como a de centros tecnoldgicos nos bairros adjacentes. Estdo imersos no bairro a
Universidade Tecnoldgica Federal do Parana, antigo CEFET, a Faculdades Curitiba,
o Centro Universitario Campos de Andrade — UNIANDRADE, além de outras
instituicdes proximas, como a Universidade Federal do Parana — UFPR, inserida no
bairro Jardim Boténico e a Pontificia Universidade Catdlica — PUC, no bairro Prado
Velho.

A presenca destas instituicdes, juntamente com a proposta da incluséo de
um novo campus da UFPR no antigo edificio da RFFSA, na Rua Jodo Negrao
proximo a Ponte Preta, provoca um impacto positivo sobre o bairro. Ha um projeto
da prefeitura que busca a implementacdo de um Parque Tecnoldgico voltado para as
areas da Tecnologia, Multimidia, Artes e Ensino, chamado de Tecnoparque, nas
imediacbes que ajudam a potencializar as fungbes de habitacdo e lazer no
Reboucas, além de atrair um publico jovem que contribuird para o eixo de animacao

cultural pretendido.

Ha o incentivo por parte da prefeitura em manter a imagem industrial do
bairro, como preservagdo de sua memoria, para tanto, politicas de preservacao sao
propostas. H& o reconhecimento do estilo arquitetbnico das fabricas, das chaminés
que pontuam verticalmente na paisagem, das coberturas curvas dos galpdes, dos
trilhos e dos poucos trens que ainda circulam nas redondezas. As fabricas que
resistiram aos diferentes ciclos econémicos e suas edificagdes que sobreviveram as
mutacbes da cidade e aos processos de degradacdo, ainda se destacam na
paisagem, seja por suas dimensdes ou por seu valor histérico. Portanto a
preservacao torna-se fundamental para manter o conjunto de edificacbes e a

reciclagem de uso dos antigos galpdes € uma das chaves desta renovacao.

O patriménio arquitetbnico da era industrial possui uma arquitetura bastante
peculiar comparada com a regido em que estao imersas, com o estabelecimento de
areas de maior ou menor densidade, criando uma volumetria urbana distinta. A
maioria destas construcdes é feita em alvenaria de tijolo rebocado, com detalhes
como frisos e molduras, coberturas curvas ou com sheds e lanternins que permitem
a entrada da iluminagdo natural e a estrutura dos telhados feita com trelicas de
madeira ou ferro e cobertura com telhas ceramicas. As esquadrias de madeira eram

simples e similares as encontradas nas residéncias e edifica¢des institucionais, mais



150

tarde passaram a ser fabricadas em ferro. As estruturas internas séo geralmente em
madeira ou mais raramente metalica, quando pretendem vencer grandes vaos e

sustentar os equipamentos.

De acordo com CASTRO (2003) o concreto aparece em constru¢gées mais
recentes e de maior porte, principalmente quando estas edificacbes comecaram a
ser verticalizadas, devido a necessidade de mais espago para desenvolver suas
atividades. Alguns modelos ensaiam timidamente alguns motivos ecléticos, como o
edificio dos silos do Moinho Paranaense, a fabrica de mate Nicolau Méader ou o
prédio da Vidraria Paranaense, outros exemplos sdo mais ousados, como a

Cervejaria Atlantica com seu coroamento em ameias e torredes.

Ainda nas palavras de Castro, a maioria destas industrias ja havia sofrido
alteracbes em sua arquitetura, decorrentes de adaptagcbes que se fizeram
necessarias para inserir os novos meios de producdo. Algumas delas ainda
permanecem no bairro, como a fabrica de fosforos Fiat Lux comandada pela
Swedish Match (fig. 6.5), os Moinhos Anaconda, o Granoceres — Industria e
Comércio de Cereais, a Ledo Junior e a cervejaria Brahma. Esta ultima apresenta
significativas mudancas arquitetdnicas com a implantacdo de gigantescos tonéis de

aco inoxidavel, os quais causam grande impacto na paisagem do bairro.

Conforme informacdes do IPPUC retiradas da Revista Espago Urbano
(2003), o Plano do Governo Municipal desenvolveu 12 projetos-ancora para o
periodo de 2000 a 2004. Os planos de incentivo para o desenvolvimento do bairro,
chamado de Projeto Novo Rebougas, € um deles e foi criado com a finalidade de
formular um cenério de ocupacdo a partir da identificacdo de novas vocacdes
identificadas no bairro, promovendo ac¢des que dinamizam setores compativeis e
restringem setores conflitantes a consolidacdo do cenario proposto como eixo de

animacao cultural.

Entre suas diretrizes esta a criagdo de uma imagem uniforme e marcante
para as areas, visando reforcar e proteger a sua identidade histérica e ao mesmo
tempo, refletir sua diversidade e dinamismo. H4 também o incentivo dos usos
relacionados a arte, lazer, cultura, diversdo, servicos e tecnologias emergentes.
Outras propostas sdo a melhoria das interligacdes viarias da area com seu entorno e
a incorporacao de servigcos comunitarios e espacos publicos na elaboracéo do plano.
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Para atingir estes objetivos, o IPPUC passou a estudar alteracdes nos
parametros construtivos, mudando os parametros do zoneamento a fim de
possibilitar a construcdo de grandes complexos de comércio e servicos. Ja a
Secretaria Municipal do Meio Ambiente esta avaliando e flexibilizando os parametros
da Lei do Siléncio, para permitir a implantacdo de bares e casas de shows, sem
prejudicar a comunidade residente do bairro.

A Secretaria Municipal de Seguranca foi acionada para participar do projeto,
elaborando propostas concretas e de execucdo de um plano de agdo que esta
garantindo a seguranca do bairro tanto de dia quanto no periodo noturno. Para tanto,
foi construida uma central de seguranca localizada no proprio bairro para coordenar
as acOes integradas das Policias Civil e Militar até o centro da cidade. A Fundacao
Cultural de Curitiba também tem um papel fundamental no plano de revitalizacdo do
Reboucas, ela é responsavel por parte da coordenacdo dos seus projetos,
elaborando programas culturais e artisticos, administrando a utilizacdo do espaco do

Moinho Rebougas e de outros varios espacos culturais espalhados pela cidade.

Se ndo houver planejamento, enquanto uma area ou regido se desenvolve,
outras se deprimem. A revitalizagdo e a reciclagem de usos sao instrumentos que
permitem potencializar de maneira estratégica algumas tendéncias favoraveis,
buscando para estes setores novas vocacfes. O bairro Reboucas apresentou um
cenario estagnado, mas que vem demonstrando suas potencialidades para a area

cultural, com a presenca de bares e restaurantes, além do incentivo a moradia.

Fazendo um breve comparativo com o antigo bairro industrial de Londres, as
Docklands, as quais tiveram suas diretrizes orientadas por interesses pessoais e
tenderam a fracassar em relacdo as suas expectativas. Segundo ROGERS &
GUMUCHDJIAN (2001) no caso das antigas docas na Ilha dos Céaes em Londres o
governo federal tirou do governo local o controle sobre a recuperagdo da area,
criando a London Docklands Development Corporation — Companhia das Docas. As
normas de planejamento local foram suspensas e foram criados incentivos fiscais,
estimulando a area a reagir conforme os impulsos do mercado. O resultado desta
atitude foi uma abundancia de espacos de escritorios, misturados acidentalmente a
grupo de habitagbes em um espaco sem qualidade civica efetiva ou beneficios

comuns duradouros.
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Ainda de acordo com ROGERS & GUMUCHDJIAN (2001) ndo houve um
equilibrio entre as antigas docas e 0s novos escritorios, casas, escolas, lojas e
outros servicos, entdo a ilha de Cées foi afetada pelo tumultuo do mercado dos
novos empreendimentos. A cidade deveria ganhar um novo bairro vibrante e
humano, mas o que ocorreu foi um caos de edificios comerciais, sendo que a
maioria deles foi encorajado pelos incentivos do governo, com ajuda dos

contribuintes que nunca puderam opinar sobre a forma de manejar os investimentos.

Em Londres as novas habitagbes, mesmo que parcialmente financiadas pelo
contribuinte, sdo pensadas e construidas por incorporadores e associacoes
privadas, fazendo com que este tipo de empreendimento seja feito para atender as
demandas do consumidor, em vez de consolidar a vizinhanca. Como resultado
foram rejeitadas as propostas densas com &reas publicas, pragas e parques,
englobando lojas, locais de trabalho e escola, em seu lugar criaram-se complexos
gque amontoam 0 maior numero de casas individuais por area, perdendo sua

gualidade espacial.

No caso do bairro Reboucas o que provocou sua degradacéo foi a saida da
funcéo industrial, embora algumas ainda permanecam na regido, elas ndo agregam
valor ao uso residencial e podem representar um incémodo, pois produzem polui¢ao
tanto do ar, quanto sonora. Suas paredes cegas e muros altos ndo permitem
qualquer visual ao pedestre, deixando a paisagem monétona para eles, com ocorre
na quadra em que a Brahma esta inserida, assim como nas quadras da Matte Ledo
e da Swedish Match.

7

Outro fator é a presenca de um comércio e servicos especificos que
provocam o esvaziamento da regido no periodo da noite, juntamente com a
migracdo de atividades culturais para outras regides, repelindo a ocupacédo e
caracterizando a degradacdo da area que também fica sujeita a prostituicdo e ao
consumo de drogas.

Recentemente alguns empreendimentos na area do lazer como bares e
restaurantes se instalaram no Reboucas, confirmando seu processo de revitalizacao
por meio das novas politicas implantadas no bairro. Sendo que as industrias
remanescentes estdo recebendo incentivos por parte da prefeitura a se deslocarem

para outras regifes, 0 que deixara algumas estruturas sem destinacdo de uso.
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Portanto, vale destacar que o conjunto arquiteténico fabril é relevante e merece ser

preservado, pois constitui um testemunho importante da historia da cidade.

Outras importantes constru¢cdes estdo inseridas no bairro, como o Shopping
Estacao (integrado ao antigo terminal ferroviario), a UTFPR, o edificio dos Correios,
a Companhia de Saneamento do Parana — Sanepar, além outros representativos
das geracdes passadas, alguns sdo Unidade de Interesse e Preservacéo. A regiao
ser bem servida de infra-estrutura, mas algumas melhorias ainda precisam ser feitas
para garantir o sucesso dos novos empreendimentos. A mobilidade e o transporte
sdo garantidos por importantes eixos viarios que cruzam o bairro, por exemplo, a
Avenida Sete de Setembro (fig. 6.6) e a Avenida Marechal Floriano Peixoto que
ganhou novas melhorias recentemente, além de diversas linhas de 6nibus que

fazem o conectam com outras regides da cidade.

Outros incentivos também véem auxiliando na consolidacdo e
desenvolvimento do bairro Reboucas, afirmando suas potencialidades, vocacdes e
seu carater industrial através da preservacdo da memoria, contudo proporcionando
novos usos a estas edificacbes. O Projeto Novo Reboucas ndo é uma atitude
isolada, ele esta vinculado a outras propostas de planejamento para a cidade e é

regido por critérios globais de recuperacéo do bairro.

6.3 MATTE LEAO E MOINHO PARANAENSE

Segundo LYRA [s.d.] a postura do arquiteto perante uma edificacdo de valor
cultural deve ser de humildade. Antes de intervir o arquiteto deve ter conviccao de
que seu conhecimento tedrico e pratico lhe serve como apoio metodoldgico nesta
tarefa, além de que o processo de intervencédo depende do grau de conhecimento do

objeto por parte do profissional.

Portanto, torna-se essencial a investigacdo sobre a historia das duas
edificacdes que servirdo de base para o desenvolvimento do projeto. Com o intuito
de desenvolver a sensibilidade e a intimidade com os objetos de estudo, esta parte

da pesquisa investigara um pouco da historia do antigo Moinho Paranaense e da
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fabrica da Matte Ledo, tentando perceber também a importancia que as edificacdes
expressam em si. Além dos fatores intrinsecos as construgdes, outras questdes
serdo estudadas, como por exemplo, sua relacdo com a comunidade local e com o
entorno, assim como seu valor para a memoria coletiva, buscando resgatar e

entender um pouco de seu genius loci.

A histéria da Matte Ledo esta ligada ao ciclo da erva mate que teve grande
influéncia na economia paranaense, foi o impulso que decretou sua independéncia
da provincia de S&o Paulo, tanto que suas folhas aparecem no brasao da bandeira
do Estado. Segundo informacgdes encontradas nos arquivos da Casa da Memoéria de
Curitiba, a empresa Le&o Junior SA foi fundada em 1901 por Agostinho Ermelino de
Led&o Junior, ap0s sua morte em 1908 a viuva Maria Clara de Abreu assumiu 0s
negécios, embora fosse raridade no inicio do século que mulheres tomassem a

frente de grandes empreendimentos.

A industrial Ledo Junior SA se instalou no Reboucas em 1930, com sede no
cruzamento entre a Rua Piquiri e a Avenida Presidente Getulio Vargas (fig. 6.7), em
funcionamento até os dias atuais, porém com pretensdo de mudar suas instalacdes

para o municipio de Fazendo Rio Grande até o final de 2009.

Nos anos 1920, a empresa contava com ramal ferroviario proprio usado para
escoar sua producdo para o Porto de Paranagud, que exportava o produto para
Montevideo e Buenos Aires. Para driblar a crise de 1929, a empresa abriu a “Casa
do Matte” que contribui também para difundir o produto. Até entdo a producédo da
empresa funcionava em um galpao no bairro Portdo, contudo, em julho de 1930 o
galpdo sofreu um incéndio e foi destruido. Para que 0s negocios pudessem

continuar, foi alugado um galpdo na Rua Engenheiros Reboucas (fig. 6.8)

O galpao alugado (fig. 6.9) era acessado pela Rua Piquiri, logo na entrada
havia uma pequena constru¢cdo que era o refeitdrio dos funcionarios e a balanca
para pesar os caminhdes. A empresa cresceu e expandiu suas construgdes. Hoje
suas fabricas ocupam integralmente a quadra que possui 16.000 m2 e segundo a

guia amarela do terreno suas construcdes totalizam 8.000 mz.

Seus varios galpfes estdo espalhados pela quadra como se fosse uma

pequena cidadela, com ruas internas em paralelepipedo. A empresa foi se
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estabelecendo aos poucos, portanto cada construgdo é de um periodo e seguiram
algumas tendéncias da época. Alguns galpbes possuem estrutura de madeira e
fechamento em tijolos aparentes, outras ja tém estruturas em concreto. O que mais
diferencia os galpdes sdo os tipos de cobertura, o galpdo paralelo a Rua
Engenheiros Reboucas é tipicamente industrial e possui sheds, outros apresentam

cobertura curva ou com tesouras de madeira.

O ramal ferroviario adentrava a industria e fazia a carga e descarga
diretamente na construcdo que estava no meio da quadra, percebe-se que
posteriormente esta edificacdo foi ampliada e ganhou mais pavimentos. Hoje este
bloco esta desativado, mas todos os outros galpdes continuam em funcionamento

até que as instalagbes mudem-se definitivamente para a nova sede.

A fabrica também ocupou a quadra vizinha em que estad localizado o
Moinhos Paranaense, seguindo a mesma tipologia, varios galpdes estdo espalhados
pelo lote que tem 10.000 m2 e segundo a guia amarela as edifica¢cdes sdo do final da
década de 1930 e somam 7.500 m2 de area construida. Deste conjunto destaca-se a

construcéo de esquina que funciona como setor administrativo da empresa.

O grande engenho de moagem de trigo, o Moinho Paranaense se destaca
na paisagem do bairro com a imponéncia de seu conjunto arquiteténico (fig. 6.10).
Além de estar localizado em uma regido privilegiada na esquina das Ruas Piquiri e
Engenheiros Reboucas. De acordo com relatos encontrados nos arquivos da Casa
da Memoria de Curitiba, a fabrica produzia farelo, farelinho, triguilhno e fabricava a
farinha de trigo “Soberana”, também fornecia seus produtos para a famosa fabrica
paranaense de biscoitos, a Amoré, também foi parceiro do Moinhos Paulista
Limitada. Os dois principais socios majoritarios eram lvo Abreu de Ledo e Ermelino

de Ledo Junior, fundador da empresa Ledo Junior SA.

No inicio dos anos 1940 houve um incéndio que paralisou definitivamente a
producédo, a qual era escoada por trem e que justifica o desvio da linha férrea para o
interior do conjunto, seguindo depois para a Industria Ledo Junior, localizada na
quadra vizinha. Os silos funcionavam por asperséo, que transportava o trigo por uma

passarela para a edificacao vizinha onde o produto era ensacado.
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Sua construcdo da década de 1930 marca a arquitetura fabril do século XIX,
seus quase 80 anos de historia fizeram com que a edificacdo fosse parte do
Patriménio Cultural da cidade e se tornasse uma Unidade de Interesse e
Preservacdo. Representativo de uma época de vitalidade econdmica o Moinho
Paranaense, também chamado de Moinhos Parana, fez parte do progresso que
impulsionou o desenvolvimento econdémico do bairro Rebougas no século XIX e volta
a fazer parte de sua histdria no século XXI com a transferéncia da Fundacgéao Cultural

de Curitiba — FCC para suas instalacoes.

Seu conjunto arquitetdnico era formado por varias edificacdes relacionadas
ao seu funcionamento (fig. 6.11). O escritorio ocupava uma edificacdo térrea
paralela a Rua Piquiri onde o edificio dos silos foi ampliado, ao seu lado estava um
bloco de dois pavimentos em que se localizavam os vestiarios, entre estas duas
construcbes estava 0 acesso ao complexo e o0 eixo da antiga linha ferroviaria. No
lado direito, encaixado na parte irregular do terreno, localizava-se a oficina para
equipamentos e o refeitério no pavimento superior. Paralela a Rua Engenheiros
Reboucgas estavam a residéncia do chefe e a edificacdo de cinco pavimentos com
aproximadamente 20 metros de largura e 30 metros de comprimento, era

responsavel pela moagem dos graos.

Os silos funcionavam por asperséao e transportavam o trigo produzido para a
construcdo vizinha por meio de uma passarela aérea, para entdo ser ensacado no
edificio central (fig. 6.12). O edificio responsavel pelo ensacamento tem trés
pavimentos, mas de acordo com a documentacéo fotografica da década de 1950,
percebe-se que o bloco sofreu uma ampliagdo com o acréscimo de dois pavimentos
e a retirada do lanternin de ventilagdo, gerando a sequéncia de dois frontdes que
marcam a empena dos telhados.

Os dois grandes blocos de esquina (fig. 6.13) parecem ter sido os ultimos a
serem construidos, sofreram uma ampliacdo para se adequar as demandas da
producdo, além de apresentarem uma linguagem arquitetbnica e concepcao
estrutural diferente das outras edificacdes (CASTRO, 2003). Sua estrutura em
concreto forma uma malha densa de vigas e pilares, capaz de sustentar os
equipamentos para a moagem dos graos e suportar o piso (fig. 6.14). Sua

construcdo é bastante racional, adornada somente por frisos e alguns detalhes no
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beiral, suas esquadrias metélicas moduladas distribuem-se uniformemente pelos
andares. Em uma parte do pavimento térreo, gigantescos funis de concreto (fig.
6.15) encerravam o0 processo de moagem e continuam presentes na construgao.
Somente os volumes da caixa d"agua marcam seu coroamento e constituem o nivel

mais alto de todas as edificacdes.

As outras edificagcbes do conjunto eram de menor porte, uma servia como
oficina mecanica, outra como carpintaria e a terceira curiosamente era um abrigo
anti-aéreo, o qual foi construido em 1943, a época da Segunda Guerra Mundial, pois
as edificacbes se encontravam proximas ao Batalhdo da Policia Militar e corriam o

risco de serem bombardeadas.

Segundo informacdes do site da Fundacdo Cultural de Curitiba o dltimo ano
de funcionamento foi 1973, moinho anciéo ficou inativo por mais de trinta anos antes
de receber em 2006 a nova sede administrativa da FCC, 6rgdo responsavel pela
politica cultural da cidade e ligado a Secretaria de Cultura da Prefeitura de Curitiba.
O espaco foi conquistado pelo municipio por meio de leis que incentivam a
preservacdo do patriménio histérico da cidade e apropriado pela troca de potencial
construtivo. Desde 1975 a administragdo da FCC ocupou outro prédio historico, o
Palacete Wolf na Praca Garibaldi, porém o espaco fisico ja ndo era mais compativel

com seu crescimento.

Uma reforma ja tinha ocorrido no Moinho Paranaense cerca de sete anos
antes da instalacéo da FCC, as edificacbes de encontravam bastante deterioradas e
foram restauradas para abrigar atividades ligadas a cultura. O projeto foi feito pelos
arquitetos Fernando Canali e Sérgio Tocchio, alem da recuperacdo e restauracdo
dos edificios deteriorados, a proposta foi marcar o espaco publico e dar-lhe uma
nova identidade visual, para isso as calcadas da Rua Piquiri foram ampliadas e
foram implantados alguns arcos de ferro formando uma sequéncia. Estes arcos ja
tinham sido usados pela prefeitura em outras ocasides, como na decoracao natalina
da Rua das Flores, o que ligaria a revitalizacdo do edificio com outras atividades

exercidas pela prefeitura.

Na intervencao os edificios que abrigavam os escritorios juntos a Rua Piquiri
foi demolido, assim como a carpintaria, a oficina mecanica e a casa do chefe que

deu lugar ao novo acesso para o complexo. A proposta era liberar espago para o
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funcionamento das grandes edificagbes, as quais receberiam as atividades
principais. Do conjunto original, preservaram-se apenas 0s trés blocos principais e o
abrigo anti-aéreo. Segundo CASTRO (2003) a integridade do conjunto original foi
perdida, mas o espaco resultante destas demolicdes se revelou fundamental para
um melhor funcionamento para 0 novo uso que até entdo abrigaria somente

atividades culturais.

Alguns anos mais tarde iniciaram-se novas reformas adequando o espaco
para receber a Fundacdo Cultural de Curitiba em que as intervengbes foram
moderadas a fim de ndo descaracterizar o conjunto. Desta vez, o projeto foi
conduzido pelos arquitetos Milton Naigeboren e Neusa Kazue Ogama, a maior parte
das alteragcbes ocorreu internamente, 0 espaco recebeu novas instalagdes prediais,
como cabeamento de légica e nova rede elétrica que ficou exposta em canaletas de
eletrocalha, sem agredir a edificacbes. Para suprir as necessidades de
acessibilidade uma escada metalica que envolve o elevador foi instalada
externamente ao bloco central, novos sanitarios foram construidos no local onde
funcionava a oficina mecanica, ja os antigos sanitarios foram apenas ampliados. Um
novo piso foi feito, as esquadrias foram recuperadas e a alvenaria foi restaurada e

pintada.

Desde 2006 a FCC esta instalada nas antigas edificagbes do moinho,
ocupando uma éarea que totaliza 2.300 m2 em que a antiga oficina/refeitorio foi
transformada em espaco de exposi¢do e escritorio para as fun¢des administrativas
da Lei de Incentivo & Cultura’. Ja o bloco que era usado para o ensacamento foi
transformado no corpo principal para os escritérios da FCC, caracterizando em uma
grande planta livre, com fechamentos em divisérias leves, recebendo também novas
instalacbes para a rede elétrica, telefénica e l6gica. Alguns projetos que previam
transformar o edificio dos silos em uma galeria e apesar de ja ter abrigado diversos
eventos culturais, ele é a unica edificacdo do complexo que continua sem uma

destinacao especifica.

Pelas suas dimensfes e pela posicdo estratégica, no centro da area de

interesse de implantagdo do projeto Novo Reboucas, a reabilitacdo do Moinho por

4 A Lei Municipal de Incentivo & Cultura, promulgada em 13 de novembro de 1991 e
implantada em 1993, é uma das mais importantes ferramentas para a producéo cultural na cidade.
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parte da Prefeitura Municipal foi o principal foco de revitalizagdo para o bairro, com
varias benfeitorias realizadas tanto nas areas internas, quanto em seu entorno. A
reciclagem do Moinho estimulou os investimentos na regido, juntamente com o
programa de incentivo que apodia a implantacdo de estudios e ateliés para atividades
de masica, artes cénicas e audiovisuais. Casas noturnas, bares e restaurantes estao
se instalando na regido devido as novas leis de zoneamento, tendendo para um
cenario em que diversao, cultura, formacao profissional e oportunidade de trabalho

se encontram.

6.4 SITIO E PATRIMONIO

by

A primeira abordagem quanto a escolha do sitio teve inclinacbes para a
guadra completamente ocupada pela Ledo Junior localizada entre as ruas Jodo
Negrdo, Engenheiros Reboucas, Piquiri e Getulio Vargas. O complexo é belissimo e
possui grande carga simbolica e valor arquitetbnico que deveriam ser preservados,
contudo ele nao é oficialmente considerado como parte do Patriménio Arquiteténico
da cidade e ndo possui leis de preservacao que o proteja. Apds varias tentativas
frustradas em conseguir seu projeto arquitetdnico, ndo foi possivel prosseguir com a

deciséo da escolha, pois estaria sem o objeto de estudo.

Por se tratar de um empreendimento privado, apdés muita persisténcia,
consegui apenas uma visita guiada dentro da fabrica perante vérias condi¢cdes.
Contudo, apenas com a documentagdo fotografica ndo foi possivel obter as
informacgdes necessarias para concluir um projeto arquitetdnico, por mais que seu
intuito seja meramente académico. Tampouco foi possivel fazer o levantamento
arquitetdnico do complexo, pois a industria ainda esta em funcionamento, ocupando
todas as edificagBes e parte a quadra vizinha, a qual possivelmente servirh como
parte do objeto de estudo.

Apesar do complexo da Matte Le&o situado na quadra vizinha, entre as ruas
Rockffeller, Getulio Vargas, Piquiri e Engenheiros Reboucas, ndo ter a mesma
representatividade que o complexo vizinho, a possibilidade de conseguir seu projeto

executivo ou concluir seu levantamento arquitetbnico sao maiores. Portanto,
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pretende-se utilizar seu terreno e parte das construgbes que possuam valor
simbdlico, como por exemplo, a edificacdo da esquina construida na década de

1930 e em bom estado de conservacéo.

O complexo do Moinho Paranaense também tem uma grande carga
simbdlica e apesar de estar ocupado atualmente pela Fundacéo Cultural de Curitiba,
a edificacdo de maior porte localizada na esquina, ainda permanece sem uma
definicdo de uso. Assim sendo, pretende-se incorpora-la ao projeto juntamente com
o complexo da Matte Ledo que ocupa a mesma quadra, pois nao faria sentido deixa-

la de lado e vice-e-versa.

Segundo PAREDES (2006) reconverter edificios € uma resposta sensata
levando em conta os conceitos de sustentabilidade e considerando que ha a
escassez de espagco nas cidades e a dificuldade de crescimento fora delas,
especialmente se os edificios se encontrarem em areas centrais, este processo traz

vantagens sociais, econdmicas e ambientais.

Este € o caso do antigo Moinho Reboucas e da fabrica Matte Leé&o, as quais
estdo inseridas em um bairro central, 0 Reboucas. Sustentado nas consideracdes de
Paredes e de outros autores consultados durante a pesquisa, considera-se oportuno
0 projeto de reciclagem destas edificacdes, uma vez que a fabrica da Le&o Junior
esta construindo sua nova sede na cidade Fazenda Rio Grande e tem pretensdes de
ocupar suas novas instalacdes até o final deste ano, deixando as antigas instalacdes

ociosas.

Apos a andlise das possibilidades, para o projeto do complexo
multifuncional, objeto da presente pesquisa, optou-se por fazer a ocupacao integral
da quadra, utilizando inclusive dois terrenos menores. Os lotes e edificacOes
servirdo de suporte para a insercdo de novos usos, através do processo de

reabilitacdo para a adaptacdo de um edificio multifuncional.
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6.4.1 ASPECTOS FiSICO-TOPOGRAFICOS

A quadra possui 143 por 112 metros, com aproximadamente 16.000 mz2
apresenta um pequeno desnivel de um metro e esta dividida em 4 lotes. O terreno
adjacente a Fundacgdo Cultural de Curitiba hoje abriga uma “casa de shows” com
area construida de 145 m?, o lote é estreito com testada de 12 por 40 metros de
profundidade, com de 480 m2. O terreno da esquina da Rua Engenheiros Reboucas
com a Rua Rockfeller é ocupado hoje por uma oficina mecéanica com area construida

de 1.104mz2, em um lote de 35 por 40 metros com area de 1.409 mz2. (fig. 6.16)

O lote utilizado pela Ledo Junior ocupa mais da metade da quadra, toda a
extensdo da Avenida Getulio Vargas é parte de sua testada com aproximadamente
112 metros. Pela Rua Piquiri ocupa 73 metros e pela Rua Rockfeller 102 metros,
totalizando 10.060 m2 de &rea, sendo que suas constru¢des tém 7.500 m2. Em visita
a fabrica, pude perceber que muitas edificacbes séo recentes e a maioria ja sofreu
intervencdes severas, inclusive as mais antigas. Contudo, as fachadas externas
ainda preservam muito de sua historia (fig. 6.17), assim como os galpdes de pé-
direito alto e sua estrutura em tesouras de madeiras e algumas em estrutura
metalica sdo marcantes (fig. 6.18), atualmente um dos galpdes serve somente como
estacionamento de veiculos, ja os outros séo utilizados como depdsito e estocagem
do produto j4 refinado e ensacado. As edificagcbes desta quadra funcionam
basicamente como setor administrativo, pois toda a linha de producdo acontece nas
edificagbes da quadra vizinha e nas sedes localizadas nas cidades de Fernandes

Pinheiro e no Rio de Janeiro.

A Fundacéo Cultural de Curitiba ocupa o lote da esquina das ruas Piquiri e
Engenheiros Reboucas com dimensdes de 65 por 67 metros e area aproximada de
4.000 m2. As antigas instalacbes do moinho ainda presentes no lote totalizam
6.700m2, sendo que a FCC esta ocupando aproximadamente 2.300 m2. Como
explicado anteriormente, algumas edificacdes foram demolidas para liberar espaco
ao novo funcionamento e algumas construcdes foram adicionadas, como o volume
externo que abriga os sanitarios e o volume que esta instalada uma base da policia

municipal, ambos sdo térreos e computam 300 mz2.
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A éarea é bem servida por infra-estrutura que incluem vias de caixa larga,
como a Avenida Getulio Vargas que é bem arborizada, possui canteiros centrais e
tem 30 metros de largura, ja& a Rua Rockfeller € mais estreita com 20 metros de
largura e paisagem bucolica com algumas residéncias antigas e arborizacdo de
pequeno porte. Ambas denominadas pelo decreto n° 188/2000 como uma Vias
Setoriais que constituem um eixo de ligacdo com outras regides da cidade, assim
como municipios vizinhos, possuindo forte integracéo e articulacdo com o sistema

viario principal.

7

A Rua Engenheiros Reboucas € classificada como Via Prioritaria 1 e
caracteriza-se como um corredor com grande volume de trafego, estabelecendo
ligacOes entre os Setores Especiais Estruturais e outras vias importantes do sistema
viario principal, em que os parametros de uso e ocupagdo do solo devem

proporcionar a fluidez do trafego.

A Rua Piquiri é classificada como uma via normal e apresenta trafego leve
de veiculos, € usada majoritariamente pelo trafego de veiculos da Matte Ledo que é
a Unica edificacdo que possui acesso por esta via. Possui acabamento em
paralelepipedo, as demais vias sdo todas asfaltadas, embora seu uso seja limitado,
ela apresenta grande potencial paisagistico pelos arcos formando porticos e eixo

enfatizando a visual das chaminés da fabrica da Brahma (fig 6.19).

As guadras vizinhas possuem lotes menores, 0 que prevé a ocupacao de
residéncias, mais um ponto que justifica a implantacdo do edificio hibrido com
multiplas func¢des, envolvendo a cultura, o lazer, comércio e servico, além de

incentivar o adensamento da area.

6.4.2 ASPECTOS LEGAIS E DE VIABILIDADE

Para concluir as possibilidades da inser¢cao dos novos usos, foi feita uma
analise consultando a guia amarela dos lotes e as leis que regem 0 zoneamento da
cidade, obtendo conclusdes sobre a area disponivel para a edificacdo e suas

respectivas peculiaridades.
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De acordo com o plano de zoneamento da cidade, a quadra em que sera
inserido o edificio multifuncional esté localizada na Zona Residencial 4 — ZR4, os
parametros de uso e ocupacédo do solo para esta zona serédo apresentados a seguir
em um quadro comparativo entre os lotes, obtendo-se no final as possibilidades para

a nova edificagéo.

O zoneamento para a quadra permite alguns usos basicos como moradia,
comércio, servico e alguns tipos de usos comunitarios. No entanto, como a area é
atingida por vias de maior porte, a legislacdo especial para vias setoriais e
prioritarias, liberam outros usos que somente a ZR4 ndo permitiria, como por

exemplo, 0 uso comunitario 3.

Conforme explicado anteriormente, o lote em que Fundacédo Cultural de
Curitiba esta localizada ocupa as construcdes existentes, exceto a edificacdo dos
antigos silos, a qual ainda ndo possui uso definido e far4 parte da intervencédo na
quadra. Tal edificacdo possui carater bastante relevante, pois é a mais alta do
complexo do antigo Moinho Paranaense, chamado atualmente de Moinho
Rebougas. A edificagédo tem cinco pavimentos de aproximadamente 850,00 m? cada,
estrutura e funis de concreto que suportavam o0s silos ocupam boa parte do
pavimento térreo. Os pisos que compunham os diversos pavimentos foram retirados,
revelando a malha densa da estrutura, com vigas e pilares formando uma
perspectiva interessante, por este motivo, o bloco foi apelidado como “silos do
Escher”.

Se somados, 0s cinco pavimentos totalizariam 4.250,00 m2, no entanto,
prevendo que sua estrutura figue exposta, possivelmente a intervencdo proposta
com o edificio multifuncional ndo pretende recompor totalmente os pisos dos

pavimentos, portanto a area util serd menor que o total computado.

A revitalizacdo do moinho ancido para a instalacdo da FCC foi o icone da
revitalizagdo do bairro, portanto torna-se essencial sua permanéncia no local. Outro
motivo complacente € que a prépria instituicdo pode administrar os espagos que

serdo propostos, além da possibilidade de promover eventos nestes espacos.

Apés analise do quadro de parametros de uso e ocupacao do solo, incluindo

as respectivas peculiaridades de cada lote e cruzando os dados basicos foi possivel
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calcular a area maxima que poderia ser construida em toda a quadra, que totalizou
28.148 m2 Contudo, a regido permite a compra de potencial construtivo caso haja
necessidade, podendo aumentar o coeficiente de aproveitamento para até 2,5 vezes
a area do terreno, chegando a possibilidade de atingir uma area construida

computavel de 34.122 m2,

No entanto, a intencdo do projeto ndo é atingir o maximo potencial
construtivo, mas sim garantir a distribuicdo das fungdes na quadra explorando as
potencialidades do local para obter a maxima qualidade espacial, oferecendo
qualidade de vida a populacdo que residird no local, ou que ird usufruir dos
equipamentos do local. Além disso, pretende-se deixar algumas areas livres para o

uso de equipamentos publicos como pragas e ruas internas.



TABELA 6.1 - Pardmetros de uso e ocupacédo do solo para os lotes

LOTE 1 LOTE 2 LOTE 4 (MEIO DA =
ZR-4 (MATTE LEAO) (FCC) LOTE 3 (ESQUINA)| QUADRA) OBSERVAGOES
112,20 - 102,20 - 73,50 (1) TERRENO
TESTADAS (metros) o) 67,60 - 64,00 35, 50 - 39,70 12,00 IRREGULAR
AREA (m?) 10060,00 4332,80 1409,00 480,00
(2) AS LEIS PARA
) ) VIAS PRIORITARIAS
VIA PRIORITARIA | VIA PRIORITARIA ; ATINGEM 60,00 m
SISTEMAVIARID | VA SE‘TOORT/:/’:t -VIA 1(2)-VIA 12 -via | VIA PR1'O(2R)'TAR'A DE PROFUNDIDADE
NORMAL SETORIAL APARTIR DO
ALINHAMENTO
PREDIAL
COMERCIO E SERVIGO - - -
USOS PERMITIDOS | VICINAL, DE BAIRRO E HABITAGAO HABITAGAO (3) HABITAGAQ
: COLETIVAE COLETIVAE TRANSITORIA E
(DE INTERESSE SETORIAL COM AREA - PERMITIDA EM
PARA O PROJETO) | MAXIMA DE 10.000 m2 - ESTABELECIMEN | ESTABELECIMEN TODOS 08 LOTES
HABITACAO COLETIVA TO COMERCIAL | TO COMERCIAL
COMERCIO E SERVIGO
VICINAL, DE BAIRRO E
SETORIAL COM AREA (4) DESDE QUE
USOS PERMISSIVEIS|] ACIMA DE 10.000 m? - RESPEITEM O
(DE INTERESSE COMUNITARIO 1 E 2 - - - COEFICIENTE DE
PARA O PROJETO) COM AREA APROVEITAMENTO
CONSTRUIDA ACIMA IGUAL A 1
DE 2.000 m? (4) -
COMUNITARIO 3
COMUNITARIO 1 |
PELO SISTEMA COMERCIOE | COMERCIO E
VIARIO (DE COMUNITARIO 1,2 E 3 - SERVICO SERVIGO VICINAL -
INTERESSE PARA O E DE BAIRRO
PROJETO) VICINAL, DE
BAIRRO E
SETORIAL
PARA USOS (5) A UNICA
EDIFICAGAO
COEFICIENTE DE COQAEEQVC@')SEDE ) i 5 UTILIZADA NO
APROVEITAMENTO | " i s = 4 TERRENO SERA O
" EDIFiCIO DOS
DEMAIS USOS =2 3SILOS
TAXA DE OCUPAGAO 50% - 50% 50%
PERMEABILIDADE 25% - 25% 25%
6 PAVIMENTOS E | 6 PAVIMENTOS E
7 PAVIMENTOS | 7 PAVIMENTOS
ALTURA MAXIMA 6 PAVIMENTOS . PARA HABITAGAO|PARA HABITAGAO
COLETIVA COLETIVA
10,00 PARA USOS
RECUO FRONTAL (m)] COMUNITARIOS E 5,00 - - 5,00
PARA OUTROS USOS
FACULTADO ATE 2 FACULTADO ATE
PAVIMENTOS, ACIMA 2 PAVIMENTOS,
RECUO LATERAL (m) . - - ACIMA DISSO H/6
DISSO H/6 COM NO COM NO MINIMO
MINIMO 2,50 m
2,50 m
; ; (5) O EDIFICIO DOS
AREA MAXIMA QUE SILOS TEM 5
PODE SER 20120,00 4250,00 (5) 2818,00 960,00 PAVIMENTOS GOM
CONSTRUIDA (m2)
850,00 m? CADA
TOTAL (m2) 28148,00
POTENCIAL HAB. COLETIVA - ) HAB. COLETIVA -| HAB. COLETIVA -
CONSTRUTIVO COEF. 2,5 E 8 PAV COEF. 2,5 E 8 PAV|COEF. 2,5 E 8 PAV
AREA MAXIMA QUE
PODERIA SER
CONSTRUIDA COM 25150,00 4250,00 (5) 3522,50 1200,00
COMPRA DE
POTENCIAL (m2)
TOTAL (m2) 34122,50

FONTE: IPPUC com grafismo da autora
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FIGURA 6.1- Antiga Estacao Ferroviaria no Bairro Rebougas

FONTE: FENIANOS, 2003. Com intervencado da autora

século XIX anos 2000

FIGURA 6.2 — Evolucdo da ocupacéo na cidade de Curitiba

FONTE: IPPUC. Com intervencéo da autora

FIGURA 6.3 — Mapa com as diferentes escalas — urbana, bairro, sitio

FONTE: IPPUC. Com intervencéo da autora
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FIGURA 6.4 - Espacos intersticiais remanescentes da linha férrea

FONTE: IPPUC

FIGURA 6.5 — Fabrica de fésforos e edificio dos correios

FONTE: IPPUC
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FIGURA 6.6 — Eixos Estruturais que passam pelo bairro Reboucas

FONTE: IPPUC

FIGURA 6.7 — Sede da Ledo Junior na esquina das ruas Piquiri e Getullio Vargas

FONTE: FENIANOS, 2002. Acervo da autora

FIGURA 6.8 — Sede da Ledo Junior na Rua Engenheiros Reboucgas na década de 1950

FONTE: FENIANOS, 2002
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FIGURA 6.9 — Sede da Le&o Junior na Rua Piquiri

FONTE: Acervo da autora, 2009

FIGURA 6.10 — Sede da Ledo Junior na Rua Piquiri

FONTE: FENIANOS, 2002. Com intervencdo da autora
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FIGURA 6.11 — Implantacdo Moinho Paranaense

FONTE: IPPUC

FIGURA 6.12 — Moinho Paranaense e complexo da Le&o Junior

FONTE: IPPUC
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FIGURA 6.13 — Croqui do edificio que abrigava os silos no Moinho Paranaense

FONTE: IPPUC
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FIGURA 6.14 — Estrutura interna do edificio dos silos

FONTE: IPPUC

FIGURA 6.15 — Funis de concreto no edificio dos silos

FONTE: IPPUC
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FIGURA 6.16 — Esquema de implantacdo com lotes

FONTE: A autora
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FIGURA 6.17 — Complexo da Matte Leéo, ruas internas

FONTE: Acervo da autora, 2009

|| P :

PIQUIRI- =« — S BOUCAST N ROCKFEHER———— GETULIOAVARGAS -

FIGURA 6.19 — Vias do entorno da quadra de intervencao

FONTE: Acervo da autora, 2009
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7 DIRETRIZES BASICAS DE PROJETO

O projeto do edificio multifuncional pretende elaborar uma concepcao
contemporanea dentro do seu contexto de insercdo, testemunhando os

representativos de gera¢cdes passadas por meio da preservacao da memoria.

Entendendo as novas necessidades decorrentes das mudancas na
sociedade, o projeto busca a contraposi¢cdo e uma nova leitura sobre a arquitetura
do legado da era industrial, que por vezes pode ser opressiva, com construgdes
muito fechadas para si, muros altos e pouca permeabilidade. Muitas estdo em um
contexto estagnado, portanto o projeto pretende adiciona-las as novas dinamicas da

cidade contemporanea, agregando valor ao contexto urbano.

O edificio também pretende ser um projeto disseminador de intervencgoes,
servindo como base e incentivando novas propostas, pois segundo JACOBS (2000)
uma postura intervencionista pode ajudar outras novas atitudes para que a area seja
revitalizada, uma vez que a vitalidade gera mais vitalidade. Dentro deste contexto
deve haver uma renovacao de toda uma gama de significacdes referentes ao local e

gue estdo sendo apagadas diante das probleméticas que a cidade gerou.

Embasado no projeto para o Novo Reboucas o Edificio Multifuncional:
Reboucas Revisado pretende entrar no eixo de animagao cultural proposto nas
novas diretrizes do bairro, agregando a multiplicidade de usos ndo em torres
segmentadas, mas sim um uma unica estrutura com espacgos que ndo gerem a

descontinuidade de func¢des entre as atividades desenvolvidas.

Os espacos culturais visam incentivar a producédo cultural, propondo
equipamentos publicos ligados as atividades culturais e artisticas, mas ndo na forma
de fazer ostentatorio, dedicado somente as elites, mas a comunidade em geral.
Estas atividades tém o intuito de mudar os atuais padrées da sociedade, elas serao
traduzidas no projeto que resultara da presente pesquisa por meio da implantacédo
de oficinas criativas e ateliers comunitarios, lidando contra as causas de alienacéo e

desarmonia da sociedade. Além reaproximar a comunidade da cultura e da arte, o
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edificio espera gerar a base para uma forca de trabalho mais criativa e motivada,
fornecendo satisfacdo e identidade para a sociedade.

7.1 COMPLEMENTACOES TECNICAS

A vida moderna ndo pode ser definida a longo prazo, portanto ndo deve
estar contida dentre uma ordem estéatica de edificios e espacos simbdlicos, pois ele
ndo abrigard a mesma funcdo por muitos anos. Edificios ndo flexiveis retardam a
evolucdo da sociedade ao inibir o surgimento de novas idéias. (ROGERS &
GUMUCHDJIAN, 2001) Portanto, é importante que as estruturas sejam flexiveis e
com a possibilidade de serem modificadas, garantindo que elas tenham vida Uutil

mais longa e representem uma utilizacdo adaptavel e mais eficiente de recursos.

Um dos conceitos a ser aplicado no projeto € o de modulos flexiveis que
possam ser alterados de maneiras imprevisiveis e mesmo assim se mantenham em
uma estrutura coerente, uma vez que nao se detém por completo o controle das

condicBes nem as consequéncias das acoes realizadas na cidade.

O projeto propde que as unidades basicas de moradia, comércio e servico
contenham o espaco minimo para que aquela funcdo ocorra, se necessario mais
espaco, diferentes moédulos poderdo ser agrupados, tanto horizontalmente quanto
verticalmente, aumentando sua multiplicidade e criando diferentes tipologias.

7.2 PROCESSOS DE GESTAO

Como explicado anteriormente, no Brasil ainda ha uma retragdo por parte
dos investidores sobre este tipo de empreendimento, pois ele pode gerar
dificuldades em sua administracdo. No entanto, ha edificios bem sucedidos, um
exemplo € o Edificio Copan em S&o Paulo, que agrega funcdes de moradia,

comeércio e servigo, possui uma administragdo prépria que gerencia desde questdes
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como a manutencdo de limpeza no edificio até a cobranca de aluguéis e

condominios.

A Fundacao Cultural de Curitiba teria um papel fundamental no conceito de
gestdo para o edificio multifuncional proposto. Sua manutencdo no complexo
auxiliara no setor cultural, pois seu papel € incentivar a producao cultural na cidade,
assim como administrar questdes a ela relacionadas, como a manutengcdo dos
espacos culturais e a organizagdo de festas, eventos e oficinas de arte. Sua
proximidade com as atividades culturais no edificio ir4 acelerar as dindmicas das

atividades propostas.

A parte publica do edificio ndo se restringird ao setor cultural, algumas
unidades habitacionais podem ficar sob a detencdo do poder publico, que pode
ceder o espaco da moradia para artistas e estudantes, e em troca eles pagardo pela
moradia através de servigos sociais retribuidos a prépria comunidade, por exemplo,
um estudante de belas artes pode retribuir ministrando uma oficina de artes para as
criancas do préprio bairro, ja um artista pode propor uma intervencao pontual
usando a prépria cidade como suporte, neste caso a retribuicdo atinge um numero
ainda maior de pessoas, ja um estudante de letras pode dar aulas de inglés, e assim

por diante.

Algumas unidades habitacionais e escritérios poderiam ser vendidos para
subsidiar a construcdo do restante do complexo, outras poderiam ser alugadas,
revertendo o lucro para a manutencao da prépria instituicdo, fazendo com que este
seja um processo retroativo, funcionando como se fosse uma comuna em que 0S

resultados obtidos apresentem um bom custo-beneficio para todas as partes.

7.3 PREMISSAS PARA O PROJETO E POSTURAS DE
INTERVENCAO

Entendendo o projeto em um contexto mais abrangente, a postura de

intervencdo do projeto deve compreender ndo sO a importancia historica das
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edificacBes envolvidas, mas também perceber que elas fazem parte de um conjunto,

o qual deve ser respeitado em sua totalidade.

A medida que se problematiza o estatuto do Patriménio Cultural questiona-
se a sua autonomia e postula o todo circundante da paisagem urbana como parte
constitutiva das intervencgdes. Unir as diferentes producdes individuais tanto do novo
guanto do antigo, que exigem um deslocamento dos suportes convencionais para
enfrentar um espago inusitado e uma convivéncia que se diferencie do habitual

encontrado no bairro.

Uma vez que o programa proposto excede a é&rea das edificacbes
existentes, a nova edificacdo que sera anexada devera agregar ao valor existente
delineando suas diretrizes com respeito ao conjunto de representativos das
geracOes passadas. Embasado nos estudos feitos sobre as posturas de intervencéo
estudadas nesta pesquisa, 0 projeto deve garantir a integridade do conjunto, assim
como manter a autenticidade dos diferentes componentes envolvidos, destacando o

novo do pré-existente.

Ja as relagdes fisicas que envolverdo as novas construcdes e as antigas sao
dificeis de serem delineadas nesta parte do processo, e serdo aprimoradas com o
andamento do projeto. Contudo, o conceito devera buscar reflexdes sobre as
discussdes elucidadas na presente pesquisa e 0 embate com o local, devolvendo a
vitalidade e o valor simbdlico que o bairro carrega, além de estabelecer novos

mapas e visdes para uma cidade contemporanea dinamica.

7.4 PROGRAMA DE NECESSIDADES E PRE-
DIMENSIONAMENTO

Projetar o novo em uma edificacdo existente implica ainda mais em se
conhecer claramente o tema, para que o projeto a ser desenvolvido responda a
situacdo proposta. O tema é a origem do projeto e dele derivam todas as acdes
necessarias a elaboracdo do projeto, inclusive a delimitacdo do programa de
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necessidades, que deve ser coerente com O USO proposto e com a vocacgédo do
monumento. (BRAGA, 2003)

A partir dos estudos de caso apresentados no capitulo de Analise de
Estruturas Correlatas, das demais fontes consultadas durante a pesquisa, assim
como dos parametros de ocupacéao e uso do solo foi possivel concluir que o Edificio
Multifuncional Rebougas Revisado terd as seguintes fungdes de uso: residencial,
cultural, comercial, servicos, lazer e também uma boa porcdo de &reas publicas.
Cada funcao esta dividida em grandes setores e alguns sub-setores, considerando
os diferentes espacos necessarios como corpo central da edificacdo, além de

espacos que déem apoio a estas areas.

Foram entéo definidos os diferentes espagcos necessarios e suas respectivas
areas, através da compreensdo de sua funcdo e tipo de uso. Na tabela geral de
areas pode se comparar qual a proporgdo que cada setor ocupara dentro do edificio.
A questdo do adensamento populacional no bairro € traduzida como mais que a
metade do programa, ja as atividades relacionadas a cultura, ao comércio e servico
correspondem equilibradamente ao restante do programa e dao suporte ao uso
residencial proposto.

Tabela 7.1 —

TABELA 7.1 - Areas para o0 programa proposto

AREA (SEM | AREA TOTAL A SER
SIEIOR ESTCIONAMENTO)| CONsTRUIDA | PORCENTAGEM
HABITAGAO 11780,70 14280,70 51.86%
COMERCIO E ]
SERVICO 4252,00 6752,00 24.54%
CULTURA 4000,00 6500,00 23.60%
TOTAL (m?) 20032,70 27532.70 100%

FONTE: A autora

De acordo com as classificacdes dispostas na Lei de Zoneamento da cidade,
o Setor Cultural envolvera o uso comunitario 1, que sao atividades de atendimento

direto ao publico, funcional ou essenciais ao uso residencial; comunitéario 2 que sao
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atividades que implicam em concentragcdo de pessoas ou veiculos, assim como
padrées viarios especiais (0 que nao resulta em um problema, pois a quadra é
servida por um sistema viario que suportara o aumento do fluxo); jA o uso de
comeércio e servico setorial envolve atividades comerciais e de servigco destinadas a
um atendimento de maior abrangéncia, servindo ndo s6 a populag¢édo do bairro, mas

da cidade como um todo.

O Setor Cultural busca abranger a cultura por meio das diversas areas que
envolvem as artes plasticas, as artes visuais e as artes cénicas. Com espacgos para
que estas atividades se desenvolvam o programa conta com um teatro, um auditorio,
uma biblioteca de lazer, ateliers, estudios de fotografia, laborat6rio para producéo de
videos, oficinas para danca, salas de aula multiuso em que podem ser ministrados
cursos tedricos, um espaco para a exposicdo dos trabalhos produzidos, além de

espacos administrativos.
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TABELA 7.2 - Areas para o Setor Cultural

CULTURA E LASER

- ESPACOSDE  N°DE  AREATOTAL .
CLASSIFICACAO Uso APOIG AREAM) |\ IADES i OBSERVAGOES
- TEATRO DE PEQUENO PORTE
COMUNITARIO 2 TEATRO 1 400 PARA 206 DESSOAS
CABINEDESOME .
IMAGEM
CAMARIM 15 1
DEPOSITO 10 1
ESPAGCO COM CAPACIDADE PARA
. ) 100 PESSOAS QUE PODE SERVIR
COMUNITARIO 2 AUDITORIO 1 200 oM Loea. LE REUNIBES
PARA A COMUNIDADE
ESPACO DE APOIO PARA O
SALA DE APOIO 10 DTORIS
AMBIENTE QUE PODE SERVIR
FOYER 1 100 TANTO PARA O AUDITORIO
QUANTO PARA O TEATRO
BILHETERIA 10
SANITARIOS 50 1
. BIBLIOTECA DE ESPACO ABERTO, SEMELHANTE
COMUNITARIO 1 LAZER ! 400 AO DO SESC POMPEIA
VIDEOTECA 50 2
GUARDA- 0 .
VOLUMES
EMPRESTIMO 10 1
DEVOLUCAO
SALA 5 ,
COORDENAGAO
COMUNITARIO 2 |ATELIER- PINTURA 1 80
ATELIER -DESENHO 1 80
ATELIER - TIPOGRAFIA 1 80
ATELIER- XILOGRAVURA 1 80
ATELIER - ESCULTURA 1 80
ATELIER -MARCHETARIA 1 80
ATELIER DE CERAMICA 1 80
ATELIER - VIDRO 1 80
ATELIER- TECELAGEM 1 80
ESPACO FLEXIVEL PARA QUE
ATELIER - ESPAGO LIVRE 1 80 OCORRAM CURSOS
DEPOSITO DE
MATERIAIS 10 2 ®
COMUNITARIO 2 | OFICINA - FOTO 1 100
CAMARA-ESCURA 25 1
. 0S ESTUDIOS PODEM SE
ESTUDIO 25 2 et
OFICINA -
LABORATORIO 1 100
DIGITAL ESPACO PARA A PRODUCAO DE
SALA DE EDICAO 25 1 VIDEOS
SALA DE MIXAGEM 25 1
- ESPACO INTERNET
COMUNITARIO 2 VRE 1 100
SALA DE
EQUIPAMENTOSE 10 1
PROVEDORES

continua
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ESPACO PARA QUE OCORRAM
COMUNITARIO 2 SALAS DE AULA 40 4 160 OUTROS CURSOS TEORICOS,
COMO CURSOS DE LINGUAS
NUCLEOS DOS SANITARIOS

SANITARIOS 40 2 80 DISTRIBUIDOS
; OFICINA - DANCA
COMUNITARIO 2 DE SALEO 1 150
OFICINA - DANGA
CLASSICA ! 150
OFICINA - DANCA . 150
CONTEMPORANEA
VESTIARIOS 40 1 40
] ] ADMINISTRACAO DA FCC NO
COMERCIOE | ADMINISTRAGAO 1 100 PROPRIO ESPACO
SERVICO RECEPGAO 10 1
SETORIAL
SECRETARIA 15 1
ADMINISTRAGAO 15 1
DIRETORIA 15 1
ALMOXARIFADO 10 1
SALA DE
REUNIOES 2 !
SANITARIO 15 :
FUNCIONARIOS
ESPAGO EM QUE POSSAM SER
EXPOSTOS OS TRABALHOS
; ESPAGO PARA
COMUNITARIO 2 | “H0 i apg 1 100 PRODUZIDOS NAS

OFICINAS.PODE ESTAR
INTEGRADO AO HALL
ESPACO AMPLO QUE SERVE
COMO AREA DE CONVIVENCIA E
HALL ACESSO 100 DISTRIBUIGAO PARA AS
OFICINAS E ATELIES

SUB-TOTAL 1 (m?) 3250

5 ACRESCIMO DE 20% NO SUB-

CIRCULAGAO 650 TOTAL
BICICLETARIO 100
SUB-TOTAL 2 (m?) 4000
CONSIDERANDO A
POSSIBILIDADE DE FAZER O
ESTACIONAMENTO 100 VAGAS 2500 ESTACIONAMENTO NO SUBSOLO,
ELE NAO SERA AREA
COMPUTAVEL

TOTAL (m?) 6500

(FONTE: A autora)

A habitacdo configura um dos principais componentes do programa uma vez
gue os habitantes tendem a se apropriar do espaco, auxiliando na sua manutencao,
além de atrair o uso e garantir a permanéncia. Conforme explicado anteriormente, as
unidades habitacionais sdo constituidas de modulos flexiveis estipulados em 50 m?2
cada, de acordo com a necessidade eles poderao ser agrupados tanto verticalmente
qguanto horizontalmente, formando novas tipologias de apartamentos, sem perder o
conceito proposto do loft.
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TABELA 7.3 - Areas para as Unidades Habitacionais

HABITACAO
- ESPACOSDE . N°DE AREA .
CLASSIFICAGAO Uso APOIO AREAI) | \inABFS TOTAL (m2) OBSERVAGOES
0S MODULOS PODEM SE UNIR
HABITAGAO ) FORMANDO LOFTS MAIORES OU
COLETIVA LOFTS (MODULO) 0 168 8400 | MENORES, DE ACORDO COM A
NECESSIDADE
SE POSSIVEL UNIR OS HALLS
HALL 50 3 150 PARA FORMAR UM GRANDE
ESPACO DE ACESSO
DEFINIDO COMO SE 8 UNIDADES
CIRCULAGAO 2 3 75 DIVIDISSEM A MESMA
VERTICAL CIRCULAGAO VERTICAL EM UMA
TORRE DE 7 PAVIMENTOS
PAVIMENTO
TECNICO 100 3 300
RECREAGAO 3 1512 9,00 m? POR MODULO
SUB-TOTAL 1 (m?) 10437
- ACRESCIMO DE 10% NO SUB-
CIRCULAGAO 10437 TOTAL
BICICLETARIO 300
SUB-TOTAL 2 (m?) 117807
ESTACIONAMENTO 100 VAGAS 2500
TOTAL (m?) 142807

(FONTE: A autora)

Buscando suprir as necessidades decorrentes da funcdo habitacional,
unidades de comércio e servigo sao adicionadas ao programa, que de acordo com o
conceito de multifuncionalidade proposto, agregara valor ao conjunto gerando
vitalidade ndo s6 para a quadra de intervencdo, como para a regiao em que esta
imerso o edificio. Estas unidades também serdo modulares e poderdo ser agrupadas

da mesma forma que os mdodulos habitacionais.

Alguns ateliers para artistas autbnomos séo inseridos no programa para que
seja conferida a proposta do loft de habitar e produzir em um mesmo espaco. Estes
espacos pretendem ser como estudios permeaveis e abertos ao publico interessado.
O trabalho destes e de outros artistas, assim como das obras produzidas no proprio
espaco das oficinas e ateliers, podem ser encontrados nas galerias de arte
propostas, como um espago de comercializagdo que gere lucros tanto para a

instituicdo, como para os proprios artistas.

Restaurantes, bares e cafés sdo incluidos no programa como extensao do
projeto de eixo de animacao cultural proposto para o bairro, que além de movimentar

a regido durante o dia, permitirh que a area nao se esvazie no periodo da noite.



TABELA 7.4 - Areas para o Setor de Comércio e Servico

COMERCIO E SERVICO
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~ ESPACOSDE . N°DE AREA .
CLASSIFICAGAO Uso APOIO AREA (M%) | \\IDADES TOTAL () OBSERVACOES
COMERC'S VICINALL - CAFETERIA 60 2 120
COZINHA 10 2
DEPOSITO 10 2
SANITARIO 10 2
COMERCIO E RESTAURANTE 80 2 160
SERVICO DE
BAIRRO COZINHA 20 2
DEPOSITO 10 2
SANITARIO 10 2
COMERCI20 VICINAL BAR 100 5 200
ESTE TIPO DE AMBIENTE
COZINHA 20 2 GARANTIRA UM POUCO DA VIDA
DEPOSITO 15 2 NOTURNA NA QUADRA
SANITARIO 15 2
SERVICO VICINAL 1| ATELIER - ARTISTA 40 6 240 ESPACO PARA A PRODUGAC
ARTISTICA, PERMEAVEL AO
SANITARIO 3 6 PUBLICO
ESPACO PARA A
CALERIA 60 4 240 COMERCIALIZAGAO DA
) PRODUCAO DE OUTROS
SANITARIO 5 4 ARTISTAS
LIVRARIA 1 1 100
DEPOSITO 15 1
SANITARIO 5 1
COMERCIO VICINAL| ~ COMERCIO 30 40 1200 0S MODULOS DE COMERCIO
1E2 ) PODEM SER AGREGADOS,
DEPOSITO 15 15 FORMANDO ESPACOS MAIORES,
SANITARIO 5 15 CONFORME A NECESSIDADE
. ) 0S MODULOS DE ESCRITORIOS
gg';'\?%‘%g ESCRITORIOS 30 40 1200 PODEM SER AGREGADOS,
BARROY SQETORIAL FORMANDO ESPACOS MAIORES,
) CONFORME A NECESSIDADE
SANITARIO 3 40
SUB-TOTAL 1(m?) 3460
" ACRESCIMO DE 20% NO SUB-
CIRCULAGAO 692 TOTAL
BICICLETARIO 100
SUB-TOTAL 2(m?) 4252
CONSIDERANDO A
POSSIBILIDADE DE FAZER O
ESTACIONAMENTO 100 VAGAS 2500 |ESTACIONAMENTO NO SUBSOLO,
ELE NAO SERA AREA
COMPUTAVEL
TOTAL (m?) 6752

(FONTE: A autora)
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Como as diferentes funcfes serdo agrupadas em uma Unica estrutura se

desenvolverd com o andamento do projeto, no entanto é possivel prever um

organograma basico de cada setor, conforme disposto a seguir.

TEATRO LUDITORIO

ADM OFICINA ATELIER ATELIER | | ATELIER ATELIER ATELIER ﬁ
1.8 8
W
Q
[
i
FOYL|—| CIRCULACAOD —
NTERNET OFICINA ATELIER ATELIER ATELIER ATELIER ATELIER HALL
BIBLICTECA
OFICINA — [—1 OFICINA
OFICINA = [ OFICINA
SALA 1 1 SALA
SALA — [ SALA
Figura 7.1 — Organograma basico para o Setor Cultural
FONTE: A autora
MODULO | MODULO | mODULO | MGDULO | MODULO | MODULO
HABITACAO| HABITACAO| HABITACAD| HABITACAD| HABITACAO| [HABITACAO
CIRCULACAD
. MODULO MODULO
AREA COMUM AALL HABITACAO| ~ HABITACAO

FIGURA 7.1 — Organograma basico para o Setor Habitacional

FONTE: A autora
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GALERIA coMERCIOf - {comERCIO SERVIGO SERVIGO |- SERVIGO RETAURANTE LIVRARIA
s CIRCULACAQ
ATELIER ATELIER ATELER COMERCIO| |COMERCIO}-JCOMERCIO} -{COMERCIO CAFE BAR

FIGURA 7.2 — Organograma basico para o Setor de Comércio e Servico

FONTE: A autora

7.5 CONCLUSAO

O desenvolvimento desta pesquisa objetivou a elaboracao de diretrizes para
0 projeto de reabilitacdo dos edificios da Fundacdo Cultural de Curitiba e da Leao
Junior, reafirmou a necessidade de renovacdo do bairro, além de apontar as
principais potencialidades que estavam ocultas e podem ser resgatadas atraves da

insercao do edificio multifuncional.

A investigacdo da evolucdo historica do bairro enalteceu seu valor e seus
representantes de geracdes passadas possuem grande carga simbolica, afirmando

a importancia da preservacao de seu conjunto para a memoria da cidade.

Neste contexto, a implantagdo do edificio torna-se oportuna também se
verificado que muitas destas edificagdes remanescentes da era industrial ficardo
ociosas devido ao deslocamento das atividades fabris para outra area. Além disso,
sua insercdo afirma o fato que a arte e a cultura auxiliam na questdo da cidadania e

desenvolvimento da esfera social na cidade.
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