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RESUMO

O Museu é uma das mais antigas tipologias arquiteténicas conhecidas. Em seus
espacos sao exibidos desde arte, em todas as suas variagdes, artefatos
histéricos, até veiculos automotivos. Estes fazem parte do &mbito desta

producao, que pretende aliar o edificio Museu, de exposigdo automobilistica,
como forma de compor um processo de requalificacdo do Autédromo
Internacional de Curitiba. A principal intencao é garantir a preservacao e
trazer atencao para esta instituicao responsavel pelo surgimento de grandes
idolos e disputas.
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1. INTRODUCAO
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O objeto deste trabalho é a producdo de monografia, a partir de pesquisa
cientifica, para Projeto de Arquitetura de um Museu do Automobilismo a ser
implantado dentro do Autédromo Internacional de Curitiba — AIC. Além do edificio,
sera abordada a requalificacdo da area do AIC com base em uma releitura do
programa de necessidades do projeto original de Ayrton Lolé Cornelsen, datado de
1959, que nao foi construido em sua integra.

O Autédromo Internacional de Curitiba é alvo de especulagdes e podera ser
fechado em 2012. Nesse ano termina o contrato da Prefeitura Municipal de Curitiba
com o proprietario da gleba onde sem encontra o autédromo. Até agora, a PMC néo
apresentou proposta de renovacado deste contrato. Isso pode ser levado em conta
visto que o AIC sé tem eventos uma vez por més, além de algumas provas nacionais
e internacionais dispersas durante o ano, que mesmo assim nao dao muito publico.
Mas por que o povo curitibano ndao tem o costume de freqUentar as corridas e em
muitas cidadezinhas no interior do Parana e Santa Catarina os autédromos estédo

sempre lotados?

E senso comum dizer que o curitibano ndo tem interesse por uma coisa que
ele ndo tem o costume de fazer, ou ndo conhece. Por isso a implantacdo de um
complexo que abrigue Museu de Automobilismo (mostrando carros de corrida, e a
histéria do automobilismo paranaense e nacional); Setor de eventos (para
divulgacdo e promocgao de patrocinadores); um Shopping de produtos especificos
(conquistando a atencdo de consumidores); e a requalificacdo da area
(proporcionando maior conforto e praticidade ao publico e aos competidores),
podera trazer vida ao Autédromo em qualquer dia da semana, atrair maiores

investidores e recompensar financeiramente as partes interessadas em preserva-lo.

O objetivo geral deste é explorar, descrever e fundamentar proposta de
implantacédo de Museu de Automobilismo. Para atingir tais pretensées, a monografia

devera:

= Elaborar uma conceituacao tematica da tipologia Museu, apresentando uma

breve histéria do Automobilismo Nacional e Regional e do AIC.
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» Analisar correlatos de espacos para exposicdo de automdveis e complexos
automobilisticos, apontando aspectos positivos e negativos que possam
auxiliar na producao cientifica.

» Interpretar a realidade cultural de Curitiba e Regiao Metropolitana e as
caracteristicas fisicas e legais proprias do sitio.

= Definir diretrizes basicas para implantacado de Projeto Arquitetdnico de um
Museu do Automobilismo.

O Museu devera ser um atrativo por si sO, independente da realizacao
simultanea de provas no complexo. Para tal, apresentara volumetria dindmica com
tecnologia avancada, fazendo alusdo ao movimento e a velocidade. Como
referencial tedrico abordara tipologias relacionadas aos espacos de exposicao e ao
automobilismo, com exemplos internacionais de museus de exposicdo de

automdveis e complexo automobilistico.

Como metodologia de pesquisa o trabalho sera desenvolvido através de duas
principais formas de abordagem: pesquisas bibliograficas e webgraficas —
fornecendo subsidios para a conceituagao tematica e aos estudos de caso; e visitas
ao terreno e entrevista com Lolé Cornelsen, autor do projeto original do autédromo e
conhecedor das necessidades que envolvem o mesmo — dando suporte para as

etapas de interpretacdo da realidade e de definicao de diretrizes basicas de projeto.



12

2. A ORIGEM DO MUSEU



13

Museu se define como o estabelecimento onde se guardam e expdem objetos
raros, curiosos, antiguidades ou obras de arte (LUFT, 1991). Conforme JULIAO
[20__1], a palavra origina-se do termo Mouseion, de origem grega, que denominava o
templo das nove musas, cada qual ligada a um ramo das artes ou das ciéncias. Na
Grécia Antiga, os museus eram locais destinados a contemplagédo e estudos, tanto

cientificos, quanto artisticos e literarios.

Os espiritos cientificos e humanistas do Renascimento juntamente com a
expansao maritima provocaram uma revolucao na forma de perceber a arte. Com
esse novo enfoque artistico desenvolveu-se, no século XV, um entusiasmo pelos
produtos da Antiguidade Classica e as obras comecaram a ser colecionadas em
ambientes particulares pertencentes as familias nobres. Porém, estes ambientes
que além de arte, reuniam simbolos de poderio econémico e politico, as chamadas
colecbes principescas, nao eram abertos ao publico e destinavam-se

exclusivamente aos seus proprietarios e aos que lhes eram préximos.

O primeiro local para exposicao de Antiguidades foi criado por Bramante, no
Vaticano, um claustro quadrado com nichos para as obras de arte. Nao possui data
definida, mas os detalhes remetem ao ano de 1508, aproximadamente (PEVSNER,
1997). Ainda no decorrer do século XVI diversas inovacdées puderam ser notadas.
Em 1539, Paolo Giovo, pela primeira vez escreve sobre suas colecoes a palavra
Musaeum. A mesma palavra aparece em 1543 com destaque em uma inscricao na
fachada do edificio.

O Museu como conhecemos atualmente surgiu na conjuntura da Revolugao
Francesa, fim do século XVIII. Através de decretos e instrucdes, as instancias
revolucionarias promoveram a preservacao do patriménio francés. Segundo CHOAY
apud JULIAO [20__], essa protecdo deve-se ao fato da transferéncia dos bens do
clero, da Coroa e dos emigrados para a nacédo face a destruicdo sofrida por parte
destes a partir de 1792. Com o patriménio nacionalizado foram desenvolvidos
métodos de proceder ao seu inventario e gestdao. Foram concebidas formas de
compartilhar esses bens, os quais foram transferidos para depdsitos abertos ao povo
francés, denominados museus. A intencdo era entado difundir conhecimento, civismo

e histéria, instalando museus por toda a Franga, o que acabou nédo ocorrendo, com
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excecao do Museu do Louvre (Fig. 2.1), aberto em 1793, acolhedor de grandioso

acervo artistico francés.

WAL JIUE.

i il

Fig. 2.1 - Museu do Louvre em Paris com intervencgao de |. M. Pei.

FONTE: DI'S MAGAZINE (2010).

No decorrer do século XIX outras importantes instituicdes museolégicas foram
criadas por toda a Europa. Dentre estes Museus Nacionalistas pode-se citar: o
Museu Real dos Paises Baixos, em Amsterdd; o Museu do Prado, em Madri (Fig.
2.2); o Altes Museum, em Berlim (Fig. 2.3); e o Hermitage em Sao Petersburgo.
Todos eles contendo acervos nacionalistas com a funcado pedagdégica de formar o
cidaddo através do conhecimento passado e garantindo, assim, um carater
emergente a nacdo. Além das Antiguidades nacionais, muitos destes museus
reuniam acervos de expressividade colonial. Através de expedicdes cientificas,
exploradores estudavam e traziam dos territérios colonizados recursos naturais

referentes a botanica, mineralogia, zoologia, etnografia e arqueologia.



15

Fig. 2.2 — Museu do Prado em Madri.
FONTE: WIKIMEDIA (2010).

Fig. 2.3 — Altes Museum em Berlim.

FONTE: BIOCRAWLER (2010).
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2.1 A evolucao do Museu

No inicio do século XX, os museus que vinham de uma ascensao nacionalista
sofreram uma ruptura devido as novas aspiracdes vanguardistas. As questdes
levantadas pelo Manifesto Futurista, de 1909, defendiam o desaparecimento desta
instituicdo cultural ou a sua total transformag&o. Além disso, os museus sofreram
com as destruicoes causadas pela Segunda Guerra Mundial (MONTANER, 20083).
Entretanto, tais dificuldades acabaram por fortalecer esta tipologia, pois 0 museu se
tornou 0 modelo de referéncia e de sintese, com a capacidade de evolucédo e de
oferecer alternativas de assinalar e transmitir os valores histéricos através dos

tempos.

Os Estados Unidos foram os pioneiros desta reacdo do museu, mesmo que
modesta, a partir de grandes arquitetos como Le Corbusier e Mies Van der Rohe,
que estavam exilados no pais.

Somente apds os anos 1980 as prioridades de moradia, ensino e de infra-
estrutura deram espaco para o desenvolvimento dos edificios de carater cultural
(MONTANER, 2003). Estes foram financiados por iniciativas privadas, instituicdes de
apelo caritativo, ou pelo acumulo de capital publico. A sociedade se depara, entao,

com um volume de obras museisticas nunca antes visto.

Foram construidos museus de todos os tipos, intengdes e dimensdes, 0s
quais deixaram de ser locais para uso exclusivo de conhecedores e admiradores de
arte. Os novos museus tiveram seus servicos multiplicados, funcionando como ponto
turistico e de encontro, abrigando locais para alimentagdo, comércio de reproducoes
e lembrancas, além de comportar exibicoes eletronicas e virtuais (ROSENBLATT,
2000).

Ap6és estas novas funcdes e intencdes auferidas aos museus durante o século
XX e com base em MONTANER (2003) e DAVIS (1990), pode-se definir oito
tipologias distintas deste edificio:
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2.1.1 Museu Organico

De caréter irreproduzivel, com a pretensdo de causar choque diante do
entorno e estimular os sentidos sensoriais, esse tipo de museu ocorre
costumeiramente em centros urbanos consolidados. Teve como ponto de partida o
Museu Guggenheim de Nova lorque (Fig. 2.4), projetado por Frank Lloyd Wright
entre as décadas de 40 e 50. A partir deste modelo de Wright o museu ndo € mais
visto como uma caixa estatica e simétrica, ganha uma nova leitura com formas

cinematicas e dinamicas.

A criacdo mais importante desta concepgao € outra sede da rede de museus
Guggenheim, na cidade espanhola de Bilbao, criado por Frank Gehry entre os anos
de 1991 e 1997. Apresenta gigantescas formas organicas e interessantes espagos
de contemplagdo. E considerado como uma superposicdo de trés vertentes
artisticas: um edificio organico com influéncias de objetos surrealistas e iconologias
dos produtos da pop art. Porém, o edificio ndo € somente um caos de formas, dentro
do complexo arquitetbnico estd situada uma grande quantidade de espagos

museisticos para os mais diversos formatos de exposicées contemporaneas.

Esta tipologia também pode ser encontrada nas obras escultéricas de Oscar
Niemeyer e nas complexas estruturas de Santiago Calatrava.

Fig. 2.4 - Museu Guggenheim em Nova lorque — Franck Lloyd Wright.
FONTE: EGYPTSONS (2010).
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2.1.2 Museu Neutro

E justamente o oposto do exemplo anterior, evoluindo dos aspectos basicos
dos antigos gabinetes do colecionismo. Neste tipo, a flexibilidade e o espaco interior
repleto de recursos tecnolégicos, apresentando solugdes energéticas, climaticas, de
informacdes e circulacdes, facilitam a acomodacdo de colecbes em constante
crescimento. Trata-se da evolugao da experiéncia primordial da caixa opaca surgida

Partindo de suas teorias racionalistas, Le Corbusier, com o Museu retilineo de
crescimento ilimitado (1939) e Mies Van der Rohe com seu Museu para uma
pequena cidade (1942) definiram modelos abertos ao crescimento e a transformacao
interna. Nos dois exemplos buscavam-se formas de transparéncia, planta livre e
flexivel, alto grau de acessibilidade, predominio pela circulagdo, presenca de luz
natural, funcionalidade, multiplicidade, precisédo tecnolégica, neutralidade e auséncia
de interface entre obra e espaco.

Fig. 2.5 - Museu da Arte Ocidental em Téquio — Le Corbusier.

FONTE: AUJORD’HUI LE JAPON (2010).



19

Os dois modelos foram adequados e reproduzidos. Le Corbusier fez escola
na arquitetura japonesa com o Museu da Arte Ocidental (Fig. 2.5), em Téquio, no fim
da década de 50. O edificio se desenrola em torno do nucleo de uma sala central. O
museu foi repetido na Franca e na Espanha com a Fundagdo Maeght e a Fundagao
Joan Mird, respectivamente, ambos de José Luis Sert.

Mies Van der Rohe desenvolveu a Neue Nationalgalerie (Fig. 2.6), em Berlim,
entre 1962 e 1968. O museu possui uma planta de acesso livre e platbnica, e outra

compartimentada para exposicao de arte contemporéanea.

O museu multiplicavel também teve suas vertentes espalhadas pela América.
No Brasil, principalmente com o Museu de Arte Moderna (1953-1968), de Affonso
Eduardo Reidy, e com o Museu de arte de Sdo Paulo (1957-1968), de Lina bo Bardi.
Nos Estados Unidos o museu foi verticalizado em referéncia aos arranha-céus nova-
iorquinos. O primeiro edificio com estas caracteristicas foi 0 Museu de arte Moderna,
de 1939, projetado por Philip L. Goodwin e Eduard Durell Stone.

Porém, o museu da tradicdo da caixa expansivel eclodiu com o Centro
Pompidou, da década de 70, em Paris. O centro de arte multifuncional e popular, de
Richard Rogers e Renzo Piano comprovou e qualificou a utilidade desta tipologia de
museu, enfatizando elementos de movimento e circulacdo. Na sequéncia, com o
Tate Modern (1994-2001), em Londres, os arquitetos Herzog & de Meuron levam a
complexidade deste museu-massa para o interior de um edificio existente,

valorizando os grandes acessos e, também, a circulacao.

Fig. 2.6 - Neue Nationalgalerie em Berlim — Mies Van der Rohe.

FONTE: FLICKR (2010).
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2.1.3 Museu Minimalista

Estes museus sdo as obras que recriam as formas mais essenciais e
estruturais, tentando ir adiante da evolugcdo do tempo e da tecnologia. A busca
desse local primitivo, sagrado, e ao mesmo tempo publico e intemporal vem da
Minimal Art através de suas esculturas e experimentacées sobre formas abstratas
apdés os anos 70. Existe nesta tipologia uma relagdo muito préxima entre a

arquitetura, os mecanismos da museografia e a corrente artistica minimalista.

Esta relacao entre o objeto e seu contenedor é perceptivel na arquitetura de
Donald Judd. Com a Chinatti Foundation (Fig. 2.7), no estado do Texas, EUA,
Donald foi remodelando, pouco a pouco, antigos hangares militares, inserindo
elementos geométricos repetitivos. Instalando cubos de ago ou concreto tanto no
interior quanto no exterior do edificio. Gerando um espaco de fusdo entre a

arquitetura, a obra de arte e a paisagem.

O exemplo mais nitido da intervengdo minimalista é a Piramide de cristal do
Grand Louvre (Fig. 2.1), projetada por I. M. Pei na década de 80. Sua intengéo foi a
de reunir a maior transformacao com a menor expressividade possivel. O projeto
concentra todo o funcionamento do museu, seus significados histéricos e ordena o

percurso dos visitadores.

Seguindo o mesmo exemplo, em 2001, Norman Foster promove a
reestruturacdo do British Museum, em Londres. O projeto libera um grande pétio
central que funciona como ponto de distribuicdo e organizacéo funcional do museu.
Uma grande estrutura em malha transparente promove a ligagao entre o novo e o

velho.

Paulo Mendes da Rocha se destaca como grande contribuinte desta tipologia
em nosso pais com duas marcantes obras: o0 Museu da escultura (1986-1995) e a
Pinacoteca do Estado de Sao Paulo (1993-1999).

As intervengdes minimalistas tém se tornado cada vez mais usuais para a
atualizagdo das estruturas funcionais de antigos edificios e para reorganizar
sistemas complexos de colegdes, além de serem recorrentemente adequados para

comportar exposicdes contemporaneas.
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Fig. 2.7 - Chinatti Foundation no Texas, EUA — Donald Judd.
FONTE: ARTNET MAGAZINE (2010).

Fig. 2.8 - Museu de Arte Romana em Meérida, Espanha — Rafael Moneo.

FONTE: WEBSHOTS (2010).
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2.1.4 Museu-Museu

Esta posicao define que a arquitetura do museu deva ser entendida como um
prolongamento de sua exposi¢cdo. Ou o interior do museu se desenvolve a partir de
sua estrutura tipoldgica, ou eles se integram a morfologia urbana através de suas

formas.

Dentre grandes nomes como Louis Kahn e Aldo Rossi, outro arquiteto que
realizou trabalhos marcantes neste contexto foi Rafael Moneo, que compreendeu o
projeto arquitetbnico como um resultado do conhecimento adquirido sobre as
tipologias. O Museu de Arte Romana (Fig. 2.8), construido entre 1980 e 1986, dentro
de um conjunto arqueolégico na Espanha, com seu sistema de naves, salas e
passarelas repetitivas, além dos grandes arcos romanos e suas paredes revestidas
por tijolos aparentes definiu a sintese da recriagdo do espaco tipolégico, fazendo
alusdo a um antigo armazém de vestigios arqueoldgicos. Outras obras de grande
repercussao de Moneo foram a Fundacéao Pilar e Joan Miré (1992) na Espanha, o
Museu de Arte Moderna e de Arquitetura (1991-1998), na Suécia, e a remodelacao e

ampliagdo do Museu do Prado (Fig. 2.2) em Madri.

Apropriando-se da énfase pela forma da sala e dos sistemas formais de
iluminagdo natural, os arquitetos Emilio Tuion e Luis Moreno aderiram a critica
tipolégica com obras como o Museu de Zamora (1989-1996) e o Museu de Belas
Artes de Castellon (1997-2000), ambos na Espanha. Os edificios possuiam sistemas

de circulagdes, salas e clarabdias ou poc¢os de luz repetitivos.

Este tipo museistico atua principalmente sobre edificios existentes e pode ser
adotada uma sintese entre a tradicdo e os elementos minimalistas, conferindo

unidade ao conjunto.

2.1.5 Museu Introspectivo

Esse museu é particularmente voltado para si mesmo, encerrando-se em
torno de sua colecdo e seus espacos, buscando focos de luz natural e
proporcionando delicadas vistas para o exterior. Seu resultado formal remete a uma
arquitetura realista, pois reconhece as pecas de sua colecao e proporciona espacos
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na medida necessaria conforme suas caracteristicas exigem. Esta posicdo é
baseada no respeito aos dados preexistentes, como as intervengdes feitas em
edificios historicos italianos no periodo do pds-guerra, que apresentavam grande
preocupacao com o carater social e didatico.

Alvaro Siza contribuiu com os melhores exemplos desta tipologia de museus.
Dentre seus projetos pode-se destacar o Centro Galego de Arte Contemporanea, o
Museu Serralves e a Fundacao lberé Camargo. O primeiro, construido entre 1988 e
1993, em Santiago de Compostela, na Espanha, parte da indeterminagcao do
programa, no qual a forma da planta permite integrar-se em si mesma, adaptando-se
a membéria da cidade, pois se localiza em um jardim histérico existente. O segundo,
projetado para a cidade do Porto, em Portugal, durante os anos 90, se articula
dentro dos limites proporcionados pela topografia e morfologia do Parque da
Fundagao Serralves. O ultimo, de 1998, situa-se em Porto Alegre, adota uma forma
entrelacada de rampas e passarelas e permite complexas vistas para o entorno
composto de uma massa de vegetacdo e o rio. Todos seus projetos mostram
equilibrio entre autonomia, no qual o edificio potencializa sobre si mesmo suas
fungdes e atividades, e facilidade de adaptacao no entorno.

Fig. 2.9 - Museu Felix Nussbaum em Osnabruek, Alemanha — Daniel Libeskind.

FONTE: STUDIO DANIEL LIBESKID (2010).
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O Museu Felix Nussbaum (Fig. 2.9), realizado por Daniel Libeskind, na
Alemanha, é outro conhecido icone de museu introspectivo. A partir da confluéncia
de diversos volumes horizontais, largos e inclinados, criam uma tensao nas
fachadas compostas por chapas metdlicas e madeira, cheias de fendas e janelas
irregulares. Explica através de seu percurso espacial fragmentado e das pinturas de
Nussbaum a experiéncia tragica do campo de concentracao de Auschwitz.

2.1.6 Museu Colagem

Este tipo de museu nasce face as complexidades de programas, recorrendo,
assim, pela sobreposicado de fragmentos diversos, cada qual correspondente a uma
exigéncia especifica. E resultado do pds-modernismo, da década de 1980, quando o
museu deixa de ser exclusivo da alta cultura e passa a ser invadido pelas grandes
massas. O edificio se torna cada vez mais popular e comunicativo, recompondo
critérios sociais e valorizando contextos urbanos e turisticos. Os novos valores
metaféricos e representativos ganharam importancia suficiente que permitisse
levantar as possibilidades de relagao existentes entre arte, espacos de exibicao e
expressividade dos contentores.

Desta relagdo James Stiring se apropriou com suas promenades
architecturales, principalmente na ampliacdo da Staatsgalerie (Fig. 2.10),
desenvolvida entre 1977 e 1984, em Stuttgart. Cada por¢ao do edificio é autbnoma e
arquitetonicamente distinta, a praca publica, o corpo do museu, além de salas e
servicos enfileirados que se articulam num conjunto pop de carater fragmentario e

aditivo, marcado por cores chamativas.

Dentre os casos mais recentes, deve-se mencionar o Museumsquartier (1987-
2001), em Viena, dos arquitetos Ortner & Ortner. Ao conjunto de museus
preexistentes num quarteirdo alongado, foram acrescentados dois novos volumes, e
entre eles, a nave central foi remodelada. Os deslocamentos, a utilizagdo de formas
e materiais contrapostos e a variedade de percursos criados, articulam de maneira

estimulante os novos e velhos volumes.

Deve-se levar em consideracédo que a fragmentagao levada ao extremo pode

gerar o desaparecimento, a dissolucao e a camuflagem do museu.
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Fig. 2.10 - Staatsgalerie em Stuttgart, Alemanha — James Stirling.

FONTE: BRITANNICA ONLINE ENCYCLOPEDIA (2010).

2.1.7 Anti-Museu

Seguindo a frente mais vanguardista do pds-modernismo, ha a intencao de
dissolugdo do museu, negando completamente a sua representatividade
convencional. Seus limites sdo testados a fim de rompé-los e ultrapassa-los,
reconhecendo a problematica dos lugares dedicados a arte contemporanea. Nesse
impulso pela ampliagcdo das possibilidades para um museu e da vontade de
esvaziamento critico da obra de arte, Marcel Duchamp problematiza o espaco fisico
da galeria e da organizacdo do museu. Cria a Boite en Valise (Fig. 2.11), uma
espécie de museu portatil, além de promover intervencées contra o espaco

expositivo nas mostras surrealistas de 1938 e 1942.

No inicio do século XX surgiram muitos grupos como a Sociedade Secreta
dos Portateis ou Conspiracdo Shady, da qual faziam parte o proprio Duchamp,
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Walter Benjamin, Frederico Garcia Lorca e Scott Fritzgerald. Outros grupos
apareceram nos anos 60, como o Fluxus, de propostas contemporaneas de maletas-

museu, como o Museu Nacional de Arte Portatil.

Os museus e centros de arte passam a ser instalados em antigas estruturas
de industrias, barracoes, estacdes, hospitais e prisbes em oposicdo ao luxo até

entao imposto pelo museu.

O PS1 Contemporary Art Center (Fig 2.12), em Nova lorque, foi inaugurado
pelo Institute of Contemporary Art com a intencdo de evitar que uma escola
abandonada fosse derrubada. Até hoje no local ocorrem exposicoes de artistas e
grupos criticos e renovadores politicamente. Vestigios de muitas intervencdes se
acumulam pelas salas, banheiros, escadas e patios do edificio com a intencdo de
preservar a histéria da escola.

Uma remodelacdo marcada pela simplicidade é a do Centro de Criacao
Contemporanea (1999-2001), em Paris. Os arquitetos Anne Lacaton e Jean Philippe
Vassal realizaram uma instalacao de baixo orgamento num imenso espaco do antigo
Palais de Tokio, convertendo-o em uma praga publica que abrigasse experiéncias
artisticas e debates estéticos. Foram realizadas minimas intervengoes interiores,

garantindo aspecto provisério a intervencao.

Dentro de um antigo e isolado armazém na cidade de Pittsburgh, Richard
Gluckman projeta o Museu Andy Warhol (1989-1994). O interior do edificio permite
contemplar a impactante obra do artista pop, repleta de grandes murais e objetos de
consumo no ambiente repleto de modveis reciclados, organizados na forma de

simples e flexiveis galerias com iluminag&o natural.

Todos estes e outros exemplos sdo completamente diversificados, surgindo
paralelamente a cultura habitual e reclamando novas interpretacées da arte no
ambito de recuperar memorias esquecidas de grupos marginalizados pelo poder. As
experimentacdes sao propiciadas por autores novos, de iniciativas préprias e
ocorrem quase sempre nas periferias dos grandes centros, exigindo vontade e

esforco do seu publico pela dificuldade de acesso.



Fig. 2.11 — Boite en Valise — Marcel Duchamp.

FONTE: LE MONDE FR (2010).
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Fig. 2.12 — PS1 Contemporary Art Center em Nova lorque.

FONTE: FLAVORWIRE (2010).
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2.1.8 Museu Desmaterializado

Participam desta tipologia os museus que tentam se diluir e desaparecer,
alcancar sua desmaterializacdo recorrendo a luz, energia e transparéncia,
apresentando-se desde como uma caixa leve e transparente até formas espalhadas
pelo espaco urbano e camufladas por outros edificios ou pela topografia. O objetivo
€ a dissolucado do espaco, o que leva a museografia a se fundamentar em projecgdes,
réplicas e reproducdes, obras audiovisuais ou virtuais, qualquer forma que escape

da linguagem tradicional.

O Museu das Cavernas de Altamira (1995-2001), em Santillana del Mar, de
Juan Navarro Baldeweg € uma das mais representativas técnicas de camuflagem e
dissolucdo. Com sua forma escalonada e submergindo na terra, nao interfere na
paisagem. Além de se fundir no terreno, seus materiais como pedra natural, reboco
pigmentado e cobertura protegida com vegetacdo contribuem na mimetizagdo do

edificio diante do entorno.

Steven Holl parte da forma curva, neutra e amorfa, indefinida e reflexiva,
inspirada nos centros de arte experimental, e contendo no interior apenas a intencao
de fluidez e indeterminacao espacial para projetar o Museu de Arte Contemporéanea
de Helsinque, na Finlandia, entre os anos de 1992 e 1998.

Aperfeicoando a caixa mega-estrutural do Centro Pompidou e convertendo-a
em um contéiner de leveza e transparéncia, Renzo Piano contribui com duas obras:
a Colecao Menil (1981-1987), em Houston, e a Fundacao Beyeler (1991-1997) na
Basiléia — ambos formados por pavilhées horizontais cheios de luz natural. Norman
Foster também participa desta linguagem, demonstrando sensibilidade urbana
especial para locar junto ao templo romano a Le Carré d’Art, em Nimes, na Franca.

Em Paris, a Fundacao Cartier para a Arte Contemporanea (Fig. 2.13), de Jean
Nouvel, é o exemplo maximo de dissolucdo da forma no entorno urbano,
desmaterializando-se entre as arvores que o circundam. A estrutura de aco e os
planos de vidro sdo o mais leve possivel e todos os elementos contribuem para

extrair o efeito da influéncia da luz e da transparéncia.

Todos estes modelos consistem na busca da beleza pura do objeto leve que

se desmaterializa diante das qualidades e nuances da luz, permeando entre o
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transparente e o opaco e se apropriando dos avangos tecnoldgicos. Tanto o museu
leve e transparente, quanto o que escalona e se funde no terreno tém em comum a

vontade de dissolugdo do objeto museu.

Fig. 2.13 Fundagéao Cartier para a Arte Contemporanea em Paris — Jean Nouvel.

FONTE: FLICKR (2010).

Apés a analise minuciosa de todos os tipos de museus surgidos no século
XX, percebe-se sua grande evolucdo. Seu interior se tornou um lugar de consumo,
exploratério e receptivel as massas de publico ativo. O exterior reforcou sua
dimensao coletiva, de inclinacao mais social, gerando grandes espacos que fazem
parte do quotidiano de passagem dos pedestres, conferindo urbanidade aos

conjuntos implantados em parques € pragas.

Os museus e suas colecdes foram convertidos em atracdo turistica e de
importante referéncia para o sentimento cultural e recreativo da sociedade. Estdao em
consequente revisao, o que proporciona uma repleta gama de modelos e formas que

refletem o carater multicultural do mundo contemporaneo.
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3. HISTORIA DO AUTOMOBILISMO
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A invencao do motor Four-stroke pelo engenheiro Nikolaus Otto em meados
de 1870 marca o inicio de um esporte que rapidamente conquistou o0 mundo (MSI
SPORTS, 2010). Ao final de seus trabalhos, Otto juntamente com seu assistente
Gottlieb Daimler concluiram seus trabalhos sobre esse motor que mudaria o curso
de tudo, até entdo implantado, em motocicletas.

Naquele mesmo ano de 1885, outro alemao chamado Karl Benz construiu o
primeiro automével em linha (Fig. 3.1). A partir dai, com o dominio da técnica, os
construtores comecgaram a competir informalmente entre si mais para quebra de
recordes de velocidades ou distancias.

Em 1904 é fundada a Fédération Internationale de I'Automobile (FIA),
juntamente com a Fédération Internationale des Motorcycles Clubs (FIMC) que
posteriormente tornou-se a Federagao Internacional de Motociclismo (FIM). Desde
entdo as competi¢cdes de automobilismo vém sendo realizadas regularmente e de
todos os tipos, sejam em circuitos de rua, fechados ou corridas off-road, sempre com
o crivo da FIA.

[

Fig. 3.1 — Benz Tricycle Automobile, usava motor Four-stroke de Nikolaus Otto.
FONTE: PATENT PENDING BLOG (2010).
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3.1 AUTOMOBILISMO NO BRASIL

Conforme MSI SPORTS (2010), a histéria do Automobilismo no Brasil teve
inicio curioso. O pioneiro da aviacao Alberto Santos-Dumont foi quem trouxe o
primeiro automdével para seu pais, no ano de 1891. O detalhe é que esse automovel
foi utilizado mais para experimentos com a mecéanica de motores do que para o

préprio transporte; experimentos esses que culminaram no 14-BIS.

As atividades automobilisticas comecaram em 1908 com o Conde Lesdain,
um francés ja famoso por seus feitos com seu Brasier no Marrocos e Argélia. O
Conde fez a primeira viagem Rio de Janeiro - Sdo Paulo, um percurso de 700 km
entre picadas e estradas para carros de boi com duracdo de 45 dias. O primeiro
brasileiro a percorrer um trajeto semelhante foi Anténio Prado Jr., no dia 16 de abril
de 1908. Sua equipe de trés pessoas levou 37 horas entre Sdo Paulo e Santos.

oty W

A 1, TNOR
i

% LA

gl -
. -

i ,1..-", =
_—— .
) ——

'f‘.t F :.. ‘

| e, 4

. .«-i !

Fig. 3.2 — Silvio Penteado, vencedor da prova de ltapecerica — Fiat 40 cv.
FONTE: WEBVENTURE (2010).
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A primeira corrida oficial aconteceu ainda no ano de 1908, no dia 26 de julho.
Estiveram presentes 10 mil pessoas no Circuito de ltapecerica — trajeto que ia do
campo do Parque Antartica até o centro da cidade de ltapecerica da Serra, ida e
volta equivalendo 75 km. O vencedor foi 0 Conde Sylvio Alvares Penteado, a bordo
de seu Fiat (Fig. 3.2). Até entdo, todos os carros usados em corridas da época
teriam de ser importados da Europa ou Estados Unidos. Essa hegemonia foi
quebrada em 1931, quando Cassio Muniz construiu o primeiro carro de corrida do
Brasil,com toda a mecénica nacional, ainda sim sendo obrigado a importar 0 motor

Chevrolet.

Esse feito marcou o automobilismo brasileiro, causando uma febre nacional
em relagdo ao esporte, tanto que depois de muito pleitear junto a Fédération
International de I'Autimobile (FIA), aconteceu o | Grande Prémio Cidade do Rio de
Janeiro no ano de 1933, no recente Circuito da Gavea, um dos mais desafiadores da
época. Esse evento organizado pelo Automével Clube do Brasil (entidade que
controlou o Automobilismo e inclusive as leis de transito no pais) teve vitéria do
brasileiro Manuel de Teffé, pilotando um Alfa Romeo. Teffé foi um dos grandes
nomes do automobilismo na época, competindo quase que em igualdade com os

grandes nomes europeus que vieram competir no Brasil.

Até aquele momento todos os circuitos do Brasil eram organizados nas ruas
das grandes capitais ou nas primeiras rodovias. No dia 12 de maio de 1940 foi
inaugurado o primeiro circuito fechado do pais, o Autédromo de Interlagos. Ainda
com instalacdes precarias (ndo havia lanchonetes ou sanitarios), o autédromo sé foi

concluido no fim da década de 60.

Nao se deve falar dos primérdios do automobilismo brasileiro sem falar de
Chico Landi. Sua primeira corrida foi o Il GP Cidade do Rio de Janeiro, em 1934, e
teve seu apice profissional entre 1948 e 1952, com as vitérias no GP de Bari na Itélia
(Fig. 3.3). Sua carreira na Europa s6 nao foi melhor por receber tratamento inferior
em relagdo aos colegas de equipe, todos europeus. Landi foi o primeiro piloto do
continente americano a vencer uma prova na Europa e também protagonizou a
primeira vitoria oficial de uma escuderia cujo préprio dono pediu sua contratacdo, a

Ferrari; além de ser o primeiro piloto brasileiro a pontuar na Férmula 1.
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Fig. 3.3 — Chico Landi, largada do GP de Bari, 1948.
FONTE: NOBRES DO GRID (2010).

|g. 3.4— era Mil Mllsrasnelras, Clrcwt&dmde Intéflagos — 1956.
FONTE: RUI AMARAL JR. (2010).

Interlagos tornou-se o grande centro automobilistico do Brasil quando em
1954 foi disputada a ultima corrida no Circuito da gavea, entdo ja obsoleto para as
velocidades que ja se alcancava. Criou-se entdo em 1956 uma prova que marcaria a
historia do nosso automobilismo: as Mil Milhas (Fig. 3.4), onde inumeros pilotos
foram revelados. Eram 201 voltas no antigo tracado. Como nao podiam ser
importados modelos para correrem a prova, todos os esforgos voltaram-se para os
veiculos nacionais. Mas com o alto indice de acidentes provocados pela falta de
seguranca do autédromo, este é fechado em 67 para reformas; nesse periodo, uma
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jovem promessa era obrigada a tentar a vida na Europa, Emerson Fittipaldi. A
vantagem € que logo foram inaugurados circuitos ao longo do pais como o de
Curitiba, Fortaleza, Taruma (RS) e posteriormente Jacarepagua (RJ), como
resultado surgem pilotos fora do eixo Rio — Sdo Paulo.

O retorno de Interlagos se da com o fim da segunda reforma em 69 com
algumas provas de exibicdo de categorias européias e em 71, com um GP extra —

oficial de Formula 1, que viria definitivamente no ano seguinte.

O Automobilismo Brasileiro é entdo comandado pelos Stock Cars nas
décadas de 70 e principalmente 80 (Fig. 3.5), pois as atencbes e a paixdo dos
brasileiros era acompanhar o desempenho dos pilotos nacionais nos grandes
campeonatos europeus, principalmente a Férmula 1. O que acostumou milhares de
pessoas a assistir os pilotos levando o Brasil ao ponto mais alto do p6dio como o
bicampeao Emerson Fittipaldi e os tricampedes Nelson Piquet e Ayrton Senna.

Fig. 3.5 — Ingo Hoffmann, campeao da categoria Stock Car Brasil - 1988.
FONTE: GP TOTAL (2010).
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4. ANALISE DE OBRAS CORRELATAS
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Com a intencdo de apresentar referéncias arquitetbnicas, que permitam a
discussdao da abordagem conceitual e fornecam subsidios para a delimitacao dos
aspectos funcionais, técnico-construtivos e formais para a proposicao do edificio
Museu do Automobilismo, analisar-se-ao quatro diferentes casos de carater

internacional, visto que ndo se encontram casos semelhantes em nosso pais.

O Porsche Museum e o Mercedes-Benz Museum destacam-se como
referéncias da tipologia museu como espacgo para exposicao de automéveis e seus

derivados produtos.

A Ciudad Del Motor apresenta uma abordagem particular de relacionamento
das funcbes de exibicdo, entretenimento, alimentacdo, habitacdo e comércio,
concentradas em um edificio que se mimetiza ao tragcado de um circuito de

automobilismo.



4.1 Porsche Museum

fig. 4.1 — Vista frontal do museu.
Fonte: FENGSHUIMAN (2010).

Dados Técnicos

Localizagao: Stuttgart, Alemanha

Contratacdo: Concurso de Arquitetura — 2005

Vencedor: Delugan Meissl Associated Architects — Martin Josst
Conclusao da obra: dezembro/2008

Area total: 27.692,00m?

Area de exposicdo: 13.333m?

Numero de pavimentos: 4

Exposi¢ao: 80 veiculos e 200 itens histéricos

Custo da obra: aproximadamente 100 milhdes de euros

38



39

O conceito principal do projeto estd na tentativa de traducdo das acbes do
movimento e da velocidade para a linguagem espacial e sensorial da arquitetura.
Segundo os préprios arquitetos, a dicotomia aparente da evolucao da forma
arquitetbnica é a resposta adequada a funcédo do edificio, do posicionamento de
suas exibicbes e do melhor aproveitamento da praca disponivel para sua
implantacdo, conforme Fig. 4.2 e 4.3. A concepgdo do museu demonstra o modo
com que os autores percebem os edificios como organismos interativos, a partir da
relacao entre espaco funcional e pratico utilizavel. O edificio se destaca na paisagem
urbana da cidade se Stuttgart, apresentando caracteristicas do Museu Organico,
anteriormente descritas no Capitulo 2.1 desta obra.

N
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Fig. 4.2 — Esquema de evolucao formal

FONTE: DELUGAN MIESSL (2010).
EDICAO: O autor (2010).

fig. 4.3 — Planta de situagao

FONTE: DETAIL (2009).
EDICAOQO: O autor.
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O museu apresenta uma planta poligonal particularmente setorizada. O
pavimento de acesso (Fig. 4.4), estd levemente rebaixado em relacdo ao nivel da
rua. Através de uma rampa o visitante chega ao espaco de recepcdo, com
restaurante, café e loja. Este pavimento integra parte dos servicos da
concessionaria. A partir de escadas rolantes, e de circulacbes verticais que
permitem acessibilidade e seguranca, abrigadas dentro dos pilares de sustentacao,
se chega aos préoximos niveis. O corpo dos pilares é também ocupado pelas
instalagbes sanitarias.

Sobre o pavimento de acesso estabelece-se uma praca seca (Fig. 4.5),
sombreada pelo volume de exposicdes. Este patio de baixo pé direito possui 0 piso
inclinado, formado pela estrutura triangulada da cobertura do pavimento inferior e
por planos de vidro que fazem a sua vedacéao (Fig. 4.12). A superficie do volume de
exposi¢des (Fig. 4.1), é revestida por aco inoxidavel polido que reflete o piso da
pracga, garantindo belas visuais e maior leveza ao conjunto.

Chegando ao volume de exposi¢cdes, o 12 Pavimento (Fig. 4.6), comporta um
restaurante panoramico e as areas proprias para exibicdo dos veiculos, pecas e
objetos. Os automoéveis estao dispostos em posicdo de competicdo (Fig. 4.11 e
4.12), evitando uma aparéncia mono6tona do acervo. Circundando este pavimento
gue como o restante do museu, é revestido de branco, ha uma colegao particular em
meio a um fundo negro de destaque, que apresenta a evolu¢cdo da marca e dos
trabalhos de Ferdinand Porsche (fundador da empresa) antes da criacao do veiculo.

O ultimo pavimento do edificio (Fig. 4.7), é composto por areas de
manutencdo do acervo e mais itens em exibicdo, proporcionando vistas para o
interior do museu, de seu grande mezanino.

T e 1 — foyer
S 2 —restaurante

3 —café

4 —loja

5 — espago workshop

6 — servicos mecanicos
7 —entregas

8 — acesso a garagem

Fig. 4.4 — Planta do Pavimento de Acesso.

FONTE: DETAIL (2009).
EDICAO: O autor (2010).



Fig. 4.5 — Planta de cobertura do Pavimento de Acesso.
FONTE: DETAIL (2009).

e

1 — exibicao
3 —galeria
4 — restaurante

Fig. 4.6 — Planta do 1?2 Pavimento.

FONTE: DETAIL (2009).
EDICAO: O autor (2010).

1 — exibicao
2 — servicos mecanicos

Fig. 4.7 — Planta do 22 Pavimento.

FONTE: DETAIL (2009).
EDICAO: O autor (2010).
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Fig. 4.8 — corte longitudinal.
FONTE: DETAIL (2009).

Fig. 4.9 — Esquema do percurso de visitacao.
FONTE: DETAIL (2009).

A circulagdo dos visitantes do museu, mais de 200 mil por ano, ocorre de
duas formas: pode-se seguir a indicacao de utilizar as escadas rolantes, rampas e
passarelas, perfazendo o circuito ciclico em espiral pelo edificio, de inicio no térreo e
fim no ultimo pavimento (Fig. 4.9), ou entdo se pode seguir com o trajeto de

preferéncia e tracado livre no interior do museu.



43

Segundo dados da Revista DETAIL (2009), a estrutura (Fig. 4.10) é composta
por quatro elementos principais. A estrutura de suporte de carga espacial — formada
por vigas trelicadas de aco periféricas e uma rede de trelicas espaciais que
permitem o grande vao interno. Os ndcleos auto-compactaveis — feitos de concreto
armado e protendido de alta resisténcia. Pilares — em concreto armado, apdiam lajes
e vigas. Fundacdo — blocos de estacas que se concentram e reforcam nas

proximidades dos apoios principais.

Fig. 4.10 — Esquema estrutural do edificio.
FONTE: DETAIL (2009).



Fig. 4.11 — Modelo isométrico.
FONTE: DETAIL (2009).

Fig. 4.12 — Vistas externas e internas.
FONTE: DELUGAN MIESSL (2010).
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Flg_:; 4.13 — Vista da face posterior do museu.

FONTE: DELUGAN MIESSL (2010).
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4.2 Mercedes-Benz Museum

Fig. 4.14 — Vista externa do museu.
FONTE: UNSTUDIO (2010).
Dados Técnicos
Localizagao: Stuttgart, Alemanha
Contratacao: Concurso de Arquitetura — 2002
Vencedor: UNStudio — Ben van Berckel, Caroline Bos e Tobias Wallisser
Concluséo da obra: maio/2006
Area total: aproximadamente 53 mil m2
Area de exposicdo: 16.500m?2
Numero de pavimentos: 9
Altura total do edificio: 47,5m

Exposicéo: 175 veiculos
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O museu recebe mais de 720 mil visitantes por ano, esta localizado em
Stuttgart, na Alemanha. Implantado ao lado da rodovia que conecta esta cidade,
dentro do complexo da Mercedes-Benz (Fig. 4.15), com aproximadamente 53 mil m?
de area construida que abrange, além do edificio para exposigao do acervo histérico
da marca, uma grande esplanada, lojas, restaurantes, escritérios, auditério, arena
descoberta, espaco para eventos, garagem e concessionaria da marca com acesso
para a pista de testes (CONSRUCTALIA, 2010).

Fig. 4.15 — Perspectiva do complexo da Mercedes-Benz - Stuttgart.
FONTE: MERCEDES-BENZ (2010).

Para este estudo de caso interessa descrever e analisar o edificio de
exposicdes, o museu per se. Este, com 16.500m?, tem sua geometria baseada na
estrutura do trevo, resultando da unido de trés circulos sobrepostos de maneira que
entre eles se forme um tridngulo, que como num processo de figura fundo,
representa o atrio central do prédio, a partir do qual se alternam espagos
semicirculares que se projetam para o exterior, perfazendo os trés vértices
arredondados. Apresenta um conceito espacial complexo que vai além da leitura
planificada, gerando uma gama de imensa liberdade espacial. Além disso, atraves
do movimento helicoidal de circulagdo (Fig. 4.16), o visitante tem a sensacé&o do
movimento cinético de uma pec¢a do automével, tornando o préprio museu, parte de

sua colecao. Este exemplo pode se enquadrar dentre os critérios de trés tipologias ja
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descritas no Capitulo 2. Pode ser entendido como Museu Organico, pela utilizacdo
de rampas como acesso e integracdo das vias de circulacdo, e como locais de
exposicao, como o Museu Guggenheim de Nova lorque, de Frank Lloyd Wright.
Também pode ser compreendido como Museu Neutro, pela utilizacdo de grandes
vaos livres e planos (Neue Nationalgalerie, de Mies Van der Rohe), e por tratar os
espacos de circulacdo do publico como um projeto reservado (Centro Pompidou, de
Richard Rogers e Renzo Piano). A dltima alusédo faz-se a tipologia Museu-Museu,
pois o edificio se confunde com a sua obra, pelo seu dinamismo espacial.

INVENCAO DOS
AUTOMOVEIS

TECNICAE
FASCINAGAO

Fig. 4.16 — Esquema em espiral das rotas de visitacao.
FONTE: REVISTA AU (2009).
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A visita no museu € feita de cima para baixo, a partir de um dos trés
elevadores disponiveis no atrio. Dois aspectos de organizacdo museoldgica séo
descritos por duas espirais descendentes ao longo dos pavimentos que se cruzam
em alguns pontos, possibilitando mudancas de trajetéria. Uma dessas rampas
percorre a colegdo de carros e caminhdes, a outra leva as salas dos mitos, carros

lendarios que contam a histéria da marca Mercedes-Benz.

As Figuras 4.17 a 4.20, a seguir, mostram as plantas dos oito pavimentos,
mais o andar térreo e um mezanino, um corte técnico e um corte em perspectiva
com a intencao de facilitar o entendimento do complexo sistema de planos:

TERREO

exposicoes virtuais
auditorio

22 PAVIMENTO — MEZANINO

2° PAVIMENTO

Mitos 7 — Flecha de prata: corridas e recordes Mitos 7 — Flecha de prata: corridas e recordes

Fig. 4.17 — Desenhos técnicos do projeto — Plantas.

FONTE: REVISTA AU (2009).
EDICAO: O autor (2010).



49

39 PAVIMENTO 49 PAVIMENTO

Mitos 6 — desde 1982 movendo o mundo Mitos 5 — 1960-1982 seguranca e meio-ambiente
Colegéo 5 — Galeria de herdis Colegao 4 — Galeria de celebridades

52 PAVIMENTO 6° PAVIMENTO

Mitos 4 — 1945-1960 pos-Guerra: forma e diversidade ~ Mitos 3 — 1914-1945 mudangas: diesel e supercharger
Colegéo 3 — Galeria de ajudantes Colegéo 2 — Galeria de transportadores

79 PAVIMENTO 8° PAVIMENTO 0 15

LR L
Mitos 2 — 1900-1914 Mercedes: nascimento da marca  Mitos 1 — 1886-1900 pioneiros: a invencéo do
Colegéo 1 — Galeria de carros de passeio automovel

Fig. 4.18 — Desenhos técnicos do projeto — Plantas.

FONTE: REVISTA AU (2009).
EDICAO: O autor (2010).
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Fig. 4.19 — Desenhos técnicos do projeto — Corte.
FONTE: REVISTA AU (2009).

mito

tunel pré-show
espelhos
vistadoatrio
colecdo
vistada cidade
tecnologia
restaurante

9 mostraespecial
10 lobby

11 corridas erecordes

N A WN -

Fig. 4.20 — Corte em perspectiva mostrando os usos e temas de exposicao.
FONTE: REVISTA AU (2009).

O percurso tomado pelos visitantes do museu também se reflete na fachada,
através de duas tiras em forma de espiral continua que envolvem o prédio. Segundo
CONSTRUCTALIA (2010), uma é composta pelo fechamento em vidro, a outra em
chapas metalicas embutidas. A superficie exterior das vidragas segue a geometria
gragas a painéis triangulados e montados em facetas. A inclinagdo dos montantes
verticais e diagonais dos mddulos de vidracas concorda com a posi¢ao dos pilares e
torna a estrutura legivel a partir do exterior. Os vidros sdo serigrafados por pontos de
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densidade que vai de 12% a 28% de acordo com a exposi¢ao da fachada a radiacéao
solar. Uma segunda pele envidragcada é instalada seguindo a superficie paralela
interna dos pilares (Fig. 4.21).

O revestimento metélico foi estudado para dar uma aparéncia lisa. Suas
juntas e paginacdes tornam a disposicao dos pavimentos internos quase invisiveis.
As chapas aceitam certo grau de curvatura, e préximo aos angulos mais criticos, o
nivel de compartimentacao densifica-se, aproximando a superficie facetada de uma
curva real, e dinamizando os jogos de reflexos das fachadas.

Fig. 4.21 — Detalhe de fixacao dos vidros aos pilares.
FONTE: CONSTRUCTALIA (2010).

A estabilidade do edificio é garantida pelos trés nicleos verticais nas arestas
do atrio. Além do carater estrutural, estes nucleos de concreto comportam as
instalac6es sanitarias e escadas enclausuradas. As rampas funcionam como vigas e
transferem as cargas verticais, sem apoios intermediarios, dos nucleos centrais até
os pilares da fachada. Para reduzir o peso préprio da construcao, vigas metalicas
foram adotadas nas zonas centrais dos patamares (Fig. 4.22).
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Para obter a resisténcia necessaria sem prejudicar a forma, os pilares das
fachadas sao estruturas mistas de aco e concreto. Os pilares formam triangulos
isdsceles e seguem as margens das rampas, suportando os pavimentos de

transicdo entre as mesmas. Geometricamente, seguem as dobras das faixas

envidracadas das fachadas, sua inclinagcdo e seu comprimento diferem de acordo
com a localizacdo (CONSTRUCTALIA, 2010).

Fig. 4.22 — Esquema estrutural.
FONTE: CONSTRUCTALIA (2010).

n ¥ £

POSICIONAMENTO.TWIST . — - — — ~

Fig. 4.23 — Modelo paramétrido do prbjice{o-.
FONTE: REVISTA AU (2009).
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Por fim, este projeto resulta de um tratamento inventivo sobre a circulagéo e o
funcionamento dos espacgos para um museu. As adequagdes dos volumes interiores,
das logicas de trajeto e da estrutura foram resolvidas através de uma composicao
geométrica complexa, baseada em um modelo paramétrico (Fig. 4.23), que se

atualiza automaticamente de acordo com as alteracbes das referéncias dos

instrumentos associados aos componentes do projeto.

Fig. 4.24 — Vistas internas do museu.
FONTE: UNSTUDIO (2010).

iz ﬂmw*‘

"w

|

Fig. 4.25 — Vista externa do museu.
FONTE: MERCEDES (2010).
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4.3 Ciudad del Motor

Fig. 4.26 — Perspectiva aérea.
FONTE: UNSTUDIO (2010).

Dados Técnicos

Localizag&o: Aragon, Espanha

Origem do projeto: Concurso de Arquitetura — 2006
Autoria: UNStudio — Ben van Berckel e Tobias Wallisser
Status da obra: ndo executado

Area total: 70.000,00m?

Com o objetivo de promover a regido e dar continuidade a tradicdo
automobilistica advinda de um antigo circuito urbano, o governo da Provincia de
Aragon langou este concurso. A idéia é criar uma nova cidade, cuja esséncia seja o
motor, tendo projecdo mundial como um complexo multifuncional dedicado a
tecnologia, ao esporte, ao lazer e a cultura (MOTORLAND ARAGON, 2010).
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O complexo projetado pelo escritério holandés UNStudio (Fig. 4.27), acomoda
um circuito de automobilismo, um kartédromo, pistas de teste de diferentes
pavimentagdes, um parque de experiéncia e tecnologia e o edificio principal, que
abriga: shopping de uso misto, museu, hotel, salas multifuncionais e habitacéao.

1 — edificio multifuncional
2 — parque tecnolégico

3 — circuito oficial

4 — Kkartédromo

5 — pistas de teste

Fig. 4.27 — Implantacdo do complexo.

FONTE: UNSTUDIO (2010).
EDICAO: O autor (2010).

O edificio é organizado como um lago continuo, com dois pontos de
cruzamento sobrepostos (Fig. 4.28). A forma de lagco congrega elementos
programaticos variados com um programa mais intimista. O projeto baseia-se em
gerar 0 maximo grau de integracdo entre edificio e o ambiente, especialmente as
pistas, proporcionando multiplas experiéncias aos visitantes e habitantes. A
expressao arquitetdbnica combina elementos de movimento, paisagem e tecnologia
em uma obra publica. Os quatro principais elementos programaticos: tecnologia,
esportes lazer e cultura sdo traduzidos em uma mistura de programas
complementares criando oportunidades para um publico amplo e diversificado. O
ambiente atraente e sustentavel € criado através da integragdo de um programa
cuidadosamente montado em uma organizacdo coerente de construcao
(UNSTUDIO, 2010).
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Fig. 4.28 — Planta esquematica do edificio multifuncional.

FONTE: UNSTUDIO (2010).
EDICAO: O autor (2010).

Fig. 4.29 — Elevagao e perspectiva da Ciudad Del Motor.
FONTE: UNSTUDIO (2010).
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5. INTERPRETACAO DA REALIDADE
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O curitibano € visto, em sua maioria, como um povo fechado e conservador
em relacdo aos seus habitos cotidianos e até de lazer, isso pode ser explicado pela
heranca cultural dos imigrantes poloneses, um dos maiores grupos que colonizaram
a cidade de Curitiba.

Segundo AMARAL (2006), existe poucas opgdes de lazer para jovens e
adultos na cidade, e os existentes sao concentrados na area central e estdo quase
sempre lotados. Percebe-se que o cidadao curitibano elege uma atividade para o
seu lazer. Escolhem entre frequentar shoppings, barzinhos, casas noturnas, ir ao
teatro, passear em parques e pracgas, visitar museus, seja para contemplar obras de
arte, seja para encontrar amigos ou levar seus animais de estimacéao, etc. e se
reservam a apenas uma ou duas destas atividades, geralmente as que possuem

maior conhecimento ou interesse, sem dar abertura para novas experiéncias.

Por lazer, define-se:

O conjunto de ocupagbes as quais o individuo pode entregar-se de livre
vontade, seja para repousar, seja para divertir-se, recrear-se e entreter-se
ou, ainda para desenvolver sua informagédo ou formagao desinteressada,
sua participagdo social voluntaria ou sua livre capacidade criadora, apds
livrar-se ou desembaragar-se das obrigacdes profissionais, familiares e
sociais. (DUMAZEDIER apud PAULERT, 2007).

Ao mesmo tempo em que os locais citados sdo escassos em numeros,
existem outras grandes areas, mais afastadas do centro, ou em municipios da

Regiao Metropolitana de Curitiba, fadadas ao abandono ou subutilizadas.

Da intencao de promover um espaco de criacao de informacao especifica em
automobilismo como modalidade geradora de lazer e ocupacdo do Autdédromo
Internacional de Curitiba (AIC), surge a proposta de implantagdo do Museu do

Automobilismo.

Atualmente, area no municipio de Pinhais recebe publico consideravel apenas
em dois eventos nacionais (Férmula Truck e Stock Car Brasil) e mais dois

internacionais (WTCC e FIA GT3), o que ocorre em seis finais de semana por ano
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(Fig. 5.1 e 5.2). Durante o restante do ano o autédromo recebe outras 20 provas dos
campeonatos de automobilismo paranaense, segundo a agenda de eventos do AIC
(2010), que nem sempre contam com publico (Fig. 5.3).

Fig. 5.1 — Eventos do AIC — Stock Car Brasil.
FONTE: CANAL SPEED (2010).

% 7‘_ 2 )’( _-,)_; o ——
Fig. 5.2 — Eventos do AIC - WTCC.
FONTE: MOTORSPORT (2010).

Fig. 5.3 — Eventos do AIC — Copa Turismo Show PR - Stock Car/ Marcas
FONTE: WAF RACING TEAM (2010).
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5.1 Historia do AIC

O projeto original do AIC foi realizado pelo engenheiro Ayrton Lolé Cornelsen.
Teve inicio no ano de 1958, e foi considerado o primeiro autédromo brasileiro de
acordo com as normas da Federacao Internacional de Automobilismo (FIA). Na
época, Lold era diretor-geral do Departamento de Estradas e Rodagens do Parana
(DER-Pr). O Brasil até entdo s6 contava com duas pistas de corridas, uma em Sao
Paulo e outra no Rio Grande do Sul. A pista foi presente para seu sobrinho preferido,
o piloto de corridas, Luis Moura Brito (FUNDACAO AYRTON LOLO CORNELSEN,
2010).

O dentista Flavio das Chagas Lima que fez a estrada de Guaratuba a Bem-
Bem, conhecida hoje como Estrada de Garuva, lucrara o suficiente para comprar o
seu préprio maquinario e fez uma proposta de parceria a Lold para fazer a pista do
autédromo, como forma de pagamento de sua entrada na sociedade.

Loldé escolheu uma area, no distrito de Piraquara, estrategicamente préxima
ao Clube Pavoc, aos complexos esportivos do Taruma (hipica, ginasio e o campo do
Palestra, hoje Estaddio do Pinheirdo) e das raias do rio Ilguacu. Esta estrutura se
reunida poderia formar a primeira Vila Olimpica do Brasil. O outro elemento atrativo
da localidade era que o autddromo estava situado no eixo viario leste-oeste,
conectora de ligagao tracada pelo Plano Diretor de Curitiba, de Alfred Agache, em
1943.

Através de um contrato de risco, foi realizada a compra da area. Sem
urbanizacdo, a construcdo do autédromo valorizaria os terrenos pela infra-estrutura
criada, como a formacdo de ruas e loteamentos. Para viabilizar a obra Lol6
estruturou um plano de venda de cadeiras perpétuas, distribuidas em uma tribuna
social, e de um centro de prestacao de servigcos. O empreendimento tinha a ambicao
de desenvolver contatos e relagées comerciais, industriais e esportivas. Em 1968 o
autdédromo recebeu provas automobilisticas oficiais, de ciclismo e motociclismo,

mesmo sem estar totalmente construido.

No projeto, foi introduzido o conceito de aproveitamento total das
potencialidades do complexo do Autédromo Internacional de Pinhais. O seu projeto



61

nao se resumiu em construir uma pista de alta velocidade, trazia uma série de
alternativas de entretenimento para manter o complexo funcionando o ano inteiro
(CORNELSEN, 2010).

O autédromo era na realidade um complexo esportivo com a pista
desempenhando o papel principal (Fig. 5.4). As provas de velocidade seriam
acompanhadas com a pratica de outros esportes, como vélei e basquete, em um
conjunto de quadras esportivas. Lold projetou para o interior da pista, préximo a
curva norte, um lago artificial para pratica nautica de passeio. Na outra extremidade
foi projetada uma pista de kart (independente do tracado principal) para a pratica e o
aprendizado para pilotos mais jovens. Para as criangas, havia um playground e uma

mini-ferrovia.

1 —torre de controle 4 — apartamentos 7 —lago 10 — posto de gasolina
2 —tribuna social 5 — pista 8 — arquibancada 11 — sede do ACP
3 — boxes 6 — kartodromo 9 — estacionamento 12 — mini-ferrovia

Fig. 5.4 — Representacao do projeto original do AIC.

FONTE: FUNDAGAO AYRTON LOLO CORNELSEN (2010).
EDICAO: O autor (2010).

O Complexo também oferecia um pacote de servicos aos seus sécios. A
assisténcia juridica, mecanica e locais apropriados para a aprendizagem e o
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treinamento automobilistico eram atrativos burocraticos, que se juntariam a sede do
Automével Clube do Parana (ACP).

Em 1962, Lold mudou-se para o Rio de Janeiro. A sua vida profissional se
concentrou totalmente na entdo capital federal, deixando em Curitiba 0s seus
negécios sob responsabilidade de amigos e de seus dois irmaos. Essa mudanca se

refletiu no empreendimento de Pinhais.

No ano de 1967, o superintendente geral do autédromo era Flavio das
Chagas Lima. Lold, que vendera uma residéncia para Paulo Pimentel, conseguiu
com o governador um auxilio para complementagcdo das obras, como acessos e
terraplenagem. O DER, comandado entdo pelo engenheiro Plinio Aciutti Pessoa,
emprestou algumas maquinas para a finalizagdo do complexo. Por isso, trocou-se o

seu nome para o de governador Paulo Pimentel.

Inaugurou-se a pista completamente em novembro de 1967. Com quatro
tracados diferentes, a partir do “retdo” situado em frente as arquibancadas (com
capacidade para 20 mil pessoas), o circuito completo possuia 4.200 metros de
extensao, com acostamento de 2 m de cada lado, além de uma pista auxiliar para a
locomocgédo de bombeiros, ambulancias, etc. Foram movimentados 300 mil m3 de
terra na obra, que teve ainda servico completo de drenagem, com leitos de 2m de

largura por 3m de altura.

O circuito (Fig. 5.5), possuia curvas de maior ou menor intensidade, tanto
para a direita como para a esquerda, que equilibravam o desgaste dos pneus. O
anel externo, com 2.700 m de extensdo, foi projetado para provas de alta
velocidade, com curvas bem abertas de 50 e 58% de inclinacdo, indicado para a

prevencao de acidentes.

O autédromo foi projetado para o espectador ter visibilidade total do
espetaculo, com conforto e atragdes alternativas, como um parque infantil, pista de
kart e paisagismo.
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Fig. 5.5 — Vista aérea da pista.
FONTE: FUNDAGAO AYRTON LOLO CORNELSEN (2010).

O tragado do circuito possuia em frente a tribuna uma reta de 1.100 metros,
caracteristica para a disputa de provas de arrancada. Lolé almejava projetar o
automobilismo paranaense, promovendo a sua integracao aos outros centros do

pais.
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5.2 Situacao judicial do AIC

Apbés a inauguracao do autédromo, Lold Cornelsen foi convidado a
representar a arquitetura modernista brasileira em algumas viagens e palestras
pelos paises comunistas da Asia e Europa Oriental, visto que Oscar Niemeyer
estava ocupado com a construcao de Brasilia.

Anos depois, com o advento da Revolugdo Militar ocorrida no Brasil, Lol6 foi
tachado de comunista e teve sua prisdo decretada. Para ndo ser pego pelo governo
militar, foi obrigado a se refugiar na Europa, onde permaneceu por

aproximadamente 12 anos.

Com a situacdo sob controle e o governo sob maos civis novamente, Lol6
egressa ao Brasil, e quando se da conta, o autédromo ja ndo esta mais em seu
nome, fora tomado por Flavio das Chagas Lima, que falsificara sua assinatura
(CORNELSEN, 2010).

Mas esse nao foi o Unico impasse judicial envolvendo a gleba do autédromo.
Segundo FRANCA (2010) em reportagem para a Gazeta do Povo, o imovel teve
leildo decretado para pagamento de dividas trabalhistas de funcionarios de uma
empresa do ja falecido Flavio das Chagas Lima. Os advogados do AIC entraram na
disputa para impedir a realizacao do leildao.

Além do mais, por se tratar de uma propriedade privada, a Prefeitura
Municipal de Curitiba (PMC) possui apenas o direito de uso, vinculado através de um
contrato que vence no ano de 2012. Até agora, a PMC ainda nao apresentou

proposta de renovacao.

A partir destes fatos conclui-se que o Autédromo Internacional de Curitiba

ainda possui um futuro incerto.
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5.3 Caracteristicas fisicas e legais do terreno

Do projeto original de Lolé Cornelsen, somente a pista, e parte da tribuna
social e estacionamentos foram executados. O kartédromo e os boxes tiveram seus
formato e localizagdo modificados, e outros itens, shopping de produtos especificos
e patio de servicos, foram adicionados ao complexo (Fig. 5.6). O terreno
terraplanado possui apenas 4,00m de desnivel, acentuado na porgao sudoeste, a

parte mais elevada.

v 882 m

01 — acesso 07 — arquibancada 2 — 30.000 pessoas

02 — estacionamento 1 — 500 vagas 08 — pista

03 — estacionamento 2 — 900 vagas 09 — boxes

04 — kartédromo 10 — torre de controle

05 — shopping de produtos especificos 11 — estacionamento e patio de apoio das
06 — arquibancada 1 —20.000 pessoas equipes

Fig. 5.6 — Imagem aérea do AIC.

FONTE: GOOGLE EARTH (2010).
EDICAO: O autor (2010).

5.3.1 Sistema Viario

Conforme a Fig. 5.7, o imével confronta com uma ferrovia, com fluxo intenso
de trens, uma Via Local na extremidade sul — Rua Bom Jesus — com caixa de via de
14,00m de largura, e uma Via Setorial, na extremidade norte — Avenida Ayrton
Senna da Silva — com caixa de via de 26,00m de largura (PINHAIS, 2001).
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FONTE: COMEC (1976).
EDICAO: O autor (2010).

@)

Segundo o Artigo 6 do Capitulo Il — das funcbes das vias — Lei Municipal n®
488/2001, que se destina a hierarquizar, dimensionar e disciplinar a implantacéo do
Sistema Viario do Municipio de Pinhais, as vias, de acordo com a sua classificacao,

tém as seguintes fungdes:

...Vias Setoriais - Destinam-se a transportar grandes volumes de trafego e
formam a ossatura basica da estrutura proposta. Correspondem as areas
onde o uso do solo é mais adensado, e constituem o0s principais eixos de

circulagao de veiculos e transporte coletivo;...

...Vias Locais - Tém como fungéo basica permitir o acesso as propriedades
privadas, ou areas e atividades especificas, implicando em pequeno volume
de trafego.
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5.3.2 Zoneamento
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Fig. 5.8 — Recorte do Mapa de Zoneamento do Municipio de Pinhais.

FONTE: PINHAIS (2001).
EDICAO: O autor (2010).

O terreno se encontra dentro da Zona Especial Autédromo (ZEA), segundo a
Fig. 5.8, que apresenta o mapa de Zoneamento Urbano anexo a Lei Municipal n®
500/2001, que dispde sobre o Zoneamento, o Uso e a Ocupagédo do Solo Urbano do
Municipio de Pinhais. O Artigo 26, desta Lei, cria a ZEA como aquela
correspondente as areas destinadas prioritariamente a pratica de recreacao, eventos
diversos, shows, lazer, assisténcia social, instru¢do e atividades esportivas diversas.
Estabelece, também, os seguintes objetivos e instrumentos:

| - estimular a pratica de atividades esportivas e de competicéo, cultural e
de lazer;

Il - assegurar a manuteng¢ado de espaco isolado e reservado para a pratica
de atividades potencialmente causadoras de ruidos e que requeiram
cuidados especiais com a seguranga dos participantes;
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lIl - evitar a consolidagdo do uso residencial dentro da zona;

IV - propiciar incentivos para os imoveis que preservem fundos de vale ou
recuperem e conservem as formagoes vegetais relevantes;

V - criar oportunidades para a pratica de atividades que importem em
divulgagao do Municipio;

VI - possibilitar 0 aumento da oferta de infra-estrutura na area.

A Lei Municipal 500/2001, também prevé a classificacao de usos (QUADRO
5.1), e os requisitos urbanisticos para ocupacéo do solo (TABELAS 5.1 e 5.2), para

a Zona Especial Autddromo.

ZONA PERMITIDO PERMISSIVEL PROIBIDO
- Area de Esporte / Lazer; - Instrucéo / assisténcia
- Shows / eventos, inclusive | social / escola técnica de
culturais; formagéo profissional;
Zona Especial - Treinos / competicdes - Comércio e servigos o
Autoédromo - automobilisticas e correlatos diversos; - Habitagao
ZEA assemelhadas; - Atividades secundarias permanente.
- Montagens / néo poluidoras;
desmontagens de veiculos; - Servigos de apoio a
- Instalagao de publicidade. comunidade.

QUADRO 5.1 — TRECHO DO ANEXO lI: CLASSIFICAGAO DE USOS

FONTE: PINHAIS (2001).
EDICAO: O autor (2010).

TABELA 5.1 — TRECHO 1 DO ANEXO lll: REQUISITOS URBANISTICOS PARA
OCUPAGAO DO SOLO

ZONA Lote Testada Fracao Coeficiente
minimo minima minima Aproveitamento (1)
(m?) (m) (m?)
Permitido - | Maximo ¢/ aquisicao /
Cp transferéncia potencial
- Cmax
ZEA Proibido parcelamento 0,5 --

FONTE: PINHAIS (2001).
EDICAO: O autor (2010).
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TABELA 5.2 — TRECHO 2 DO ANEXO lIl: REQUISITOS URBANISTICOS PARA
OCUPACAO DO SOLO

Altura permitida/ Recuos lateral e fundos Recuo Taxa Taxa
Numero maximo pavtos. (m) frontal ocupacido | permea-
(2) (m) (%) bilidade

(%)
Permitid Maximo c/ Lateral Fundos
o aquisicao /
transferéncia
potencial
Livre -- H/2 H/2 5 30 60
Min 2,00m Min 2,00m

FONTE: PINHAIS (2001).
EDICAO: O autor (2010).

Observacdes para o Anexo Il dos requisitos urbanisticos para ocupacgao do solo,
presentes nas TABELAS 5.2 e 5.3:

(1) Toda e qualquer area construida sera considerada para calculo do
coeficiente de aproveitamento, com excecao de:

a) até 100% (cem por cento) da area minima exigida em regulamento
especifico para areas de garagem/estacionamento de veiculos situadas no
nivel térreo desde que seja adotado a nivel do projeto de micro drenagem,
medidas de controle na fonte que garantam a vazao original de saida;

b) atico com area inferior a 1/3 (um tergo) do piso do ultimo pavimento;
C) floreiras e sacadas.

(2) O afastamento entre edificagbes em um mesmo terreno devera ser

correspondente a soma dos recuos laterais minimos (PINHAIS, 2001).
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6. DIRETRIZES GERAIS DO PROJETO
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O projeto do Museu do Automobilismo devera reinterpretar e explorar critérios
apresentados na anadlise de obras correlatas. Dentre as caracteristicas mais

relevantes pode-se citar:

= A presenca do edificio em meio ao centro urbano, com formato dindmico de
pretensédo escultérica do Porsche Museum. Além da disposicao dos veiculos em

exposi¢cdo como se estivessem em uma disputa em movimento;

= A circulagdo em espiral do Mercedes-Benz Museum, que cruza diferentes mostras
durante o seu percurso, possibilitando multiplos trajetos e visuais no interior do
museu. A concepcao extremamente funcional desse projeto € muito importante e

deve ser destacada;

» A relacdo formal, conceitual e de espaco servidor da Ciudad Del Motor para com
o circuito de Aragon, onde esta implantado também merece destaque para a

criacdo do partido arquiteténico da intervencao a ser proposta no AlC.

Como forma de elaborar op¢des de implantacdo do museu em relacdo ao
tracado do circuito pode-se exemplificar o edificio fechado e o edificio integrado,

destacando suas principais potencialidades e dificuldades.

Edificio Fechado

Fig. 6.1 — Esquema de implantagdo de edificio fechado.

FONTE: O autor (2010).
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Potencialidades:
» simplicidade funcional;
= circulacdo concentrada;
= economia.
Dificuldades:
* acesso cruzando a pista;
» altura demasiada necessaria para compor a area total;

» relagdo fraca com o restante do complexo.

Edificio Integrado

Fig. 6.2 — Esquema de implantagdo de edificio integrado.

FONTE: O autor (2010).

Potencialidades:
= acesso realizado por fora do tracado da pista;
= maior integragéo entre autédromo e kartédromo;

= forma dinamica fazendo alusdo a velocidade.

Dificuldades:
= maior complexidade estrutural devido ao vao sobre a pista;

» trajetos de circulagdo mais longinquos.
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6.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES

Com base nas referéncias adquiridas com a analise dos projetos correlatos,
acrescidas de uma releitura do programa de necessidades do projeto original de
Loldé Cornelsen para o AIC, datado de 1958, faz-se a estimativa dos elementos que
comporao o projeto do Museu do Automobilismo e requalificacdo do Autédromo
Internacional de Curitiba.

6.1.1 Publico alvo

O objetivo é atrair a atencdo das pessoas diretamente e indiretamente
envolvidas nas provas automobilisticas nacionais - Férmula Truck e Stock Car Brasil
- e internacionais - WTCC e FIA GT3, publico participante de provas de arrancadas,

das competicdes estaduais e municipais, visitantes do museu, etc.

A Regidao Metropolitana de Curitiba possui aproximadamente 3,3 milhdes de
habitantes, a um crescimento de 4,3% ao ano (GUIA GEO-PARANA, 2007). A
capital do estado recebe por ano mais de 2.380.000 turistas, a uma progressao de
12,1% a cada ano (VIAJE CURITIBA, 2007). Com base no crescente numero
populacional e de turismo da regido, o publico atualmente estimado em 50.000
espectadores para o autédromo sera ampliado para 80.000 espectadores, além de
um volume de visitacdo para o museu estimado entre 400.000 e 500.000 pessoas

por ano.

6.1.2 Arquibancadas

Devido a nova cultura automobilistica implantada nos costumes curitibanos, o
AIC recebera mais publico durante seus eventos, necessitando, consecutivamente,
de maiores espacos de arquibancadas. A ocupacdo do edificio Museu podera
interferir nas arquibancadas existentes, diminuindo em até 5.000 lugares a mesma.
Por tal motivo, sera proposta uma arquibancada na regido da reta oposta do circuito
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(QUADRO 6.1 e Figura 6.3), respeitando o afastamento minimo da margem do rio
Atuba, como previa o projeto original.

Nova arquibancada — 9.000m?

assentos para 35.000 espectadores
lanchonetes
sanitarios.

Arquibancadas existentes — 45.000 lugares (considerando perda de 5.000)

Numero total de lugares — 80.000 unidades

QUADRO 6.1 — PROGRAMA E AREAS.
FONTE: O autor (2010).

6.1.3 Blocos de estacionamento

Com a ampliacao do numero de espectadores de 50.000 para 80.000, faz-se
necessario prever o aumento do numero de veiculos chegando ao autédromo. Para
tal alocacdo de veiculos, serdao implantados dois edificios de estacionamento
(QUADRO 6.2). Um localizado atrds da grande arquibancada da reta, onde se
localiza um pétio de estacionamento. Outro na extremidade sul da gleba, préximo a

nova arquibancada e do edificio Museu (Figura 6.3).

Bloco de estacionamento 1 — 66.000m? (4 pavimentos)

vagas para 2.600 veiculos

Bloco de estacionamento 2 — 30.000m? (4 pavimentos)

vagas para 1.200 veiculos

Vagas existentes — 500 veiculos (considerando perda de 900)

Numero total de vagas — 4.300 veiculos

QUADRO 6.2 - PROGRAMA E AREAS.
FONTE: O autor (2010).

6.1.4 Edificio Museu

O edificio sera composto por trés setores principais. A area de exposicoes
museisticas, apresentando a histéria do automobilismo nacional e regional, os
principais veiculos de competicdes ja passados pelo AIC e os principais pilotos.
Devera ter, também, uma darea de eventos para exposicdo de produtos de
patrocinadores, reunides e feiras, e camarotes. Por Ultimo devera conter um

shopping de produtos especificos em automobilismo e atividades administrativas da
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sede social do Automével Clube previstas no projeto de Lol6. As metragens e
compartimentacées (QUADRO 6.3), sdo referenciadas tomando por base os

exemplos do Capitulo 4 e o publico alvo proposto.

Exposicoes — 15.000m?

itens historiograficos;

automoveis histéricos;

automdveis das principais competi¢coes ocorridas no AlC;
carreiras dos principais pilotos nacionais e regionais.

Eventos — 7.500m?2

saldao multiuso com possibilidade de compartimentacoes;
salas de reunioes;

camarotes;

restaurante.

Shopping e Automaével Clube — 10.000m2

café;

restaurante;

loja do museu;

lojas de equipamentos de protecao individual;
lojas de pecas automotivas;

oficina de caracterizagédo de veiculos;
escola de pilotagem e cronometragem;
servicos de despachantes;
classificados de venda e aluguel;
assisténcia juridica;

corretora de seguros.

Area total do edificio — 32.500m2

QUADRO 6.3 - PROGRAMA E AREAS.
FONTE: O autor (2010).

6.1.5 Acesso

Dever-se-a propor um acesso na porcao sul do imoével, a partir da Via Local —
Rua Bom Jesus. Sera uma entrada multipla que servira ao kartédromo, autdédromo e
museu, a partir de uma passagem subterrdnea que atravesse a pista. Sera preciso

rever a classificacdo da via para que atenda a nova fungéao.

Os elementos propostos sao apresentados no croqui esquematico de
ocupacao (Figura 6.3), do Autdédromo Internacional de Curitiba.



1 — arquibancada — 35.000 pessoas
2 — bloco de estacionamento 1 — 2.600vagas
3 — bloco de estacionamento 2 — 1.200 vagas
4 — edificio Museu — 32.500m?2

5 —acesso sul

Fig. 6.3 — Croqui de implantacao dos novos elementos propostos.

FONTE: O autor (2010).
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