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RESUMO

Esta pesquisa tedrica abrange a conceituacéo de lazer, cultura e equipamento
publico, assim como também a diferencga entre espaco e lugar. O estudo permite
analisar a tipologia de um edificio de esquina desde o ponto de vista de um espaco
cultural e artistico.

Portanto apresentam-se alguns padrdes para aprimorar a experiéncia do usuario
dentro deste equipamento além da melhor insercao de uma edificagdo dentro de um
lote de esquina.

O embasamento tedrico destes termos determinou a escolha de analises de
correlatos, estudo do entorno do terreno de esquina e um programa proposto

com o fim de produzir um Espaco Multifuncional de Apoio para o Teatro Guaira.
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1. INTRODUCAO

1.1 APRESENTACAO

A presente pesquisa apresenta conteudo tedrico que identifica as
acOes de liberdade de expressao e manifestacdes de arte na sociedade, bem como
o estudo projetual de edificios construidos capazes de resgatar e difundir a cultura.
Pretende-se analisar os seus funcionamentos e dinamicas para elaborar uma base
tedrica de um novo projeto de edificio multifuncional de carater cultural de apoio para
o Teatro Guaira. Este edificio serd destinado para resgatar e divulgar a cultura,
encarando estes conceitos desde o ponto de vista do lazer e da recreacdo no

Municipio de Curitiba.
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1.2 DELIMITACAO DO TEMA E JUSTIFICATIVAS

Informacdo é a palavra chave que motiva os individuos a explorar
atividades de interesse pessoal e estimula a participagéo do interessado na pratica
destas manifestacfes. Através da acao de providenciar ao cidaddo informacéo,
identificou-se a necessidade de um ponto dentro do ndcleo da cidade que permitisse

0 acesso para estes conhecimentos.

Dentro dos vérios temas carregados de informacdo, a cultura é
assunto que todos os individuos tém contato desde o nascimento, pois ao nascer
Somos expostos para nossa propria cultura local assim como a tradicao familiar. Ao
crescer estas ideologias ficam autdbnomas e variam de pessoa para pessoa, de

acordo com a sua pratica, procura e expansao.

Sendo assim, nas cidades modernas, a cultura representa a
manifestacdo da arte e de ideologias na sociedade. Tendo um carater social no
cotidiano das pessoas e uma relacdo positiva com a arquitetura, que acolhe estas
tematicas dentro de um lugar para sua apresentacdo para o publico e o seu

entendimento.

Na cidade de Curitiba o Teatro Guaria € a instituicdo mais antiga que
recebe atividades culturais. Perante esta situacao vé-se necessaria a divulgacao das
suas atividades exercidas como também a redencdo daquelas atividades histéricas
deslembradas pelo préprio Teatro. Desta forma se resgata a historia artistico-cultural
de Curitiba como também consegue-se divulgar o resto de atividades atuais da
cultura e lazer da cidade através de um edificio multidisciplinar de Apoio para o

Teatro.

Com o intuito de facilitar o acesso para estas informacdes, propde-
se a criacdo de um equipamento publico difusor da cultura local, assim como a
incorporacdo das funcdes do nucleo de producéo artistico-cenico do Teatro, como

também a congregacao de iniciativas previstas sem atendimento pelo Teatro Guaira.

Sem tirar a atencdo das atividades artistico-culturais atuais ja
estabelecidas pelo teatro,argumenta-se o0 resgate e producdo de alguns esforcos

histéricos para promover a cultura pelo Teatro que deram inicio no ano de 1980.
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Estes esforcos eram caracterizados pelo estimulo e renovacgéo
artistica, permitindo o acesso para artistas e para a populacéo para todas as formas

de arte.

Aproveitando a proposta existente do Corredor de Cultural de
Curitiba e o contexto que o Teatro Guaira tem dentro deste projeto, a arquitetura
proposta tem uma expectativa de contribuicdo para as intencbes de resgate e
aproveitamento dos equipamentos culturais existentes do centro historico de
Curitiba.

Desta forma a edificacdo além de ser um catalisador das intencdes
do Teatro Guaira, tem uma funcéo social como ponto de discussdo e promotor da
cultura e do lazer. Prevendo que este espaco funcione como um lugar de encontro

para a sociedade de Curitiba.
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1.3. OBJETIVOS DA PESQUISA

1.3.1. Objetivo Geral

Pesquisar conteudo tedrico, para o correto desenvolvimento de um
equipamento publico contemporaneo com a funcéo de apoiar atividades culturais do
Teatro Guaira como também divulgar estas atividades através do lazer e exploracao

do espaco arquitetdnico.

1.3.2. Objetivos Especificos

e Conceituar teméticas que influenciam a intencéo e caracteristicas

do projeto proposto. (cultura, lazer, equipamento publico).

e Compreender a finalidade de um espaco cultural no cotidiano das

pessoas.

e Pesquisar e conhecer o histérico e necessidades do Teatro

Guaira.

e Estudar e compreender as tipologias dos edificios com fins

culturais e sua relacdo com a cidade.

e Propor um terreno adequado para a implantacdo da proposta que
converse com o entorno e permita fomentar o panorama cultural

do municipio de Curitiba.



14

1.4. METODOLOGIA DE PESQUISA

Esta pesquisa com fundamento tedérico tem o objetivo de
proporcionar conteudo sobre uma nova proposta de centro cultural denominado

como “Espaco Multifuncional de Apoio Artistico-Cultural ao Teatro Guaira.”

A pesquisa baseou-se no método dedutivo com a premissa de obter

uma conclusao sobre a veeméncia da proposta.

As ferramentas utilizadas foram referéncias bibliograficas e

webgréficas, assim como visitas com levantamento fotografico.

Foram aplicadas entrevistas criadas com o designio “survey” para
arrecadar informacédo e principalmente opinides sobre a realidade do Teatro Guaira

e a finalidade desta proposta.

A pesquisa survey foi administrada em arquitetos e um

ator/historiador profissional.

Realizou-se também analise de correlatos, de trés centros culturais,
prioritariamente sendo estes de carater vertical com terrenos pequenos. Resultando

na analise estrutural, solugcédo espacial e relagédo com o entorno destas edificacdes.

Este analise contou com o apoio tedrico grafico de pesquisa web e
desenhos produzidos mediante programas de computacdo grafica feitos ou

alterados pelo autor.

Finalmente ditaram-se diretrizes projetuais como leitura da realidade
do local para implantacgéo, utilizando os conhecimentos do percurso da faculdade em

conjunto com as orienta¢des do orientador.



15

2. CONCEITUACAO TEMATICA

2.1. CULTURA

Sendo um conceito amplo e dificil de categorizar de forma geral.

Mesmo porque ndo existe um consenso entre sabios, filosofos e antropdlogos,
alegam-se aqui mediante breves defini¢cdes, algumas atribuicbes do que tem sido
discutido sobre cultura, em relagdo do seu significado nas nossas vidas. Como ela é

formada, mantida e mudada no decorrer do tempo.

De acordo com o ponto de vista antropolégico de Sir. Edward B.
Taylor referido por LARAIA (1997), “Cultura é aquele todo complexo que inclui o
conhecimento, as crencgas, a arte, a moral, a lei, os costumes e todos 0s outros
habitos e aptiddes adquiridos pelo homem como membro da sociedade” (LARAIA,
1997, p.25)

Para GEERTZ (1989), Cultura é definida por “mecanismos, planos,

receitas e instrugdes para governar o comportamento.” (GEERTZ, 1989, p.32)

Mediante estas conceituacdes, entende-se que cultura € um
processo acumulativo adquirido pelo homem através das geracdes, associado com
civilizagao.

Embora cada civilizacdo apresente uma manifestacédo independente
da sua cultura, um contexto social € gerado nos individuos através das diferentes
experiéncias particulares com a cultura, sendo que estas podem ter sido visitadas,
observadas, percebidas ou referidas pelos outros. (LARAIA, 1997) Desta maneira,
cria-se linguagem, comunicagao e aprendizado dentro de um grupo. Transformando,
discussdo, em um processo cultural resultante da experiéncia histérica ou

assimilacao.
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KROEBBER apud LARAIA diz que:

“‘a comunicacdo é um processo cultural. Mais explicitamente, a
linguagem humana € produto da cultura, mas ndo existiria cultura se
o0 homem néo tivesse a possibilidade de desenvolver um sistema
articulado de comunicacgéo oral” (LARAIA, 1997 p.53)

Perante o contexto de a cultura ser um processo de comunicacao,
pode-se dizer que cultura € uma plataforma para que as relacbes humanas
acontecam, salientando o entendimento do ser humano como um ser social, de
acordo com sua realidade. (SANTOS, 1983)

No que se trata das sociedades, a cultura se manifesta com
caracteristicas diferentes, pois as populacbes diferem de muitos fatores
complementares que determinam os perfis dos individuos como das nacoes,
portanto estes pronunciamentos provocam diversidade. A diversidade constitui
maneiras de viver e de atuar, atuagdo e vivencias representam experiéncia e
compreensao, portanto cultura representa conhecimento. (SANTOS, 1983)
(KROEBER apud, LARAIA,1997).

Enquanto maior conhecimento e escolarizacdo acumulada uma
civilizagao apresenta, maior facilidade para interpretar e valorizar outras sociedades
manifesta. E por este motivo que se diz que cultura, contribui para vencer
preconceitos. (SANTOS, 1983)
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2.2. LAZER

Segundo o socidlogo DUMAZEDIER apud OLEIAS (2003)

‘o lazer € um conjunto de ocupagdes as quais o individuo pode
entregar-se de livre vontade, seja para repousar, seja para divertir-
se, recrear-se e entreter-se, ou ainda, para desenvolver sua
informacdo ou formacdo desinteressada, sua participagdo social
voluntaria ou sua livre capacidade criadora apds livrar-se ou
desembaracar-se das obrigacfes profissionais, familiares e sociais.”
(DUMAZEDIER, 1976)

De acordo com a constituicdo da republica federativa do Brasil

(BRASIL, 1988) as seguintes atribuicbes séo direitos acessiveis de todo cidadao:

“Direitos sociais, educagdo, saude, trabalho, lazer, segurancga,
previdéncia social, a protecdo a maternidade, a infancia e a assisténcia aos

desamparados”.

Considerando estas afirmacfes entende-se que lazer é um conjunto
de atividades voltadas para o descanso, sendo um direito social de todo individuo,
ter o acesso para qualquer atividade voltada para o lazer disponibilizado pelo

governo.

Embora o lazer seja um direito do cidaddo o professor Valmir José
Oleias (2003), da UFSC, diz que o lazer é uma atividade restringida por dois

motivos:

O primeiro, porque o lazer depende da definicAo de politicas
publicas e o estado exerce uma influéncia na constituicdo de espacos voltados para

praticas sociais.

O segundo é que o lazer esta sujeito da classe social das pessoas.
(OLEIAS, 2003)

Lamentavelmente ndo todos tém facilidade de acesso ao lazer.

Principalmente a classe trabalhadora seja por falta de tempo ou dinheiro.

Isto quer dizer que, lazer representa tempo e investimento.
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Apesar destas limitagcdes, existem interpretacbes que abordam estas
interferéncias do lazer de uma forma mais desimpedida como no caso de
CAMARGO apud OLEIAS (2003) que define como lazer aquelas atividades que nao

se relacionam com qualquer tipo de trabalho ou fundamento econémico.

‘conjunto de atividades gratuitas, prazerosas, voluntarias e
liberatorias, centradas em interesses culturais, fisicos, manuais,
intelectuais, artisticos e associativos, realizado num tempo livre
roubado ou conquistado historicamente sobre a jornada de trabalho
profissional e doméstico e que interferem no desenvolvimento
pessoal e social dos individuos”. (CAMARGO, 1989)

Para SANTINI apud MULLER (2002) o fator tempo é resolvido da

seguinte maneira:

“O citadino da grande urbe necessita de areas préximas a sua
moradia, para que la exerca atividades de lazer e recreacdo e evite,
principalmente, os deslocamentos — fator de grande importancia nos
nossos dias pelo consumo de tempo solicitado por esta atividade”.
(SANTINI,1993.)

7

Desta forma € proposta uma solucdo para os limitantes que
interferem o acesso para atividades voltadas ao lazer. Considerando que este, &

uma necessidade da vida cotidiana.

De modo frequente, o lazer representa algo favoravel para a vida

das pessoas, promovendo a saude mental e fisica nos invidos.

Segundo DUMAZEDIER (1976) apud OLEAIS (2003) as funcdes do

lazer s&o:
e Funcéao de descanso (resposta a fadiga)

e Funcdo de divertimento, recreacdo e entretenimento (também é

uma resposta a fadiga)
e Funcéo de desenvolvimento/novas formas de aprendizagem.

Esta ultima tem importancia fundamental para o incremento da cultura popular.
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Desta maneira o lazer permite o relaxamento das atividades e
rotinas das pessoas, necessarias para a estabilidade emocional, fisica e mental das

pessoas.

A seguir (QUADRO 1.0) foram classificados os equipamentos mais
relevantes de acordo com sua fungcdo e possivel relagdo com a finalidade desta

pesquisa e o0 projeto proposto.

EQUIPAMENTOS E INSTALACOES DE LAZER

Classificacao Instalacdes Tamanho
Cultural Cinemas, Teatros, Centros Médio
Culturais.
Social e Associativo Clubes, Bares Médio/Micro
Esportivo Clubes, Quadras Esportivas Médio
De expressao fisica Academias de Dancga, loga Micro
e atlética
Recreativa Jardins, Pracas, Centros Macro Urbano, Micro
Infantis (Centros Infantis)
De Turismo Coldnia de Férias, Hotéis Macro
Centros Médios Parques, SESC, Pompéia. Macro
Polivalentes

QUADRO 1.0 - Equipamentos e Instalagbes de Lazer.
Fonte: O Autor (2011). De Acordo com SANTINI (1993).

De acordo com a tabela de equipamentos de lazer, o projeto
proposto se encaixaria dentro da tipologia Cultural.

Dadas as definicbes de lazer, algumas das suas limitacdes e as
tipolégicas do conceito de acordo com a cultura, deriva-se que um edificio destinado
para o lazer na sociedade permite animar e providenciar entretenimento para todos
0S publicos do municipio, sendo que este espaco além de abracar sossego e
qualidade de vida para o cotidiano das pessoas permite o fomento da interagao

social e desenvolvimento das correntes culturais da cidade.

‘O lazer é visto entdo, enquanto espago da vivencia cultural,
momento de expressao da vitalidade e da sensibilidade do homem.” (MARCELINO
(1987) apud MULLER (2002).
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2.3. EQUIPAMENTO PUBLICO

Segundo a Lei Federal 6.766/79 (BRASIL, 1979) “consideram-se
comunitarios os equipamentos publicos de educagao, cultura, lazer e similares” (Lei
Federal 6.766/79), assim como equipamentos urbanos destinados para o

abastecimento de necessidades para a comunidade.

De acordo com anorma brasileira NBR 9284/86 (BRASIL 1986.),
define que equipamentos publicos sdo “todos os bens publicos, ou privados, de
utilidade publica, destinados a prestacdo de servigcos necessarios ao funcionamento
da cidade, implantados mediante autorizacdo do poder publico, em espacos publicos

e privados.”

A presente lei divide também os equipamentos em categorias,

sendo estes:
1) Circulacéo e transporte
2) Cultura e religido
3) Esporte e lazer
4) Infra-Estrutura
5) Sistema de comunicacéo
a. Sistema de energia
b. Sistema de iluminacao publica
c. Sistema de Saneamento
6) Seguranca Publica e Protecéo
7) Abastecimento
8) Administracédo Publica
9) Assisténcia Social
10) Educacéao

11)Saude
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Mediante esta subdivisdo destaca-se o tipo de equipamento
relacionado ao futuro projeto proposto desta pesquisa, que € um equipamento de

Cultura, Lazer,ficando em predominancia o fator cultural da edificacéo.

De acordo com a politica estadual de turismo do Parana da

secretaria de estado e turismo (2007)

“Sao considerados equipamentos culturais 0s espagos que se
destinam a producdo, guarda, gestdo e exibicdo de produtos culturais
dos mais diversos géneros. Tantos aqueles de producédo denominada
erudita, quanto popular.” (SETUR 2007)

Sendo esta definicdo baseada na importancia que um equipamento

cultural tem em razao das realidades dos municipios e a infra-estrutura para o uso.

No municipio de Curitiba, de acordo com o0 mapa de equipamentos
culturais de Curitiba (FIG 01) Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano (2008)
até o ano de 2008 existiam apenas 38 equipamentos culturais no Municipio de
Curitiba.

A FUNDACAO CULTURAL DE CURITIBA (2010) indica que existem
53 equipamentos publicos culturais cadastrados, voltados para diversas areas como:
Artes Visuais, Cinema, Danca, Literatura, Musica, Patriménio Cultural, Teatro e

Circo.
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Espacos Culturais de Curitiba - 2008

Legenda
@ Bondinho da Rua XV
. Casa Romario Martins
‘ Diretoria do Patriménio Cultural/Casa Meméria
@ Moinho Novo Rebougas
Sede da Fundagao Cultural de Curitiba
Centros Culturais
® contro de Criatividade de Curitiba
Casa Erbo Stenzel
Casa da Meméria
Teatro Cleon Jacques
® centro Cultural do Portéo
Teatro Antonio Carlos Kraide
@ centro Cuttural Solar do Bardo
Gibiteca
Museu do Cartaz
Museu da gravura
Palacete Wolf
Conservatério de MPB

@ Memorial de Curitiba
Teatro Londrina

@0 Feira do Poeta
Livraria Dario Vellozo
Casa da Leitura
Espagos Cénicos/Musicais
. Teatro Cleon Jacques
Teatro Londrina
Teatro da aria
Teatro do Paiol
8 Teatro do Pia
Teatro Novelas Curitibanas
@ Teatro Universitario de Curitiba
. Opera de Arame
Pedreira Paulo Leminski
8 casa Hoffmann
Espacos Literdrios
: Biblioteca da Casa Kozak
Biblioteca Cidade Industrial de Curitiba
@) Biblioteca Franco Giglio
z Biblioteca Jardim das Américas
Biblioteca Nair de Macedo
. Biblioteca da Rua da Cidadania do Bairro Novo
@5 Biblioteca da Rua da Cidadania do Boqueirao
Biblioteca da Rua da Cidadania do Fazendinha
Biblioteca da Rua da Cidadania do Pinheiro
Biblioteca da Rua da Cidadania de S. Felicidade
Biblioteca Santos Andrade
. Farol do Saber Miguel de Cervantes

Feira do Poeta
Gibiteca de Curitiba

Livraria Dario Velozzo
Memoriais da Imigragao
@ Memorial da Imigragéo ltaliana Casa Culpi
@ Memorial da Imigragéo Polonesa
@ Memorial da Imigragéo Ucraniana
Museus
. Museu de Arte Sacra da Arquidiocese de Curitiba

Museu do Cartaz
Museu da Fotografia Cidade de Curitiba

Museu da Gravura

Museu Metropolitano de Curitiba
Salas de Cinema
@ Cinemateca de Curitiba

@B cine Luz

@ cine Ritz

. Espago Cultural Frans Krajcber - Jardim Botanico

FONTE: Fundag&o Cultura de Curitiba
ELABORAGAO: FCC/IPPUC - Banco de Dados

IPPUC Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba - SIN - Banco de Dados
:: Rua Bom Jesus, 669 :: Cabral :: Curitiba :: Parana :: CEP 80035-010 :: Fone (41) 3250-1414 :: Fax (41)3254-8661 :: E-Mail ippuc@ippuc.org.br ::

FIG 01: Mapa de Equipamentos Culturais de Curitiba.
Fonte: Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano
(2008).



23

2.4. ESPACO E LUGAR

Definir estes dos conceitos € importante para o significado da nossa
realidade e desta pesquisa, porém estes termos tendem serem levemente

conceituais.

Portanto ndo se pretende aprofundar estas tematicas no que se diz
no ambito filosofico, sendo trazer algumas definicdes simples para poder identificar a

intencdo do tema ao se tratar de um espaco cultural.

Para TUAN (1930): “Espago € mais abstrato do que lugar. O que
comeca como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que o

conhecemos melhor e o dotamos de valor.” (TUAN, 1930, p.6)

De acordo com esta definicAo entende-se que 0 espago se
transforma em lugar, mas entdo o que significa espaco? Porque ele é considerado

abstrato?

Nas palavras de RAPOPORT (1977) “El espacio es algo mas que
una realidad fisica y tridimensional. Con tiempos diferentes y en diferentes
contextos.” (RAPOPORT, 1997.p.27)

Estas diferencas e contextos sdo discernidos por meio do

simbolismo e também do que é conhecido como espacos humanos.

Simbolismo dos espacos difere apenas da percepc¢édo e da opinido
das pessoas, estende desde os lugares fechados, abertos ou sem classificacao.

Enquanto que o0s espacos humanos sdo aqueles criados ou

desenvolvidos pelo homem, sé&o definidos e conscientes. (RAPOPORT, 1977.)

Sendo assim, 0s espac¢os considerados espacos humanos estéo,
maiormente ligados ao termo lugar e a transicao existente de espaco indiferenciado

para lugar definido.

Para que os lugares sejam considerados definidos, deverao ter

qualidades atraentes, ser estaveis e transmitir segurancga (TUAN, 1930.)
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Por outra parte a definicdo do lugar tem diversas interpretacoes,
sendo estas analisadas desde a antiga Grécia onde predomina a conceituag¢édo de
Aristoteles que diz que lugar € o limite que circunda o corpo (ARISTOTELES, apud
FILGUEURA, 1998.)

Com o0 avance dos séculos a consolidacdo deste conceito passou
alem das caracteristicas fisicas que envolvem quatro paredes e objetos, pois a partir
da década dos 70 a tipologia ganhou um apelo majoritariamente relacionado as

relacfes afetivas dos individuos em relacdo ao seu ambiente. (FILGUEIRA, 1998.)

Entende-se, a partir destas abordagens que lugar € construido pelas
nossas experiéncias a partir das conveniéncias de um lugar para outro, que o
homem sente-se como parte integrante do espaco, do ambiente em que vive,
conseguindo orientar-se, atribuindo-lhe importantes significados. Todo ser humano
deseja essa interacdo, mesmo que inconscientemente. (TUAN apud FILGUEIRA
1998.)
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3. CENTRO CULTURAL TEATRO GUAIRA

3.1. HISTORIA

O Teatro Guaira € um complexo artistico-cultural, inteiramente
integrado a paisagem e a vida Curitibana. Surgiu no governo de Bento Munhoz da
Rocha Netto, em 1950, que idealizava um local atraente, para onde convergiriam as
mais diversas manifestacdes artisticas do pais e do exterior. (TEATRO GUAIRA,
1995.)

Mediante autoria do projeto arquitetdnico pelo engenheiro Rubens
Meister a construcdo proporcionaria a cidade trés auditorios, sendo um deles um dos
maiores da America Latina, com mais de dois mil lugares. A consolidacdo desta

arquitetura foi planejada para ser em etapas.

De acordo com Teatro Guaira (1995) no final do ano 1855, as
primeiras iniciativas teatrais de Curitiba acontecem numa casa de espetaculos
promovidos pela sociedade Teatral e Beneficente Unido Curitibana. Resultando em
frutos para a sociedade Teatral ganhar um terreno doado pela Assembléia Provincial
e poder inaugurar o primeiro teatro oficial de Curitiba com o nome de “Theatro Sé&o
Theodoro.” (TEATRO GUAIRA, 1995.)

Sua localizacéo dava-se na Rua Direita, hoje conhecida como Rua
treze de maio, no terreno onde hoje esta a Biblioteca Publica do Parana. Durante a
Revolucdo Federalista o prédio se transformou em prisédo politica e foi fechado com
o fim da revolugcdo. No ano de 1900 reabriu apds reforma da fachada e passaria
denominar-se de Theatro Guayra, nome de origem indigena que significa “ndo
passaras adiante” (CURITIBACITY, 20--), porém foi fechado novamente no ano de
1935, ano que foi decretada sua demolicdo por problemas de conforto e seguranca.
Foi completamente demolido no ano de 1939. (TEATRO GUAIRA, 1995.)

Apo6s sua demolicdo foi realizado um concurso para a nova
construgdo do Teatro Guaira, promovida pela Academia Paranaense de Letras. O
ganhador foi o engenheiro Rubens Meister que deu inicio as etapas construtivas no
ano de 1952.
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O edificio com 12.500 metros quadrados (CURITIBACITY, 20--) foi
criado para receber producdes de todos os portes, alem de salas de ensaio,
camarins, oficinas de costura e cenografia. (TEATRO GUAIRA, 1995.)

A conclusao do projeto foi no ano de 1970, embora um incéndio

adiasse por mais quatros anos a inauguracéo do teatro. (TEATRO GUAIRA, 1995.)

A criacdo do teatro teve uma repercussao positiva na sociedade
Curitibana, sendo que desta vez o povo em grande magnitude demonstrou interesse
no Teatro pelo impacto da obra arquitetdnica na cidade. Esta reacéo transformou a
entidade numa instituicdo estabelecida. Nas palavras de David Carneiro “o
ressurgimento do Teatro estimulou a imprensa e a formacgéo de criticos, na segunda
metade da década de 50”. (CARNEIRO & FUNDACAO TEATRO GUAIRA, 1984.)

Aproveitando o bom recebimento do publico, o teatro teve algumas
iniciativas interessantes para promover a cultura, sendo muitas destas relevantes

para o projeto proposto, pois algumas destas atividades serdo resgatadas.

Conforme (TEATRO GUAIRA, 1995.) as atividades foram as

seguintes:
e Teatro Amador (1980)

Consistia  na promocdo de oportunidades para atores,
principalmente do interior, para se aprimorarem na arte e na
realizacdo de espetaculos e formacgdo de elencos utilizando os
auditérios do teatro.

e Carreta Popular (1983)

Tinha o objetivo de percorrer as cidades do interior do Parand como
os bairros de Curitiba, levando espetaculos gratuitos para a

populacao.

e Consistia em um Teatro Ambulante em uma espécie de “trailer

gue se transformava em placo para apresentacéao.
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e O Circo: Resgate Encantado (1984)

Seu objetivo era levar recursos aos pequenos circos, dar estimulo a
renovacdo artistica, bem como o despertar e atrair o publico

circense.
e Troféu Gralha Azul (1974)

Consistia no reconhecimento de atores e profissionais cénicos,

técnicos e produtores do Parana. (ainda existente)
e Barracdo: Um espaco Alternativo (1989)

Um espaco alternativo de cultura de facil construcdo e com baixo

custo.
e Pipa (1991)

Programa de incentivo a producdo artistica com o objetivo de

financiar espetaculos com recursos liberados pelo Banestado.
e Teatro para o povo (1991):

Pensado nas pessoas economicamente carentes que nao tem

acesso as formas de arte, sendo estas a musica, danca arte, teatro.

As pessoas podiam assistir estes eventos de graca todos o0s

domingos as 10h00 da manha.

Este projeto ainda existente. Atualmente é conhecido como “Teatro
para Todos” e funciona nos domingos as 11h00 da manha. A
mudanca de nome aconteceu pela mudanca do Governo do Parana.
(IZIDORO, 2011.)

e Preservacdo e memoria

O teatro Guaira mantém um setor de preservacdo e memoria. E
desenvolvido um trabalho de guarda e exposi¢ao do acerco do teatro

além de contribuir para o enriquecimento cultural do Parana.
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e Museu do Teatro:

Promover instituicbes e colecionadores particulares do pais todo
para a doacdo de pecas destinadas ao enriquecimento do acervo do

Teatro.

O teatro possui um espaco dedicado para biblioteca. A biblioteca
Glauce Rocha, fundada e mantida pela fundacéo, tem como objetivo principal servir
como instrumento de consulta para alunos, professores e pessoal técnico ligado aos
varios cursos e departamentos do Teatro Guaira. O acervo inclui obras destinadas
para a informacdo sobre a danca, teatro e producdo artistica. (CARNEIRO &
FUNDACAO TEATRO GUAIRA,1984.)
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3.2. ESTRUTURA

De acordo com CARNEIRO & FUNDACAO TEATRO GUAIRA
(1984) e (CURITIBACITY, 20--), O teatro possui trés auditérios, com capacidade de
abrigar simultaneamente 2.789 espectadores.

Sendo estes: 2.173 lugares no Auditério Bento Munhoz da Rocha
Neto, 504 lugares no auditério Salvador de Ferrante “Guairinha” e 112 lugares no

Auditorio Glauco Flores de Sa Britto.
Também a instituicdo abriga as seguintes atividades:
1) Balé do Teatro Guaira.
2) Cia de Danca.
3) Orquestra Sinfénica do Parana.
4) Escolas de Danca Classicas.
5) Ndcleo de Teatro Amador.
6) Teatros de Bonecos.
7) Biblioteca.

Além do nucleo administrativo e de producao. (IZIDORO, 2011.)
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3.3. NECESSIDADES

ApOs visita e entrevista com o arquiteto Sergio Izidoro. Identificaram-
se algumas deficiéncias das areas existentes do teatro. Esta conversa serviu

também para conhecer os atuais e futuros projetos do Teatro Guaira.

Nas palavras do arquiteto a nova diretoria, permitiu a reestruturagéo
do teatro. (IZIDORO, 2011.). Sendo assim previu-se a novas atividades para atrair o
publico Curitibano. Entre estas a incrementardo de espacos de exposicoes,

promover concertos didaticos e um café com musica ao vivo e espaco de leitura.

O Unico projeto em desenvolvimento destes projetos propostos é o
“‘café concerto” que esta aguardando aprovacdo. Nao foi possivel adquirir os
desenhos técnicos digitais deste projeto, embora o arquiteto autorizasse tirar fotos

das pranchas da fase de estudo do projeto.
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Fonte: O Autor, 2011.
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FIG. 03 - Corte Café Concerto.
Fonte: O Autor, 2011.

Depois da entrevista, foi realizada uma visita para todas as areas do
teatro para determinar que espacos pudessem ser resgatados e transladados para
uma nova localidade. Esta realocacdo tem o objetivo de divulgar o desenvolvimento
e trabalho do teatro para preservar uma instituicdo antiga que representa o inicio

teatral-cultural no municipio.

Estes espacos escolhidos fardo parte do programa proposto para a
préxima etapa desta pesquisa, em conjunto com algumas outras atividades e

lugares para formar um espaco cultural.

A primeira impressdo das instalacdes internas é a do improviso e
falta de conservacdo. Mesmo que a instituicdo, especificamente o setor de
arquitetura do teatro, trabalha para manter a qualidade dos ambientes, reformar os

espacos obsoletos e verificar a seguranca e bem estar dos ambientes.

Sendo que apenas dois funcionarios do setor de arquitetura séo
responsaveis para adequar todas as areas do Teatro em ambientes cuidados e
estaveis, percebe-se a necessidade de mais funcionarios responsaveis para esta
area. (IZIDORO, 2011.).

O setor também funciona como grupo de apoio para orientacédo
técnica e visitas guiadas do teatro, pelo seu conhecimento e ligagcdo da situagéo
atual e das atividades internas do teatro. (IZIDORO, 2011.).
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Comecando pelos nucleos de trabalho, inicialmente pelo setor de
arquitetura, sente-se que é um espaco adaptado para o uso atual. Nado apresenta
um lugar para deposito, apoio técnico ou almoxarifado para catalogos de materiais
construtivos. Esta sala se encontra excluida do resto dos grupos de trabalho do

teatro e ndo recebe luz nem ventilagao natural.

FIG 04. - Sala de Arquitetura Espaco
de Trabalho. Fonte: O Autor, 2011.

FIG. 05 - Sala de arquitetura
Armario. Fonte: O Autor, 2011.
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A sala de producdo cénica, também trabalha em espacos sem

qualidade espacial para suas necessidades.

Este setor envolve um grupo diversificado de profissionais ligados
diretamente com as pecas e 0s espetaculos apresentados pelo teatro.
(IZIDORO, 2011.).

O setor de producgdo cénica envolve a area de figurino e costura,
guarda roupa, e cenografia. (IZIDORO, 2011.). Todos eles trabalhando com
profissionais em lugares separados com espacialidade limitada, infra-estrutura

precéria e sem espacos para apoio e convivio.

O setor de figurino, além de possuir uma sala de costura, (FIG. 06)
conta com um atelié de trabalho (FIG. 07), um depdsito de pecas de repertério (FIG.
08) (FIG. 09), provadores (FIG. 10) (FIG. 11) e depdsito para materiais de costura e
tecidos. (FIG. 12)

FIG. 06 - Sala de Costura.
Fonte: O Autor, 2011.



FIG. 07 - Atelié de
Trabalho. Fonte:
O Autor, 2011.

FIG. 08 - Depdsito pecas de
repertorio e figurino. Fonte: O
Autor, 2011.
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FIG 09 - Figurino
Desorganizado. Fonte: O
Autor, 2011.

FIG. 10 - Provador 01. Fonte: FIG. 11 - Provador 02. Fonte:
O Autor, 2011. O Autor, 2011.
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FIG. 12 - Depésito de Tecido.
Fonte: O Autor, 2011.

A qualidade destes ambientes € a mais deficiente. Os materiais de
costura estdo misturados e amontoadas no deposito de figurino. Os tecidos se
encontram em um pequeno deposito dentro do atelié de trabalho e os provadores,
aparentemente adequados naquele lugar para seu uso, ndo sdo utilizados e séo

obsoletos.

O deposito de figurino ndo apresenta ventilagcdo nem artificial nem

natural, ndo apresenta estrutura para o material de calgado e acessorios.

O resto dos grupos de trabalho principalmente os relacionados com
a area administrativa encontram-se em bom estado e em areas com qualidades
salubres para trabalhar, ou seja, estes recebem luz, receberam um cuidado plastico

e funcionam adequadamente.

Referente aos espacos que permitem a visita do publico externo,
fora os auditérios, encontram-se o saldo expositivo. Entre as deficiéncias
encontradas neste ambiente é que é um lugar muito escondido, sem muita
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predominancia e aten¢do do Teatro. Parece que € um espaco despercebido. Mesmo

proximo da bilheteria, e do setor de memoria e da biblioteca. (FIG. 13)

O salédo é amplo, contem um depdsito de apoio (FIG. 14) e nucleo de
instalacdes sanitarias. Apresenta um pé direito relativamente baixo. Restringindo o

tipo de exposicoes.

“O salao expositivo € um espaco terceirizado e recebe todo tipo de
exposicdes sendo que uma destas exposicdes é fixa e acontece uma vez por ano.
Esta exposigcdo é sobre o “Teatro de bonecos” que apresenta diversos tipos e

tamanhos de bonecos, fantoches e figurino. (IZIDORO, 2011.)

FIG. 13 - Saléo Expositivo.
Fonte: O Autor, 2011.

FIG. 14 - Deposito de Apoio
Saldo Expositivo. Fonte: O
Autor, 2011.




FIG. 15 - Performance Black
Box Wyly Theatre. Fonte:
OMA, 2009.

3.3.1. Teatro Black Box

Perante a iniciativa de resgate das atividades histdricas descartas do
Teatro se identificaram que a solugcdo que acomodaria melhor estas atividades seria
um teatro de uso mudltiplo, flexivel e adequavel para qualquer situacéo,

caracteristicas que desempenha um Teatro Black Box.

ApoOs a aplicagdo da pesquisa “survey” no Arquiteto Sergio Izidoro,
concordou na relevancia da criagcado deste tipo de Teatro como elemento de apoio
para a instituicdo.(1ZIDORO,2011)

Define-se aqui entdo o que € um Teatro Black Box e suas exigéncias

técnicas mais relevantes.

Este tipo de teatro se caracteriza por ser um espac¢o multifuncional,
dindmico, ludico, transformavel e com facilidade de adequacao para qualquer tipo de

apresentacao.

Possui estruturas flexiveis de forros e pisos. Permite composi¢cdes
multiplas de palco e platéia. Pode-se compor uma ou mais cenas, uma ou varias

platéias, varios formatos ou mais de uma sala de apresentacdo (LUQUE, 2007).
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FIG. 16 - Esquema com
Estudos de Posicédo do Palco
e da Platéia. Fonte:
ANDRADE, 2010.
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Proscenium Thrust Arena Traverse

Studio Theater Flat Floor Bipolar Sandwich

FIG. 17 - Alguns tipos de
palcos e sua Versatilidade.
Fonte: OMA, 2010.

Os requisitos minimos técnicos
deste espaco sdo de acordo com RPG
DIFUSSOR SYSTEMS INC. (2000)

1) Pé Direito minimo de 7,62 m

de altura.

2) Necessidade de um corredor FIG. 18 - Corredor no

Perimetro do Teatro ndo
menos distante que 3,60m.

teatro. Nao menos distante Fonte: RGD, 2000.

técnico no perimetro do

gue a 3,60 m de altura em

relacdo do piso da sala.

Este corredor ou passarela
é feito em estrutura
metalica e desenvolve a
funcdo de controle de
forros, iluminagéo e efeitos

cénicos do teatro. (FIG.18)

FIG. 19 - Equipamentos de
cenario e passarela metalica
no perimetro do Teatro.
Fonte: MCGAVITY, 2009.
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Equipamento de cenério
pode ser aderido em qualquer parede
do Teatro. As paredes podem ser de
qualquer superficie resistente, de
preferéncia com tratamentos acusticos
de acordo com o material da parede.
(FIG.19)

Para que as qualidades

acusticas do teatro sejam Otimas,

FIG. 20 - Placas Acusticas Difusoras de
materiais que causem madeira como solugédo acustica. Fonte:
RPG, 2000.

interrupcao/distorcao deverédo ser
colocados. (FIG.21) (FIG.22)

Os revestimentos do

resto da sala devem ser com materiais

que causem refletividade e difuséo.
(FIG.20)

FIG. 21 - Esquema ‘ FIG. 22 - Esquema

de parede de de parede de
Drywall com manta Drywall com manta
acustica dupla. acustica. Fonte:
Fonte: SILVEIRA, SILVEIRA, 2009.

20009.
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4. INTERPRETACAO DA REALIDADE

As necessidades e leitura da realidade sobre o Teatro foram
realizadas no capitulo anterior, portanto a seguir apresenta-se uma leitura analitica
do bairro e do entorno do local a onde sera implantado o “Espago Multifuncional de

Apoio Artistico-Cultural do Teatro Guaira.”

O local foi escolhido pelo contexto da relagdo entre o edificio
proposto e o Teatro Guaira, como também o impacto ocasional da edificacdo como
colaborador para o projeto denominado “Corredor Cultural”, alvitrado pela parceria

entre a UFPR, a Prefeitura de Curitiba e a Associacdo Comercial do Parana.

A expectativa é de que a arquitetura produzida consiga se integrar e
interagir com os ideais estimados para o0 projeto em questao.

O Corredor Cultural tem o objetivo de revitalizar o eixo da regido do
centro da cidade que vai desde a Praca Santos Andrade até a Reitoria. Enunciados
neste percurso de 694m de extensao e 15 mil metros quadrados (DIAZ MARQUES
apud SANDOVAL, 2011) se encontram os seguintes edificios: Prédio histérico da
UFPR, Reitoria, Teatro Guaira, Capela Santa Maria, Correio, Centro de Estudos
Bandeirantes (PUC), Centro Tecnolégico (PUC), Memorial Guido Viaro (privado),
Diario Popular (privado), Livraria do Chain (privado), Livraria Curitiba (privado), Cine

Luz (ndo existe mais) e a Associacao Comercial do Parana. (CAMPAGNARO, 2010)

A proposta inclui a modernizacdo e restauro tanto do Prédio
Histérico da UFPR como do Teatro da Reitoria, inserindo espacos culturais nestes
locais, abertos para a comunidade assim como a melhoria da qualidade dos
equipamentos para os nucleos artisticos da universidade. Também se propbe a
melhoria da infra-estrutura da extensao do percurso todo. Melhorando a iluminagéo

publica, ampliando as calgadas e aprimorando a acessibilidade. (SANDOVAL 2011)

O Corredor Cultural é a principal obra do Municipio de Curitiba
envolvida diretamente com terreno escolhido, portanto € relevante discorrer sobre

ele, pela sua forte influencia dentro da proposta a ser implantada.
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4.1. LOCALIZACAO

O terreno escolhido para a implantacdo do projeto proposto
encontra-se no Bairro “Centro” do Municipio de Curitiba, precisamente localizado na

esquina entre a Rua XV de Novembro e a Rua Tibaji.

Curitiba tem 75 bairros e é dividida em nove regionais. A regional do
bairro centro, pertence a regional “matriz”. Nela foca-se o pélo comercial, cultural e
turistico da cidade. (PREFEITURA MUNICIPAL DE CURITIBA, 20--).

As caracteristicas do centro tratam de uma regido rica em contetdo
patrimonial, com dificuldades no que se diz renovacdo da paisagem edificada e que
sofre com um indice alto de violéncia. (CENTRO VIVO, 2010)

De acordo com o IPPUC (2011) existem alguns projetos a serem
implantados até o ano de 2013 no centro de Curitiba que aspiram atrair a populagéo
para o centro e melhorar a seguranca. Além do projeto mencionado do corredor
cultural, estes projetos visam a preservacdo do patrimbnio para incluir a cidade
dentro do Programa de Aceleracédo do Crescimento (PAC) das cidades historicas. Os

projetos a serem feitos no ano de 2011 segundo o IPPUC(2011) séo:

1) Reciclagem do antigo quartel da Rua Riachuelo, que sera

transformado em cinema.

2) Reciclagem da antiga oficihna da RFFSA, ao lado da

rodoferroviaria, que daria lugar a um espaco para eventos.

3) Recuperacdo das calgadas das ruas, Conselheiro Laurindo e

Saldanha Marinho.

4) Recuperacdo da Praca Senador Correia, na Rua Jodo Negréao,

onde se localiza a Igreja do Guadalupe.

A decorréncia destes esfor¢cos gera trabalho e o crescimento de
atividades diversificadas. Esta melhoria da infra-estrutura favorece as atividades
culturais, especialmente daqueles edificios envolvidos ou préoximos dos locais das

propostas.

No caso do “Espago Multifuncional de Apoio Artistico-Cultural ao

Teatro Guaira.”
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O contexto da localizacdo auxilia a edificagédo, principalmente pela
necessidade de se favorecer das atividades geradoras de publico no centro de
Curitiba.

A seguir apresenta-se um mapa contextual com 0s equipamentos
culturais e pontos relevantes que beneficiam de alguma maneira o projeto proposto,
como também acredita-se na potencialidade da proposta como um ponto de atracédo

do publico para o centro de Curitiba.

PASSEIO
PUBLICO

JARD. LEOM

\A

01 CAPELA SANTA MARIA 21 CURSO SOLUGAO
02 FUNDAGAO ESCOLA DO PUBLICO DO 22 LIVRARIAS CURITIBA
[] reatrorcireo a-sleat sedacon 23 CINELUZ
03 SINDICATO DOS 24 CAIXA CULTURAL
EMPREGADOS NO COM. DE 25 CASA DO ESTUDANTE
D PATRIMONIO CULTURAL CTBA. 26 TEATRO BARRACAD
04 CENTRO CULTURAL BRASIL E USA 27 PAGO DA LIBERDADE
. MUSICA 05 BELLACIO CURSO DE ITALIANO 28 CASA DA ESTUDANTE
06 CAFE DO TEATRO 29 FUNDAGAO DE ESTUDOS
07 CAFE MAFALDA SOCIAIS(FESP)
. DANCA 08 REITORIA UFPR 30 COMPUTER TRAINING
09 LIVRARIA DO CHAIN CEDASPY
. CINEMA 10 LIVRARIAS GUERREIRO 31 GALERIA CASA DA IMAGEM
11 C. DE ESTUDOS BANDEIRANTES PUC-PR. 32 SESC CENTRO
12 TEATRO GUAIRA 33 TEATRO REIK KRAUSS
. LITERATURA 13 CONSULADO GERAL DA UCRANIA 34 MEMORIAL DE CURITIBA
14 WIZARD CURSO DE INGLES 35 CASA DA MEMORIA
15 CONSULADO ARGENTINA 36 SESC| CONSERVATORIO MPB.
- INSTITUCIONAL 16 SANTOS ANDRADE UFPR. 37 MUSEU DO CARTAZ DE CTBA.
17 CORREIOS 38 BONDINHO DA LEITURA
18 MIN. DA FAZENDA 39 SOLAR DO BARAO
D LAZER 19 SHOPPING ITALIA 40 CAFE EXPRESS
20 SERVIGO NACIONAL DE 41 ASSOCIAGAO COMERCIAL DO
. ESPACO MULTIFUNCIONAL DE APOIO APRENDIZAGEM RURAL PARANA
ARTISTICO-CULTURAL AO TEATRO GUAIRA 42 DIARIO POPULAR
43 MEMORIAL GUIDO VIARO
CORREDOR CULTURAL 44 PIP GALERIA

45 TEATRO BARRACAO ENCENA
46 ESPACODOIS

. ~ 47 CIA. DOS PALHAGOS
FIG. - 23: Mapa de Contextualizagédo 45 SOORDBERNT

. -1 49 TEATRO EDSON D'AVILA
Fonte: O Autor, de acordo com IPPUC, Google Earth,Fundacao Cultural e o el it el
Mapa da corrente Cultural.2011. 51 CASAHOFFMANN

52 CASA ANDRADE MURICY
53 TEATRO DO PIA
54 TEATRO NOVELAS CURITIBANAS

55 MUSEU DA ARTE SACRA
(MASAC)
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4.2 TERRENO

Para a escolha do terreno foram delimitadas as seguintes diretrizes:

1) O local deveria ter uma conexao clara com o Teatro Guaira, para
facilitar o amparo e o monitoramento entre as atividades dos dois

edificios.

2) O local deveria estar em uma area equipada com infra-estrutura,
acessos diversificados e possuir potencial para o interesse

cultural.

3) Deveria ser um terreno subutilizado com uma area nao superior a

2.000m?2, pelo objetivo da verticalizacdo do edificio.

No ambito dos acessos, especificamente o transporte publico, o
terreno se encontra privilegiado pela proximidade de alguns terminais; como o
terminal do Guadalupe e o terminal da Praca Rui Barbosa. Existem também grandes
pontos de estacdes de 6nibus préximos, como da Praca Santos Andrade, da Praca
Tiradentes e do Circulo Militar que atendem a circulacdo do transporte publico
metropolitano e local. Somando estes terminais, existem os pontos de 6nibus de

bairro, estacdes tubo e pontos de taxi.

Pelo carater de potencial turistico da regido, a area € atendida
também pelas linhas de 6nibus de Turismo, do ligeirinho e do transporte executivo

do aeroporto, beneficio que aporta para a visita de turistas ao local do projeto.

As duas ruas em particular tém facil acesso para os automoveis,

bicicletas e pedestres.

Inicialmente o terreno escolhido de acordo com as diretrizes
mencionadas foi apenas o terreno de esquina entre a Rua Tibaji e a Rua XV, porém

o terreno escolhido é o resultado da unificacdo entre trés lotes. (FIG.24)
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FIG. 24 - Foto aérea dos lotes a serem unificados.
Fonte:Google Earth alterada pelo autor, 2011. Sem
Escala.

Hoje o lote de esquina entre a Rua Tibaji e a Rua XV denominado de
numero “1’na (FIG 24) é utilizado como estacionamento. O lote vizinho denominado
“2” também é utilizado como estacionamento, o seu lote vizinho “3” no caso é um

escritorio de pequeno porte de uma imobiliaria.

A justificativa para a unificacdo destes lotes deve-se pela area
limitada do lote de esquina para atingir os objetivos do projeto, além do contexto que
teria um edificio vertical do lado de um edificio de pequeno porte no caso de nao
unificar também a pequena imobiliaria. Portanto decidiu-se unificar os trés lotes com

a expectativa de, aproveitar o potencial construtivo e melhorar a estética da quadra.

FIG. 25 - Delimitagéo
dos trés lotes a serem
unificados. Fonte: O
autor, 2011.
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FIG.26 - Vista do lote da proposta desde a
esquina”’. Fonte: O autor, 2011.

{10 o )
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FIG.27 - Vista dos atuais usos do lote.
“Estacionamento e Comercio’Fonte: O autor,

2011.



FIG. 29 - Edificacdo Vizinha do Lote
“Imobiliaria 2000”. Fonte: O autor,
2011.

FIG. 28 - Edificacdo Vizinha da
esquina do lote “Sindicato dos
Empregados no Comercio de
Curitiba”. Fonte: O autor, 2011

47
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Com o terreno definido, analisam-se as edificagfes vizinhas através
de um levantamento esquematico das alturas e usos dos edificios das quadras

influentes no terreno do projeto proposto.

Ao se tratar de um lote de esquina encontram-se envolvidas quatro

quadras que tem edificios com frente para o terreno escolhido.

O estudo deste conjunto de edificios representa uma noc¢éo do perfil

do entorno, o possivel sombreamento no terreno e um gabarito das alturas do setor.

FIG.30 - Planta das Quadras
Influentes.
Fonte: O Autor, 2011.

Témeo + 16 Pavimentos
= Aprox_4bm.

Lote Unificado Témeo + 4 Pavimentos

Témeo Duplo 5 _
Temeo+ 4 Pavimentos
l |“‘ P T Ti= ApIOX. 15.90m.

I:l COMERCIAL

. COORPORATIVO I:l INSTITUCIONAL. ~ mmmm  TERRENO

FIG.31 - Elevacao “Quadra 01”
Fonte: O Autor, 2011.
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Térreo + 16 Pavimentos
= ApIOX. 5

l:l COMERCIAL. . RESIDENCIAL . MISTO.

FIG.32- Elevagdo “Quadra 04”
Fonte: O Autor, 2011.

Témeo + 16 Pavimentos

Térmreo + 2 Pavimentos
= Aprox. 9,50m.

[ oo [l e [
MENTO

MISTO. I:l INSTITUCIONAL . - COORPORATIVO.

FIG.33 - Elevacao ” Quadra 02" e
“Quadra 03”
Fonte: O Autor, 2011.
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Témeo + 20 Pavimentos

Té

- COOPORATIVO. I:l COMERCIAL. I:l INSTITUCIONAL. mmmm TERRENO

FIG.34 - Elevagao ” Quadra 01” vista
desde a Rua Tibaji.
Fonte: O Autor, 2011.
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4.2. IMPLANTACAO

O terreno para implantacdo tem uma area de 1.194,34 m2, apresenta
as dimensdes de 36,37m de largura e 33,25m de comprimento. Tem um desnivel em

parte do terreno de um metro em relacéo da testada para a Rua XV de Novembro.

E um terreno de esquina, portanto espera-se encontrar a melhor

solucéo de implantacéo para se aproveitar deste privilégio.

Para implantar a proposta serdo utilizadas as orientacbes para
elaborar projetos de edificagdes denominados “Comunitario 2- Cultura”, indicada no
decreto N.212/07(PMC, 2007) como também respeitar a legislacdo do uso e
ocupacao do solo da Lei N. 9.800/00 e leis complementares da Prefeitura Municipal
de Curitiba. (IPPUC, 2000)

Algumas consideracdes relevantes para implantacdo também sao:

1) O contexto de linguagem entre arquiteturas deve ser resolvido.
Principalmente pelo gabarito de edificacbes altas das quadras

vizinhas.

2) Estudar a relacdo arquitetbnica entre o Teatro Guaird e a

arquitetura proposta.

3) Lavrar o acesso dos pedestres e 0 seu campo de visibilidade,

através de recuos generosos.

4) Respeitar as normas de acessibilidade para qualquer tipo de

visitante.

Estudando o entorno da quadra realizou-se um estudo de
sombreamento no lote no inverno e no verdo no periodo da tarde e da manha, para
poder compreender o comportamento e influencia das alturas das edificacdes
vizinhas. Reconhece-se desta forma a melhor implantacdo e distribuicdo de

ambientes pensando no conforto térmico.

No primeiro estudo consta o comportamento do lote no verdao, no
més de Janeiro no horario das 09h00 da manha. (FIG. 35) e (FIG.36)
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O padrao das cores nas figuras remete a mesma tipologia de usos
especificados nas elevacdes das quadras.

Verdao Manha:

N\

FIG.35 -Vista superior do lote com sombreamento no
més de Janeiro as 09h00 AM. Fonte: O Autor,2011.

FIG. 36 -. Perspectiva do lote com sombreamento
no més de Janeiro as 09h00 AM. Fonte: O
Autor,2011.

O terreno ndo apresenta inconvenientes de grandes sombras neste

horario. Face Norte e Leste bem iluminadas.
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Verao Tarde:

FIG.37 Vista superior do lote com
sombreamento no més de Janeiro as
15h00 PM. Fonte: O Autor, 2011.

FIG.38 - Perspectiva do lote com
sombreamento no més de Janeiro as
15h00 PM. Fonte: O Autor,2011.

Sombra em pequena parte do terreno na face Oeste produzida pela
edificacdo da imobiliaria ao lado. A sombra tende a aumentar e ocupa grande parte
do lote & medida que anoitece. A fachada Norte ndo é atingida no crescimento da

sombra.
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Inverno Manha:

FIG.39 - Vista superior do lote com
sombreamento no més de Junho as
09h00 AM. Fonte: O Autor,2011.

FIG.40 -. Perspectiva do lote com
sombreamento no més de Junho as
09h00 AM. Fonte: O Autor,2011.

Fachada Norte e parte da Leste coberta pela sombra neste horario,
produzida pelo edificio residencial de esquina. Fundos livres de sombreamento,

acesso de luz pela face Sul.
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Inverno Tarde:

FIG.41 - Vista superior do lote com
sombreamento no més de Junho as
15h00 PM. Fonte: O Autor,2011.

FIG. 42- Perspectiva com sombreamento
do lote no més de Junho as 15h00 PM.
Fonte: O Autor, 2011

Sombra produzida pelo Teatro Guaira sobre a fachada Norte e

Oeste. O terreno fica completamente sem iluminag&o natural a partir das 16h00 PM.
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De acordo com este estudo de sombreamento, conclui-se que nos
fundos do terreno podem ser colocadas atividades administrativas ou espagos para
os servicos diarios do edificio, devido pela incidéncia de luz indireta pela face sul
durante o periodo da manha. A tarde a parte dos fundos fica sombreada pela
edificacdo da Imobilidria 2000 na temporada do inverno. No verdo a parte dos
fundos do terreno também fica sombreada a tarde pela incidéncia do edificio
coorporativo da Rua Marechal Deodoro e parte também pelo edificio da Imobiliaria
2000.

A fachada Norte e Leste recebem luz solar diretamente o dia e a
tarde no verdo. No inverno estas fachadas sdo sombreadas ou ndo recebem
iluminacéo indireta no periodo da tarde (face Leste), portanto atividades de pequena
e rapida estadia podem ser colocadas na face Norte e atividades direcionadas para

0s visitantes e usuarios do edificio na fachada Leste.
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4.3. LEGISLACAO

De acordo com a Lei N. 9.800 de Zoneamento, Uso e Ocupacéo do
Solo do Municipio de Curitiba, (IPPUC, 2000) o terreno se encontra dentro da Zona
Central. (QUADRO 2.0) Especificamente dentro dos usos permitidos denominados

Comunitario 2- Lazer e Cultura.

A presente Lei especifica que é proibida a utilizacdo dos lotes para
usos de estacionamento comercial. Portanto o lote escolhido, na atualidade

encontra-se fora dos parametros permitidos pela Lei. (Lei N. 9.800,IPPUC 2000)

LJ-{ -

FIG. 43 - Terreno dentro do
Zoneamento do Municipio de Curitiba
Lei N 9.800/2000. Fonte: IPPUC
2010, alterado pelo autor,2011.
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5. PADROES E LINGUAGEM DOS EDIFICIOS

O proposito do entendimento das linguagens e padrées dos edificios
€ para construir e planejar adequadamente os espacos que fardo parte do projeto
arquiteténico. (ALEXANDER, 1970.)

Identificadas as probleméaticas generalizadas dos espacgos, atingisse
a resolucao do projeto de uma forma adequada e mais rapida, outorga-se melhor

qgualidade espacial e consegue-se criar lugares mais dinAmicos e menos agressivos.

A intencdo sendo assim deste capitulo é interpretar as teorias,
sistemas e configuracdes dos lugares para entender a percepcao que o individuo
tém, em relacdo do espaco construido. Com esta iniciativa, pretende-se que 0s
espacos que serdo projetados apresentem caracteristicas capazes de arrecadar

uma experiéncia positiva pelo visitante do edificio e criar espacos com atributos.

Padrdes sédo formas de descrever uma solugcdo para um problema
que se apresenta constantemente em algum espaco ou em um entorno. Através da
identificacdo da sua deficiéncia é possivel determinar uma solugéo, sendo que esta
pode ser aplicada sem se repetir funcionando da mesma maneira. (ALEXANDER,
1977.)
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5.1. ESQUINA

“There’s always that word “corner” but, what does that mean? Well it
actually means, theres an intersection, and these “corner” is a
powerfull place,if that intersection is of two or more pedestrians paths
that go into the community. (JACOBS, 20--)

Através das palavras de Jane Jacobs define-se esquina como
interseccdo ou encontro entre caminhos convergentes. Fala-se em “forca” perante o
marco referencial desta tipologia dentro da malha urbana, principalmente pelo fato
de proporcionar transicdo e sociabilidade (JACOBS, 2003), qualidades que podem

ser aproveitadas na implantagcdo de uma arquitetura.

No que se trata das qualidades formais de uma esquina, interferem
fatores de localizacdo dentro da cidade. Estas sdo as caracteristicas e
personalidade de um bairro a onde se insere a esquina, como também o0s elementos
espaciais que séo a largura das calgcadas, o tamanho do percurso no quarteirdo e o
tratamento diferenciado nos caminhos que conformam a esquina (LYNCH (1960)
apud SABOYA,20--)

FIG.44 - “O Torto Bar” Esquina de transigédo e sociabilidade que remete a
personalidade de um bairro de Curitiba. Fonte:Janasievicz,2010.

Estes atributos formais aprimoram sua relevancia quando
investigasse o surgimento de edificios de esquina que valorizam o seu proprio lote e
a malha urbana. De acordo com (DUDEQUE, 2002.) o entendimento da
organizacdo e evolugcdo da malha urbana ditam que possibilidades de arquitetura

surgirdo na implantagdo de um edificio em um lote de esquina.



Nas figuras mostra-se uma comparagao
entre algumas malhas urbanas das principais cidades
com centros urbanos contemporaneos. Esta comparacao
tem o intuito de identificar que nas malhas regulares e
planejadas, as tipologias dos lotes ndo acabam sofrendo
variagdes, enquanto que nas tramas irregulares e
informais os lotes de esquina sdo mais diversos e variam
de forma e angulos ganhando articulacdes interessantes
que permitem que o edificio ganhe um status de
referencia urbana consolidada dada a sua posicao

estratégica.( DUDEQUE,2002.)

A morfologia daquelas cidades com
tracado irregular e orgénico acaba favorecendo que
edificios adaptem uma forma incisiva de acordo com o

parcelamento, transmitindo a configuracdo do lote na

volumetria. De certa forma isto gera uma condicionante
para o tipo de arquitetura que pode ser feita em tal lugar.
A diversidade das esquinas neste tipo de malha de
crescimento irregular obriga a adaptacdo do edificio de
acordo com o lote. (DUDEQUE 2002.)

Enquanto nas cidades com tracado
ortogonal e simétrico, a arquitetura também acompanha
a morfologia do lote, resultando em edificios também
ortogonais e heterogéneos. Esta condicionante ndo é
desfavoravel, pois permite uma linguagem diferente,
possibilitando a liberacdo de area do lote de esquina

para a criagao de vazios.

Desta forma nega-se a esquina, nao se
gera uma forma marcante, mas permite a delimitacéo da
area construida e integra a malha urbana com o lote
edificado. (DUDEQUE, 2002.)
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FIG.45 - “Esquemas Malhas Urbanas.
Fonte:BricoleUrbanismo.org,2008.
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FIG.46 - Esquema comparativo de lotes e Fig. 47 - Adaptacéo da forma do edificio
adaptacao da forma do edificio. de acordo com o lote. Fonte:
Fonte:DUDEQUE,2002 VITRUVIOUS, 2007.

Este estudo permitiu entender também a relacdo e o porqué das
formas da maioria dos edificios imponentes da Europa e a sua relagao existente com
a morfologia urbana no tracado das cidades de origem barroca (Londres, Paris,
Roma). A procura pela grandiosidade, cenarios e composicfes dominantes destas
cidades encontram-se transmitidas nas malhas urbanas (CASTELNOU 2006)
refletidas na configurag@o volumétrica dos edificios monumentais da grande parte da
Europa, como também as reticulas uniformes das cidades da America e seus

edificios modernistas ortogonais.



5.1.1. Edificios em esquina

Uma vez entendida a importancia da localizacédo do lote na
malha urbana, considera-se que para um edificio, uma
esquina contempla vantagens compositivas e elementos a
serem valorizados, pois ndo basta apenas a posicao
privilegiada do terreno em uma esquina, sendo que O
edificio deve ganhar seu privilegio de ser um marco

referencial. De acordo com (DUDEQUE,2002)

“Um edificio de esquina sempre vai constituir
uma forga atrativa do olhar que nele tem seu
ponto focal. Afinal, a situagdo de canto onde
dois planos se encontram formando um volume
€ bastante diferente de um edificio em meio de
guadra, situado entre lindeiros, onde é possivel
apenas a incorporagdo de fachada frontal.”
(DUDEQUE, 2002, P.19)

O lote de esquina engendra varios tipos de solucoes,
particularmente por ele possuir duas fachadas sobre a rua.
O correto parcelamento do solo remete uma logica e
atencao do projetista para assegurar o edificio e a esquina.
(DUDEQUE,2002)

Por este motivo a organizacdo espacial de um edificio
de esquina depende muito do entendimento do plano
horizontal, a sua articulagdo com planos adjacentes junto
com a estratégia de tratamento de cantos e arestas de
acordo com a finalidade a ser expressa visualmente.

(CHING ,2002)
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FIG.48 - Esquema de arestas e
cantos comuns. Fonte; O Autor, de
Acordo com CHING,2002
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Por tanto na (FIG.48) se apresentam as articulagbes mais comuns
de arestas de esquinas que definem superficies de terrenos e volumes de edificios
aplicados dentro de um lote de esquina seguindo esquemas compositivos de cantos
e aresta de acordo com (CHING, 2002).

Independente de como a superficie do terreno seja articulada, os
edificios em esquina devem valorizar o contexto do seu entorno, 0 campo de visdo
entre o pedestre e o limite edificado, como também a transi¢cao entre espaco publico,
semi-publico e privado, dependendo da finalidade do edificio. (DUDEQUE, 2002)

A seguir seguem algumas exemplificacbes de estratégias de
solugbes compositivas que se baseiam, nos diversos contextos urbanos mais
utilizados, sendo estes de acordo com (DUDEQUE, 2002) “integracdo e
continuidade, contraste, vazio e elemento referencial” Estas imagens também
representam as transicfes mencionadas de publico para privado, semi publico para

privado.

e Integragao e Continuidade

FIG.49 - Integracdo e Continuidade, Office building in
Barcelona,MATEO, 2009.
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e Contraste

o Y

B W — N

2. INTEGRATION AU CONTEXTE

FIG.50 - Esquema Comparativo contraste-Quadra vs.
Edificio, Lille Office Building Fonte: LAN
Architecture,2010.
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FIG. 51: Perspectiva, Lille Office Building .FonteLAN FIG. 52 -Planta de Acessos, Lille Office Building. Fonte:
Architecture,2010. LAN Architecture., 2010

©) PLAN MASSE_1:500

FIG.53: Planta de Situagdo,contraste-Quadra vs. Edificio,
Lille Office Building, Fonte: LAN Architecture, 2010.
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e Vazio

=& H
FIG 54: Planta Figura-Fundo Caixa Forum Madrid,

= _Fonte: ARCSPACE.com 2008

Y /N |

FIG.55 - Vista da esquina Caixa
Forum Madrid, Herzog & de
Meuron, Fonte:
ARCSPACE.com,2008

W FIG. 56 -Vista Frontal Caixa Forum
Madrid, Herzog & de Meuron, Fonte:
GREENPUBLICART.com,2008
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e Elemento Referencial
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FIG. 57 - Planta Oita Prefectural Library,Arata
Isozaki
Fonte: CSXLAB.org,2011.

FIG. 58 -Vista esquina Oita Prefectural
Library,Arata Isozaki
Fonte: CSXLAB.org,2011.
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5.2. ACESSOS

As pessoas que entram em algum lugar com varios servicos tendem
se sentir confusas, caso que 0 conjunto ndo se expanda de tal maneira que o

usuario consiga enxergar o lugar a onde se dirige. (ALEXANDER, 1977.)

Consequientemente deve-se distribuir as entradas dos ambientes
mediante um caminho ou um trajeto que se identifiqguem o0s acessos e suas fungoes.

Agrupar os ambientes pela sua funcao facilita o entendimento deste aspecto.

Alternativas e solucbes para circulacbes do edificio, inicia pelo
acesso principal da edificacdo. (RAPOPORT, 1977.)

Logo assim 0 espaco pode indicar um percurso para seguir dentro

do edificio, definindo os fluxos publicos dos privados.

ALEXANDER (1977) descreve que para que exista intercambio

social devem existir varios acessos para as ruas.

Sendo assim para que o edificio gere interacédo, os acessos voltados
para a rua publica devem ser bastos. Desta forma o intercambio de experiéncias
acontece da rua para o edificio e do edificio para a rua.

Diz-se intercambio porque as pessoas estabelecem contato umas
com as outras através do olhar, sentindo ou tocando umas as outras, mesmo por

engano quando caminham.

As pessoas podem olhar e sentir outros seres vivos e objetos, mas
devem circular sem se sentirem incomodadas, pois ao perceber que alguma coisa
no trajeto é diferente ou desagrada, esta gera outra percepcdo. (ALEXANDER,
1977.)

Acessos representam escolhas, a funcéo e utilizacdo destes lugares
dependem dos objetivos individuais das pessoas. (ALEXANDER, 1977.)

Portanto nos edificios, € necessaria que 0s acessos sejam claros,
nao permitam a opcéo da duvida de acesso, pelo contrario € uma necessidade que

os edificios sejam convidativos.
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6. ESTUDOS DE CASO

6.1. GALERIA SPERONE WESTWATER - NOVA YORK — NORMAN
FOSTER

Concebida pelo arquiteto Norman Foster e seu grupo de trabalho
Fosters + Partners dentro de um lote com area de 232.26m2. O projeto estabelece
uma nova concepcgdo de galeria de arte vertical, em resposta para um programa
complexo, um terreno estreito e uma rua movimentada aparentemente voltada para

0 comercio de pequena escala. (SAIEH,2010)

FIG.59 - Perspectiva 01 Galeria FIG.60 - Perspectiva 02 Galeria
Sperone Fonte: Young 2010. Sperone Fonte: Young 2010.

O terreno que a galeria foi implantada localiza-se na Rua Bowery

256, em Nova York com dimensodes de 7,62m x 30,48m.

Antigamente, neste lote, localizava-se uma antiga loja de
eguipamentos para restaurantes, sendo depois demolida e transformada no atual e
novo empreendimento do grupo de galerias conceituais Sperone Westwater.
(SAIEH,2010)



70

FIG.61 - Vista do lote de Terreno antes da implantacdo da Galeria
Sperone. Fonte: Google Earth, 2011. (arquivo pessoal).

A rua “Bowery”, caracterizada como ser apenas um local para
procurar artigos de restaurante, cozinha e luminarias atualmente virou destaque
devido pela sua repentina atencdo e investimento como local difusor da arte para
artistas contemporaneos. Adquiriu este impacto todo devido a criacdo de um dos
principais museus de arte contemporanea da cidade no ano de 2007. O Museu de
Arte Contemporanea dos arquitetos japoneses e associados SANAA.(SAIEH,2010)

Mesmo com a agressividade da Rua Bowery o arquiteto decidiu
priorizar a fachada da rua movimentada e desenvolveu seu partido arquitetdnico,
através da criacdo de um elemento que contrastasse o alto fluxo de transporte e
trouxesse atencao para a galeria. Este elemento é o elevador que fica encima do
lobby do edificio. (SAIEH ,2010)

“Contemporary Artists do big things, big paintings, big sculptures, so
you have to move those, so you need a big freight elevator. Once
you've taken the space of the freight elevator, the passenger elevator
and the escape stairs, at the end there is a problem, there’s nothing
left. By somehow the eureka point, | suppose, is when the problem
becomes a solution” (FOSTER ,2011.)

Em funcao das palavras do arquiteto Norman Foster que apresentou
para uma entrevista sobre a galeria de arte, explica que ao analisar o problema da
necessidade de um elevador de carga para o transporte das pecas de arte, o
cumprimento das normas construtivas e o transporte de passageiros dificultavam o
desenvolvimento do projeto. A solugéo s6 veio na hora que o problema foi encarado
como solucdo. Desta forma, o elevador ou quarto mével, € o elemento que resgata o

projeto de se tornar um espaco pouco atraente e estreito.
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Acessando o edificio pela Rua Bowery, encontra-se um lobby para
identificagc&o e informacgéo.

Acima do lobby encontra-se o0 elevador que se movimenta
aumentando o pé direito do lobby e permite a visualizacdo do céu, concedendo a

entrada de luz pelo grande pano de vidro da fachada norte do edificio.

' FIG.62 - Vista desde o
"~ lobby Galeria Sperone.
Fonte: Young 2010.

Este elevador é uma camera ou um espaco moével também projetado
com o intuito de criar um espaco de exposicdo das obras de arte. Inicialmente, foi
pensando para estender cada pavimento de exibicdo, sendo ancorado em cada um
dos andares a onde se precise de mais espaco para exposicao. Para o transporte
de pessoas, existe outro elevador de apoio junto com escadaria nos fundos da
galeria. Mesmo que o elevador principal € um espaco de exposicdo, ele também

transporta pessoas seu transladando ao um ritmo mais devagar. (Turner, 2010)

O terreno da galeria é estreito, porém a planta do edificio é
cumprida, isto cria fluxos horizontais de pessoas definidos. Esta setorizacdo permite
gue tanto na fachada da frente como dos fundos do edificio, se permita o acesso de

luz natural, através de panos de vidro grandes e pés direito amplos. ( Turner,2010)

A Galeria de arte esta formada por oito pavimentos divididos da
seguinte maneira (FIG.63) (SAIEH ,2010)
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Térreo: Hall/Lobby, espaco de exibi¢do principal.

Primeiro Pavimento: Mezanino, acesso inicial para o quarto
movel/elevador, terraco com vista para praca privada e com espaco
de exposicéo descoberto.

Segundo Pavimento: Espaco de exibicdo. H= 8,62m
Terceiro e Quarto pavimento: Espaco de exibi¢do privado.
Quinto pavimento: Dominio Administrativo.

Sexto Pavimento: Escritorios Executivos.

Sétimo Pavimento: Livraria

Oitavo pavimento: Sala de maquinas

No subsolo, encontra-se um depdsito para pecas de arte.

FIG.63 Corte Longitudinal Galeria Sperone.

Fonte: Foster+Partners,2010.
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Os setores a partir do sexto pavimento também foram desenvolvidos
com um padrdo de mezanino, para que a circulacdo da &rea administrativa ganhe
um pé direito triplo, e o resto dos espacos (Livraria e escritorios executivos)
consigam receber uma iluminacdo melhor e aproveitem as vistas que a altura do

edificio produz.

Tecnologicamente, o prédio tem bastantes aspectos modernos. Os
pistdes hidraulicos cromados do elevador principal, espelham o céu e resolvem com
seguranca o percurso de altura do elevador, apoiados também com um trilho

metalico na lateral.

FIG.64 - Detalhe tecnologia aparente do elevador principal
Galeria Sperone. Fonte: John,2011.

O pano de vidro oposto do elevador, foi feito com tubos de vidro com
varios didmetros que permitem o isolamento acustico e luminotécnico . S&o estas

solucdes que se destacam dentro das qualidades do edificio. (SAIEH,2010)

O prédio todo é feito de concreto, sendo que em algumas areas

externas, foram revestidas com placas metalicas pretas.

FIG. 65- Galeria Sperone em etapa

construtiva. Fonte: Pete,2010.




Ambientes

FIG.66 - Vista elevador ou “quarto
movel”’,Galeria  Sperone Fonte:
Young,2010.

FIG. 67 - Vista Sala
Expositiva’Galeria Sperone Fonte:
Young,2010.

FIG. 68 - Vista Area Expositiva
Mezanino,Galeria Sperone Fonte:
Young,2010.
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FIG. 69 - Vista dos fundos da Area
Expositiva Térreo,Galeria Sperone
Fonte: Young,2010.

FIG.70 - Vista do acesso area
Expositiva Térreo,Galeria Sperone
Fonte: Young,2010.
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e Contribuicdes Relevantes

Este projeto foi escolhido, especificamente pela sua definicdo
espacial e resolucdo das problematicas do programa complexo da galeria de arte
dentro um local estreito. Além de se tratar de um edificio cultural vertical, de cara,
guando se olha para sua fachada, atrai a atencdo do espectador e estimula o
guestionamento do que sera que acontece naquele lugar. Sua fachada € muito

simples, porém atraente e Uutil.

Além do conceito por tras da extensdo dos espacos através da caixa
movel, permite ao usuario sentir uma nova experiéncia do tempo-espaco a onde ele
se encontra, principalmente porque o elevador corre em uma velocidade devagar
para contrastar o fluxo rapido dos veiculos da rua principal e poder apreciar a

intervencao artistica dentro do elevador. (Turner, 2010)

Ao estar voltado para o interior do edificio, desde 0 acesso ou ponto
inicial dos espacos de exposicdo, permite que os individuos foquem apenas nos
acontecimentos internos do edificio diretamente. Estas novas sensacdes incitam

curiosidade e experimentacdo dos usuarios.

As solucdes das aberturas e iluminagdo também sdo muito
interessantes, criando um eixo de circulacdo de luz central que se identifica entre o
painel de vidro da regido pela qual corre o elevador e a fachada oposta voltada para
0 parque. Esta iniciativa de iluminacdo, também permite identificar uma circulacao

objetiva horizontal dos espacos internos do edificio.

FIG.71 - Circulacéo de luz
natural pelos fundos e pela
4 frente, assim como fluxo
7, horizontal direcionado para as
pessoas. (Fonte: Foster+
Partners, 2010, modificado
pelo autor.

W
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6.2. MUSEU DE ARTE CONTEMPORANEA — NOVA YORK -
KAZUYO SEJIMA E RYUE NISHIZAWA

O novo museu de arte contemporanea de Nova York, criado pelo
grupo de arquitetos Japoneses SANAA, surgiu em resposta para as necessidades
de uma instituicdo com atitude e carater forte sem um estabelecimento fixo dentro da
cidade. A organizacgéao, fundada em 1977, percorreu pela regido da baixa Manhattan
por trés décadas sem um lugar definido. A missdo desta instituicdo é promover arte
contemporanea que varia desde os temas com carater politico, arte provocativo e

até os temas derivados polémicos. (PHILLIPS,2009)

:

rrnen o

, Lru e Elu T |

FIG.72- Perspectiva 01 Museu de FIG.73 - Perspectiva 02 Museu de
Arte Contemporanea. Fonte: Arte Contemporéanea. Fonte:
BAAN,2010 KAUFMAN,2010

A criacdo da proposta do edificio aconteceu durante o concurso
publico oferecido pelos investidores do Museu, com as implicancias que o projeto
atendesse um programa funcional, porém que apresentasse solu¢cbes de espacgo
flexivel, aberto, com diferentes alturas e atmosferas, que transmita e inspire a
criacao da arte,
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consiga se enquadrar dentro do contexto urbano da regido do
terreno e ndo extrapole o valor dos 50 milhdes de dolares. (FAIRS,2007)

Lembrando a esséncia forte da instituicdo, os arquitetos optaram por
uma forma dramatica que manifestasse uma aproximacao de algo duro e imponente

e ao mesmo tempo produzisse um efeito de desfoque. (GIANNOTTI,2010)

O resultado obtido depois de varias tentativas e erro, € uma forma
dindmica formada por seis caixas retangulares empilhadas na vertical revestidas por
camadas de grade metalica para enfatizar os volumes e produzir efeitos brilhantes
com o sol na pele do edificio. Além da existéncia de aberturas e zenitais por tras da
grade para providenciar iluminacdo natural para os nucleos de exposi¢cdo como
também consentir que o volume todo remeta um elemento mutavel e animado.
(KISER,2007)

Os arquitetos, Kazuyo Sejima and Ryue Nishizawa,sem muito
conhecimento da regido do baixo leste de Manhattan, visitaram o terreno para se

encontrar com uma realidade diferente do esperado. (FAIRS,2007)

O bairro caracterizado pelo seu carater degradado esteticamente, é
um ponto de concentracdo de um publico interessado em arte, moda e
cultura.Provavelmente pela influencia da corrente vanguardista que existe do bairro
vizinho denominado Soho. (KISER,2007)

Coincidentemente o projeto se localiza na Rua Bowery a uma
quadra de distancia do projeto da Galeria Sperone Westawater analisado

previamente.

O carater retangular dos edificios e quadras da regido € considerado
parte do partido da imagem do museu, assim como uma resposta para as

gualidades de zoneamento requeridas. (FAIRS,2007)

O enquadramento deste Museu em esta regido supre uma caréncia
urbana de um espaco de exposicbes com personalidade para uma regido que
demandava por um lugar que comprometesse atividades voltadas para divulgacdo e

producédo da arte contemporanea. (KISER,2007)
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Um jogo de volumes de diferentes tamanhos que se deslizam e se
empilham sdo a principal caracteristica do Museu. O conceito gira em torno da
criacao de conciliar a forma dinamica mediante uma circulacéo vertical em espiral. O
que quer dizer, que o visitante, chegando ao museu € convidado subir até o ultimo

pavimento e explorar o edificio de cima para baixo. (FAIRS,2007)

A medida que o individuo vai descendo, este se encontra com
rampas e escadarias assim como corredores estreitos e situacdes arquitetbnicas
inusitadas gerando estranheza e interesse pelo percurso que o edificio propde.
(FAIRS,2007) (FIG 74)

Fig.74 - Corredor Museu de Arte
Contemporanea. Fonte: Bell3,2010

As salas expositivas tém pé direito alto para suprir as diferentes

necessidades das obras de arte. (FIG 81)

Todas as salas permitem o ingresso da luz natural para consentir a

apreciacdo da obra de arte com outra percepcao além da luz artificial. (FIG 81)
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O programa do edificio conta com as seguintes areas e esta divido

em 7 pavimentos.

No subsolo: Banheiros e Auditério Blanco

Térreo: Recepc¢do, lobby, café, stand de vendas de livros e

lembrancinhas.

Primeiro ao Quarto Pavimento: Salas expositivas flexiveis,
acompanhadas de pequenas salas anexas de projecao isoladas da

luz.
Quinto Pavimento: Salas de estudo
Sexto Pavimento: Administracdo e oficinas.

Sétimo Pavimento: Sala multiuso, Biblioteca.

MECHANCAL ROOF MECHANICAL ROOF

NLLTIPURPOSE ROOM MULTIPURPOSE ROOM

OFFICE oFFIcE

Lossy care CALLERY LoaBY / CAFE

FIG.75 - Cortes Museu de Arte
Contemporanea.Fonte: SANAA,2010
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Para entender a estrutura do projeto que transmite uma idéia de
leveza mediante o desencontro dos volumes e permitindo a possibilidade de
ambientes sem pilares aparentes, os arquitetos SANAA e 0s engenheiros Matsuro
Sasaki e Guy Nordenson optaram por distribuir os esforgos, principalmente os de
tensdo e compreensao por meio de trelicas. Estas trelicas formadas por colunas e
perfis metalicos se ramificam pelo perimetro do edificio todo e sdo 0os componentes
principais que carregam os esforcos acumulados desde os cantos dos volumes do
edifico até o chdao. (GONCHAR,2008)

FIG.77 - Imagem que demostra a
aplicacao de forcas laterais,Vermelho=
Compreensao e Amarelo= Tensé&o.Fonte:
Norderson and Associates,2008.

FIG.76 - Imagem que demostra a aplicacao
de forcas de gravidade ,Vermelho=
Compreensao e Amarelo=Tens&o.Fonte:
Norderson and Associates,2008.



Detalhe Esqueleto Metélico

82

by

siza BE R

Vista Norte Vista Noroeste

Vista Noroeste - Nucleo Vista Nordeste - Revestimento
Vertical e Lajes Sobre Estrutura

Vista Frontal- Forma Definida
Pelo Esqueleto

FIG.78 -Detalhe Esqueleto .Fonte:

Brainedu,2009. Alterado pelo Autor.
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As colunas que formam as grelhas das trelicas sao

escondidas através de materiais isolantes e de revestimento. Em conjunto com

algumas camadas de ar e vapor. (FIG 79) (GONCHAR,2008)
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FIG.79 -Detalhe Parede Externa Museu de Arte

LEGENDA:
1. Painel de Gesso

2. Placa de aco
parafusada.

3. Barreira de Vapor
(material da Barreira
sem defini¢cdo).

4. Placa Laminada
Retentora de Vapor

5. Fibra de Vidro
6. Coluna de Ago
7.Malha de Aluminio

8.Madeira
compensada 5,8”

Contemporanea .Fonte: Norderson and
Associates,2008.Alterado pelo Autor.

A maioria dos volumes se desliza em uma dire¢do s6 em relacédo do

de baixo, embora no quarto pavimento, o volume se desliza para esquerda para

quem olha da frente do edificio,permitindo acesso de luz natural para o segundo
pavimento. (GONCHAR,2008)

A solucéo estrutural para esta possibilidade de jogo das caixas e

criar um canto do volume em balanco, foi ancorar a caixa deslizada no nucleo de

circulagdo vertical junto com as trelicas das paredes da fachada. Esta area foi a de

maior demanda de analise estrutural, pois os engenheiros precisavam entender a

quantidade de forca e rigidez dos materiais que estes conseguem sustentar.
(GONCHAR,2008)
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FIG. 80 - Ancora de paredes do
pavimento com o ndcleo de circulagao
vertical.Fonte:Brainedu,2009.Alterado
pelo Autor.

e Contribuicbes Relevantes

A resolucdo simples flexivel e elegante do museu sdo as

caracteristicas mais interessantes do projeto.

Por cima das grandes qualidades espaciais, estéticas e técnicas, 0
projeto apresenta uma linguagem conceitual sutil transmitida para o Vvisitante,
mediante os percursos estabelecidos, a luz/sombra através da grade externa, e a
percepcdo da escala. Qualidades também presentes ndo s6 no espaco interno como
também no espaco externo, na hora que o edificio esta iluminado a noite e o jogo

dos volumes se destaca fortalecendo as aberturas existentes.

Estes fatores convencem e justificam o motivo da forma do prédio
em relacdo das necessidades do cliente e sua visao ativista. Conversa com o
entorno de uma maneira positiva, se destacando levemente ao mesmo tempo em

gue se mistura com o entorno.
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FIG. 81- Sala expositiva, com
zenital Fonte:Baan,2008.

FIG.82- Lobby,Loja e Café aos
fundos. Fonte:Bell§,2010.

FIG.83 - Bibliotéca,Museu de
Arte Contemporanea
Fonte:Kaufman,2010.
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6.3. SESC PAULISTA-SAO PAULO-K&nigsberger Vannucchi

Arquitetos Associados

Embora trate-se de um projeto de reforma, o analise deste projeto &
relevante para esta pesquisa, por se tratar de um centro cultural vertical dentro de
um lote de esquina com area muito similar da area do projeto proposto. Outro dado

relevante deste edificio é que a reforma prevé a adaptacdo adequada do prédio, de

acordo com o corredor cultural que vem se delineando na Avenida Paulista.
(MELENDEZ,2006)

FIG.84 - Perspectiva 01 SESC FIG. 85 - Perspectiva 02 SESC
Paulista 01 , Fonte: RC, Staffa,2010 Paulista 02 , Fonte: RC, Staffa,2010

O projeto original, concebido no ano de 1970, pelo arquiteto Sérgio

Pileggi foi projetado com o objetivo de ser um Edificio para escritorios.

A éarea do terreno deste edificio é de 1,500m2 e area construida
original coberta é de 12,139m2. (MELENDEZ,2006)

Com a mudanca das instituicdes coorporativas, o prédio entrou em
reforma para se tornar uma unidade voltada para artes visuais, corpo e tecnologia.
(MELENDEZ,2006)
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Atualmente o edificio encontra-se em obra, completando as etapas
executivas. Antes da reforma, o edificio tinha uma estética deteriorada, estava mal
cuidado, com as janelas manchadas e com as armac¢6es em aluminio descascando
(RC,2006) (FIG 86)

A reforma permitira um perfil completamente renovado de acordo
com as alteracdes internas adaptadas para 0 novo programa, consequentemente o
aspecto exterior do edificio vai mudar, tanto a fachada com testada para a Av.
Paulista, como a fachada de esquina, voltada para a Rua Ledncio de Carvalho. Foi
desta forma que os arquitetos encarregados pela reforma indicam ao cidadéo que o
prédio tem uma nova funcdo e um novo carater assim como também recompor a
plastica obsoleta da edificacdo. (MELENDEZ,2006)

‘

— ——

FIG. 86 - Edificacdo Original SESC
Paulista , Fonte: RC, Rafael,2006
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A modificagao prevé uma grande lamina de vidro acompanhando a
circulacdo interna do edificio da fachada voltada para a esquina. Esta pele funciona

como barreira térmica e acustica de anteparo para os ambientes com atividades.

Na fachada para a Av. Paulista, o arquiteto propde, fechamento com
elementos pré-moldados com um jogo de recortes horizontais e obliquos
dependendo da onde que precise 0 acesso de luz. Estes fechamentos de acordo
com VANUCCI (2006), “reduzirdo as cargas térmicas e acusticas provenientes da
fachada para a Paulista.” (VANUCCHI apud ARCOWERB,2006.)

Internamento o0 projeto remaneja escadas e circulagbes de uma
forma assimétrica para dinamizar o edificio e transmitir este jogo plastico interno

para o volume através do pano de vidro da esquina. (FIG 87)

O projeto também altera os acessos para o terraco que pretende ser

uma grande area de convivéncia.

Os acessos da esquina serdo alterados também através do
posicionamento de escadas rolantes e elevador para permitir o acesso direto para o
espaco de convivéncia no terraco. Esta tatica, de acordo com VANUCCI (2006), é
“‘induzir o publico e liberar o térreo da construcao para o foyer do teatro e seus
respectivos servicos e equipamentos.” (VANUCCHI apud ARCOWERB,2006.)
O resto dos espacos do programa, foram ordenados a partir dos possiveis niveis de
ruido produzidos pelos ambientes com atividades artisticas como também o volume
de publico nos ambientes. Outra diretriz organizacional foi a possibilidade dos

ambientes terem conexao com o espaco externo. (MELENDEZ,2006)
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FIG. 87- Corte A SESC Paulista
Fonte: sescpsp.org.br, 20--
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¢ Plantas Relevantes.
Planta Pavimento Térreo- Auditorio.

|

FIG. 88- Corte esquematico SESC
Paulista 01, Fonte: sescpsp.org.br,
20--

O ! LEGENDA:
@ H 1 - ACESSO PRINCIPAL
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3-FOYER
4 - MALL DOS ELEVADORES
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FIG. 89 - Planta Pav. Térreo Fonte:
sescpsp.org.br, 20--



Planta Pavimento 13. — Exposigdes. L1

FIG. 90- Corte esquematico , Fonte:
sescpsp.org.br, 20--

LEGENDA:

1 - HALL DOS ELEVADORES

2 - ESCADAS DE EMERGENCIA
3 - AR CONDICIONADO

4- SALAD

5 - VEM DO 12° PAVIMENTO
(ADMINISTRAGAO)

6 - VAI PARA O 14° PAVIMENTO
(RESTAURANTE)

— - -]

FIG.91 - Planta 13.Pav, Fonte:
sescpsp.org.br, 20--
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e Ambientes

FIG.92- Terraco de Convivéncia,
Fonte: sescpsp.org.br, 20--

FIG. 93- Area de Exposicdes, Fonte:
sescpsp.org.br, 20--

FIG.94 - Espaco de Convivéncia,
Fonte: sescpsp.org.br, 20--
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/. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

7.1. PROJETO PROPOSTO

Antes de definir e justificar a mocdo do projeto é importante a
explicacéo clara do nome proposto. Para isso a definicdo do significado de espaco e

lugar e a relacao entre estas preposicOes sao relevantes para esta pesquisa.

Apelo ao nome de Espag¢o Multifuncional de Apoio Artistico-Cultural
ao Teatro Guaira focando no significado de espaco, pela veeméncia de produzir um
edificio que remeta uma importancia para o individuo através da exploracao.
Exploracdo definida por meio da experiéncia direta e intima produzida pelo amparo,

compreensao do lugar e o movimento do individuo pelo edificio.

Para interpretar e transformar o espaco em um local cultural com
valor, devera ser clara a transicdo de espaco para lugar, desde os acessos e

tratamento dos espacos externos.

7

O edificio é encarregado de provocar instigar o cidadao, se
diferenciando da aparéncia obvia das galerias, museus e locais culturais existentes
do municipio. Estas experiéncias sao o partido para cativar o usuario em
consideracdo de um espaco que satisfaca a procura de contetdo informativo cultural

e do lazer para a cidade.

Acredita-se também na necessidade de um lugar na regido central
que resgate, as atividades culturais histéricas da cidade, portanto a proposta inclui o
estudo e a escolha de esforcos com repercussao positiva na sociedade por parte do
Teatro que vem acompanhando a evolucdo cénica e o crescimento do Municipio de

Curitiba; o Teatro Guaira.

As atividades culturais histéricas escolhidas do Teatro Guaira para

resgate foram:
1) Teatro Amador (1980).
2) O Circo: Resgate Encantado (1984).

3) Troféu Gralha Azul (1974) e ainda existente.
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4) Teatro para o Povo.(1991) conhecido atualmente como Teatro

para Todos.

Alem destas atividades culturais, pretende-se transladar a Biblioteca
Glauce Rocha com o intuito de poder ampliar seu acervo teérico de Danca e
Producdo Artistica (Teatro Guaira, 1985) como também relocar espagos mal
atendidos como o nudcleo de trabalho dos profissionais da area da arquitetura e

producao de figurino do Teatro Guaira.

A arquitetura produzida devera atender e acomodar estas atividades
mediante espacos confortaveis e adequados para o desenvolvimento destas

funcdes.

O edificio propde também produzir, receber e divulgar, informacéo
cultural através de exposicoes e meios de comunicacao, brindando acesso a internet
mediante computadores para o0s visitantes e internet ilimitada para o publico

moderno que acessa através dos seus dispositivos moveis.

O local é destinado para o publico ligado e apaixonado por teatro, e
todas as manifestacbes de arte e cultura na sociedade, estes usuarios poderdo
satisfazer suas necessidades através das apresentacdes teatrais de pequeno porte,
como também exercer o lazer no café do local. Espera-se também que o edificio
também consiga movimentar e fomentar mais individuos para atrativos culturais e

para a regiao central da cidade.

Em sintese os objetivos gerais do projeto proposto sao:

pY

e Providenciar para comunidade acesso a informacdo cultural, seja assim
através de pesquisa virtual,acesso livre a internet, leitura esporadica, dados
do acervo do teatro, como qualquer atividade voltada a procura pelo

conhecimento dos visitantes do edificio.

e Acolher iniciativas sem atendimento ou incompletas pelo Teatro Guiara,sendo

estas a criacdo de areas de exposicao multifuncionais, café e biblioteca .

e Propor um terreno com a capacidade de comunicagéo visual com o Teatro

Guaira.
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Transferir atividades prejudicadas do Teatro Guaira. Espera-se que desta
forma outras atividades artisticas sem atencdo consigam receber maior

atencao, como por exemplo, o setor de Musica e da Danca.

Entender o impacto deste tipo de edificacdo como incentivo e discussao da

cultura e do lazer na cidade.

Integralizar o entorno do terreno conversando com o eixo cultural existente
para fomentar novas atividades culturais, fortalecer as existentes e convidar
os cidadaos para freguentar e reconhecer a regido como o pélo cultural

contemporaneo de Curitiba.
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7.2. PROGRAMA PRELIMINAR

De acordo com Miranda (2008)

“Os equipamentos voltados ao lazer e atividades socioculturais tem a
responsabilidade de mediar os desejos de fruicdo e praticas do
publico, sentimentos por vezes indefinidos e subjetivos, com as
propostas de acdes culturais” (MIRANDA ,2008, p.12)

Mediante um programa simples, porém (util, pretende-se satisfazer
as realizagcdes da comunidade do municipio de Curitiba, principalmente para que
seja identificado o uso e o objetivo desta edificacdo para o bem estar social e

propulsor da informacéo.

Em relevancia da visita ao Teatro Guaira apoiada pela entrevista
cedida pelo arquiteto Sergio Izidoro foram determinados os espacos deficientes que
poderiam ser transladados. Identifica-se também a necessidade de criacdo de um
espaco cénico versatil, multifuncional e dindmico que consiga atender as atividades

Teatrais de resgate.

Desta maneira 0 programa proposto € formado pelos seguintes

espacos do Teatro Guaira que serao transferidos:
e Area dos Servidores.

Entende-se que este setor trabalha com a producdo das pecas e

melhorias da infra estrutura do Teatro Guaira.

AREA DOS SERVIDORES AREA
1) ESCRITORIO DE ARQUITETURA 25m?2
2) SALA DE COSTURA 25m?2
3) VESTIARIOS PARA TESTE DE FIGURINO 15m?2
4) INSTALACOES SANITARIAS 20mz2
5) COPA 5m?2
AREA TOTAL: 90m?2

TABELA 1.0 —Tabela de areas. Area dos
Servidores. Fonte: O Autor.

Observacgdes: O vestiario para teste de figurino € uma sala com espelhos e armarios

de apoio com cabines para mudanca de roupa.
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O escritério de arquitetura precisard de um pequeno deposito ou

almoxarifado para estoque de amostras de matérias.

Os novos espacos propostos sdo:

e Area dos Visitantes

Entende-se que estes lugares, sdo destinados para acolher as

atividades de tempo indeterminado voltadas para o publico que usufruira o edificio.

AREA DOS VISITANTES AREA

1) SALA EXPOSITIVA MULTIFUNCIONAL 300m?2
2) SALA MULTIFUNCIONAL PARA EXPOSICAO DE

FIGURINO 300m?2

3) BIBLIOTECA 50m?2

4) SALA DE LEITURA 100m?2

5) CAFE 40m?2

6) LOJA 30m?2

7) INSTALACOES SANITARIAS 30m?2

AREA TOTAL: 850m?2

TABELA 1.1-Tabela de areas. Area dos
Visitantes. Fonte: O Autor.

Observacoes:

1)

2)

3)

4)

A sala expositiva multifuncional vai ter pé direito duplo, para

facilitar sua versatilidade.

A sala multifuncional para exposicao de figurino pode apresentar
um carater mais intimo, com pé direito mais equilibrado, portanto
deve ser bem ventilada por causa da exposi¢cdo prolongada do

figurino.

A biblioteca além de contar com prateleiras para o acervo dos
livros, conta com computadores para acesso a internet, sofas e

poltronas para leitura e espacgos para estar e circular.

7

A sala de leitura € um ambiente independente, faz parte da
biblioteca, portanto € um lugar reservado para guem procura uma
leitura calma. Esta sala precisara de algumas mesas para no

Maximo 4 pessoas ,2 pessoas e mesas individuais.
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5) Café para atender 30 pessoas. O café precisa do seu proprio
espaco de servico, ou seja, um espaco para deposito, uma
cozinha de pequeno porte com area de preparo, balcdo/bar de

atendimento e caixa.

6) Loja para venda de livros, e revistas.

e Area Cénica

Nesta area se encontram os espacos destinados para acolher as

atividades de resgate cultural do Teatro

AREA DE CENICA AREA
1) TEATRO BLACK BOX 600m?2
2) FOYER 200
3) CAMARINS 30m?2
4) INSTALACOES SANITARIAS PARA ATORES 40m?2
AREA TOTAL: 870m?2

TABELA 1.2 —Tabela de areas. Area
Cénica. Fonte: O Autor.

Observacoes:

1) Teatro Black Box para 200 pessoas. O Black Box é encarregado
de acolher todas as atividades cénicas teatrais de resgate
escolhidas. Por se tratar de um espaco versétil atendera as
apresentacdes do Circo Encantado, Teatro Amador e Teatro para

todos.
2) Foyer para receber o publico do Teatro, com sala de estar.

3) Os camarins sdo de carater comunitario, sendo um para atores e

outro para atrizes.

4) As instalacdes sanitarias dos atores terdo vestiario e duchas.
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e Area Administrativa

AREA ADMINISTRATIVA AREA
1) ADMINISTRACAO 10m?
2) SECRETARIA 10m?
3) REUNIOES 20m2
AREA TOTAL: 40m?

TABELA 1.3 —Tabela de areas. Area
Administrativa. Fonte: O Autor.

Observacoes:

O layout das salas sera de acordo com as aberturas e vistas do

edificio.

e Area de Servico

edificagéo.

Nesta area se encontram todos os depdsitos de apoio para a

AREA DE SERVICO AREA
1) DEPOSITO DE FIGURINO 150m?2
2) DEPOSITO DE MATERIAL CENICO 200mz2
3) DML 20m?2
4) INSTALACOES TECNICAS E SEGURANCA 10mz2
5) INSTALACOES SANITARIAS COM VESTIARIO 30m?2
AREA TOTAL: 410m2

TABELA 1.4 —Tabela de areas. Area de
Servico Fonte: O Autor.

1) Depoésito para tecidos, calcados e matérias de costura. Este
deposito deve ser amplo, bem iluminado, com pé direito alto.
Precisa ter araras para transporte de figurino, armarios para todo

tipo de estocagem, principalmente de figurino.

2) Depoésito de todo o material cénico do Teatro Black Box. Isto
inclui o palco, que pode ser desmontavel, cadeiras e cenografia

das pecgas.

3) Deposito de material de limpeza de toda a edificagédo. Precisa de

armarios e um tanque de limpeza.
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4) Instalagcbes para funcionarios de  segurangca  como

porteiros,guardas etc.

5) Instalacbes sanitarias para os funcionarios de limpeza com

vestiario

e Area Técnica

AREA TECNICA AREA
1) CASA DE MAQUINAS 6m?2
2) CISTERNA 20mz2
3) AR CONDICIONADO 15mz2
4) CAIXA DA AGUA 20m?2
AREA TOTAL: 61m?2

TABELA 1.5 —Tabela de areas. Area
Técnica. Fonte: O Autor.

e O Estacionamento sera calculado de acordo com as normas.
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7.2.1. Organograma

circulacao servico
= |

e AREA TOTAL DO TERRENO: 1.194,34 m?

I

acesso
visitantes/servico

visitantes

circulagdo vertical

VISITANTES
SERVIDORES
AREA CENICA
ADMINISTRACAO
SERVICOS
CIRCULACAD

FIG.95 —Organograma. Fonte: O Autor.

e AREA TOTAL DOS ESPACOS: 2.321m2? (Somatéria areas totais do
programa)

e AREA EDIFICAVEL: 5.971,7m?> (Area Total do Terreno X
Coef.Aproveitamento)
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7.4. CAMINHOS E OBJETIVOS

Delimitar objetivos para os individuos que circulam no espaco
arquitetdnico é importante, pois desta forma, o edificio guia a pessoa no seu interior,
principalmente nos edificios que recebem usuarios por tempo prolongado e

indeterminado.

No caso de um equipamento publico que acontecem varias
atividades, pode ficar confuso para o usuario para onde ir, portanto, organizar o
percurso do transeunte, ajuda na experiéncia do conhecimento da edificacao.

Para ALEXANDER (1977), a definicdo sutil de metas e objetivos

pode acontecer através da luz e discorre:

“Las personas son fototropicas por naturaleza: se mueven hacia la
luz y cuando estan quietas se orientan también hacia la luz. Como
resultado de ello, los lugares mas usados y amados de los edificios,
donde ocurren mas cosas son los asientos ante las ventanas, las
galerias, los rincones ante la chimenea, las pérgolas; y todos ellos
estan definidos por la discontinuidad de la luz y todos permiten que
las personas se orienten hacia la luz.” (ALEXANDER,1977. p.573)

Também sugere que:

“Aquellos espacios interiores que se pasa mucho tiempo deben ofrecer
una elevada dosis de alternativas de luz e sombra. El edificio ha de ser
un tapiz de luz y sombra y ajustarse ademas al flujo de los
movimientos.” (ALEXANDER,1977.p.573)

Portanto as circulagdes dentro do edificio deverdo proporcionar luz
por onde se quer que a pessoa se movimente, mostrando inconscientemente que

lugares sao para circular e quais sao para pausar e refletir ou descansar.

ALEXANDER (1977) indica também como criar estas metas e

objetivos no edificio:

“Al trazar los caminos,situe primero las metas en puntos de interés
natural. Conecte luego esas metas entre si para formar los caminos,
que deben ser rectos o suavemente curvos entre ellas, con un
pavimento hinchado en torno a la meta. La distancia entre metas
nunca debe ser mayor de 100m. (ALEXANDER, 1977.p.524)



103

Forma, proporgdo, escala,textura,luz e som s&o algumas
caracteristicas que determinam a qualidade dos espacos arquitetbnicos. (CHING,
2002.)

No caso das circulacbes dos visitantes que se movimentam dentro
das areas expositivas assim como pelos diferentes espacos publicos do edificio, é
importante que exista a possibilidade de gerar pontos para pausa dentro da

movimentacao de pessoas nos ambientes do edificio. (TAN, 1930)

Portanto no programa, espera-se que as areas da biblioteca, café e
a loja, sejam integrados para que as pessoas possam circular, aproveitar o espago e
descansar. O mais importe € que 0s usudarios conhecam o edificio e ao unificar estes
espacos consegue-se a motivagao para que o individuo circule, faca uma pausa e
continue circulando pelo edificio. Circulacdo e retomada de caminhos, significa

experiéncia e nogao espacial. (TAN, 1930)
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