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RESUMO

Esta monografia visa coletar dados e informacdes sobre as relagdes histoéricas e
contemporaneas estabelecidas entre os espacos construidos e a masica, que
levem a compreensao da integracdo especifica da muasica eletrénica com a
arquitetura. Desenvolve-se através desta pesquisa uma analise que dé
subsidios para a elaboragcéo dos aspectos conceituais e praticos do tema
proposto, 0 espacgo para musica eletronica.
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1. INTRODUCAO

1.1 DELIMITACAO DO TEMA

Muitos, ao longo da histéria, associaram a arquitetura a musica. “Arquitetura &
musica congelada”, definia Schelling, apud Cabral Filho (2005). Vitruvius
considerava importante para um arquiteto ter conhecimento musical e Richard
Rogers buscava na arquitetura o improviso pertencente ao jazz (CABRAL, 2005).
Porém, assim como a arquitetura, a musica também evoluiu, e, em consequéncia, a
relacdo entre ambas tornou-se cada vez mais complexa. Com a evolucdo da
tecnologia e a difusdo dos meios digitais e multimidias, Novak (1994) passa a
defender ndo mais a relacdo estética entre a masica e a arquitetura, conceituada por

Schelling, mais sim uma “arquitetura liquida”, dinamica, assim como a musica.

Neste contexto de transformacéo tecnolOgica, a musica eletrbnica surge
como uma nova midia, que € multidisciplinar, colaborativa e essencialmente
sensorial. Nascida em uma realidade em que a facilidade de troca e a obtencédo de
informacdes e ideias atraveés da internet € enorme, a musica eletrdnica conta com
uma formacdo conjunta, ou seja, com a contribuicAo de varios autores e a
apropriacdo de elementos ja pré-existentes, “corte e colagem”. Essa liberdade
criativa a levou a ser multidisciplinar, de modo que DJs, designers, artistas plasticos,
arquitetos e outros contribuem para sua construgcdo e difusdo, rompendo o
isolamento da musica das outras artes, fundindo-a com outras midias. Essa fuséo
tornou a masica eletrbnica ndo simplesmente sonora, mas também visual e

essencialmente sensorial.

Com suas musicas, Daedelus’ cria ambientes oscilantes. Os ouvintes
[Daedelus] deixa frequentemente desconcertados, ora por chamar a danca,
ora por adentrar mais profundamente espacos de experimentacdes, aos
quais s6 cabe ouvir e se deixar levar pelas vibra¢des téo particulares. (NIN,
2009:10)

Sendo a musica eletrbnica dinAmica e sensorial, em uma apresentacao,
imagens e sons sao produzidos e alterados de acordo com a motivacdo da platéia,

onde a improvisacdo e o desenvolvimento se ddo em uma relacdo mutua entre o

! Importante DJ no cenario eletrénico.
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musico e o publico. Dentro dessa dindmica, o espaco € fundamental. Segundo
Cabral Filho (2005), o espaco se integra a musica eletronica, imergindo o publico em
um ambiente sensorial, levando-o ao engajamento corporal. E nesta relacéo entre o
som, a imagem e 0 espaco que a arquitetura se faz presente. Solange Dias também

questiona a frase de Schelling, de que a arquitetura € musica congelada, e conclui:

Serd correta a expressdo? Ritmo, harmonia, tempo, espaco. Essas
caracteristicas sdo da musica. Mas também sao da arquitetura! Entéo, parte
da afirmacéo esta correta.......

E a outra parte? Congelada? A arquitetura é obra, € espaco formado
geralmente por estruturas rigidas. Congelada, entdo, na forma? Mas
arquitetura também séo [sic] as sensac¢des criadas nos seres humanos!!!! E
estas, as sensacdes, em nada tem de estanques, de rigidas, de paradas.

No caso da musica eletrbnica, a fusdo entre a musica e a arquitetura é ainda
mais explicita. A musica eletrénica precisa ser espacializada pela arquitetura, e esta
é transformada pela musica. Portanto, este € o tema que se pretende abordar nesta
monografia, o desenvolvimento de um espaco para musica eletrénica, uma
arquitetura que possui caracteristicas e elementos ricos em conceitos, tecnologia, e
linguagem contemporanea, mas que € carente de exemplares que vao além da
leitura superficial dada por muitos clubes noturnos, que focam-se mais no aspecto

comercial do que conceitual de seus espacos.

Objetiva-se pesquisar e analisar as caracteristicas e conceitos que levem a
elaboracdo de um espaco de maxima relacdo entre a arquitetura e a musica
eletrbnica, explorando toda a imersdo sensorial que a musica eletrdnica, associada
ao espaco, é capaz de proporcionar. Buscar uma arquitetura que, assim como a

musica eletrénica, deve ser inovadora, multidisciplinar, comunicativa e dinamica.
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1.2 OBJETIVOS

1.2.1 Objetivo geral

Estudar ao logo da historia as relacfes que se estabeleceram entre a musica
e a arquitetura. Analisar as caracteristicas desses espacos e a evolugdo dessa
relacdo até o surgimento da arquitetura contemporanea de espagos musicais, estes

imersos em uma nova realidade cultural, econémica e tecnologica.

1. 2.2 Objetivos especificos

- Mostrar os elementos e caracteristicas que criam o relacionamento da

musica eletrénica com a arquitetura;

- Coletar subsidios tedricos para a elaboracdo de um espaco dedicado a
musica eletrbnica que possa proporcionar ao publico uma experiéncia de imersao

sensorial;

- Compreender que, assim como a musica eletrénica rompeu com a formacgéao

isolada das artes, a arquitetura ndo deve se limitar a apenas as artes plasticas;

- Demonstrar que a versatilidade, caracteristicas e inovacdo das midias
digitais e eletronicas, podem ser transportadas para o processo criativo do projeto

arquitetonico;

- Pesquisar e analisar exemplos de edificios voltados a muasica e midias
eletrbnicas, que contribuam para o entendimento e aplicacdo pratica dos aspectos

conceituais;

- Propor um projeto arquitetdnico que siga diretrizes coerentes com o trabalho

realizado.
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1.3 JUSTIFICATIVAS

Historicamente a arquitetura se reinventou para atender as inovacfes
tecnoldgicas e evolucdes econdmico-culturais da sociedade. Antes se tinha o teatro
com principal forma de arte dramatica, depois com o surgimento do cinema, a
classica tipologia arquitetdnica dos teatros precisou ser revista para se adequar a
nova realidade. O mesmo aconteceu com a musica. O antigo modelo de salas de
concerto ndo se enquadra para a musica eletrbnica e, portanto, uma nova

arquitetura precisou ser desenvolvida.

Pesquisando-se a respeito, descobre-se que ainda é restrita a bibliografia que
trata a musica eletrénica como uma nova fronteira a ser explorada pela arquitetura,
possivelmente pela histéria recente das midias eletrdnicas. Portanto, escolheu-se
desenvolver um espaco para a musica eletrdnica, como forma de aprendizado e
contribuicdo na elaboracdo desta nova tipologia arquitetbnica, a arquitetura da
mausica eletrbnica. Propdem-se ndo ignorar seu carater comercial e de
entretenimento, mas focar-se na criacdo de uma arquitetura conceitualmente

planejada, guiada pela integracdo entre a musica eletrénica e seu espaco.

1.4 METODOLOGIA DE PESQUISA

Através de uma pesquisa bibliografica e webgrafica, buscou-se livros, teses,
revistas, artigos e sites, entre outros, que contemplassem o tema proposto. Porém,
como ja dito anteriormente, ndo sdo vastas as fontes que tratam diretamente da
arquitetura volta & musica eletrénica, o que levou a adocdo de uma metodologia de

coleta e cruzamento de informacdes.

Os livros e sites voltados a tipologia dos clubes noturnos voltam-se mais ao
decorativismo e aos modismos destes ambientes, ja as fontes mais classicas, como
o Neufert?, entre outros, contemplam, em sua maioria, tipologias mais tradicionais e
com um programa mais fechado, como o de casas, lojas, clinicas, restaurantes,

hospitais, teatros, etc. Portanto, adotou-se a estratégia de se comecar o estudo, nao

2 NEUFERT, P. Neufert — Arte de projetar em arquitetura. Barcelona: Gustavo Gili, 2004.
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diretamente da musica eletrbnica e sua arquitetura, mas sim, pela relagdo histéria
que a musica assumiu com o0 espaco construido, e assim, através da analise desta
evolucdo e da coleta e cruzamento de informacfes conceituais, formais e projetuais,
compreender a realidade atual, que engloba a musica eletrbnica e sua estreita

relagcdo com a arquitetura desconstrutivista.

Além das pesquisas bibliograficas, analises in loco também foram importantes
no entendimento das sensacdes provocadas pela musica eletrdnica e por seus
espacos. Sensacfes que mesmo descritas em livros, fontes e nessa prépria
monografia, s6 podem ser de fato compreendidas em sua total dimensdo e
intensidade, quando séo de fato sentidas, e ndo apenas imaginadas a partir de uma

leitura.

A coleta de dados, de figuras, e as visitas in loco forneceram subsidios para a
escolha dos estudos de caso. Estes foram escolhidos pela relacdo que estabelecem
com a musica eletrbnica e; apesar de nenhum ser propriamente classificado com
arquitetura desconstrutivista, devido a falta de exemplares desta arquitetura que se
enquadram na tipologia escolhida; utilizam de elementos e caracteristicas
defendidos por este movimento, que, assim como a musica eletrénica, propdem um
rompimento com a estética tradicional, o dinamismo e a multidisciplinaridade dos

projetos.

Posteriormente, ja terminados a conceituacdo tematica e os estudos de caso,
pode-se escolher um local; e formular um programa de necessidades, o partido
arquitetdnico e as diretrizes do projeto, de uma maneira consistente e coerente com

a pesquisa e as analises realizadas.

1.5 ESTRUTURA DO TRABALHO

A estrutura deste trabalho estd organizada em 7 capitulos. Introducéo;
Conceituagdo tematica; Estudos de casos; Interpretacdo da realidade; Diretrizes
gerais do projeto; Referéncias bibliograficas e webgréficas; e Fontes de figuras. O
primeiro, que é esta introducéo, visa apresentar e justificar o tema escolhido; os

objetivos desta monografia e a metodologia usada em sua elaboracéo.
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O segundo, Conceituacdo tematica, propfe conceituar o tema escolhido,
através de uma andlise historica e teorica, que parte das caracteristicas e relagcbes
gerais entre a musica e a arquitetura, e chega especificamente na musica eletrénica

e sua correspondente arquitetdnica.

O terceiro, Estudos de casos, seleciona e analisa exemplos de edificios que
tém na integracdo com a mausica eletrbnica sua principal caracteristica e se

assemelham tipologicamente com o projeto a ser desenvolvido.

O quarto, Interpretacdo da realidade, faz um levantamento do cenério da
musica eletrbnica em Curitiba, identificando os espac¢os para musica eletrbnica de
prestigio na cidade; e justifica a escolha do bairro e do terreno para o projeto,
através de um diagndstico da realidade, que engloba as potencialidades e

deficiéncias da regido, e da analise de aspectos conceituais e urbanisticos.

O quinto, Diretrizes gerais de projeto, € uma consequéncia de todo o trabalho
desenvolvido nesta monografia, nele, define-se o programa basico de necessidades,
as prioridades e caracteristicas conceituais, estéticas, formais e técnicas
desenvolvidas, as diretrizes projetuais e o partido arquitetdnico, que sintetiza este

trabalho.

Por fim, os ultimos dois capitulos, Referéncias bibliograficas e webgréficas; e
Fontes de figuras, registram as referéncias blibliograficas e webgraficas consultadas;

assim como as fontes das imagens e fotos utilizadas neste trabalho.
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2 CONCEITUACAO TEMATICA

2.1 RELACOES HISTORICAS ENTRE MUSICA E ARQUITETURA

E dificil saber qual foi a primeira necessidade “artificial” do homem pré-
histérico, sua moradia ou a musica (GONZALES, 2003). A moradia proporcionava
abrigo diante dos perigos e adversidades, ja a mdusica facilitava a intima e
necessaria conexdo com o divino, ou seja, ambas eram indispensaveis para a
sobrevivéncia, seja ela fisica, intelectual ou cultural. Segundo musicélogo Forns®
(1948, apud Gonzéles, 2003), a primeira arte plastica que apareceu na historia foi a
arquitetura, através da constru¢cdo de monumentos comemorativos, e dela surgiram
outras artes como a escultura e a pintura. Para Gonzales (2003), a afirmacao de
Forns, de que a arquitetura foi a primeira das artes plasticas, pode até ser
guestionada, porém nédo existem davidas de que junto ao surgimento dos primeiros
monumentos surgiram 0s cantos de agradecimento e pedidos dirigidos as
divindades, e, portanto, a musica estava presente nos mesmos atos que criaram a

arquitetura.

Pressupfe-se que a nocdo de harmonia, tanto na musica, como na
arquitetura, € algo nato do homem, pois a pelo menos 2000 anos antes do
nascimento de Pitdgoras, elementos como o teorema de Pitagoras, a secao aurea e
a coma Pitagérica® (1,01364326) ja eram utilizados na arquitetura e simbologia
egipcia. Porém, de acordo com Young, Bancroft e Sanderson (1993), foram a partir
das abordagens de varios filésofos, musicos e arquitetos (incluindo, Picasso,
Schelling, Goethe, Zuckerkandl, Scruton, Corbusier e Antoniades), ao longo da
historia, que os conceitos de harmonia e beleza foram difundidos e a relacdo da

musica com a arquitetura aprofundada.

Pode parecer contraditoria a relacdo entre a musica, que € uma arte subjetiva,
carregada emocdes e espiritualidade, com a arquitetura, que € ligada & matematica,
ao lado pratico e material. Nesta questdo, Pitagoras, nascido, estima-se, em 570

a.C, foi um pioneiro ao tratar da relacdo entre a masica, a geometria e a aritmética,

® FORNS, José: Estética aplicada a la mUsica. Madrid: José Forns,1948.
* Medida de discrepéancia entre o ideal e o real.
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elaborando a teoria da proporgédo musical que converge para conceitos de geometria

regrada, que estabeleceu um vinculo entre inspiracdo musical e arquitetonica.

Para Pitagoras, segundo Gonzales (2003), os numeros e a beleza séo a
mesma coisa. O filosofo e matematico grego, através de seus estudos de
propor¢cBes harmonicas e intervalos agradaveis, configurou um padrédo de beleza
que foi transmitido a todas as artes. Esta teoria foi compartilhada por fil6sofos como
Anaxagoras, Platdo e Aristoteles e influenciou muitos pensadores ao longo dos
séculos, entre eles Santo Augustinho, nascido no ano de 354 d.C, que considerava
irmas a masica e a arquitetura, pois ambas tinham na aritmética, no nimero, seu

principio e real sentindo.

O vinculo da arquitetura com a musica e as regras de propor¢cdo harménica
foram também contemplados pelo tratadista romano Vitravio (Século 1 d.C) . Para ele
a obra arquitetbnica é uma ciéncia, um conjunto de conhecimentos que encontram a
sua totalidade na arquitetura. Uma ideia compartilhada por Platdo, que defendia a
superioridade do arquiteto sobre os outros artistas, pois alegava que, sendo a
arquitetura um conjunto de conhecimentos e artes, este oficio exigia uma ampla

compreensao de todas as areas do saber.

A partir das ideias sobre musica e arquitetura desenvolvidas no periodo
classico, a relagcdo entre ambas se tornou mais explicita e influenciou varios
movimentos ao longo da histéria. Dentre eles, pode-se citar alguns de maior
relevancia para desenvolvimento do paralelo muasica-arquitetura, como o Gatico, o
Renascimento, o Barroco, o Neoclassico, 0 Romantismo, o Modernismo, até chegar

ao Desconstrutivismo.

Com a chegada da Idade Média, tem-se o Gético como movimento que
merece destaque. Para Gonzéles (2003), a catedral gética é um exemplo de
instrumento musical, pois; além de tentar sensibilizar a alma, assim como a musica;
em sua construcdo, cada pedra deve ser colocada de modo que se estabeleca um
equilibrio entre seu peso e tensao, trabalho este comparado ao toque de uma harpa.
Gonzales ainda cita uma frase que escutou de um musico de jazz: Dé-me um tijolo e
serei capaz de fazer mdusica, dé-me algumas notas e serei capaz de fazer

Arquitetura.
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FIGURA 2.1.1 — CATEDRAL DE CHARTRES, DO ANO 1145, EM
PARIS, FRANCA.

FONTE: Info Escola (2010)

No Renascimento, de acordo com Lang (1998), ha um afastamento do
fantastico e do sobrenatural, perseguidos pela arte gética e uma volta a uma
organizagdo formal, l6gica e préatica. Para Gonzéales (2003) este retorno foi possivel
através do resgate dos tratados da antiguidade classica, sendo que Leon Battista
Alberti merece destaque por ter iniciado esse trabalho. Alberti trabalhou na aplicacéo
direta da modulacdo musical a arquitetura, pois, para ele, ambos se baseiam no
mesmo principio da harmonia universal. Seguindo Alberti, outros arquitetos
humanistas, como Brunelleschi, também buscaram na Antiguidade os mesmos
fundamentos.
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Sucessor do Renascimento, o Barroco e sua versdao mais rebuscada, o
Rococo, acreditavam que a arquitetura € movimento, assim como a musica.
Carregado de apelo emocional e dramatico, o Barroco foi adotado pela igreja
catélica na construcdo de edificios religiosos na época da Contra-Reforma, estas
suas caracteristicas também deram ao espaco construido um aspecto cenografico,
tornando-o perfeito para a masica operistica. Muitos sdo os exemplos de arquitetura
dessa época que foram projetadas seguindo modelos harmonicos e proporcdes
musicais. Um periodo em que tanto os arquitetos buscavam na musica inspiracao,
como também muitos musicos compuseram suas obras tomando como base

edificios arquitetbnicos ja construidos - uma dualidade formal de ambas as artes.

Se no Barroco a plastica externa da musica é contemplada (formas retorcidas
e curvas, que levam ao movimento e a emocdo), no Neoclassico, adotam-se
conceitos neopitagéricos e neoplatbnicos, em que a estrutura interna da masica €
utilizada (aritmética, numeros e propor¢des harmoénicas rigidas). H4 uma retomada
dos principios do mundo classico e do Renascimento e o0 surgimento de uma

arquitetura e musica mais contidas.

Uma arte rigida que foi combatida pelo Romantismo que “questionava a
universalidade das regras classicas e defendia a liberdade das artes.”
(CASTELNOU, 2006:23). Resgatou o movimento, as curvas e a temética emocional
através da retomada de caracteristicas goticas e barrocas. Segundo o filésofo da
escola romantica, Schelling (1775-1854) citado por Brum (2005), a arquitetura é a
musica que se tornou visivel através de sua petrificagcdo em um edificio. Sendo dele

a celebre frase: Arquitetura é musica congelada.

Neste movimento destaca-se Antoni Gaudi, arquiteto com caracteristicas
romanticas, porém com peculiaridades da arte catala. De acordo com Gonzéles
(2003), Gaudi frequentava aulas de canto gregoriano lecionada por renomados
musicos da época, porém ndo media palavras ao dizer que nao tinha como objetivo
aprender masica, mas sim arquitetura. Sua obra possui uma dualidade formal, que ja

se fazia presente no Barroco.
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FIGURA 2.1.2 - O TEMPLO EXPIATORIO DA SAGRADA FAMILIA, OBRA-PRIMA DE GAUDI
PROJETADA COM BASE NO CANTO GREGORIANO.

FONTE: Rivere (2010)
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Com o surgimento do movimento moderno, segundo Dorfles® (2000, apud
Castelnou, 2006), o uso de elementos histéricos, como ocorria no Neoclassico e no
Romantismo, foi combatido em beneficio da busca por uma nova arquitetura voltada
ao funcionalismo e alinhada com a realidade industrial. Porém, segundo Gonzales
(2003), essa nova arquitetura ndo significava seu afastamento da musica, mas sim
sua requalificacdo ndo mais como elemento emocional roméantico, mas sim formal.
Walter Gropius, arquiteto fundador da Bauhaus e grande expoente do modernismo,
defendia a unificacdo das artes e o dominio das varias areas do saber como

importantes na concepg¢ao do projeto arquitetdnico.

Dentre os varios exemplos da arquitetura moderna, pode-se citar o Pavilhdo
Philips como um marco na relacdo da musica com a arquitetura em um momento de
transformacdo tanto da arquitetura, com o0 uso de novos materiais e métodos
construtivos, como da musica, com o desenvolvimento da musica eletrénica. A obra
do arquiteto Le Corbusier em parceria com o engenheiro e musico laanis Xenakis,
levou, segundo Cabral (2005) e Soriano (2008), a espacializacdo da musica a um
grau que derrubou a frase de Schelling de que a arquitetura é musica congelada. O
uso de cores, imagens, sons e ritmo contribuiram para a criacdo de uma arquitetura
tdo dinamica quanto a musica, 0 que, também para Dias (2004), refuta o aspecto
estatico a que a frase de Shelling remete.

Segundo Soriano (2008), o proprio Le Corbusier definiu o pavilhdo com um
poema eletrdbnico e os musicos Xenakis e Edgar Varese criaram composicoes
inspiradas nele e que foram reproduzidas no edificio. Mesmo sendo concebido por
um arquiteto modernista, o Pavilhdo Philips contemplou, através de um novo
conceito dinamico/multimidia, ndo s6 o aspecto formal da musica, mas também a
musica como um todo, incluindo suas facetas sensoriais e emotivas. Este inovador
edificio ndo s6 destoou da arquitetura de sua época, como também lancou as bases
da simbiose entre as contemporaneas musica eletronica e arquitetura

desconstrutivista.

Desta forma, antes de seguir para a relacdo entre a musica eletrbnica e a
arquitetura  desconstrutivista, faz-se necessario elaborar um subcapitulo

conceituando acerca de algumas das principais caracteristicas da musica eletronica.

® DORFLES, G. A arquitetura moderna. Lisboa: Edicdes 70, Col. A & C, 2000.
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FIGURA 2.1.3 — PAVILHAO PHILIPS.
FONTE: Mcgill University (2010)

2.2 MUSICA ELETRONICA

2.2.1 Surgimento da musica eletrénica

Pode-se dizer que a musica, ao longo da histoéria, evoluiu paralelamente aos
avancos tecnoldgicos e cientificos de cada época. Quando se fala em tecnologia
aplicada a mdsica, ndo se trata somente dos mecanismos digitais e métodos
contemporaneos, mas de toda a busca por instrumentos que contribuiram para o
desenvolvimento musical. Para Ratton (2004), desde a Lira, criada pelos gregos, sado
desenvolvidos instrumentos com o objetivo de se obter sonoridades diferentes,
expressividade, funcionalidade e durabilidade. Criar instrumentos acusticos envolve
tecnologia, pois exige conhecer detalhes das caracteristicas dos materiais

empregados e como eles se comportam, e esse conhecimento € o resultado de

muitos anos de pesquisa, tentativas e erros.
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A partir de 1920, com a invengao do Theremin, inventado por um russo de
mesmo nome, um dos primeiros instrumentos musicais totalmente eletronicos que
gerava sons através da movimentacdo da méao no ar, sdo datados os primeiros

experimentos na geracao de sons através de instrumentos eletronicos.

FIGURA 2.2.1 - THEREMIN E SEU CRIADOR
FONTE: Webspace (2010)

O surgimento de novos meios de producdo sonora fez surgir na Europa um
movimento que buscava a producdo de sons de maneira ndo convencional e
valorizava o uso de barulhos e ruidos em sua composicdo. Na década de 1930, as
novas técnicas de gravacao permitiram a modificacdo de sons através da variacdo
de leitura do material gravado em vinil. Ja em 1950 o termo musica eletroacustica
comeca a ser usado para determinar a musica composta por instrumentos acusticos
gravados, sendo que estes podiam ser editados e ordenados de acordo com a

proposta da composicao.

Com desenvolvimento do computador, ainda que em estudio, criou-se o
conceito de musica computacional. Esta foi complementada pelo surgimento e

aperfeicoamento dos novos meios eletrbnicos de criar e editar os sons, como 0
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sintetizador, instrumento eletrénico que gera sons artificialmente e o sampler,
equipamento que consegue armazenar sons, 0 que, segundo Nin (2009),
transformou substancialmente a forma como o som e a musica eram ouvidos,
interpretados e apreendidos nas décadas seguintes. Com barateamento desses
equipamentos e o seu aperfeicoamento, a masica eletrdbnica comegou a migrar do
classico para o popular, através de seu uso em singles comerciais e da posterior

adocéao por bandas de rock.

No principio todos os sons eram originais. Eles ocorriam em determinado
tempo e lugar. [...] Desde a invengdo do equipamento eletroacustico para a
transmissdo e estocagem do som, [...] separamos 0 som do produtor de
som. Os sons sairam de suas fontes naturais e ganharam existéncia
amplificada e independente. SCHAFER (2001: 133-134)

Porém foi s6 a partir da década de 1980, com popularizacdo do computador
pessoal e da internet, que foi possivel a difusdo da musica eletrénica tanto em seu
conteddo como em sua producdo, através de softwares que recriam as
funcionalidades de instrumentos musicais e sintetizadores, e sdo de facil acesso e
aprendizado. A musica eletrénica deixa de ser apenas um suporte a outros estilos e

passa a ganhar sua propria identidade, encontrando sua vocacao dancante.

Semanticamente, toda muasica que contém sons gerados artificialmente por
meios eletrénicos € considerada musica eletrdnica. Da mausica eletronica classica
até a popular contemporanea, muitas tipologias e mudancas se sucederam, porém,
foi s6 a partir da década de 1980, ajudada pela disseminacdo da cultura das raves®
na década de 1990, que musica eletrdnica tornou-se um novo estilo musical,
sinbnimo da musica eletrbnica de pista e esta vai dar origem a varios sub-géneros:

Ambient, House, Techno, Trance, Tribal, etc.

® Festas de longa duracgédo, que normalmente passam de 12 horas de duragéo, em que DJs, artistas
plasticos e performaticos apresentam seus trabalhos.
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FIGURA 2.2.2 - TRIBALTECH 2006 (RAVE REALIZADA EM CURITIBA ANUALMENTE)
FONTE: CARLOS (2006)

2.2.2 O conceito contemporaneo de musica eletrénica

2.2.2.1 Definigao do termo contemporaneo “musica eletrénica”

O Termo “musica eletronica”, hoje, € sinbnimo de musica eletrbnica para
pista, sendo importante a compreensao de que esta € diferente da musica eletrénica
erudita de vanguarda. Inclusive o alem&o Karlheinz Stockhausen’, citado por
Ferreira (2008), ndo tem meias-palavras quando o questionam sobre a musica
eletronica de pista:

[E] muito simples! [...] Eu esperava mais polifonia, mais mudancas ricas de
estruturas, harmonias etc. E muito limitado em termos de qualidade musical.
E uma colegdo atmosférica de eventos, mas de envergadura muito, muito
pequena. (Stockhausen apud Negromonte, 2001).

! Compositor alemao considerado um dos pais da musica eletrénica.
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Para Stockhausen, os DJs deveriam ouvir as composi¢cdes eruditas de
décadas anteriores e aprender a usar mudancas de tempo e ritmo; ritmos nao-
meétricos e nao periddicos; relacbes harmoénicas complexas; e a eliminar as
repeticbes. Porém a questdo é que estas criticas, segundo Brewster e Broughton®
(2000, apud Ferreira, 2008), ignoram o fato de que o corpo faz exigéncias diferentes

daquelas do ouvido.

Em resposta as criticas de Stockhausen, alguns DJs responderam:

Aphex Twin sugeriu que ele "deixasse de fazer padrdes abstratos e
randdbmicos impossiveis de se dancar"; Scanner evocou John Cage para
lembrar que "a repeticdo é uma forma de mudanc¢a"; Pemberton constatou
gue Stockhausen é "tdo pouco repetitivo que nunca chega a lugar
nenhum"[..]. Aphex Twin terminou convidando Stockhausen para sair e se
divertir um pouco com ele e seus amigos, e Pemberton sugeriu ainda que o
musico alemao "experimentasse mais com melodias convencionais" e
"deixasse de ter tanto medo da normalidade" (cf. Stockhausen et al., 2006:
p. 383-385) (FERREIRA,2008)

“‘Basta olhar para o publico e abrir-se para 0 som que sai dos alto-falantes
para perceber o fosso que separa o musico erudito do DJ” (FERREIRA 2008). A
musica erudita foi importante por romper com o tradicionalismo musical de sua
época, propondo uma nova maneira de se criar e escutar masica. JA a musica
eletronica dangante foi fundamental na disseminacgéo do estilo musical eletrbnico e,
portanto, virou sinbnimo deste. O carater dancante e de entretimento da musica
eletrbnica contemporanea pode levar a um preconceito de que esta tem menor valor
estético e formal do que a musica erudita, entretanto, ainda segundo Ferreira (2008),
em vez de se tentar buscar um valor estético/formal em uma possivel herancga
erudita, deve-se valorizar a capacidade de imersao sensorial proporcionada por ela,
gue nao se limita apenas no ambito sonoro, e sim a uma realidade comum ao som e

ao movimento.

2.2.2.2 Caracteristicas da musica eletronica.

A evolucdo tecnologica e o impacto do computador e da internet foram

fundamentais para o desenvolvimento da musica eletrénica, criando, de acordo com

® BREWSTER, B; BROUGHTON, F. Last night a DJ saved my life: the history of the disc jockey.
New York: Grove Press, 2000.
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Lemos (1997), uma arte aberta e interativa, que estabelece uma simbiose entre o
musico e seu publico, diluindo as fronteiras entre a arte erudita/académica e popular.

Para Cabral (2005), este novo cenario criativo colocou em xeque a ideia
tradicional de autoria. Através da producdo e manipulacéo eletrénicas dos sons por
meio dos novos instrumentos, como os sintetizadores, e do uso de “corte e
colagem”, tipo sampling® e mixing’®; aliados & troca de idéias e complementacées
por meio das novas midias digitais, como a internet, tornou a musica fruto de uma
formacdo colaborativa. Para Lemos (1997), essa grande interatividade, como as
possibilidades hipertextuais, as colagens (sampling) e informagfes, a comunicacao
interativa, a possibilidade de recombinacbes sucessivas, 0 uso dos processos
fractais e complexos e a ndo-linearidade do discurso evidenciam o carater
comunicativo, dinamico e multidisciplinar da musica eletrénica. Ideia esta retomada
por Cabral (2005), que aponta as caracteristicas citadas por Lemos como fator que
leva profissionais de distintas areas (musica, publicidade, design grafico, artes

plasticas, arquitetura, etc.) a contribuirem com da musica eletronica.

[...] hd uma abertura para o trabalho cooperativo e transdiciplinar,fato que
pode ser creditado em grande parte a facilidade de compartilhamento
advinda com o digital. Esta abertura vai aproximar a musica eletrénica de
outras areas artisticas que até entdo ndo eram vistas necessariamente
como areas afins, tais como video, multimidia, computagdo grafica,
instalacdo e performances. A idéia de trabalho cooperativo se torna
frequente e o termo ‘coletivo’ vai ganhar uma significagcdo especifica no
meio das artes eletrdnicas: o agrupamento colaborativo, com um grau maior
ou menor de informalidade, que busca romper as barreiras disciplinares.
(CABRAL, 2005: 391)

Esta concepcdo conjunta, de diferentes areas artisticas, levou a juncdo da
musica eletrénica com outras artes. Nesta fusdo, o uso de imagens e a integracao
com 0 espago se tornam elementos fundamentais, 0 que tornou uma apresentagcao
de musica eletrbnica ndo mais puramente sonora, mas também visual. As imagens
nao sdo estaticas, sao dinamicas, manipuladas ao vivo em sintonia com a masica e
com a reciprocidade do publico. O espaco € uma conseqiéncia da especializagdo
das imagens e tem como objetivo imergir o publico em um ambiente sensorial, onde,
em consonancia com a musica eletronica, o individuo é levado a um envolvimento

mental e corporal.

9 Colagem de sons pré-gravados.
10 Combinacao das fontes sonoras pré-gravadas.
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FIGURA 2.2.3 — PISTA DE DANCA COM PAINEIS DE LED COM EFEITOS TRIDIMENSIONAIS DO
CLUBE PAULISTANO LIONS NIGHT CLUB

FONTE: Lions Night Club (2010)

Esse envolvimento também depende da relacdo do DJ com seu publico.
Segundo Cabral (2005) e Ferreira (2008), existe uma retroalimentacéo entre 0s sons
tocados e os movimentos gerados na pista de danca e vice-versa, sem se saber
exatamente o que veio antes. Assim, mesmo em estudio, quando um produtor/DJ de
musica eletrénica esta criando, ele o faz ja imaginando seus efeitos em uma pista de
danca. Segundo o mundialmente conhecido Fatboy Slim, citado por Ferreira (2008),
quando ele esta tocando, passa horas incontaveis apenas observando as pessoas
dancarem, assim ele comeca a perceber a quais partes de um disco as pessoas
reagem e quais sao mais eficazes em fazer as pessoas dancarem. Quando entra em
estudio, o DJ Slim pensa na noite anterior e no tipo de coisa que funcionou com o
publico. Ja o DJ Moby complementa dizendo que acredita na trindade “produtor-DJ-
publico”.

A musica eletrénica manipulada ao vivo o diante da multiddo na pista de
danca se transforma num momento de expresséo e plena criacdo, tanto por
parte de quem danca, quanto de quem produz a musica, nos mostrando que
ha possibilidade de equacionarmos questfes cruciais que parecem
insol(veis, tais como a conciliagdo entre excesso de informacao e

criatividade, expresséo criativa autoral e efetivo engajamento criativo da
audiéncia. (CABRAL,2005: 393)
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A imersdo chega a ser tdo profunda, que ainda de acordo com Ferreira
(2008), muitos descrevem o efeito da musica eletrdnica sobre os seus ouvintes
como uma espécie de transe provocada pela convergéncia entre o som e 0

movimento. Para exemplificar, sdo citados alguns depoimentos:

Quando escuto techno [um estilo de musica eletrdnica] eu me sinto parte
dessa maquina, a musica se torna a minha respiracéo, energia, movimento
e afeta meu estado emocional e minha aparéncia" e que as "sutis variagdes
nos sons produzidos pelas maquinas mexem em algo muito profundo dentro
de mim em que nenhuma outra musica mexe" (Michalski, 1999 apud
Ferreira, 2008: 10)

NOs nos esquecemos que estamos cansados, que a pessoa ha nossa frente
esta invadindo 0 nosso espago com seus bragos balancando" e "de repente,
estamos |a", "presos no transe, a energia maior" (Savage, 1993 apud
Ferreira, 2008: 10)

"Eu ndo pensava em nada. Eu sabia como a musica iria mudar antes que
ela tocasse, como se a musica estivesse dentro de mim, fazendo-me mover.
Eu ndo tinha controle sobre meus proprios movimentos." (Weisberg;
Parsons; Ma, 1996 apud Ferreira 2008: 10).

Para Becker e Woebs (1999, apud Ferreira, 2008), o individuo é levado a
uma sensacdo de atemporalidade, um deixar-se levar por um ritmo hipnoético que flui
em movimentos controlados pelo espetaculo da musica eletrbnica. Segundo Ferreira
(2008) e Cabral (2005) a musica eletrbnica, com suas batidas sequenciais nao
estimulam apenas ouvidos, mas também as batidas do coracdo, a respiracdo e a
mente, que combinadas com um ambiente também sensorial, através de imagens,
performances e apresentacdes artisticas, imergem o ouvinte em uma experiéncia

intensa.

' BECKER, T; WOEBS, R. "Back to the Future": hearing, rituality and techno. In: The World of
Music, v. 1, n. 41, 1999: 59-71.
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2.3 A MUSICA ELETRONICA ENCONTRA O DESCONSTRUTIVISMO

A arquitetura sempre esteve ligada as caracteristicas e idéias de sua época,
ao mesmo tempo em que busca romper com os valores e ideais de movimentos
precursores. Assim se deu o0 surgimento do modernismo, que como ja dito
anteriormente, rompeu com o resgate de caracteristicas histéricas e buscou uma
estética alinhada com a nova sociedade industrial, e que, portanto, priorizava a

padronizacao, a busca por um estilo universal e fundamentalmente o funcionalismo.

Porém, com a superacdo dessa fase, o novo cendrio pdés-industrial se
apresentou muito mais rico e dindmico e ja ndo suportava mais uma arte limitada a
funcdo, a padronizacdo e as limitacbes académicas. Com o advento da
popularizacéo da tecnologia e dos novos meios digitais e de comunicacao (televisao,
cinema, internet, fotografia, video), a arte com um todo ficou sujeita a pluralidade de
idéias. (LEMOS, 1997). A arquitetura, assim como a musica, deixou de ser apenas
uma producéo elitista e académica e passa a ser composta por todos. “A ordem é
combinar, mesclar, reapropriar de uma maneira nunca vista antes. A énfase agora

se situa na circulacéo de informacdes e na comunicac&o.” (LEMOS, 1997:).

Em uma realidade em que a tecnologia e a difusdo de meios digitais e
multimidias transformaram a maneira de se criar a arquitetura, Novak (1994) passa a
defender uma “arquitetura liquida”, dinamica, diferente do conceito de arquitetura
congelada de Shelling, apud Cabral Filho (2005).

A questdo é identificar qual movimento melhor define e se integra com a
recente arte da musica eletrbnica. Para Cabral (2005), essa arquitetura deve ser
multidisciplinar, colaborativa, sensorial, emotiva, visual, sonora e principalmente

vinculada a arte com um todo, ndo apenas as artes plasticas.

A relacdo musica eletrbnica e arquitetura ndo € apenas um vinculo entre dois
fatores, mas a busca de uma nova realidade criativa, atrelada a um novo cenéario

digital que é complexo e multifatorial.

Na sociedade pds-industrial, de acordo com Colin (2009), dois movimentos
surgiram para resgatar a complexidade da arquitetura, perdida com o purismo

moderno, o Poés-modernismo e o Desconstrutivismo. Ambos buscavam
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caracteristicas multiplas para a arquitetura, porém com orientacées diferentes. A

questao é identificar qual deles melhor se aproxima da musica eletronica.

O po6s-modernismo trabalha mais com ‘conceitos estruturantes’. [...] forma’ /
‘funcdo’, ‘estrutura’ / ‘ornamento’, ‘interior’ / ‘exterior’, ‘lugar’ / ‘nao-lugar’,
‘tradicdo’ / ‘contemporaneidade’. Ja a chamada  Arquitetura
Desconstrutivista trabalha questionando ‘formas e esquemas estruturantes’,
como ‘eixos ortogonais’, as ‘linhas e planos horizontais e verticais’, o ‘triedro
tri-retdngulo mongeano’ etc. (COLIN, 2009: 5)

Observa-se que o0 pos-modernismo limita-se as caracteristicas mais formais e
objetivas do edificio, como o0 uso de ornamentos e elementos historicos, em uma
tentativa de criar uma identidade e uma inclusdo do edificio a um contexto
especifico. J& o desconstrutivismo busca conceitos e parametros mais complexos,
que desarticulam a forma tradicional através de novos eixos e esquemas

construtivos.

Ambos os movimentos contestam a arquitetura industrial padronizada dos
modernistas, porém sé o desconstrutivismo inova na elaboracdo de uma nova
linguagem arquitetdnica, ndo reutilizando elementos pré-existentes, mas utilizando-
se das novas possibilidades tecnoldgicas, sendo esta a caracteristica principal onde

a arquitetura desconstrutivista encontra a musica eletrénica.

Ambos surgem a partir da inovacdo tecnoldgica. Enquanto a musica
eletrbnica baseia-se nos sintetizadores e dos mecanismos digitais, o
desconstrutivismo se utiliza dos novos softwares de simulagdo virtual e as novas
técnicas estruturais que permitem a pré-visualizacdo e a elaboragcdo de um projeto
complexo. Os dois dependem de conhecimentos multidisciplinares, da relacdo e
integracdo entre as varias areas do saber, da troca de idéias e no desenvolvimento

de um seu resultado final conjunto. Ou seja, ambos sao fruto de uma nova realidade.

Cabral Filho (2005) faz uma comparacao entre musica eletrénica e arquitetura
contemporanea, sendo que esta é claramente associada ao desconstrutivismo. Para
tal conclusédo, faz-se um paralelo entre a analise de Cabral e as caracteristicas

desconstrutivistas, exemplificadas por seus principais expoentes:

Na pratica criativa do arquiteto, o foco do projeto deixa de ser o desenho de
objetos, passando a ser a programacdo de processos que gerem o objeto. Neste
sentido, o desenho da geometria do objeto perde importancia, ficando o resultado

formal sujeito a intervencdo de um maior nimero de agentes e condicionantes.
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Assim pensa o arquiteto Peter Eisenman, que, de acordo com Moneo (2008),
defende o conceito de progress, em que o importante € o processo de criacdo do
objeto. Na musica eletrénica esta mudanca pode ser comparada a formulagéo de um
novo conceito de autoria, com a abertura para apropriacdo de trabalhos alheios
através de sampling, mixing e outras estratégias. Valorizar e explicitar o processo

criativo permite a compreenséo e o enriguecimento do resultado final.

Nos processos de representacado, a estratégia do desenho projetivo cede lugar
a construcdo de modelos parametrizados, como o0s novos softwares de simulagcéo
3D e as maquetes, que abrem possibilidades de experimentacdo e testes do projeto
antes de sua construgdo. Sem eles, dificilmente a arquitetura desconstrutivista
atingiria sua complexidade. Segundo Moneo (2008), Gehry vé as maquetes ndo
como simplesmente reducfes, versdes em escala diferente do produto almejado,
mas sim como, em si mesmas, a prépria arquitetura. Na musica eletrbnica este
deslocamento pode ser equiparado a possibilidade de criacdo e de manipulagédo
digital de elementos musicais, que transforma a idéia de composi¢ao no conceito de

design.

FIGURA 2.3.1 — HOTEL MARQUES DE RISCAL DE FRANK GEHRY

FONTE: Telegraph (2010)
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Na conformacéo do objeto arquitetbnico, a ideia de uma arquitetura imutavel,
de longa duracao e resisténcia é substituida pelas possibilidades de plasticidade e
comunicacdo, quando a arquitetura passa a se moldar de modo ndo traumatico as
mais variadas injuncdes externas, quer sejam elas de natureza estética ou
programatica. E assim que Gehry enxerga o edificio, como algo em permanente

mudanca.

[...] um organismo que crescera no futuro, um futuro que ninguém podera
controlar. [...] [Para Genry] Um edificio é entendido como a evolugao no
tempo da sua primeira abordagem, como o dialogo entre formas
elementares. [...] A durabilidade é adquirida ndo pela resisténcia dos
materiais, mas pelo valor conferido ao edificio. Paradoxalmente, o espirito
dura mais do que a matéria. (MONEO, 2008: 234-237)

Na musica eletrbnica, esta substituicAo encontra paralelo na ideia de que a
musica soO se concretiza na performance musical e que esta € de natureza aberta, ou
seja, todo o material sonoro pré-gravado funciona como matéria prima para o

verdadeiro evento musical.

Na identidade do habitante, ha o deslocamento da idéia de usuario para a idéia
de sujeito arquitetdnico, onde o individuo deixa de ser consequéncia da funcao e
passa a ser um sujeito que através de inquietacfes, questionamentos e sensacoes,
entra em consonancia com o lugar arquitetbnico, que apresenta um carater
provocativo e emocional, tanto em seu exterior com em seu interior. Segundo Dias
(2004) para Daniel Libeskind o mais importante em sua obra € o impacto emocional

dos espacos.

Seus edificios conseguem privar o visitante de seu senso de orientagéo e
de uma ordem espacial pré-concebida, abrindo brechas para a memoaria e
suas associacdes. Criar sensagfes fortissimas. Impacto emocional é a
palavra de ordem pra Libeskind. (DIAS, 2004: 4)
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FIGURA 2.3.2 - MUSEU JUDAICO DE DANIEL LIBESKIND EM BERLIM
FONTE: UEBA (2010)

Na musica eletrdnica, o feedback'® entre a platéia e o musico (DJ ou VJ),
abre espaco pra uma relacdo de interacdo complexa, onde a audiéncia ndo é
passiva e se torna responsavel pelo resultado final da apresentacdo. Neste sentido,
Bestky'® (1997, apud Cabral, 2005) argumenta que a pista de danca é sim uma
forma de arquitetura. Pode-se completar dizendo que uma quase arquitetura se
configura na pista de dang¢a, uma arquitetura instantanea que se forma e se dissolve

(que se faz e se desfaz) no ritmo da masica, ao sabor do DJ ou do,VJ.

Como exemplifica Dias (2004), € a musica que norteia a arquitetura de
Libeskind, j& Moneo (2008) relaciona Peter Eissenman com a musica afirmando que
0 arquiteto enumera o projeto de suas casas seguindo uma ordem cronolégica, da
mesma maneira que um musico enumera suas sinfonias, explicitando assim o

carater abstrato de sua obra.

20 termo feedback significa uma mutua relacéo de avaliagcdo e integracdo entre os elementos
envolvidos em um mesmao processo.

13 Betsky, A. 1997. Queer Space: Architecture and Same-sex Desire. New York: William Morrow and
Company.
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De uma maneira explicita, ou ndo, a musica eletrbnica se encontra
estreitamente relacionada com o desconstrutivismo, tanto em suas caracteristicas

formais e artisticas, como no contexto historico e no processo criativo de ambas.

[ Para Gery] Os elementos com os quais trabalha ndo procedem da ruptura
do unitario: mais do que fragmentagéo e ruptura, devemos falar sobre o
momento em que elementos independentes, membros de organismos
separados, comecam a viver juntos. (MONEO, 2008: 236)

Esta abertura [Consequéncia do trabalho cooperativo e transdiciplinar] vai
aproximar a musica eletrdnica de outras areas artisticas que até entdo nao
eram vistas necessariamente como areas afins [...] (CABRAL, 2005: 391)

Mais do que uma simples rela¢do, a ndo limitacdo artistica, defendida por
Cabral (2005), de que a arquitetura ndo deve se limitar apenas a uma tipologia
artistica, mas sim pertencer a arte em geral, como a musica eletronica, faz com que
ambas se fundam em uma sé arte de poder imersivo e dindmico, necessitando de
seu ouvinte/habitante para ganharem a concretizacdo almejada. Ainda segundo
Cabral, pode-se dizer que assim como no videoclipe a musica encontra o cinema,
com o surgimento da musica eletrénica e das imagens digitais, a musica eletronica

encontra a arquitetura, e esta arquitetura é o desconstrutivismo.
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3. ESTUDOS DE CASOS

3.1 PAVILHAO PHILIPS

FIGURA 3.1.1 — PAVILHAO PHILIPS (SIMULAGAO EM CORES).
FONTE: Flickr (2010)

3.1.1 Justificativa

Escolheu-se o Pavilhdo Philips por ser uma arquitetura pioneira tanto em
aspectos formais e conceituais; como no uso de elementos multimidias, marcando o
inicio da integragdo entre a arquitetura e a musica eletrénica. Trata-se de um edificio
que foi pensado para fazer parte de um todo maior, o Poema Eletrénico, em que as
imagens e a musica foram feitas para o pavilhdo, e o pavilhdo para elas, numa
relacdo indissociavel, onde a completa apreciagcdo das partes depende da
compreensao e assimilacao do todo.

(...) na feira de Bruxelas nada foi tdo maravilhoso, t&o
grandilogliente, nada se inscreveu na histéria com tanta forca quanto o
Pavilhdo Philips, a mais perfeita simbiose de musica e arquitetura desde
gue o renascentista Guillaume Dufay escreveu musicas para a basilica de
Santa Maria dei Fiore, em Florenca. [...] O Pavilhdo Philips foi mais - foi
espaco e foi tempo, foi arquitetura e foi musica, foi espetaculo mas foi
também argamassa, concreto e ferro. (CHAVES, 2008)
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3.1.2 Introducéo e breve histérico

Visto muitas vezes como uma obra de menor relevancia dentro da arquitetura
produzida por Le Corbusier, o pavilhdo Philips revela um vocabulario formal e
ideolégico incomum no trabalho do arquiteto. Antecipando-se ao desenvolvimento da
cultura multimidia e das técnicas digitais de projeto, o pavilhdo propde uma sintese
que integra a arquitetura, a masica, a engenharia e as artes visuais, numa fusdo que

levou Le Corbusier a defini-lo de Poema Eletrbnico.

Encomendado para a exposicao internacional de Bruxelas', aberta em 1958,
a empresa Philips queria que seu pavilhdo fosse um espetaculo visual e sonoro,
expressando uma inovagao a que a marca queria ser associada. Portanto, procurou-
se um arquiteto de prestigio e assim ocorreu a contratacdo de Le Corbusier como

diretor de projeto.

Assumindo como diretor, Le Corbusier montou a sua equipe. Para a producao
musical, o arquiteto chamou alguém ligado as novas midias, o musico Edgard
Varese. Convidado por Le Corbusier, Varése aceitou imediatamente, utilizando do
tecnologico laboratério da Philips para produzir sua musica eletrénica. Para também
uma contribuicdo musical, mas principalmente projetual, o engenheiro e musico
lannis Xenakis. E para os efeitos visuais o designer Jean Petit e o cineasta Philippe
Algostini. Assim, Le Corbusier garantiu que todos os elementos do Poema Eletrénico

fossem contemplados.

3.1.3 O projeto

Antes de apresentar a primeira proposta do pavilhdo, Le Corbusier viajou de
férias, pela Europa e Asia, e neste periodo desenhou alguns croquis. Neles
aparecem breves referéncias ao pavilhdo, a maioria delas associando-o a um
poema. Apesar de vagas, é provavel que destes croquis surgiram as ideias
geradoras do projeto, como a metafora de que o edificio seria a0 mesmo tempo
estbmago e garrafa. Le Corbusier usava dessa metafora dizendo que o pavilhdo era

Estomago, como um tubo organico, que permite e entrada e a saida por seus

14 Esta foi a primeira exposi¢ao internacional realizada apés a Il Guerra Mundial e portanto estava
carregada se simbolismo,que expressava o renascer da um mundo mais humano e pacifico.
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extremos e onde a platéia seria digerida; e garrafa, onde mensagens seriam
lancadas ao mar de espectadores (CHAVES, 2008; PEREZ, 2006). Acredita-se que
essas ideias tenham sido essenciais para o desenvolvimento das formas finais do
edificio desenvolvidas por Xenakis. Através do uso de parabolas, o engenheiro e
musico usou de seus conhecimentos matematicos e de propor¢ées numéricas para

criar um edificio que transmitisse a ideia de espacializacdo musical.

Em sua versao final, o pavilhdo tinha a capacidade de abrigar uma platéia de
até 500 pessoas, e seu carater formal era composto por uma planta curvilinea com
uma area aproximadamente circular de 25 metros de didmetro, tendo seu acesso e
saida em lados opostos de seu eixo longitudinal de 40 metros. Desta planta se
elevavam 3 vértices, com alturas de 13 metros, 18,5 metros e 20,5 metros, sendo
gue desta unido, entre a planta e a elevacédo dos trés pontos, surgiram as superficies
de paraboldides hiperbolicos que se interceptavam e constituiam as formas e a

“‘pele” do edificio.
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FIGURA 3.1.2 — CROQUI ESTUDO DE LE CORBUSIER 1 (IDEIA CENTRAL)
FONTE: Visiones de Vanguardia (2010)



Ir
1)  COUVRIR L'ESTONAC

[ES DEWK. PREMIERES poigfh

SURFACE PARAROLOIDE
HYFERBOLIGUE (RoH.) 7)

Ler demr premiires Pountes

haturellemanty Ldues oles deux durfaces veglees,

T LA TROVS\EME PoinNTE

3) 25 POSNTE
A 2,

) ,,
e T
3) sureacy
PARADK
Hyperga i
(PH) B
’ suRfFace 1)
\ CONOYPE
'

) eatisc b

9)LCL T rovfieme Pounte reciesse et e

‘%r&s}:s( Ceatomac)
IOVQ-M\(('M -
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FONTE: Visiones de Vanguardia (2010)
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FIGURA 3.1.3 - CROQUIS DE LE CORBUSIER (EVOLUCAO DOS ESTUDOS)
FONTE: Visiones de Vanguardia (2010)

A setorizacdo do pavilhdo seguiu a metafora, ja citada, do estdbmago. O
publico entra por uma extremidade (1); passa pela area central (3), onde ocorrem as
apresentacoes; e sai pelo lado oposto (2) a entrada, hum processo que se assimila a
digestdo, pois o publico que entrou no pavilhdo, ao sair, jA ndo € mais 0 mesmo,

transformado depois de testemunhar o Poema Eletrénico.

O evento visual e sonoro ocorre gracas ao aparato tecnolégico utilizado. Este
se encontra distribuido ao longo do perimetro da area central (6, 8, 9), na area
técnica (5) e na cabine de projecéo (4). JA na area externa o espetaculo continua,
ocorrendo para os que observam o pavilhdo com sua forma sinuosa, composta pelas
superficies de paraboldides hiperbdlicos. Forma esta que ganha maior

dimensionamento nos reflexos dos espelhos d’agua (14).



FIGURA 3.1.4 — IMPLANTAGAO E PLANTA DO PAVILHAO PHILIPS
FONTE: PEREZ (2006)
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A execucdo deste projeto inovador envolveu grandes esforgos técnicos e de
especialistas em diversas areas, como iluminacdo, som, estrutura e construcao.
Quanto a sua execucao, para solucionar a complexidade formal do edificio seria
mais previsivel adotar uma estrutura metalica recoberta por membranas, porém,
visando atender a necessidade de isolamento acustico exigida pelo programa, esta
foi descartada e desenvolveu-se uma solucéo estrutural em concreto. As nervuras
gue constituiram o esqueleto do edificio eram basicamente de concreto protendido,
pré-moldado e ferro; as superficies do acabamento interno foram feitas através de
cimento-amianto; e a parte exterior do concreto foi fechada e pintada de cor

metalica.

: a v fN L ,
FIGURA 3.1.5 — ESQUELETO ESTRUTURAL DO PAVILHAO
FONTE: PEREZ (2006)

FIGURA 3.1.6 — PAVILHAO EM OBRAS
FONTE: PEREZ (2006)



FIGURA 3.1.7 — PAVILHAO CONCLUIDO (VISTA DO ACESSO)
FONTE: Wikipédia (2010)

FIGURA 3.1.8 — PAVILHAO CONCLUIDO (VISTA LATERAL)
FONTE: Quien es Xenakis (2010)
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FIGURA 3.1.9 — CARTAZ DE DIVULGACAO DO PAVILHAO
FONTE: Ruiz Avila (2010)

3.1.4 O Poema Eletronico

A musica, os elementos visuais e o edificio formavam o Poema Eletrénico em
toda sua plenitude. Dentro do pavilhdo ocorria um espetaculo ao som da
composicdo de Varése, o Poema Eletronico®, que durava 8 minutos. No “entre
tempos”, de 2 minutos, era executada a Concréte PH', composicdo de Xenakis

também desenvolvida para o pavilhdo.

!5 varese utilizou de toda a tecnologia disponivel no laboratério da Philips para o desenvolvimento do
poema eletrdnico, que misturava sonos gerados eletronicamente com sons capturados do ambiente,
como vozes humanas, barulhos industriais e da natureza, editados e organizados em estidio. O
Poema foi feito com sistemas de reverberacéo e efeitos de estereofonia, sendo, na histéria da
musica, a primeira tentativa de simulacdo do movimento das fontes sonoras pelo espaco do pavilhao.
'® Concréte PH tem um nome que faz referéncia ao material que o pavilhao foi construido (concreto) e
a estrutura que dava forma ao edifico (PH vem do Frances Paraboloide Hyperboligue).
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As apresenta¢gfes musicais eram acompanhadas de varios elementos: 0 uso
de cores nos ambientes; fimes'’ projetados nas paredes curvas; projecdo de formas
geomeétricas simples e a iluminagcdo com luzes ultravioletas que realgcavam objetos
tridimensionais'® suspensos no interior do pavilhdo. Esses elementos eram
assessorados por um arsenal tecnolégico de vérios projetores, centenas de luzes e
325 caixas de som, que combinados com a espacialidade do edificio, criavam uma

atmosfera de imerséo acustica até entdo inédita para a época.

5.5
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FIGURA 3.1.10 — ESQUEMA DA ESPACIALIZACAO SONORA FEITO POR XENAQUIS,
EM PARCERIA COM VARESE, QUE PROPOS ROTAS SONORAS TRIDIMENCIONAIS
QUE ENVOLVEM A PLATEIA NO INTERIOR DE TODO O EDIFICIO

FONTE: Flickr (2010)

7 Esses filmes mostravam elementos e eventos importantes e na histéria: 0s sucessos e os fracassos
da humanidade, a natureza, o homem e seu entorno, a ciéncia e a tecnologia.
'8 Os elementos suspensos eram um objeto geométrico e a escultura de um corpo feminino.
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FIGURA 3.1.11 — IMAGENS SENDO PROJETADAS NO INTERIOR DO PAVILHAO.
FONTE: Visiones de Vanguardia (2010)

3.1.5 Consideracgdes finais

O pavilhdo Philips foi cercado de desafios, tanto estruturais, formais,
ideoldgicos e tecnoldgicos como até mesmo na identificagcdo de sua autoria. Existem
discussbes sobre a autoria do projeto, sendo que o proprio Xenakis a reivindicou.
Segundo Perez (2006), é fundamental reconhecer a importancia de Xenakis , que foi
decisiva no projeto, porém, é dificil mensurar qual contribuicao teve maior valor, a de
Xenakis ou a de Le Corbusier, em um projeto de relagbes colaborativas
complexas®®. O conflito entre os dois significou o fim de parcerias futuras, porém, o

9 E interessante perceber que, assim como a musica eletrbnica questionou o conceito classico de
autoria devido a sua multidisciplinaridade, a arquitetura também acaba assumindo uma autoria menos
individualista e simplista a partir do momento que ela se aproxima das outras artes, passando, assim,
a também contar com uma formacao multidisciplinar.
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que se pode afirmar € que, sem Le Corbusier, Xenakis ndo tinha atingido a mesma
qgualidade em obras anteriores, e sem Xenakis, o pavilhdo provavelmente nao teria

chegado a sua plenitude.

A associacdo de Le Corbusier ao modernismo muitas vezes leva a um
esquecimento de sua obra posterior, que assumiu formas mais organicas e livres.
Ainda segundo Perez (2006), o arquiteto, ao longo do tempo, percebeu as limitacdes
impostas pelo racionalismo, sendo o pavilhdo um exemplo disso. O Pavilhdo Philips
€ um claro esforco de Le Corbusier em fazer uma obra de arte utilizando tecnologia
de ponta, que também transcendesse os limites da arquitetura, mostrando um Le
Corbusier sensivel e aberto para a musica e para as outras formas de arte, um lado

do arquiteto pouco conhecido.

Apesar de sua importancia e de terem sido cogitadas as idéias de se
conservar o pavilhdo ou até mesmo transporta-lo para outro lugar, o Pavilhao Philips
foi demolido em 1959, meses depois do término da feira. Hoje s6 sobraram os
registros de um edificio que marcou o inicio de uma nova relacdo da musica com a

arquitetura.
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3.2 D-EDGE SAO PAULO

3.2.1 Justificativa

FIGURA 3.2.1 — D-EDGE SAO PAULO
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

Em um meio onde o carater comercial muitas vezes suprime um conceito
mais elaborado, escolheu-se o D-Edge S&o Paulo por ser clube que n&o recorre a
uma simples decoragao para criar seu ambiente. Fazendo o uso de um sistema de
iluminacdo que se tornou referéncia no mundo todo, a D-Edge criou um espaco tao
mutante e dindmico quanto a musica, numa integracdo entre musica eletrbnica,

tecnologia e espaco.



50

3.2.2 Introducéo e breve historico

A historia do D-Edge S&o Paulo comecou em 2000 com a inauguragdo do
primeiro clube do empreséario Renato Ratier, o também chamado D-Edge, porém em
Campo Grande, Mato Grosso do Sul. Foi s6 a partir dessa primeira experiéncia que
Ratier ousou entrar no concorrido cenario eletrénico paulistano, como a abertura do
D-Edge Sao Paulo em 2003.

O clube localiza-se na Barra Funda, bairro tradicional de Sdo Paulo, que era
um pélo industrial decadente, mas que a partir de 1989 passou por um processo de
revitalizacdo. Através da inauguracdo de importantes obras, como o Terminal
Intermodal da Barra Funda e o Memorial da America Latina, impulsionaram-se novos
investimentos na regido, que aqueceram o mercado imobiliario através da

construcdo de novos edificios e da revitalizacdo de antigos imoveis.

O D-Edge foi um destes investimentos, que apostaram na revitalizacdo do
bairro. Construida em um barracdo ja existente, de volumetria simples, um prisma
retangular, o barracdo possui uma area total de entorno de 290mz2, sendo que, na
composicdo do projeto, deste total, 170m2 foram dedicadas as areas voltadas ao
publico (pista e area de conivéncia). Conta com uma capacidade para 400 pessoas
e se consolidou numa cidade onde a todo momentos novos concorrentes abrem e

fecham, chegando a receber em um més 14 mil pessoas.

Para o D-Edge Séo Paulo, Ratier queria um projeto ousado, para tal,
contratou novamente o designer Multi Randolph, que ja havia feito o D-Edge Campo
Grande. De acordo com Figaldo (2009), o designer se define como um obcecado por
tecnologia e amante de musica eletrénica. J& segundo Stewart (2005), Randolph é
multi-talentoso, atuando em diversas areas, no design grafico, no planejamento de
cenarios, eventos de moda, entre outras atividades. Porém foi em seu trabalho como

projetista de clubes noturnos que ele se consagrou.

Randolph apud Fidalgo (2009) acredita que passou a fazer projetos
arquitetdénicos que os arquitetos, por sua formacgdo muitas vezes convencional, tém
receio de fazer. Interessado em realizar projetos que permitissem grande liberdade
criativa, Randolph viu nos projetos de clubes noturnos a grande oportunidade de unir
a sua paixao por musica e tecnologia ao seu trabalho de designer. Neste contexto, o
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D-Edge S&o Paulo é considerada a sua obra de maior relevancia, trazendo-lhe o
reconhecimento internacionalmente, o que levou, segundo a revista Frame® (2009,
apud Fidalgo, 2009), o seu escritorio a ser um dos mais conceituados do mundo na

realizacdo projetos que integram design, arquitetura e iluminacéao.

3.2.3 Setorizagao

Uma ilha com os caixas (3) segrega os fluxos de entrada do de saida. Ao
entrar no clube, o visitante passa pelo caixa de cadastro (3.1), onde sao coletados
alguns dados e lhe é entregue um cartdo onde sera registrado 0 seu consumo e o
valor da entrada. Um acesso frontal (3.3) a area de convivéncia (4) permite a
passagem de roupas e objetos para o guarda volume. Ao sair o individuo paga sua

entrada e consumo no caixa de pagamento (3.2).

No clube identificam-se dois setores complementares, porém com objetivos
distintos, a area de convivéncia (4) e a pista (7), estes divididos por ripas de madeira
em preto, que criam um elemento vazado que setoriza sem prejudicar a
continuidade visual necesséria pela iluminacdo. A area de convivéncia tem uma
proposta mais intimista, onde as pessoas podem conversar e fugir um pouco do
“agito” da pista quando necessario. Contribuem para esse seu carater, a presenga
de assentos estofados confortaveis com mesas de centro para dar suporte as
bebidas e aos objetos dos usuarios; e a proximidade e integracdo com o bar. Ja
pista de danca € onde o evento realmente se concretiza. Ao fim do prisma
retangular, a atmosfera da pista se da pela maior quantidade de luzes, volume de

som e a presenca da cabine do DJ/LJ em uma relacao direta com o publico.

O banheiro misto é composto pelas cabines que ficam de frente para a
bancada com as pias, sendo que atras desta fica o mictério, visualmente bloqueado
por um anteparo entre ele e a bancada. O banheiro misto ndo € visto como um
problema, pelo contrario, € uma caracteristica que exemplifica um avesso ao
conservadorismo, algo que combina com a proposta ousada da casa e com seu

publico variado e liberal.

?® sSediada em Amsterdd a Frame é umas das revistas mais conceituadas do mundo de

arquitetura/design de interiores.



1« Enfrada

2 - Saida

3 - Caixas
3.1 = Caixa de cadastro
3.2 - Caixa de pagamento
3.3 - Guarda volumeas

4 - Area de convivéncia
4.1 - Assento
4.2 - Mesa de cento

5= Bar

6 = Divizdria

7 = Pista

8 - CabinedoDJ e LJ

9 - Area VIP

10 - Banheiro misto
10.1 = Cabines
10.2 - Pias
10.3 - Mictdrio

FIGURA 3.2.2 — PLANTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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FIGURA 3.2.3 — CORTE LONGITUDINAL
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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3.2.4 O conceito

Segundo Stewart (2005), no D-Edge, a tecnologia moderna revela a estrutura
secreta da musica eletrénica. Randolph, que ndo esconde sua fascinacédo ao longo
da vida por computadores, usou dessa obsessao para conceituar o projeto tanto do
D-Edge de Sao Paulo quanto do original, em Campo Grande. Randolph diz que nao
pensou em outros clubes ao criar estes projetos, mas sim em computadores,
aparelhos eletrénicos, equipamentos de audio e computacédo grafica. Em Sao Paulo,
a grade de luz € um pouco como um sistema reticulado gerado por computador. Ja
em Campo Grande, os recursos de design forte (cores vivas e formas arredondadas)
com paredes pintadas que ilustram os circuitos de um computador criam, segundo
Randolph apud Stewart (2005), um conjunto semelhante ao interior de um
computador. Descrevendo ambos 0s projetos, o designer refor¢ca que, enquanto em
Campo Grande existe uma representacéo figurativa do computador, em Sao Paulo,

0 computar é real.

FIGURA 3.2.4 — PISTA EM UMA PERSPECTIVA CONICA NAO RIGOROSA
FONTE: D-Edge — Site oficial
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Ainda de acordo com Stewart (2005), como em um computador, o D-Edge
Sao Paulo é uma caixa preta por onde passam o0s circuitos, cabos e as instalacdes
gue viabilizam os espetaculos de luz e som. Em esséncia, o projeto segue a logica
do desejo de fazer as pessoas se sentirem como se estivessem dentro de uma
maquina de som, de uma musica feita por computador, de um dispositivo de musica
eletrbnica, vendo a musica acontecendo e sendo criada. Para Randolph, o som

deve dar forma ao espaco e fazé-lo a todo o momento, mudando-o a cada batida.

Neste projeto, a grade tridimensional de luzes € o grande destaque. S&o 10
quildbmetros de fiagdo elétrica ligados a 200 retdngulos de luz com trés |laminas de
néon de cores primarias, que permitem diferentes jogos de iluminagéo, criando um
ambiente em constante mutacdo ao ritmo da mausica. Neste espaco, o "joquei de
luz", ou LJ, que é tdo importante quanto o DJ. Ele seleciona uma série de padrbées
de iluminagédo tanto nas cores como nas centenas de variagdes, incluindo flashes
aleatdrios e listras, para trazer “vida” a musica, o que gera um espago notavel a nivel
sensorial, mesmo para os deficientes auditivos. Completando o aparato tecnoldgico,
existem trés grandes teldes (um atras do bar, um em uma lateral da pista e outro
atréds da cabine do DJ) com equalizadores em LED, que refletem em tempo real o
som tocado. Para Randolph, a idéia de um equalizador parece bastante 6bvia,

porém nunca havia sido aplicada antes.

FIGURA 3.2.5 — VISTA INTERNA DO CLUBE EM QUE E POSSIVEL VER OS EQUALIZADORES NA
PAREDE ESQUERDA E AO FUNDO.

FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)



FIGURA 3.2.6 — AREA DE CONVIVENCIA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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FIGURA 3.2.7 — PISTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

FIGURA 3.2.8 — PISTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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FIGURA 3.2.9 — PISTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

Além da marcante iluminacdo, outros aspectos sutis, a olhos destreinados,
ndo sdo menos importantes. "Eu amo dangar, amo musica, a maioria dos meus
amigos sdo DJs e estou muito envolvida na cena da musica eletrbnica do Brasil.
Quando eu desenho um espaco do clube, eu, obviamente, penso em como me
sentiria em tal espaco.”, Randolfi apud Stewart (2005: 249). Esta experiéncia
pessoal levou a uma preocupacao em especial com o sistema de som e a cabine do
DJ, tanto no uso de materiais acusticamente adaptados, quando em seu design. O
sistema de som é considerado um dos melhores de S&o Paulo e do mundo, com
equipamentos de grande qualidade e tecnologia, ja a cabine do DJ, é confortavel e
bem equipada e oferece uma excelente vista de todo o clube, algo fundamental na
relacdo entre o publico e o DJ, e que Randolph acredita ser frequentemente
ignorada. Segundo o designer apud Stewart (2005), algumas cabines parecem
gaiolas, como se o DJ precisa-se de protecdo da multiddo. Randolph acredita que no
D-Edge Sé&o Paulo, a cabine do DJ estd corretamente integrada e inserida no

espago.
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3.2.5 Considerac0es Finais

Apesar de externamente o D-Edge aparentar ser um simples barracdo, por
dentro o clube se revela. Sabendo fazer uso de uma volumetria basicamente
retangular, o designer conseguiu retirar de uma forma simples e, a primeira vista,
previsivel, um conceito igualmente simples, porém de resultado nada previsivel. A
grade perpendicular de luzes, junto aos painéis de LED com equalizadores, unidos a
volumetria, criaram um sistema de iluminacdo notavel, que, unido ao sistema de
som, modifica 0 espaco em tempo real, de acordo com as batidas da musica.
Segundo Filomeno (2010), ndo foi preciso muito tempo para o clube se tornar
referéncia no meio musical. A programacdo eclética, com festas que procuram
contemplar os diferentes estilos de musica eletrénica, e a aposta no estilo e publico

underground® tornou o D-Edge um dos preferidos entre os DJs internacionais.

Desde sua abertura, o clube passou a colecionar prémios pelo mundo. A
revista Walllpaper?? (2004) elegeu o D-Edge como um dos cinco clubes mais
sofisticados do mundo; a Architectura Now?® (2007) considera o clube um pioneiro
na utilizacéo da luz como definidora do espaco; a Epoca SP (2009) a elegeu como a
melhor casa noturna e melhor pista para DJs internacionais de S&o Paulo; j4 a
revista britanica DJ MAG?*, em seu top 100 mundial de 2009, colocou 0 D-Edge em

9° Jugar, sendo o 1° das Américas.

Com o objetivo de se oferecer mais comodidade e conforto; e também de se
manter entre os melhores do mundo, ainda para este ano, pretende-se inaugurar um
projeto de ampliacdo que foi concebido cuidadosamente durante mais de dois anos
por Randolph. Do projeto, poucos detalhes foram divulgados. Dentre eles os mais
relevantes estdo a construgédo de 3 novos andares, com uma nova pista, um lounge
e um terraco, mais que dobrando a capacidade do clube para 900 pessoas; e a
elaboracdo de uma nova fachada, que devera ganhar um acabamento prateado e
uma espécie de bloco de concreto suspenso, em referéncia ao MASP. O grande

1 O termo, que significa “subterrdneo” em inglés, é usado para designar um ambiente cultural que
foge dos padrbes comerciais e dos modismos, sendo hormalmente associado a uma postura mais
liberal.

22 Conceituada revista inglesa de design, arte, arquitetura e estilo de vida em geral.
23 Publicacao que seleciona os exemplos arquitetdnicos mais expressivos de nossa época.

% Revista britanica, de grande prestigio internacional, sobre musica eletrénica e seu universo.
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desafio desta ampliacdo ser4 ndo prejudicar o conceito original do projeto. A
expectativa da critica e de seus freqlentadores € que as mudancgas agreguem valor

ao D-Edge, complementando um projeto que deu ao clube uma identidade Unica.

3.3 KABARET'S PROPHECY

3.3.1 Justificativa

FIGURA 3.3.1 - KABARET'S PROPHECY
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

Escolheu-se o Kabaret's Prophency por ser um clube que, assim como o D-
Edge, ndo se preocupa apenas com o decorativismo, apesar de este se fazer mais
presente no Kabaret's do que no clube paulistano, mas também em proporcionar
uma experiéncia completa em termos de musica eletrénica, sendo que mais uma
vez 0 uso da tecnologia se faz fundamental na formacao do elo que une a musica a

arquitetura. E importante explicitar que a auséncia de clubes desconstrutivistas
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motivou tanto a escolha do D-Edge como do Kabaret's Prophency, pois ambos,
apesar de estilisticamente ndo serem exemplares da arquitetura desconstrutivista®,
sendo desenvolvidos a partir de edificios pré-existentes, desconstroem o espaco
convencional através do uso da tecnologia, que quebra a previsibilidade e o
ambiente estatico, assim como o propde o0 Desconstrutivismo. A elaboracao
colaborativa do projeto também € outra caracteristica a ser destacada, pois como ja
discutido anteriormente, a abertura do processo criativo a multidisciplinaridade faz

parte tanto da musica eletrdnica como da arquitetura que pretende se integrar a ela.

3.3.2 Introducéo e breve histérico

Aberto no comeco de 2004, o Kabaret's Prophecy é um clube localizado na
regido Soho, em Londres. Um local que é considerada o centro underground de
Londres, tendo uma tradicdo histérica de atrair artistas e pensadores; e que é
atualmente € reconhecido principalmente por sua vida noturna agitada, por seus
bares e clubes noturnos fervilhantes, restaurantes finos, estabelecimentos modernos

e por seus espacos voltados ao publico gay.

O clube foi elaborado em um espaco ja pré-existente, de entorno de 300m2,
dentro um prédio reciclado e possui um acesso discreto integrado na fachada térrea
do edificio. Com uma é&rea publica de 90m2? (pista e &area de convivéncia), o
Kabaret’'s tem a capacidade de abrigar aproximadamente apenas 100 pessoas. O
local tem carater intimo e exclusivo, dando prioridade a membros e convidados,

entre eles fashionistas, artistas e personalidades.

*® Na conceituacao tematica faz-se um paralelo entre a arquitetura desconstrutivista e a musica
eletrbnica em que, através de uma analise histérica da relagcdo entre musica e arquitetura, conclui-se
gue as caracteristicas deste movimento arquitetdnico sdo as que melhor se integram com a proposta
da mausica eletronica.
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Acesso do
Kabaret's Prophency

FIGURA 3.3.2 - ACESSO DO KABARET'S PROPHECY
FONTE: GOOGLE EARTH STREET (2010)

Conhecido por seu toque habil e luxuoso em projetos para o setor hoteleiro
britAnico, o designer David Collins foi o responséavel pelo projeto do Kabaret's
Prophecy. Nele, Collins conseguiu se expressar com brilhante competéncia, tanto
pela abertura colaborativa do projeto, com a escolha de bons parceiros, como pelo
seu préprio talento criativo. Segundo Collins apud Stewart (2005), é através da
colaboracéo que se consegue um olhar diferente, menos previsivel, e, portanto, um

melhor resultado.

3.3.3 Setorizacao

A organizacdo do espaco se da a partir da pista (5) em posi¢éo central, que
distribui os outros ambientes ao seu redor, colocando-a em destaque como
elemento principal do projeto. Os assentos e mesas (6) se distribuem ao longo de
um “U” e o bar (3), em sentido oposto ao conjunto de assentos, finaliza o
envolvimento da pista. O bar € assessorado por uma cozinha, pois, com mesas e

assentos confortaveis, sdo servidos, além de bebidas, refeicdes. E interessante
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observar que no Kabaret’s Prophecy as atividade sociais se voltam para pista o que

reforca o carater intimista do clube em que todos se veem e s&o vistos.

Os fluxos de entrada e saida passam pelo mesmo acesso (1), 0 que, em um
clube de pequeno porte, ndo causa transtornos, porque normalmente os horarios de
entrada e saida da maioria de seus frequentadores sao distintos. As areas que dao
suporte ao funcionamento da casa ocorrem de maneira oculta ao publico através de
corredores (12) exclusivos para funcionarios que dao acesso as instalacdes dos
painéis de LED e outros equipamentos (13); ao vestiario (2), que esta ligado
diretamente ao caixa (11); aos depdsitos (8a) e a um escritério administrativo (9a).
Os banheiros (10) possuem dimensionamento e equipamentos adequados para a
qualidade de servico a que um clube sofisticado exige e nas suas proximidades um
pequeno depdsito (8c) para materiais de limpeza auxilia na manutencédo feita por
funcionéarios ao longo dos eventos. Outra area da suporte ao DJ, que € constituida
por sua cabine (4), um depdsito para equipamentos eletrénicos (8b) e um escritério.
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! 2 - Vestiario 8c - Depdsito da limpeza
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FIGURA 3.3.3 — PLANTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

3.3.4 O conceito

Collins quis unir um acabamento luxuoso com tecnologia de ponta, inspirada
das paredes dinamicas do D-Edge S&o Paulo. Para dar um carater refinado, o
designer usou como principais elementos a forte presenca do bar, incrustado com
cristais Swarovski, iluminados por LEDS ultravioletas; e um elenco de personagens

sensuais pintados nas paredes dos banheiros pelo aclamado cartunista Jamie
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Hewlett?. J&4 no aspecto tecnoldgico, criou um espaco mutante através do uso de
grandes painéis de LED?’ (clube pioneiro ao explorar vastamente o LED), criando

um ambiente dinamico, através de imagens ondulantes e hipnaticas.

FIGURA 3.3.4 — BAR COM A BANCADA CRAVEJADA COM CRISTAIS
SWAROVSKI ILUMINADOS POR LEDS ULTRAVIOLETAS

FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

%% Designer de reconhecimento internacional, Jamei Hewllet é co-resposavel pelo design da banda
Gorillaz e pela histéria em quadrinhos Tank Girl. Em 2006, entre outros prémios, ganhou por seu
trabalho grafico na criagdo da Gorillaz o “Designer of the Year” do Design Museum de Londres.

2 O LED é um componente eletrénico semicondutor, da mesma tecnologia utilizada nos chips dos
computadores, que tem a propriedade de transformar energia elétrica em luz. Tal transformacéo é
diferente da encontrada nas lampadas convencionais que utilizam filamentos metdlicos, radiagao
ultravioleta e descarga de gases, dentre outras. Nos LEDs, a transformacao da energia elétrica em
luz é feita na matéria e despende menor gasto de energia.
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FIGURA 3.3.5 —ARTE DO CARTUNISTA JAMIE HEWLETT
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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FIGURA 3.3.6 — ARTE DO CARTUNISTA JAMIE HEWLETT
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)
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No total, os painéis de LED medem mais de 17 metros de comprimento e 1
metro de altura e envolvem o “U” formado pelo conjunto de assentos e mesas. Eles
sdo capazes de gerar figuras complexas, que vao desde formas tridimensionais a
videos completos, sendo que as imagens podem ser modificadas em tempo real ao
ritmo da musica, criando um ambiente em constante transformacdo. Além disso,
para enfatizar o jogo de cores e imagens geradas pelos painéis, Collins usou
superficies refletoras, com cristais e espelhos, e cores monocromaticas em tons de
cinzas para as paredes e 0 piso, 0 que, gracas aos diferentes tons e acabamentos,
adicionou profundidade ao espaco através da luz que passa a ser refletida em
diferentes intensidades.

FIGURA 3.3.7 -PAINEIS DE LED QUE ENVOLVEM O AMBIENTE
FONTE: United Visual Artists (2004)



FIGURA 3.3.8 - PAINEIS DE LED QUE ENVOLVEM O AMBIENTE
FONTE: United Visual Artists (2004)
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FIGURA 3.3.9 - PAINEIS DE LED QUE ENVOLVEM O AMBIENTE
FONTE: United Visual Artists (2004)
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FIGURA 3.3.10 — PISTA
FONTE: Night Fever: Interior Design for Bars and Clubs (2005)

3.3.5 Consideracdes finais

Segundo Collins apud Stewart (2005), os clubes tém de estar constantemente
reinventando, e isso foi atingido na concepg¢ao do Kabaret's Prophecy, pois, com seu
cenario infinitamente mutavel, ele e seus colaboradores criaram um clube que pode
se reinventar em tempo real ao toque de um botdo. O conceito de espaco dinamico

se faz presente mais uma vez.

Observa-se que, apesar da inspiragdo no clube D-Edge, a técnica de
dinamizacdo do espaco empregada ndo é a mesmo. Collins aproveitou do

desenvolvimento da tecnologia do LED e a aplicou vastamente, com painéis que
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podem reproduzir inUmeras imagens. Ja o D-Edge, aplica predominantemente a
iluminagdo neon e seus painéis de LED se limitam a funcionar como equalizadores.
Aquela possui uma tecnologia mais atual, ja esta soube aproveitar melhor a

volumetria do edificio.

Com seu carater intimista e exclusivo, o Kabaret's Prophecy promoveu néo so
a relacdo entre a musica e seu espaco, mas também a inusitada fusdo entre a
tecnologia de ponta e o luxo. O clube virou referéncia internacional, tanto no que se
refere a tecnologia, popularizando o uso do LED, como também na difusédo de um

novo conceito de estilo e sofisticagéo.
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4. INTERPRETACAO DA REALIADE: CURITIBA

4.1 O CENARIO DA MUSICA ELETRONICA EM CURITIBA

Para a elaboracdo do projeto proposto, faz-se necessario uma analise do
cenario da musica eletrbnica em Curitiba, que parte da identificacdo dos clubes
noturnos da cidade, que sédo os espacos onde a musica eletronica é divulgada. Em
Curitiba existem clubes noturnos dos mais variados estilos musicais, dentre eles,
mais de 40 estabelecimentos foram identificados®®, porém apenas quatro® se
destacam como clubes voltados para a musica eletrénica. O Lique, o Vibe Red

Concept, 0 Wyn e o Awake.

O Lique foi inaugurado em 2006 e € um dos clubes de Curitiba que mais traz
atracoes internacionais. O espago promove uma arquitetura contemporanea, utiliza
de um bom sistema de som aliado a tecnologia de LEDs e mais de 30 aquarios para
promover o envolvimento sensorial do publico. O clube possui uma area construida
de 690 m?, localizada em um terreno de 970 m?2 na Rua Vicente Machado, numero
866, bairro Batel.

%8 A contagem geral foi feita através de guias turisticos que indicam os clubes de Curitiba. O nimero
€ uma estimativa, pois muitos guias ndo sdo atualizados com frequéncia e também possuem
motivacdes comerciais para evidenciar ou ocultar informacdes. Este nUmero também néo leva em
conta a grande quantidade de bares e outros espacos que eventualmente funcionem como clubes.

°E |mportante observar que outros espacos também contemplam exclusivamente ou ndo a musica
eletrdnica, porém identificou-se os clubes de maior prestigio e reconhecimento na cena eletrdnica
curitibana.
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FIGURA 4.1.1 — CLUBE LIQUE
FONTE: O autor (2010)

O Vibe Red Concept foi aberto em 2001, na Rua Desembargador Motta,
2311, Centro, quase Batel. O clube ja foi fechado e reaberto diversas vezes, sempre
procurando se renovar. Com uma capacidade de aproximadamente 300 pessoas, 0
clube aposta num carater intimista e pode ser considerado o espaco de musica
eletrbnica mais underground de Curitiba, buscando neste sentido uma similaridade
com o D-Edge, citado nos estudos de caso. Em sua conceituagcdo, como seu proprio
nome diz, utiliza amplamente os tons de vermelho na criacdo da identidade de seu
espaco.
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FIGURA 4.1.2 — CLUBE VIBE RED CONCEPT

FONTE: O autor (2010)

O Wyn foi inaugurado em 2007, na Rua Dr. Carlos de Carvalho, nimero
1330, no Batel. O clube tem capacidade para aproximadamente 550 pessoas, sendo
composto por um restaurante de comida japonesa e um lounge, que também
funciona como pista. Tendo o enfoque na miusica eletrénica house®, o espaco
segue uma proposta sofisticada, com um projeto que adotou linhas retas e volumes
de prismas retangulares. O clube se destaca por sua pista com revestimento
predominantemente de vidro, que da vista para a vegetacao plantada ao redor do
edificio, em um conceito de transparéncia e leveza que se distingue do carater

fechado e impermeavel da maioria dos clubes.

% A musica eletronica house geralmente tem um carater mais leve e calmo do que outros géneros
mais agitados, o que permitiu a elaboracdo de um espaco que mistura lounge e pista; e o uso de
cores, volumes e materiais mais neutros.
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FIGURA 4.1.3 - CLUBE WYN
FONTE: O autor (2010)

Ja o Awake € o clube mais recente entre os quatro, abriu no final de 2009 na
rua Mateus Leme, 1975, no Centro Civico. Abriga em torno de 700 pessoas e
encontra-se em um grande terreno de 9100mz, tendo 1200m?2 de &rea construida. A
casa conta com diferentes ambientes, com destaque aos camarotes ao redor da
pista, de planta arredondada, e as areas exclusivas aos convidados e grandes
consumidores. Em seu conceito deve-se destacar uma incoeréncia entre a
arquitetura contemporanea e clara apresentada externamente pelo edificio; com o
interior de paredes e pisos pretos; e tecidos e almofadados dourados. Consequéncia
de uma tentativa de refinamento que acabou recorrendo a um decorativismo

gratuito.
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FIGURA 4.1.4 — CLUBE AWAKE
FONTE: O autor (2010)

Observa-se que o0s trés primeiros clubes citados encontram-se no, ou
proximos, do Batel, bairro de alto padrdo em Curitiba, e o quarto, no Centro Civico,
gue também recebe investimentos de alto valor. Percebe-se que, tanto pela
localizagdo, como pelas caracteristicas citadas, os clubes em Curitiba tendem a
atrair um publico elitizado e ndo necessariamente amantes da mausica eletrdnica,
apostando em um formato mais rentavel e seguro. O problema de se priorizar um
perfil comercial € que os clubes passam a associar mais seus ambientes ao luxo e
ao requinte do que a prépria musica, objetivando mais atrair grandes consumidores
do que os verdadeiros apreciadores de musica eletrbnica. Este fato gera uma
deficiéncia que compromete a ja discutida relacdo entre o DJ e seu publico, pois
encontrando uma platéia desmotivada, o feedback é comprometido e portanto todo o

processo de criacdo e transformacdo da musica e do espaco.
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FIGURA 4.1.5 — LOCALIZACAO DOS CLUBES DESCRITOS
FONTE: GOOGLE EARTH — Editada pelo autor (2010)

A questdo nao € ignorar 0s aspectos praticos e comerciais dos clubes, pois se
sabe que nos bons clubes, grandes recursos sdo investidos em tecnologia,
equipamentos, construcdo, manutencédo e contratacdo de DJs prestigiados, sendo,
portanto, estes aspectos fundamentais. A questdo € que para um clube ser
denominado verdadeiramente um espaco de musica eletrénica, como o0 projeto
proposto pretende ser, ele deve ter o foco na experiéncia musical, sendo 0s outros

elementos coadjuvantes.



77

4.2 O BAIRRO ESCOLHIDO: CENTRO

O Centro é o bairro mais antigo de Curitiba, estando nele situado o marco
zero, que indica o local onde a cidade comecou, a partir século XVII. Além de seu
valor histérico, o bairro concentra importantes e variadas atividades, o que atrai
pessoas de todas as partes da cidade. Este poder atrativo possibilita uma grande
circulacdo de idéias, mercadorias e pessoas, 0 que torna o Centro o ambiente mais
heterogéneo; economicamente e culturalmente dinamico; e multidisciplinar de
Curitiba. Apesar de toda a sua importancia, atualmente, o bairro sofre um processo
de desvaloriza¢do. Um indicativo deste fato € que, segundo dados do Censo 2000, o
centro que em 1970 era o bairro mais populoso de Curitiba, hoje ndo esta nem entre
os 10 primeiros e, enquanto, o Centro estd praticamente estagnado, crescendo
populacionalmente 0,29% ao ano, com tendéncia desta taxa cair, o indice de
crescimento da cidade é quase 6 vezes maior, 1,62%, fazendo com que a cada ano

o0 bairro perca representatividade no numero total de habitantes.

O desprestigio do Centro é causado por varios fatores que envolvem desde
problemas sociais, como 0 perigo e a violéncia, apontada, na pesquisa O Centro,
pelos curitibanos (2006), como principal problema do centro; até econémicos, que
englobam a pressdo imobilidria de expanséo da malha urbana e a especulacéo que
segura imoOveis sem uso, para valorizacdo. A perda de prestigio causa um
afastamento de seus moradores e uma fuga de investimentos que passam a ser
aplicados em bairros mais “nobres”. A consequéncia disto € o comprometimento da
vitalidade do bairro, que passa a se resumir basicamente ao horario comercial, o que
gera, além de problemas sociais e econémicos, pois um lugar vazio propicia a
inseguranca e a degradacao; também problemas de ambito urbanistico, devido a
subutilizacdo de um bairro com uma das melhores localiza¢cBes e infra-estrutura da

cidade.

Com o objetivo de se eleger um bairro para abrigar o clube noturno que serad o
novo espaco para musica eletrénica de Curitiba, escolheu-se implantar o projeto no
centro por trés motivos fundamentais. O primeiro € que a implantacdo de um edificio
marcante e de funcionamento principalmente noturno, ou seja, fora do horario

comercial, € uma iniciativa que contribuiria com a revitalizacdo do Centro que, como
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ja descrito, enfrenta uma vazao de pessoas e investimentos. O clube traria vitalidade
a um periodo do dia carente de atividades que trazem pessoas e movimento.

O segundo, levou em conta o perfil publico e cosmopolita de um centro
urbano. Em entrevista ao programa de televisdio MTV na pista (2010), os
idealizadores dos clubes noturnos paulistanos Gléria, Lions e Hot Hot destacam
esse perfil ao justificar a escolha do Centro de Sao Paulo pra abrigar seus clubes,
alegando que devido este seu carater, o Centro tem potencial de atrair pessoas
variadas, o que proporciona aos clubes um publico mais democratico e liberal, algo
que seria mais dificil se obter em outras areas da cidade. Portanto, levando em
conta essas caracteristicas e depoimentos, escolheu-se o Centro com o objetivo de
se atingir um publico variado e essencialmente motivado pela musica eletrénica, e
nao por regionalismos, que podem selecionar pessoas néo pelo gosto musical, mas

sim por modismos, classe social, entre outros fatores.

Ja o terceiro motivo se justifica através de uma analise de que a musica
eletrbnica encontra no centro urbano um paralelo. O Centro, além de também ser de
natureza multidisciplinar, € um espaco de troca e circulacdo de idéias, que, assim
como a internet se fez essencial na formacdo colaborativa da musica eletrdnica,
também pode ser visto como mais um meio de producdo e propagacdo da cultura
multimidia eletrbnica. Percebe-se que, se na arquitetura a musica eletrénica
encontra o Desconstrutivismo, no aspecto urbanisco, a musica eletrbnica identifica-

se com o centro urbano.

4.3 O TERRENO

4.3.1 Localizacao e caracteristicas gerais

O Terreno escolhido localiza-se na Rua Amintas de Barros, numero 240, entre
as ruas Mariano Torres e Dr. Faivre. Possui area de 1840m?, com testada de 46m e
40m de profundidade; e é topograficamente plano, devido & construcdo de um
supermercado, que, atualmente, encontra-se abandonado. Por néo ter valor historico
e arquitetbnico relevante, o edificio seria demolido para a construcao do espaco de

musica eletrénica proposto.



FIGURA 4.3.1 - MAPA DO CENTRO DE CURITIBA
FONTE: IPPUC — Editada pelo autor (2010)
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FIGURA 4.3.2 - SUPERMERCADO ABANDONADO A SER DEMOLIDO

FONTE: O autor (2010)

FIGURA 4.3.3 - SUPERMERCADO ABANDONADO A SER DEMOLIDO

FONTE: O autor (2010)



[] Terreno Escolhido

LEGENDA:

FIGURA 4.3.4 — VISTA AEREA DO TERRENO E SEU ENTORNO
FONTE: GOOGLE EARTH - Editada pelo autor (2010)
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4.3.2 Legislagéo

Segundo Curitiba (2000c), que regulamenta a divisdo de Curitiba em setores
e estabelece critérios e parametros de uso e ocupacao do solo, o terreno escolhido
encontra-se na ZC (Zona Central), que compreende o centro da cidade,
caracterizado pela grande concentracdo de atividades e funcdes urbanas. Esta zona
possui uma legislacdo bastante flexivel, permitindo diversos usos, entre eles o
Comunitario 2, que engloba atividades ligadas ao lazer, cultura, ensino, saude,
religido; e que impliguem em concentracdo de pessoas ou veiculos, niveis altos de
ruidos e padrbes viarios especiais. No Comunitario 2, enquadra-se a tipologia de
clube noturno, que serd usada no desenvolvimento do projeto do espaco para

musica eletrbnica.



BAIRROS
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FIGURA 4.3.5 — MAPA DO ZONEMENTO DE CURITIBA
FONTE: IPPUC — Editada pelo autor (2000)
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Dentro deste uso, a lei de zoneamento n° 9800/2000 estabelece alguns

critérios quanto a ocupac¢do do solo por essa tipologia:
- Porte do edificio (m?): Livre.
- Coeficiente de aproveitamento: Cinco.

- Taxa de ocupagdo méxima: No térreo e 1° pavimento € 100%, ja nos
demais, 66%.

- Numero maximo de pavimentos: Livre, porém a altura maxima devera

obedecer as restricdes da Aeronautica.
- Recuo minimo do alinhamento predial (m): Zero.

- Taxa de permeabilidade (%): A taxa de 25% poderd ser reduzida, substituida

ou complementada através da implantacdo de mecanismos de contencédo de cheias.

- Afastamento das divisas: No Térreo e 1° pavimento, o afastamento &
facultativo, com excec¢éo de quando existem aberturas, fato que solicita um
afastamento que ndo devera ser inferior a 1,50m. Ja nos demais pavimentos o

afastamento minimo é de 2m.

- Lote minimo (Testada x Area): 11m x 330m?2 (O lote escolhido esta acima

dos critérios minimos, com 46m de testada e 1840m2 de area).

Quanto a regulamentacao do estacionamento, sobre a ZC, de acordo com
Curitiba (1996), incide uma a proibicado de estacionamento coletivo no Anel Central
de Trafego Lento, porém na Rua Amintas de Barros, pra onde a testada do lote
escolhido se volta, o anel s6 passa pelo trecho entre as ruas Conselheiro Laurindo e
Tibagi, ndo englobando o terreno, situado entre a Rua Mariano Torres e a Dr. Faivre,
0 que torna o a presenca de estacionamento obrigatdria. Este estacionamento,
segundo Curitiba (1990), deveréa ter o nimero de vagas compativeis com a tipologia
Comunitério 2 Cultural, que estipula 1 vaga a cada 12,50m2 da area construida
destinada ao publico, além de outras determinacdes descritas pelo mesmo decreto
n° 582/1990.
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4.3.3 O entorno

4.3.3.1 Vias

As principais vias do entorno sdo a Rua Amintas de Barros, para onde a
testada do lote escolhido se volta, e as ruas Mariano Torres, XV de Novembro e Dr.
Faivre, que contornam a quadra. As vias possuem bom dimensionamento, infra-
estrutura e pavimento asféltico, ja os passeios precisam de melhor atencdo quanto
aos problemas de manutencao, irregularidade e uso de materiais inapropriados.
Outro aspecto observado foi a presenca de faixas de estacionamentos nas vias, 0
que é relevante para um clube noturno, que embora tenha seu estacionamento

proprio, este dificilmente suprird a demanda por vagas de automéveis.

FIGURA 4.3.6 — RUA AMINTAS DE BARROS
FONTE: O autor (2010)
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FIGURA 4.3.7 — VISTA AEREA DO TERRENO E SEU ENTORNO
FONTE: GOOGLE EARTH - Editada pelo autor (2010)
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4.3.3.2 Uso e ocupacéo do solo

Para o levantamento realizado no entorno, classificou-se os usos identificados

nas seguintes categorias:
- Residencial: Uso exclusivo habitacional.

- Comercial: Engloba os locais que prestam servicos e exercem atividades
comerciais, entre eles, os mais relevantes identificados foram: lanchonetes;
confeitaria; grafica; vendas de roupas, presentes e alimentos; cabeleireiros;

floricultura; lotérica; livraria; revistaria; e lavanderia.
- Misto: Atividade comercial no térreo e residencial nos demais pavimentos.
- Hotel: Atividade hoteleira.

- Estacionamento: Patios de estacionamento coletivo, destinado a exploracao

comercial.

- Abandonado: Edificios e terrenos abandonados e normalmente vitimas de
depredacgéo e maus cuidados.

- Publico: Edificio da Secretaria Municipal de Educacao.
- Edificio de referéncia: Reitoria da UFPR.

Dos lotes identificados, 54% exercem atividades comerciais ou financeiras;
25% sao residenciais; 25% estdo abandonados e 16% funcionam como
estacionamento. Contata-se que a regido é predominantemente do setor comercial,
porém existe uma presenca relevante do setor residencial e o alarmante nivel de %

das propriedades abandonas.

Ao se analisar o uso e ocupacdo do solo, percebem-se um aspecto
importante da tipologia proposta, o isolamento acustico. Embora nenhum edificio
residencial seja vizinho direto do lote que abrigard o espaco para musica eletrdnica,
este tem funcionamento basicamente noturno, o que leva a necessidade do
isolamento acustico para ndo prejudicar o conforto dos moradores presentes na
regido. Com o uso de materiais e técnicas adequados, € possivel criar mecanismos
gue impresséo a transmisséao sonora do clube para o seu entorno, sem prejudicar a

viabilidade do projeto.
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Outro aspecto evidente é que, mesmo sendo a regido escolhida préxima de
pontos importantes da cidade, como o prédio histérico da UFPR (Universidade
Federal do Parana), o Passeio Publico, o teatro Guaira e o campus da Reitoria da
UFPR, é expressiva a presenca de edificios pouco conservados, depredados e
abandonados; e de grandes terrenos ocupados por estacionamentos, refletindo a ja
discutida situag&o de subutilizagdo do centro.

Um cenario que se apresenta de modo desafiador, mas ndo no aspecto
negativo, mas sim, no sentido das oportunidades que terrenos e edificios
abandonados criam para a ocupacgéao de futuros projetos que possam se estabelecer
de modo competitivo, devido a acessivel localizacdo, proximidade com pontos
conhecidos de Curitiba e excelente infra-estrutura que a regido oferece. Novos
investimentos que podem impulsionar o desenvolvimento do Centro, proposta esta

compartilhada pela implantacdo do espacgo para musica eletrénica.

™

171

‘e

FIGURA 4.3.8 - CONSTRUCAO DEPREDADA ENCONTRADA NA REGIAO
FONTE: O autor (2010)
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FIGURA 4.3.9 —- CONSTRUCAO ABANDONADA ENCONTRADA NA REGIAO
FONTE: O autor (2010)

FIGURA 4.3.10 - TERRENO ABANDONADO ENCONTRADO NA REGIAO
FONTE: O autor (2010)
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FIGURA 4.3.11 — USO E OCUPACAO DO SOLO
FONTE: GOOGLE EARTH — Editada pelo autor (2010)
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5. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

5.1 PROGRAMA DE NECESSIDADES

Apés a andlise desta pesquisa, principalmente em relagdo aos estudos de
caso, pode-se propor um programa basico de necessidades para o projeto e a partir
dele, estabelecer as relagcbes entre os ambientes, sua setorizacdo e um pré-

dimensionamento.

O programa bésico de necessidades foi definido levando em conta a tipologia
de clube noturno, usada no desenvolvimento do projeto do espaco para musica
eletrbnica. Segue abaixo a descricdo das caracteristicas de cada ambiente, também

representadas por um organo-fluxograma (figura 4.1.1):

1 - Area técnica: E composta por duas salas. Uma, abriga transformadores,
chaves de controle das correntes de média e baixa tenséo e baterias de emergéncia
para caso de queda energia. Esta sala devera ter circulacdo eficiente devido a
evaporacao de gases nocivos provindos das baterias. A outra, abriga equipamentos
de ventilagdo e ar-condicionado, sendo um ambiente acusticamente tratado para
isolar ruidos provindos da central de ar-condicionado. Encontra-se no pavimento
térreo; possui acesso exclusivo de funcionarios e técnicos; e € ligada diretamente a

circulacao privativa (7) e ao depésito 1 (8).

2 - Banheiro feminino 1: Abriga as instalacdes sanitarias destinadas ao
publico feminino, entre elas, 10 cabines com vasos sanitarios, sendo uma delas
adaptada para portadores de necessidades especiais, segundo determina a ABNT>*
(2004). Encontra-se no pavimento térreo; possui acesso publico; e é ligado

diretamente a pré-pista.

3 - Banheiro masculino 1. Abriga as instalacfes sanitarias destinadas ao
publico masculino, entre elas, 5 cabines com vasos sanitarios, sendo uma delas
adaptada para portadores de necessidades especiais, segundo determina a ABNT
(2004), e 5 mictorios. Encontra-se no pavimento térreo; possui acesso publico; e é

ligado diretamente a pre-pista.

st Associacao Brasileira de Normas Técnicas.
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4 - Bar 1: Contornado por uma bancada, o bar é equipado, basicamente, por
pias, refrigeradores e armarios para utensilios usados na preparacdo de bebidas.
Encontra-se no pavimento térreo, possui acesso exclusivo de funcionarios; contato

com os clientes através da bancada; e € ligado diretamente a pré-pista e a pista.

5 - Cabine do DJ 1. Abriga uma bancada com equipamentos para a
manipulacdo da musica, luzes e imagens. Encontra-se no pavimento térreo e esta
visualmente e espacialmente integrada a pista de danca de modo a contribuir com a
relacdo do DJ com seu publico. Possui um acesso privativo para o DJ, através da

ligacdo direta com o espaco para apresentacoes (12), que tem acesso restrito.

6 - Camarotes: Espacgos para convidados ou para pessoas que procuram um
lugar mais reservado e exclusivo. Encontram-se no pavimento térreo; ligados e
integrados diretamente com a pista; e possuem acesso publico, porém limitado aos

individuos com permissédo de permanéncia nestes espacos.

7 - Circulagéo privativa: Ambiente que integra as principais areas de apoio,
técnica e administrativa do edificio, através de um acesso exclusivo de funcionarios,
no nivel térreo, independente da entrada principal do edificio. Liga-se diretamente
com a area técnica (1); depdsito 1 (8); escritorio (11); vestiario feminino (16);

vestiario masculino (17); espago para apresentagfes (12) e a pré-pista (14).

8 - Depdsito 1: Sala que pode dar suporte a area técnica e funciona como
local de armazenagem diversa, principalmente de equipamentos e mobiliarios para
manutencdo. Encontra-se no pavimento térreo; possui acesso exclusivo de
funcionarios e técnicos; e é ligado diretamente a circulacdo privativa (7) e a area

técnica (1).

9 - Depdsito 2: Sala para o estoque de bebidas, loucas e utensilios em geral.
Da suporte aos bares, em especial ao bar 1 (4), estando a ele diretamente ligado.

Encontra-se no pavimento térreo e tem acesso exclusivo para funcionarios.

10 - Depésito 3: Sala que guarda os produtos e utensilios de limpeza,
voltados a manutencdo dos banheiros feminino (1) e masculino (1), estando a eles
diretamente ligado. Encontra-se no pavimento térreo e tem acesso exclusivo para

funcionarios.
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11 - Escritério: Abriga a area administrativa do projeto. Encontra-se no
pavimento térreo, possui acesso exclusivo para funcionarios; e é ligado diretamente

a circulacao privativa (7).

12 - Espaco para apresentacdes: Area voltada as apresentacdes de artistas
em geral, em especial para performances que complementem a experiéncia musical
eletrdnica. Nao necessariamente serd um espaco Unico, mas talvez segmentando ao
longo da pista, para reforcar a imerséo do publico no espetaculo proposto. Encontra-
se no pavimento térreo; possui contato direto com o publico, porém com acesso
restrito aos artistas e funcionarios através da circulagdo privativa (7); estando
também ligada diretamente a pista (13). Em caso do espaco ndo ser usado, ele pode

se tornar uma extensao da pista ou utilizado como camarote.

13 - Pista: E o ambiente principal do projeto. Nela a integracéo entre a musica
e a arquitetura torna-se explicita, tanto pela relacdo da musica com a volumetria,
espacialidade e tecnologia envolvida no ambiente, como pela motivagdo do publico,
gue em relacdo com o DJ, transforma constantemente a masica e em consequéncia
0 espaco. Encontra-se no pavimento térreo; possui acesso publico; e a ela se ligam
diretamente a pré-pista (14), o espaco para apresentacdes (12), na cabine do DJ (5),
os camarotes (6), o bar 1 (3) e o lounge/galeria (22).

14 - Pré-pista: Por ser um ambiente logo apds a recepcdo, a pré-pista
funciona com um hall, que antecede a pista (13). Ela se diferencia da pista por seu
perfil mais intimista, caracterizada principalmente pela presenca de assentos, que
servem tanto para descanso do publico, como para o aguardo das pessoas que
estdo entrando, saindo ou indo ao banheiro. A pré-pista ndo é isolada da pista, mas
visualmente e sonoramente integrada a ela, tendo sua delimitacdo identificada
apenas por seu mobiliario e carater diferenciado. Encontra-se no pavimento térreo,
possui acesso publico e esta ligada diretamente, além da pista, a circulacéo privativa
(7), a recepcao (15), e aos banheiros feminino (2) e masculino (3).

15 - Recepcgao: Possui um acesso exclusivo para a entrada do publico e outro
para a saida, organizando os fluxos através dos caixas de registro, entrada, e os de
pagamento, saida. Encontra-se no pavimento térreo, possui acesso publico, com

excecao dos caixas, e liga-se diretamente a pré-pista (14).
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16 e 17 - Vestiarios feminino e masculino: Ambientes com instalacdes
sanitarias; e onde os funcionarios guardam seus objetos pessoais e trocam suas
roupas pelos uniformes de trabalho. Encontra-se no térreo, possui acesso exclusivo

de funcionarios e liga-se diretamente a circulacao privativa (7).

18 - Bar 2: Possui dimensGes menores que o Bar 1 (4), porém com as
mesmas caracteristicas, equipado, basicamente, por pias, refrigeradores, armarios
para utensilios usados na preparacdo de bebidas e uma ampla bancada que faz o
contato com o0s clientes. Encontra-se no pavimento superior; possui acesso
exclusivo de funcionarios; e é ligado diretamente ao lounge/galeria (22) e ao terraco
(23).

19 - Banheiro feminino 2: Abriga as instalacdes sanitarias destinadas ao
publico feminino, entre elas, 5 cabines com vasos sanitarios, sendo uma delas
adaptada para portadores de necessidades especiais, segundo determina a ABNT
(2004). Encontra-se no pavimento superior; possui acesso publico; e € ligado
diretamente ao lounge/galeria (22).

20 - Banheiro masculino 2: Abriga as instalacfes sanitarias destinadas ao
publico feminino, entre elas, 2 cabines com vasos sanitarios, sendo uma delas
adaptada para portadores de necessidades especiais, segundo determina a ABNT
(2004), e 3 mictorios. Encontra-se no pavimento superior; possui acesso publico; e é
ligado diretamente ao lounge/galeria (22).

21 - Cabine do DJ 2: Abriga uma bancada com equipamentos para a
manipulacdo do som, luzes e imagens. Encontra-se no pavimento superior, possuli
acesso exclusivo para o DJ e estd visualmente e espacialmente integrada ao

lounge/galeria (22).

22 - Lounge/Galeria: Espaco voltado ao convivio, onde as pessoas podem
conversar, em um ambiente menos “agitado” que a pista. Contribuem para este seu
perfil o uso de mobiliario, como assentos confortaveis; e a musica ambiente mais
calma, como a musica eletrdnica house®, integrada com uma arquitetura mais leve
e permeavel, através de superficies de vidro e da relagdo com o terragco; o que

diferencia este espaco da pré-pista, por ser esteticamente e sonoramente

%2 Estilo de musica eletronica, ja explicado anteriormente, que tem geralmente tem um carater mais
leve e calmo do que outros géneros mais agitados.
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independente da pista. Além do convivio, 0 ambiente também propde expor
trabalhos de artistas ligados principalmente a artes digitais e eletronicas, através de
telas e mecanismos interativos com o publico. Encontra-se no pavimento superior,
possui acesso publico e integra-se diretamente a pista (13), ao terraco (23), ao bar 2

(18), & cabine do DJ 2 (21) e aos banheiros feminino 2 (19) e masculino 2 (20).

23 - Terraco: Espago aberto, ao ar livre, voltado também ao convivio e que
proporciona comodidade dos fumantes, que, segundo Parana (2009), sé podem
fumar em locais totalmente descobertos. E isolado acusticamente do lounge/galeria,
através de barreiras, como o vidro duplo, e de um acesso controlado por uma porta
giratéria. Encontra-se no pavimento superior; possui acesso publico; e liga-se

diretamente ao lounge/galeria (22) e ao bar 2 (18).

24 - Estacionamento: Abriga as vagas de carros destinadas ao publico e aos
funcionarios. Encontra-se no subsolo, afim de n&do prejudicar o paisagismo e a
soltura necessaria para uma volumetria expressiva. Liga-se diretamente apenas a
circulacao privativa, de acesso tendo restrito, sendo que para o publico, o acesso é
feito pela parte de fora do edificio, através da entrada principal na recepc¢ao, medida

adota para evitar tumultos e para melhor controle do fluxo de entrada.

Para a construcdo do organo-fluxograma, dividiu-se o programa de
necessidades em 8 setores esquematicos: o setor técnico, que € delimitado pela
area técnica e o depdésito 1; o setor administrativo, que contem o escritério; o setor
de apoio, que engloba os espacos que dao suporte ao funcionamento e manutencéao
do edificio; o setor publico; destinado aos visitantes; o setor sanitario, que possui 0s
banheiros e vestiarios; o setor artistico, com os ambientes voltados aos DJs e
artistas; o setor de servico, que reune os ambientes que prestam servi¢cos direto ao
publico, como a recepc¢do e o0s bares; e 0 setor de estacionamento, que abriga as

vagas de automoveis .

Os fluxos também foram divididos esquematicamente, a fim de se permitir a
compreensao da relagdo dos ambientes com o todo. Definiram-se 0s seguintes
fluxos: o fluxo exclusivo, que se refere aos ambientes com acesso restrito, voltados
aos funcionarios, artistas e técnicos; o fluxo publico, voltado aos visitantes em geral,
mas nao limitado a funcionarios que precisem exercer suas fungdes; o fluxo externo,
gue ocorre por fora do edificio; e o contato direto, que ndo se refere ao transito de

pessoas, mas sim a um contato visual e pessoal necessario, como no caso da
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cabine do DJ, que precisa estar acessivel ao publico, e do bar, que necessita de
contato direto com o cliente através da bancada. As ligacdes entre ambientes de
pavimentos distintos ocorrem por escada, para o publico em geral, ou por elevador,

para convidados ou portadores de necessidades especiais.

Quanto as medidas de emergéncia contra incéndios, levaram-se em
consideracdo as dimensfes e 0 numero de pessoas por pavimento, estipuladas no
sub-capitulo a seguir. Seguindo os parametros da ABNT (2001), para este edificio,
sdo necessarias 10 unidades de passagem de 55 cm, distribuidas em no minimo
duas saidas de emergéncia, estas, tanto no pavimento térreo, como no superior.
Portanto, definiu-se que no térreo, serdo 12 unidades de saida, distribuidas em 3
saidas, 4 unidades nos acessos de entrada e saida da recepcédo, 4 unidades em
uma saida lateral a esquerda da pista; e 4 unidades em uma saida lateral a direita
também da pista. J& no pavimento superior, duas escadas enclausuradas, ventiladas
por janelas, dardo vazao ao publico até as saidas de emergéncias laterais da pista,
no térreo. E importante destacar que a distncia maxima a ser percorrida pelo
publico, até a saida mais préxima, ndo pode ser superior a 40 metros, portanto deve-

se considerar esta distancia na distribuicao espacial das saidas de emergéncia.
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5.2 PRE-DIMENSIONAMENTO

A partir da analise do programa de necessidades, e das caracteristicas e
relacbes de cada ambiente, pode-se elaborar o pré-dimensionamento do edificio,
levando-se em conta a capacidade pretendida pelo projeto de receber um publico de

1000 pessoas e os estudos de casos pesquisados.

Para se obter a area do setor publico, usou-se a relacdo area publica por
capacidade dos estudos de caso do D-Edge e do Pavilhdo Phillips nas areas
publicas de maior aglomeracédo (pré-pista, pista, e camarotes). J& para as areas em
gue a concentracdo de pessoas € menor (lounge/galeria e terraco), adotou-se como
referéncia o Kabaret's Prophecy, que tem uma relagado de area publica por publico

maior, devido ao ser carater mais exclusivista.

Pavilhdo Phillips: 210m2 de area publica / Capacidade de 500 pessoas
0,42m?/pessoa.

D-Edge: 170m2 de area publica / Capacidade de 400 pessoas
0,425m2/pessoa.

Kabaret’s Prophecy: 90m? de area publica / Capacidade de 100 pessoas = 0,9
m2/pessoa.

Portanto, baseando-se nas relacdes citadas, adotou-se para as areas
publicas de maior aglomeracdo a relacdo de 0,425m?/pessoa, o valor do D-Edge,
pois julga-se que o perfil do publico de ambos os clubes, ja citado anteriormente,
seria semelhante. J& para as areas de menor aglomeracao, usou-se 0,7m?/pessoa,
um valor um pouco inferior ao do Kaparet’s, pois se percebe que a relagao area por
pessoa deste esta acima do viavel para o projeto proposto, que ndo que nao tem o

mesmo carater luxuoso e exclusivo do clube londrino.

Através de andlise in loco do estudo de caso D-Edge, e de outros clubes,
entre eles os ja citados Lions e Vibe, estima-se que entorno de 80% do publico
permanece nas areas principais do projeto, pista, pré-pista e camarotes, enquanto
20%, nos espacgos voltados ao convivio, lounge/galeria e terraco. Deste modo,
utilizando as relacdes area/pessoa e estas proporc¢des, calcula-se a area do setor

publico:
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(0,8 x 1000 x 0,425) + (0,2 x 1000 x 0,7) = (340) + (140) = 480 m?

Para calculo a area dos banheiros destinados a publico, levou-se em conta o
namero necessario de unidades sanitarias. De acordo com o Neufert (2004),
recomenda-se que um espaco voltado para danca deva ter 50% dos sanitarios
masculinos e 50% femininos. Visando evitar filas e oferecer comodidade, adotou-se
a proporcdo de 1 sanitario a cada 40 pessoas, resultando em um total de 25
sanitarios, que englobam vasos sanitarios e mictoérios, distribuidos em 2 banheiros

maiores no nivel térreo e 2 menores no pavimento superior.

Para o dimensionamento dos demais ambientes do edificio, consideraram-se
as caracteristicas de cada espaco, que englobam seus fluxos; tamanho de mobiliario
e equipamentos; organizacdo espacial e funcbes especificas, jA detalhadas

anteriormente.

PAVIMENTO TERREO

Ambiente Area (m?) Ambiente Area (m?)

1 - Area técnica 50 10 - Dep6sito 3 3

2 - Banheiro fem. 1 30 11 - Escritorio 10

3 - Banheiro masc. 1 25 iér-esesr?taa%%sgra 25

4 -Barl 30 13 - Pista 240
5-CabinedoDJ1 10 14 - Pré-pista 75

6 - Camarotes 25 15 - Recepcao 50

7 - Circulacao privativa 15 16 - Vestiario fem. 10

8 - Deposito 1 25 17 - Vestiario masc. 10

9 - Depdsito 2 10

Area total estimada do pavimento térreo: 643m?
PAVIMENTO SUPERIOR

Ambiente Area (m?) Ambiente Area (m?2)
18 - Bar 2 8 21 - Cabine do DJ 2 2
19 - Banheiro fem. 2 20 22 - Lounge/Galeria 100
20 - Banheiro masc. 2 15 23 - Terrago 40
Duas escadas de

N 24
Emergéncia

Area total estimada do pavimento superior: 209m?

Area total estimada: 852m?

QUADRO 4.2.1 — PRE-DIMENCIONAMENTO DO EDIFICIO
FONTE: O autor (2010)
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Quanto ao estacionamento, de acordo com Curitiba (2007), este deve ter uma
vaga a cada 12,5m? de area destinada ao publico. Portanto, levando-se em conta a

area publica pré-dimensionada de 480m?, calcula-se:
480m?3/12,5m2 = 38,4 = 39 vagas.

Considerando-se que, segundo Curitiba (1990), 2 vagas, das 39, deverao ser
destinadas aos portadores de necessidades especiais, sendo que estas tém
dimensdes minimas de 3,50m x 5,00m e que as vagas normais tém 2,40m x 5,00m;
calcula-se a area total de vagas, com a adicdo de 5 vagas exclusivas para

funcionérios:

(37 vagas x 2,40m x 5,00m) + (2 vagas especiais x 3,50m x 5,00m) + (5 vagas

para funcionarios x 2,40m x 5,00m) = 539m?2

Para obter-se a éarea total do estacionamento, considera-se que
aproximadamente 25% da area de um estacionamento € destinada a circulagéo e

acesso de veiculos:

539m2x 1,25 = 673,75 = 674m?

ESTACIONAMENTO

Ambiente Area (m?2)
37 vagas destinadas ao publico 444
5 vagas exclusivas para funcionarios 60
2 vagas especiais 35
Acessos e circulacao 135

Area total estimada do estacionamento: 674m?2

QUADRO 4.2.2 — PRE-DIMENSIONAMENTO DO ESTACIONAMENTO
FONTE: O autor (2010)
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5.3 DIRETRIZES PROJETUAIS E PARTIDO ARQUITETONICO

5.3.1 Diretrizes:

Objetivando-se atingir um projeto coerente com a pesquisa realizada,
elaboraram-se as diretrizes projetuais, que guiardo o desenvolvimento projeto nos

ambitos conceituais e praticos:

- Adotar as caracteristicas estéticas e conceituais da arquitetura
desconstrutivista, que, assim como a musica eletrénica e as midias eletrénicas como
um todo, rompem com a estética tradicional e devido ao seu carater também
multidisciplinar, emotivo e sensorial, integra-se a musica eletrbnica de maneira a

espacializar a experiéncia musical.

- Seguindo a estética desconstrutivista, criar um edificio volumetricamente
marcante e iconico, que traga destaque a sua regido de modo a contribuir com a

revitalizagdo do centro de Curitiba.

- Desenvolver um ambiente que faca uso da tecnologia como um meio
fundamental na criagcdo de um espaco tdo dindmico, mutante e interativo quando a

musica eletronica.

- Contemplar outras midias e formas de arte, como as imagens digitais,

videos, performances, artes plasticas, etc.

- Desenvolver um ambiente de promova uma intensa imersdo sensorial, rico

em estimulos que levem ao engajamento mental e corporal dos individuos.

- Aplicar técnicas construtivas que permitam uma ampla exploragédo
volumétrica e espacial do edificio; e que garantam o conforto ambiental, fazendo-se

0 uso principalmente de materiais como o concreto, 0 a¢o e o vidro.

- Usar de elementos duplos, composto de materiais densos, intercalados por
uma camada de ar, ou material absorvente, a fim de se garantir o isolamento

acustico entre ambientes internos e do edificio com seu entorno.

- Utilizar um sistema de som de qualidade, através do bom posicionamento e

distribuicdo das caixas de som, que irdo espacializar o som, e do uso de volumetria
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e materiais que contribuam para a legibilidade do som, através de reflexdes difusas®

e imediatas®.

- Criar uma arquitetura, que, assim como Cabral Filho (2005) propds, trate o
individuo ndo apenas como usuario, mas sim como sujeito que entra em
consonancia com o0 espaco através das emocOes e das experiéncias que este

proporciona.

- Propor um clube noturno que nao seja apenas um estabelecimento com fins
lucrativos, ou apenas mais um lugar de encontro, mas sim, um clube focado na
experiéncia musical do individuo, buscando um publico variado e apreciador de
musica eletrbnica, que encontrard um espaco para se sentir, escutar e dancar
mausica eletrbnica de qualidade, espacializada em um ambiente idealizado

especialmente para ela.

5.3.2 Consideracg0es finais e partido arquitetdnico

Através da construcdo desta monografia, que pesquisou e analisou as
caracteristicas e elementos historicos, formais, estruturais e conceituais, que
promovem a integracéo entre a musica e a arquitetura, e que posteriormente focou-
se no tema proposto, detalhando a relac@o especifica entre a musica eletrdnica e o
espaco construido; percebeu-se a complexidade da arte, que extravasa as tentativas
de segrega-la em categorias, como das artes plasticas, visuais, digitais, eletrénicas,
musicais etc. Conclui-se que as formas de arte se complementam, que a musica nao
precisa ser sentida apenas pelo som, mas também, pelo espaco; e que este,
também ndo necessita ser compreendido no silencio. O que se propde é um partido
arquitetbnico que almeje um projeto que ndo se limite as artes plasticas, mas sim
gue promova uma fusdo entre a musica eletronica, as midias digitais e a arquitetura,
onde, assim como no Pavilhdo Phillips, cada parte seja determinante para a
percepc¢ao do todo e o todo determine para a compreensao das partes.

% As reflexdes difusas favorecem a sonoridade.
% As reflexdes imediatas contribuem para maior clareza sonora.
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