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RESUMO

A presente monografia trata o tema do crematoério pelo ponto de vista arquiteténico.
O crematério foi, através da histéria, um edificio que recebeu pouca atencdo dos
arquitetos, apesar de ser um ambiente que necessita de especial cuidado, por abrigar
pessoas em luto. A cremacao ainda € muito pouco difundida no Brasil, onde é feita
por escolha e ndo por necessidade, uma vez que a porgao de terra ocupada pelos
cemitérios ndo se configura em um problema. E essencial oferecer para aqueles que
fazem esta escolha, crematoérios que condigam com suas espectativas e necessi-
dades. O trabalho tem como objetivo agrupar dados que auxiliem no projeto deste
espaco, o que inclui informacdes sobre a morte, a cremacéo, a evolugao espacial do
crematério ao longo do tempo, o entendimento da influéncia do espaco construido no
estado emocional do ser humano e estudos correlatos de obras contemporaneas. A
interpretacao da realidade é focada na cidade de Curitiba, sitio para o qual pretende-

-se elaborar um projeto na etapa seguinte.

Palavras Chave: Arquitetura Funeraria, Crematério, Cremacao, Morte



ABSTRACT

This monograph addresses the theme of the crematorium by the architectural point of
view. The crematorium has been, throughout history, a building that has received little
attention from architects, despite being an environment that needs special care, for
sheltering mourners. The cremation is still not usual in Brazil, made by choice and not
by necessity, since the portion of land occupied by cemeteries does not constitute a
problem. It is essential to provide for those who make this choice, crematoria that are
consistent with there expectations and needs. The paper groups data to assist in the
design of this space, which includes information about death, cremation, crematorium
spatial evolution over time, the influence of the built environment on the emotional
state of humans and correlates of contemporary works. The interpretation of reality
is focused on the city of Curitiba, the site for which it is intended to be developed a

architectural project in the next step.
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1 INTRODUGAO

Através de que meios, poderia um ser pensante pensar a condigao de nao-
-pensamento, sua condicdo de ndo-pensante? A que tipo de légica recorreria
um existente para pensar a nao-existéncia, se o préprio ato de pensar o ani-
quilamento, o nada, se o conceito de ‘nada’ é ja, em si mesmo, alguma coi-
sa? Aniquilamento, nada, ndo-existéncia séo, na origem das ideias, conceitos
neutralizados, conceitos sem significagéo: cogito ergo sum. (RODRIGUES,
2006, p.17)

A morte parece para nds, seres vivos, uma incongruéncia. Providos de vida

e consciéncia, desejamos viver e pensar. Conceber a perenidade de nossa propria

existéncia pode ser uma tarefa complicada, mas a morte € um destino do qual nin-

guém pode escapar. Para Thomas (1978, p.24) a “consciéncia da morte é a condigcao

mesma da vida da consciéncia”, pois

€ no momento em que tomo consciéncia de minha finitude que cada instante
de minha vida se carrega de todo o peso do destino. Cada um dos meus atos
se inscreve nele como uma pele nova de uma edificacdo irreversivel que
continua por toda a duracédo de minha existéncia, deixando-me cada vez com
o gosto do inacabado.

Cada sociedade e cada individuo adotam rituais especificos para lidar com a

morte. Segundo Rodrigues (2006, p.20)

os ritos da morte comunicam, assimilam e expulsam o impacto que provoca
o fantasma do aniquilamento. Os funerais sdo ao mesmo tempo, em todas as
sociedades, uma crise, um drama e sua solu¢do: em geral, uma transi¢do do
desespero e da angustia ao consolo e a esperanca.

Carvalho (2012, p.3) acrescenta que as cerimdnias funebres sdo “uma forma de

assinalar a passagem da vida para a morte, de socializar a dor e iniciar um processo,

por vezes longo e doloroso de desvinculagao para os familiares — o luto”.

A arquitetura tem um papel importante por abrigar estes ritos e influenciar

diretamente nas sensagdes que os familiares e amigos terdo durante as cerimoénias.
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Mas, sua relevancia consiste, principalmente, em fazer parte das memoérias que serao
lembradas com frequéncia durante o luto e também apés ele.

Esta monografia pretende discutir a influéncia do espaco construido na mente
dos individuos que acabam de sofrer uma perda. Para este trabalho foi escolhido o
crematorio, devido a cremacao ser um meétodo de disposicdo dos mortos que ja se
tornou uma necessidade em muitos paises, mas ainda € pouco abordado no Brasil.
Crematdrio € o edificio que abriga as atividades relacionadas a cremagao humana, ou
seja, a rapida decomposic¢ao do corpo através do fogo.

A cremagao, amplamente praticada na antiguidade, foi estigmatizada no orien-
te durante o apice da religido crista, mas seguiu sendo utilizada no mundo oriental.
Apenas no século XIX, foi possivel para o mundo ocidental retomar lentamente o ato
da incineragao dos corpos. Atualmente, todas as religides - com exceg¢ao do Judaismo
e 0 Islamismo - aprovam a cremacgao.

Na opinidao de Oliveira (2007, p. vii) o crematério foi tratado sem eloquéncia
ou importancia durante o século XX em consequéncia do chamado tabu da morte.
Segundo o0 mesmo autor

O Movimento Moderno néo reconheceu o territério funerario como um tema
significante (atitude confirmada pelo reduzido numero de projetos considera-

dos como exemplares notaveis de arquitetura) e, ao retirar-lhe valor emble-
matico, impediu-o de se constituir como referéncia na construgédo da cidade.

A tematica do crematorio comegou a aparecer em maior quantidade nas revis-
tas e sites de arquitetura a partir do inicio do século XXI. Oliveira (2007, p. vii) enxerga

que

Apesar de alguma atencéo disciplinar recente ser visivel, ao sentido sublime
que deve impregnar um edificio deste tipo sobrepde-se ainda, demasiado fre-
quentemente, uma visao meramente utilitaria, quer do ponto de vista da sua
concepgao arquitetdnica, quer sob o aspecto urbanistico da sua articulagao
com a cidade.
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2 DELIMITAGAO DO TEMA

2.1 OBJETIVO GERAL

Este estudo tem como objetivo realizar um levantamento de informacdes de
valor arquitetdnico relevantes para a elaboragao do projeto de um crematério no Muni-
cipio de Curitiba, abordando nao apenas os elementos técnicos, mas também a carga

simbdlica e emocional caracteristica deste edificio.

2.2 OBJETIVOS ESPECIFICOS

Pretende-se:

- Realizar breve pesquisa sobre a morte;

- Efetuar um levantamento de dados sobre a histdria da cremacao;

- Analisar obras de crematérios edificados ao longo da histéria, a fim de com-
preender a evolugao da espacialidade nos mesmos;

- Identificar correlatos que sirvam de referéncia para o desenvolvimento do
projeto;

- Revisar a legislagao competente;

- Interpretar a realidade dos crematorios na regiao da cidade de Curitiba;

- Propor diretrizes projetuais, definir o programa de necessidades e o pré-di-
mensionamento e escolher um terreno no Municipio de Curitiba onde sera projetado o

crematorio na etapa seguinte.
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2.3 JUSTIFICATIVA

...sendo o0 homem uma criatura que coabita permanentemente e inapelavel-
mente com a sua prépria mortalidade, é essencial a sociedade contempora-
nea combater a progressiva invisibilidade social da morte, antes lidando com
a sua presenga sem a mascarar ou ocultar. (OLIVEIRA, 2007, p. 333).

O medo incutido nas pessoas pelo tabu da morte afastou os espacos funebres
de seu convivio. Os espacos que lidam como a morte tém sido evitados pela populagao
assim como a reflexao a cerca da finitude humana. Oliveira (2007, p. 347) propde que
a thanatos (morte) seja reincorporada a polis (cidade) e identifica como competéncia
do pensamento arquitetdnico e urbanistico a reconstrugao cultural e material do siste-
ma tanatoldgico.

No Municipio de Curitiba, apesar de existirem espacos livres onde poderiam
ser feitos crematorios, verifica-se a preferéncia por construir estes edificios na regiao
metropolitana, afastados da malha urbana. Neste contexto, o autor deste trabalho

identifica a necessidade de propor a inser¢ao de um crematorio em Curitiba.

2.4 METODOLOGIA

A pesquisa foi feita a partir da coleta de dados em livros e estudos cientificos
retirados da Biblioteca da Universidade Federal do Parana e da Biblioteca Publica do
Parana, além de materiais encontrados na internet pelas bases de dados da Coorde-
nacao de Aperfeicoamento Pessoal de Nivel Superior (CAPES), entre outros mecanis-
mos de pesquisa. Em seguida foi realizada a a organizacdo dos dados encontrados
em capitulos que contemplam os objetivos especificos e feita uma analise critica
das informagdes abordadas. Foram realizadas visitas aos crematorios da regiao e ao

terreno escolhido.
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3 CONCEITUAGAO TEMATICA

3.1 AMORTE

E dificil, mas primordial, compreender que alguns conceitos basicos como fa-
milia, amor e morte, na forma em que estao presentes na sociedade contemporanea,
nao sejam universais ou provenientes exclusivamente da natureza humana, mas sim
ideias construidas socialmente e que mudam constantemente ao longo do tempo.
Bonjardim, Bezerra e Vargas (2010), em seu artigo sobre a relagdo das cidades com
o espacgo da morte, afirmam que a morte € um acontecimento em constante mudanca
e que essas mudancas afetam a organizacao do espaco, pois esta é fruto da cultura
e do modo de vida da época.

No caso da relagdo do homem com a morte, Ariés (1977) afirma que as mu-
dangas levaram varias geragdes para ocorrerem, ultrapassando a capacidade de
memoria coletiva. Em seu estudo da historia da morte no ocidente, percebe-se que
essas mudangas sdo extremamente lentas, além de se situarem entre longos peri-
odos de imobilidade. O que pode explicar a dificuldade do homem contemporéaneo
em conceber as mudangas conceituais a cerca da morte e consequentemente, estar
aberto a mudancgas futuras.

O primeiro destes periodos de imobilidade estudados pelo autor ocorreu na
antiguidade. Foi caracterizado por um sentimento muito antigo e duradouro de fami-
liaridade com a morte, e de resignagao ao destino coletivo da espécie, com confianga
mistica, sem medo ou desespero. A morte era domada e coletiva, mas os mortos eram
temidos e mantidos afastados. Sobre esta época Bonjardim, Bezerra e Vargas (2010)
dao o exemplo da civilizagao grega e romana, nas quais os cemitérios ficavam nos
campos ao redor das cidades, porém os familiares mortos eram cultuados diariamente

através de um altar que mantinham em casa.
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Segundo Ariés (1977) a partir da Idade Média a morte se tornou mais individual,
surgiu uma preocupagao com a preservacao da individualidade do falecido depois
de sua morte. A cerimdnia da morte era conduzida pelo doente e era tdo importante
quanto a do funeral e a do luto, pois era nesse momento que o individuo tinha suas
acdes pesadas e seu destino decidido. As lapides se tornam mais detalhadas e os
mortos deixaram de ser temidos. De acordo com Bonjardim, Bezerra e Vargas (2010)
os mortos entraram nas cidades, mas especificamente nas igrejas e também na
vida cotidiana da populagéo. Pelo menos até que os surtos epidemiolégicos fossem
relacionados com a proximidade entre vivos e mortos, quando entdo os cemitérios
retornaram para fora das cidades.

Com o advento do romantismo, a morte ganha um conceito totalmente novo:
ela é exaltada, dramatizada, tornada impressionante e arrebatadora e os tumulos pas-
sam a receber obras de arte suntuosas. Nao se pensa mais na propria morte, mas no
perecimento das pessoas amadas, que € considerada uma separagao inadmissivel.
Em consequéncia disso, os cemitérios comegam a ser visitados com frequéncia pelos
familiares dos mortos (ARIES 1977).

Sobre a época atual, Ariés (1981) considera que a morte se tornou inominavel.
Esta mudanca teria acontecido durante a época moderna, quando as pessoas come-
¢am a agir como se elas e seus conhecidos nao fossem mais mortais. Nao se admite
a existéncia de um fato que nao se pode impedir, faz-se como se ele nao existisse, e
constrange-se sem piedade os familiares dos mortos a se calarem, de forma que um
pesado siléncio paira sobre a morte.

Na area da saude ja se discute sobre as consequéncias do chamado “tabu da
morte”, Pierre (1998, p.15-16) afirma que “o entendimento e a aceitagdo da prépria
finitude é profilatico para a saude mental e fisica do homem” e que evitar falar da
morte para nao ter de encarar sua assustadora realidade, pode trazer consequéncias
negativas a saude. Segundo Kubler-Ross (1987,p. 29), s6 poderemos mudar essa si-
tuacao se superarmos a necessidade de fugir da reflexao sobre a morte e passarmos

a encara-la. O que s6 pode ser feito por cada um, individualmente.
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Rodrigues (2006) identificou outros fatores para a ocorréncia do tabu da morte,
como a incompatibilidade absoluta entre os valores da economia industrial e a aceita-
¢ao da morte, pois diante da morte a ideia de acumulagao de bens deixa de ter sen-
tido. Ela também questiona as ideologias da eficacia e da competéncia e ridiculariza
a competicao social. Mostra que o ‘progresso’ € uma iluséo e, acima de tudo, mostra
que a realizagao pessoal e coletiva, nos termos definidos pelo sistema, é impossivel.

Seria possivel 0 homem contemporéaneo reencontrar o destemor e a tranquili-

dade que durante tanto tempo os homens simples manifestaram ao morrer?
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3.2 ACREMACAO

Desde que o homem comecgou a realizar ritos funebres para os seus mortos,
surgiram crengas que variavam entre destruir ou conservar o corpo sem vida. Segun-
do Rodrigues (2006) entre os métodos destrutivos estdo a exposi¢cao (abandono), a
cremacao e o canibalismo e entre os métodos conservativos estdo o embalsamento
(preservacao do cadaver), a mumificagao e a inumacgao (enterro). Essas técnicas nao
sdo excludentes entre si, por exemplo, a pratica da tanatopraxia (retardamento da
decomposicado) € comum antes da inumacgao ou da cremacgao.

Assim como os conceitos, rituais e crengas a cerca da morte se transformaram
ao longo da histdria, também o método para se desfazer dos mortos sofreu mudan-
cas. A preferéncia pela cremagao e o significado dado para a rapida decomposi¢ao
do corpo através do fogo se alteraram radicalmente ao longo do tempo. Enquanto em
algumas civilizacoes foi utilizada em larga escala, em outras foi proibida ou até mesmo
utilizada com carater punitivo. Atualmente, ultrapassados os preconceitos relativos ao
tema, a cremacao se tornou uma escolha pessoal e até mesmo uma necessidade em

inumeras cidades devido a falta de espacos livres para a contrugao de cemitérios.

3.2.1 Antiguidade

O culto do fogo e a cremagao encontram-se ligados desde tempos imemo-
riais: o fogo purificador, o fogo libertador. Queimar os corpos assegurava tam-
bém a sua ndo profanagéo pelo inimigo — o fogo elidia o periodo de crise
associado ao tempo da decomposi¢cao do corpo e permitia o transporte das
cinzas pelos povos nédmades, que assim ndao abandonavam os seus mortos.
A inviolabilidade do cadaver desde sempre foi olhada como indissociavel da
paz do morto. E a paz dos mortos indispensavel a tranquilidade dos vivos.
(OLIVEIRA, 2007, p. 132).
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De acordo com Péres e Félix (2013), embora existam fortes indicios de que os
cadaveres eram cremados ja no inicio da ldade da Pedra (30.000 a.C.), as primeiras
cremacgdes conhecidas datam do inicio do periodo Neolitico (10.000 a.C.), na regiao
do litoral mediterraneo. A pratica foi comum durante este periodo, mas declinou duran-
te o estabelecimento da cultura semita a partir de 3.000 a.C.

Os autores revelam que a cremacao foi vista como uma pratica barbara no
Antigo Oriente Préximo, os babilénicos embalsamavam seus mortos e os persas
castigavam todos aqueles que praticassem a cremacao. Mas, vestigios de cremacdes
que datam dos principios da Idade do Bronze (2.000 a.C.) na planicie da Panénia e ao
longo do Danubio médio, indicam que durante toda essa era o costume foi dominante
nessas regides, com a cultura dos campos de urnas (1300 a.C.).

Chiavenato (1998) aponta que a partir de 1.900 a.C. a cremacgao tem sido regra
nas regides influenciadas pela religido hinduista, como a india. Nas Ilhas Britanicas,
em Portugal e na Espanha a pratica da cremacao chegou entre 2.500 e 1.500 a.C. e,
a partir de 1.000 a.C., a cremacao fazia parte dos rituais funebres na Grécia.

O autor explica que em 800 a.C. era muito comum a incineragao dos cadaveres,
pois era a melhor solugao para os numerosos guerreiros mortos em batalha. A pratica
foi adotada pelos romanos em torno de 600 a.C. e era feita dentro dos limites urbanos,
em locais especificos para essa finalidade. Até mais ou menos o ano 400 da era crist3a,
cremavam-se os cadaveres em todo o Império Romano, principalmente nas regides

proximas de Roma.

3.2.2 |dade Média

Segundo Chiavenato (1998) a partir do século IV, com a alianga da Igreja
Catolica com o Imperador Constantino e a consequente cristianizagdo do império,

a cremacao foi abandonada. No entanto, de acordo com Oliveira (2007), na cultura
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saxonica crista ela perdurou até finais do século VIIl, momento em que foi interditada
por Carlos Magno (Edito de 785), sob pena de morte para aqueles que realizassem a
ceriménia.

O mesmo autor explica que o cristianismo condenou a cremacao, influenciada
pelos principios do judaismo, numa tentativa de abolir os rituais pagaos greco-roma-
nos. A partir de 785, a Igreja proibiu-a, reservando essa pratica, excepcionalmente,
aos criminosos condenados a morte.

Invertendo o sentido simbdlico do fogo, que passou a significar punigéo para
aqueles que ndo cumprissem as suas leis, o0 mundo cristao afirmava a sua
superioridade, demarcando-se dos paganismos que o tinham antecedido.
Particularmente sob a religido catdlica, o fogo purificador transformou-se em
fogo do inferno; e da Inquisigao. E se os Tribunais do Santo Oficio foram sen-
do extintos ao longo dos século XVIII e XIX, o fogo do inferno foi-o apenas em

1999, quando o Papa declarou que o Inferno € uma metafora da auséncia de
Deus. (OLIVEIRA, 2007, p. 132).

Sorensen e Bille (2008) contam que com o advento das epidemias e guerras
na Europa, a cremacéo, proposta por médicos, estudiosos e militares, foi aceita como
uma solugado para estes problemas. Em 1431, as vitimas de uma batalha durante
a guerra de 100 anos foram cremadas em uma pira do lado de fora de Paris, como
foram os corpos de 4.000 soldados depois da batalha de Waterloo em 1815, e em
1870 o exército prussiano chegou a utilizar fornos crematérios portateis durante a
guerra Franco-Prussiana.

Os autores consideram que a adog¢ao da incineragao nestes casos extremos
abriu portas para atitudes mais favoraveis a cremacéo, e sugestoes para sua utilizagao
comegaram a surgir ndo s6 para melhorar as condi¢des higiénicas, mas também para

os problemas de espag¢o nos cemitérios superpopulosos.
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3.2.3 Acremagao moderna

Os movimentos pela retomada da cremagao no mundo ocidental, apdés um
longo periodo em que a inumacgao foi absoluta, encontrou resisténcias religiosas e
culturais. A seguir, serdo descritos trés momentos cruciais para o surgimento da cre-
macgao moderna, sendo elas: as discussdes durante a Revolugéo Francesa, a luta pela
legalizagao nas décadas de 1870 a 1890 e a popularizagao da pratica de incineragao
dos cadaveres apo6s a segunda Guerra Mundial.

Segundo Oliveira (2007) apenas com a Revolugcao Francesa (1789-1799) foi
possivel ao mundo ocidental catdlico iniciar o debate sobre o costume da cremacgéo.
Com as novas ideias surgidas, grupos que se denominavam higienistas lutaram para
difundir essa pratica, contudo sem resultados.

Nao tendo a Revolugao Francesa conseguido recuperar a cremagao, de acordo
com Oliveira (2007) e Xisto (2012), a discussao foi adiada quase um século, sendo
apenas retomada nas décadas de 1860 a 1890 com palestras sobre o tema apresen-
tadas em Congressos Médicos em diversos paises da Europa.

Estes autores contam que, durante as realizagdes destes congressos, foram
fundadas Sociedades para Cremagao com a participagdo da comunidade académica
com o objetivo de propagar a retomada deste ritual funerario. Elas construiram cre-
matorios e lutaram pela legalizagao da pratica pelo continente Europeu.

Posteriormente, na visdo de Marsden (2001) as duas guerras mundiais do sé-
culo XX aceleraram muito a pratica da cremacéao, que comecgou a adquirir sua faceta
mais utilitaria. O argumento teoldgico de que o corpo deveria ser preservado para o
dia da ressurei¢cao no Dia do Julgamento, perdeu forgas diante do fato de que 50%
dos corpos nao foram encontrados e em muitos casos teriam sido completamente
destruidos. Que sentido poderia haver em negar a esses bravos homens a ressu-
reicao? Um dos principais argumentos contra a cremacgao havia se tornado menos

convincente.
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Conforme Oliveira (2007), somente em 1963 o Vaticano permitiu aos seus fiéis
essa pratica. E em 1966 permitiu aos sacerdotes catolicos a possibilidade de conduzir
ceriménias de cremagao.

Sera abordado a seguir o desenvolvimento da cremacao moderna a partir de
trés paises pioneiros na luta pela legaliagdo da pratica e pela construgao de cremato-

rios, sendo eles: Italia, Inglaterra e Alemanha.

3.2.3.1 Na ltalia

A primeira manifestacéo a favor da pratica da cremacao na Italia, apés a Revolu-
¢ao Francesa, ocorreu durante o Il Congresso Médico Internacional em Florenga com
a palestra ministrada pelo professor Ferdinando Coletti e o doutor Piero Castiglione
em 1869.

Conforme a dissertacao de Xisto (2012) esse fato impulsionou o debate sobre
o tema nos posteriores Congressos Médicos realizados em Padua, Mildo, Napoles
e Veneza. Assim como incentivou, em 1873, o desenvolvimento de um modelo de
camara incineradora exibida na Exposi¢cao Industrial de Viena pelo professor italiano
Paduano Brunetti.

Com essa nova atmosfera de ideias cremacionistas, o artigo de Adriao (2011)
conta que o comerciante, industrial, humanista e filantropo Alberto Keller (Roma,
1800 — Mildo, 1874) com educacao protestante e formagao no humanismo macgoénico
investiu na construgdo de um Templo Crematoério em Milao, iniciado em 22 de Janeiro
de 1875 e inaugurado em 1876. O primeiro a estrear este crematdrio foi precisamente
o mesmo Alberto Keller falecido dois anos antes.

Em 1978, na Italia, haviam sido construidos 20 crematérios no total, que foram
responsaveis pela incineragéo de 0,27% dos mortos (OLIVEIRA, 2007). J4 em 2010,

segundo dados do International Cremation Statistics, este pais contava com 58 cre-
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matorios e um total de 76.868 mortos foram cremados, o que representa 13,09% do

total de mortes (TABELA 1).

TABELA 1 — NUMERO DE CREMATORIOS E PORCENTAGEM DE CREMAGOES

1960/1978* 2009%/2010
Pais N. de cremato- | % de cremacgbes | N. de crematodrios | % de cremacdes
rios
Alemanha 62 11,80 152 40,10 (1999)
Austria 6,05 1 29,87*
Australia 16 31,37 77 69,23*
Bélgica 3,65 12 47,08*
Brasil 1* - 32 10,00
Canada 16,64* 58,17*
Dinamarca 26 30,00 32 77,34
Espanha 1,70 (1998) 132 20,50 (2006)
Estados Unidos 232 3,60 2113 40,62*
Finlandia 1 4,50 22 41,47
Franca 6 0,20 151 30,09
Inglaterra 150 34,71 260 73,15
Italia 20 0,27* 58 13,09
Japéao 88,00 1545 99,94
Luxemburgo 1 4,00 1 51,08*
Nova Zelandia 9 30,02 72,00
Portugal 1,00 (1995) 4 53,45
Suécia 47 26,60 66 76,86
Suica 24 24,79 28 85,18

Fontes: OLIVEIRA (2007) e International Cremation Statistics 2010

3.2.3.2 Na Inglaterra

Em 1874, de acordo com Oliveira (2007), no contexto de uma discussao entre

proé e anticrematistas muito divulgada pela imprensa inglesa, um grupo de personali-

dades — ligadas as artes, a literatura, a ciéncia e a medicina — redigiu um manifesto

em que se declarava a favor da cremacéao e contra a inumacgao.

Pérez e Félix (2013) acreditam que esse movimento foi incentivado pelo fato

da rainha Vitoria ter apoiado o seu médico particular, Henry Thompson. Ele introduziu
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0 processo de cremagao na Inglaterra nos métodos originarios da Italia, escreveu o
livro “Cremacao: o tratamento do corpo apds a morte” e participou da fundacao da So-
ciedade de Cremacéao da Inglaterra em Janeiro de 1874, juntamente com escritores,
artistas e cientistas da época.

Em sua tese, Xisto (2012), escreve que esses esfor¢os cuminaram na cons-
trucdo do primeiro crematério na cidade de Woking em 1878. A primeira cremacao foi
realizada em 26 de margo de 1886.

De acordo com Marsden (2001) a cremacao foi declarada legal na Inglaterra
quando o doutor William Price foi processado por cremar seu filho em 1887. O juiz Ja-
mes Stephen determinou que a cremagao nao era contra a lei porque nao prejudicava
ninguém. A primeira cremagcao oficial foi feita no ano seguinte com a incineragao do
corpo de Jeannette C. Pickersgill e em seguida uma pequena mais crescente quanti-
dade de cremacgdes foram conduzidas em Woking.

O segundo crematério foi edificado em 1892, em Manchester. Seguiu-se a
construcao do crematorio de Glasgow em 1895, de Liverpool em 1896, de Arlington e
de Kingstonupon-Hull em 1901. Este ultimo de iniciativa municipal.

Em 1960, na Inglaterra, ja haviam sido construidos 150 crematérios no total,
que foram responsaveis pela incineragéo de 34,71% dos mortos (OLIVEIRA, 2007).
Em 2010, segundo dados do International Cremation Statistics, esses numeros au-
mentaram para 260 crematoérios e um total de 930.429 mortos foram cremados neste

ano, o que representa 73,15% do total de mortes (TABELA 1).

3.2.3.3 Na Alemanha

Conforme Marsden (2001), a Alemanha luterana também foi pioneira na pratica
cremacionista. Um dos primeiros experimentos foi realizado em Dresden, em outubro

de 1874, com o teste de um forno crematério projetado por Herr Siemens.
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Nele foi cremado o corpo de Lady Dilke, que havia morrido em Londres algumas
semanas antes. O processo foi visto por um grande numero de cientistas e descrito
em um relatério para o The Times de 14 de Outubro de 1874. Esta edicao jornalistica
descreve que a incineragao foi concluida com sucesso, reduzindo o corpo em cerca
de 2,5kg de cinzas em 75 minutos.

Oliveira (2007) considera que a legalizacdo da cremagao nesse pais deveu-se
aos esforcos das sociedades de cremagao que promoveram discussdes publicas,
distribuiram literatura e fizeram apresentacdes a dirigentes politicos e religiosos, ten-
tando convencé-los das vantagens do método face a tradicional inumacao.

De acordo com Xisto (2012) esse empenho culminou na realizagao do Primeiro
Congresso sobre o tema em 1876 e a construgao do primeiro crematério em Gotha em
1879. Mais tarde, edifica-se um novo crematério em Dresden e outro em Heidelberg.

Em 1960, na Alemanha, ja haviam sido construidos 62 crematérios no total,
que foram responsaveis pela incineragdo de 11,80% dos mortos (OLIVEIRA, 2007).
Em 2010, segundo dados do International Cremation Statistics, este pais contava
com 152 crematorios e em 1999 um total de 338.469 mortos foram cremados, o que

representa 40,10% do total de mortes (TABELA 1).

3.2.4 Atualidade

No contexto das cidades, de acordo com Oliveira (2007) a cremagao € uma
opg¢ao em que o nivel de densidade populacional aparece como um fator decisivo
no seu desenvolvimento. Na China, por exemplo, apesar da extensao continental do
pais, alguns cemitérios foram desativados para dar lugar a plantagdes, necessarias
para a alimentagao da crescente populagao.

Além da densidade populacional, o autor aponta também fatores socioculturais:

o0 desapego da populagdo urbana a terra; a sua insegurancga relativa aos grandes
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cemitérios, afastados e pouco cuidados; a aceitagcao da pratica pela Igreja Catolica;
a diminuicdo das despesas financeiras e o culto do corpo presente na civilizagao
ocidental, que tornou a decomposigao lenta uma ideia insuportavel.

Kellaher, Prendeargst e Hockey (2005) analisam que a nivel individual, a es-
colha entre o sepultamento e a cremacgao também reflete a relacdo existente entre
o falecido e os sobreviventes. Por exemplo, pais que perderam seus filhos sentem
maior necessidade de enterra-los em um local fixo, enquanto casais tendem a preferir
ter as cinzas do amado no ambiente privado do quarto.

Na visdo de Oliveira (2007) a crescente adogcdo da cremacgao provoca a des-
territorializacdo da morte, que deixa de ter um local destinado a ela. Embora, em um
primeiro momento esse fato pareca reforcar o tabu da morte, obscurecendo a sua
presenca, verifica-se que a adog¢ao da cremagao nao implica no desejo de anulagao
da memoria.

A importancia de um local fisico para a permanéncia das cinzas, segundo o
mesmo autor, deixa de ser crucial para o culto a memoria, sendo concebivel um terri-
tério de comemoragao sem suporte material. Isso se deve a mudanca de mentalidade
acerca da morte, provocada pela presencga cada vez mais constante do mundo virtual.

Uma pesquisa feita na Inglaterra por Kellaher, Prendergast e Hockey (2005)
aponta que os diferentes modos de dispor das cinzas reflete rituais mais flexiveis
ligados a novos sistemas de memoaria. Os rituais se diversificaram, pois cada um,
individualmente, adota meios de manter elos com o falecido.

Os diferentes modos de dispor das cinzas vao do enterro em cemitérios até a
sua nao reinvindicagao pelos familiares. Passando por: deixar em um columbario, levar
para casa, espalhar as cinzas no jardim do crematorio, langar as cinzas ao vento, ou
dividir as cinzas em partes e dar um destino diferente para cada uma. Além de outras
opgdes mais recentes como mandar as cinzas para o espacgo, transforma-las em um
diamante ou até mesmo em um disco de vinil com suas musicas favoritas ou em uma

miniatura do falecido feita em uma impressora 3D.
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Em 2013, o site designboom promoveu um concurso internacional de design

para a morte. Nas figuras 1 a 4 estdo alguns projetos apresentados para a destinagao

das cinzas.

Figura 1 - Sky Light por Juan Isaza da Colémbia
Fonte: designboom
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Figura 2 - Lanturn por Aaron Gray dos Estados Unidos
Fonte: designboom
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Figura 3 - Souvenair por Chen Jiashan da Franga

Fonte: designboom

Figura 4 — Family tree por Loucas Papantoniou da Lituania
Fonte: designboom

Apesar de sua crescente adocdo, a pratica da cremagado permanece muito
heterogénea ao redor do mundo. Nos paises orientais a incineragado continua sendo
largamente praticada, como no Japéo, onde em 2010 foram cremados 99,94% dos
mortos, e na Republica da China com percentual de 90,04%. O menor percentual
oriental conhecido é da Mongdlia, com 18,38%. No mundo ocidental a adogdo da
incineragao varia, como ja foi visto, devido a fatores culturais, demograficos e de

disponibilidade de espaco. Na Europa, encontramos o maior indice na Suica, com
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85,18%, e o menor na Roménia, com 0,33%. Na América do sul podemos observar

um alto percentual no Peru, com 63,37% (FIGURA 5).
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Figura 5 — Porcentagens de cremag&o no mundo
Fonte: International Cremation Statistics, 2010
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3.3 O CREMATORIO

Os primeiros exercicios projetuais de crematorios, segundo Ferreira (2009),
aconteceram durante a Revolugao Francesa. No ano de 1797, foi aberto um concurso
publico para um crematério que seria implantado nas pedreiras da colina de Montmar-
tre, em Paris, Franga. O concurso foi promovido pelo cidaddo Cambry, administrador
do Departamento do Sena. Em seu relatério a cerca da situagao dos cemitérios pa-
risienses escreve: “Poupo a vossa sensibilidade o quadro que podia tragar. Nenhum
povo, nenhuma época nos mostraram o homem apds a sua morte num tao cruel
abandono”. Dessa forma um concurso € montado para a construgdo de um novo
cemitério, e devido as discussdes sendo feitas nessa mesma época, um crematorio é
acrescentado no programa solicitado aos concorrentes.

De acordo com Pantano (1998) dois projetos foram apresentados: O Champ
de Repos — Campo de Repouso - desenhado pelo arquiteto Jacques Molinos e o
Monumem Sépulcral — Monumento Sepulcral - pelo arquiteto Pierre Giraud. Nenhum
dos projetos foi implementado, contudo um cemitério chamado Champ de Repos foi
aberto em Montmartre em 1798 e fechado ja em 1808. O projeto executado foi inspira-
do no desenho de Molinos e acrescido de contribuicdes feitas por Cambry, adquirindo
uma configuracdo menos utoépica.

Oliveira (2007) e Ferreira (2009) descrevem o Campo de Repouso concebi-
do por Jacques Molinos. O projeto tinha como principal elemento compositivo um
crematério monumental com vinte e trés metros de altura em forma de pirdmide. No
entorno deste se encontraria um jardim, com arvores, gramados, caminhos curvos
e monumentos dispostos aleatoriamente. O perimetro do jardim seria um muro com
nichos para a colocagao das cinzas, no estilo de um columbario romano, como pode

ser visto nas figuras 6 e 7.
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Figura 6 — Planta baixa do crematério Champ de Repos, de Jacquer Molinoss, 1797
Fonte: in Oliveira, 2007

b

Figura 7 — Elevacgéo e corte do crematdrio Champ de Repos, de Jacquer Molinos, 1797
Fonte: in Oliveira, 2007

In

De acordo com os mesmos autores, Pierre Giraud chegou a uma proposta
similar, com um crematdério constituido por uma piramide monumental, no centro de
uma plataforma circular e arborizada. Contudo, propés também um segundo crema-
tério, na frente do primeiro e separado deste por uma estrada, que seria destinado

para os criminosos executados. Enquanto o primeiro incluiria a transformacao das
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cinzas em vidro, material considerado por Giraud como imperecivel € luminoso; o
segundo correspondia a um buraco escavado no chao e rodeado por um muro baixo.
O perimetro seria configurado por um pértico aberto (FIGURA 8 e 9).
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Figura 8 — Corte e planta baixa do crematério Monumem Sépulcral, de Pierre Giraud, 1797
Fonte: in Oliveira, 2007

Ty i = e —_

Figura 9 — Perspectiva do crematério Monumem Sépulicral, de Pierre Giraud, 1797
Fonte: in Oliveira, 2007

A escolha de ambos os projetos pela utilizagdo de uma piramide se deve ao fato
de que esta fazia parte do arsenal tipolégico e arquiteténico da época, especialmente
em construgdes ligadas com a morte. Esta forma também foi usada por Hector Horeau
em 1871 em um grande crematdério de ago e vidro que ele previu em seu Plano para
Paris, denominado Monumento para a Cremacédo. O monumento foi idealizado como
um monolito que se integraria com a cidade harmonicamente, o que se evidencia

na figura 10 (OLIVEIRA, 2007). Horeau parece ter considerado a cremagao como
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a melhor forma de dispor dos mortos e tratado a presenca do crematério na cidade
como um monumento memorial aos antepassados que se destacaria na paisagem da

cidade.

Figura 10 — Monumento pela cremagé&o no plano para Paris, de Hector Horeau, 1871
Fote: in Oliveira, 2007

Com o reconhecimento da cremacéao no final do século XIX e durante o século
XX, foi necessario criar uma tipologia para comportar esse novo programa arquite-
ténico. Nao havia precedentes concretos que pudessem ser usados como ponto de
partida para essa tarefa. Ainda que a incineracdo de cadaveres fosse muito comum
no mundo ocidental, estas eram feitas em piras funerarias e sem o apoio de uma edi-
ficagdo. Entendendo que a cremacgao em pira funeraria nao seria aceita facilmente no
mundo oridental, pesquisas foram realizadas para desenvolver um forno crematério
que fosse o mais eficiente possivel, passando a ideia de um processo higiénico e
asseéptico.

De acordo com Pursell (2003), embora as sociedades cremacionistas estives-
sem coordenando um movimento radicalista, ndo estavam dispostas a utilizar-se de
qualquer tipo de arquitetura que fosse vista pelo povo como radical. Oliveira (2007)
percebe uma busca da arquitetura dos crematoérios em ser compativel com as exigén-
cias da época, dissimulando o ato de transformagéo do corpo pelo fogo, exaltando a
assepsia, contemplando uma ritualizagao similar a inumagéao, garantindo uma monu-

mentalidade e respeitando a estética dominante.
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Na Alemanha do final do século XIX e inicio do século XX a arquitetura de re-
presentacdo, em que igrejas, museus e edificios oficiais se incluiam, utilizava
estilos revivalistas considerados — como, alias, internacionalmente — os mais
adequados a expressao de dignidade monumental pretendida; e os crematé-
rios, na sua busca de credibilidade social, elegeram também essa expressao
conservadora. Mas aqui com uma particularidade interessante: em muitos
dos estados a lei exigia que o crematério ndo se confundisse com um a igreja;
assim, a maioria destes edificios adotou a aparéncia de templo ou pavilhdo
classico. (OLIVEIRA, 2007, p. 136).

Conforme o mesmo autor o primeiro crematério foi construido na Italia em 1876.
O local escolhido pela sociedade cremacionista italiana foi o cemitério monumental de
Mildo. O arquiteto responsavel foi Maciachini Carlo, que com o apoio do engenheiro
Celeste Clericetti, construiu um crematoério em estilo dorico. Atualmente ele mantem
seu estilo original, que é retratado na figura 11, mas sofreu diversas alteracdes e

ampliacbes ao longo do tempo.

Figura 11 — Fachada principal do Templo Crematério, de Maciachini Carlo, Itélia, 1876
Fonte: Milano, 2014

3.3.1 Crematodrio no cemitério Pére-Lachaise

Na Francga, segundo Oliveira (2007), o primeiro crematério foi construido no
cemitério Pére-Lachise pelo arquiteto Jean-Camille Formigé. A obra foi concluida em

1889, exatamente cem anos apds o estopim da Revolugédo Francesa. Foi projetado
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em estilo neo-bizantino, de acordo com as correntes ecléticas e romanticas da época,
como pode ser visto na figura 12.

O autor aponta que comparado com outros crematérios construidos nesse pe-
riodo, ele se destaca pela solugao arquitetdnica usada para as chaminés, que apesar
de estarem posicionados na fachada posterior, por questdes técnicas, se encontram
em evidéncia na volumetria constituindo parte integrante da composicdo da obra

(FIGURA 13 e 14).

Figura 12 — Fachada principal do crematdrio em Pére-lachaise, de Jean-Camille Formigé, Franca, 1889
Fonte: Hill, 2011

Figura 13 — Fachada posterior do crematdrio em Pére-lachaise, de Jean-Camille Formigé, Franca, 1889
Fonte: Carreter, 2008
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Figura 14 — Detalhe chaminé do crematério em Pére-lachaise, de Jean-Camille Formigé, Franca, 1889
Fonte: Damilano, 2009

O edificio monumental é fechado em si mesmo. O interior, retratado na figura
15, é ricamente decorado: o catafalco (local onde é colocado o caixao) fica em po-
sicao focal, na frente e em baixo de uma pintura que retrata uma cidade e um céu

profundamente azul; os bancos ficam embaixo da cupula pintada em tons dourados e

nas janelas se encontram vitrais avermelhados.

Figura 15 — Interior do crematdrio em Pére-lachaise, de Jean-Camille Formigé, Franga, 1889
Fonte: Crématorium du pére lachaise, 2014
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Oliveira (2007) relata que, sete anos depois, em 1896, foi construido um colum-
bario dividido em quatro setores que envolvem o crematério, configurando uma praga

retangular, que pode ser vista na figura 16.

-

Figura 16 — Columbario do crematério em Pére-lachaise, de Jean-Camille Formigé, Franga, 1889
Fonte: Crématorium du pére lachaise, 2014

3.3.2 Crematorio Golders Green

Na Inglaterra, conforme Oliveira (2007), o primeiro crematério foi construido
em estilo gético na cidade Woking no ano de 1889. Seguiram-se constru¢cdes em
Manchester no ano de 1892, em estilo roméanico e em Golders Green no ano de 1902,
numa interpretagao do estilo lombardo romanesco ltaliano.

O crematorio Golders Green foi contruido em uma area do bairro de Barnet em
Londres. O projeto foi realizado por Ernest George e Alfred Bowman Yeates, como
mostra a planta baixa na figura 17.

Na visdo de Grainger (2000) o estilo escolhido formou um completo contraste

com a arquitetura oficial utilizada em outros crematoérios. Esse estilo mistura carac-
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teristicas da arquitetura romanesca da Italia, que havia recebido influéncias orientais
e francesas, e o estilo Lombardo, generalizado no norte e centro da Italia, que era
utilizado em igrejas, com abobadas, decoragdes externas em arcadas, torres sineiras

destacadas e fachadas esculpidas e elaboradas (FIGURA 18 e 19).
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Figura 17 — Planta baixa do crematério Golders Geen, de George e Yates, Inglaterra, 1889
Fonte: in Grainger, 2010
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Figura 18 — Fachada e relva florida do crematdrio Golders Geen, de George e Yates, Inglaterra, 1889
Fonte: Lovie, 2010

Figura 19 — Arcada do crematdrio Golders Geen, de George e Yates, Inglaterra, 1889
Fonte: Chris, 2004

O mesmo autor considera que a presenga do campanario no estilo lombardo
romanesco se tornou uma vantagem pratica para a acomodagéao do forno e da chami-
né. Fungdes complicadas de serem adaptadas em crematdrios inspirados em templos
gregos, cupulas renascentistas ou capelas goticas. Quatro fornos foram arranjados

com chaminés subindo pelo interior de uma torre. Na parte superior desta foi colocado
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um pequeno forno, com o objetivo de consumir o gas resultante da cremacéao. Desta
forma, a existéncia da chaminé ficou ainda mais dissimulada, ja que nenhuma fumaca
poderia ser vista.

Grainger (2000) descreve o interior da capela, visto na figura 20, com as pare-
des forradas de painéis de carvalho na parte mais baixa, com paredes de tijolos acima
e um telhado de madeira aparente. O piso foi feito com marmore preto e branco. O
catafalco (local onde é disposto o caixdo), também de marmore, fica diretamente ao
lado de uma porta de bronze, que se abre para permitir a passagem do caixao para a
sala do forno. Nesse projeto nao foi utilizada uma antecamara para a acumulagao dos

caixoes.
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Figura 20 — Interior da capela do crematdrio Golders Geen, de George e Yates, 1889
Fonte: in Grainger, 2010

Quanto ao exterior o autor identifica que foi tomado certo cuidado relativo a
vegetacdo. Arvores foram plantadas e canteiros de flores foram feitos na frente do
crematorio. No claustro utilizado na fachada do edificio, foram colocados méveis de
jardim para a apreciagao da paisagem. O claustro foi estendido para além do final
do edificio, até atingir uma regido arborizada, o que da a impressao de que este se

entende infinitamente por entre as arvores.



39

Ainda segundo Grainger (2000), a volumetria do conjunto foi completada cinco
anos depois, em 1912, com a construgao do segundo columbario no extremo oriente,
que se destaca por possuir maior escala do que os edificios anteriores. O interior do
columbario lembra um batistério italiano de tijolos, no centro uma abertura nas lajes
torna possivel a visao de toda a altura do edificio, enquanto os nichos para urnas € a

escada se organizam em torno das paredes.

3.3.3 Crematodrio em Hagen

De acordo com Purssel (2003) o primeiro crematério a apresentar uma arqui-
tetura moderna foi construido em 1912, pelo arquiteto Peter Behrens numa pequena
cidade industrial da Alemanha chamada Hagen (FIGURA 21).

Oliveira (2007) percebe que, apesar de sua filiagao na arquitetura renascentista

toscana, o caminho percorrido por Behrens no sentido de depuragao e reinterpretagao

das formas afasta-se claramente das correntes arquiteténicas revivalistas.
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Figura 21 — Lateral direita do crematdério em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: in Biraghi, 2014
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A solucado dada para a chaminé é similar a utilizada no crematério Golders
Green, pois aqui ela também toma a forma de um campanario. No caso de Hagen, o

volume da chaminé é o elemento dominante da composi¢céo (FIGURA 22 e 23).
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Figura 22 — Lateral esquerda do crematério em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: in Purssel, 2003

Figura 23 — Fachada principal do crematério em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: in Biraghi, 2014
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O interior remete ao exterior, utilizando-se da mesma composi¢cédo, com o uso de
quadrados e circulos pintados nas paredes. Apesar dessa conexao formal, o edificio
é fechado em si mesmo. As janelas circulares sao tratadas com material translucido

que filtra a luz natural, sem proporcionar qualquer visualizagao do exterior a partir do

interior (FIGURA 24 e 25).

Figura 24 — Interior do crematdrio em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: Baukunst, 2014
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Figura 25 — Interior e detalhe da janela do crematério em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: in Biraghi, 2014

A planta, apresentada na figura 26, se assemelha com a de uma pequena

igreja. O forno se encontra no subsolo, sendo que o caixao, no final da cerimébnia, é
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transportado para baixo com o auxilio de um elevador. Na opinido de Oliveira (2007)
este sistema pretende imitar a cerimbnia da inumacgao, quando o caixao desce para

dentro da terra.

Figura 26 — Planta baixa do crematdrio em Hagen, de Peter Behrens, Alemanha, 1912
Fonte: in Gregotti

Oliveira (2007) conta que ocorreram conflitos de varias ordens entre o arqui-
teto e seus contratadores, devido a preocupacao de que um edificio concebido nos
canones modernos, ndo produzisse o pretendido efeito de enaltecimento. Depois
da inauguragao foram promovidas visitas com demonstragdes do funcionamento do
elevador para o caixao (para a populagao se familiarizar com o processo). Surpreen-
dentemente, o edificio se transformou rapidamente em atragao turistica, recebendo

em 1912, o impressionante numero de 30.000 visitantes.

3.3.4 Crematério no Cemitério de Woodland

Em meados da década de 1930, o Comité do Cemitério de Estocolmo, Sué-

cia, decidiu construir um crematoério com trés capelas. A ideia inicial era que Gunnar
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Asplund e Sigurd Lewerentz trabalhassem em conjunto no projeto. A dupla ja havia
sido ganhadora do concurso internacional para a construgdo do cemitério em 1914
e ambos haviam projetado capelas para o mesmo. Mas a comissao decidiu chamar
apenas Asplund. Em 1935, o projeto de Asplund estava pronto, e em 1940 o cremato-
rio foi inaugurado (STOCKHOLMS STAD, 2014).

Segundo a mesma fonte, o Cemitério de Skogskyrkogarden, também conhe-
cido como Cemitério de Woodland ou Cemitério do Bosque, é considerado uma das
maiores criagdes da arquitetura moderna, tendo sido inscrito como patriménio mundial
pela UNESCO em 1994. De acordo com Ferreira (2009) o cemitério foi construido em
meio a um bosque de pinheiros, mostrado na figura 27, seguindo o modelo de cemité-
rio-bosque ou cemitério-floresta e com o maior respeito possivel pelas caracteristicas

e espirito do lugar pré-existente.

Figura 27 — Cemitério do Bosque, de Gunnar Asplund e Sigurd Lewerentz, Suécia, 1914
Fonte: Chan, 2014

Conforme Ferreira (2009) o crematério foi implantado em uma regido do cemi-
tério que se encontrava desmatado. Uma depressao foi aproveitada para a criagao
de um pequeno lago e o edificio foi construido logo atras, numa elevagao do terreno

(FIGURAS 28 a 30).
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Figura 28 — Mapa entorno do crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 29 — Vista aérea frontal do crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 30 — Vista aérea posterior do crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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Segundo Ferreira (2009) Asplund resolve o programa com um conjunto arti-

culado num esquema pavilhonar alternando com patios interiores, como visto nas

figuras 31 a 33, de forma a

Figura 31 — Planta baixa do crematdrio de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935

Fonte: Chan, 2014

...evitar excessivo volume, embora depois todo o conjunto seja envolvido pe-
rimetralmente por muros que prolongam e agarram as fachadas, complarnar-
mente, absorvendo todas as reentrancias, ressaltos e mudangas de plano,
dos diferentes volumes construidos, integrando a totalidade da composigéo
numa forma retangular, ao nivel do chao, e, deste modo, reduzindo toda aque-
la agitagao e complexidade a uma forma geométrica regular e elementar, da
qual se destaca o pértico cobrindo o atrio que antecede a capela principal.
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Figura 32 — Crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 33 — Poértico refletido no pequeno lago em frente ao crematério de Woodland, de Gunnar As-
plund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

As capelas foram nomeadas Fé, Esperanca e Santa Cruz. A Capela da Santa
Cruz € a maior e encontra-se atras de um pértico. O poértico tem importancia singular
na composi¢ao do crematério, se destacando pela sua escala e pela sua forma, no
centro do poértico chama a atengao uma escultura de John Lundqvist, conforme pode
ser visto na figura 34. No interior da capela, mostrado na figura 35, o catafalco fica no

ponto focal e os bancos sao voltados para ele. Nas paredes encontram-se afrescos
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pintados por Sven Xet Erixson e um 6rgao foi disposto na lateral direita. A iluminagao
se da por janelas altas que nao possibilitam a visualizagao do exterior (Stockholms

stad, 2014).

Figura 34 — Pdrtico com escultura do Crematorio de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 35 — Capela da Santa Cruz do Crematdrio de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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De acordo com a mesma fonte, a entrada para cada uma duas capelas meno-
res se da através de um patio seco, que também da acesso para uma sala de espera,
que por sua vez esta voltada para um jardim interno. Cada capela e sala de espera,
apesar do desenho em planta ser idéntico, recebeu tratamento interior diversificado,
também com presencga de obras artisticas, como as portas de bronze em relevo de
Cror Hjort e 0 mosaico de marmore de Otte Skold. Nessas capelas a solugao para o
orgao, catafalco, bancos e iluminagao é similar a da Capela da Santa Cruz (FIGURAS
36 a 41). Neste projeto as duas chaminés foram colocada nos fundos do terreno, néo

sendo vistas pelo lado da frente.

Figura 36 — Entrada das capelas do Crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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Figura 37 — Entrada do jardim interno do Crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 38 — Jardim interno do Crematoério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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Figura 39 — Sala de espera do Crematoério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 40 — Capela da Fé do Crematorio de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 41 — Capela da Esperanga do Crematério de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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Ao lado das capelas menores, no extremo oeste, foi construido um local para
o enterro das cinzas, retratado na figura 42, que é constituido de muros brancos,
dispostos no sentido norte-sul e leste-oeste, onde as placas memoriais sao fixadas.
Quando Gunnar Asplund faleceu em 1940, foi incinerado neste crematdrio e sua urna
enterrada em um dos columbarios junto a capela da Fé, onde uma simples pedra
memorial traz a inscrigao: “Sua obra vive”, como pode ser visto na figura 43 (STO-

CKHOLMS STAD, 2014).

Figura 42 — Cemitério de cinzas do Crematdrio de Woodland, de Gunnar Asplund, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014

Figura 43 — Lapide de Gunnar Asplund no Crematério de Woodland, Suécia, 1935
Fonte: Chan, 2014
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3.3.5 Crematodrio no cemitério Montjuic

Foi construido em 1996, pelo arquiteto Francesc Rius Camps, dentro do ce-
mitério de Montjuic, na Espanha. O arquiteto descreve o crematério como estando
encerrado em si mesmo, fechado entre os seus quatro muros limitrofes, sendo a Unica
conexao com o exterior a visdo do céu, possivel pelo patio cerimonial seco. A planta
€ quadrada e subdividida em quadrados e retangulos menores. O quadrado inicial da
capela, rebatido para baixo forma a area de espera. O retangulo resultante da soma

dessas duas areas, rebatido para a direita, forma o patio (FIGURA 44 a 47).

Figura 44 — Vista aérea do Crematdrio em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996

Fonte: in Camps, 2008
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Figura 45 — Implantagédo do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008
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Figura 46 — Plantas baixas do Crematdrio em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008

Figura 47 — Corte do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008

Segundo Camps (2008) os muros protegem o edificio do entorno desfavoravel,
devido a proximidade a linha ferroviaria, reduzindo o ruido de fundo. Esse envoltério
torna o crematdrio independente, ficando os nichos do columbario do lado de fora.
Também organiza um grande patio de acesso, criando seu préprio ambiente de entra-
da. O muro se integra ao cemitério gragas ao revestimento feito com a mesma pedra

que forma todos os muros do cemitério, como pode ser visto nas figuras 48 e 49.



54

Figura 48 — Porta de entrada do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008

Figura 49 — Columbario do Cemitério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008

Conforme o arquiteto, a cobertura é compreendida e tratada como uma quinta
fachada, pois esta é visivel de uma grande parte do cemitério. A superficie plana,
dividida em retangulos menores, é tratada com a mesma pedra granitica usada nas
calcadas do cemitério. O volume do teto do saldao de cerimdnias emerge da cobertura,
funcionando como uma referéncia visual na paisagem.

O atrio de acesso formado pelo muro, a varanda e a porta de entrada, segundo
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o arquiteto, formam um ambiente diferenciado do ambiente exterior e conduz através
da varanda para a sala de cerimbnias. A varanda funciona como um filtro e um abrigo,

protegendo o envoltério transparente dos raios do sol. Nas figuras 50 a 53, vemos o

patio com uma fonte estrutura o espaco.

Figura 50 — Patio seco do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008

Figura 51 — Porta de entrada do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008
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Figura 52 — Patio e fonte do Crematdrio em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008
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Figura 53 — Detalhe da porta de entrada do Crematério em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espa-
nha, 1996
Fonte: in Camps, 2008
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Ainda segundo Camps (2008) a sala de Ceriménias foi concebida como um
espaco isolado, fechado, com capacidade para 200 pessoas. Sua cupula em forma de
piramide com iluminagao zenital € mostrada na figura 54. Os assentos sédo dispostos
frente a frente para conseguir uma maior relagao entre os participantes da cerimonia.
O catafalco é colocado no meio, diretamente sobre o elevador para o caixao. O pa-
vimento inferior contém as instalagbes técnicas, com quatro fornos crematérios e o

estacionamento.

Figura 54 — Interior da capela do Crematdrio em Montjuic, de Francesc Rius Camps, Espanha, 1996
Fonte: in Camps, 2008
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3.3.6 Crematério em Haarlem

Klaassens e Groote (2011) contam que o arquiteto, Herman Zeinstra, ganhou
um concurso para a contru¢do de um crematoério para Haarlem, capital da provincia
da Holanda do Norte, que seria contruido dentro do Cemitério da cidade de Haarlem.
O crematdrio foi inaugurado em 2002 e ganhou varios prémios, pelo exelente trabalho
em madeira e pela inovagao no conceito do projeto. Zeintra se afasta da arquitetura
modernista fazendo uma abordagem mais contemporanea do espaco cerimonial fune-
rario.

Segundo os mesmos autores a planta, mostrada na figura 55 e 56, é definida
por um patio conformado por pérticos, com uma passagem coberta que liga todas
as areas da construgao, proporcionando uma rota circular processual. Em torno do
patio central sdo dispostos edificios para os diferentes eventos ritualisticos ligados a
cremacao. O primeiro dos quatro lados contempla uma area de recepgao e espera, no
sengundo a sala de cremacgao e as areas técnicas, no terceiro o saldo de condolén-
cias e o café e no quarto o columbario de madeira. No centro se encontra um auditério
composto por grande paineis de vidro e um jardim contemplativo, organizado com

faixas de pedras e gramineas ornamentais.

Figura 55 — Implantagéo do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002
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Figura 56 — Planta baixa do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002

Os autores observam que exteriormente o crematério € tratado com muros
de pedra, que o protejem do ruido proveniente dos campos esportivos no terreno ao
lado e Ihe conferem um carater privado, evidenciado na figura 57. O que contrasta
com o interior, bastante transparente, onde se destacam os elementos estruturais de
madeira. Especialmente o auditério, que é feito quase todo de vidro para permitir que

a mente dos enlutados devaneie e entre em contato com a natureza. Dessa forma,
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dentro do auditério, mostrado nas figuras 58 e 59, ndo se sente a obrigacdo de se
concentrar a visao no caixao. Da circulagédo em torno do patio € possivel ver as copas
das arvores da floresta que circunda do edificio. A iluminagado natural dos ambientes

internos e provoca um ritimo agradavel quando projeta as sombras das vigas nas

pessoas que caminham pelos espacos.

Figura 57 — Exterior do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002

Figura 58 — Circulagao, patio e auditério do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: DOK Architecten, 2014
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Figura 59 — Interior do auditério do Crematdrio em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002

Ainda segundo Klaassens e Groote (2011), Zeinstra considerou importante
projetar um ambiente que ajude o usuario no processo de memoria e aceitagdo. Ao
percorrer o caminho do atrio para o auditorio, do auditério para a sala de cremacéo,
da sala de cremacgao para a sala de condoléncias ou para o café, o usuario tem tempo
para experimentar, processar e guardar na lembranga essas experiéncias (FIGURAS
60, 61 e 62).

Os mesmos autores identificam no projeto a intengao de permitir que as
emocodes fluem livremente, a fim de facilitar o processo do luto e permitir praticas
ritualisticas individuais. Além da flexibilidade nas op¢des de cerimébniais para atender
variadas culturas, a sala de cremagao permanece aberta para aqueles que desejarem
assistir ao procedimento, para assegurar a liberdade de escolha quanto aos rituais de

despedida.



Figura 60 — Area e espera do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: DOK Architecten, 2014
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Figura 61 — Columbario do Crematoério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002
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Figura 62 — Interior do Crematério em Haarlem, de Herman Zeintra, Holanda, 2002
Fonte: in Groot, 2002

3.3.7 Consideracbes

Neste ponto algumas observagées merecem ser destacadas. Nos projetos
apresentados é possivel identificar caracteristicas similares e destoantes que ajuda-
rdo a compreender a evolugao dos crematorios ao longo do tempo.

Nos primeiros exercicios projetuais a piramide foi utilizada como um elemento
simbdlico da morte. No crematoérios em Montjuic esta forma parece ter sido inserida na
sala de cerimbénias como um marco da hierarquia deste ambiente e como um pretexto
para elevar a visdo ao céu. Assim como a piramide, de base extremamente estavel, a
forma dos crematérios de Pére-lachaise e de Hagen transmitem a idéia de equilibrio
e solidez. Nos demais crematorios as sensagdes de imobilidade e seguranga s&o

alcancadas pela horizontalidade dos edificios.
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Inicialmente uma das maiores dificuldades era lidar com a presenca da chaminég,
principalmente pelo desejo de escondé-la, poupando o edificio de um carater fabril.
No subsolo do crematdério em Montjuic € possivel verificar a presenca de equipamen-
tos destinados a purificar os gases provenientes da cremacéo antes de langa-lo no
meio ambiente, agora sem a necessidade de uma chaminé que conduza a fumacga a
grandes alturas.

Oliveira (2007) identifica uma separagao entre os crematérios que imitam a
inumacao, levando o corpo por meio de um elevador para o subsolo, e os crematoérios
onde o corpo é levado horizontalmente para a sala do forno, comumente por algum
tipo de abertura na parede.

Indo um pouco além, percebe-se que o processo de cremacgao foi cuidadosa-
mente escondido da vista dos familiares e amigos - com exceg¢ao do crematorio em
Haarlen, em que o forno fica em uma sala com igual permeabilidade a dos demais
ambientes. Veremos mais para frente que alguns crematorios contemporaneos bus-
cam naturalizar o ato da cremagao, tornando o ambiente dos fornos atraente para

incentivar a presenca dos familiares durante o processo de incineragao.
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3.4 AATMOSFERA

Jones (1993) cria um conceito que chama de ritual-architectural event para se
referir ao encontro do homem e da arquitetura por ocasiao de rituais. Em suma, um
evento ritual-arquitetonico é constituido por uma forma construida, seres humanos so-
brecarregados com expectativas, tradi¢ées e opinides religiosas, e a ocasiao cerimo-
nial que traz o edificio e as pessoas frente a frente com um envolvimento especifico. O
conceito do autor surge como uma maneira de estudar o espago sagrado com énfase
na experiéncia da arquitetura a partir do exame das formas arquiteténicas.

Davies (1996) considera que uma analise fenomenoldgica dos eventos de um
crematorio mostraria que o padrao descrito por Jones € apropriado para o estudo
do crematorio moderno, por este abrigar um evento que tras expectativas, se nao
religiosas, emocionais.

Portanto € necessaria a compreensao das expectativas e das necessidades
emocionais dos usuarios psicologicamente fragilizados diante da perda de um ente
querido. Embora os familiares e amigos permanegam no crematério apenas durante
0 processo inicial do luto (durante o velério e demais rituais), a impressao que elas
terdo dos ambientes nesses momentos ficara marcada em sua meméria. Dessa forma
o edificio deve auxiliar em algum nivel no processo de aceitagdo e naturalizacdo da
morte, permitindo manifestagdes de tristeza, proporcionando acolhimento e induzindo
a reflexao.

Para compreender a caracteristica do espago capaz de balsamizar o estado
de espirito em que se encontram as emocgdes internas dos usuarios, sera abordado a

seguir o conceito de atmosfera, trazido por Peter Zumthor (2006).
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3.4.1 O que é a atmosfera?

Diversos autores discorrem sobre a propriedade inerente a arquitetura de in-
fluenciar o estado emocional dos individuos. O termo atmosfera é utilizado por Peter
Zumthor (2006) para se referir ao que captamos de um ambiente que nos comove.
Segundo ele, esta capacidade de emocionar é a qualidade propriamente dita da arqui-
tetura.

Mendes (2013) atribui a capacidade da arquitetura de provocar emogdes a uma
“tensao” gerada entre o individuo e os elementos formais do edificio. Estes elementos
sao projetados pelo arquiteto com a intensdo de que determinadas tensdes sejam
geradas, formando assim um conjunto de propriedades imateriais da arquitetura que
irdo provocar um efeito especifico.

Botton (2007), no seu livro A Arquitetura da Felicidade, chega a conclusao de
que a arquitetura fala. Ela pode nos falar sobre um modo de vida, sobre ideias e
ideais, sobre estados de espirito a serem incentivados e sobre visdes da felicidade.
Segundo ele “a nogao de que as constru¢des falam nos ajuda a colocar no centro das
nossas charadas arquitetbnicas as questdes dos valores segundo 0s quais queremos

viver”.

3.4.2 Como isso acontece?

Pallasmaa (1994), em seu livro Os olhos da Pele, considera que “todos os sen-
tidos, incluindo a visdo, sao extensdes do tato; e os sentidos s&o especializacdes do
tecido cuténeo, e todas as experiéncias sensoriais s&o variantes do tato, e, portanto,
relacionada a tatilidade”. Sendo todos os sentidos provenientes de um mesmo sentido
original, todos trabalham em conjunto na percepgdo do mundo e para a arquitetura

intensificar as emogdes do usuario, deve provocar eles simultaneamente. Com todos
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os seus sentidos ativados, a imagem que o individuo tem de si mesmo é fundida com
a sua experiéncia do espaco.

Hall (2005) categoriza os receptores humanos em receptores remotos e re-
ceptores imediatos. Os receptores remotos sédo os olhos, o ouvido e o nariz, que se
ocupam do exame de objetos distantes. Os receptores imediatos sdo a pele e os
musculos, que sao utilizados para examinar o mundo de muito perto. Os musculos
sao citados pelo autor como um érgao sensitivo devido a presenga dos nervos pro-
prioceptores, que tornam o ser humano altamente cinestésico. De acordo com o di-
cionario Priberam (2014) cinestesia ou propriocepgao € a percepg¢ao ou sensibilidade
da posigao, deslocamento, equilibrio, peso e distribuicdo do proprio corpo e das suas
partes. Além da cinestesia 0 ser humano possuiria aspectos visuais, tateis e térmicos
cujo desenvolvimento pode ser inibido ou estimulado pelo ambiente.

Zumthor (2006) compara a percepgao do espago com a primeira impressao
que formamos sobre uma pessoa que acabamos de conhecer. Segundo ele, quando
adentramos em um ambiente também formamos instantaneamente uma primeira
impressao. Esta impressao faz parte de uma sensibilidade emocional que os seres
humanos possuem como mecanismo de sobrevivéncia.

Mas segundo Paula (2013) a percepg¢ao do espago nao se da apenas pelos
estimulos sensoriais, mas também pela localizagdo no tempo e espaco, pela influ-
éncia das experiéncias prévias dos sujeitos, pelo estado emocional do individuo,
assim como seus valores éticos e morais, sua personalidade e sua heranga cultural.
Conforme este autor, assim como cada usuario percebe o espacgo de forma diferente
a partir de sua propria histéria particular, o arquiteto imprime ao ambiente edificado a
sua proépria forma de ver e sentir o espacgo a partir de sua prépria bagagem cultural.

Sobre o processo de concepc¢ao Barnabé (2007) considera que

...s80 manipulados varios tipos de materiais. Materiais “estaveis” — tijolos,
concretos, vidros, etc. — e materiais “instaveis” — luz, som, temperatura, odor,
etc. — que interferem na percepcéao das texturas, cores, tamanhos e nos efei-
tos variaveis com o passar do tempo. Embora esses elementos “instaveis”
sejam os de mais dificil dominio, quando pensados como “matéria”, podem
ser controlados conforme a inteng&o do arquiteto.
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3.4.3 Quais os fatores envolvidos?

No momento inicial do luto o ser humano € tomado por sentimentos de intensa
tristeza e reflexao a respeito da finitude da vida. Essa condi¢cao o torna altamente
vulneravel as influéncias do espaco construido. As sensagodes induzidas pelo espaco
sao provenientes de varios elementos controlaveis pelo arquiteto.

Serao abordados os seguintes elementos: o entorno, a relagéo entre o interior
e o exterior, o corpo da arquitetura, os materiais, a temperatura, o som, o0 sossego e
a seducéo, os graus de intimidade, os detalhes e a luz natural. Estes fatores seréao
discutidos individualmente, mas devem ser pensados em conjunto durante o processo

de projeto.

3.4.3.1 Entorno

‘Lanca-se uma pedra na agua. A areia agita-se e volta a assentar. O disturbio
foi necessario. A pedra encontrou o seu lugar. Mas o lago ja nao € o mesmo” Peter
Zumthor (1998, pg. 17). Nessa analogia, Zumthor enaltece a relagdo de respeito e
entendimento entre o edificio e sua envolvente.

Mendes (2013) concorda que cada lugar é condicionado pelo seu entorno e
condicionante de seu contexto. Cada obra possui uma escala de influéncia de acordo
com o papel territorial e urbano pretendido para o edificio. Na visdo do autor (p. 53),
“esta influéncia mutua entre os fatos urbanos e a malha ou o territério, ndo se resume
ao impacto formal, fisico e imediato, mas também a todo um conjunto de variaveis
dependentes do contexto sociocultural em que se inserem”.

O mesmo autor identifica que no contexto urbano temos elementos que vao

desde a escala mais imediata, com pessoas, veiculos, vias, cruzamentos, bairros e
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elementos marcantes, até a escala da geografia urbana.

Em relagao ao seu entorno imediato o edificio possui um posicionamento con-
ceitual que pode ir da completa negacgao a total integracao. Na figura 63 temos o Hotel
Bodega Marques de Riscal, projetado pelo arquiteto Frank Gehry, como um exemplo
de uma obra que nao estabelece uma relagao de troca com o entorno, assumindo sua
existéncia independente do que a rodeia. Em seguida, na figura 64, a Casa Singleton
projetada por Richard Neutra evidencia uma conversa entre a estrutura, cobertura,
envoltério e espelho d’agua com a paisagem. Ja no projeto de Alvaro Siza para as
Piscinas de Lega percebemos a intencédo do arquiteto de integrar as formas a paisa-
gem (FIGURA 65). O extremo de integragdo com o entorno pode ser observado no
Pavilhdo Vegetation Room da Cristina Iglesias, onde o edificio espelhado se confunde

com a vegetacao (FIGURA 66).

Figura 63 — Hotel Bodega Marques de Riscal, de Frank Gehry, Espanha, 2007
Fonte: Klein, 2010
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Figura 64 — Casa Singleton, de Richard Neutra, Estados Unidos, 1959
Fonte: Neutra, 2014

Figura 65 — Piscinas em Leca, de Alvaro Siza, Portugual, 1966
Fonte: Archdaily, 2013
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Figura 66 — Pavilhdo Vegetation Room, de Cristina Iglesias, Brasil, 2012
Fonte: do autor, 2013

3.4.3.2 Relacao entre o interior e o exterior

Zumthor (2006) considera que no momento que construimos um edificio,
criamos o interior e o exterior. Imediatamente nasce uma tenséo entre o interior e
o exterior, uma relacdo entre o dentro e o fora, entre o estar dentro e o estar fora.
Surgem linhas limitrofes, espagos de transi¢céo, sensagdes de lugar, sentimentos de
estar envolto, congregado e sustentado pelo espago. Deve-se pensar no que verao de
fora os que estédo dentro, e o que verao de dentro os que estéo fora. E também como
o edificio se referencia em seu entorno, se em algum momento a obra vira o entorno

ou o entorno adentra a obra (FIGURA 67 e 68).
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Figura 67 — Church On Water, de Tadao Ando, Japao, 1988
Fonte: Lee, 2010

.u-- i -'"". .-"I g
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Figura 68 — Capela La Estancia, BNKR Arquitetura, México, 2008

Fonte: Navarro, 2014
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Segundo Mendes (2013) desta relagdo podem ser tomados posicionamentos
como promover a constante presenga do entorno, utilizar o exterior como contraste ao
interior, prever somente aberturas que permitem a iluminagéo natural, mas impedem

a visualizacao do exterior ou preferir a total reclusao do edificio (FIGURA 69).

Figura 69 — Capela de Campo Bruder Klaus, de Peter Zumthor, Alemanha, 2007
Fonte: Ludwig, 2012

O momento de entrada, de acordo com o autor, merece uma atengao especial
por ser o encontro entre a realidade exterior e a interior e por introduzir os conceitos
do espaco que se sera encontrado ao adentrar o edificio. Na forma da entrada refle-
tem-se a escala do edificio, o tipo de programa que abriga, a quantidade de pessoas

que suporta e o tipo de linguagem que expressa.
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3.4.3.3 O corpo da Arquitetura

Na visdo de Zumthor (2006) a estrutura e os demais componentes da arquite-
tura formam um corpo anatémico, em uma analogia com o corpo biolégico. A visdo de
pilares enfileirados e de vigas descansando seu peso neles provoca um efeito senso-
rial. E assim como nos espantamos constantemente com a perfeicdo da maquina que
€ nosso corpo fisico, um edificio com suas partes, cada qual desempenhando uma

fungao, transmite uma determinada sensacao (FIGURA 70).

Figura 70 — Funeraria Municipal em Kamigahara, de Toyo Ito, Japao, 2006
Fonte: Godel, 2013

3.4.3.4 Materiais

Zumthor (2006) observa a importancia de se ter consciéncia dos materiais:
devem ser compreendidas os milhares de possibilidades que cada material pode ter.
Uma pedra pode ser serrada, perfurada, dividida, polida e em cada processo se tor-

nara um material distinto. A mesma pedra também sera diferente se usada em grande
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ou pequena quantidade, ou se colocada debaixo de uma luz natural ou artificial. Cada
material traz sensacgdes especificas, como peso, leveza, calor ou frio. E essas carac-
teristicas podem ser utilizadas para compor os materiais entre si, de forma que se

relacionem de maneira harménica ou conflitante (FIGURA 71 e 72).

Figura 71 — Concreto na Casa Millard, de Frank Lloyd Wright, Estados Unidos, 1924
Fonte: Dearatanha, 2012

Figura 72 — Tijolos na Capela Mit, de Eero Saarinen, Estados Unidos, 1955
Fonte: Vignettes, 2014



76

Os materiais, segundo Mendes (2013), tem uma influéncia determinante na
imagem plastica do edificio, pois trazem questdes como a cor, textura, iluminagao e
capacidades refletivas. “Estas possibilidades expressivas sao infinitas: a sua escolha
permite ao arquiteto perceber qual é a chave para a coeréncia conceptual e formal
da obra arquitetdénica” (p. 93). Nas figuras 73 a 76 podemos observar o contraste na

atmosfera de ambientes onde foram utilizados materiais distintos.

Figura 73 — Esquerda - Capela Saint Benedict, de Peter Zunthor, Suica, 1988
Fonte: Camus, 2013

Figura 74 — Direita - Crematoério Seul, Haeahn Arquitetura, Coréia Do Sul, 2012
Fonte: Chae, 2012
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Figura 75 — Esquerda - Casa Funeraria Sant Joan Despi, De Batlle E Roig, Espanha, 2013
Fonte: Surroca, 2013

Figura 76 — Direita - Funeraria em Cartagena, de Martin Lejarraga, Espanha, 2013

Fonte: Frutos, 2013

3.4.3.5 Temperatura

Segundo Mendes (2013) existe um carater intrinseco que relaciona o material
com a temperatura, cada material possui propriedades térmicas proprias que o arqui-
teto deve ter em conta no processo projetual.

Quanto a temperatura do espago, Zumthor (2006) compreende que num
ambiente existe a temperatura do ar, a temperatura sensorial do que tocamos e a
temperatura psicolégica do que vemos. Os materiais que tocamos extraem mais ou
menos calor do nosso corpo e a superficie preta ou vermelha absorve mais calor

dos raios luminosos do que a branca ou a azul. Essas caracteristicas dos materiais
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proporcionam sensagdes mais quentes ou mais frias ao ambiente, tanto em nivel
fisico através do toque, quanto em nivel psicoldgico, através da visao.
A forma como sentimos a temperatura afeta a vontade de permanéncia nos
espacos; naturalmente estaremos predispostos a ficar mais tempo num espa-

¢o no qual nos sentimos confortaveis do que num espago que nos sentimos
desconfortaveis. (MENDES, 2013, p. 173).

3.4.3.6 Som

Zumthor (2006) entende o espago como um grande instrumento musical, que
mescla, amplifica e transmite o som. Cada edificio possui um conjunto de sons pro-
prio, sons feitos pelo vento, pelos passos e pelas conversas. A forma como o0 som se
espalha pelo ambiente, pode encorajar ou desencorajar as pessoas a conversarem
em determinado local. Para que esses sons sejam aproveitados pelos usuarios, €

preciso que o edificio ndo seja perturbado pelos ruidos externos da cidade.

3.4.3.7 Entre o sossego e a sedugao

Zumthor (2006) afirma que a arquitetura, assim como a musica, € uma arte
temporal. N&o se percebe todo o espaco em um segundo. E necessario se movimentar
dentro do edificio antes de compreendé-lo por completo. E possivel conduzir, induzir,
seduzir ou dar liberdade. Alguns espacgos induzem as pessoas a permanecerem es-
taticas, observar ou refletir. Outros espagos conduzem os usuarios em determinado
caminho. Pontos focais seduzem. Mas existem também espagos onde nos sentimos
livres para perambular ou permanecer onde quisermos.

Em seu livro Pensando a Arquitetura, o mesmo autor utiliza os termos “conduzir,
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seduzir, “vaguear livre”, encenar, largar” para se referir a um espaco que é livre, que
nao se baseia em um percurso unico, mas que tem uma ideia de circulagdo que nos
conduz e seduz através da utilizagao dos elementos arquitetdnicos.

No projeto do Centro Funerario Welkenraedt, na Bélgica, uma grande cobertura
seduz o usuario a caminhar em diregdo ao centro da mesma, onde encontrara a en-
trada dos blocos edificados (FIGURA 77). Ja no Crematério Charity Trust, na india, o
individuo tem total liberdade de se locomover em torno dos elementos arquiteténicos
(FIGURA 78). Em parte esta liberdade foi pensada pelo arquiteto para permitir as
ritualizagdes utilizadas nas tradicionais cremagdes em piras funerarias.

Quando pensamos na circulagéo interior de um edificio devemos entender
que nao estamos simplesmente a pensar numa relagéo espacial, mas tam-
bém temporal. O valor da circulagao deve compreender um momento inicial,
ao qual se segue um processo de percepgao sucessiva de espacos que,
independentemente da estratégia adotada nesta sucessédo, tem uma capa-
cidade cumulativa de momentos que influencia a percepgao total do espaco
arquiteténico. Percebendo a importancia dos momentos da circulagao, po-

de-se trabalhar as relagbes de distribuicdo e desenho da espacialidade dos
edificios, valorizando a sua vivéncia arquitetonica. (MENDES, 2013, p. 143).

Figura 77 — Centro Funerario Welkenraedt, de Dethier Arquitetura, Bélgica, 2010
Fonte: Brison 2013
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Figura 78 - Crematorio Charity Trust, de Mancini Enterprises, india, 2013
Fonte: Mancini Enterprises

3.4.3.8 Graus de intimidade

De acordo com Zumthor (2006), os graus de intimidade podem ser comparados
grotescamente a escala, mas se referem a nogdes e sensagdes de: tamanho, dimen-
sdo, propor¢ao e massa da construcdo em relacdo a pessoa. Essas caracteristicas
sao sentidas pelo usuario através de sua prépria consciéncia corporal. Se a massa
construida € maior que a pessoa ou muito maior que ela. Se o edificio esta na sua
escala ou possui objetos muito menores que ela. O grau de intimidade do ambiente

provoca fortes sensagdes corporais. O modo como um espago grandioso € tratado,
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por exemplo, pode causar uma sensag¢ao angustiante ou dar a sensacgao de alivio,
como se fosse possivel respirar mais livremente.

Mendes (2013) se refere a geometria de maneira similar. Que seria a parte da
criagcdo de uma relagao tridimensional que regula os elementos basicos do espaco
e se relaciona profundamente com o uso a que os diferentes espagos se dedicam.
E necessario, em cada caso particular, avaliar a distancia e a proximidade entre as
pessoas, pois € nestas que residem as pistas chave para encontrar a geometria ade-
quada.

Em relagao a distancia entre as pessoas, Hall (2005) afirma que as distancias
adotadas variam de acordo com a personalidade dos envolvidos, mas também de
acordo com o ambiente e o estado emocional dos individuos. Por exemplo, um alto
nivel de ruido ou uma iluminagao insuficiente faz com que as pessoas se aproximem

de forma natural.

3.4.3.9 Detalhes

Na visao de Mendes (2013, p. 187) as diferentes escalas, seguindo o seu proé-
prio papel, rednem harmonicamente o conjunto, formando o carater do todo. Qualquer
impressao visual, mesmo de um pequeno detalhe é suficiente para despertar algo no
ser humano. “O seu limite é indeterminavel, se respeitar e acrescentar algo ao todo; é
capaz de trazer coeréncia a atmosfera e ao espacgo”. Na arquitetura “um detalhe pode
ocasionar a compreensao ou atencao por valores que tenham passados despercebi-
dos no todo” (FIGURA 79, 80 e 81).

Koolhas e Mau (1995), em seu livro S, M, L, XL, afirma que a importancia do
detalhe é inversamente proporcional ao tamanho do edificio, ou seja, em um edificio
pequeno o detalhe nos encanta, mas em um edificio de grande escala perde sua

relevancia.
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Figura 79 — Sala de Exposigdes Olivetti, de Carlo Scarpa, Italia, 1958
Fonte: Themilanese, 2011

Figura 80 — Tumba da Familia Brion, Carlo Scarpa, ltalia, 1978
Fonte: Coleman, 2012

Figura 81 — Capela da Intersegéo, de Rdsbrothers, Ucrania, 2012
Fonte: Rds brothers, 2012
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3.4.3.10 Luz Natural

A visdo humana, essencial para a percepg¢ao do espago, sO € possivel com
a presenca da luz. “A luz constréi e media a relagao entre o espaco e a dimenséao
psiquica do usuario” (BARNABE, 2007). Tudo o que enxergamos depende da luz
gue chega a nossos olhos e do processamento dessas informagdes luminosas pelo
cérebro para formar uma imagem compreensivel. Também nao se pode afirmar que
todos enxergam da mesma forma. Fatores culturais e experiéncias pessoais podem
facilitar ou dificultar a visualizagdo e compreensao de um objeto. Platdo exemplifica
esse fato através da alegoria da caverna, onde individuos que conheciam apenas o
mundo bidimensional das sombras dentro da caverna enfrentam grande dificuldade
em compreender o mundo tridimensional quando vao para o lado de fora.

Monteiro (2009) considera que a forma é revelada pela luz e exemplifica isso
descrevendo uma coluna circular onde a sombra uniformemente crescente reforga a
sua forma solida. Barnabé (2007) vai além afirmando que “a percepcgao das formas
sera revelada pela luz, da mesma maneira que a arquitetura sera capaz de nos revelar
a luz, esculpindo-a”.

Segundo Oliveira (2009) a relagcao entre as formas que compde a arquitetura
€ importante para a percepgao visual do lugar, o que pode ser feito estabelecendo
relagdes entre a luz e os elementos arquitetonicos.

Entre tantas possibilidades que se podem citar, a luz pode: revelar ou desma-
terializar formas, espacos e superficies; relacionar a obra com o seu contexto
fisico-cultural, clima e orientagdo; condicionar a escolha de uma pele, de uma
matéria, pois os mesmos reforcam o carater tactil, visual e natural com cores
e texturas diversas, além de interferir no grau de transparéncia e opacidade;
ligar ou separar o interior do exterior — as interferéncias feitas na fachada (ti-
pos de aberturas, filtros e vaos) serédo decisivas na forma como a luz entrara
nos espacos interiores e na maneira como o jogo de luz e sombra entrara
nos espacos interiores e na maneira como o jogo de luz e sombra modificara
a articulacdo volumétrica; unir, distinguir, ligar ambientes; bem como dirigir e
orientar, estabelecendo pontos focais, hierarquias e movimentos; enfatizar
o espaco de verticalidade ou horizontalidade; modificar as proporg¢des visu-
ais do edificio e seus detalhes, criando efeitos de leveza ou massa — como

também reforgar volumes e perfis, marcar acessos, articular superficies; criar
atmosferas, podendo simbolizar ou representar uma ideia, um conceito, um
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valor como o cosmos, a vida, a morte, o sagrado e 0 profapo; bem como criar
associagdes, podendo expressar sentimentos. (BARNABE, 2007).

Monteiro (2009, p. 77) afirma que a luz funciona como um fator de sedugao
dentro dos ambientes porque os seres humanos sao fototrépicos: “reagimos a luz e
aos seus movimentos, geralmente, o ponto mais claro de um espaco atrai a nossa
atencgao. A luz transforma-se também numa ferramenta de orientagao...”.

A quantidade de luz no ambiente, de acordo com o0 mesmo autor, pode variar
de uma luz intensa até uma sombra profunda. Cada contexto necessita de uma quan-
tidade de luz adequada, para alcancgar propriedades de relevo, cor e textura nos mate-
riais. A luz natural é perfeitamente capaz de respeitar as fungdes que serao exercidas
no espaco, mas também de se transformar em linguagem estilistica capaz de alterar
o estado de espirito das pessoas. Especialmente pela sua natureza inconstante, se
alterando ao longo das horas, dos dias e das estagdes do ano, escurecendo e cla-
reando, aparecendo e desaparecendo. Dando vida aos ambientes de materialidade
estatica.

Paula (2013) observa que ao longo da histéria cada periodo arquitetdnico
correspondeu a uma maneira de utilizar a luz. “O uso de novos materiais, o desenvol-
vimento de novos sistemas construtivos, a definicido de novos programas espaciais
ou a reinterpretagao dos ja existentes provocaram alteragbes no modo como a luz
foi sendo utilizada” (MONTEIRO, 2009). Historicamente, a luz tem sido explorada
principalmente na arquitetura de carater religioso, de fato, “é na relagao poética entre
espaco e luz que o significado da arquitetura religiosa € construido nas suas mais
variadas manifestagbes em todos os tempos” (ZONNO, 2012, p. 1).

Segundo Paula (2013), nos templos egipcios era explorada a diferenca de ilu-
minagao em seus ambientes para formar uma trajetéria de progressiva introspecgao.
A entrada se dava por um patio com colunas, orientado a leste, que recebia a luz do
sol nascente; a sala principal normalmente era iluminada por uma claraboia central e
o santuario permanecia na penumbra. Conforme se avangava pelo edificio, também

as dimensdes dos ambientes diminuiam gradativamente.
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O Parthenon (450 a.C.) na Grécia, conforme o0 mesmo autor, tem a luz natural
suavizada no seu interior pelas colunas e sua disposig¢ao no terreno permite que a luz
da manha ilumine as estatuas em seu interior. Na Roma antiga, o Panteao (130 d.C.)
reflete a maestria dos romanos na construgdo de abdbadas, uma abertura circular
no topo da construgcao fornece a luz que é refletida nas paredes iluminando todo o
templo (FIGURA 82). “A medida que o sol vai rodando ao longo do dia, raios de luz
pintam paredes e andares de uma maneira espetacular, revelando o detalhe e a cor
das superficies internas do edificio e criando um espago que é totalmente coberto e

habitado por luz” (OLIVEIRA, 2009).

Figura 82 — Interior do Pantedo Romano, Italia, 128 d.C.
Fonte: Lin, 2009

No império bizantino, a cupula da Hagia Sophia, ou Sagrada Sabedoria (532
d.C.), na Turquia, de acordo com Paula (2013), € inundada de luz por uma anel de
quarenta janelas na sua base, dando a impressao de estar flutuando (FIGURA 83 e
84). “Do alto da arrojada cupula, a luz, como mistica emanagao do divino, em tudo
penetra, tudo transforma, até mesmo, e principalmente, a emogao humana.” (ZONNO,

2012, p. 36).
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Figura 83 — Interior da Igreja Bizantina Hagia Sophia, Turquia, 537d.C.
Fonte: Rabbat, 2014

Figura 84 — lluminagao Da Igreja Bizantina Hagia Sophia, Turquia, 537d.C.
Fonte: In Oliveira, 2009

As igrejas romanicas (Sec. IX a XIV), segundo o mesmo autor, tinham pare-
des macicas para sustentar a cobertura e permitiam apenas pequenas aberturas,
permanecendo em quase completa penumbra, frequentemente se utilizando de uma
iluminagao focal no altar. J4 no periodo goético (Séc Xll a XIV) avangos estruturais e
0 uso do vidro permitem grandes vaos que passam a ser preenchidos por vitrais, que
torna-se um agente transformador da luz (FIGURA 85). “A luz do interior gbtico, por
meio do processo de transformacao desenvolvido pelo filtro de vidro, € apresentado
em oposic¢ao a luz natural (lux corporalis) incorporando a ideia do lux spiritualis: sim-

bolo ou imagem de Deus.” (ALCAIDE, p. 4) .
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Figura 85 — Vitrais da Igreja gotica Sainte Chapelle, Franca
Fonte: Kranak, 2014

Paula (2013) aponta que o uso da iluminagdo modifica-se na Renascenga, que
prefere uma luz fria e indireta para a visualizacdo da arquitetura. A luz, vinda das
janelas altas, é refletida e difundida pelas paredes brancas (FIGURA 86). “A luz era
considerada essencialmente na revelagao da beleza, proporgcdo e harmonia. Do mes-
mo modo que um escultor emprega a luz para realgar a beleza da forma, os arquitetos

do renascimento revelavam as suas criagdes.” (OLIVEIRA, 2009, p.51).

Figura 86 — Igreja renascentista San Lorenzo, Italia
Fonte: Studyblue, 2014
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Paula (2013) percebe que até entdo, na arquitetura religiosa, predominava o
uso de janelas altas, mas na arquitetura barroca e rococo a iluminagao € explorada
horizontalmente, com o uso de janelas baixas. A luz nesses ambientes ¢ difundida e
refletida nas superficies brancas e douradas. Neste periodo a luz foi vista como um

fator intensificador da experiéncia dramatica (FIGURA 87 e 88).

Figura 87 — Sala dos Espelhos em Amalienburg, Alemanha
Fonte: In Oliveira, 2009

Figura 88 — Interior da Abadia Ottobeuren, Alemanha
Fonte: in Oliveira, 2009
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Na arquitetura moderna (Séc. XX), conforme o mesmo autor, novas tecnologias
permitiram o uso abundante de acgo e vidro, trazendo a possibilidade de transparéncia
e abundancia de luz. As novas estruturas de ago possibilitaram construgcdes como o
Palacio de Cristal de Joseph Paxton, criado para a Exposi¢cao Universal de 1851. Tais
estruturas incorporam a luz zenital que até entdo so tinha sido alcangada com muita
dificuldade e de maneira restrita.

Na arquitetura religiosa o autor utiliza o exemplo da sinagoga de Frank Lloyd
Wright (1954), nos Estados Unidos. Nela a luz se espalha abundante por todo o espa-
¢o, configurando um templo de luz onde o individuo se sente envolto por ela (FIGURA
89). Ja na capela de Ronchamp (1955), na Franca, Le Corbusier retoma a utilizagao
da penumbra como parte compositiva da iluminagdo. Uma faixa de luz entra pelas
frestas horizontais entre as paredes e a cobertura, dando a impressao de que a laje
esta flutuando (FIGURA 90). Na parede sul, nichos piramidais com janelas de diferen-
tes formatos complementam a iluminagao, cada janela possui um vitral diferente que

filtra e da cor a luz solar (FIGURA 91).

Figura 89 — Sinagoga do Arquiteto Frank Lloyd Wright, Estados Unidos
Fonte: Hertzberg, 2011
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Figura 90 — Capela Ronchamp de Le Corbusier, Franga
Fonte: Hyde, 2012

Figura 91 — Janelas da Capela Ronchamp de Le Corbusier, Franca
Fonte: in Oliveira, 2009

Na catedral de Brasilia (1970), segundo o autor, Oscar Niemeyer faz uma rein-
terpretacao dos vitrais utilizados na arquitetura goética. Dezesseis pilares de concreto
se inclinam até se tocar uns aos outros e o vao entre eles € preenchido com os vitrais.
Niemeyer busca nesse projeto inverter a sensagao de quando estamos na luz do dia
e adentramos um espaco sacro escuro. Para isso projeta um tunel ndo iluminado por
onde as pessoas passam antes de adentrar o ambiente amplamente iluminado da
catedral (FIGURA 92). Enquanto a escuridao do tunel remete ao pecado do mundo

exterior, a claridade do templo remete a luz sagrada.
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Figura 92 — Catedral de Brasilia de Oscar Niemeyer, Brasil
Fonte: Areal, 2013

Na Igreja da Luz (1989), no Japéao, conforme o autor, Tadao Ando constréi uma
caixa escura e entdo produz uma fenda na parede em forma de cruz que permite a
penetracdo da luz. Nessa capela a luz € utilizada com forte intencao plastica e simbo-
lica. A presenca da luz é sentida de forma mais concreta justamente porque ela rasga
a escuridao. Nesse ambiente sdo alcancadas através da luz e da sombra sensacoes

de profundidade, austeridade, siléncio e serenidade (FIGURA 93).

Figura 93 — Igreja da Luz do Tadao Ando, Japao
Fonte: Martiz, 2008
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Foi também no modernismo que alguns arquitetos criaram respostas escultu-
rais para a luz natural, como é o caso de Eero Saarinen no projeto da Capela Kresge

(1955), em Cambrige, Inglaterra (FIGURA 94). Segundo Oliveira (2009, p. 68)

...0 arquiteto permitiu que um 6culo de luz caisse diretamente acima do altar,
onde ela embate numa tela brilhante composta por pequenos pedagos de
metal brilhante, criando um foco forte mas poético ao centro da adoragao. Ele
também faz realgar a luz suave dentro do espaco através de uma abertura no
piso, junto a parede de tijolos, para prover um efeito altamente texturizado.

= -

Figura 94 — Capela Kresge de Eero Saarinem, Inglaterra
Fonte: Mascarenhas, 2010

3.4.4 Consideracoes

Através dos nossos sentidos, e passando pelo crivo de nossa individualidade,
o edificio nos transmite uma série de sensacgdes fisicas e psicologicas. Tendo em
consideragao o uso pretendido para o espaco, o arquiteto manipula os elementos
formais a fim de estabelecer um dialogo com o usuario.

No caso particular de um crematdério em Curitiba, identifica-se que o edificio

teria uma escala de influéncia regional, pois supriria também a demanda das cidades
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da regido metropolitana e de outras cidades do estado. Apesar da proximidade entre
o territério da morte e a populagao ser benéfica, deve ser avaliado o impacto que o
edificio pode ter no seu entorno imediato em relagéo ao cotidiano dos moradores.

O terreno ideal para sua construgao seria localizado dentro da malha urbana,
em um local onde seria facilmente avistado pela populagdao, mas que nao fosse inse-
rido em uma regiao predominantemente residencial. A facilidade de acesso, por vias
arteriais, seria essencial. O crematério ndo necessita de uma grande area, contudo
um espaco para inser¢cao de vegetacgao seria preferivel.

O edificio do crematorio, ao ser avistado pelos visitantes, deve transmitir sen-
sacoes de paz e serenidade para que nao intensifique seu desequilibrio emocional.
Tanto um edificio monolitico quanto uma construgao que se integre ao entorno podem
causar estas percepgdes, contanto que se evite o choque entre os volumes arquiteto-
nicos e a paisagem.

Entre os crematorios ja estudados e considerando o que foi abordado acerca
da atmosfera, observa-se a utilizagdo de espacos ‘abertos’ e ‘fechados’. Espacgos
fechados ao exterior promovem a reflexao e introspecg¢ao, enquanto espagos com
vista para a vegetagao oferecem alivio e dispersdo do pensamento. Na figura 95 te-
mos duas fotografias que mostram como o ‘aberto’ e o ‘fechado’ foram explorados na

capela do arquiteto Sancho Madridejos em Villeaceron.

Figura 95 — Capela Em Villeaceron, De Sancho Madridejos, Espanha, 2001
Fonte: Suzuki, 2009
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A composicao destes dois modelos de espacgo nesta obra promove um equilibrio
entre a reflexdo e a contemplagao, compreendendo que ambos os estados mentais
promovem a conexao com o Divino. Em um crematorio este equilibrio seria apreciavel,
tendo em vista que cada pessoa lida com o luto de forma diferente.

O crematdrio deve acolher todas as opinides filosoficas e religiosas e oferecer
um espaco flexivel que possa ser adaptado para a necessidade de diferentes costu-
mes e culturas relacionadas a morte. Para assegurar esta flexibilidade é necessario
qgue a sala cerimonial e sala de vel6rio tenham dimensdes que permitam diferentes
celebragdes ritualisticas, sejam desprovidas de simbolismos religiosos explicitos e
tenham o catafalco e as cadeiras moveis.

Como o crematorio sera utilizado por pessoas com objetivos diversos, como
conhecer o processo para tomar decisdes preventivas, visitar a urna de algum co-
nhecido ou participar dos cerimoniais a cerca de um falecimento, € interessante que
ofereca liberdade de circulagdo para os usuarios. A preferéncia por ambientes que
confiram liberdade nao impede que elementos sejam utilizados para seduzir ou induzir
os visitantes.

A luz é o elemento de maior influéncia na percepgcdo do ambiente construido,
pois desenha o espaco e atribui identidade. O ambiente escuro torna os limites difusos,
enquanto o espago amplamente iluminado confere importancia aos detalhes. A luz
também carrega forte bagagem simbdlica, por ter sido, ao longo da histdria, utilizada
com maior atengao nos edificios de carater religioso.

A agua, sendo um dos elementos que sustentam a vida, pode ser explorada no

ambiente unico que € o crematdrio, como contraponto a presenga da morte.
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4 ESTUDOS CORRELATOS

A sequir, foi realizada uma pesquisa a fim de compreender melhor as caracteris-
ticas de espagos que desenvolvem atividades ligadas a cremagao. Foram escolhidos
trés crematérios, um na Alemanha, um na Bélgica e um na Noruega. Cada projeto tem
caracteristicas proprias da regiao onde se inserem, como a escala do edificio, a quan-
tidade de fornos e fungbes que desempenham. Mas foram preferidos pela atmosfera

propicia que alcangaram.

4.1 CREMATORIO EM BERLIM

Este crematorio é sutil em suas referéncias simbdlicas, mas extremamente
bem sucedido em criar uma experiéncia apropriada para abrigar os rituais e
acdes associadas com a passagem de uma vida. Este exemplar de arquitetu-
ra — através de uma atencao impecavel aos detalhes nas varias escalas — nos
torna conscientes de nosso lugar no mundo fisico fornecendo um local para
nos despedirmos daqueles que partiram. (MATTHEWS, 2007, p.33, tradugéo
nossa).

O crematério esta localizado em Baumschulenweg, uma regido da cidade de

Berlim na Alemanha (FIGURAS 96 a 100).

Figura 96 — Localizagéo do crematério na cidade de Berlim, Alemanha
Fonte: Google Earth, 2014
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Figura 97 — Localizagdo do crematério em Baumschulenweg, Berlim, Alemanha
Fonte: Google Earth, 2014

Figura 98 — Vista aérea do Crematorio em Berlim, Alemanha
Fonte: Google Earth, 2014

i

Figura 99 — Situagao do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Detail, 2014
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Figura 100 — Vista da rua e acesso ao Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Google earth, 2014

O projeto de Schultes e Frank para o crematério foi vencedor de um concurso
internacional para a substituicdo do segundo crematério construido em Berlim, em
1911. O crematorio de estilo neoclassico, de acordo com o site Krematorium Berlin
(2014), havia sido seriamente danificado durante a Segunda Guerra Mundial e re-
construido com um design simplificado em 1952 (FIGURA 101). Em 1995 o edificio foi

demolido para dar lugar ao novo crematério que foi inaugurado em 1999.

Figura 101 — Crematério demolido
Fonte: Krematorium Berlin, 2014

Na opinido de Hudson (2008) o crematdrio € a obra mais impressionante dos
arquitetos, embora a dupla seja mais conhecida pela concepg¢ao dos novos edificios
do governo alemé&o ao longo do rio Spree em Berlim.

Das construgdes pré-existentes foi mantido o edificio portal do século 19, o qual

os visitantes devem atravessar para chegar ao novo edificio (FIGURA 102). Segundo
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Wilbur (2010) este edificio da a impressao para quem chega que ira ter uma experi-
éncia tradicional, mas passado o portal uma promenade de arvores geometricamente

alinhadas introduz ao fundo o edificio moderno, conforme figura 103.

Figura 102 — Edificio portal mantido pelos arquitetos
Fonte: berlin.de, 2014

Figura 103 — Promenade de arvores do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: in Hudson, 2008

O autor considera que da fachada sobressaem duas impressdes: sua rigida
simetria e a solidez do volume, que aparenta ter sido escavado de um bloco de pedra
(FIGURA 104 e 105). Apesar da aparéncia pesada do edificio, boa parte da fachada é
de vidro recoberto com uma veneziana mecanica de cor azulada que ilumina o interior

dos auditérios (FIGURA 106).
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Figura 104 — Fachada Principal do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Krematorium Berlin, 2014
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Figura 105 — Fachada posterior do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013

Figura 106 — Veneziana vista pelo lado de dentro do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Assim como a fachada, a planta obedece a um eixo de simetria. Bhatia (2014)
compara o crematoério com o templo egipcio Dendera, identificando em ambos a pre-
senca de um atrio central com colunas, grandes aberturas que permitem a entrada
abundante de luz solar e a disposi¢ao de salas menores contornando o centro do

edificio (FIGURAS 107, 108 e 109).
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Figura 107 — Planta Baixa do Primeiro Pavimento do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Figura 108 — Planta Baixa do Segundo Pavimento do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Figura 109 — Planta Baixa do Subsolo do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013

Antes de chegar a porta de entrada o individuo é envolto pelo edificio. Wilbur
(2010) observa que a presenga das paredes, do teto e da escadaria diminui a velo-
cidade da caminhada, preparando para o espago contemplativo a ser encontrado no
interior (FIGURA 110 e 111). Uma janela da altura do edificio permite a visualizagdo do
interior. A laje deste ambiente de transigdo possui um rasgo que configura uma fenda

de luz, chamando a atencéo para o céu.
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Figura 110 — Entrada do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Huthmacher, 2014

Figura 111 — Entrada, escadaria e banheiro do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013

Assim que adentra o crematodrio o visitante encontra-se no centro do edificio
(FIGURA 112). Este espago pode acomodar até 1.000 pessoas (FIGURA 113), mas
sua importancia se deve ao fato de nao possuir nenhuma fungao pré-determinada
pelo programa. Tudo neste espaco foi cuidadosamente e detalhadamente projetado
com o objetivo de induzir a reflexao.

A auséncia de um lobby de entrada formal, segundo Matthews (2007), permite
que as pessoas entrem anonimamente e se utilizem do espag¢o com liberdade e priva-

cidade.
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O espaco é articulado por 29 colunas circulares organizadas de forma aparen-
temente aleatéria. Esta disposigcéo, na opinido de Sitar (2011), transmite a sensagao
natural de uma floresta e impede que as pessoas caminhem em linha reta levando-as
a “caminhar tranquilamente pelo espaco, imitando os efeitos calmantes de uma flo-
resta”. A irregularidade na colocagéo das colunas, na percepgao de Wilbur (2010),
permite a introspecc¢ao individual ou a interagao em grupos sem forgar nenhum arranjo
especifico entre as pessoas.

Nas palavras de Matthews (2007, p. 32)

A proporg¢do da sala principal e o arranjo assimétrico das altas colunas pro-
move com sucesso uma atmosfera na qual o individuo pode refletir, manten-

do um distanciamento natural em relagdo as outras pessoas, permanecendo
andnimo mas sem se sentir isolado. (tradugéo do autor).

Na visao de Wilbur (2010) as pessoas se movem pelo edificio, mas, ao mesmo
tempo o edificio move as pessoas. Como em uma eterna danga com a arquitetura. E
através do movimento dos nossos corpos o edificio nos conecta com nossa propria

estrutura mental.

Figura 112 — Sala Principal do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Figura 113 — Exemplo de utilizagao da sala principal do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Krematorium Berlin, 2014

No topo das colunas a luz natural forma uma espécie de “capitel de luz” através
de aberturas circulares na laje ligeiramente maiores que a circunferéncia da coluna,
conforme pode ser visto na figura 114. A iluminagao proveniente das colunas forma
circulos de luz que percorrem o chao e as paredes da sala, promovendo uma forte
consciéncia do passar do tempo.

Duas faixas rasgadas na cobertura complementam a iluminagao. Estas aber-
turas também recebem venezianas que desenham a luz nas paredes de concreto
(FIGURA 115 e 116).

Segundo Matthews (2007) a jungéo do concreto com o vidro é feita cuidadosa-
mente com uma fina moldura metalica que representa a linha de separacéo entre a

solidez do concreto e da vida terrena e a leveza do vidro e da vida apds a morte.

Figura 114 — Detalhe coluna do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Detail, 2014
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Figura 115 — Janela com vista para o exterior e iluminagéo zenital do Crematério de Berlim, Alemanha

Fonte: Zalewski , 2014
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Figura 116 — Luz nas paredes de concreto do Crematorio de Berlim, Alemanha

Fonte: Claudia, 2009

De acordo com este mesmo autor a reverberagdo causada pela escala do

ambiente e pelos materiais refletidos induz ao siléncio. Wilbur (2010) considera que o

siléncio tem especial importancia na concepgao deste espacgo. De fato o arquiteto ini-

cia a descrigao da obra dizendo “As pessoas morrem e nao sao felizes” — a arquitetura

nao pode mudar isso. Um local de descanso, um espacgo para o siléncio: isso ela ainda

consegue oferecer”. De acordo com Wilbur (2010) o siléncio permite que o crematorio

seja devidamente explorado e através da atmosfera criada pela luz o edificio direciona

nossa observagao de volta para o siléncio. “Este edificio é tanto sobre alguma coisa
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quanto € alguma coisa: é sobre o siléncio e a luz como participantes abstratos em
nossa imaginagao coletiva.” (p. 12, tradugao nossa).

O mesmo autor descreve que no centro da sala principal uma fonte redonda de
agua imovel arranja o espaco em torno de si mesmo. Suspenso acima da agua existe
um ovo quase imperceptivel — que simboliza o renascimento e o ciclo da vida. Este
objeto, tdo comum no cotidiano das pessoas, adquire no centro do enorme ambiente
um carater hipnético com a forga necessaria para simbolizar a transcendéncia humana

(FIGURA 117).

Figura 117 — Fonte de agua e ovo suspenso no Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Ahnemdller, 2013

No perimetro da sala principal nichos alongados nas paredes sao iluminados
pelo reflexo de uma luz artificial na areia branca colocada em sua base (FIGURA 118).
A areia, segundo Wilbur (2010) representa a dissolu¢ao da matéria em pé, fazendo
outra alusdo a passagem do tempo. Matthews (2007) acredita que a areia tem tam-
bém a intencao de encorajar os usuarios a interagirem com o edificio através do tato.

Visitando o crematorio € possivel encontrar mensagens escritas na areia.

Figura 118 — Areia refletindo luz vinda de baixo do piso no Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Krematorium Berlin, 2014
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Na porcéo sudoeste do edificio se encontra um auditério para 250 pessoas
(FIGURA 107, 119 e 120) e no extremo oposto dois auditérios para 50 pessoas cada
(FIGURA 107, 121 e 122). Na lateral noroeste encontram-se salas menores dispostas
em dois pavimentos que podem ser agendadas para pequenos grupos de pessoas.
A lateral sudeste possui salas que s6 podem ser acessadas pelo subsolo, onde se
encontram todas as fungdes relativas ao ato da cremacao.

Segundo 0 mesmo autor as salas menores e os auditérios possuem uma at-
mosfera mais intima devido a menor altura do pé direito e a difusdo da luz do dia

através das aberturas envidragadas com persianas moveis.

Figura 119 — Auditério maior do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013

Figura 120 - Auditério maior visto da entrada no Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Figura 121 — Auditério menor do Crematério de Berlim, Alemanha

Fonte: Krematorium Berlin, 2014

Figura 122 — Auditério menor visto da entrada no Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: Archdaily, 2013
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Matthews (2007) considera que as fungdes de cremagao e de espago ceri-
monial sdo mantidas separadas com a intencao de afastar as atengdes da realidade
fisica da morte. A Unica lembranga de que existem fornos crematérios no local sao as
trés chaminés, em forma de tridngulos invertidos, que se erguem na fachada sudeste

(FIGURA 107, 123).

Figura 123 — Chaminés do Crematério de Berlim, Alemanha
Fonte: in Hudson, 2008

A quantidade de cremacgdes nesta instalagéo, de acordo com Matthews (2007),
pode chegar a 12.000 por ano, o que equivale a uma média de trinta incineragdes
por dia, realizadas em seis fornos crematorios. Para gerenciar todos os corpos foi
adotado um sistema diferenciado de controle. Um video oficial do crematério explica
todo o processo. Apos ser entregue, o caixao recebe um codigo de barras com todas
as informagodes pertinentes sobre o falecido. De imediato o caixao é levado para uma
sala refrigerada, sendo que todos os traslados do caixdo dentro do crematério sé&o
feitos por uma maquina controlada remotamente. Para ser levado aos auditorios para

o cerimonial o caixdo é posto em cima de uma plataforma elevatéria do mesmo ma-
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terial do piso dos auditorios. A maquina transportadora coloca o caixao diretamente
dentro do forno e por fim as cinzas e pedagos de ossos resultantes da cremagao séao

recolhidos por um funcionario, triturados e colocados na urna (FIGURA 124).

Figura 124 — a: sala de recebimento dos caixdes, b: colocagéo do cédigo de barras, ¢ e d: sala refrige-
rada para o armazenamento dos caixdes, e: fornos crematoérios, f: colocagao das cinzas na urna.
Fonte: a, c, f: Krematorium Berlin (2014), b: Chavakis (2003), d: dpa (2014), e: Gehbauer (2013)
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4.2 CREMATORIO HEIMOLEN

O crematdrio, de acordo com Bruyland (2009), foi construido no cemitério Hei-
molen, proximo da cidade Sint Niklaas na Bélgica (FIGURAS 125 a 127). O terreno de
dezoito hectares é circundado pelas rodovias E17 e N41, mas a entrada foi feita pela
rua Waasmunsterse Steenweg — uma via tranquila com algumas residéncias isoladas,

como pode ser visto na figura 128.

iy
Sint=-Miklans

Figura 125 — Cemitério na proximidade da cidade Sint Niklaas na Bélgica
Fonte: Google earth, 2014

Figura 126 — Cemitério Heimolen circundado pelas avenidas E17 e N41 na Bélgica
Fonte: Google Earth, 2014
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Figura 127 — Vista aérea do Cemitério Heimolen na Bélgica
Fonte: Google Earth, 2014

Figura 128 — Vista da rua que da acesso ao Cemitério Heimolen
Fonte: Google Earth, 2014

O projeto foi feito pelo escritério Claus en Kaan Architecten, fundado por Felix
Claus e Kees Kaan em 1988 juntamente com os arquitetos Vicent Panhuysen e Dikkie
Scipio. Atualmente funciona com duas filiais localizadas em Amsterdam e Rotterdam
que operam em um contexto global.

Segundo Berg (2010) o programa exigido pela Cooperagao Intermunicipal Wes-
tlede considerava a necessidade do “tratamento sensivel de diferentes convicgdes
religiosas e filosoficas” e a possibilidade de dar nova vida a tipologia do crematorio,
que vinha “morrendo em forma e funcéo, como parte da vida social”.

Conforme Buyland (2009) o cliente pediu a separagéo do programa em dois
edificios por razbes emocionais, praticas e ambientais. O primeiro deveria abrigar um
hall de entrada para 75 pessoas, duas salas familiares para 30 pessoas, um grande

auditério com 250 lugares e um pequeno auditério com 75 lugares. O segundo edificio,
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de carater técnico, deveria englobar uma sala para trés fornos com sala de controle
separada, espacgo para tratamento da fumaca, sala de espera para os familiares com
lugar para 10 pessoas e um pequeno espago cerimonial para a entrega das cinzas.
Sendo que os fornos deveriam ser visiveis para o publico.

Os arquitetos posicionaram o edificio de recep¢cado na porgcdo sudoeste do
cemitério, proximo a entrada e a via residencial, e o edificio de cremagao na porgao
nordeste, proximo a rodovia e distante da vista dos moradores locais (FIGURA 129).
Os edificios sao isolados visual e acusticamente da rodovia por meio de barrancos de
terra e arborizacao. Farley (2011) explica que Claus em Kaan se aproveitaram dessa
divisdo do programa para propor uma diferenciacéo no design dos edificios que deixa
explicita a dualidade natural do processo cerimonial: “a recep¢gao em que 0s Vvivos

olham para a terra e a cremagao em que os mortos olham para o céu.”
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Figura 129 — Situacao do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: in Phillips; Yamashita, 2012

Aligacao do edificio de recepgado com a terra e a conexao do edificio de crema-
¢ao com o cosmo se materializa, na visdo de Cramwinckel (2014), em suas concep-
¢bes como imagens espelhadas no plano horizontal. O croqui feito pelos arquitetos
na figura 130 mostra a recepgao composta por volumes cobertos por uma laje de

100 x 40 metros e a cremagédo como um volume acima de uma laje com as mesmas

dimensoes.
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Figura 130 — Croqui dos arquitetos para o Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: KAAN Architecten, 2014

Phillips e Yamashita (2012) identificam uma linguagem comum utilizada nos
volumes de forma que aqueles nao desejosos de presenciar a cremacao se sintam ao
menos simbolicamente conectados a ela. Os edificios possuem a aparéncia macicga
de dois cubos brancos em perfeita sintonia com a paisagem do cemitério como pode

ser visto nas figuras 131 e 132 e, de acordo com Farley (2011) mantem entre si uma

clara relacéao estilistica, visual e de atmosfera.

Figura 131 — Edificio de recep¢do do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Eddy VDB, 2010

Figura 132 — Edificio de cremacgao do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Richters, 2010
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O edificio horizontal da recepgao, como aponta Cramwincktel (2014), foi con-
cebido como uma grande cobertura debaixo da qual se encontram dois volumes: o
café e o restaurante atendidos por uma cozinha central e os auditérios com o hall e as

salas familiares, que se apresentam na planta da figura 133 como dois retangulos nao

alinhados.
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Figura 133 — Planta baixa e corte do edificio de recepgao do Crematdrio Heimolen na Bélgica
Fonte: in Phillips; Yamashita, 2012
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A entrada acontece por um vazio coberto onde grupos de pessoas podem se
reunir. Neste espacgo duas paredes iluminadas por zenitais retangulares ganham pre-
senga no ambiente compondo bancos esculturais, conforme pode ser visto nas figuras

134 e 135.

Figura 134 — Entrada do edificio de recepg¢édo do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Richters, 2010

Figura 135 — Area de entrada com bancos no Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Eddy VDB, 2010

Portas de madeira de seis metros de altura permitem a entrada no hall de
espera onde € possivel sentar-se em bancos de couro escuro e olhar pela janela que

ocupa uma das paredes e oferece visdo do cemitério, retratada na figura 136.
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Figura 136 — Hall de espera do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: westlede, 2014

Portas similares, segundo o autor, levam ao auditério maior que consiste em
uma area retangular profunda e sem janelas laterais. No teto encontram-se noventa e
seis formas circulares sendo algumas destas aberturas zenitais e as restantes ilumi-
nacoes artificiais, que aparecem na figura 137 como circulos brancos. Sentadas nos
bancos de madeira com assento em couro escuro as pessoas sao levadas a observar
a parede de marmore marrom, que escapa para o chao e se eleva formando o pulpito
e o catafalco, como pode ser observado na figura 138. Na parte de tras do auditério

uma area sem bancos para que mais pessoas possam assistir as cerimonias em pé.

Figura 137 — Auditério do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: KAAN Architecten, 2014



119

Figura 138 — Detalhe do auditério do Crematorio Heimolen na Bélgica
Fonte: architectural review, 2009

A partir do ambiente de entrada € possivel seguir para o restaurante ou para
um corredor aberto que leva ao auditério menor e as salas familiares (FIGURA 139,

140 e 141).

Figura 139 — Restaurante do Crematorio Heimolen na Bélgica
Fonte: westlede, 2014
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Figura 140 — Corredor do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Eddy VDB, 2010

Figura 141 — Sala familiar do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Richters, 2013

Bruyland (2009) percebe que o edificio de recepcéao foi claramente projetado
nao soO para cerimdnias de luto, mas também para oferecer um espago que possa
ser utilizado com diversas finalidades, como exposi¢cdes e outros eventos culturais.
Todos os moveis séo passiveis de serem retirados e sdo evitadas declaragdes claras
referentes ao ato do funeral. Todo o significado e contexto especifico do programa sao
concentrados no edificio de cremacéo.

De acordo com o mesmo autor o edificio de cremagéo possui nove metros de
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altura, sendo os ultimos dois metros necessarios para que as chaminés nao fossem
visiveis. Conforme pode ser observado na figura 142, a sala dos fornos ocupa metade
da area do edificio, sendo a outra metade dividida em dois pavimentos onde se encon-

tra uma vaga de estacionamento, uma sala familiar, uma area técnica administrativa e

uma area para o tratamento da fumaca.
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Figura 142 — Planta baixa e cortes do edificio de cremacgao do Crematdrio Heimolen na Bélgica
Fonte: in Phillips; Yamashita, 2012

Ainda segundo Bruyland (2009) as paredes externas sao feitas de placas estru-
turais pré-moldadas de concreto de 4 x 9 metros. No lado de fora as placas sao divididas

em quadrados de 1 x 1 metro, que em todas as fachadas totalizam 306 quadrados.
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Cada médulo é personalizado com reentrancias que diminuem em diregéo ao centro,
onde alguns sao finalizados com aberturas envidragadas de diferentes dimensdes.
Conforme o sol se movimenta ao longo do dia as sombras formadas alteram a textura

das fachadas. A cor branca do concreto foi obtida com a utilizagdo de areia clara em

sua composicao (FIGURA 143 e 144).
pr——

Figura 143 — Fachadas do edificio de cremagédo do Crematdrio Heimolen na Bélgica
Fonte: Eddy VDB, 2010

Figura 144 — Detalhe da fachada do edificio de cremagéo do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Eddy VDB, 2010
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Farley (2011) descreve o interior branco e minimalista. A sala dos fornos é
tratada de modo a dignificar o processo de incineragao. Na figura 145 pode ser visto
um dos fornos de ago revestidos de um material branco e brilhante que Ihe confere um
carater asséptico e na figura 146 vé-se o intrumento utilizado para recolher as cinzas.
Os familiares entram no edificio através de uma porta lateral que leva diretamente a

sala familiar, desta sala os visitantes possuem acesso direto a sala dos fornos, como

retrata a figura 147.

a) A L)
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Figura 145 — Forno do Crematdrio Heimolen na Bélgica
Fonte: Loo, 2014
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Figura 146 — Instrumento para recolhimento das cinzas no Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Architecture of ashes, 2014

Figura 147 — Viséo da sala dos fornos a partir da sala de espera do Crematério Heimolen na Bélgica
Fonte: Richters, 2013



125

4.3 CREMATORIO VESTFOLD

O crematdrio Vestfold esta localizado préximo a cidade Sandefjord, na Norue-
ga. O terreno fica ao lado da rodovia E18, em uma regido rural. A entrada acontece

pela Rua Raveien (FIGURAS 148 a 150). Pode-se observar na figura 151 a presenca

de uma floresta de faias atras do crematorio.
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Figura 148 — Proximidade a cidade Sandefjord na Noruega
Fonte: Google earth, 2014

Figura 149 — Localizado em regido rural na Noruega
Fonte: Google earth, 2014
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Figura 150 — Vista aérea do terreno na Noruega
Fonte: Google Earth, 2014

Figura 151 — Vista da rua e acesso do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: Google Earth, 2014

O projeto foi feito pelo escritério PUSHAK para a empresa Vestfold Kremato-
rium IKS. PUSHAK €& uma sociedade fundada por Camilla Langeland, Sissil Morseth,
Marthe Melbye e Gyda Drage Kleiva em 2008.

Da rodovia E18 ndo é possivel avistar o crematério. De acordo com Larsen
(2014) um muro foi construido com o objetivo de isolar o terreno visualmente a partir da
autoestrada, como é mostrado nas figuras 152 e 153. Espécies vegetais que mudam
de coloragéo ao longo do ano se apoiam em sua estrutura, passando a impressao de

que o muro € parte integrante da paisagem.
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Figura 152 — Esquerda - Muro com vegetagédo do Crematorio Vestfold na Noruega

Fonte: in Larsen, 2014

Figura 153 — Direita - Vista do muro a partir da rodovia E18 no Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: Google Earth, 2014

Sobre o projeto paisagistico que desenvolveu com o apoio da empresa
Landskapsfabrikken, Husaas (2011) afirma que foi considerada a fungdo da vege-
tacdo na paisagem mental dos visitantes. Foram escolhidas plantas com significado
cultural para a regiao e relevancia para o espago de um crematério, como arvores
frutiferas, faias, carvalhos e salgueiros. Nos jardins foram utilizadas espécies floridas
como vincas, lirios, geranios e aquilegias.

Segundo Pushak (2014) o crematério foi criado com o intuito de oferecer es-
pacos de dignidade para os familiares que optam por acompanhar o falecido até o
momento da cremagao, assim como criar espagos agradaveis e bem iluminados para
os funcionarios de forma a demonstrar o valor do trabalho que realizam.

De acordo com as arquitetas, a localizagdo do crematério ao longo da floresta
de faia torna a pracga de entrada protegida do barulho proveniente da estrada. O iso-
lamento acustico é reforgado pelo desnivel existente entre a rodovia e o platd onde se

situa o crematorio (FIGURA 154).
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Figura 154 — Situagdo do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: architecturenorway, 2014

As arquitetas explicam que o edificio ndo possui um espago para cerimoénias,
pois a cerimobnia principal é feita tradicionalmente nas igrejas. Contudo pequenos cultos
podem ser realizados na sala para entrega das cinzas. Dessa forma o projeto prevé
dois fluxos de entrada: carros funerarios levando o caixao para a cerimdnia funeraria
param na entrada principal, na frente da sala cerimonial e carros trazendo o caixao di-
retamente para a cremagao descarregam na entrada secundaria. O crematorio dispde
de um pequeno estacionamento de cascalho. A partir do estacionamento o visitante
se encaminha por uma passagem com piso de arddsia até a entrada principal.

Embora quase todos os cdmodos possam ser visitados pelo publico, as arqui-
tetas dividiram conceitualmente os espagos em trés funcdes: salas para os familiares,
salas para os funcionarios e salas para a cremagao, como pode ser visto na planta
baixa da figura 155. Todos os ambientes, dos mais publicos aos mais privados sao
tradados com os mesmos materiais € a mesma qualidade arquitetbnica. As salas
técnicas para o resfriamento e purificacdo dos gases provenientes da incineragéo se

encontram no subsolo.
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Figura 155 — Planta baixa do Crematoério Vestfold na Noruega
Fonte: in Husaas, 2011

Pode-se observar nos cortes da figura 156 que a altura da cobertura reflete as
necessidades funcionais dos espacos. De forma geral o telhado sobe em direcédo ao
oeste e ao sul, de modo que a sala dos fornos possui a altura necessaria para a aco-
modacé&o dos equipamentos e as salas mais intimas uma altura mais aconchegante. A
reducao da altura também torna a escala do edificio mais agradavel para quem chega

pela praca de entrada.

Figura 156 — Corte do Crematodrio Vestfold na Noruega
Fonte: Architizer, 2014
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As paredes externas, segundo as arquitetas, sao de alvenaria estrutural e os
balangos sao feitos em concreto. As paredes sao revestidas interna e externamente
com tijolos que ajudam a regular a umidade e a temperatura do edificio. No verao o
edificio é resfriado com o ar da noite e no inverno o calor excedente do resfriamento
dos gases ¢ utilizado para aquecer o piso e derreter a neve do telhado. Nas vistas ex-

ternas, capturadas nas figuras 157, 158 e 159, sobressaem-se o volume da chaminé

e o0 contraste da neve com a coloracéo dos tijolos.

Figura 157 — Vista da porgao oeste do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: Architecture norway, 2014

Figura 158 — Vista da porgéo norte do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: architecturenorway.no, 2014
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Figura 159 — Vista da porgéo sul do Crematorio Vestfold na Noruega
Fonte: Architecture norway, 2014

O acesso principal retratado na figura 160 € um espago coberto onde o carro
funerario pode descarregar protegido das intempéries. Umas das portas da acesso

direto a sala cerimonial e a outra porta leva para o hall e recepgéo.

Figura 160 — Entrada principal do Crematorio Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

A sala cerimonial segue o padrao de revestimento do restante do edificio: pare-
des de tijolos, forro e esquadrias de madeira e piso de concreto polido com agregado
granulado escuro. Uma grande janela na lateral do ambiente permite a visualizag&o

da floresta existente no terreno. O mobiliario de madeira nao é fixo de forma a dar fle-



132

xibilidade de uso ao espacgo. Na parede pequenos relevos sao feitos para a disposi¢cao
de velas. No piso um retangulo de material diferenciado marca o centro do ambiente,
onde normalmente é posto o catafalco mével para o caixdao (FIGURAS 161, 162 e

163).

Figura 161 — Sala cerimonial do Crematdrio Vestfold na Noruega
Fonte: in PUSHAK, 2014

Figura 162 — Sala cerimonial durante culto no Crematdrio Vestfold na Noruega
Fonte: in PUSHAK, 2014
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Figura 163 — Sala cerimonial durante entrega da urna no Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

Para chegar a sala de observagao € necessario atravessar o hall. No limiar
entre a area dos familiares e a area dos funcionarios se encontra a recepgao (FIGURA

164).

Figura 164 — Hall e recepgao do Crematorio Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014
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A sala de observagao € um ambiente com cadeiras e uma janela que permite
aos familiares assistir a cremagao, como pode ser visto nas figuras 165 e 166. Assim
como na sala cerimonial, neste ambiente uma porta leva diretamente para fora. Con-
forme Husaas (2011) as portas externas foram pensadas para que o visitante tenha

liberdade de sair a qualquer momento para “tomar um pouco de ar’.

Figura 165 — Sala de observagéo do Crematoério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

Figura 166 — Sala de observagéo durante cremagéo no Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

Atras do balcédo da recepcdo um ambiente com uma mesa para seis cadeiras
é utilizado para o atendimento dos clientes (FIGURA 167). Uma copa ligada a este

ambiente serve tanto visitantes quanto funcionarios. Na opinido de Husaas (2011)
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as grandes aberturas conferem ao crematério uma iluminagao farta e a vista para a
vegetacdo complementa a atmosfera tranquila dos ambientes. Seguindo o corredor
da figura 168 estao localizados os sanitarios. No corredor e na area de atendimento
foi utilizada a mesma madeira para o piso, para o revestimento das paredes e para as

estantes. A iluminacao natural é reforgada por uma abertura zenital (FIGURA 169).

Figura 167 — Espaco para atendimento do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

Figura 168 — Corredor do Crematorio Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014
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Figura 169 — Abertura zenital na recepg¢ao do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

A entrada secundaria, vista na figura 170, é similar a entrada principal. As por-
tas se abrem para uma sala de controle que da acesso a uma grande sala refrigerada

onde os caixdes sdo armazenados antes de serem cremados (FIGURA 171).
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Figura 170 — Entrada secundaria do Crematério Vestfold na Noruega
Fonte: Pushak, 2012

A sala dos fornos comporta dois incineradores. Duas janelas altas e uma gran-
de porta de vidro inundam o espago com luz. Atras dos fornos, duas bancadas séo
utilizadas para triturar os 0ssos restantes da cremacgao e colocar as cinzas na urna.
Uma porta da acesso a escada que leva para a area dos filtros no subsolo (FIGURA

172 e 173).
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Figura 171 — Sala refrigerada do Crematoério Vestfold na Noruega
Fonte: Pushak, 2012
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Figura 172 — Sala dos fornos do Crematoério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014
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Figura 173 — Cobertura inclinada e iluminagéo na sala dos fornos do Crematdério Vestfold na Noruega
Fonte: in Pushak, 2014

4.4 CONSIDERACOES

O Crematdrio em Berlim se utiliza de uma planta simétrica que facilita a com-
preensao do espaco e uma fachada também simétrica composta de um unico plano
de grandiosa escala que transmite imponéncia e a ideia de ordem, lembrando um
templo ou edificio institucional.

Este carater que o edificio transmite acentua a sensagao proporcionada ao
adentrar o edificio e avistar a floresta de colunas dispostas assimetricamente que sus-
tentam a iluminacgao estrelada do teto. Este espaco comove, permite que as emogdes
aflorem e oferece total liberdade para que o visitante circule ou permaneca, estando
sO ou em grupo.

Nas capelas a cor azul foi utilizada no mobiliarios e nas persianas para transmi-

tir tranquilidade. De acordo com Martins (2004) o ser humano tem maior facilidade de
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respirar em ambientes de cores com comprimentos de onda menores (azuis e verdes)
por darem a impressao de que a quantidade de ar disponivel e maior.

Devida a grande quantidade de cremacdes diarias realizadas no Crematorio de
Berlim, a abertura da sala dos fornos para os familiares seria impraticavel. Nos outros
dois crematoérios indentifica-se a intengcado de tornar o ato da cremagao uma parte
integrante do processo de assimilagado da perda de um ente querido.

Enquanto no Crematério Heimolen a chaminé foi escondida para manter o
carater monolitico do edificio, nos outros correlatos ela foi explorada plasticamente,
compondo a volumetria do Crematério Vestfold e se promuncia de forma singela no
Crematdrio em Berlim. Nestes exemplos percebe-se que a chaminé pode ser inserida
de forma a criar um carater préprio para o crematorio, sem remeter a um carater
industrial.

No edificio para cremagao de Heimolen foram utilizados materiais brancos no
piso, no teto, nas paredes e nos fornos, que passam a sensacao de limpidez e reco-
nectam a cremacgao com a ideia de um ritual de purificagdo. Enquanto os fornos do
Crematério Vestfold, revestidos de preto e inseridos num ambiente de cores escuras,
passam uma sensagao mais pesada.

O mérito do Crematodrio Vestfold foi criar uma atmosfera intima e familiar, atra-
vés do ‘pé direito’ baixo e dos materiais texturizados e avermelhados. Todos os co-
modos recebem os mesmos revestimentos independentemente de sua funcéo, o que
confere dignidade ao falecido e também aos funcionarios. Outro ponto interessante é
a importancia que o projeto da a cerimbnia de entrega das cinzas, realizadas em salas

administrativas em grande parte dos crematorios.
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5 INTERPRETAGAO DA REALIDADE

5.1 NO BRASIL

Em 1967, a pratica da cremacéo foi autorizada no municipio de Sao Paulo. Até
entdo a cremagao no Brasil s6 era permitida em casos esporadicos, como aconteceu
com o corpo do Padre Manuel da Nébrega em 1570 (OPCAO para o futuro, 1985).

Lopes (1974) informa que em 1974, 100 anos depois da Inglaterra ter constru-
ido seu primeiro crematoério, € inaugurado o primeiro crematério do Brasil, no Parque
Ecoldgico Vila Prudente de Sao Paulo. O primeiro procedimento foi realizado com a
incineracao da brasileira Emiliana Haritsch, de 76 anos de idade, cujas cinzas foram
langadas pelos seus filhos no campo do crematério. De acordo com o autor uma pes-
quisa realizada em S&o Paulo apontou que 80% dos entrevistados eram favoraveis a
cremacao.

Em 1985, Dirceu Vieira Souza, superintendente do Servigo Funerario da Prefei-
tura de Sao Paulo, previu que chegara o dia em que a cremacao deixara de ser uma
opgao para ser uma necessidade nas grandes metrépoles (OPCAO para o futuro,
1985).

Segundo Westin (2013) o custo da cremacgao é reduzido, se comparado com
o do sepultamento. Os servigos basicos saem a partir de R$ 300,00, podendo chegar
a R$ 12.000,00, dependendo do caixao e da urna escolhidos. Para familias que com-
provem ser incapazes de arcar com os custos, o servigo é feito gratuitamente.

Este autor considera que, apesar do crescimento dos ultimos anos, a cremagao
tem um longo caminho a percorrer no Brasil. Hoje, 98,5% dos mortos sé&o sepultados
e s6 1,5% sao cremados. De acordo com Gomes (2010) apenas metade dos estados
brasileiros possuem crematorios, dentre estas, a cidade de Porto Alegre se destaca

com o maior indice de cremagao, com percentual em torno de 10% dos ébitos.
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5.2 NO PARANA

Segundo estudo realizado por Milan (2012), na histéria do Parana ocorreram
cremacgdes durante a Guerra do Contestado (1912-1916). Neste momento historico
foram construidos fornos de barro e as folhas de araucaria e nés de pinho serviram de
combustivel para queimar os caboclos e militares mortos nas batalhas.

Em Curitiba foi aprovada em 1983 a lei 6.419 sancionada pelo Prefeito Mauri-
cio Fruet. Ela instituiu a pratica da cremacgao de cadaveres e a incineragao de restos
mortais no municipio (CREMACAO de corpos ja tem lei aprovada, 1983).

Segundo Poniwass (2000) no inicio de 2000 foram inaugurados e licenciados
pelo Instituto Ambiental do Parana (IAP) dois crematérios na regiao metropolitana de
Curitiba. O Crematorium Metropolitan, que foi construido pela Associacao Beneficente
Jardim da Saudade em Pinhais e o Crematdrio Vaticano, em Campina Grande do Sul.

O autor comenta que logo no inicio do funcionamento estes crematoérios foram
procurados por cerca de 900 familias. Entre elas, encontravam-se varios descenden-
tes japoneses, ansiosos pela perspectiva de incinerar seus familiares ja falecidos para
envia-los a sua terra natal.

Atualmente, o Parana conta com 5 crematérios para cadaveres: Angelus Cre-
matorio, Av. Alziro Zarur, 565, Maringa; Crematorio Parque das Allamandas, Rua Jona
Rodrigues Jondrai, 155, Londrina; Crematdério Jardim da Saudade, Av. Maringa, 3379,
Pinhais; Crematério Perpétuo Socorro, Rua Anténio Giticoski, 1000, Campo Largo e
Crematério Vaticano, Rodovia do Caqui, 928, Campina Grade do Sul (SINDICATO DE
CEMITERIOS E CREMATORIOS PARTICULARES DO BRASIL, 2014).
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5.2.1 Aspectos culturais

De acordo com a Secretaria de Estado do Turismo (SETU), o estado do Parana
contou com 28 diferentes etnias em sua formagao, sendo os principais: alemaes, ara-
bes, espanhdis, holandeses, indios, italianos, japoneses, negros, poloneses, portu-
gueses e ucranianos. Cada povo trouxe consigo uma bagagem cultural, de costumes
e tradigbes.

Quanto aos rituais funebres, portugueses, espanhdis, italianos, poloneses,
holandeses e ucranianos, de origem crista, mantem a tradicdo de ter um lider religio-
so comandando o enterro ou a cremagao, “...fazendo oragdes, dizendo palavras de
consolo a familia e discursando sobre o que significa a morte...” (MIRANDA, 2014).

Entre os povos indigenas a regra é “separar os vivos do morto, fazendo que o
ultimo retorne ao outro mundo, mundo ndo-humano. Toda morte coloca os vivos, nela
envolvida, num estado de liminaridade.” (SZTUTMAN, 2008).

Segundo Ribeiro (2002) os indigenas Xokleng, do norte de Santa Catarina, as-
seguravam esta separag¢ao cremando o falecido com todos os seus pertences. Entres
os povos Guaranis, caracteristicos do norte paranaense, o costume € de enterrar os
mortos em cemitérios distantes das aldeias, muitas vezes seus pertences sendo dei-
xados sobre a sepultura. Os Kaingang, presentes no Parana enterravam seus mortos
e em seguida carregavam grande quantidade de terra para a sepultura, formando
colinas de até 4 metros de altura e 8 metros de diametro.

Os costumes africanos, que incluem dangas e cantos realizados em torno do
morto durante o veldrio, atualmente sao praticadas em poucos locais do mundo.

Para os arabes que seguem as ideias islamicas, a cremacao € proibida. O
caixao, que deve ser o mais simples possivel, permanece fechado durante o velério e
o cemitério é considerado um local impuro onde as mulheres e criangas nao devem
entrar.

Segundo Bhatia (2014) o costume japonés é de cremar os mortos. O caixao
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€ colocado em uma bandeja metalica e € acompanhado pelos familiares até o forno
crematorio para testemunhar o inicio do processo. Finda a incineragéo, a bandeja com
0s 0ssos € levada de volta e inicia-se o ritual para colocar os fragmentos 6sseos na
urna, que consiste em transferi-los com o auxilio de pauzinhos de madeira ou metal,
maiores do que os utilizados na alimentagao. Frequentemente os restos sao divididos
para tomarem destinos diferentes, que podem ser nucleos familiares, templos ou uma
sepultura empresarial. As criangas sao levadas para os velérios afim de que se acos-

tumem com a realidade da morte (FIGURA 174).

Figura 174 — Ritual de cremacéo japonés
Fonte: Bronstein, 2011
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5.3 EM CURITIBA

Dentro da cidade de Curitiba ja ndo existem regides livres com tamanho ade-
quado para a construgao de novos cemitérios. Dessa forma os espagos para a morte
sao colocados cada vez mais distantes do convivio dos vivos. Ja o crematorio, por
exigir menor area de terreno para seu funcionamento, pode ser construido dentro da
cidade, préximo a rota cotidiana da populagao, assumindo “os espacgos dedicados a
morte e a sua comemoragao como um sistema significante no tecido social e estrutu-
rado do contexto urbano” (OLIVEIRA, 2007).

Contudo a cidade de Curitiba ndo possui nenhum crematoério, devendo os cor-
pos destinados a incineragao serem levados para um dos trés crematorios existentes

na regiao metropolitana. A localizagdo dos crematérios esta marcada na figura 175.
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Figura 175 — Mapa de localizagdo dos crematorios na regido metropolitana de Curitiba
Fonte: Google Earth, 2014

Nos crematorios existentes a realidade da morte € mantida tdo afastada quanto
possivel, pois impedem o acompanhamento dos familiares no ato da incineragdo em
si. Especialmente no caso do Crematorium Vaticano, cujas fung¢des de veldrio e ceri-
monial foram transferidas para uma nova capela no centro de Curitiba, enquanto as
funcdes de cremacgao permanecem em Campina Grande do Sul. A nova capela segue

o padrao neoclassico utilizado pela empresa em seus edificios, conforme figura 176.
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Na figura 177 vemos a sala cerimonial com tela para passagem de videos ou fotos do
falecido e caixao coberto de pétalas de rosas que caem do teto. E na figura 178 uma

das salas de veldrios, servida por uma sala familiar com copa e banheiro.

Figura 176 — Capela Vaticano na Av. Des. Hugo Simas, 26, Sao Francisco, Curitiba
Fonte: Crematorio vaticano, 2014

Figura 177 — Sala cerimonial da Capela Vaticano, Sdo Francisco, Curitiba
Fonte: Crematoriovaticano, 2014

Figura 178 — Sala de veldrio da Capela Vaticano, Sao Francisco, Curitiba
Fonte: Crematorio vaticano, 2014
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O crematério em Campina Grande do Sul possui uma sala cerimonial, sala
da memodria, oratorio, espago para funeraria e uma sede do Instituto Médico Legal
(IML). De acordo com informagdes cedidas pelo funcionario Zacarias, no edificio do
crematério, mostrado na figura 179, funciona atualmente apenas uma sala com um
forno crematorio, uma sala refrigerada com seis lugares e uma sala nao refrigerada
para acumulagao e controle dos caixdes. O forno funciona dezesseis horas diarias,
operado por dois funcionarios, cada um com turno de oito horas. Cada incineragao
leva em torno de quatro horas, totalizando até quatro cremacgdes diarias. Uma central
de gas com 15 botijdes de 90kg cada abastece o forno.

A vegetacao do crematério consiste em palmeiras plantadas na frente do pe-
queno estacionamento. Os fundos do edificio, onde se encontram as areas técnicas,

dao vista para uma grande area de terreno com mata nativa e para a Serra do Mar.

Figura 179 — Crematério Vaticano na Rodovia do Caqui, 928, Campina Grande do Sul
Fonte: do autor

O Crematodrio Perpétuo Socorro esta localizado junto ao Cemitério Santo Ex-
pedito, num terreno de 16.000m2. O cemitério foi inaugurado em 2001, com estrutura
composta por capelas de veldrios, cozinhas, banheiro, administragao, area de circula-
¢ao pavimentada, estacionamento, e area prevista para um forno de incineragao que
foi inaugurado apenas em 2008.

Chegando ao terreno avista-se o edificio principal com uma abertura central
marcada pela cobertura inclinada que da acesso ao cemitério e a uma capela nos
fundos (FIGURA 180). O cemitério & vertical (acima de terra) composto por fileiras

com quatro andares de jazigos, conforme figura 181.
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Figura 180 — Crematério Perpétuo Socorro na Rua Anténio Gitkoski, 1000, Campo Largo
Fonte: Crematorio perpetuo, 2014

Figura 181 — Cemitério Santo Expedito na Rua Anténio Gitkoski, 1000, Campo Largo
Fonte: Crematorio perpetuo, 2014

A sala cerimonial pode ser vista nas figuras 182 e 183, e a sala de vel6rio na

figura 184.

&

Figura 182 — Sala cerimonial do Crematério Perpétuo Socorro
Fonte: Crematorio perpetuo, 2014
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Figura 183 — Frente da Sala cerimonial do Crematério Perpétuo Socorro
Fonte: Crematorio perpetuo, 2014

L f‘.-. 3 ..-"'-.
Figura 184 — Sala de veldrio do Crematdrio Perpétuo Socorro

Fonte: Crematorio perpetuo, 2014

Para a disposi¢cao das cinzas sado oferecidas duas opgdes: a colocagao da
urna no columbario interno (FIGURA 185) ou a colocagao das cinzas diretamente nos

receptaculos dispostos no jardim (FIGURA 186).

Figura 185 — Sala de Memodrias do Crematério Perpétuo Socorro

Fonte: Crematorio perpetuo, 2014
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Figura 186 — Jardim de Memodrias do Crematdrio Perpétuo Socorro

Fonte: Crematorio perpetuo, 2014

O Crematorium Jardim da Saudade encontra-se em frente do cemitério da
mesma empresa e utiliza-se das mesmas capelas localizadas no terreno do cemitério.
O edificio do crematdrio foi implantado no fundo do terreno deixando espago para
um jardim de ciprestes na frente e estacionamentos nas laterais (FIGURA 187). Uma
marquise, vista na figura 188, permite que carros descarreguem passageiros a salvo
das intempéries. O carro funebre entra pelo mesmo lugar que os demais veiculos,
mas atravessa um portao ao lado do crematorio para chegar até a area técnica, que

fica disfargcada atras do edificio (FIGURA 189).

Figura 187 — Crematério Jardim da Saudade na Rua Maringa, 3379, Pinhais
Fonte: Google Earth, 2014
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Figura 188 — Frente do Crematdrio Jardim da Saudade
Fonte: Jardim da saudade, 2014

Figura 189 — Lateral do Crematério Jardim da Saudade com muro que separa a area técnica ao fundo
Fonte: do autor

As portas de entrada s&o tratadas com vitrais, mostrados na figura 190. Um
corredor com duas salas administrativas a direita e sanitarios e copa a esquerda leva
para a sala de estar (FIGURA 191). A planta representada na figura 192 mostra como
este ambiente é dividido em dois nucleos de sofas e poltronas, separados da sala
cerimonial por duas vitrines para urnas e um columbario desativado.

A sala cerimonial comporta 70 pessoas. Atras do catafalco foi feito um mosaico
(FIGURA 193) e atras do bancos encontram-se dois vitrais, um de cada lado do am-

biente (FIGURA 194).
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Figura 190 — Porta de entrada do Crematério Jardim da Saudade
Fonte: Jardim da saudade, 2014

Fonte: Jardim da saudade, 2014
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Figura 192 — Planta baixa do Crematoério Jardim da Saudade
Fonte: do autor, 2014
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Figura 193 — Mosaico e catafalco da sala cerimonial do Crematério Jardim da Saudade
Fonte: Jardim da saudade, 2014

Figura 194 — Vitral da sala cerimonial do Crematério Jardim da Saudade
Fonte: Jardim da saudade, 2014
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5.4 LEGISLACAO

5.4.1 Legislacao Federal

A operagao do sistema crematério obedece a uma série de critérios e para-
metros de monitoramento referentes ao material particulado, monéxido de carbono,
oxigénio, temperatura e pressdo da camara de combustdo. O sistema s6 podera iniciar
sua operagao apos a realizacao do teste de queima (BRASIL, 2005).

Todo sistema crematério deve ter, no minimo, a cAmara de combustao e a ca-
mara secundaria para queima dos volateis, que devera operar a temperatura minima
de oitocentos graus Celsius, e o tempo de residéncia dos gases em seu interior néo
podera ser inferior a um segundo. Sendo que o sistema s6 pode iniciar a operagao
apods a temperatura da camara secundaria atingir a temperatura de oitocentos graus
Celsius (BRASIL, 2005).

Os corpos recebidos no crematorio, deverao ser processados no prazo maxi-
mo de oito horas, ou mantidos em equipamento com refrigeracdo adequada. A urna
funeraria devera ser de papeldo ou madeira, isenta de tratamento, pintura, aderegos

plasticos e metalicos (BRASIL, 2005).
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5.4.2 Legislacao Municipal

A instalacdo e operacao de fornos crematérios para cadaveres poderao ser
feitas por concessao de servigos ou convénios com organizagdes religiosas. Podera
ser cremado aquele que, em vida, houver demonstrado esse desejo, por instrumento
publico ou particular, exigida, nesse ultimo caso, a intervencao de trés testemunhas e
o registro do documento. Também podera ser cremado o cadaver ou os restos mortais
(devidamente exumados) mediante consentimento da familia, contanto que o falecido
nao haja feito declaragao contraria (CURITIBA, 1983).

No caso de mortes violentas é necessario consentimento da autoridade judicial
competente, sendo que em qualquer dos casos é exigida a apresentacao de certidao
de obito firmada por dois médicos ou por um médico legista. As cinzas poderao ser
entregues a familia ou a alguém indicado pelo falecido (CURITIBA, 1983).

Para a construgao do crematorio € necessario elaborar o Relatério Ambiental
Prévio, submetido a avaliagdo da Secretaria Municipal do Meio Ambiente (SMMA)
(CURITIBA, 1997). A instalagdo, ampliagcdo ou funcionamento depende de prévio
licenciamento da SMMA (CURITIBA, 1991a). No caso do crematério, € necessario o
licenciamento completo: licenga prévia, licenga de instalagao e licenga de operacgao
(CURITIBA, 1991b).

Pelas legislacbes de uso do solo o crematdrio é definido como comércio e
servico especifico 2 e é permitido:

- Na zona de servigo um — ZS — 1 ( FIGURA 195),
- Na zona de servigo dois — ZS — 2 (FIGURA 196) (CURITIBA, 2000).

Na figura 197 estdo assinaladas as regides referentes a estas zonas.
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Fonte: Curitiba, 2000
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Figura 197 — Mapa de zoneamento com demarcacao das zonas ZS-1 e ZS-2
Fonte: ippuc, 2014
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6 DIRETRIZES DE PROJETO

Aspira-se que o edificio integre a morte a vida das pessoas e incorpore a cre-
macgao como uma parte do ritual de despedida, através das seguintes diretrizes:

- Utilizar o espaco contemplativo como incentivo a reflexao;

- Vincular o edificio ao seu entorno imediato, promovendo conexdes visuais
com a vegetacao;

- Evitar a confusao do usuario quanto ao espaco, preferindo estruturas e ele-
mentos de facil leitura visual;

- Primar pela liberdade de circulagao dos visitantes;

- Adotar materiais que promovam sensacgoes de acolhimento e que transmitam
tranquilidade e serenidade;

- Primar pelo siléncio, evitando ruidos externos da cidade;

- Explorar a luz natural, tornando-a um elemento presente;

- Utilizar a agua, por ser um elemento que sustenta a vida, como contraponto a
presenga da morte;

- Proporcionar progressivo grau de intimidade do Hall de entrada, passando
pela sala cerimonial e sala de veldrio, até a sala intima, onde os familiares podem se
recolher;

- Tornar a sala dos fornos atrativa para aqueles que desejarem acompanhar o
processo da cremagao;

- Tratar todos os espacgos com igual importancia, conferindo dignidade ao fale-
cido e também aos funcionarios.

Quanto a utilizagdo do terreno pretende-se preservar a vegetagdo nativa e
implantar um bosque que seria utilizado para caminhadas contemplativas e para a
dispersao das cinzas. A vegetagcao a ser inserida seria composta de espécies pre-
ferencialmente nativas. O bosque podera ser acessado livremente pelos usuarios,

visitantes e moradores locais que desejarem usufruir da area livre.
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Quanto aos aspectos ambientais intenta-se utilizar materiais disponiveis na
regido que provoquem baixo impacto ao meio ambiente durante sua fabricagao e
ao longo de sua vida util. O conforto ambiental devera ser assegurado através da
escolha dos materiais e do aproveitamento da iluminacéo e da ventilagdo natural. O
calor gerado pelos fornos pode ser utilizado para melhorar o conforto térmico durante

o inverno.
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7 DEFINIGAO DO PROGRAMA

O programa de necessidades pode ser dividido em trés setores, as areas téc-
nicas, as ares sociais e as areas administrativas.

As areas técnicas sendo os espacgos diretamente relacionados com o ato da
incineracado, compdem-se pela sala de recebimento dos caixdes, pela sala refrigerada
para armazenamento dos ataudes, por um sanitario para funcionarios, pela sala dos
fornos e pela sala de processamento da fumaca das incineragdes. Também deve ser
previsto uma central de gas subterranea afastada do edificio (TABELA 2).

As areas sociais seriam os ambientes destinados a todos os rituais que prece-
dem e sucedem a cremacao, comtemplando um hall de entrada, um café, sanitarios,
duas salas para velorio, duas salas intimas com copa e vestiario e duas salas cerimo-
niais (TABELA 3).

As areas administrativas sdo as salas onde ocorre o atendimento dos visitantes
pelos funcionarios, e incluem uma recepg¢éo, uma sala para atendimento e uma sala
para a entrega das cinzas, além de uma copa com estar e sanitario para funcionarios
(TABELA 4).

Os ambientes previstos, acrescidos de 20% para comtemplar as circulagoes,

totalizam 882m? (TABELA 4).

TABELA 2 — AREAS TECNICAS

Qtd | Ambiente |Area (m32) | Utilizada por | Observagoes

1 Sala de recebimento 20 1 funcionario Ligada a circulagéo técnica

1 Sala refrigerada 30 20 caixdes Ligada a circulagao técnica

1 Sanitarios funcionarios 7.5 2 funcionarios Ligado a circulagdo técnica

1 Sala dos fornos 160 3 fornos Ligada a circulagdo técnica, a

2 funcionarios circulagado de visitantes e as sa-
20 visitantes  las cerimoniais

1 Sala processamento da fumacga - - No subsolo
1 Central de gas - - No subsolo, afastada do edificio
Total 217,5

Fonte: da autora
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Qtd | Ambiente | Area (m?) | Utilizada por Observagdes
1 Hall 60 - Ligada a circulagao dos visitantes e a
recepgao
1 Café 40 15 visitantes Ligada ao hall
1 Sanitarios para visi- 15 3 visitantes Ligado ao hall
tantes
2 Sala de velério 40 30 visitantes Ligada a circulagao dos visitantes e ao
hall
2 Sala intima 20 10 visitantes Ligada a sala de velério, a copa e ao
vestiario
2 Copa 5 2 visitantes Ligada a sala intima
2 Vestidrio Unissex 10 2 visitantes Ligada a sala intima
2 Sala cerimonial 80 30 visitantes Ligada a circulagdo dos visitantes, a
sentados, 40 vi- sala de veldrio e a sala dos fornos
sitantes de pé
Total 425

Fonte: da autora

TABELA 4 — AREAS ADMINISTRATIVAS

Qtd | Ambiente | Area (m?) | Utilizada por Observagodes

1 Estacionamento - 20 veiculos -

1 Recepgao 20 1 funcionario Ligada ao hall, a sala de atendi-
mento, a sala para entrega das cin-
zas e a copa dos funcionarios

1 Sala de atendimento 25 1 funcionario Ligada a recepcgéo

3 visitantes

1 Sala para entrega das 30 1 funcionario Ligada a recepcgéao

cinzas 3 visitantes

1 Copalestar 10 2 funcionarios Ligada a recepcgéo

1 Sanitario 7.5 2 funcionarios Ligado a copalestar

Total 92,5

Fonte: da autora

TABELA 5 — AREA TOTAL

Area Total

735 m?

+ 20% de circulagéo

882 m?

Fonte: da autora

A relacdes entre os espacgos pode ser vista na figura 198.
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8 ESCOLHA DO TERRENO

O terreno escolhido para ser o local do projeto esta localizado na Zona de

Servicos 1, no bairro Santo Inacio (FIGURA 199, 200 e 201).

Figura 199 — Mapa de Curitiba com demarcagao do bairro Santo Inacio
Fonte: ippuc, 2014
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Figura 200 — Mapa aéreo do bairro Santo Inacio com demarcagao da regido do terreno
Fonte: Google earth, 2014
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Figura 201 — Mapa do bairro Santo Inacio com demarcacao da regido do terreno
Fonte: ippuc, 2014

O lote possui ‘testada’ para as seguintes vias: Rodovia BR-277 Curitiba-Ponta
Grossa, Rua Vicente Paulo Domakowski, Rua José Cechelero e Rua Feliz Domakoski,
conforme figura 202 e 203. O imdvel, de inscricdo numero 46.1.0042.0920.00-0, pos-
sui area de 19.840m?, sendo desta 4.233m? de vegetacgao nativa. A guia amarela pode

ser vista no Anexo.
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Figura 202 — Foto aérea do terreno no bairro Santo Inacio, Curitiba
Fonte: Google earth, 2014
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Figura 203 — Terreno no bairro Santo Inacio, Curitiba
Fonte: do autor, 2014
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No terreno encontra-se um galpao abandonado que sera considerado demolido
para o desenvolvimento do projeto. Entre a rodovia e o terreno existe um declive que
chega a quase 10 metros no extremo sudoeste do lote. Esta diferenga de cota atenua

o ruido oriundo da BR-277. Contudo, a maior por¢cdo do terreno possui inclinagéao

minima (FIGURA 204 a 207).

Figura 204 — Terreno visto da Rodovia BR-277 Curitiba-Ponta Grossa
Fonte: Google earth, 2014

Figura 205 — Terreno com Rodovia BR-277 ao fundo
Fonte: do autor, 2014
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Figura 206 — Terreno com galpao existente e vegetacao nativa
Fonte: do autor, 2014

Figura 207 — Terreno com a rua Feliz Domakoski ao fundo
Fonte: do autor, 2014
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A BR-277 possui intenso fluxo de veiculos, baixo fluxo de pedestres e caracte-

riza-se por contrugdes institucionais (FIGURA 208).

Figura 208 — Rodovia BR-277 Curitiba-Ponta Grossa
Fonte: Google earth, 2014

As ruas Vicente Paulo Domakowski (FIGURA 209), José Cechelero e Feliz Do-
makoski (FIGURA 210) sao vias residenciais de baixa densidade populacional, com

pouco trafego de veiculos e pedestres.

Figura 209 — Rua Vicente Paulo Domakowski
Fonte: do autor, 2014

Figura 210 — Rua Feliz Domakoski
Fonte: do autor, 2014
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ANEXO
GUIAAMARELA
el
|
i Secretaria Municipal do Urbanismo
CONSULTA PARA FINS DE CONSTRUGAO

Inscrigdo Imobiliaria Sublote Indicagéo Fiscal N° da Consulta / Ano

46.1.0042.0920.00-0 - 17.042.036 257960/2014
Bairro: SANTO INACIO Rua da Cidadania: Santa Felicidade
Quadricula: J-07

Informago6es da SMU - Secretaria Municipal do Urbanismo

Testadas do Lote
Posicdo do Lote: Testada para 04 ruas

1- Denominagédo: ROD. CURITIBA PONTA GROSSA BR-277 Sistema Viario: NORMAL
Cdéd. do Logradouro:C666 Tipo: Principal N° Predial: 1298 Testada (m): 173,06

Dados de Projeto de Rua (UUS-5.1): CONSULTAR O DNER QUANTO A EXIGENCIA DE FAIXA DE DOMINIO
OBEDECER FAIXA DE DOMINIO E F.N.E. DE 15m - LEI FED. 6766/79

2- Denominagdo: R. VICENTE PAULO DOMAKOWSKI Sistema Viario: NORMAL
Cdéd. do Logradouro:N817E Tipo: Secundaria N° Predial: 115 Testada (m): 155,15
Dados de Projeto de Rua (UUS-5.1): 0 LOTE E ATINGIDO PELO ALINHAMENTO EM LINHA RETA

Cota Direita: +/- 10,50 m Cota Esquerda: +/- 11,76 m
3- Denominagdo: R. JOSE CECHELERO Sistema Viario: NORMAL
Cdd. do Logradouro:N821 Tipo: Secundaria N° Predial: 8 Testada (m): 72,32
Dados de Projeto de Rua (UUS-5.1): O LOTE E ATINGIDO PELO ALINHAMENTO EM LINHA RETA

Cota Direita: +/- 11,32 m Cota Esquerda: +/- 12,00 m
4- Denominacéo: R. FELIX DOMAKOSKI Sistema Viario: NORMAL
Céd. do Logradouro:N836F Tipo: Secundaria N° Predial: 129 Testada (m): 182,00
Dados de Projeto de Rua (UUS-5.1): O LOTE E ATINGIDO PELO ALINHAMENTO EM LINHA RETA

Cota Direita: +/- 8,92 m Cota Esquerda: +/- 3,40 m

Cone da Aeronautica: 1.050,00m em relagdo a Referéncia de Nivel (RN) Oficial

Parametros da Lei de Zoneamento

Zoneamento: ZS1.ZONA DE SERVICOS 1
Sistema Viario: NORMAL/NORMAL/NORMAL/NORMAL
* Em caso de duvidas ou divergéncias nas informagdes impressas, vale a Legislagédo Vigente.

Classificacdo dos Usos

Usos Permitidos Habitacionais
HABITACAO TRANSITORIA 2 E 3.
TOLERADO UMA HABITAGAO UNIFAMILIAR POR LOTE.

Usos Permitidos Comerciais
COMERCIQ E SERVICO VICINAL, DE BAIRRO, SETORIAL E GERAL.
COMUNITARIO 2 - CULTO RELIGIOSO.
COMERCIO E SERVICO ESPECIFICO 1 E 2 ATENDIDA LEGISLACAO ESPECIFICA.
TOLERADO COMUNITARIO 2 - LAZER, CULTURA E ENSINO.

Usos Tolerados

Usos Permissiveis
COMUNITARIO 3 - LAZER E ENSINO.
INDUSTRIAS TIPO 1.

** Os parametros de construgdo para os Usos Permissiveis, serdo definidos pelo Conselho Municipal de Urbanismo.

Versao: 3.0.0.147 Para maiores informagdes acesse: www.curitiba.pr.gov.br

[ 0100811 | 629760-6 |
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Secretaria Municipal do Urbanismo

CONSULTA PARA FINS DE CONSTRUGAO

Inscrigao Imobiliaria
46.1.0042.0920.00-0

Sublote

Indicagao Fiscal

17.042.036

N° da Consulta / Ano
257960/2014

Usos Proibidos

Parametros da Construcao

Coeficiente de Aproveitamento
1,0.

Taxa de Ocupagao
50%.

Taxa de Permeabilidade
25%.

Densidade maxima

Altura Maxima
02 PAVIMENTOS.

ATENDIDO LIMITE DA ANATEL E AERONAUTICA.

Recuo Frontal
10,00 M.

Afastamento das Divisas

Estacionamento

OBEDECER O CONTIDO NO DECRETO 1021/2013 E REGULAMENTO DE EDIFICAGOES DA SMU.

Recreagéo

Observacoes Para Construgao

1 - Para uso Comunitario 2 e 3, devera ser ouvida a CDC, na area de abrangéncia da Cidade Industrial de Curitiba.
2 - Na area de abrangéncia da Cidade Industrial de Curitiba, ouvida a CDC, serédo admitidas Industrias Tipo 2.

Informagdes Complementares

Cdédigo Observagdes

0 MAIS DE UMA INFORMACAO
8 134577/2011 NRU2.1SF |
( EFETUAR LIMPEZA NO TERRENO E NA AREA DESTINADA AO PASSEIO )

9 Processo 01-008352/2012 .,

01-008352/2012 .,

37 LOTE ATINGIDO POR BOSQUE NATIVO RELEVANTE 46.1-21-01

decisao Interlocutério para ciéncia e/ou esclarecimentos Processo

decisdo Negado Processo 01-050625/2012 decisao Interlocutério para ciéncia e/ou
esclarecimentos Processo 01-050625/2012 parametros construtivos, decisdo Negado Processo
01-055666/2013 parametros construtivos, decisdo Provido parcial com condigdes Processo
01-004085/2014 reconsideracéo de processo, decisdo Negado Processo 01-027237/2014 decisdo Provido
com Condigoes Processo 01-104392/2014 reconsideragéo de processo, decisdo Provido com Condigbes

54 Consultar o DER, quanto a faixa de dominio e faixa néo edificavel.
59 O LOTE ENCONTRA-SE OCUPAN- DO AREA DE DOMINIO PUBLICO CONSULTAR ADP

‘ Bloqueios

*kkkk

‘ Alvaras de Construgao

Sublote: 0

Versédo: 3.0.0.147

Pagina 2 de 4
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CONSULTA PARA FINS DE CONSTRUGAO

Inscricdo Imobiliaria Sublote Indicacédo Fiscal N° da Consulta / Ano

46.1.0042.0920.00-0 - 17.042.036 257960/2014
Sublote: 0
Ndmero Antigo: 025949B Numero Novo:36115
Numero Antigo: 083745A Numero Novo:119524

Informagoes de Plantas de Loteamentos (UCT 6)

Sublote Situagao de Foro N° Documento Foro
0000 Nao foreiro

Dados Sobre Planta de Loteamento

Planta/Croqui N° Quadra  N° Lote Protocolo
A.01119- 3-A

Nome da Planta: HERDS. DE JOSE DOMAKOSKI
Situagdo: Lote dentro do perimetro de Planta/Croquis aprovada

Informagoes do IPPUC - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba ‘

*kkkk

Informagoes da SMOP - Secretaria Municipal de Obras Publicas ‘

Faixa nao Edificavel de Drenagem

Situagao Faixa Sujeito a Inundagéo Didmetro da Tubulagéo Agua Corrente
Lote atingido no Meio 4,00 m NAO NAO
Caracteristicas: Existe mais de uma faixa de drenagem. Consultar SMOP-OPO para execugéo do projeto.

** Respeitar faixa ndo edificavel de drenagem de 4,00 m sendo que 2,00 m para cada lado do eixo.

Informagoes da SMMA - Secretaria Municipal do Meio Ambiente ‘

** Existindo arvores no imével é obrigatéria a consulta a MAPM.**

Informagoes da SMF - Secretaria Municipal de Finangas ‘

Espécie: Normal
Area do Terreno: 26.106,41 m? Area Total Construida: 996,20 m? Qtde. de Sublotes: 1
Dados dos Sublotes

Sublote Utilizagao Ano Construgdo  Area Construida
0000 Comercial 1986 996,20 m?

Infraestrutura Basica

Céd. Logradouro Planta Pavimentagao Esgoto lluminagéo Publica Coleta de Lixo
C666 E ASFALTO NAO EXISTE Sim Sim
N817E A SEM BENEFICIAMENTO NAO EXISTE Sim Sim
N821 C SEM BENEFICIAMENTO NAO EXISTE Sim Sim
N836F D SEM BENEFICIAMENTO NAO EXISTE Sim Sim

Bacia(s) Hidrografica(s) |

Kkkkk

‘ Observagoes Gerais ‘

Versdo: 3.0.0.147 Para maiores informagdes acesse: www.curitiba.pr.gov.br
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Inscricdo Imobiliaria Sublote Indicagéao Fiscal N° da Consulta / Ano
46.1.0042.0920.00-0 - 17.042.036 257960/2014
1- Considerando a necessidade de adequar e organizar os espacos destinados a circulagéo de pedestres, a

construgao ou reconstrugao de passeios devera obedecer os padrdes definidos pelo Decreto 1.066/2006

2 - A altura da edificagdo devera obedecer as restrigbes do Ministério da Aeronadtica, referentes ao plano da zona de
protegao dos aerédromos e as restricdes da Agéncia Nacional de Telecomunicagdes - Anatel, referentes ao plano
de canais de microondas de telecomunicag¢des do Parana.

3- Todo o esgotamento sanitario (banheiro, lavanderias e cozinhas) devera obrigatoriamente ser conectado a rede
coletora de esgoto existente na via publica. No caso de cozinhas devera ser prevista a caixa de gordura antes da
referida rede.

4 - Na auséncia de rede coletora sera tolerada a utilizagéo de sistema de tratamento composto por fossas, filtros e
sumidouros (ver Termo de Referéncia no site da PMC www.curitiba.pr.gov.br ) prevendo-se futura ligagdo com a
rede coletora de esgoto.

5-  As aguas pluviais devem ser direcionadas obrigatoriamente a galeria de agua pluvial existente na via publica.

6 - Para qualquer tipo de construgao, reforma ou ampliacéo, consultar a Sanepar quanto a ligagéo domiciliar de
esgoto.

*** Prazo de validade da consulta - 180 dias ***

Responsavel pela Emissao Data
CONSULTA IMPRESSA VIA INTERNET 27/10/2014

ATENCAO
» Formulario informativo para elaboragéo de projeto. Nao da direito a construir.
» Inicio da obra somente apds a expedigéo do Alvara de Construgéo.
» Em caso de duvidas ou divergéncia nas informagdes impressas valem as informagdes atualizadas do Lote, bem
como a Legislagao vigente.

Versao: 3.0.0.147 Para maiores informagées acesse: www.curitiba.pr.gov.br
040081-1 | 629760-3
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