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RESUMO

Esta monografia trata de um estudo sobre o ensino de artes visuais e
musica na contemporaneidade, sua histéria, bem como a sua relagdo com o
espaco da escola de arte, visando oferecer 0 apoio necessario ao pesquisador
para o projeto arquitetdnico. Através de analises de quatro obras de arquitetura
correlatas, sendo trés exemplos internacionais e um nacional, interpretacdo da
realidade do cenario da arte contemporénea e musica em Curitiba, da Escola
de Musica e Belas Artes do Parana, berco de grandes artistas paranaenses
carente de novos espacos para suas atividades, e do local de implantacao do
projeto, que busca ser uma resposta a lacuna cultural entre o grande publico e
a arte e musica académica, bem como gerar um espacgo de profusdo das artes
visuais e musica no centro de Curitiba, relacionando-se espacialmente com as
areas de influéncia dos centros artisticos centrais da cidade e com a
movimentacao de publico.

Palavras-chave: Ensino de Arte, Arquitetura, Escola de Musica e Belas Artes
do Parana, Arte Contemporanea, Musica.



ABSTRACT

This essay is a study on the teaching of visual arts and music in
contemporaneity, its history, as well as its relationship with the space of art
school trying to offer the necessary support to the researcher for the
architectural project. Through the analysis of four works of similar works in
architecture with three international examples and one national, interpretation of
the reality of the scene of contemporary art and music in Curitiba, the School of
Music and Fine Arts of Parana, origin of great artists and lacking of new spaces
for its activities, and the location for the project, which seeks to be a answer to
the cultural gap between the general public and the academic art and music as
well as create a space for the profusion of visual arts and music in downtown
Curitiba, relating spatially with areas of influence from the artistic center of the
city and moving public.

Key Words: Art Teaching, Architecture, School of Music and Fine Arts of
Parana, Contemporary Art, Music.
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1. INTRODUGAO

A arte contemporénea desafiou grandes definigbes de arte que foram
construidas através dos séculos. Entre elas, a nogdo de que arte se definia a
partir do produto final da arte, a obra de arte. Poderia arte ser também o
processo de concepgao artistica?

Tanto o mercado, a profissionalizacdo do artista, os meios de
reproducdo e o ensino acompanharam essa trajetéria da mudanca do
pensamento, mas ao mesmo tempo, afastando-se do grande publico.

A escola de arte poderia tornar-se a jung¢ao entre o espectador e a arte,
visto que o paradigma da arte para museus ja fora atravessado por novos
movimentos artisticos. A pratica académica possui a caracteristica de exaltar
mais a evolugao do processo da arte do que a obra propriamente dita.

Apesar destas sentengas, poucos edificios de escolas contemporaneas
possuem uma abordagem condizente com a questdo da arte na atualidade. A
escola deve se abrir e permitir espago para a discussao e aprendizado, e este
deve ser o mais interdisciplinar possivel, o processo de criagdo deve se
alimentar da cidade, tanto como objeto de estudo e indagagdo, quanto como
meio de reprodugdo, a sua galeria ou auditorio publico.

A escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP), isolada, em
constante crescimento e carente de novos espagos para ensino, pode oferecer
um grande campo de atuacgao para proposigao destes novos ideais e conceitos
através dos tempos.

Para oferecer uma base tedrica para a abordagem e problematizagcédo do
objeto de estudo, pretende-se por meio da pesquisa qualitativa e de coleta de
dados, construir esta base para elaboragao de um projeto arquitetdbnico para a
nova sede de uma escola de arte e musica. Através de analise bibliografica
sera tracado um breve estudo histérico do ensino de arte e também no
levantamento de dados do ensino de arte contemporaneo, no Brasil e no
Mundo, bem como a analise espacial das escolas de arte e musica.

No terceiro capitulo foram selecionados quatro projetos relevantes, com
caracteristicas analogas a proposta, com programas semelhantes a
necessidade da EMBAP, sendo estes a 1 - Escola de Arte de Glasgow, na
Escocia, 2 - A Escola de Arte e Historia da Arte da Universidade da lowa,
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Estados Unidos, ambas do arquiteto Steven Holl, a 3 - Escola de Musica do
Instituto Politécnico de Lisboa, de Jodo Luis Carrilho da Gracga, e por fim, a 4 -
Praca das Artes, em S&o Paulo, obra dos arquitetos do escritorio Brasil
Arquitetura.

O quarto capitulo desta monografia destina-se a construir uma
interpretacéo da realidade do cenario da arte em Curitiba, da Escola de Musica
e Belas Artes do Parana, bem como definir o local da intervencdo a ser
proposta e sua legislagdo. O ultimo capitulo apresenta o programa de um
projeto arquitetdbnico para a EMBAP, bem como as principais diretrizes que

serdo adotadas no projeto para a escola.

2. CONCEITUAGAO TEMATICA

Este capitulo aborda o conceito de arte, o ensino de arte, com um breve
histérico do ensino de arte de maneira académica e a conjuntura nacional e
internacional do ensino artistico, bem como as escolas de arte, com enfoque no

conceito de Belas Artes e escolas de musica.

2.1 ESCOLAS DE ARTE

No surgimento das escolas de arte ndo se enxerga uma tipologia edilicia
predominante como um todo, porém em componentes especificos como o
atelier e galerias de exposigdo. Observa-se, assim, a mudanga de abordagem
arquitetbnica através da evolugdo do pensamento da arte e concepcgédo da

mesma.

Segundo PEVSNER (2005), as primeiras academias de artes visuais
surgiram no periodo do Renascimento, na Italia, sendo que o método de ensino
académico se estabilizaria na Franca, no século XVII. Até entdo, o ensino se
baseava na transmissdo de conhecimento e pratica no atelier do Artista, e este

na funcdo de mestre.

Ja o ensino académico ou institucional de Musica tem sua origem nas

universidades medievais, sendo a musica uma das mais nobres artes liberais,
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que eram agrupadas como parte do quadrivium’, porém, o ensino moderno de
musica também deriva do método de ensino dos primeiros conservatorios de
musica surgidos na Italia, por volta do século XV, assumindo uma postura
focada no ensino pratico individual de musica, que persistiu até o aumento na
quantidade de estudantes no século XIX, quando o ensino coletivo comecga a
se instaurar, prevalecendo até hoje (FONTERRADA, 2005).

2.1.1. ESCOLAS DE BELAS ARTES

A Enciclopédia Britanica (2013) define que Belas Artes sdo atividades
humanas no campo artistico que visam principalmente a beleza através de
meios materiais que expressam a ideia da obra de arte, sendo que,
inicialmente, definiram-se belas artes a Arquitetura, Escultura, Pintura, Musica

e Poesia.

De acordo com PEVSNER (2005) as primeiras formas das escolas ou
academias de arte aconteciam em método de atelier, como heranca das
guildas medievais, sendo os primeiros registros de uma academia datados do
século XVI, que representavam, em forma de gravuras, o atelier de Baccio

Bandinelli.

Figura 1 - Academia de Baccio Bandinelli, em Roma. Gravura de Agostino Veneziano (Fonte: Metropolitan
Museum of Art).

' O conjunto de quatro primeiras matérias das universidades medievais, que consistiam em
aritmética, geometria, astronomia e musica (FONTERRADA, 2005).
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A academia de Bandinelli é retratada como um espago de atelier
iluminado por velas e uma lareira, onde se pode identificar os aprendizes e o
mestre (sentado a direita da mesa, no canto direito da figura). O método de
ensino posterior ao surgimento das primeiras academias de arte consistia em
transmissao de conhecimento no sistema mestre-aprendiz, no qual o aprendiz
realizava servigos no atelier do préprio mestre. Portanto, o espaco fisico do
atelier € um dos itens principais do programa do ensino para a escola de belas
artes, devido ao embasamento pratico dos cursos de arte. O atelier de ensino
de arte se difere do atelier do artista individual pela presenca da orientagéo de

um professor e pelo trabalho coletivo.

Como fundamenta Pevsner (2005), as primeiras escolas de arte eram,
basicamente, um atelier, de dimensdes limitadas, como a “academia” de
Bandinelli. No periodo do século XVI até o século XIX o atelier de ensino
pratico se definia como um espaco de pratica do desenho, pintura e escultura.
Em uma gravura para ilustrar a Encyclopédie de Diderot e d’Alembert, Cochin
descreve um atelier de pratica de desenho e pintura, a partir de modelos nus e

em gesso.

Figura 2 - C. N. Cochin, llustracéo para o Verbete “desenho” da Encyclopédie de Diderot e d’Alembert,
(Fonte: PEVSNER, 2005).

Para Pevsner (2005), as academias de arte se estabilizaram no periodo
do Barroco e Rococd, na Franga, com a popularizagdo e disseminagdo do
modelo italiano das academias, proposto por Frederico Zuccari e Giorgio
Vasari, no século XVI. Essa popularizagcdo das academias espalhou-se pela
Europa nos séculos XVIII e XIX. A evolugdo do Atelier educacional
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acompanhou a evolugdo da tecnologia de arte e obteve poucas mudangas
fisicas. O atelier permanece um espacgo de ensino fechado e definido por Le
Corbusier como “Capelas Mortuarias, em suas camaras geladas s6 ha mortos.
A porta fica bem trancada; ali ndo entra nada do mundo exterior’ (apud.
PEVSNER, 2005, p. 282). Como exemplo ilustrativo, tomam-se os ateliers da
Beaux Arts de Paris, construidos no século XIX e vitimas de constantes

modificagdes para adequarem-se a contemporaneidade.

Figura 3 - Atelier de Pintura da Beaux arts de Paris, construgédo adaptada do século XIX, no ultimo
pavimento, com iluminagdo zenital. (fonte: ENSBA, 2013)

O modernismo e o industrialismo provocam as verdadeiras mudancgas
significativas nos ateliers do ensino de artes. Especificamente a escola da
Bauhaus, em Dessau, na Alemanha, que, segundo Steven Madoff,
compreendia em um manifesto autoconsciente, principalmente pelo famoso
curso introdutério Vorkus, abrigado em grandes ateliers coletivos funcionais,

envidragcados e baseados na experimentagao de materiais.

Segundo Charles Renfro (apud. MADOFF, 2009), a arte no século XXI,
desafiou a antiga nogao do estudio de arte, tanto no uso de midias tradicionais
como pintura, escultura, fotografia, video, performance e outras, quanto de
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midias como o computador e a web. Renfro (apud. MADOFF, 2009) aborda a
nogao de praticas pds-atelier, onde o local de ensino da arte poderia se tornar
locais efémeros, como um simples escritério ou lanchonete, no préprio campus,
de forma que a concepgao de um objeto de arte e sua logistica de fabricagao
poderia ser realizada através de um celular ou pela internet, propondo assim
uma nova abordagem de extensdo do ensino de arte para fora do estudio,

explorando a vida publica no campus.

Figura 4 - Detalhe da Pele de vidro e estrutura do atelier da Bauhaus, em Dessau (fonte:
VIEWPICTURES, 2013)

Outro espacgo de grande referéncia das escolas de belas artes é o lugar
destinado a exposigéo de trabalhos académicos, compreendido entre o grande
ponto de contato da arte produzida na escola com a sociedade externa e
interna. Pevsner (2005) comenta sobre as galerias de exposigdo dos trabalhos
na Beaux Arts em Paris, onde apenas os trabalhos considerados aceitaveis

para a academia eram expostos em galerias especificas, o0 numero de
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trabalhos restantes era exposto no saldao dos recusados, onde os trabalhos dos

primeiros impressionistas foram expostos inicialmente.

Anton Vidokle (apud. MADOFF, 2009) em seu ensaio “From Exhibition to
School’ cita as primeiras exibicdes publicas de arte, na época da revolugao
Francesa, que se utilizou do Salon Carré no Louvre, para a primeira exibicao
publica de pintura e escultura da época. Para ele, isso demonstra a transicéo
da mera colegao privativa de arte para um significado muito mais social da
fungdo artistica. O saldo Carré (Salao Quadrado em livre tradugdo) era na
verdade de formato retangular em planta, uma sala com grande pé-direito, e
amplas paredes livres para exibicdo de pinturas. O forro € de formato
abobadado, com uma abertura zenital em vidro. Atualmente o saldo apresenta
partes de seu trago original, principalmente na cobertura, porém com a adigao

de paredes brancas e iluminacgao artificial.

Figura 5 - Salon Carré, a primeira galeria de arte académica publica, hoje. (Fonte: Flickr, 2013)
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Figura 6 - Reproducéo de 1861 do Saldo Quadrado por Giuseppe Castiglione (Fonte: Wikimedia
Commons, 2013).

Vidockle (apud. MADOFF, 2009) afirma que as escolas de arte séo
comumente fechadas ao publico, diferentemente das galerias e exibigbes, ao
mesmo tempo, Charles Renfro (apud. MADOFF, 2009, p. 174) afirma que a
exposicao deve assumir outra postura além da tradicional galeria de arte

académica em Undesigning a New Art School:

Compra / venda: A nova escola de arte deve ser um jogador
no mercado imobiliario. Altos e baixos pode fornecer a saida
para uma intervencdo dindmica na comunidade. Fabricas
abandonadas, casas hipotecadas, e condominios
desvalorizados podem ser apropriados pela escola como
estudio temporario (ou em longo prazo) e o espago da galeria,
mudando conforme as tendéncias econOmicas e desejos
artisticos divergem e convergem. Instalagbes construidas
podem transformar seu propdsito de acordo com o programa,
estendendo a mao para a cidade. Companheiros dos cursos de
Arquitetura, se admitidos na escola com alunos de arte,

poderiam determinar o programa de constru¢cdo de ultima
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tecnologia, como parte de seu programa de extensdao ou

estagio. (Tradugao do Autor) 2,

Renfro (apud. MADOFF, 2009) defende a destruicdo completa de
conceitos tradicionais nas escolas de arte contemporaneas, sugerindo que esta
nao pode se fechar somente na sua prépria construgao, construindo sempre
uma analise da relacdo processo- produgdo-exibicado das escolas de artes,
definidas como temas centrais da escola enquanto construgdo. A critica de
Renfro deriva da concepcdo da caixa fechada de certa flexibilidade para
espacgos expositivos, uma ideia criada no sistema beaux arts, como cita Josep
Maria Montaner (2003, p. 29), acerca do modelo de espago expositivo da caixa
branca, desenvolvido por Le Corbusier:

Se perseguiam as formas de transparéncia, a planta livre e
flexivel, a maxima acessibilidade, o predominio dos elementos
de circulagéo, a luz natural no espago moderno e universal, a
extrema funcionalidade, a capacidade de crescimento, a
precisdo tecnoldégica, como elemento de identificagcdo do
destino do edificio, a neutralidade e auséncia de mediagao
entre espago e obra a expor.

Define-se entdo a partir da descricdo de Montaner (2003) a galeria
expositiva como um espaco neutro onde a arquitetura ndo pode assumir o
papel da arte exposta, assumindo a flexibilidade e neutralidade branca no
modelo da caixa.

2 “‘Buy/sell: The new art school should be a player in the real estate Market. Booms and busts
might provide an outlet for dynamic intervention in the community. Abandoned Factories,
foreclosed houses, and undersold condos can be appropriated by the school as temporary (or
long-term) studio and gallery space, changing as economic trends and artistic desires diverge
and converge. Purpose-built facilities can morph with the program, reaching out into the city.
Architecture fellows, if admitted to the school alongside art students, could determine the up-to-
the-minute building program as part of their residency.” RENFRO, Charles. “Undesigning The
New Art School”, in MADOFF, Steven H. “Art School (Propositions for the 21% Century)’,
Cambridge, MIT Press. 2009. P.174
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Figura 7 - Galeria D301 no Instituto de Artes da Califérnia (CalArts). O Modelo da Caixa. (Fonte: CalArts,
2013)
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Figura 8 - Galeria principal no museu Mackintosh, da Escola de Artes de Glasgow — Escécia. Evolugao e
adaptagdes para o modelo da Caixa Branca. (Fonte: Glasgow School of Art, Flickr, 2013)

Na proposta para um espagco educativo e expositivo para arte
contemporanea e tecnologia em 2004 (Eyebeam Museum of Art and

Technology), Charles Renfro, Elizabeth Diller e Ricardo Scofidio propdem a
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criacao de uma “arquitetura de cruzamento programatico” (INCERTI, 2007),
mesclando o espacgo de produgdo com o espago expositivo, exemplificando a
postura hibrida das novas escolas de arte do século XXI| descritas por Charles
Renfro (apud. MADOFF, 2009), Confrontando a nog¢ao de ensino de arte,
ateliers (espagos de producgao) e galerias (espagos de exibigdo), tornando a
escola um museu de acesso publico e “Parte do Processo Artistico” (apud.
MADOFF, 2009, p. 161), além da caixa neutra.

PLIABLE RIBBON —

Resident
Visitor

Figura 9 - Diagramas explicativos do Museu de arte e tecnologia Eyebeam de Diller+Scofidio € Renfro.
Cruzamento dos espagos de produgdo e exposigdo. (Fonte: C. Thomas Hogge, 2013)
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Figura 10 - Maquete do museu Eyebeam de Arte e Tecnologia de Diller+Scofidio e Renfro. A arquitetura
de cruzamento programatico, mesclando atelier e exibigéo. (Fonte: David Huang, 2013)

Ao escrever sobre os museus para a contemporaneidade, Montaner

(2003, p. 130) cita a desmaterializagéo do espago expositivo:

Por ultimo, existe o capitulo do museu contemporaneo que,
explorando caminhos bastante diversos, tenta se diluir e
desaparecer, alcangar uma mitica desmaterializagédo
recorrendo a sua propria esséncia material: energia, luz e

transparéncia.

Esta ideia de desmaterializagao € incorporada por Charles Renfro (apud.
MADOFF, 2009), defendendo a ideia de que o espago expositivo ndo deve
conter-se em si mesmo, mas distribuir-se pelo contexto urbano, principalmente
a galeria académica. No edificio para o museu Eyebeam a desmaterializagao
se demonstra pela transparéncia e amplo uso de estratégias digitais e

imateriais para se expor e produzir arte, mesclando atelier/estudio a exposigao.

2.1.2. ESCOLAS DE MUSICA
Semelhantemente as escolas de Belas Artes, o ensino de musica se

desenvolve em areas de pratica e exposi¢cao (ou performance/desempenho),
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porém, diferentemente das artes visuais, os espacgos de pratica e desempenho

musical possuem exigéncias acusticas e tecnologicas da prépria arquitetura.

De acordo com CARBONI (2012), a musica passou por mudangas no
século XX, principalmente na metade do século, com o advento de
instrumentos e amplificacdo elétrica. Fato que iniciou o processo de
desvencilhamento da musica e da arquitetura, consolidado pelo uso de
sistemas digitais de produgdo musical a partir da década de 1980.
Anteriormente a este processo, a musica se valia da amplificacdo dos préprios
instrumentos acusticos e da capacidade de reverberagdo dos espacos de

apresentacao e ensaio.

Se por um lado o século XX nos apresentou essas iniUmeras
formas de se (re)pensar o som e sua utilizagdo em diferentes
contextos musicais, por outro parece que o ensino de musica
se nao acompanhou tais mudancgas, apontando, muitas vezes,
para praticas musicais de carater mais conservador, deixando
de lado um certo poder provocativo e questionador instaurado e
diretamente vivenciado nas artes e na musica contemporanea
de vanguarda (MARTELLI, Ercole, 2011, p.2).

Ercolle Martelli (2011) estabelece uma critica ao ensino de musica
tradicional, incorporado de metodologias europeias, desvencilhando-se do
mercado e também de novos processos de criagdo de musica, principalmente
com o uso de musica. O advento da computacdo na producdo musical
possibilitou uma maior manipulagédo do evento sonoro, enquanto produto da
musica:

O uso do computador na atividade composicional apresenta
possibilidades de criagédo, captura e transformagcdo de eventos
sonoros. Possibilitam também que o compositor construa um
“banco de idéias musicais” que possam ser transformadas e

reutilizadas em outros contextos composicionais (CUNHA &
MARTINS, 1998).

Porém, o uso da computacédo na producdo musical ndo exclui a pratica
de musica classica e analégica, mas amplia a possibilidade de composi¢ao no
campo musical (CUNHA & MARTINS, 1998). Portanto, as necessidades
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acusticas que giram em torno da arquitetura possuem carater relevante nas
salas de ensino de musica para diversos instrumentos. Para Carboni, o que se
deve levar em conta nas salas de ensino de musica € o tipo de instrumento a
ser estudado e o numero de musicistas que utilizam a sala. A sala de pratica
musical deve ser isolada do ambiente externo e prover isolamento para nao

prejudicar outros ambientes através do ruido que ela mesma pode produzir.

Figura 11 - Critérios em comum para analise de salas de concerto e salas de estudo (Fonte: ROCHA,
Leticia de S., 2010).

Segundo a enciclopédia britanica (2013), as primeiras escolas de musica
secular (fora da igreja) que aceitavam estudantes em grande escala surgiram
na Franga, com o objetivo de treinar musicos para apresentagdes publicas, que

acontecia no préprio saldo de concertos.

As salas de estudo em musica devem possuir um ambiente de acustica
ideal para pratica musical, com a possibilidade do musico se ouvir e ouvir com
clareza os outros instrumentos e também €& desejavel a capacidade de
gravagao dos ensaios podendo se observar o andamento da musica apos a

execucao.

Em Londres, a Royal College Of Music possui divisbes de salas de
estudo e ensino de musica, entre estas, 58 salas de ensino e ensaio coletivo,

equipadas com equipamento de audio, pianos, televisores e espelhos, 26 salas
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de pratica equipadas com piano para pratica individual e 7 salas de ensaios de

concerto.

Figura 12 - Sala de Pratica individual no Royal College of Music (Fonte: ROYAL COLLEGE OF MUSIC,
2013).
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Figura 13 - Sala de Pratica coletiva no Royal College of Music (Fonte: ROYAL COLLEGE OF MUSIC,
2013).

As salas de ensaio individuais no Royal College of Music sao de
dimensbes estabelecidas para acomodar musicos com instrumentos de porte
maior e equipadas com piano e espelhos para aperfeicoamento de postura. As
superficies destes estudios possuem superficies absorvedoras de som e
pequenas janelas, evitando a comunicagdo de ruidos entre os ambientes

internos e externos, porém a maioria dos espagos individuais possuem paredes
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paralelas que podem criar ondas estacionarias e prejudicar a clareza do som

no ambiente (ROCHA, 2010).

Parede em angulo para
evitar ondas estacionarias
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Figura 14 - Consideragdes em salas de pratica musical do BB93 (Fonte: ROCHA, L. S. 2010).

Segundo Rocha (2010), As salas de ensino e pratica musical devem
possuir volume cubico maior do que salas de ensino comuns, issO exige

grandes pé-direitos, “na ordem de 3 metros ou mais”. Estes espacos ainda

sofrem influéncia direta da forma do mesmo.
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Figura 15 - Salas de Ensaio na Escola Superior de Musica do Instituto Politécnico de Lisboa, A forma dos
estudios é levada em conta na producao de paredes ndo paralelas (Fonte: Archdaily, 2012).

Outro espaco de atencdo espacial nas escolas de musica € a sala de

Concerto, que sofreu varias adaptacdes e mudancas através dos tempos. Leo
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Beranek (apud. VALENGA, 2012) produziu uma extensa pesquisa acerca do
tema das salas de concerto e acustica, para analise de espacgos de
apresentacado, Beranek definiu os conceitos de Preenchimento de som,
Intimismo e Presencga, Vivacidade, Calor, Audibilidade do Som Direto e
Reverberado, Clareza, Brilho, Timbre e Cor do tom, Difusdo, Equilibrio, Mistura,
Conjunto, Ataque, Textura, Liberdade de Eco, Liberdade de Ruido, Faixa
Dinamica, Qualidade Tonal, Uniformidade e Envelopamento.

Na escola Juilliard, por exemplo, sediada em Nova lorque, a principal
sala de concertos € o Alice Tully Hall, reformada pelo escritorio Diller Scofidio &
Renfro em associagdo com o escritério FxFowle, é utilizado como uma sala
multiuso. Segundo os autores do projeto, considerada uma sala multiuso, ela é
imperfeita para usos especificos, o projeto de reforma busca um melhoramento
no intimismo da acustica. Beranek (1962) refor¢ca que o intimismo acustico
provém quando a musica sendo tocada soa como em pequenas salas de
concerto, produzindo um efeito de aproximagao entre o musico e o publico.
Essa capacidade de Intimismo e Presenca é influenciada pelo tempo de
chegada do som direto ao espectador, para salas consideradas intimistas, esse

tempo é menor que 20 milissegundos.

O projeto de reforma consiste no cobrimento da superficie do teatro com
faixas de painéis de madeira de alto desempenho pelo teto, piso, paredes e
palco. Este painel de madeira também possui a capacidade de translucidez ao
ser iluminado, gerando uma superficie unica para iluminagao e reflexdo do som

aos 1100 lugares do teatro.
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Diagram, Alice Tully Hall interior,
sound reflection

Figura 16 - Diagrama de Reflexdes do Som no Alice Tully Hall (Fonte: INCERTI; RICCHI; SIMPSON,
2007).
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Figura 17 - Protétipos do fechamento e iluminagéo translucida do Alice Tully Hall (Fonte: INCERTI;
RICCHI; SIMPSON, 2007).



32

Figura 18 - O Alice Tully Hall (Fonte: Design Boom, 2009).

Figura 19 - Protétipo de iluminagéo translucida (Fonte: INCERTI; RICCHI; SIMPSON, 2007).
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20% ILLUMINATION WALL PANELS

80% CONVENTIONAL WOOD PANELS

Figura 20 - Distribuigcdo dos painéis translicidos (Fonte: INCERTI; RICCHI; SIMPSON, 2007).

Este exemplo demonstra a importancia do espacgo performatico na
escola de musica, atuando essencialmente como parte da formagdo do
musicista. Como expresso por Renfro (apud. MADOFF, 2009), a escola de arte
precisa se direcionar a sociedade como parte do estagio ou residéncia do

profissional de musica.

2.2. ENSINO DE ARTE

2.2.1 HISTORICO DO ENSINO ACADEMICO DE ARTE

De acordo Pevsner (2005), em “Academias de Arte: Passado e
Presente”, até o século XVI, por volta de 1560, os pintores e escultores se
reuniam em guildas ou compagnias, sendo que a transmissdo das praticas
artisticas de difundia através da relagcéo de ensino Mestre-Aprendiz, no préprio

atelier do mestre:

[...] Michelangelo foi obrigado a comegar como um simples
aprendiz no atelié de Ghirlandajo, até que seu pai finalmente
decidiu deixar que ele seguisse sua vocacao. (...) Assim
Michelangelo adquiriu sua formagdo de artista e desenvolveu
seu talento fora das amarras do sistema corporativo medieval
[...] (PEVSNER, 2005, p. 94-95).
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As primeiras iniciativas de ensino de arte derivaram de um novo
entendimento do artista na sociedade do século XVI, pois, como afirma
Pevsner (2005, p. 96) “até Michelangelo os métodos medievais nao tinham sido
questionados”. Pevsner (2005) define como “método medieval’ a admissao de
um aprendiz no atelié de determinado artista, onde teria por certo periodo de

tempo, os ensinamentos necessarios para sua formacado no campo das artes.

O ensino de arte comecga a ser questionado por Leonardo da Vinci que,
visando distinguir a arte do artesanato, aconselhava os principiantes a estudar
primeiramente a “perspectiva, em seguida a teoria e pratica da proporg¢éao, no
exercicio de copia de desenhos dos mestres, no desenho a partir de relevos,
no desenho com modelo-vivo e, por fim, na pratica de sua arte”, conceitos
estes que forneceram os principios basicos para todos os sistemas de ensino
académico até o séc. XIX (PEVSNER, 2005).

As academias de Arte evoluem de grupos informais para organizagdes
regulamentadas e posteriormente para instituicoes estatais entre 1530 e 1540
com a academia dos Rozzi em Siena no ano de 1531 e a Academia Florentina
em 1541, porém a grande mudancga na historia do ensino de arte, de acordo
com Pevsner, veio por intermédio de Giorgio Vasari, que por seu intermédio,
incentivou a criacdo da Accademia del Disegno, de Cosimo de Médici.
Instituicdo esta que “esta na origem do desenvolvimento das modernas
academias de arte” (PEVSNER, 2005, p. 104-105).

Pevsner (2005, p. 113) ainda reforca que a Accademia del Disegno,
criada por Vasari ndo conseguira desvencilhar-se do sistema de guildas e

associacgodes de artistas, pelas palavras do autor:

[...] Na pratica, a academia n&o fez mais que livrar os artistas
de Florenga das restricdes das varias corporagdes de oficio
que tinham de filiar-se e agrupe-los em uma nova guilda. O
resultado pode ter sido uma certa ascensao social do artista,
mas nada que se compare ao projeto original de Vasari. Seu
plano, cabe repetir, era romper completamente com o sistema

medieval de guildas de artistas [...]



35

O mesmo nao se pode dizer da accademia di S. Luca, em Roma, cuja
situagdo se comparava a de Florengca, em relagcdo a guildas de artistas e o
sistema medieval de ensino (PEVSNER, 2005). A diferenga era a caréncia de
artistas de qualidade e a decadéncia da pintura, escultura e desenho em Roma
(PEVSNER, 2005, p. 116). Relata Pevsner (2005) que o Papa Gregorio XllI,
motivou a criacdo da academia di S. Luca em 1577, sob a Diregcao de Frederico
Zuccari, que, “privilegiou a funcdo Pedagégica” (PEVSNER, 2005, p. 125) da
academia de arte. Porém, a transformacao da escola foi gradual, pois seus
estatutos originais remontavam a uma antiga guilda de 1478 (ACCADEMIA
SAN LUCA, 2013). Somente em 1593, houve a fundagdo simbolica da
Accademia di S. Luca, e em 1607 somente, a aprovagao dos primeiros
estatutos da chamada Accademia de i Pittori e Scultori di Roma, ou Accademia
di S. Luca (A\CCADEMIA SAN LUCA, 2013).

A estabilizacdo das academias de arte e o ato de se desvencilhar das
guildas e corporagbes medievais de arte aconteceu totalmente na segunda
metade do séc. XVII em Paris, através de medidas autoritarias da monarquia,
pelas quais o artista se tornaria uma “necessidade social para a classe
dominante” (PEVSNER, 2005). Em Paris, toda aula com modelos vivos, pintura
e escultura deveria estar submetida a academia real. Isso configurou um
monopodlio na formagao do artista, tornando-se a unica maneira de se educar
em artes. Pevsner (2005, p. 144-145) considera que essa “ditadura” derrotou a
autonomia do artista, tornando a academia num sistema de menor liberdade do
que as proprias guildas, sendo que a justificativa de tal autoritarismo seria

desvencilhar-se de modelos medievais.

Coube-se aos italianos a criagdo das primeiras academias de arte no
séc. XVI, mas os primeiros indicadores de estabilizagdo do modelo
academicista acontece no séc. XVIl e inicio do séc. XVIII, principalmente na
Franca (até 1720, existiam dezenove academias de arte em toda a Europa
(PEVSNER, 2005, p. 191)). Até este periodo existiam trés tipos de instancias
de artistas, sendo elas os mestres, no sentido medieval da palavra, que
exerciam sua atividade em seus proprios ateliers e trabalhariam de forma
autbnoma para compradores particulares e autoridades eclesiasticas, segundo

PEVSNER (2005), atuavam principalmente na lItalia, Flandres, Inglaterra e
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Alemanha. Em segundo lugar, os Académicos (em Paris), que gozavam de
menor liberdade artistica por estarem a servigo da corte Francesa. Por ultimo,
existiam os pintores flamengos, que possuiam liberdade extrema para criagéo

€ nao possuiam clientes fixos.

Nos séculos XVIII e XIX, varias academias menores surgiram na Europa,
bem como sua irradiagdo para o novo mundo, como no caso Brasileiro com a
vinda da corte portuguesa para o pais, em 1808 e fundagdo da Academia
Imperial de Belas Artes em 1826 (ENCICLOPEDIA ITAU CULTURAL, 2013).

O autoritarismo e rigorosidade do modelo académico Francés emulado
em todo mundo foi a principal critica ao academicismo, como descreve
Schwarcz (2008, p. 118-119):

[...] Essas escolas mantém os seus alunos num estado de
emulacgao constante... Observo com tristeza que desde o tempo
do estabelecimento dessas escolas houve um grande efeito:
deram servigo a milhares de talentos mediocres... Os pintores
entram ali novos demais, e por isso os tragos de individualidade
que sobrevivem a Academia sao imperceptiveis. Pode-se ver,
com real desgosto, cerca de dez ou doze composi¢cbes todo
ano que tém uma execucgao praticamente idéntica, pois na sua
busca de perfeicdo perdem a originalidade. Uma s6 forma de

desenhar, um tipo de cor, um arranjo para todos os sistemas...]

A critica a academia e a existéncia exacerbada de artistas
independentes, ditos recusados pelas academias (em Paris, foi criado o salao
dos recusados da academia real de belas artes, que eram aqueles que nao se
encaixavam no contexto académico para serem expostos no saldo da
academia real (PROF2000, 2013)) favoreceu o desenvolvimento dos primeiros
pensamentos modernos de conceituacao da arte e ensino superior de arte, os
quais tiveram como principal expoente a escola alema Staatliches-Bauhaus,

fundada em Weimar por Walter Gropius, em 1919. Segundo Gropius (1919):

[...] As antigas escolas de arte foram incapazes de criar essa
unidade, e como poderiam, visto ser a arte coisa que nao se
ensina? Elas devem voltar a serem oficinas. Esse mundo de
desenhistas e artistas devem, por fim, tornar a orientar-se para

a construgdo. Quando o jovem que sente amor pela atividade
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plastica comegar como antigamente, pela aprendizagem de um
oficio, o "artista" improdutivo n&o ficara condenado futuramente
ao incompleto exercicio da arte, uma vez que sua habilidade
fica conservada para a atividade artesanal, onde pode prestar

excelentes servigos.[...]

Pevsner (2005) considera que o0s passos mais importantes para

reformas no modelo academicista aconteceram na Alemanha no inicio do

século XX, influenciados principalmente por movimentos derivados do Arts &

Crafts Movement inglés, que defendiam o incentivo a criatividade subjetiva nas

aulas de desenho e teses que defendiam a presenca central da arte em toda a

educacéao por ser uma “capacidade criadora do homem” (PEVSNER, 2005, P.

308).

O curriculo da Bauhaus consistia na ideia de Gropius de aliar a formacao

pratica dos ateliers com uma unido precisa dos elementos da forma e as suas

leis estruturais. Pevsner (2005, p. 308) descreve o programa e método de

ensino da Bauhaus:

O curriculo da nova escola (...) compunha-se de uma instrugao
pratica no usa da pedra, madeira, metal, vidro, argila, téxteis,
pigmentos e nas propriedades dos materiais e ferramentas; de
outro lado, uma instru¢ao formal (Gestatungslehre) que por sua
vez se dividia em: estudo da natureza dos materiais, estudo da
geometria, construgdo e confecgdo de maquetes, e estudo do
desenho segundo o volume, a cor e a composi¢gdo. A essas
matérias, acrescentavam-se palestras sobre arte moderna e
antiga e sobre ciéncia. O estudante devia completar trés ciclos
de estudos. Comegava com um curso preparatério de seis
meses, durante o qual tomava conhecimento de todo o
programa de ensino da Bauhaus, numa forma elementar (...) A
finalidade desse curso era avaliar o talento do aluno, liberta-lo
das convengdes e orienta-lo para a experiéncia direta dos
aspectos fundamentais dos materiais e das ferramentas. Em
seguida, o aluno passava ao curso pratico e formal (Werklehre)

propriamente dito, com duragéo de trés anos.”

Entre as escolas de arte europeias, as academias Alemas que uniram as

academias com o artesanato e desenho industrial, foram as que
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desenvolveram a principal questao da educacéo artistica no séc. XX, e até os
tempos atuais ainda se percebe a sua influéncia no sistema de ensino,
perceptivelmente no caso do ensino da arquitetura contemporanea (PEVSNER,
2005, p. 333-334).

2.2.2. ENSINO CONTEMPORANEO DE ARTES E MUSICA

Charles Renfro (apud. MADOFF, 2009) discorre sobre como uma escola
de arte deveria funcionar na contemporaneidade e afirma que a arte
contemporanea desafiou todos os conceitos tradicionais das belas artes
renascentistas. A arte e o ensino de arte e musica na contemporaneidade nao
se detém mais no atelier e se aproveita de novas midias para se manifestar,
como a propria web, espago virtual e até mesmo as distdncias se tornam
irrelevantes, devendo a escola preparar e apresentar um espaco arquitetbnico

de acordo com a producgao de arte contemporanea.

2.2.2.1. CONTEXTO INTERNACIONAL

Através de exemplos de instituicbes de ensino superior, pelo seu
funcionamento, admissdes e cursos superiores ofertados nas areas de artes
visuais e musica é possivel realizar uma breve analise do ensino superior de

artes e musica no contexto internacional nos dias de hoje.

Foram, portanto, escolhidas trés escolas que possuem cursos de
graduagao em artes visuais e musica, assemelhando-se com a oferta atual da
Escola de Musica e Belas Artes do Parana (EMBAP). Sendo elas: a Slade
School of Fine Art, em Londres, o California Institute of the arts, na Califérnia e
a Juilliard School, em Nova lorque.

2.2.2.1.1. SLADE SCHOOL OF FINE ART

A Escola de Belas Artes de Slade foi fundada em 1871, na cidade de
Londres, decorrente do legado de Felix Slade, que possuia as intengbes de
criar uma escola de artes dentro de uma universidade de artes liberais. Felix
Slade foi um dos pioneiros em defesa da admissdo de mulheres na mesma
condigdo dos homens na universidade (SLADE SCHOOL OF FINE ART ,
2013).
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Os cursos de graduagao ofertados variam segundo o grau de
Bacharelado em Artes (BA) e Bacharelado de Belas Artes (BFA), ambos de
mesmo nivel académico, sendo cerca de 140 alunos distribuidos nos dois
programas de graduagdo. O Bacharelado em Artes tem duragdo de quatro
anos e inclui estudos em teoria e histéria da arte e cursos adicionais em outros
departamentos, ja o Bacharelado em Belas Artes consiste em pratica em
estudio com duragédo de trés anos. Em outras palavras, a principal diferenca
entre os dois graus de graduacdao é a especificidade. Os programas séo
baseados em trés areas de concentragdao, sendo estas, pintura, escultura e
midia. Apés um ano de orientacdo em grupo, o estudante comega o proprio

curso nas areas que lhes atraem.

Os alunos BA passam os primeiros dois anos em cursos de teoria e
histéria da arte, direcionando ao estudo independente em area de preferéncia a
partir do terceiro ano, bem como um curso adicional ofertado por outro
departamento da Universidade. Os alunos BFA completam os estudos em

pratica critica de atelier.

Além dos Cursos de graduagdo em artes, existem os cursos de pos-
graduacgao de segundo e terceiros ciclos segundo a declaragado de Bolonha de
1999, que define os cursos de nivel de mestrado e doutorado. Os niveis de
segundo ciclo consistem em Mestrado em Artes (MA) e Mestrado em Belas
Artes (MFA), respectivamente com 24 e 18 meses de duragdo (SLADE
SCHOOL OF FINE ART, 2013).

Os alunos de ambos os cursos baseiam-se na mesma disciplina de
estudio e pesquisa centrada, que varia dependendo da area de estudo (pintura,
escultura e midia, que inclui midia eletrénica, fotografia, impresséo, cinema e
video). A principal diferenca entra os dois graus de mestrado residem no foco

em estudos criticos no MFA e o estudo de histdria e teoria da arte no MA.

O terceiro ciclo de cursos de poés-graduacado na Slate € de nivel de
doutoramento, e oferece os graus de Mestre em Filosofia (Mphil) e Doutor em

Filosofia (PhD) nas areas dentro da Slate (pintura, midia e escultura).



40

O programa de doutoramento da Slate acontece dentro do programa de
obtencado do PhD, onde o doutorando escolhe entre trés opgdes de teses que
contribuam para a formagéo do conhecimento, que varia entre as teses guiadas
pela pratica de estudio, com um relatério escrito; Trabalho pratico de atelier
conjunto com uma tese escrita; Somente o Trabalho tedrico (tese de
doutorado) (SLADE SCHOOL OF FINE ART, 2013).

O acesso a todos os programas da Escola de Belas Artes de Slate sao
baseados em inscricbes de portfolio e pelo sistema de admissdo unificado do

Reino Unido (UCAS) para os cursos de Bacharelado.

2.2.2.1.2. CALIFORNIA INSTITUTE OF THE ARTS

O California Institute of the arts (CalArts) foi fundado em 1961, por Walt
e Roy Disney, sendo a primeira instituicdo dos Estados Unidos da América a
oferecer cursos de graduagdo e poés-graduagcdo em artes visuais e
performaticas (CALARTS, 2013). O CalArts se localiza em Valencia, no estado

da Califérnia.

Atualmente, a escola possui cerca de 1440 estudantes, sendo 65,1%
estudantes de Graduacédo e 34,1% em poés-graduacao e 0,8% em cursos
especiais. Dentro do Instituto, existem seis departamentos (escolas) que
ofertam cursos em nivel de Bacharelado em Belas Artes (BA), Mestrado em
Artes (MA), Mestrado em Belas Artes (BFA) e Doutorado em Artes Musicais
(DMA). As escolas e respectivos cursos sao listados na Tabela 01:
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Escola Curso Grau
Escola de Estudos Programa de Escrita MFA
Criticos Programa de Estética e Politica MA
Escola de Danca Danga BFA
Sharon Disney Lund Coreografia MFA
Artes BFA, MFA
Escola de Artes Design Grafico BFA, MFA
Fotografia e Midia BFA, MFA
Arte e Tecnologia MFA
Filmes e video BFA, MFA
Escola de Animacdo experimental BFA, MFA
Filme/Video Animacgdo de Personagens BFA
Direcdo de Filmes MFA
Musica e danga africana MFA
Modsica e Danga Balinesa e Javanesa MFA
Trompete BFA, MFA
Guitarra BFA, MFA
Harpa BFA, MFA
Musica Indiana do Norte MFA
Percussdo BFA, MFA
Piano e Teclados BFA, MFA
Escola Herb Alpert de Cordas BFA, MFA
Musica Vocal BFA, MFA
Sopro BFA, MFA
Musica Internacional BFA
Percussdo Internacional MFA
Composicdao e Andamento BFA, MFA,DFA
Composigao BFA, MFA
Jazz BFA, MFA
Tecnologia Musical: Interagao, Inteligéncia e Design BFA, MFA
Artes Musicais BFA

Tabela 1- FONTE: Autor http://calarts.edu/academics/programs-degrees, ACESSO EM 23/05/2013

Todos o0s ingressantes em cursos de graduagdo devem cumprir
requisitos em estudos criticos em adicdo ao programa de seu curso. As
admissdes no CalArts dependem unicamente da capacidade e talento de cada
estudante, baseado em apresentagdo de portfolio ou audicdes e em um
relatério de descricdo sobre o seu trabalho. O instituto ndo utiliza coeficientes
de aproveitamento decorrentes do ensino médio, tampouco do score do teste
SAT (teste padronizado de admiss&o para as universidades americanas,
Scholastic Assessment Test) (CALARTS, 2013).

2.2.2.1.3. JUILLIARD SCHOOL

A escola Juilliard € uma escola de musica e artes performaticas de Nova
lorque, que oferta cursos de graduacao e pds-graduagao nos departamentos
de musica, dramaturgia e danga, juntamente com uma educagdo comum entre

todos os departamentos no campo das artes liberais, visando uma formacao
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complementar ao curso pratico para “fomentar nos alunos uma compreenséao
mais profunda de si e do mundo complexo que vivem” (JUILLIARD SCHOOL,
2013). Todos os alunos de Bacharelado em musica e belas artes (BM e BFA,
respectivamente) devem cumprir um minimo de 24 créditos nas artes liberais,
que englobam estudos como nas areas de ciéncias humanas, antropologia e

linguistica.

Segundo a propria escola (JUILLIARD SCHOOL, 2013), a fundagao
ocorreu em 1905, como Instituto de Artes musicais, pelo Dr. Frank Damrosch,
pela necessidade de uma instituicdo de ensino superior americana, comparavel
ao ensino europeu. As primeiras admissées no Instituto superaram em cinco
vezes as inscricoes esperadas. O nome Juilliard veio de um rico comerciante
de tecidos chamado Augustus Juilliard que deixou de heranga uma das
maiores doagdes para o ensino de musica naquele momento, em tempos de

recessao.

O ingresso na escola é comissionado por uma comissao de admissao
especial, através de testes realizados na escola, com sede em Nova lorque e
também em varias outras cidades nos Estados Unidos, como Miami ou Atlanta.
A comissao de avaliagdo dos testes de admissao € inteiramente formada por

membros do corpo docente da escola.

Os alunos de graduagdo em musica s&o elegiveis para o grau de
Bacharéis em Musica (BM), bem como graus de mestre em Musica (MM) e
Doutorado em Artes Musicais (DMA). Os cursos ofertados variam de acordo
com o instrumento e foco de estudo do estudante, entre estes: Metais, Piano
Colaborativo, Composicao, Guitarra, Harpa, Performance Historica, Estudos de
Jazz, Regéncia Orquestral, Orgdo, Percusséo, Piano, Cordas, Voz e Opera e

Instrumentos de Sopro.

O estudante de Musica da Juilliard trabalha de maneira colaborativa ao
corpo docente, através de inumeras oportunidades de apresentacao, tanto na

escola como em outras salas de concerto € em clubes de Jazz de Nova lorque.

A divisao de dramaturgia da escola oferece cursos voltados para

atuacao teatral e escrita e criacéo teatral (Lila Acheson Wallace American



43

Playwrights Program), pelos quais séo ofertados cursos de nivel de graduagao
(Bacharel em Belas Artes — BFA) e Mestrado (Mestrado em Belas Artes —
MFA).

O programa de Danga da Juilliard oferta apenas graduacado em Belas
Artes ao nivel de Bacharelado (BFA), abordando tanto balé classico como
danca contemporanea, criando verdadeiros dangarinos contemporaneos. O
curso de Graduacdo tem duracao prevista de quatro anos, com requisito de
artes liberais, porém o departamento de Dancga oferta o0 mesmo curso pratico
de quatro anos em danga sem o requisito de créditos em artes liberais,

contudo, sem a colagao de grau em bacharel.

2.2.2.2. CONTEXTO NACIONAL

2.2.2.2.1. ESCOLA DE BELAS ARTES DA UFRJ (EBA)

Segundo a Fundacgao Itau Cultural, a escola de Belas Artes da UFRJ
(EBA-UFRJ) foi fundada em 1890, em defesa de uma nova metodologia de
ensino menos academicista, de caracteristicas modernas dentro da Academia
Imperial de Belas Artes. Com a criagdo da Escola Nacional de Belas Artes,
somente na década de 30 o entdo diretor Lucio Costa efetiva uma verdadeira
revolugdo no ensino artistico brasileiro, mesmo que com curta duragdo. A
escola foi integrada na Antiga Universidade do Brasil, atual Universidade
Federal do Rio de Janeiro, separando totalmente as cadeiras de Arquitetura e

Belas artes, cada qual com seu préprio departamento.

Atualmente a Escola de Belas artes da UFRJ oferece cursos de
graduagdo em Arte Cénica, Composicdo de Interiores, Composi¢céo
Paisagistica, Comunicagédo Visual Design, Conservagao e Restauragéo, Artes
visuais com énfase em escultura, Desenho industrial — projeto de produto,

Gravura, Historia da Arte, Licenciatura em educacgao artistica e pintura.

Segundo a EBA-UFRJ (2013), o acesso aos cursos de graduagao na
EBA-UFRJ acontece submetido a Universidade, que utiliza o Sistema de
Selecdo Unificada (SiSU), através da nota do candidato no Exame Nacional do

Ensino Médio (ENEM), porém alguns cursos da EBA possuem Teste de



44

Habilidade Especifica (THE), somente os cursos de Licenciatura em Educacéo

Artistica e Historia da Arte ndo possuem prova de Habilidade Especifica.

A instituicdo ainda possui um curso de pds-graduagao /ato sensu,
especializagdo em técnicas de representacéo grafica. Os cursos de Mestrado e
Doutorado se dividem em linhas de pesquisa, dentro de duas grandes Areas,
sendo estas a area de Teoria e Histdria da Arte, com linhas de pesquisa em
Imagem e Cultura e Historia e Critica da Arte. A outra grande area de pesquisa
é em Teoria e Experimentagdes em Arte, com pesquisas em Linguagens

Visuais e Poéticas interdisciplinares.

2.2.2.2.2. INSTITUTO DE ARTES DA UFRGS

De acordo com o Instituto de Artes da Universidade Federal do Rio
Grande do Sul, a instituicao foi fundada em 1908, como “instituto de Bellas
Artes”, por iniciativa de um conjunto de intelectuais e artistas de Porto Alegre
na época. Hoje o instituto é incorporado na Universidade Federal do Rio
Grande do Sul.

O ensino no instituto se organiza em trés departamentos; Artes Visuais,
Musica e Teatro. Cada departamento oferta diferentes cursos de graduagao e
pos-graduagdo. O departamento de Artes visuais oferta os cursos de
licenciatura em Historia da Arte, Licenciatura em Artes visuais e Bacharelado

em Artes Visuais, todos com duracao prevista de 8 semestres.

O departamento de Mdusica possui graduagdo em Licenciatura e
Bacharelado em Musica, que se desenvolve de acordo com a especificidade de
cada aluno, sendo estas; Canto, Teclado, Cordas e Sopro, Regéncia de Coral,
Composicéao, Licenciatura em educagao musical e Musica Popular. Todos com

duracao de 8 semestres.

O departamento de Teatro oferece bacharelado em Interpretacao
Teatral, Diregcao Teatral e Licenciatura em Teatro. Os cursos possuem duragéo
de 8 semestres, sendo que somente o curso de Diregao possui 9 semestres no
total.
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Para o Acesso a graduagdo no Instituto de Artes da UFRGS, O
candidato passa pelo vestibular unificado da universidade e entdo pela prova
de habilidade especifica, requisitada por todos os cursos praticos da instituicao.

Todos os departamentos possuem programa de pos-graduagao stricto
sensu, sendo divididos nas areas de: Histéria, Teoria e Critica de Arte, Poéticas
Visuais, no departamento de Artes Visuais; Composi¢cao, Educacdo Musical,
Musicologia/Etnomusicologia e Praticas Interpretativas, no departamento de
Musica; Mestrado em Processos de Criagdo Cénica e Linguagem, Receptacao

e Conhecimento em Artes Cénicas.

2.3 ARTE
Este item abordara uma breve ideia sobre arte de maneira geral, sendo
essencial para entendimento do campo de estudo da escola de musica e Belas

artes do Parana, visando uma aproximagao com a tematica da pesquisa.

Etimologicamente, a palavra arte deriva do latim ars ou artis, cujo
significado remete a técnica ou habilidade. Segundo o dicionario Aurélio da
Lingua Portuguesa (2004), arte € “a capacidade que tem o ser humano em pér
em pratica uma ideia, valendo-se da faculdade de dominar a matéria”. Portanto,
segundo a definicdo anterior, a arte consiste basicamente na capacidade
humana de pdr em pratica o conceito em forma materializada (objeto/produto

de arte), concentrando-se no fazer.

No dicionario da lingua inglesa Oxford (2013), arte se define na
“expresséao ou aplicacdo de determinada habilidade e imaginagéo, tipicamente
em uma forma visual como pintura ou escultura, produzindo trabalhos a serem
apreciados primariamente por sua beleza e poder emocional”’. Nesse sentido,
classifica-se arte aquilo que consegue exprimir uma ideia através de seu poder

estético, primariamente.

Na arte conceitual a ideia ou conceito € o aspecto mais
importante do trabalho. Quando um artista usa uma forma
conceitual de arte, significa que todo o planejamento e

decisbes sao tomados antecipadamente e a execugdo é um
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caso superficial. A ideia torna-se uma maquina que faz a arte.’
(LEWITT, 1967, Tradugao do Autor).

A ideia em si, mesmo que ndo concebida visualmente, € muito
mais um trabalho de arte do que qualquer produto finalizado.*
(LEWITT, 1967, Tradugéo do Autor).

Lewitt (1967) sugere que no trabalho de arte conceitual, a ideia ou
conceito é o principal aspecto do processo, induzindo sua nogdo de arte ao
processo de conceituacdo e ideia, afirmando até mesmo que o ato de
materializar o objeto de arte, a execugdo em si € meramente um processo
superficial. Pode-se dizer que a definicdo de arte em Lewitt direciona-se mais
ao processo de concepcgao do que o produto em si, a propria ideia e conceito é
o trabalho da arte e confere o estado de arte ao objeto, ndo necessariamente

finalizado ou palpavel, mas principalmente na ideia.

Se Pollock é importante, isso acontece porque ele pintou em
telas soltas no chao, dispostas horizontalmente. O que nao é
importante é que posteriormente ele tenha esticado essas telas
de drippings e as pendurado na parede. (Em outras palavras, o
que é importante na arte € o que alguém traz para ela, ndo a
sua adocdo do que ja existia previamente.)” (...) (KOSUTH,
2006, p. 222).

Quando Kosuth agrega o valor a obra de Jackson Pollock ao ato da
inovagcdo da maneira de execugao e concepcdo, define a importadncia da
capacidade de renovagao da arte através do processo de conceber o produto
final, ndo necessariamente a forma que esse produto sera entendido ou
percebido, portanto, para Kosuth (2006), a importancia da arte € o que se
agrega a ela, o novo através do processo.

Marcel Duchamp afirma (apud. LEBEL, 1959, p. 77-78) que no processo
de criacao, o artista passa da intencao a realizagdo através de uma “cadeia de

* “In conceptual art the idea or concept is the most important aspect of the work. When an artist
uses a conceptual form of art, it means that all of the planning and decisions are made be
forehand and the execution is a perfunctory affair. The idea becomes a machine that makes the
art.”

* “The idea itself, even if not made visual, is as much a work of art as any finished product.”
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reacoes totalmente subjetivas. Sua luta para a realizagcdo é uma série de
esforgos, dores, satisfacdo, recusas, decisbes que também ndo podem e nao
devem ser totalmente autoconscientes, pelo menos no plano estético”. Portanto
Duchamp define que o processo de concepgao da ideia se liga diretamente a
materializagdo, sendo que essa € a transmissdo direta de sua ideia ao
espectador, portanto, a obra de arte em si busca a comunicacdo da ideia
artistica materializada para o espectador, que configura uma ultima analise do
produto artistico, visando um veredicto final do valor da obra (apud. LEBEL,
1959).

Isso configura um sistema de arte baseado na concepgao-
materializagdo-transmissdo das ideias. Logo a arte vale-se de meios de
expressao (as artes) para transmissao do processo conceptivo. Segundo MED
(1996), podem-se dividir as artes em Visuais, cuja percepgao é visual, imediata
e completa e independe de intermediarios; Sonoras, de percepg¢ao auditiva e
sequencial, dependente de intérpretes; e Combinadas, que se encaixam as

artes performaticas como o cinema, teatro ou épera.

3. ESTUDOS DE CASO

Este capitulo visa tracar uma analise de quatro obras correlatas ao
projeto da nova sede da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. O primeiro
projeto é o edificio para a Escola de Artes de Glasgow, na Escocia, Reino
Unido, de Steven Holl, pelo seu contexto urbano de insercdo e atencao dos
ateliers e também pelo trabalho interno com as areas publicas. O segundo
exemplo é o edificio de Artes e Historia da Arte da Universidade de lowa, nos
Estados Unidos, Também de Steven Holl, pelos mesmos motivos de Glasgow.
O terceiro objeto de estudo € a Escola Superior de Musica do Instituto
Politécnico de Lisboa, de Jodo Luis Carrilho da Graga, como exemplo de
solugdo técnica das salas para pratica de Musica. O Ultimo estudo, de exemplo
nacional préximo a Curitiba € a Praga das Artes, em S&o Paulo, mesmo nao se
tratando de uma escola de arte em si, o projeto visa integragdo com um

contexto urbano existente, promovendo renovagdo no centro de Sao Paulo,



48

com um programa semelhante ao de uma escola de musica e artes

performaticas.

3.1. GLASGOW SCHOOL OF ARTS

A Escola de artes de Glasgow é uma renomada escola de artes na
Escdcia, marcada pela arquitetura Art Nouveau de Charles Rennie Mackintosh,
do inicio do século XIX. A construgao alvo de estudo foi desenvolvida a partir
de um concurso internacional de escritérios de arquitetura em 2009, cujo
objetivo ndo era escolher um projeto, mas sim o time de arquitetos que iria

desenvolver o novo edificio para a escola.

O juri, presidido pelo arquiteto Espanhol David Mackay, de Barcelona,
escolheu o escritério Nova-iorquino de Steven Holl, que contava com a
colaboragéo do escritorio JM Architects de Glasgow. Segundo Mackay (apud.
ARCHDAILY, 2009), o escritorio de Holl foi escolhido porque o projeto possuia
um “uso poético da luz e a proposta demonstrou uma visao criativa singular,
escala de ambigado, profunda clareza e uma rivalidade respeitosa com a

construgao de Mackintosh” (Tradugao do Autor)°.

A ideia de Holl foi baseada na maestria de Mackintosh em manipular o
corte em busca de luz. Embora o projeto pare¢a um contraponto em posi¢ao a

construgédo de Mackintosh pela materialidade translucida.
Implantacao

O projeto Localiza-se no lote confrontante a construgdo de Charles
Mackintosh, de formato retangular e com as maiores testadas para Sul e Norte.
O contexto urbano é estabelecido e adensado, com quadras retangulares
provenientes de uma malha viaria cartesiana regular, com diversas construgdes

de até cinco pavimentos de gabarito.

® “A poetic use of light and their submission demonstrated a singular creative vision, scale of
ambition, profound clarity and a respectful rivalry for the Mackintosh Building.” Fonte: Archdaily,
2013.



Figura 21 - Foto de Satélite da Localizagdo e Contexto urbano da Escola de Glasgow. Em verde, a
construgao de Mackintosh, em rosa, o canteiro de obras do projeto de Steven Holl. (Fonte: Google Earth,
2009).

Acessos

O acesso ao edificio se dara pela Rua Renfrew, na mesma via do Antigo
edificio de Mackintosh, marcado por duas grandes aberturas de chegada, que
também servem de area expositiva do trabalho académico, marcando um tipo
de vitrine para a exposi¢do. O acesso de servigo e veiculos se localiza a Leste
do lote, pelas laterais do terreno. Nao ha estacionamento no edificio, portanto,

nao existe acesso publico de automodveis.

Steven Holl (2013) comenta que o edificio busca uma relagdo que
procura integrar o exterior e interior. Isso se comprova ao exibir um grande
alpendre na mesma altura dos antigos ateliers da constru¢do de Mackintosh,
com utilizacdo de vegetagao natural da regido e também com a presenga de

um espelho d’agua, que reflete a luz direta do Sul para dentro da construcao.

Programa
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O edificio de 11.250,00 m? contara com estudios, salas de reunides, uma
sala de aula, galerias de estudantes, auditério para palestras, espacos
administrativos, espacos académicos, refeitério e cafés, e um centro de

interpretacao para o Edificio Mackintosh.

—~ DRIVEN VOID OF LIGHT

Figura 22 - Corte Transversal demonstrando a relagdo com o edificio antigo de Mackintosh e o novo
edificio, com parte da distribuicdo do programa dos sete pavimentos. (Fonte: Steven Holl Architects, 2013)

Pela necessidade de luz natural difusa, os ateliers se concentram em
todos os pavimentos a partir do térreo, voltados ao norte. As areas de
exposicdo e salas de aula tedricas se concentram nos dois primeiros
pavimentos. Os subsolos sao destinados a oficinas, laboratérios, ao auditério

para palestras, depdsitos e salas de servico e manutencao.

Todos os sete pavimentos possuem conexdo entre si através de dutos
de ventilagdo e iluminagdo que sdo chamados por Holl como “Driven Voids”,
que eliminam a necessidade exacerbada de ar condicionado e refletem luz

para os ambientes.
Hierarquia Espacial

Steven holl trabalha de maneira especial o espaco dos Ateliers

presentes no novo bloco de ensino da escola. Localizados nos ultimos
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pavimentos, recebem iluminagdo zenital por meio de grandes sheds voltados

para o norte, produzindo luz difusa para o atelier.

A area de ensino pratico € também evidenciada pelo uso de peles de
vidro transparentes para a circulacdo, favorecendo com que o trabalho

produzido internamente do atelier possa ser observado fora dele.

Figura 24 - Desenho esquematico do Atelier. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)

Circulacao

A circulagao vertical principal do edificio percorre todo bloco, de maneira
que torna a massa construida muito mais permeavel e acessivel, com uso de
rampas e escadas suaves. Conforme o deslocamento pelo edificio ocorre, o
usuario mantém o contato com toda a atividade da escola, como dito

anteriormente no caso dos ateliers propostos por Holl.
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Figura 25 - Perspectiva eletrénica da circulagcéo pelos ateliers. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)

Figura 26 - A circulagéo através do edificio. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)

Estrutura

A estrutura da edificagdo se da pelo sistema de lajes protendidas
apoiadas sobre vigas que descarregam sobre os grandes pilares de concreto
vazios que também funcionam como dutos de iluminagédo e ventilagdo. Esta
estrutura se demonstra independente do sistema de vedacdo, e oferece
grandes vaos, ao mesmo tempo em que ndo fragmenta o edificio em uma
grelha regular definida por pequenos pilares de concreto, tornando a ideia de

permeabilidade da edificagdo mais expressiva e dindmica.
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Figura 27 - Os grandes pilares. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)

Pele e Materialidade

O edificio apresenta-se como uma caixa transliucida de volumes
subtraidos, demonstrando uma relagao de oposicao ao edificio de Mackintosh,
apresentando uma fina pele dupla de vidro translucido, demonstrando os fluxos
internos do edificio, bem como a propagagédo da luz dentro dele, se
contrastando do antigo bloco, apresentando uma fina pele de vidro e grandes
estruturas de concreto, em contraponto a uma pesada pele e esbeltas

estruturas do antigo edificio Art Nouvel.



Figura 28 - Vista da esquina do lote. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)
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Figura 29 - Contrastes entre o antigo e o novo. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)
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Figura 30 - Elevagao lateral do conjunto. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)

Figura 31 - A frente dos dois blocos da escola de Glasgow. (Fonte: GSA/Flickr, 2013)
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Figura 32 - A esquina e a relagéo com os edificios histéricos. (Fonte: GSA/Flickr, 2013).

3.2. IOWA UNIVERSITY ARTS & ART HISTORY BUILDING
O edificio da faculdade de artes e histdria da arte da Universidade de
lowa foi projetado por Steven Holl em 1999, concluido em 2006 e reconstruido

em 2008 apds inundacéo do Rio lowa.

Holl explora o conceito da porosidade horizontal descrita por ele em
Parallax, no qual se busca uma hibridizacdo entre arquitetura e contexto
(espago urbano), de forma que se entende a arquitetura, a partir de certa

escala como um exercicio de micro urbanismo.

A porosidade plana de Holl em lowa se desenvolve pela
arquitetura de geometria “sem forma”, irregular que se conecta com o contexto
natural e antropizado, atravessando as duas morfologias presentes no lugar,
destacadas por Holl em “Questions of Perception — Phenomenology of
Architecture”, no ensaio “Enmeshed Experience — The merging of object and
field” (HOLL, 1994, p.45), quando afirma que “devemos considerar o espaco,
luz, cor, geometria, detalhe e material como uma experiéncia continua”

(Tradugéao do autor).

Implantacao
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A implantagao da escola de arte e critica é especialmente trabalhada por
Holl, que destaca a transmutacdo do perfil de ocupagdo urbana da margem
leste a margem oeste do Rio lowa, sendo na porgéo leste uma malha regular
de quadras e vias que se estende até a margem poente do rio nos prédios
existentes da universidade. Esse perfil se dissolve somente ao chegar a colina
de formagédo calcaria em diregcado oeste. Para Steven Holl, o edificio atravessa
estas duas morfologias, conectando-se a geometria topografica da formagéo
calcéria, cobrindo parte da lagoa existente a sul do lote, atuando como uma
possivel “ponte”. A geometria irregular do objeto consegue, ao redor do seu

perimetro, a capacidade de, ao mesmo tempo, ignorar, sobrepor e abragar a

paisagem existente.

Figura 33 - Contexto Urbano da implantagdo da Escola de Artes e Histdria da Arte, em rosa, no centro. A
leste a Regularidade da malha que persiste até a colina calcaria na margem leste. (Fonte: Google Earth,
2009)

Acessos

Quando Steven Holl descreve a ideia de porosidade horizontal, o plano
térreo assume um protagonismo em relagdo aos outros, caracterizando varios
acessos em diferentes posicoes ao edificio, transformando o edificio em um
provavel espagco de passagem que conecta com a area de exposicdo do
projeto. A planta de implantagdo abaixo demonstra os possiveis trajetos pela

escola e entorno em linhas vermelhas tracejadas:
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Figura 34 - Possiveis Trajetos ao redor do edificio e por entre ele. (Fonte: Archinnovations, 2008).

E interessante salientar que Holl trabalha com o espaco de circulacdo
por dentro do edificio como um trajeto de diferentes experiéncias, que ligam as
fungdes internas do edificio de forma sobreposta em um espaco central, onde
ha a circulacédo vertical principal, chamado de “Férum”, para onde todos os

trajetos e acessos internos convergem.
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Figura 35 - Planta Baixa do Pavimento Térreo. Parte publica do programa e ideia de porosidade horizontal
(acessos principais e trajetos marcados em vermelho). (Fonte: Architectural Record, 2007)



SECOND FLOOR

Figura 36 - Planta Baixa do Primeiro Pavimento. (Fonte: Architectural Record, 2007).

second floor plan

Figura 37 - Planta Baixa do segundo Pavimento (fonte: Architectural Record, 2007).
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Programa

O programa da escola de artes e historia da arte da universidade de
lowa se divide pela sobreposicao de trés pavimentos, sendo um deles o térreo,
responsavel pela integragcdo do usuario que passa. Ha também o pavimento

subsolo que se destina somente a areas de servico e manutencao.

O térreo se encarrega das fungdes publicas e administrativas da escola,
como livrarias, galeria, café e salas administrativas e de docéncia. O Primeiro
pavimento contém as facilidades de uso comum entre estudantes e
professores, como o auditério para palestras, gabinetes de professores e a
biblioteca, que se projeta em diregdo a lagoa, conformando uma espécie de
planta em “L”. Por fim, o ultimo pavimento engloba as salas didaticas e ateliers,
se comunicando com o exterior através de grandes terragos, num total de dois.
A iluminagdo zenital é explorada nos ateliers para obter-se maior area de

iluminacao natural difusa e paredes livres para pratica de artes visuais.

=== W=

iz 12 12 12

izt

SECTION A-A

Figura 38 - Segdo Longitudinal. Legenda: 6 — palestras; 10 — auditério; 12 — Atelier. (fonte: Architectural
Record, 2007)



62

partial cross section looking west

Figura 39 - Corte Transversal passando pelo pavimento técnico (Subsolo) auditério menor (Térreo),
biblioteca (1° Pavimento) e ateliers (2° pavimento). (Fonte: Architectural Record, 2007).

Hierarquia Espacial

Steven Holl (2000) caracteriza o espago da escola de arte como um
espaco poroso de maneira horizontal, portanto, a geometria e organizagao
espacial em planta é a chave para entendimento geral do projeto. Porém, a
ligacado espacial que se obtém entre os pavimentos, por meio de uma escada
em um grande vazio de pé-direito triplo, € tratada de maneira diferenciada por
Holl em todo o projeto. O térreo é outra especialidade do projeto, justamente
pelo trajeto utilizado no seu interior, que serve de continuagdo do caminho
externo a escola. Esse caminho criado por Holl no térreo é flanqueado pela

parte publica do programa, como a galeria, livraria e café.

De maneira geral, o espacgo de circulagao é tratado como o espaco de
maior importancia no edificio. No térreo, ele promove o encontro e contato com
a produgao académica da escola, e completando o movimento do usuario no
térreo, ha o grande “forum” de pé-direito triplo que conecta todos os
pavimentos e funciona como um grande né na planta em “L” dos pavimentos
superiores, além de uma “galeria informal”’. O foco do chamado “férum” € uma
grande escadaria que remete a um “vortice” espacial dindmico, desenhado por
Holl para se tornar um “condensador social”’, promovendo o convite aos niveis

superiores.



Figura 40 - A “escada-condensador social”. (Fonte: Steven Holl Architects, 2013).
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Figura 41 - A circulagéo vertical como ponto focal no térreo. (Fonte: Steven Holl Architects, 2013)

i

Figura 42 - A Escada em Vortice e a “galeria informal” dos corredores vista do segundo pavimento.
(Fonte: Steven Holl Architects, 2013).

Circulacao
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A circulacao horizontal do edificio ocorre de maneira “porosa” segundo
Holl. Nao ha somente um acesso principal, mas sim um espaco nodal, aonde
se encontra a circulagao vertical principal, descrita no subitem anterior. Além
desta conexao vertical principal, ha outras duas ligagdes entre pavimentos por
meio de escadas, funcionando como apoio a primeira e também como
emergéncia. Uma delas se localiza a oeste do edificio, totalmente externa a
construcédo e também descoberta. A outra se localiza no brago dos pavimentos
superiores e ocorre enclausurada nestes niveis, somente ao chegar ao térreo,
a escada se projeta para fora do bloco elevado e se conecta a calgada do

campus.

Além das escadas, ha dois nucleos de elevadores. Um que se liga a
escadaria externa, utilizado como elevador de carga e materiais e outro, para

uso geral que se localiza no forum central.

Figura 43 - A circulagéo parte enclausurada/parte externa no bloco projetado do volume principal. (Fonte:
Steven Holl Architects, 2013)
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Estrutura

A estrutura se desenvolve de maneira a atender a demanda do local e
se aproveitar a disponibilidade de material na regido de lowa. A principal
maneira de construir nos estados unidos € através de sistemas de esqueletos
de aco pré-fabricados, com o advento da proximidade com o rio lowa, podendo
haver inundagcbes em maiores escalas (a mais recente é de 2008), a base da
construgédo se conecta com o solo através de fundagdes e grandes pilares de
concreto. Os pavimentos superiores sdo de esqueleto metalico de agco coberto
por lajes alveolares de concreto pré-fabricadas. Esta estrutura metélica assume
duas morfologias conforme o esforgo estrutural. No bloco principal, ela ocorre
como um sistema convencional laje-viga-pilar, de maneira modulada. Ja no
bloco em projecédo sobre a lagoa, a estrutura se da por meio de duas grandes
vigas-paredes trelicadas no segundo pavimento, que atiranta em partes o

primeiro pavimento, exigindo poucos pontos de apoio sobre a lagoa.

Figura 44 - Montagem da fachada oeste e visualizagao da estrutura metalica. (Fonte: Flickr, 2013).
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Figura 45 - Finalizag&do da estrutura metalica trelicada e atirantada do bloco em projegéo sob o lago.
(Fonte: Flickr, 2013).

Pele e materialidade

O edificio ndao esconde sua materialidade, que em Holl assume uma
caracteristica fenomenoldgica. Toda estrutura € aparente e tradada de maneira
simples a mostrar sua esséncia. O fechamento e aberturas assumem o papel
de demonstrar a geometria planar e irregular da construgéo, favorecendo e
fortalecendo a ideia de volumetria aformal ou disforme. O térreo se demonstra
mais transparente e permeavel, de maneira mais porosa. As aberturas
transparentes se posicionam diretamente nos locais que necessitam de maior
iluminagao natural direta, ja em gabinetes administrativos e locais de trabalho,
onde a iluminagao natural direta ndo é desejavel, se distribuem painéis de vidro

autoportantes translucidos.

O fechamento ocorre por meio de uma pele composta de camadas para
isolamento térmico e coberta exteriormente por uma camada de chapas de 30
milimetros de ago cortén cortado digitalmente, concebendo ao edificio uma
textura definida pelas juntas de dilatagdo do ago e pela cor avermelhada da
pele, que segundo Holl “se junta a coloracdo vermelha dos antigos edificios de

tijolos avermelhados”.
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Figura 46 - A Proporgao irregular de distribuicdo do fechamento e aberturas para fortalecimento da
geometria aformal. (Fonte: Steven Holl Architects, 2013).

Figura 47 - O edificio em Relagédo ao contexto construido. (Fonte: Steven Holl Architects, 2013).
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Figura 48 - Materialidade da pele de aco e translucidez dos espacgos de trabalho. (Fonte: Steven Holl
Architects, 2013).

3.3. ESCOLA SUPERIOR DE MUSICA DO INSTITUTO POLITECNICO DE
LISBOA

O instituto politécnico de Lisboa (IPL) nasce em 1983, vindo do
Conservatério nacional de Portugal e integra-se ao instituto politécnico em
1985, hoje ofertando cursos de licenciatura e mestrado em musica. Em 1998,
Jodo Luis Carrilho da Graga inicia o projeto para construgdo do edificio da
escola superior de musica do IPL, concluido por sua vez em 2008, em um dos

campi do instituto politécnico.
Implantacao

Segundo Carrilho da Graga (2013), a busca por terrenos centrais das
escolas superiores ocasionalmente sofre pelo nivel de ruido externo em
influéncia sobre os espacgos didaticos, prejudicando o desempenho da aula, o
que em uma escola de musica é essencial. Portanto, a principal dificuldade da
implantacdo do projeto seria garantir uma forma que colaborasse para o
isolamento acustico da escola entre o contexto de “centralidade suburbana” e

as salas de estudo e ensaios.
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Carrilho da Graga define o local de implantagdo como um centro
suburbano, de atividade intensa. O seu projeto visa promover a exceléncia
acustica e ao mesmo tempo contribuir para a extroversdo e convivio,
necessarios para a pratica de algumas atividades musicais. Portanto se criou
um patio central, de maneira clara e simples, protegendo as salas de ensaio do
ruido do ambiente externo ao campus e criando um espago de convivio e
contato entre os estudantes e professores da escola, diretamente conectado as

salas de ensaio.

Figura 49 - O Local de implantagao da escola de musica, em rosa. (Fonte: Google Earth, 2009).

O local de implantagdo é composto por quadras residenciais e
comerciais densamente ocupadas e cortado por trés grandes avenidas de
trafego intenso e rapido. A densidade das quadras externas ao campus se
contrapbe com a ocupagao do campus em si, de maior parte livre, e elevado
em relagao aos acessos e ruas da regido. A sul observa-se a existéncia de um
bosque preservado e a leste, lotes maiores e menos ocupados, mas
semelhantemente denso em relagdo as quadras a oeste. O desenho urbano
desenvolve-se de maneira a ocupar as curvas de nivel de maneira mais natural

possivel, formando um desenho organico e labirintico.
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Figura 50 - Insergao do edificio no contexto. (Fonte: Archdaily, 2012).

A insergédo do edificio € realizada de maneira delicada por Carrilho da
Graca. A construcdo representa um volume branco que se destaca no
contexto, porém a definicdo deste volume €& cortada pela dimensao dos
edificios vizinhos, podendo desaparecer diversas vezes, percepg¢ao que

também ¢ influenciada pela cota de implantacao, elevada ao contexto.
Acessos

O acesso ao edificio por pedestres e estudantes se da pelo nivel térreo,
com pilotis, que € demarcado pela cor amarela, como um patio rebaixado que
se liga ao patio superior por meio de uma grande escada. A partir deste patio
rebaixado de acesso, o usuario se distribui aos outros niveis ou se direciona ao
auditério de apresentagdes, funcionando como um grande foyer nobre
semiaberto. O acesso ao estacionamento acontece no lado contrario ao acesso
de pedestres, juntamente com o acesso de carga em nivel, sem a grande

necessidade de rampas.
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Figura 51 - Planta do pavimento térreo. (Fonte: Open Buildings, 2013)

Figura 52 - Acesso de Veiculos. (Fonte: Google Street View, 2013)

Programa
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O programa se distribui em quatro pavimentos, distribuido de acordo
com o acesso do publico e suas dimensdes. Os dois niveis de subsolo se
dedicam a estacionamento e areas técnicas. O térreo encarrega-se do
recebimento de publico, administragcdo e itens programaticos de grandes
dimensbes como o auditério, salas de ensaio maiores e aulas coletivas. O
primeiro pavimento se destina a salas de aula individuais e ao patio externo,
com pé-direito variavel de acordo com as salas de cada instrumento, espacos
de menor volume para instrumentos de intensidade sonora mais fracas como
flauta e salas de maiores volumes para instrumentos de intensidade sonora

mais fortes como percussao e metais.

CORTE 3 3 [AtrindToyer o <3tas op aul] : ; o

Figura 53 - Corte Transversal. (Fonte: Open Buildings, 2013)

CORTE 11 aucirio]

Figura 54 - Corte Longitudinal. (Fonte: Open Buildings, 2013).
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Figura 55 - Distribuigdo programatica em niveis. (Fonte:
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Carrilho da Graca, em seu partido, da atencdo especial as salas de
ensino individuais, distribuindo as mesmas ao redor da periferia do patio
superior, em contato com o patio inferior por uma grande escadaria que

demarca também o acesso principal a edificacao.

O arquiteto explica que o patio interno da edificacdo € proposto para
garantir separagao acustica do entorno e também promover o contato entre os
estudantes, possibilitando isolamento acustico com a criagdo de ampla
iluminacao natural. Portanto o patio central assume um papel principal entre a

area de estudo e convivéncia, ligado ao acesso nobre, no pavimento térreo.

O acesso principal é tratado como foyer para o auditorio, que é uma
concha acustica de madeira, criado especialmente para apresentacdes
musicais, posicionado em uma posi¢ao central na planta, enfatizando o carater
nobre do mesmo, contando com grande area de apoio como camarins e
depdsitos localizados nos niveis subsolos. O acesso a arquibancada se da pelo
nivel térreo, chegando em um espaco elevado do palco, de onde se observa a
plateia e o palco em si de maneira periférica, podendo servir também como

uma plateia informal.

Figura 56 - Planta do primeiro pavimento, nivel do patio das salas de aula. (Fonte: Open Buildings, 2013).



Figura 58 - Patio externo superior. (Fonte: Archdaily, 2012).

Figura 59 - Vista do patio para as salas de estudo. (fonte:

Archdaily, 2012).
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Figura 60 - Patio inferior de acesso com a escadaria que dirige ao patio superior. (Fonte: Archdaily, 2012)

s

Figura 62 - O auditério visto da plateia. (fonte: Archdaily, 2012).

Circulacao
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Ao todo, sdo seis nucleos de circulacao vertical no edificio, distribuidos
nos vertices da planta retangular e no meio das maiores arestas. A presenca
de elevadores se observa somente em dois dos cantos opostos em planta e
nas circulagdes centrais. As escadas localizadas nos vértices sao destinadas a
saidas emergenciais e agrupadas com a prumada hidraulica dos banheiros,
sendo que as escadas localizadas no meio da planta sdo as principais
destinadas a circulagao de usuarios no cotidiano.

Para acesso ao nivel térreo diretamente ao patio de acesso, rebaixado
do nivel do platé de construgao, o arquiteto desenha uma grande rampa que se
direciona a este grande foyer semiaberto que se liga ao foyer interno a
construgdo, disposto de maneira transversal em planta, ligando-se as escadas
de circulacao principal e aos corredores de circulagdo horizontal, que se abrem
diversas vezes ao entorno, conformando alguns terragcos com vista para a

cidade.

Figura 64 - Corredor de acesso ao edificio e entrada do auditdrio. (Fonte: Archdaily, 2012).
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Estrutura

A estrutura é desenvolvida a partir de uma grelha regular de concreto
pela qual sdo distribuidos os finos pilares que sustentam lajes mistas de
concreto dos pavimentos. A espessura dos apoios apresenta um contraponto
entre o grande volume branco estereotémico, demonstrando externamente a
soltura entre a fundagao e o volume marcado das salas de aula. A existéncia
da grelha favorece a organizagdo dos espacos pequenos de sala de aula e
também a regularidade austera em planta

Pele e Materialidade

O que se destaca no projeto € a materialidade da casca de concreto
branco elevando-se delicadamente do nivel do platd do campus, exibindo
apenas o volume branco das salas de aula no horizonte de acesso,
diferentemente no nivel de acesso subsolo, que o edificio se exibe com quatro
pavimentos de altura, com uma construgdo embasada neutra de trés
pavimentos sustentando a grande peca branca praticamente cega das salas de

ensaio.

Esta casca branca quase cega exibe pequenas aberturas apenas nos
cantos, formando terragos e de certa forma se voltando para dentro de si. Em
contraponto, a base inferior exibe amplas aberturas e maior contraste em

relagdo ao bloco branco superior, voltando-se para fora do edificio.

Figura 65 - A casca branca quase cega de concreto sobre a base mais permeavel e aberta. (Fonte:
Archdaily, 2012).
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Figura 66 - A casca branca no nivel do platd de acesso. (Fonte: Archdaily, 2012).

3.4. PRACA DAS ARTES

A Pracga das Artes n&o representa somente uma escola de musica e
dancga, mas ela surge a partir da demanda do Theatro Municipal de Sdo Paulo
de espacos adjacentes para abrigar atividades da escola, ja que sua
construgdo do inicio do Século XX nao possibilitaria grandes expansdes. A
quadra de implantagcdo da Praca das Artes localiza-se em frente a testada do
Theatro Municipal na regido do vale do Anhagabau, que conta com uma
estrutura de duas orquestras, duas escolas, dois corais, companhia de balé e

um quarteto de cordas.

Para Carlos Augusto Calil (apud. NOSEK, 2013), idealizador da Praga
das Artes e ex-secretario de Cultura de Sao Paulo, o projeto podera se
converter em um ponto de inflexdo no processo de reabilitacido da area do vale
do Anhagabau, inclusive enquanto conservagdo do patriménio do centro
historico.

A Praga das Artes foi concluida em 2012 e iniciada em 2006, projeto do
escritorio Brasil Arquitetura, dos sécios Francisco Fanucci, Marcelo Ferraz e
Marcos Cartum, contando com 28.500 m? em um “conjunto de edificios que
abriga os anexos do Teatro Municipal: Orquestras Sinfénica Municipal e
Experimental de Repertorio, Corais Lirico e Paulistano, Balé da Cidade,

Escolas de Musica e de Danca, Centro de Documentacgao Artistica, Museu do
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Teatro Municipal, Administragdo, Salas de Recitais, areas de convivéncia e

estacionamento”, segundo os autores do projeto.
Implantacao

Os arquitetos autores do projeto citam comumente a frase de Alvaro
Siza Vieira (apud. NOSEK, 2013): “uma coisa € o lugar fisico, outra coisa € o
lugar para o projeto. E o lugar ndo € nenhum ponto de partida, mas € um ponto
de chegada. Perceber o que é o lugar é ja fazer o projeto”. Fanucci, Ferraz e
Cartum utilizam a percepg¢ao da frase do Arquiteto portugués como a ideia

central da Praga das Artes, para eles, projetar seria captar e inventar o lugar.

A implantacdo da Praca das Artes surge a partir da presenca de
unidades de interesse de preservagcdo (entre eles o edificio do extinto
conservatério musical dramatico de Sdo Paulo e o cine Cairo), lotes estes que
se ligavam ao interior da quadra num miolo aberto. O terreno em sua
configuragdo final é resultado de desapropriagdes do governo municipal,
interligando trés das quatro faces da quadra, criando uma praga interna entre

as ruas Anhagabau, Sao Joao e Conselheiro Crispiniano.

Para os arquitetos (apud. NOSEK, 2013), o projeto se acomoda a
situagdes adversas, espagos minimos e nesgas de terrenos comprimidos pelas
construgdes existentes, possuindo uma vizinhanga cadtica em relagdo aos
outros prédios existentes no perimetro, resultado de séculos de crescimento
urbano. A partir do centro do terreno irregular resultante, o conjunto se
desenvolve em trés dire¢cdes, a noroeste a Rua Conselheiro Crispiniano, a
Sudeste a Rua Anhagabau, a Nordeste, a Av. Sdo Jo&o. Abaixo, a imagem de
satélite do local de implantagdo da Praca das Artes, demonstrando em verde a
parte do calcamento exclusivo de pedestres e em rosa o terreno de

implantagéo.



Figura 67 - O local de implantagéo, em rosa, e o passeio do Anhangabau em verde. (Fonte: Google Earth,
2009)

Acessos

O projeto possui certa permeabilidade e porosidade no térreo em
continuagdo com o chao publico, formando trés acessos publicos que
conectam as trés ruas citadas anteriormente, sendo somente o acesso a Rua
Conselheiro Crispiniano disponivel para automoéveis. Os edificios possuem
acesso controlado, sendo o acesso geral, pelo antigo edificio do conservatoério
musical e dramatico, que se transformou em espaco de exposicbes e

apresentacgoes.

Figura 68 - Diagrama de acesso publico ao interior da Quadra. (Fonte: NOSEK, 2013, p. 31).
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Figura 69 - Planta Baixa do nivel Térreo, entendido como uma grande praga. (Fonte: Archdaily, 2013)
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Figura 70 - Projecdo do Primeiro Pavimento, demonstrando o desenho entre cheios e vazios. (Fonte:
Archdaily, 2013).

Programa

O programa se divide em um conjunto de grandes edificios monoliticos
sem um gabarito determinado, sendo o maior bloco de nove pavimentos e o
menor com dois, contados a partir do térreo. O complexo conta com dois niveis

subsolos, destinados ao estacionamento e areas técnicas.

Ao todo, séo trés grandes blocos de distribuicdo do programa ligados por
passarelas e outros blocos menores. O maior volume em altura do conjunto se

destina a locacao de salas de ensaios e corpos artisticos do Theatro Municipal.
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Figura 71 - Diagrama da distribuigdo do programa no lote. (Fonte: Archdaily, 2013).

Hierarquia Espacial

E simples notar a valorizagdo dada ao térreo do projeto, como uma
conexao continua de ruas opostas de maneira permeavel e evidenciando o
carater publico da obra. Porém, deseja-se evidenciar a parte programatica
distribuida no centro do lote. A proporgéao do “corredor” formado entre as Ruas
Anhagabau e Coselheiro Crispiniano evidenciam o centro do lote como um
ponto focal, onde estdo locados os itens programaticos que dao o carater de
praca ao complexo. Primeiramente o aglutinamento de todos os acessos,
conformando certa percepgdo de espaco “nodal’, segundo, a localizagdo do

acesso principal em continuidade com a praca central, bem como a existéncia
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da escada nobre de acesso ao saldao de concertos principal e a lanchonete
publica, visando a aglomeragcdo de pessoas, configurando uma espécie de
foyer de acesso ao edificio. No pavimento superior, esta ambiéncia de encontro
e espaco central de convivéncia é evidenciada pela presenga de um grande
espaco de restaurante e o terrago, promovendo uma conexao visual entre a
praca central “foyer” e o espacgo de convivéncia interno dos edificios, ligado a
todos os blocos do complexo por meio de passarelas e pontes.

Figura 72 - A Praca central. (Fonte: flickr, 2013)

Figura 73 - Area do restaurante e espago de convivéncia, com forro acUstico de tapegaria do triangulo
mineiro, de acordo com o projeto do artista Edmar de Almeida. (Fonte: Archdaily, 2013).
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Figura 74 - Acesso de ligagao a praga central pela Av. S&o Jodo. (Fonte: Archdaily, 2013).

Figura 75 - Vista da praga central para a escadaria nobre do Auditério. (Fonte: Archdaily, 2013).

Circulacao

A circulagdo horizontal ocorre de maneira interligada por passarelas
entre os blocos no pavimento térreo, primeiro e segundo pavimentos, a partir
do terceiro pavimento ocorre circulagao horizontal de acordo com cada bloco
do complexo. Cada parte da praga das artes possui nucleos de circulagéo

vertical mecanica e escadas de emergéncia separadamente.
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A circulagao no térreo detém a maior parte do terreno, e grande parte da
mesma € aberta e conecta as trés ruas que o lote possui contato, formando
uma grande praga que permeia o miolo de quadra.

Estrutura

Estruturalmente, o complexo possui forte influéncia na arquitetura de
Paulo Mendes da Rocha, Lina Bo Bardi e da arquitetura moderna e
contemporanea paulistana. A irregularidade do lote e distribuicdo do programa
em blocos separados, juntamente com a necessidade dos grandes vaos da
praga inviabilizariam a criacdo de uma grelha regular de pilares de concreto
que sobrepusesse o terreno. Para tanto, foi proposta uma estrutura que se
aproveitasse dos muros de contencdo das fundagdes vizinhas, com isso, os
blocos construidos se escoram nos limites do lote e se sustentam através da
sua propria vedagao de concreto que formam gigantescas vigas-paredes que
atravessam o terreno em inumeras direcbes e possuem poucos pontos de

apoio.

A escolha do concreto como material principal de construc&o incorpora a
mao-de-obra local e representa a ideia jungdo entre arquitetura e estrutura,
reinterpretada dos conceitos de separacéo entre estrutura e fechamento de Le
Corbusier. Na praca das artes, a obra esta praticamente concluida apds o

término da estrutura.

Figura 76 - O muro de contengdo com estacas secantes. (Fonte: NOSEK, 2013, p. 60).
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Grafico das tensoes no eixo horizontal

Grafico das tensoes no cixo vertical

Grafico da discretizagao da geomelria

Vigas paredes - Graficos de estudo das perturbacées das tensées decorrentes
das aberturas nas paredes estruturais do conjunto

Figura 78 - Diagrama de perturbagdes na viga parede da escola de musica. (Fonte: NOSEK, 2013, p. 63).
Pele e materialidade
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A Praga das Artes apresenta-se de forma acomodada ao terreno,
mostrando sua estrutura aparente, com pequenas aberturas em ritmo aleatério
que segundo os arquitetos, lembra uma partitura, fazendo uma analogia com a
notacdo musical. As pequenas aberturas foram criadas com o objetivo de
iluminar, porém nao prejudicar acusticamente as salas de aula e danga que
nao necessitam de grande iluminagao. Estas esquadrias fixas se projetam por
fora da pele de concreto, e promovem um sistema de fechamento ideal,

sempre pensando no isolamento acustico.

A pele de concreto exposta possui um significado de autenticidade, sem
duvida um ato poético, buscando a criagdo do lugar, segundo Fanucci (apud.
NOSEK, 2013). A expressao estrutural poética pode enriquecer a experiéncia
do lugar e da arquitetura, como citado por Frampton em “Argumentos em favor
da Tectdnica” (apud. NESBITT, 2008). Evidenciando mais essa expressao
poética da pele de concreto, os pigmentos do concreto demonstram ainda mais
a volumetria e presenca da praca das artes, mesmo assim, se mostrando
delicada e cuidadosa com a pré-existéncia do lugar. Ao mesmo tempo, as
aberturas demonstram certo ritmo e dindmica aleatérios, que se aproveitam da

disposicao espacial no lote irregular para evidenciar a acomodagao no terreno.

Internamente, a pele pode ser revestida por acabamentos acusticos,
dependendo da utilizacdo interna, como nas salas de musica e danga, mas

também pode ser exposta nos espacos de circulagdo e comuns.
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Figura 80 - Espacos de circulagdo com a pele de concreto de pigmentacdo vermelha exposta. (Fonte:
Archdaily, 2013).
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Figura 81 - O concreto pigmentado e o ritmo aleatério das aberturas. (Fonte: Archdaily, 2013).

3.5. CONCLUSAO (QUADRO COMPARATIVO)

Como esquema comparativo, apresenta-se uma tabela com os principais
dados dos projetos escolhidos para estudo de caso. Esta tabela aborda os
seguintes itens: Ano de Construcdo; Local; Tamanho (Area); Estrutura Principal
(Materialidade); Custo; Condicionantes de projeto. Pode-se tirar algumas
conclusées a partir desta breve analise comparativa. Principalmente com
relacdo ao material e contato com a cidade. Todas representam uma resposta
a alguma condicionante urbana e tiram partido disto, demonstradas na sua
propria pele e estrutura. O que se vé no geral séo edificagbes que se voltam
para si (talvez pela forma definida dos lotes em questdo) e buscam uma
relacdo de se harmonizar (Universidade de lowa e Praga das Artes) ou se

destacar (Glasgow e A escola de musica em Lisboa) do local.



Arquiteto /

Projeto S
Escritério

Glasgow School Of  Steven Holl
Arts Architects

School Of Art & Art
History - University
Of lowa

Steven Holl
Architects

Escola Superior de
Musica do Instituto Carrilho da Graga
Politécnico de Arquitectos
Lisboa

Brasil

Praga das Artes =
Arquitetura

Ano de
Construgdo
(Concluséo)

2013

2006

2012

Local

Glasgow - Escécia

lowa City, lowa -
Estados Unidos

Lisboa - Portugal

S&o Paulo, Sédo
Paulo - Brasil
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Estrutura Principal

Custo (USS) Condicionantes de Projeto
(Material)

Tamanho (m?)

1. Terreno em Esquina; 2. Proximidade com
Lotes adjacentes; 3. Testada para o Edificio

11.250,00 Concreto (Em Construgdo) Histérico de Charles Mackintosh (icone do
Art Nouvel); 4. Ausencia de Luz Natural aos
Fundos do Edificio.

1. Terreno com ausencia de declividades;
2. Possiveis Alagamentos do Rio; 3.

6.500,00 Aco 16.100.00,00 Dificuldade de Amarracdo com o Contexto ;
4Existéncia de Vegetagio na Area de
Implantagio

1.Implantagio em Platd no Campus da
Universidade; 2. Prevencdo de Ruidos do
Contexto Urbano adensado; 3. Baixo
gabarito das edificagdes no entorno; 4.
Dificuldade de acesso pelo desnivel e
irregularidade da malha urbana;

16.900,00 Concreto 16.580.285,40

1. Terreno derivado de Desapropriagdes no
Centro Consolidado de a0 Paulo; 2.
Criagio de um novo espaco Piblico; 3.

28.500,00 Concreto 61.261.261,26 Conflitos de Ruido nas Salas de Aula; 4.
Terreno irregular com terrenos vizinhos
adensados; 5. Prédio Histérico da Escola
de Misica

Tabela 2 - Tabela comparativa dos estudos de caso. (Fonte: Autor).

Implantagdo
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4. INTERPRETAGAO DA REALIDADE

Este capitulo visa tragar um panorama geral da realidade local da cidade
de Curitiba em relacdo ao cenario de ensino de arte e musica, para
investigacao e interpretacédo da realidade da escola de Musica e Belas Artes do
Parana. A pesquisa iniciada na interpretacdo da realidade visa ao mesmo
tempo oferecer bagagem para a escolha do terreno da intervengdo a ser
proposta pelo projeto, servindo de introdugédo ao que sera discutido no capitulo
de diretrizes projetuais, onde sera discutido principalmente o programa de

necessidades da nova sede da EMBAP.

4.1. CENARIO DA ARTE E ENSINO EM CURITIBA

Curitiba, na questao do ensino superior de arte e musica, possui quatro
escolas com cursos de arte e musica. Sdo elas a Faculdade de Artes do
Parana (FAP, instituicdo estadual), Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(EMBAP-PR, instituicdo estadual), Departamento de Artes da Universidade
Federal do Parana (DeARTES-UFPR, instituicdo federal) e a Escola de
Comunicagéao e Artes da Pontificia Universidade Catdlica do Parana (Escola de
Comunicacéao e Artes — PUCPR, instituicdo particular). Todas as instituicées de
ensino superior em artes de Curitiba ofertam cursos em licenciatura em musica,
mas somente as trés instituicdes publicas ofertam cursos de Bacharelado em

Musica e cursos de Artes Visuais (Licenciatura e Bacharelado).

Este cenario reflete a situacdo da formacido e atuacdo do artista e
musicista na sociedade. Para Adriana Vaz (2008), a produgdo de arte de
vanguarda se distanciou do social, ao contrario do campo profissional, que n&o
se dissociou do grande publico, isso porque o artista depende das relagbes
para materializar sua obra, logo os artistas atuam em outras areas que
garantam remuneragao, independentes da formacao. Situagdo esta derivada
da desvalorizagdo do diploma académico, em presenca da educacao
autodidata.

Para Vaz (2008), o meio de validacdo dos artistas plasticos de
vanguarda continua sendo os salbes de arte, promovido pelo estado pela

Secretaria de estado da Cultura e pela Fundagao Cultural de Curitiba. Os
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salbes sao realizados em espacos de Arte concentrados principalmente na
Capital do Estado do Parana, por meio de programas de incentivo a cultura do

governo estadual e municipal.

A fundagédo Cultural de Curitiba (FCC) € um o6rgao municipal que
‘nasceu do processo de transformacdes urbanas vividas pela cidade nas
décadas de 1960 e 707, juntamente com novas politicas de preservacao
cultural e histoérica, reforgadas com a lei municipal de incentivo a cultura de
1993. A FCC possui hoje no campo das artes visuais, 45 cursos, worshops e
ateliers de formacao técnica em artes plasticas e 24 espacos de exposi¢cao
distribuidos em toda a cidade. Na area musical, a FCC possui 63 cursos e

workshops e 17 espacgos de apresentacgao.

Ja a Secretaria do Estado da Cultura (SEEC), possui uma atuagao mais
espalhada em todo Parana, criada em 1979, é o 6rgédo responsavel pela
implantagdo e gerenciamento das politicas culturais no estado. Em Curitiba, a
SEEC possui dez museus concentrados na regido central da cidade e ainda o

Complexo do Teatro Guaira para apresentag¢des performaticas.

Figura 82 -Mapa dos Museus da SEEC. (Fonte: SEEC, 2013).

Além dos incentivos Publicos ao redor de arte e cultura, o sistema de
promogao, exposicado e apresentacido pode ocorrer em espagos privados
através de iniciativas colaborativas entre o poder publico e a iniciativa
particular, como cita Pedro Sunyé (2011) sobre o SESC-Pacgo da Liberdade em

Curitiba, cuja edificagdo pertence a Prefeitura Municipal de Curitiba (PMC),
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mas esta em posse do grupo SESC por vinte anos, devido ao aporte feito com

a reforma do espaco.

De maneira geral, pode-se concluir que 0s espagos publicos e
semiprivados de incentivo e promoc¢éo das artes visuais e musica em Curitiba
se localizam na regido central da cidade (Centro e Sdo Francisco), que nao
possui a maior populacido da cidade, mas se caracteriza por movimentos
pendulares diarios e concentra a maior atividade comercial e de servigos de
Curitiba.

4.2. ESCOLA DE MUSICA E BELAS ARTES DO PARANA

O surgimento da EMBAP acontece no ano de 1948, sendo que seu
reconhecimento pelo instituto federal de educacao se realizaria somente em
1954. O movimento para a criagdo da escola remonta de influéncias internas
na Sociedade de Cultura Artistica Brasilio Itiberé (SCABI), recebendo apoio de
inumeros orgaos publicos da época. Para a implementagao da nova escola, foi
designado o professor Fernando Corréa de Azevedo, que visitou diversas
instituicbes semelhantes no pais para implementar modelos ja experimentados.
No dia 3 de Outubro de 1949, a assembleia legislativa oficializou a EMBAP que
ja funcionava em sua primeira sede, situada na Rua Emiliano Perneta numero
50, onde hoje funciona o instituto de educacédo do Parana, sendo transferida

trés anos mais tarde ao prédio de numero 179 na mesma rua.

Para tragcar um panorama histérico visando entender e interpretar a
realidade, € preciso compreender a situagcéo social do Brasil, Parana e Curitiba
no cenario de criagdo da nova escola de artes do estado. Segundo Elisabeth
Seraphim Prosser (2009, p.12), os trés principais fatores de influéncia para a

criacdo da instituicdo em Curitiba eram:

A presenca de muitos artistas imigrantes ou descendentes de
estrangeiros na regido, avidos por organizarem-se e por

desenvolverem um trabalho em conjunto;

A existéncia, na regido, de uma burguesia culta e de uma
intelectualidade europeizada, desejosas de frequentar salas de
concertos, exposi¢cdes e escolas de arte segundo padrdes

europeus, especialmente franceses;
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A existéncia de uma vontade politica federal, estadual e de
outra elite intelectual, engajadas no movimento de “construgédo
do carater nacional’, através da institucionalizacdo
estabelecimentos de ensino e de difusdo da cultura, entre
outros, organizando, assim, a vida da sociedade. PROSSER,
1999, p. 12.

Portanto, na sentencga de Prosser (1999), a criacdo da EMBAP, pode ser
entendida como resultado de uma vontade de avanco intelectual e politico de
um periodo pds-guerra, para preencher lacunas e caréncias existentes no
ensino de arte e musica na cidade. Ja sobre o contexto nacional, Prosser ainda

afirma:

Ao mesmo tempo, o Brasil da década de 1930 foi cenario de
uma grande polémica em torno da educagdo, -cujos
personagens principais eram jovens intelectuais reformadores.
Os reformadores eram adeptos das ideias da Escola Nova e
criaram, como 6rgao de representagao e, principalmente, como
férum e debates, a Associagéo Brasileira de Educagcédo — ABE,
em 1924, e cuja atuagdo culminou com a elaboragdo do

Manifesto dos Pioneiros da Escola Nova, em 1932.
(PROSSER, 1999, p. 09.).

Figura 83 - Primeiro edificio da EMBAP na Rua Emiliano Perneta n°® 50. (Fonte: SEEC-PR, 2013).

A sede oficial da EMBAP funcionava no edificio da Rua Emiliano Perneta
de numero 179, desativado por conta de superlotacdo e insuficiéncias no
desempenho da edificacdo que configura uma unidade de interesse de
preservagao (UIP). A escola foi transferida para trés prédios alugados no

Centro da Cidade em 2010 adaptados para a utilizagao da escola.
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Os trés edificios alugados (custando quase R$ 104.000,00 mensais
somente com despesas de aluguel) sdo improprios para diversos usos da
escola® e localizam-se nas Ruas Comendador Macedo 254, Benjamin Constant

303 e Francisco Torres 253.

312 Rua Benjamin Constant, Curitiba, Parana, Brasil
0 endereco & aproximado

Informar um problema

258 Rua Comendador Macedo. Curitiba, Parana, Brasil

0 endereco & aproximado

Figura 85 - Edificio a Rua Comendador Macedo, 258. (Fonte: Google Maps, 2013)

6Dispom’vel em: <http://gl.globo.com/pr/parana/paranatv-ledicao/videos/t/curitiba/v/alunos-da-
escola-de-belas-artes-tem-aulas-em-salas-improvisadas/2573187/>
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Informar um problema k

Figura 86 - Edificio a Rua Francisco Torres, 253. (Fonte: Google Maps, 2013)
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Figura 87 - Fachada da antiga sede da EMBAP, a R. Emiliano Perneta. (Fonte: Autor).

As condi¢cdes dos trés edificios alugados para abrigar a escola nao
favorecem o ensino de musica e artes, por conta de grandes superficies
reverberantes que dao suporte ao ruido produzido externamente e
internamente das salas de musica, salas totalmente despreparadas para
receberem novos equipamentos, que exigem demais da carga elétrica
oferecida para os edificios e com pouca ou nenhuma ventilagdo para abrigar o

uso saudavel de solventes toxicos. Também ndo ha nenhum espago de
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exposi¢cao publica, causando distanciamento do ensino superior publico com

atividades de extensdo para o grande publico.

O carater da ocupagéao da escola (dividida em trés edificios) apresenta-
se como provisorio ha trés anos. Alguns estudos preliminares ja avaliaram a
viabilidade de construgdo da nova sede da escola no antigo edificio a Rua

Emiliano Perneta, porém sem aparente continuidade.

Em 2013, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana, considerada
uma das instituicbes de ensino superior isoladas do Parana, foi integrada a
Universidade Estadual do Parana (UNESPAR), que esta em fase de fundacao,
juntamente com a Faculdade de Artes do Parana (FAP), Faculdade Estadual
de Educacgao, Ciéncia e Letras de Paranavai (FAFIPA), Faculdade Estadual de
Ciéncias e Letras de Campo Mourdo (FECILCAM), Faculdade Estadual de
Ciéncias Econbémicas de Apucarana (FECEA), Faculdade Estadual de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Paranagua (FAFIPAR), Faculdade Estadual de Filosofia,
Ciéncias e Letras de Unidao da Vitéria (FAFIUV) e Escola Superior de

Segurancga Publica (Antiga Academia Militar do Guatupé — APMG).

4.3. O TERRENO

O Terreno Escolhido para o projeto se localiza entre as Ruas
Comendador Macedo, Dr. Carlos de Carvalho e possui testada para a Rua
Visconde de Nacar, no Centro de Curitiba. A area é constituida por dois lotes
de esquina que totalizam juntos aproximadamente 3200 m2 Um dos lotes
possui uma construgdo térrea, subdividida em 13 sublotes, abrigando uma
antiga casa noturna (Atualmente embargada), uma das sedes das Faculdades
Spei e dois espacos comerciais. O terreno a Rua Cruz Machado é ocupado por
um edificio de dois pavimentos de salas comerciais, no pavimento superior e

comeércio vicinal no pavimento térreo.
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Figura 88 - Vista da Rua Cruz Machado a partir da Rua Visconde de Nacar. (Fonte: Autor).

Figura 89 - Vista a partir da esquina da Rua Cruz Machado com a Rua Visconde de Nacar. (Fonte: Autor).

Figura 90 - Panorédmica da Fachada a Rua Visconde de Nacar. (Fonte: Autor).
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Figura 91 - A aglomeragéo de fluxos na principal testada do lote. (Fonte: Autor).

Figura 92 - Vista da esquina da Rua Cruz Machado com a Rua Visconde de Nacar. (Fonte: Autor).

A principal diretriz de escolha da localizagao do projeto foi a centralidade
do lote na cidade, que caracteriza um melhor aproveitamento do sistema
publico de transporte existente, a proximidade com os equipamentos culturais
publicos municipais, estaduais e a antiga sede da Escola de Musica e Belas
Artes do Parana e o transito de pessoas em contato com o possivel edificio,

que poderiam ser beneficiadas por este. Outra diretriz foi a opg¢ao por terrenos
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em esquinas com grande circulagao de pessoas, promovendo o contato do
grande publico com a producdo da escola, através de atividades de extenséo
ou simplesmente o0 acesso ao edificio. Um ato que faz alusdo a ideia de que a
escola sirva como um equipamento cultural e possa oferecer um retorno
saudavel a cidade. De certa maneira, implantar a escola em duas esquinas
valorizadas no centro de Curitiba, em meio a grandes pontos comerciais e de
servigos € fruto da relagdo desejada entre a Arte Contemporanea e o Mercado,

visando-se uma relagao simbidtica entre estes.

Realizando-se um levantamento da regidao em que se inserem os lotes
em questdo, mapeando os principais centros artisticos (espagos culturais para
exposicao e apresentagao), percebe-se a proximidade que se deseja entre
escola de arte e a estrutura existente da cidade, refletindo as teorias de
Charles Renfro (apud MADOFF, 2009) acerca do ensino de arte
contemporaneo, quando se fala na “explosao” do espaco criativo para fora da

escola.

Outro equipamento influenciador da escolha dos determinados terrenos
sdo as galerias particulares de arte, existente principalmente no bairro do Batel,
que se contrapdem em relagcdo a localizacdo dos equipamentos culturais. O
lote se localiza na divisa entre os bairros do Batel com o Centro, conformando
uma conexao espacial entre os espagos do mercado de arte e da vanguarda.

Portanto, a partir desta analise, pode-se afirmar que a localizacdo da
academia busca se aproximar do que ja € oferecido em Curitiba, ndo
pretendendo se fechar em si mesma, mas mantendo o contato com o grande
publico. O mapa abaixo demonstra a presenca da escola entre estes

equipamentos.



Figura 93 - Entorno imediato ao terreno, no centro em Vermelho. Em magenta, as galerias de arte, em
amarelo os equipamentos culturais publicos e privados. Legenda: 1 — SESC da Esquina; 2 — Rua 24
Horas; 3 — Antiga sede da EMBAP; 4 — Rua da Cidadania Matriz; 5 — Museu de Arte Contemporénea do
Parana; 6 — Teatro Bom Jesus; 7 —Biblioteca Publica; 8 — Rua XV; 9 — Paco da Liberdade; 10 — Teatro
Universitério de Curitiba (TUC); 11 - Complexo do Largo da Ordem; 12 — Solar do Bar&o; 13 — Museu
Paranaense; 14 — Universidade Federal do Parana — sede histérica; 15 — Espago Caixa Cultural; 16 —
Capela Santa Maria; 17 — Teatro Guaira. (Fonte: Autor).

Outro interesse importante para a escolha do terreno de intervencgao € a
facilidade de acesso e estimular o uso de transporte publico e alternativo.
Portanto, a localizagdo do terreno em uma das vias estruturais da cidade se

demonstra favoravel a este quesito.

A maior testada do lote se localiza na Rua Visconde de Nacar,
caracterizada pela presenga da via exclusiva do énibus expresso da estrutural
oeste que liga o Centro ao Bairro Campo Comprido, sem possibilidade de
acesso de automoéveis. Em proximidade ao terreno, localizam-se dois pontos
dos d6nibus expressos e também inumeras paradas de Onibus convencionais,

localizados principalmente na Praga Rui Barbosa.

Ao usuario de automével, ndo ha grande suporte publico na regiéo,
demonstrando-se saturado e suportado principalmente por estacionamentos
particulares. A permanéncia do automdvel em vias publicas € tolerada por no

maximo duas horas em toda regido central no horario comercial, controlada
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pelo uso do cartdo de estacionamento. O fluxo de veiculos € intenso durante o
dia na quadra em questao, influenciado pela presenga de dois cruzamentos
entre a Rua Visconde de Nacar e as vias Dr. Carlos de Carvalho e Cruz
Machado.

TERMINAL
® SANTA FELICIDADE

TERMINAL
® BAIRRO ALTO

Figura 94 - Demonstracao da localizagao da futura proposta (no centro em magenta) em relacdo as vias
de transporte estruturais de Curitiba. (Fonte: Autor).

O lote em questdo permanece resistente a verticalizagdo ocorrida no
centro de Curitiba. Ao analisar a evolugao da ocupacdo na quadra a partir de
1966 pela figura XX, percebe-se a densidade existente pela subdivisdo da
quadra em inumeros lotes menores e o inicio de uma verticalizagdo mais
marcante nas quadras do entorno, que se demonstra consolidada na imagem
da década de 80, ja com um tragado viario e ocupag¢des mais condizentes com

o cenario atual.
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Figura 95 - Evolucao histérica da quadra, em destaque, 1966, 1972, 1980, respectivamente. (Fonte:
IPPUC).

4.4. LEGISLACAO
Para analise da legislagdo, buscou-se a indicacao fiscal dos terrenos
que conformam o grande lote de intervengao e realizou-se a consulta amarela

de ambos.

Ambos os terrenos se localizam na Zona Central de Curitiba e possuem
parametros construtivos idénticos, por serem lotes de esquinas opostas entre
trés vias normais. Simultaneamente, os parametros de Ocupag¢do dos dois

terrenos sao:
- Coeficiente de Aproveitamento: 5,0;

- Taxa de Ocupacdo: 100% para o pavimento térreo e 66% para os

demais;

- Taxa de Permeabilidade: Obrigatério uso de mecanismo de contengao

de cheias, regulamentado pelo decreto municipal 791/2003;
- Altura Maxima: Livre;
- Recuo Frontal: Facultado ao alinhamento predial;

- Afastamento das Divisas: Facultado no térreo e primeiro pavimento e
minimo de 2,00 m nos demais, respeitando a relagdo de H/6 (altura da

edificagao dividida por seis);

- Estacionamento: (Dentro do anel central de transito lento) facultado
habitacao coletiva, obedecendo odecreto 582/90 e o decreto 184/2000.Proibido
para uso comercial. Segundo o artigo 6° do Decreto 184/2000, “para os imdveis
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situados dentro do Anel Central de Trafego Lento

sera admitido o estacionamento privativo somente para o uso” (2000).

Os usos permitidos (Descritos no decreto municipal de Curitiba de
numero 212 de 2007) no lote s&o habitagao coletiva, institucional, transitéria 1 e
2, comercio e servigo vicinal , de bairro, setorial (Exceto Hipermercados),
Comunitarios 2 (Lazer e Cultura/Culto Religioso). Também sao permissiveis os
outros usos comunitarios tipo 2 e tipo 3 — Ensino (No qual se encaixa o caso da
EMBAP). Para os usos permissiveis, os parametros construtivos seriam

definidos pelo conselho municipal de urbanismo.

5. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

A partir da conceituagdo do tema, analise de correlatos e interpretagao
da realidade local, definiu-se as diretrizes e bagagem conceitual de apoio ao
projeto. Estas se definem juntamente com a escolha do terreno definido no

capitulo anterior.

5.1. PROGRAMA

A fim de definir algumas questbées como o local e o programa de uma
Escola de Arte, foi realizada uma entrevista com a professora Dr.2 Maria José
Justino, atual diretora da Escola de Musica e Belas Artes do Parana. Desse
encontro foi possivel estabelecer alguns condicionantes sobre o local de
implantagdo do projeto, bem como a elaboragdo das necessidades e areas
ideais para a EMBAP.

Sobre o programa entende-se que o0 mesmo divide-se em trés grandes
setores. Areas administrativas e comuns, Areas dos Cursos de Mdsica e Areas

das Artes Visuais, listados e detalhados nas tabelas abaixo.

ADMINISTRAGAO E ESPAGOS COMUNS

QUANTIDADE DESCRICAO
1 Sala de Reunides da Direcéo 40
1 Diregéo 16
1 Vice-Direcdo 12
1 Chefia de Gabinete 16
1 Biblioteca 700
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QUANTIDADE

TOTAL
Tabela 4 - Areas Administrativas e espagos comuns. Fonte: Autor.

MUSICA

1 Recursos Humanos 17
1 Financeiro 16
1 Assessoria Juridica 16
1 Pés-Graduacdo 20
1 Extens&o 13
1 Pedagdgico 13
1 Patriménio 12
1 Comunicagao 13
1 Vestibular 13
1 Compras 16
1 Projetos 13
1 Secretaria Académica 150
1 Arquivo Morto 50
1 Informética 38
1 Almoxarifado 50
30 Gabinetes para professores (12m? cada) 360
1 Sala de Reunides Geral 50
1 Sala de Professores 50
1 Cantina 50
1 Copa 21
11 Sala dos Coordenadores (12m? cada) 132
1 Bicicletario 50
1 Xerox 30

DESCRICAO

Auditério A - Orquestra Sinfénica, Banda Sinfénica e Opera (Palco: 280m?
(Com Fosso com elevador); 550 Lugares: platéia (350) + Balcéo (200):
Sala de Maquinas exclusiva, Acesso com Rampa entre Auditérios e Sala
de Percusséo; Portas de Acesso aos palcos com grande area para
passagem de piano, marimba, etc.; Tratamento acustico apropriado para
musica de concerto instrumental/vocal; Sala de iluminagédo; Comunicagao
A/V com Estudio A; Camarins + BWC.)

885

Auditério B — Musica de Camara e Musica Eletroacustica (Palco: 100m?;
200 Lugares: Sala de Maquinas exclusiva, Acesso com Rampa entre
Auditérios e Sala de Percussao; Portas de Acesso aos palcos com grande
area para passagem de piano, marimba, etc.; Tratamento acustico
apropriado para musica de concerto instrumental/vocal; Sala de
iluminagdo; Comunicagao A/V com Estudio A; Camarins + BWC.)

320

Laboratério de Musica, Sonologia e Audio (Sala Octagonal Equilateral)

120

Estudio A - Sala de Controle/Técnica (Comunicagédo A/V com Estudio B)

25
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1 Estudio B - Ambiente de Gravagdo (Comunicacao A/V com Estudio A) 50
5 Sala de Instrumentos de Metais Individuais (12m?) (Conectadas a sala
maior) 60
1 Sala de Instrumentos de Metais Geral (Conectada as salas menores) 60
5 Sala de Instrumentos de Percussé&o Individuais (12m?) (Conectadas a sala
maior) 60
! Sala de Instrumentos de Percussdo Geral (Conectada as salas menores) 60
30 Sala de Aula/Estudo de instrumento musical Individual (12m?) 360
10 Sala de Ensaio para Grupo de Camara (48m2) 480
10 Sala de Aula Tedrica (60m? 600
TOTAL 3080
Tabela 5 - Areas do departamento de musica. Fonte: Autor.
ARTES VISUAIS
QUANTIDADE DESCRICAO AREA (m?)
ATELIERS DE PINTURA
1 Atelier de Pintura Sujo 120
1 Atelier de Pintura Limpo 120
1 Aquério de pintura a pistola 20
1 Laboratério de cor 48
ATELIERS DE GRAVURA
1 Gravura Metal (acidos) 70
1 Gravura Xilo/Lindleo 70
1 Gravura Papilogravura(estudos limpos 70
ATELIERS DE ESCULTURA
1 Laboratério quimico 120
1 Laboratério Ceramico e Modelagem 120
1 Laboratério residuo sélido 120
1 Aquério Pistola 20
1 Laboratdrio Robética 100
1 Aquario Para Fornos Ceramicos 20
ATELIERS DE DESENHO
1 Desenho Técnico 70
1 Desenho Artistico 70
ATELIERS DE FOTOGRAFIA
1 Estudio Fotografico 100
1 Estudio de Revelacao 100
ATELIERS DE MIDIAS DIGITAIS
1 Estudio de Video 100
1 Estudio Digital 50
1 Estudio digital 3D - Escultura Robdtica 50
RESERVA TECNICA
1 Sala de Embalagem 20
1 Sala de Obras 60
1 Escritorio 10
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1 Equipamentos de Reserva (Depdsito) 10
GALERIA
1 Sala de Exposicdo Académica 220
1 Sala de Exposigao do Acervo 100
1 Escritério 10
1 Reserva Técnica Equipamentos de Montagem 20
RESTAURO
1 Laboratério de medigdo quimica e exames 70
1 Laboratério de Praticas de Laboratério Limpo 70
1 Laboratério de Praticas de Laboratério Sujo 70
8 Salas Tedricas Para Artes Visuais (60m?) 480
1 Sala de Video 100
TOTAL 2798

Tabela 6 - Areas dos cursos de artes visuais. Fonte: Autor.

As areas somadas competem em 7855 m? considerando-se 35%
(aproximadamente 2700 m?) em areas de circulagédo, paredes e banheiros e
areas de manutencgao periddica, chega-se em uma area total de 10.604 m?,
essa metragem foi definida apds a reunido com a Diretoria da EMBAP,
realizada para estudos antigos.

5.2. 0 TERREO E A RUA

Esta diretriz se relaciona diretamente com a interpretacdo do lugar. A
escola ndo deve assumir simplesmente o encaixe de um edificio construido
sobre um pedacgo de terreno no centro da cidade, que pode ser implantado em
qualquer outro territorio. Visitando-se o lugar se percebe a pequena dimenséao
de um passeio desprezado de certa forma pela existéncia da via exclusiva de
Onibus expresso. Porém essa relagao via-passeio-lote assume a caracteristica

de lotes com comércio vicinal nas ruas transversais a R. Visconde de Nacar.

Ocorre a total separagcdo do dominio publico e privado no nivel do
passeio em toda a quadra. A hierarquizacdo do pavimento térreo da nova
edificacdo em relagao a rua devera, ao mesmo tempo de promover o convite,
considerando-se a EMBAP uma escola publica e gratuita que oferece
programas de extensdo, porém, n&o estimular a depredagdo do espacgo

semiprivado.

Deseja-se que as relagbes da rua de dominio publico com o térreo da

proposta se conectem como uma continuidade de espacgo publico, mantendo o
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contato do grande publico com a producédo académica. Mais que a criagao de
uma praga para convivéncia, o térreo deve se considerar uma aglomeragao de
funcdes publicas e passagens, “‘comércio” de arte, apresentacdes efémeras,
em resposta a situagcao de esquina e usuarios passantes. A arquitetura assume
um papel de dispositivo ao local, numa relacao simbidtica, apropriando-se e

gerando beneficios para o contexto.

Steven Holl (2000) constréi o conceito de porosidade horizontal e
vertical, ja demonstrado anteriormente na analise da obra de artes e historia da
arte na universidade de lowa. A ideia é reconectar a arte e musica
contemporanea ao grande publico através da escola, criando experiéncias em
preferéncia a um edificio delimitado e inacessivel, se utilizando do espacgo
criado, somado a pré-existéncia do local.

O que se busca com a valorizagao espacial do térreo € demonstrar um
carater multifuncional, o contato da escola com o publico, podendo abrigar
diversos programas culturais e também apresentagdes da produgao artistica da
escola. Este conceito visa a continuidade da rua através da escola, e esta
servir de espaco de profusdo artistica académica, como discutido por Renfro
(apud. MADOFF, 2009), propondo a explosao da produc¢ao da academia para a
cidade ao mesmo tempo em que enriquece a vida publica, fazendo com que
até mesmo o mercado de arte penetre na academia, para se obter a

capacidade de lentamente se apropriar dessa condigao.
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Figura 96- Croqui representando a ideia de extensdo da rua através do térreo. (Fonte: Autor).

5.3. AMATERIA E A TECTONICA

Nenhuma ideia ou conceito se realiza em arquitetura sem sua

materializagdo. A matéria em arquitetura funciona como uma fonte de

significado e linguagem. Juhani Pallasmaa (apud. NESBITT, 2008, p. 482) ao

abordar o assunto questiona:

Porque tdo poucas constru¢dbes modernas tocam nossos
sentimentos, quando qualquer casa numa velha cidadezinha ou
mais despretensioso galpao de fazenda nos da uma sensagao
de intimidade e prazer? Por que as fundagdes de pedra que
descobrimos num campo de mato crescido, um celeiro
desabado ou um hangar abandonado despertam nossa
imaginagdo, enquanto as casas em que moramos parecem
sufocar e reprimir nossos devaneios? As construgdes de nosso
tempo talvez despertem curiosidade pela ousadia e
criatividade, mas dificimente provocam uma percepg¢do do

significado do mundo ou de nossa propria existéncia.

Pallasmaa (apud. NESBITT, 2008) defende a ideia de que n&do somente

as formas e elementos ndo sdo as unidades basicas do efeito arquitetdnico da

experiéncia do lugar. A obra de arquitetura ndo se comunica com o usuario

somente através da linguagem visual, mas em todos os sentidos. Cada espaco
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possui uma qualidade diferente na questdo da propagagdo do som,
transmissao térmica, cheiro e forma, que sao caracterizados pela materialidade

da obra de arquitetura.

Foi visto que a arte contemporanea nado se limita mais ao museu,
galerias e auditorios (embora se use dos mesmos para sua expansao). A
prépria materialidade da arte e arquitetura é questionada pelo surgimento da
questao midiatica. Mesmo a musica se desvencilha da arquitetura, através dos
meios eletrdnicos digitais de reproducao e a arte encontra novas formas
virtuais de divulgagado e propagacao. Essa nova nogcao de arte poderia ser
considerada como o fim da materialidade e tecténica no ambito arquitetonico
de espagos de arte, mas para Antonie Picon (apud. SYKES, 2013), a questao
midiatica e virtual representa uma nova nogdo do campo material. Uma nova
materialidade da arquitetura contemporanea, fazendo analogia a revolugao

automobilistica, que desafiou antigos conceitos de velocidade e escala.

Figura 97 - Instalacéo “SunflowerSeeds” de Ai Weiwei, no Tate Modern em Londres. (Fonte:
Wikemediacommons, 2013).

Ainda assim, a construcdo arquitetbnica se realiza através do material e
da tecnologia. O evento arquitetbnico se comunica pela linguagem da

construgédo, bem como afirma Kate Nesbitt (2008, p.536) quando descreve que
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“a expressao tectonica da arquitetura pode enriquecer a experiéncia sensorial e

intelectual da construgao”.

No contexto do tema do projeto, pode-se concluir que a escola de arte
materializada enquanto espaco construido possui influéncia direta no ensino de
arte e o exercicio do detalhe, poética tectbnica e material podem produzir o

fendbmeno do espacgo da escola de arte.

O motivo de encarar estes aspectos em uma escola de artes e musica
nao €& se sobrepor ao significado e linguagem da arte, mas estimula-los. A
arquitetura da escola de arte na contemporaneidade destina-se a abrigar as
atividades da escola e também assumir um espac¢o de profusao artistica. Neste
sentido, a materializagdo do espaco trabalha como o objeto de estudo e

atuacao da arte.

A expressao tectdnica e material é citada por Frampton (apud. NESBITT,
2008) como uma abordagem “aestilistica”, neste sentido, a poética do material
e da estrutura se demonstra favoravel as atividades da escola de arte.
Framptom (apud. NESBITT, 2008) também cita “Os quatro elementos da
arquitetura” do arquiteto alemao Gottfried Semper, basicamente conceitos
antropoldgicos que seriam: “1) uma lareira, 2) um aterro, 3) uma armagao e um

telhado, e 4) uma membrana envoltéria”.

Citando esses conceitos, se obtém a base fundamental para realizar
analogias para abordagem espacial dos conceitos previamente demonstrados.
A Lareira remete a ideia de edificacdo, embasamento e fundagdes (configura a
porosidade multifuncional do térreo, ja discutido anteriormente). O Aterro
demonstra o cuidado com a topografia, “preparar o terreno” (A extenséo e
continuidade do chao da rua). A armacao e o Telhado remetem a estrutura

acima do embasamento e a membrana envoltéria, ao fechamento do edificio.

5.4. ALUZ

A abordagem da luz assume um papel essencial na escola de arte.
Tanto pelo desafio de garantir salas adequadas que nao necessitem de uso
exagerado de iluminagao artificial, quanto no papel poético da luz na

arquitetura. Para Barnabé (2008):
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A luz natural transpassa e invade a realidade externa definindo
os contornos, tornando visiveis e perceptiveis 0s espagos e 0s
objetos com os quais as pessoas relacionam-se. A arquitetura
vive dessa entidade aparentemente imaterial, define-se com ela
nao s6 como realidade, mas também como um jogo carregado

de significados, sensagdes e mensagens.

A luz pode assumir uma forma de linguagem na arquitetura e cede certa
mutabilidade a construgédo. O arquiteto espanhol Alberto Campo Baeza (2009)
caracteriza a luz como um material imutavel através dos tempos, o “primeiro
material”, inevitavel e inseparavel da arquitetura, chegando a afirmar que

“arquitetura sem luz, nenhuma arquitetura é”.

Figura 98 - Série “Behind a Little House”, do fotografo Manuel Consentino. (Fonte: LensCratch, 2013).

De fato, a luz e sua auséncia podem ser trabalhadas como materiais
definidos, recursos poéticos. Os grandes exemplos de arquitetura que
assumem a luz como diretriz podem ser encontrados em icones renascentistas
e modernos como o Pantedo, em Roma ou o convento de La Tourrete, de Le

Corbusier.
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Figura 99 - Oculo do Pantedo, em Roma. (Fonte: Flickr, 2013)

Figura 100 - Convento de La Tourrete, Em Eveux. (Fonte: Tumblr, 2013).

A luz na escola de arte assume papel especial nos espacos de ensino,
principalmente os ateliers que sofrem com a luz direta incidente, devendo esta
ser uma fonte difusa e abrangente. Em contraste disto, as salas de ensino
musical nao se favorecem da luz natural, visto que as aberturas representam

espacos de reflexdo e vazao do som para fora da construgao.

O uso da luz (tanto como sombra e penumbra) remete a aplicacéo de
elementos arquitetdnicos relacionados as aberturas da edificagdo. Tanto para

os estudios artisticos quanto para os ambientes de ensaio e estudo musical.

As aberturas imaginadas internamente sao aquelas que permitam a
conexao visual entre o espectador e o artista, no entanto, as aberturas
externas, principalmente para salas de artes visuais, necessitam de um

anteparo ou elemento difusor (no caso de incidéncia de luz direta).
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O uso da luz como diretriz de projeto também pode ser utilizado para
demonstrar a hierarquia espacial das areas comuns e convivéncia, tao
expressivas no programa educacional, bem como faz os arquitetos Kazuyo
Sejima e Ryue Nishizawa no edificio da escola de administragdo e design de

Zollverein.

Figura 101 - Desenho da luz como diretriz de hierarquia espacial na escola de Zollverein. (Fonte:
Archdaily, 2010).
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Figura 102 - Exemplos de trabalho com aberturas e modelagem de luz. (Fonte: Autor).
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5.6. ESTUDOS VOLUMETRICOS

Numa tentativa de melhor visualizar a sobreposi¢gao do programa no lote
proposto para a escola de musica e belas artes, realizam-se estudos
volumétricos que sao ensaios projetuais da proxima etapa do trabalho final de
graduagdo, demonstrados a seguir por meio de croquis e esquemas

explicativos.

Figura 104 - Ensaio de implantacédo e acessos. (Fonte: Autor).
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