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RESUMO

Esta pesquisa objetiva servir de embasamento tedrico para a realizacdo do Trabalho
Final de Graduacado do curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal
do Parana. Através desse trabalho, procurou-se resgatar a importancia da Escola
para o cenario cultural do Estado do Parana e, portanto, demonstrar a necessidade
de alcancar a visibilidade merecida pela Escola, por meio de um projeto que vise nao
s6 uma estrutura adequada a pratica da danca, mas que faca jus ao belo trabalho
exercido por ela ao longo desses 57 anos. Por intermédio do estudo da evolucao da
danca até a época presente, sua situacdo no Brasil e em Curitiba, e, principalmente,
ao analisar obras correlatas e o funcionamento da propria instituicdo, chegou-se a
elaboracdo de um programa de necessidades que, juntamente com a analise da
realidade do local onde sera inserida, servirdo como diretrizes projetuais para a
proxima etapa do trabalho que se seguira: o desenvolvimento de um projeto para a
nova sede da Escola de Danca Teatro Guaira.

Palavras-chave: Danca e arquitetura; Escola de Danca Teatro Guaira; Estrutura

para danca.



ABSTRACT

The following research aims to provide a theoretical basis for the construction of the
Final Work Degree of the Architecture and Urbanism major at Federal University of
Parana. Through this work, we attempted to rescue the Guaira Theatre’s Dance
Academy’s importance in the cultural scene of the State of Parand, and thus
demonstrate the need to achieve the visibility the Academy deserves through a
project that aims not only a suitable structure to practice dance, but that does
justice to the beautiful work done by it over the past 57 years. Through the study of
the evolution of dance until nowadays, its situation in Brazil and Curitiba and
especially the analysis of related works and the operation of the institution, there
was developed a program with the institution needs, which along with the analysis
of the reality of the place where it will be inserted will serve as project guideline for
the next stage of the work: the development of an architectural design for the new

headquarters of the Guaira Theatre’s Dance Academy.

Key-words: Dance and architecture; Escola de Danca Teatro Guaira; Structures

for dance.
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1. INTRODUCAO

1.1. APRESENTACAO

A Escola de Danca Teatro Guaira € hoje a Unica escola publica de dancas do
Estado do Parana. Traz consigo mais de cinquenta anos de experiéncia na formacao
de bailarinos que atuam nas mais diversas areas da danca, tanto no Brasil como no
exterior.

Atualmente enfrenta diversas dificuldades: escassez de professores e
demais funcionarios; insuficiéncia de incentivos estatais; pouca visibilidade e
divulgacdo dos trabalhos exercidos pela Escola e principalmente a inexisténcia de
uma sede propria equipada com toda a infraestrutura necessaria ao bom
funcionamento de uma escola de danca que conta com aproximadamente 300
alunos.

Ao analisar a trajetéria da Escola e sua atual situacdo, fica evidente a
urgéncia da construcdo de uma nova sede que seja digna da escola de danca oficial

do Estado do Parana.

1.2. DELIMITACAO DO TEMA

O tema do presente trabalho de graduacao consiste no estudo da EDTG
enquanto instituicdo e na compreensao de seu funcionamento. O espaco que abriga
a Escola nao foi destinado ao tipo de atividade desempenhada por esta, sofrendo
adaptacfes que, ao final, ndo se mostram adequadas as necessidades da Escola.
Ao deparar-se com a atual situacdo, conclui-se que € imprescindivel a imediata
construcdo de uma nova sede.

Além das questdes que envolvem o edificio no qual realiza suas atividades,
a Escola vem passando por um processo de esquecimento e abandono. Esta
pesquisa, além servir de base para o projeto de uma nova sede, procura resgatar a

importancia da Escola para o Estado, propondo sua instalagdo em um local onde
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conquistara a visibilidade merecida.

1.3. OBJETIVOS

1.3.1. Objetivo Geral

Servir

de referéncia para posterior desenvolvimento de um projeto

arquitetdénico adequado a nova sede da Escola de Danca Teatro Guaira.

1.3.2. Objetivos Especificos

Como objetivos especificos, esta pesquisa pretende:

Esclarecer o que é a danca, como surgiu e como se deu sua
evolucao até a atualidade;

Analisar o panorama mundial da danca na atualidade e relaciona-lo
com a situagao do Brasil e de Curitiba;

Estudar escolas que sejam referéncia para o ensino da danca, no
Brasil e no mundo, para que sirvam de fundamento na futura
elaboracao do projeto;

Pesquisar os aspectos técnico-arquitetbnicos pertinentes ao tema;
Investigar a historia e a situacéo atual da EDTG;

Elaborar um programa de necessidades e um organograma
condizentes com o funcionamento da Escola;

Propor um terreno para a implantagdo da nova sede, que esteja
préximo ao centro da cidade de Curitiba e que possibilite melhor
visibilidade pela populacgéao;

Estabelecer diretrizes que guiem a elaboracdo de posterior projeto.
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1.4. JUSTIFICATIVAS

Apesar de recorrente em trabalhos de graduacao, o presente tema constitui
ainda uma problematica atual enfrentada pela Escola de Danca Teatro Guaira que,
depois de tantos anos, ainda ndo foi solucionada. A sede atual, além de ndo ser
adequada para a prética da danca, encontra-se em mau estado, podendo
comprometer a saude e o bem-estar de quem estuda e trabalha no local. A
necessidade de um espaco proprio e adequado para o funcionamento da Escola e as
recentes reivindicacfes de pais e funcionarios, em prol desta, fez ressurgir o tema,
tornando-o extremamente contemporaneo, ja que no ano passado foram propostas,
pelo Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG), reformas na instituicdo, a serem
implantadas a partir do corrente ano, incluindo-se a busca por uma sede prépria e
adequada para a transferéncia da Escola. Ainda, o interesse por esse tema surgiu da
paixao da autora pela danca e pela Escola, e por conhecer, portanto, o cotidiano da
EDTG, fator que influenciou no desejo de propiciar a seus alunos, pais, professores e
funcionarios um espaco digno, que faca jus ao belo trabalho que a Escola

desempenha na ardua tarefa de formar bailarinos profissionais.

1.5. METODOLOGIA DE PESQUISA

A pesquisa foi realizada por meio de andlises de referéncias bibliogréficas e
webgraficas, além de visitas técnicas ao local proposto para a implantacdo do projeto
e a atual sede da EDTG,; entrevistas; conversas com profissionais da danca e estudo
de periddicos.

Desenvolveu-se o0 estudo da histéria e do conceito de danca para
posteriormente analisar 0os espacos destinados a prética e ao ensino da danca por
intermédio de estudos de casos correlatos. A leitura da realidade foi desenvolvida
através de consultas webgréficas, além de conhecimentos prévios da autora.

Deste modo se chega a definicdo das diretrizes projetuais, que podem ser

tomadas como a concluséo do presente trabalho, tendo em vista que consideraram
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todas as informacdes coletadas durante a pesquisa.

1.6. ESTRUTURA DO TRABALHO

Esta monografia estd dividida em seis capitulos que, por sua vez, estdo
divididos em subcapitulos que, finalmente, dividem-se em intercapitulos.

O primeiro capitulo apresenta, delimita e justifica a escolha do tema
proposto, descreve seus objetivos gerais e especificos e, por fim, detalha a
metodologia e estruturas empregadas em seu desenvolvimento.

O segundo capitulo introduz a conceituacdo tematica, abordando o conceito,
a historia e o panorama da danca na atualidade, focando no Brasil e, especialmente,
em Curitiba.

O capitulo trés trata das relacdes entre a danca e a arquitetura, o espaco do
teatro e suas morfologias, além dos aspectos técnico-arquitetdbnicos pertinentes as
escolas de danca.

O capitulo quatro analisa trés estudos de caso com diferentes abordagens no
que se refere ao ensino e a pratica da danca, porém todos sdo considerados
referéncias mundiais de boa arquitetura de escolas de danca. Um deles se localiza
no Brasil e os outros dois no exterior.

O quinto capitulo aborda a interpretacdo da realidade, sendo apresentada
uma breve histéria da EDTG, seu funcionamento e grade curricular, com relatos da
visita & atual sede. Além disso, neste capitulo estdo as informacgdes coletadas,
pertinentes ao terreno escolhido para a implementacéo da Escola.

O capitulo anteriormente explanado € de primordial relevancia na elaboracéo
do capitulo seguinte, que expde as diretrizes de projeto. Nesse capitulo sao
elaborados o programa de necessidades e 0 organograma, além de um pré-
dimensionamento das areas pertencentes ao programa.

Ao final, encontrar-se-ao as conclusdes pertinentes ao trabalho realizado e,
ainda, as referéncias bibliogréaficas e webgraficas consultadas no decorrer desta
pesquisa, além das fontes de ilustracdo que foram incluidas para melhor

entendimento do trabalho.
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2. CONCEITUACAO TEMATICA

2.1. O QUE E A DANCA

A Danca € uma das muitas linguagens corporais existentes, uma atividade
psicomotora que combina harmoniosamente no espago uma série de movimentos
coordenados pelo ritmo. (CUELLAR, 1996).

Desde os tempos primitivos a danca acompanha a evolucao da humanidade,
sendo tdo antiga quanto o surgimento desta. Os povos primitivos dancavam para
expressar seus sentimentos, anseios, medos e desejos. Dancavam pedindo por uma
boa cacada e colheita, em casamentos e cerimdnias religiosas. Mais tarde 0 homem
descobre na danca ndo apenas uma forma de expressdo, mas uma forma de lazer e
diverséo.

Atualmente, considera-se a danca como a mais completa e mais antiga das
artes, ja que envolve todos os demais segmentos artisticos, como a mdsica, a
pintura, a escultura e o teatro, a0 mesmo tempo que traduz através do movimento
corporal o estado emocional do individuo. (SILVA, 2009). Ademais, a danca toma a
forma de linguagem, de comunicacao, e se define como arte a partir da interacao de
quatro elementos fundamentais para a sua prépria existéncia: o corpo, 0 movimento,
0 tempo e o0 espago. (TADRA; VOIL; ORTOLAN; MACANEIRO, 2009).

A importancia da danca na vida das pessoas atualmente é das mais
diversas: desenvolve aspectos como a criatividade; a convivéncia social; o raciocinio
e a nocdo de arte e cultura no individuo que a pratica, contribuindo para a formacéao
de cidaddos. Além disso, é crescente sua importancia como atividade fisica e mental,
sendo praticada em academias, escolas, clinicas e até em empresas como
instrumento para melhorar a coordenacdo motora, relaxar e proporcionar lazer,

saude e interacao social.
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2.2. HISTORIA DA DANCA

"A danca nasceu da necessidade de expressar uma emocdo, de uma
plenitude particular do ser, de uma exuberancia instintiva, de um apelo misterioso
gue atinge até o préprio mundo animal". (CAMINADA, 1999, p.22).

Desde os tempos primitivos, 0 homem utiliza a danca para os mais diversos
temas e ocasides. Dancas sagradas, populares, teatrais, foram utilizadas como meio
de expressdo e comunicacao entre 0s homens e entre estes e suas crencgas.

Para melhor entendimento da evolugcdo da dangca ao longo dos anos, a
autora Rosana Langendonck desenvolveu uma linha do tempo que divide a historia

da danca em cinco periodos:

DANCAS PRIMITIVAS 9000 e 8000 a.C. - Eras Paleolitica e Mesolitica

6500 a.C. - Periodo Neolitico

|

DANCAS MILENARES 5000 a.C. - Egito

2000 a.C. - india

Do século VIl a.C. ao século lll a.C. - Grécia
De 476 a 1453 - Idade Média

Séculos Xl e Xl

Séculos Xl e XIV

Renascimento - Séculos XV e XVI

Século XVII

Século XVIII

Século XIX - Balé romantico

Artistas que influenciaram a dancga no século XIX
O balé na Rassia

Século XX

Pesquisadores do corpo que influenciaram a

dancga no século XX

DANGA MODERNA Os primeiros modernos

“Ballets Russes”™ - Companhia Balés Russos

DANCANCOCLASSICA Décadas de 1940 e 1950

Década de 1960

Transicao para a danga contemporanea

DANCA CONTEMPORANEA Década de 1960

Década de 1970
Década de 1980

FIGURA 2.1 - LINHA DO TEMPO: HISTORIA DA DANGCA.
FONTE: LANGENDONCK, 2009
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Nas Eras Paleolitica e Mesolitica, a danca estava diretamente relacionada
com a sobrevivéncia. O homem primitivo praticava rituais, nos quais dancavam
imitando as forgcas da natureza, acreditando que deste modo poderiam controla-las.
Assim, pode-se afirmar que a danca, nos seus primérdios, foi uma manifestacéo
naturalista. Ja na transicdo para o Periodo Neolitico, 0 homem deixa de ser nbmade
e inicia sua fixacdo a terra, surgindo assim a agricultura e a pecuaria. Esse periodo
produz na danca consideraveis modificacdes, passando a ser o centro de cultos e
cerimOnias e adquirindo carater artistico, tornando-se danca de exibicao, ou seja, um
entretenimento. (CAMINADA, 1999).

';\,n R~ et = :
FIGURA 2.2 - PINTURA RUPESTRE REPRESENTANDO HOMENS DANCANDO.
FONTE: CECILIA BAZZOTTI (2012)
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2.2.1. O Aperfeicoamento da Técnica

A civilizagdo egipcia contribuiu efetivamente para elevar a danga a um novo

patamar, devido a riqueza de sua cultura e sua producdo artistica:

Observando-se as obras encontradas, consegue-se ter uma medida da
perfeicdo técnica da plastica egipcia e o alto grau de civilizagdo revelados
em sua pintura, escultura e arquitetura. Assim, ndo parece estranho que as
imagens que retratam a danca mostrem uma arte tdo codificada e uma
técnica tdo sistematizada. Pode-se atribuir ao Egito e a sua cultura o bergo
da danca historica do Mediterraneo. (CAMINADA, 1999, p.43).

Para os egipcios, a danca era uma forma de celebrar a natureza e
homenagear os deuses e 0s mortos. Inicialmente era praticada apenas pelas
mulheres, em seguida os homens também passam a participar. O templo era o
espaco para a sua realizacdo. Para marcar o ritmo da danca, 0s egipcios se
utilizavam de batedores de palma, estalar de dedos e até instrumentos como a harpa
e uma espécie de flauta.

A danca no Egito muda completamente por volta de 1400 a.C., quando do
surgimento de instrumentos musicais, como o pandeiro e vestimentas cada vez mais
elaboradas. A danca vai se tornando mais rica a medida que vai perdendo seu carater
sagrado. Os movimentos se aperfeicoam e se tornam cada vez mais acrobaticos e
espetaculares. Era comum dancarinos profissionais que se apresentavam em praca

publica ao som de instrumentos.
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FIGURA 2.3 - CENA REPRESENTANDO DANGA DE CARATER SAGRADO NO
ANTIGO EGITO
FONTE: CECILIA BAZZOTTI (2012)

Na india, a danga também possuia, como ainda acontece, carater sagrado.
Através da danga os hindus invocavam Shiva, considerado, entre outras atribui¢ées,
o deus da danca, e buscavam a unidao com a natureza. O principio dos varios estilos
de danca era que "o corpo inteiro deve dancar"”, por iSso 0s movimentos de pescoco,
maos, olhos, boca, ombros e pés séo bastante elaborados. Cada um dos gestos tem
um significado mistico, afetivo e espiritual. (LANGENDONCK, 2009).

A arte indiana é de dificil entendimento para nés, ocidentais, que possuimos
até um outro ritmo interno de vida e uma concepc¢éao de arte frequentemente
mais livre e mais pessoal. Mas quando nos deixamos envolver por ela, sem
duvida sentimos uma estranha serenidade e uma emocgéao tranquila, da qual
nossa civilizacdo se afastou quase que completamente. Sua danca mais
antiga e tradicional é a danca odissi, quase escultural, cujos movimentos
lentos e triangulares séo delicados, relaxantes e cheios de graca.
(CAMINADA, 1999, p.35).

Foi na india e na China que surgiu a danca teatral. Nos saldes dos palacios,

dancarinos, que eram escravos, dangavam para o deleite dos nobres e soberanos. E
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a primeira vez que a danca conta uma histéria, constantemente versando sobre
deuses e herois. (FARO, 1986).

......
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FIGURA 2.4 - GRUPO DE DANCA NA INDIA. EXPRESSAO ATRAVES DE TODAS AS PARTES DO
CORPO.
FONTE: VIAGENS CULTURAIS (2011)

A Grécia foi o bergo da civilizagdo ocidental e também da ideia da arte como
concebida atualmente. A danca ocupou um grande espaco na vida civica e religiosa
desse povo. Para os gregos, o ideal de perfeicdo estava na harmonia entre corpo e
espirito, por isso a importancia de um corpo bem moldado, adquirido por meio da
danca e do esporte, que eram acessiveis a todos os cidaddos. Porém, apés o
declinio da cultura grega a danca passa a ter apenas o carater de entretenimento.
(LANGENDONCK, 2009).

Pode-se dizer que devemos a um estilo de danca praticada em um ritual a
origem da configuragao espacial do teatro Grego:
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Acredita-se que o inicio da orquestra grega nasceu com os agricultores, que
traziam a uva para uma praga, no centro de Atenas, e as maceravam com
0s pés, em movimento coordenado. Os pisadores deslocavam-se em forma
de roda e cantavam para dar ritmo, enquanto pisavam a uva para fazer o
vinho. Essa cerimbnia durava dias; quando esses pisadores estavam
cansados, eram substituidos por outros, que ficavam sentados em volta da
praca, nos bancos de pedra. Em torno deles a populacdo de cidaddos
formava fileiras, sentada em degraus. Acredita-se que essa disposicdo deu
origem ao famoso teatro grego no século V a.C. (LANGENDONCK, 2009,

p.5).

A sucessdao de movimentos compostos na danca grega, chamados de
chorien, originou a ideia de coreografia. Deve-se aos gregos o inicio da danga como
arte cénica no ocidente.

Com a chegada da Idade Média, a Igreja se tornou a autoridade maior,
proibindo qualquer tipo de manifestagéo corporal, pois vinculava a dancga ao pecado.
Os teatros foram fechados nessa época, e utilizados somente para festas religiosas.
Os camponeses conseguiram manter sua tradicdo da danca, pois introduziram a ela
personagens como anjos e santos. Mais tarde, essas dancas seriam incorporadas as
festas cristas e passariam a ocorrer no espaco das igrejas.

Foi na Idade Média que surgiu a danca morisca, que reproduzia a antiga
danca de armas na forma de luta entre mouros e cristdos. Essa danca se tornou a
mais popular do periodo até o surgimento do balé, o qual lhe usaria como base.
(CAMINADA, 1999).

Os séculos Xl e Xll foram marcados pela peste negra. O desespero levava
as pessoas a dancarem freneticamente na crenca de que dessa maneira pudessem
espantar a morte. Essa danca ficou conhecida como danca macabra. Ela ficou
conhecida também nos teatros religiosos medievais, que encenavam temas do
Antigo e Novo Testamento da Biblia, pois representavam o castigo enviado por Deus
através da peste negra para a remissao dos pecados. (LANGENDONCK, 2009).

Nos séculos seguintes, a arte das ruas - dos trovadores, menestréis e jograis
- passaram a ocupar os castelos medievais, para entretenimento dos nobres. Com
esses artistas 0os nobres aprenderam a basse dance, que se diferenciava muito das
dancas camponesas cheias de saltos e rodopios, a chamada haute dance. Outra
danca executada nas cortes era a polonaise, de origem camponesa, que mais tarde

seria inserida em alguns balés.
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2.2.2. A Renascenca e o Surgimento do Ballet Classico

A renascenca marca a chegada de transformacgfes profundas na vida social
e cultural das comunidades. Surge uma nova maneira de entender o mundo, onde o
homem passa a ser o centro do universo, a famigerada visdo antropocéntrica.

A concepcéao aberta e imaginativa da danca nos séculos passados foi sendo
substituida pela racionalizacdo e predominio de formas fechadas. Cabia aos
maestros submeter a danca a regras disciplinares. Surgiram nesse periodo 0s

primeiros tratados de dancga:

Surgiram novos tratados de danca. Em 1530, Cesare Negri escreveu o
Grazie d'Amore, posteriormente intitulado Nuova inventioni di balli; nele o
autor aconselhava que pernas e joelhos fossem mantidos esticados e i piedi
in fuora, ou seja, pés em en dehors, elementos que o ballet adotaria como
base, em cima da qual construiria sua técnica. Com Negri teve-se noticia da
primeira escola de ensino de danca para "nobres"; por ai percebe-se que o
mero passatempo comecava a provocar admiracdo e a exigir um
aprendizado sistematico. (CAMINADA, 1999, p.84).

No periodo renascentista, era comum a realizacdo de grandes festas nos
palacios da nobreza, principalmente em Florenca, na Italia, onde se iniciou o
Renascimento e onde os trionfi (triunfos) - festas luxuosas que duravam dias,
simbolizavam a riqueza e o poder - se tornaram frequentes.

O balletto, encenado como forma de entretenimento para o rei e a corte, era
uma mistura de musica, canto e danca, onde esta aparecia como entremet, 0
elemento dancante da composi¢céo. Segundo Caminada (1999), o balletto com todos
0s seus componentes foi quase um sindnimo de ballet. Porém, foi com a tutela de
Catarina de Medicis que se produziu o primeiro espetaculo a que se denominou
ballet.

Ao se casar com o futuro rei da Franca, Henrique Il, Catarina leva consigo os
requintes de Florenca: seu gosto pela arte, incluindo a danca, levando também o
maestro de dangas Baldassarino Beldiojoso.

Em 1581, em um casamento no palacio dos Medicis, foi produzido o primeiro
ballet a ser levado com esse nome - Ballet comique de la Reine - um grande
espetaculo que durou cerca de seis horas e contou com alegorias e efeitos cénicos e
gue deu partida ao género denominado Ballets de Cour. O ballet contou com a

participacdo dos préprios nobres da corte e também da Rainha e suas damas de
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honra. As bases do ballet espetaculo estavam lancadas. Foi misturado o estilo da
danca italiana com o refinamento caracteristico francés. A narrativa desse grandioso
evento foi distribuida a outras cortes e nagcbes, com o intuito de impressionar o
mundo todo.

Em 1588, sete anos apo0s a apresentacdo do Ballet comique de la Reine, foi
escrito o maior tratado de danca até entdo, de autoria do conego, Thoinot Arbeau,
sob o pseudbénimo de Jehan Tabourot, o Orchesographie ou Traité en forme de
dialogue, par lequel toutes personnes peuvent facilement apprendre pratiquer, I
honnetes exercises des danses. O tratado foi escrito em forma de didlogo com um
estudante. Nele, Arbeau descreve ndo s6 os movimentos das dancas com suas
variantes mas também estabelece as regras nas quais se fundamentariam as cinco
posicdbes do ballet classico, enunciadas mais tarde por Pierre Beauchamps.
(CAMINADA, 1999).

Com o inicio do reinado de Luis XIV na Franca, a danca apresenta um grande
desenvolvimento. O proprio rei foi um eximio bailarino. Sua estreia na danca foi em
1651, no ballet Cassandra, coreografado por Pierre Beauchamps. Mas foi em 1661,
com apenas quatorze anos de idade, que ficou marcada sua grande aparicdo no
Ballet Royal de La nuit, como Sol. A partir dai ficou conhecido como "Rei-Sol".

e
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FIGURA 2.5 - LUIS XIV INTERPRETANDO O SOL NO Ballet Royal de La Nuit,
EM 1661.
FONTE: DANCARTE (2007)
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Em 1661 é fundada por Luis XIV a Academie Royale de la Danse. A partir dai
a Franca torna-se o grande palco do ballet mundial.

A danca sai definitivamente dos salbes palacianos para ocupar os palcos
como coadjuvante de algumas Operas, criando o género Opera-ballet. Esses
espetaculos mistos marcam o inicio da autonomia da danga como arte.

E criada, em 1669, a Academie Royale de Musique, cuja implementacio
marca a passagem definitiva do ballet da corte para os palcos. A Academia era
dotada de uma Escola Oficial de Danca, na qual o ensino do ballet foi sistematizado.
Desenvolveu-se um esquema bésico e rigido de posi¢cdes de cabeca, tronco, bracos

e pernas, sob a orientagcado de Beauchamps:

Os principios, em cima dos quais Pierre Beauchamps construiu a base do
academicismo e as inovac¢fes da técnica de elevacao, transformaram a arte
do ballet na mais duradoura de todas as formas de danca, através de cujo
preparo o bailarino pode executar quase tudo o que um coreégrafo imagine
para o seu corpo; como um alfabeto, com o qual € possivel falar inimeros
idiomas, tal o significado da técnica de danca académica ou danga
"classica". (CAMINADA, 1999, p.105).

O vocabulério de termos técnicos, criado nessa época, € até hoje empregado
em aulas de danca no mundo todo, na lingua original. Caminada (1999) acredita que
essa tradicdo mantida oralmente pelos bailarinos foi de fundamental importancia na
preservacao do sistema, ja que foi apenas no século XX que se criou um método de
notacao coreografica que funcionasse de maneira efetiva.

Luis XIV cria, em 1713 uma companhia permanente. Dessa maneira o ballet
passa a ser profissionalizado e se estabelece salarios para os bailarinos. O ensino
da Escola Oficial passa a ser gratuito e profissionalizante. Inicia-se assim, a famosa
Opera de Paris, consagrada nos dias de hoje.

Com o passar dos anos, formaram-se grandes bailarinos e desenvolveu-se a
técnica do ballet classico, do qual nasceram os mais variados estilos de danca

moderna e contemporanea conhecidos atualmente.
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2.2.3. Da Franca Para o Mundo

Durante a Revolucdo Francesa, o ballet, que era financiado pela corte
francesa, teve seu desenvolvimento freado devido a problemas econdémicos. N&o
perdeu, porém, seu status de arte elite, passando a representar a nova elite do
Império Napolednico. Contudo, tendo em vista o periodo critico no pais, o centro de
interesse do ballet passa a ser a Italia, que desenvolve uma danca mais espontanea
com roupas leves e rostos expressivos.

Pouco antes, na Russia, em 1738, o czar Pedro, O grande, funda a Escola
Imperial Russa, no Teatro Imperial Mariinski, hoje o tradicional Kirov.

Como reacdo ao neoclassicismo francés e a crenca na razdo humana, ideal
do iluminismo, surge o Romantismo, que passa a ser a atitude dominante na arte
europeia do periodo e reflete as contradicdes da sociedade capitalista em crescente
desenvolvimento. Referido periodo, no ballet, ocorre por volta de 1830 a 1870, e
reflete a tendéncia da época. Figurinos luxuosos e exagerados dao lugar a énfase ao
sentimento, a natureza, a irracionalidade, ao espiritual e @ maneira apaixonada de
encarar a vida. (CAMINADA, 1999).

O homem, figura principal da danca no século XVIIl, se torna, apdés o
Romantismo, coadjuvante. Seu papel se limitava a elevar a bailarina, para que fosse
evidenciada toda sua leveza sublime. A sustentacao por meio de fios também ajudou
muito a verticalizar cada vez mais a figura dos bailarinos, possibilitando que as
bailarinas encostassem apenas a ponta dos pés no chdo. Surgem assim as
sapatilhas de ponta, simbolo da bailarina classica.

Durante o Romantismo, a movimentacdo do corpo de baile evoluiu. Os
bailarinos passaram a dancar em diversas direcbes do palco e ndo mais ficavam
parados como uma moldura, em uma unica posi¢do. Evoluiu também a iluminacéo

cénica, que criou novas possibilidades de cenarios gracas a iluminacéo a gas.
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FIGURA 2.6 - ESCOLA DO TEATRO BOLSHOI NO BRASIL EM Giselle.

FONTE: ULTIMAS DE JOINVILLE (2010)
FOTO: RONALDO CANDIDO.

Coredgrafos e bailarinos italianos se destacaram nessa época. O italiano
Felipe Taglioni, grande mestre de ballet, estreou, em 1832, na Opera de Paris,
aguele considerado o primeiro ballet romantico: La Sylphide, no qual sua filha, a
bailarina Marie Taglioni, a primeira a utilizar as sapatilhas de ponta criadas por seu
pai, interpretou o papel principal. Outra contribuicdo de Felipe Taglioni foi em relacdo
ao vestuario. Ele popularizou o tutu, que dava maior leveza as bailarinas, o corpete e
as meias de malha. Outro italiano que se destacou foi Carlo Blasis, que em 1837
fundou a Academia de Dancga de Mildo e criou especialmente para a bailarina,
também italiana, Carlotta Grisi, o ballet Giselle, considerado a obra-prima do ballet
romantico.

Depois de Giselle, o ballet romantico entra em declinio, assim como a Opera
de Paris. Os grandes bailarinos do periodo ja ndo vinham mais apenas da Franca,
mas sim de diversas partes do mundo.

No Pdés-Romantismo o eixo da danca se transfere para a Russia. Grandes
mestres, como o francés Marius Petipa e o italiano Enrico Cecchetti, sdo recebidos
na Escola Imperial de Dangca do Teatro Mariinski, onde, juntos, ddo origem ao

método russo, uma fusdo do estilo nobre francés com o virtuosismo italiano.
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Marius Petipa monta, na década de 1890, trés grandes ballets, remontados e
apresentados até hoje: A Bela Adormecida no Bosque, O Quebra-Nozes e O Lago
dos Cisnes.

Outro nome de muita importancia para o desenvolvimento do ballet russo foi
Sergei Diaghilev, diretor e mecenas da Escola Imperial de Danca do Teatro Mariinski,

gue conferiu maior energia a técnica sem rejeitar a escola classica.

2.2.4. O Século XX

Tempo de descobertas cientificas, progresso, rapidez, expanséao de fronteiras,
modernidade, o século XX foi um periodo de profundas transformagdes nas tradicbes
e valores adotados até entdo. Surge uma nova sociedade, com novas necessidades
e anseios. E chegada a Era Industrial, marcada pela nocdo de movimento.
(LANGENDONCK, 2009).

A danca e as demais artes n&o se alienaram das mudangas que ocorriam,
passando a buscar novas formas. A danca se divide em duas grandes tendéncias: a
danca neoclassica, que defendia o apego aos coddigos classicos, e as dancas
moderna e contemporanea, gque contestavam as antigas imposicdes feitas ao ballet
classico.

Trés pesquisadores influenciaram profundamente a danca nesse periodo.
Francois Delsarte afirmava que diferentemente do que ocorria no ballet classico, que
utilizava as maos e o rosto para exprimir os sentimentos, as emocoes seriam melhor
transmitidas pelo tronco. Dangarinos modernos foram influenciados diretamente
pelas pesquisas de Delsarte. O musico Emile Jacques-Dalcroze constatou a
interdependéncia entre a danca e a mausica. Ja a proposta de Rudolph Laban
pregava que movimentos do nosso cotidiano fossem transportados para a danca
moderna, de forma elaborada, pensada e estudada para que 0 corpo se
movimentasse de forma artistica.

Na Europa e, principalmente, nos Estados Unidos apareceram novas formas
de dancar, muito diferentes da tradicdo classica no que se refere a utilizacdo do
espaco, concepcao de danga e movimentos do corpo.
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2.2.5. A Danca Moderna

A bailarina estadunidense Isadora Duncan (1877-1927) é considerada a
precursora da chamada Danca Moderna. Ela dancava de pés descalcos, negando as
sapatilhas de ponta, simbolo do ballet classico. Martha Graham também influenciou a
danca moderna fundando a Martha Graham School of Contemporary Dance, onde
criou e aperfeicoou uma técnica utilizada até hoje por muitos coreografos, baseada
na contracdo e descontracdo do abdémen. Outra bailarina importante nesse periodo
foi Doris Humphrey, que criou a teoria de que o bailarino deve estar em constante
luta contra a gravidade e a inércia. Para ela a danca tem dois extremos: de um lado
estd o completo abandono a lei da gravidade e de outro esta a busca pelo equilibrio
e estabilidade. (LANGENDONCK, 2009).

FIGURA 2.7 - ISADORA DUNCAN (1877-1927)
FONTE: ISADORADUNCAN.ORG (2012)
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2.2.6. O Neoclassico

Em 1933, o coreodgrafo russo George Balanchine (1904-1983) viajou aos
Estados Unidos com a meta de conceber uma identidade estadunidense para a
danca. Fundou a Escola de Bailado Americana, que mais tarde viraria 0 New York
City Ballet. Foi por intermédio de Balanchine que se deu o inicio da Danca
Neoclassica nos Estados Unidos, uma sintese entre a danca classica e a moderna,
gue propunha a "danca pela danca”, ou seja, a ideia de que a danca ndo tem a
necessidade de exprimir qualquer sentimento, a danga deve ser somente movimento
sem qualquer referéncia draméatica.

Na Franca, Roland Petit e Maurice Béjart se destacaram como grandes
coredgrafos das décadas de 1940 e 1950. Em suas obras, que pertenciam ao
neoclassico, procuravam colaboracdes de outros artistas de sua época, sem
renunciar ao vocabulario classico tdo questionado pelos modernos. Béjart trouxe
para a cena os problemas da vida cotidiana e o drama do homem contemporaneo.
(LANGENDONCK, 2009).

FIGURA 2.8 - New York City Ballet EM Apollon Musagéte (1928) DE GEORGE
BALANCHINE
FONTE: NEW YORK CITY BALLET (2013)
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2.2.7. A Danca Contemporanea

Ja nas décadas de 1940 e 1950, o modelo de se construir a danca passa a
ser novamente questionado por alguns coredgrafos. Um deles, Merce Cunningham
(1919-2009), considerado precursor da Danca Contemporanea, se opds a
permanéncia de modelos académicos na danca moderna, tais como o respeito a
uma regra narrativa e tematica, onde danca e musica dependem uma da outra e 0
espaco cénico que, até entdo, continuava a respeitar a perspectiva frontal da cena
italiana do século XVII. Cunningham, assim como Balanchine, contrariou toda
teatralidade ou dramatizacdo na danca, pretendendo a objetividade formal de sua
técnica e a total independéncia da danca em relacdo a qualquer condicionamento
narrativo. (LANGENDONCK, 2009).

Cunningham construiu uma nova estética para a danca, lancando os

principios da danca contemporanea:

Cria  uma nova linguagem coreografica ao introduzir as seguintes
proposicoes:

edécada de 1940 - a independéncia entre as artes de um espetaculo de
danca, onde coreografia, musica e cenografia sdo construidas independente
uma da outra;

edécada de 1950 - o método do acaso em suas construcdes
coreograficas, fazendo sorteios e jogando dados no momento de criacdo de
uma coreografia;

edécadas de 1960/70 - a criagcdo de coreografias para videos e filmes e
a descoberta da diferenca entre o olho da cdmera e o olho humano na
visualizacéo do palco;

edécada de 1990 - o uso da tecnologia nas construcBes de suas
coreografias, com o software Life Forms e, mais recentemente, na
cenografia, com a apresentagéo de Biped. (LANGENDONCK, 2009, p.17).

A danca contemporanea, portanto, ndo impde modelos rigidos. Os bailarinos
agora nao possuem um tipo fisico definido, podem ser altos ou baixos, gordos ou
magros. Os movimentos deixaram de ser os movimentos convencionais do ballet
classico ou da danga moderna.

E na segunda metade do século XX que a danca contemporanea ganha
estabilidade e se espalha dos Estados Unidos e Alemanha para paises como Franca,

Inglaterra e também Brasil.
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FIGURA 2.9 - Merce Cunningham Dance Company EM Antic Meet (1958) DE MERCE
CUNNINGHAM.

FONTE: THE GUARDIAN (2011)

FOTO: TRISTRAM KENTON

2.3. PANORAMA DA DANCA NA ATUALIDADE

Na atualidade, surgem a cada dia novas formas e estilos de danga, que vém
crescendo em proporgcdes consideraveis. A danga contemporéanea engloba tudo
aquilo que se produz dentro dessa arte atualmente, e ndo apenas o que segue as
técnicas de Balanchine ou Martha Graham, ganha espa¢o no cinema, no teatro,
dentro de escolas, empresas, terapias e principalmente academias de ginastica.
Depois dos anos 1980, quando a preocupacdo e o culto ao corpo demonstraram
vertiginoso crescimento, muitas pessoas procuraram pela danca como atividade
fisica, causando um aumento do namero de academias de danca pelo mundo, o que
também contribuiu para que essa arte se disseminasse por todas as camadas da
populacdo, deixando de ser restrita apenas a elite. Ha hoje uma grande riqueza de
espetaculos e producdes a disposicdo do publico, que incluem ndo s6 as obras

contemporaneas, mas também grandes obras romanticas, do ballet classico.
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Outra forma de disseminacdo da danca, atualmente, esta nos grandes
festivais que acontecem anualmente ao redor do mundo. Um deles, o brasileiro
Festival de Danca de Joinville, existente h4 mais de trinta anos, tornou-se muito
importante e respeitado no mundo inteiro. Relne mais de seis mil bailarinos vindos
de toda a parte do Brasil e do exterior e conta com um publico de mais de duzentos
mil espectadores todos os anos. Outro festival de grande importancia € o Youth
America Grand Prix (YAPG), que ocorre todos os anos de forma itinerante, além do
espetaculo fixo em Nova lorque, nos Estados Unidos. Podem patrticipar bailarinos
entre 9 e 19 anos de idade, que concorrerem a bolsas de estudo nas melhores

escolas de danca do mundo.

FIGURA 2.10 - MORGANA CAPELLARI EM APRESENTAGCAO NO
Youth America Grand Prix, EM 2004. NA EPOCA ALUNA DA EDTG.
FONTE: EXPLORE DANCE (2004)

FOTO: ROBERT ABRAMS
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A frente da producdo e disseminacdo mundial do ballet classico e suas
vertentes estdo os Estados Unidos, especialmente a cidade de Nova lorque que, em
1960, se tornou a capital mundial da danca, e a Russia, onde se localizam as mais

importantes companhias de ballet classico do mundo, o Bolshoi Ballet e o Kirov.

FIGURA 2.11 - A PRIMEIRA BAILARINA DO Bolshoi Ballet DE MOSCOU, SVETLANA
ZAKHAROVA E ANDREI UVAROV, EM DOM QUIXOTE.

FONTE: SVETLANA ZACHAROVA (2013)

FOTO: ROBERT ABRAMS
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2.3.1. A Danca no Brasil

Um impulso significativo para o ballet classico no Brasil se deu quando duas
companhias de renome internacional realizaram visitas no pais: a companhia de
Diaghilev (em 1913 e 1917) e Ana Pavlova e seu corpo de baile (em 1918 e 1919).

A bailarina russa Maria Olenewa, solista de Ana Pavlova, decidiu permanecer
no Brasil para introduzir aqui o ensino do ballet classico em moldes mais avancados.
Em 1927, fundou a Escola de Dancas do Teatro Municipal do Rio de Janeiro, da qual
era diretora. A finalidade da escola era preparar um corpo de baile nacional, o que
ocorreu em 1938, como primeiro corpo de baile oficial do Teatro Municipal.
(CAMINADA, 1999).

Apbés meados da década de 1930, devido a eclosdo da Il Guerra Mundial
(1939-1945), muitos europeus migraram para o Brasil, dentre eles alguns
profissionais de dancga, que influenciaram profundamente o ballet no pais até os dias
de hoje.

A bailarina russa Nina Verchinina, que esteve no Brasil entre 1946 e 1948, foi
a responsavel por introduzir no pais a danca moderna. Embora Verchinina tenha
encontrado aqui bastante resisténcia e ter sido, em muitas ocasides,
incompreendida, pode ser considerada a maior artista estrangeira a escolher este
pais para nele desenvolver seu trabalho.

O ballet no Brasil se expandiu muito. Existem diversas companhias
profissionais de valor, em diversas regides do territorio brasileiro. Dentre elas estdo o
Ballet da Cidade de S&o Paulo, criado em 1968; O Grupo Corpo, de Belo Horizonte,
criado em 1975; o Cisne Negro Companhia de Danca, de 1977; a Companhia de
Danca Deborah Colker, de 1993, patrocinada pela Petrobras; a Escola do Ballet
Bolshoi no Brasil, criada em 2008; e a Sdo Paulo Companhia de Danca, também
criada em 2008. Dessas seis companhias, apenas duas sao predominantemente

classicas: a do Ballet Bolshoi, em Joinville e a Sdo Paulo Companhia de Danca.
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FIGURA 2.12 - GRUPO CORPO EM APRESENTAGAO DO ESPETACULO PARABELO.
FONTE: GRUPO CORPO (2012)
FOTO: JOSE LUIZ PEDERNEIRAS.

E importante destacar a dificuldade de uma companhia manter-se classica no
Brasil. A grande maioria é de base classica, porém, depois de algum tempo,
tornaram-se contemporaneas. 1sso ocorre porque o0 nicho de danca classica no pais
€ restrito e os projetos de danca contemporanea, por serem mais modernos e
arrojados, encontram aqui terreno fértil para se desenvolverem e consolidarem.

Em que pese as dificuldades em manter uma companhia classica no Brasil, é
grande o numero de escolas de ballet cldssico no pais. A dificuldade, no entanto,
reside no campo de trabalho, que ainda € muito restrito. Seria necessario maior
apoio e incentivo privado e publico, pois apesar de existirem muitos profissionais
experientes e competentes, as companhias de ballet classico que surgem nao
sobrevivem, por ndo conseguirem se firmar, devido a falta de dinheiro, apoio e
publicidade. Ocorre, com frequéncia, a exportacdo do trabalho de bailarinos classicos
gue se formam no Brasil, ja que estes encontram em outros paises o apoio financeiro
e cultural que carecem em seu pais de origem.

Incentivos a danca de forma geral ainda sdo muito timidos em territério
nacional. O acesso a essa espécie de arte ainda é muito restrito as elites, apesar de

projetos sociais de grande importancia e inclusdo que, mesmo com pequenos
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investimentos, realizam 6timos trabalhos para difundir a cultura e a arte da danca nos
meios menos favorecidos. Um desses projetos € o Dangcando para ndo Dancar, que
desde 1995 visa proporcionar a criangcas de treze comunidades de baixo poder
aquisitivo do Rio de Janeiro 0 acesso a profissionalizacédo, através do ensino do balé
classico, incentivando, ainda, o desenvolvimento de uma consciéncia cidada e
melhor qualidade de vida. Existem outros grandes projetos nesse molde, mas a

necessidade se estende a realizagdo de politicas publicas que atendam as

necessidades dos profissionais da danca nos planos federal, estadual e municipal.

2.3.2. A Situagéo da Danga em Curitiba

No Parana, pode-se dizer que a histéria da danca se inicia no ano de 1929,
guando o professor e coredgrafo polonés Tadeu Morozowicz (1900-1982) funda o
primeiro curso de ballet, na Sociedade Thalia, na capital. Porém, um fator que muito
influenciou a danca no estado foi a heterogeneidade da colonizagéo, pois cada povo
trouxe consigo sua cultura, inclusive na danca. Ainda hoje essa cultura € mantida e
passada para as novas geracfes, como no caso do Grupo Folclérico Polonés Wibsna,
entre outros.

Vinte e sete anos depois da criacao do Ballet do Thalia, o Curso de Ballet do
Teatro Guaira, atual Escola de Danca Teatro Guaira, uma iniciativa publica, passou a
representar a danca no Estado do Parana. Hoje, a Escola é administrada pelo Centro
Cultural Teatro Guaira, 6rgao estatal vinculado a Secretaria de Estado da Cultura,
gue abriga também duas companhias profissionais respeitadas em ambito mundial, o
Balé Teatro Guaira (BTG) e o Guaira 2 (G2).
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FIGURA 2.13 - BTG EM O QUEBRA-NOZES.
FONTE: TEATRO GUAIRA (2011)
FOTO: KARIN VAN DER BROOCKE.

De extrema importancia para a producao de danca em Curitiba sdo os Cursos
de Bacharelado e Licenciatura em Danca, da Faculdade de Artes do Parana (FAP) e
o Curso Permanente de Danca na Universidade Federal do Parana, os quais existem
a mais de vinte anos.

Analisando a situacdo atual do cenario da danca em Curitiba e no Parana,
pode-se concluir que aqui se tem grande producdo, porém pequena difusdo dos
trabalhos desenvolvidos, devido a falta de verbas direcionadas a danca por parte do
Estado. Ainda, sobre esse assunto, o presidente da Fundacédo Cultural de Curitiba,
Marcos Cordiolli, destacou: "a danca tem uma vitalidade muito grande em Curitiba e
gue nés podemos construir uma politica que faga com que essa linguagem ocupe um
espaco cultural bem maior do que ocupa atualmente".! No entanto, algumas
iniciativas nesse setor proporcionam esperanca para a danca no Estado. Uma delas

€ a Casa Hoffman, que abriga hoje o Centro de Estudo do Movimento que, desde

! Marcos Cordiolli, presidente da Fundagdo Cultural de Curitiba, sobre reunido realizada entre a FCC e setor da
danga de Curitiba. Disponivel em: <http://forumdedancadecuritiba.blogspot.com.br/search/label/Dan%C3%A7a>


http://forumdedancadecuritiba.blogspot.com.br/search/label/Dan%C3%A7a
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2003, tem como objetivo incentivar a pesquisa e as trocas entre profissionais e
artistas da area da danca. No ano passado, Curitiba foi palco da Bienal Internacional
de Danca de Curitiba, que reuniu companhias nacionais e internacionais, bailarinos e
coreografos de todo o pais para a realizacdo de oficinas, palestras, espetaculos e
exibicdes de videos, além de apresentacbes ao ar livre no centro e nos bairros,
abrangendo diferentes modalidades de danca: danca
classica; contemporanea; dancas urbanas; danca de saldo; jazz dance e videodanca.
Com a intencdo de movimentar a cidade e ampliar o contato e acesso a danca, a
organizacdo da Bienal promoveu diversas apresentacdes abertas a populacdo e
incentivou a participacdo de escolas publicas. Sobre o evento, a ex-bailarina do Balé
Teatro Guaira e, na época, coordenadora de danca da Fundacdo Cultural de
Curitiba, Eleonora Greca afirmou: "Queremos sensibilizar as pessoas com a danca,
tornando-a cada vez mais acessivel. Por isso, 0 projeto inclui apresentacfes em
pontos de Onibus, nas Ruas da Cidadania, em pragas e outros locais com grande

"2 Para

aglomeracao de pessoas. A ideia é pulverizar a cidade com flashes de danca.
0 ano de 2014, ja esté prevista a Il Bienal Internacional de Danca de Curitiba, e 0
intuito € que um dia esse evento conquiste na cidade e no Brasil inteiro o prestigio

gue tem aqui o Festival de Teatro de Curitiba.

? Disponivel em: <http://www.bienaldanca.org.br/pages/guia>


http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/1/Ballet_Classico
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/1/Ballet_Classico
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/3/Danca_Contemporanea
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/4/Dancas_Urbanas
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/5/Danca_de_Salao
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/12/Jazz_Dance
http://www.bienaldanca.org.br/cursos/ver/13/Videodanca
http://www.bienaldanca.org.br/pages/guia
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3. ADANCA E A ARQUITETURA

Danca e arquitetura séo atividades que podem parecer, a principio,
completamente distintas, porém uma analise aprofundada demonstra que elas séo,
na verdade, correlacionadas, sendo seu maior elo o bindmio
propriedade/transformacéo do espaco. A arquitetura atua no sentido de organizacao
do espaco, ja a danca se apropria dele, transformando-o. Sobre esse assunto, Dulce

Aquino, professora do Programa de P4s-Graduacdo em danca da UFBA, afirma:

A danca se configura no espaco, transformando-o. E um processo semiotico
de corpos em movimento. Realizam-se no espac¢o que, em geral, chamam
de espaco cénico, mudangas de estado resultantes de variagdes cinéticas
gue propiciam efeitos emocionais, psicolédgicos e estéticos. (AQUINO, 2003,
p.17).

As relacdes entre danca e arquitetura foram objeto de estudo e exposi¢cao no
festival da temporada de primavera do New York City Ballet, em 2010, intitulado
"Architecture of dance". Foi convidado da companhia o renomado arquiteto espanhol
Santiago Calatrava, cujos trabalhos sao conhecidos por desafiar a gravidade,
sugerindo a ideia de voo, proposta utilizada nas apresentacbes do festival, que
contou com cenarios projetados pelo préprio arquiteto. Para ele, que sempre estudou
e buscou inspiragdo nos movimentos do corpo humano para compor suas obras

arquitetdnicas, ndo ha maior inspiracdo que um bailarino.?

3 CALATRAVA, Santiago. Entrevista concedida a PR Newswire. Nova lorque, 28 Abril 2010. Disponivel em:
<http://www.prnewswire.com/news-releases/santiago-calatrava-and-the-architecture-of-dance-92321789.html>


http://www.prnewswire.com/news-releases/santiago-calatrava-and-the-architecture-of-dance-92321789.html
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FIGURA 3.1 - The New York City Ballet EM Architecture of Dance. CENARIOS DE SANTIAGO
CALATRAVA.

FONTE: THE NEW YORK TIMES (2010)

FOTO: PAUL KOLNIK

FIGURA 3.2 - The New York City Ballet EM Architecture of Dance.
FONTE: ARCHITECTURE LINKED (2010)
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3.1. O TEATRO

Ao longo dos anos, os espacos para a danca evoluiram conforme,
principalmente, as peculiaridades dos espectadores. Inicialmente era praticada nas
tribos, e depois passou por templos, palacios e teatros.

Até hoje, o teatro é para a danca o principal espaco cénico, ou seja, 0 espaco
utilizado pelos artistas para uma apresentacdo diante do publico. Apesar de ter
passado por diversas adaptacdes ao longo do tempo, este espaco conservou seus
aspectos mais importantes, permanecendo ainda hoje circular ou retangular, que sao
as formas primordiais para uma boa visibilidade do espetaculo. (MARCOS ALVES,

2007). A seguir, os formatos de teatro mais comumente utilizados.
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3.1.1. Arena

Formato largamente utilizado. Pode ser coberto ou ndo. Tem o palco abaixo
da plateia que o envolve totalmente, podendo ser circular, semicircular, quadrado, 3/4

de circulo, defasado, triangular ou ovalado.

CIRCULAR

[

r

. __QUADRADO

h

3/4 DE CIRCULO

DEFASADO

Planta Baixa “ Planta Baixa

Planta Baixa

FIGURA 3.3 - EPACOS CENICOS: TEATRO DE ARENA
FONTE: MARCOS ALVES (2007)
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3.1.2. Elisabetano

Possui as caracteristicas de um palco misto. E um espaco fechado,
retangular, com grande ampliacdo de proscénio - espaco localizado na frente do
cenario separando plateia e palco - podendo ser em formato retangular ou circular,

circundado pelo publico por trés lados. Pode ser retangular, circular ou misto.

L e
RIRTRERTS

A

Phtéia b - ll;\ ‘
— | :
— | 1
S I I e s s £ i
CORTE Planta Baixa
CIRCULAR
T

Planta Baixa Planta Baixa

FIGURA 3.4 - EPACOS CENICOS: ELISABETANO
FONTE: MARCOS ALVEZ (2007)
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3.1.3. ltaliano

Um dos formatos mais utilizados para casa de espetaculos. E fechado pelos
trés lados, com uma quarta parede visivel ao publico frontal através da boca de cena.

Pode ser retangular, semicircular, em forma de ferradura ou misto.

RETANGULAR

A N

Palco

N Planta Bawa

SEMICIRCULAR - FERRADURA

FIGURA 3.5 - EPACOS CENICOS: ITALIANO
FONTE: MARCOS ALVEZ (2007)
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3.1.4. Black-Box ou Espac¢o Mdiltiplo

Surgiu na década de 1920 o conceito de “teatro total’, elaborado pelo
arquiteto aleméo Walter Gropius, que deu origem a ideia do chamado “Black Box”,
consistente em salas cobertas com flexibilidade para adaptar-se as diferentes
disposicbes de palco e publico. Pode ser total, lateral total, central total, lateral

parcial, esquina, central parcial, simultaneos, corredor ou galerias verticais.

Elevacao Tipos: 01, 02, 5 ’
03, 04, 05,06, 07 08 Elevacdo - Tipo 09

CENTRAL TOTAL

LATERAL TOTAL

Elevagao Tipos: 01, 02, - ~
03,04, 05,06, 07 e 08 Planta Baxa Planta Baixa

CENTRAL PARCIAL

LATERAL PARCIAL
hd . »

S\ N

Planta Baixa

FIGURA 3.6 - EPACOS CENICOS: ESPACO MULTIPLO
FONTE: MARCOS ALVEZ (2007)
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3.2. AS ESCOLAS DE DANCA

Como toda a profissédo, a danca exige, para seu desempenho, conhecimento
e treinamento técnico. Portanto, antes da realizacdo de uma performance em um
teatro, € imprescindivel que os bailarinos tenham acesso a ensinamentos em uma
escola de danca. Além de peculiaridades da arquitetura escolar, para se projetar uma
escola de danca sdo necessarios alguns conhecimentos basicos e técnicos. A
infraestrutura minima para uma escola de danca deve contar com espagcos amplos;
pé-direito alto; piso adequado; adequacdo acustica; iluminacdo e ventilacao
adequados, entre outros.

3.2.1. Configuracfes Espaciais e Aspectos Técnicos do Estudio de Danca

Uma escola de danca possui basicamente a configuracdo espacial de uma
escola regular, organizando-se fundamentalmente em circulacdo principal; salas de
aula; ambientes compartilhados (auditério, biblioteca, ginasio, etc.); e areas de apoio.
Contudo, toda a escola de danga, por mais diferenciado que seja seu programa,
possui estudios, que consistem em salas de aula adequadas para o ensino e a
pratica da danca.

Para uma melhor adequacédo dos estudios as necessidades de uma escola
de danca, deve-se considerar diversos aspectos, tais como: a espécie de danc¢a que
sera ensaiada; o nivel técnico da turma de bailarinos; o nimero de alunos do grupo;
a idade dos aprendizes, entre outros. A ponderacdo de tais premissas auxilia na
determinacdo das dimensdes que um estudio deve para um bom andamento das
aulas.

De acordo com a Associagdo Nacional dos Professores de danca do Reino
Unido (NDTA- National Dance Teachers Association), para assegurar o conforto, a
seguranca e o melhor desempenho de professores e bailarinos, os estudios de

danca devem seguir algumas especificagoes:
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Em relacdo a dimensédo do estudio, atenta-se a trés variaveis: o
namero de pessoas que utilizardo o espaco, o estilo de danca que

nele seréa praticado e o nivel da turma que o utilizara;

b) A necessidade de uma area de, no minimo, 3m2 por aluno nos

c)

d)

niveis basicos de danca e 4m? por aluno nos niveis avancados;

O formato mais apropriado para um estudio de danca € o
retangular;

O piso e seu revestimento devem ser apropriados para a pratica de

danca;

e) A estatura dos estudios esta relacionada ndo apenas com a altura

f)

a que podem chegar os saltos dos bailarinos, mas também com a
necessidade de circulacao do ar fresco. Um pé-direito de 3,5m é o
mMinimo necessario;

Dentro do estidio é necessaria uma area de 6 a 12m?2 separada da
area especifica para a danca, por diferenciacdo de piso, por
exemplo. E nessa area que podera ser instalado um piano que
acompanhe as aulas, além da entrada para o estudio, onde ocorre
a troca de sapatilhas e sdo deixados os pertences dos bailarinos.
Desse modo, evita-se danificar o piso especifico para a area de

danca, evitando quedas ou desconforto para os bailarinos;

g) A temperatura dentro dos estudios deve ser mantida entre 21°C e

h)

25°C. Para tanto se deve lancar mao de ventiladores, ar-
condicionado e aquecedores;

E essencial que o som percorra o ambiente de modo que todos
possam ouvi-lo com clareza, porém nédo se pode deixar que 0 som
de um estudio invada outro. Indispensavel a utilizacdo de
isolamento acustico;

Uma iluminacdo apropriada é primordial, devendo ser realizada
apenas com lampadas fluorescentes, que nao interferem na

climatizacdo do estudio.
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O arquiteto do Centro Cultural Teatro Guaira, Sérgio Izidoro*, por sua vez,
defende a utilizacdo de algumas especificacdes ideais para um estudio de danca,

como por exemplo:

a) Dimensdes que mantenham uma proporcao de 1,3x1. Um estudio
de 13mx10m, por exemplo, possui dimensdes satisfatorias;

b) Pé-direito minimo de 3,70m;

c) Uso de um bom isolamento acustico, como forros absorventes;

d) A incidéncia do sol ndo deve ser direta, porém as janelas devem
ser amplas, proporcionado boa insolagao;

e) Deve-se controlar a temperatura do ambiente. A ventilagcao natural
€ mais adequada, porém deve-se lancar mao de aparelhos de ar-
condicionado e ventiladores para manter a temperatura agradavel,

f) E relevante que se tenha um grande espelho no estidio, em

apenas uma de suas parede, a aproximadamente 25 a 30cm do piso.
As barras para exercicios podem ser moéveis ou fixas na parede, de
metal ou madeira, sendo determinante apenas que tenham duas alturas diversas,

uma localizada a 82cm em relacdo ao solo e outra a 105cm deste.

Double Wall Mounted Bar

(L
(1
I

Single Wall Mounted Bar

(

FIGURA 3.7 - BARRA MOVEL.
FIGURA 3.8 - BARRAS FIXAS, DUPLA E SIMPLES.
FONTE: HARLEQUIN FLOORS (2013)

4 AVILA, Paula Cristina Valle. Escola de Danga do Teatro Guaira. Curitiba: UFPR, 2010. Trabalho académico do
curso de Arquitetura e Urbanismo, Setor de Tecnologia, Universidade Federal do Parana.
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Ainda sobre o estidio de danca, a bailarina Jaqueline Brizolara® reforca a
ideia de que as dimensdes ndo variam apenas de acordo com a quantidade de
bailarinos que ird comportar, mas, principalmente, com o nivel da turma que ir4
utiliza-lo. Uma turma iniciante podera praticar a danca em um estudio com menor
capacidade, pois os deslocamentos tendem a ser circulares, contudo, as turmas de
nivel avancado necessitam de espaco com maiores dimensdes, devido ao grande
deslocamento horizontal e diagonal.

A instalacdo de um piso deve ser considerada com extrema cautela, pois se
o padréo do piso nao for adequado, pode acarretar em lesbes graves nos bailarinos.
Ele deve ter uma estrutura de amortecimento, que facilite a execucdo de saltos,
diminuindo o impacto sobre as articulagbes dos bailarinos e, consequentemente,
evitando lesbes. Essa espécie de piso € conhecido como piso flutuante, que conta
com amortecedores de espuma ou nheoprene intercalados entre bases de

compensado de madeira. Um estadio pode ser revestido de madeira bruta ou

madeira revestida com linéleo.

DANCE SURFACE

Znd WOOD LAYER

12 WOOD LAYER | <
\REGLJLAR SUB-FLOOR

M‘h"—— HIGH DENSITY FOAM

FIGURA 3.9 - INSTALAGAO DE PISO FLUTUANTE EM ESTUDIO DE DANGA
FONTE: CHARLOTTESVILLE BALLET (2013)

FIGURA 3.10 - ESQUEMA MOSTRANDO AS CAMADAS DO PISO FLUTUANTE
FONTE: ASPIRE-DANCE (2013)

5 . . , . . .. . . ,
Jaqueline Brizolara é bailarina profissional, atuou em companhias do exterior e atualmente é professora e
proprietaria de uma escola de ballet em Curitiba.
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4. ESTUDOS DE CASO

O estudo e a andlise de casos correlatos contribuem para uma melhor
compreensao do funcionamento de uma escola de danca, tornando possivel o
posterior desenvolvimento e ado¢do de um programa adequado as necessidades do
edificio a ser projetado.

Foram selecionadas trés escolas situadas em diferentes paises: a Laban
Dance Centre, localizada na Inglaterra; a Canada's National Ballet School, no
Canada; e a Praca das Artes, no Brasil. As duas primeiras sao fruto de concurso
arquitetdnico. Foram escolhidas pela riqueza e organizagdo de seus programas e
pela relevancia arquitetbnica que tém em seus paises de localizac&o. Ja a Ultima, no
Brasil, abriga mdltiplas atividades, entre elas a de sede de uma importante
companhia de danca da cidade de S&o Paulo, onde se localiza e também uma
escola de danca. Apesar de ser um edificio que abrange mais atividades que o
projeto futuramente proposto, foi escolhido pelo carater publico e de convivéncia que

permeiam todo o edificio.

4.1. ESTUDO DE CASO 1 - LABAN DANCE CENTRE

Localizado em Londres, na Inglaterra, o Laban Dance Centre é considerado
uma das mais importantes escolas de danca do mundo. E, atualmente, considerada
a maior instituicdo de formacédo de danca contemporanea artistica. Fora batizada em
homenagem ao bailarino de nacionalidade austriaca, Rudolph Laban (1875-1958),
importante pesquisador, considerado o maior tedrico de danca no século XX, que
auxiliou na fundacéo e difusdo da Danca Moderna, com inicio na Europa.

O inicio das atividades da escola ocorreram em 1948, quando era conhecida
como ‘Art of Movement Studio’, em Manchester. No ano de 1958, devido a sua
expansdo, a escola muda-se para Addlestone, em Surrey. Em 1975 a escola é
novamente deslocada, dessa vez para ser instalada em New Cross, Londres, com
novo nome: 'Laban Centre for Movement and Dance'. E renomeada 'Laban Centre
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London’, em 1997, ano em que é realizado um concurso para o novo edificio da
escola, que inicia suas atividades em 2002. Em 2005 o Laban se junta ao ‘Trinity
College of Music’, um respeitado centro de exceléncia em musica, formando o
primeiro conservatério de danca e muasica do Reino Unido, o ‘Trinity Laban
Conservatoire of Music and Dance’.

Em 1997, a renomada dupla de arquitetos suicos, Jacques Herzog e Pierre
de Meuron, foi a vencedora do concurso internacional para a constru¢do de um novo
edificio para o Laban, a se localizar no suburbio, a sudeste de Londres, a beira do
lago de Deptford Creek, uma area que se encontrava bastante degradada. O edificio
contribuiu para a regeneracdo do seu entorno devido a sua relagdo com a
comunidade. Tornou-se ponto focal do local, abrindo-se para a comunidade, através
de sua volumetria. Suas fachadas se encurvam dando a impressdo de um grande
"abraco", despertando o interesse e convidando as pessoas que por ali passam a

conhecer melhor aquele espago.

FIGURA 4.1 - PLANTA DE SITUACAO B
FIGURA 4.2 - VISTA AEREA DA INSTITUICAO COM SEU AMPLO GRAMADO NA ENTRADA.
FONTE: TALLER JM SANZ (2011)

O edificio teve no local um grande impacto fisico e social, favorecendo o
crescimento da regido. Além disso, com seus 8.203m2 de area total, adotou o
"telhado marrom", feito de materiais locais, como tijolo e concreto moido, um fator
positivo no que se trata a preocupacdo com 0 meio ambiente.

Nas fachadas curvas do edificio foram utilizados painéis de policarbonato

colorido, ora transllcidos, ora transparentes, de acordo com a necessidade dos
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ambientes por eles protegidos. Esse material forma uma protecdo contra a incidéncia
direta de raios solares, evitando o superaquecimento das salas e reduzindo o
consumo de energia por permitir a entrada de iluminagdo natural, demonstrando,
novamente, a preocupacao do projeto com o meio ambiente.

As cores da fachada foram trabalhadas numa parceria entre os arquitetos e o
artista Michel Craig-Martin, que obteve um interessante resultado de cores,
transparéncias, sombras e luzes. Durante o dia, os painéis refletem cores como
verde claro, amarelo, turquesa e magenta. Quem esta fora do prédio ndo consegue
enxergar seu interior, porém, quem se encontra no interior do edificio possui boa
visualizacdo da paisagem externa. Durante a noite, ha uma inversdo de fatores, pois
os transeuntes podem vislumbrar as sombras dos bailarinos nos painéis, projetadas
pela iluminacao interna, que criam movimento e ritmo no edificio e fazendo com que

este funcione como uma fonte de luz na paisagem local.

FIGURA 4.3 - LABAN AO FUNDO. OS PAINEIS DE POLICARBONATO COLORIDOS DAO LEVEZA
E RITMO A FACHADA.
FONTE: HERZOG & DE MEURON (2011)
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FIGURA 4.4 - VISTA NOTURNA. O EDIFICIO FUNCIONA COMO FONTE LUMINOSA.
FONTE: CLIPPINGS (2011)
FOTO: TIM CROCKER

A forma e a estrutura do edificio seguem a topografia do terreno, tendo como
acesso principal um grande jardim, totalmente integrado a paisagem. Morros de
grama com formas geomeétricas compde uma topografia irregular, possibilitando a
realizacdo de espetaculos a céu aberto e eventos no geral. Ademais, este grande
jardim faz parte do cotidiano dos alunos, que aproveitam o grande gramado nas

horas livres, para reunides entre amigos ou apenas para relaxar e descontrair.
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FIGURA 45 - AS FORMAS GEOMETRICAS IRREGULARES ADOTADAS NO PAISAGISMO
TRANSFORMARAM OS MORROS EM ARQUIBANCADAS, POSSIBILITANDO A CRIAGAO DE UM
AUDITORIO A CEU ABERTO.

FONTE: TRINITY LABAN (2011)

FIGURA 4.6 - ALUNOS SE REUNEM NO GRAMADO.
FONTE: LANSCAPE GAR (2009)
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As portas de acesso sdo discretas, lembrando portas de armazém,
remetendo a arquitetura industrial existente no local. Todo o programa de
necessidades foi distribuido sob o conceito de "paisagem urbana". As atividades séo
misturadas e organizadas nos trés pavimentos, com plantas que favorecem a
comunicacao entre eles no interior de todo o edificio. Uma série de corredores, patios
internos e pontos de encontro estdo organizados em torno do auditério principal,
considerado o "coracdo" da escola.

Duas escadas de concreto pretas em espiral possibilitam a circulacao
vertical, sendo que a acessibilidade é garantida por uma "rampa-rua”, que além de
fazer a ligacdo dos pavimentos, funciona como lobby do auditério principal. As
escadas funcionam como pontos de encontro, localizados nas chamadas "avenidas”,
a primeira localizada na entrada principal, de carater publico e pé-direto duplo e a
segunda em uma area de carater privado do edificio, onde se encontram os estudios

de danca e areas de servico.

FIGURA 4.7 - AS ESCADAS ESCULTURAIS FUNCIONAM COMO CONTRAPONTO ENTRE OS
ESPACOS PUBLICOS E PRIVADOS DA ESCOLA.
FONTE: HERZOG & DE MEURON
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As chamadas "ruas" fazem parte da circulacéo horizontal do edificio. Nao se
tratam de corredores longos, mas contam com amplos espagos de convivéncia
dotados de iluminacgdo natural. As "ruas", juntamente com as "avenidas" reforcam o
conceito de paisagem urbana adotado pelos arquitetos.

As cores, internamente, foram utilizadas ndo somente como elementos
estéticos, mas também de forma funcional, pois a partir delas os usuéarios podem se
orientar no edificio, considerando que separam e identificam os diferentes setores da

escola.

FIGURA 4.8 - RAMPA-RUA: PERMITE MUITO MAIS QUE A CIRCULAGAO DOS ALUNOS, SAO
AMPLOS ESPACOS DE CONVIVENCIA. AS CORES SETORIZAM A ESCOLA, AO MESMO TEMPO
QUE ALEGRAM E CARACTERIZAM OS AMBIENTES. OS PEQUENOS DETALHES DAO AO
INTERIOR DO EDIFICIO MOVIMENTO E RITMO, COMO O CORRIMAO, QUE PARECE DANGAR NO
ESPACO.DO LADO ESQUERDO A BIBLIOTECA.

FONTE: AD.NTUST
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O Laban Dance Centre € munido de alguns ambientes que podem ser
aproveitados pelos alunos, professores e funcionarios da escola e, ainda, pelo
publico externo, como o café, o nlcleo de saude, a clinica de fisioterapia e
massagem, o laboratorio de ciéncia da danca e o estudio de pilates, este um dos
maiores do Reino Unido. Tais ambientes possuem acesso independente do edificio.
Nas areas privativas encontram-se os estudios de danga, as salas de aula tedricas, a
biblioteca, o setor administrativo, as salas para eventos externos, sala de reunides e
jardim. O foyer da escola conta com uma area de 570mz2 e pode abrigar eventos com
publico de até 450 pessoas.

No centro do edificio estd o Bonnie Bird Theatre, principal auditério da
escola, com capacidade para 300 pessoas. S6 o0 palco possui area de 252mz2, com
as seguintes dimensdes: 18 metros de largura, 14 metros de profundidade e pé-
direito de 7 metros. E considerado o Unico auditério da cidade projetado
especialmente para a danca contemporanea. Ao lado do auditério estd o Laban
Theater Bar, com capacidade para 40 pessoas.

FIGURA 4.9 - BONNIE BIRD THEATRE: ABRIGA 300 PESSOAS SENTADAS.
FONTE: TRINITY LABAN (2011)

FIGURA 4.10 - LABAN THEATRE CAFE: VISTA PARA O EXTERIOR DO EDIFICIO.
FONTE: MOLESKINE ARQUITECTONICO (2009)

No pavimento térreo encontram-se as areas publicas e setor administrativo.
A maior parte dos estudios de danca localiza-se no pavimento superior. Ao todo séo
treze estudios, sete deles adequados a pratica do ballet cldssico, que contam com
barras fixadas nas paredes e espelhos e 0s outros seis ideais para a pratica da
danca contemporanea, com espacos mais flexiveis para receber um possivel evento

e paredes lisas, sem espelhos.
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No tocante aos estudios, em média possuem area de 210m? e dimenséao de
21 metros de largura e 10 metros de profundidade com 6 metros de pé-direito. Todos
0s estudios sdo dotados de ar condicionado, paredes com isolamento acustico e

amplas janelas que permitem a entrada e melhor aproveitamento da iluminacéo

natural.

FIGURA 4.11 - ESTUDIO ESPECIFICO PARA A DANCA CONTEMPORANEA.

FIGURA 4.12 - ESTUDIO COM BARRAS FIXAS A PAREDE, PODE TAMBEM SER UTILIZADO
PARA AULAS DE DANGA CLASSICA.
FONTE: HERZOG & DE MEURON

Outro ambiente que merece destaque é a biblioteca, também localizada no
pavimento superior. Conta com 0 maior e mais variado acervo de danca e assuntos
relacionados, bem como um grande volume de informacdes referentes a histéria de

Rudolf Laban e o desenvolvimento de seus métodos e teorias.

Al &2 —

FIGURA 4.13 - THE JERWOOD LIBRARY OF THE PERFORMING ARTS: AREA DE ESTUDOS
FONTE: TRINITY LABAN (2011)

Em 2003, o Laban Dance Centre recebeu o Stirling Prize, prémio voltado

para a arquitetura britanica, conferido pelo RIBA (Royal Institute of British Architects).
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FIGURA 4.14 - PLANTAS DO LABAN DANCE CENTRE - SEM ESCALA

1. Acesso publico 2. Acesso alunos 3. Acesso servico 4. Doca 5. Hall publico 6. Café
7.Sala de terapias 8. Auditério 300 lugares 9. Palco 10. Camarins 11. Salas para worshops
12. Estudios de danca 13. Auditério 100 lugares 14. Sala dos professores 15.Biblioteca 16.
Péatios 17. Teatro para ensaios (Studio Theatre) 18. Vestiario com armarios 19. Bar.

FONTE: WIKIARQUITECTURA (2010)

NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA.
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Circulacéo vertical [l Funcionarios
FIGURA 4.15 - CORTE LONGITUDINAL - SEM ESCALA
6. Café 8. Auditorio 300 lugares 9. Palco 12. Estudios de danca 15.Biblioteca

FONTE: WIKIARQUITECTURA (2010)
NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA.
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4.2. ESTUDO DE CASO 2 - CANADA'S NATIONAL BALLET SCHOOL

Em 1951, foi fundada no Canada, pela bailarina inglesa Celia Franca, a
companhia National Ballet of Canada. Alguns anos mais tarde Franca e Betty
Oliphant, professora da companhia, sentiram a necessidade de criar uma escola que
treinasse os futuros bailarinos da companhia desde sua base, nos moldes da
prestigiada companhia inglesa Royal Ballet e sua escola Royal Ballet School. Desta
feita, no ano de 1959, é fundada por Celia Franca e Betty Oliphant a Canada's
National Ballet School, em Toronto, Canada. Atualmente é classificada como uma
das melhores instituicbes de ensino e formagdo de ballet do mundo, sendo
equiparada as prestigiadas Royal Ballet School, School of American Ballet, em Nova
lorque, e & Paris Opera Ballet School. E, ainda, a Unica escola de ballet de toda a
América do Norte a oferecer a seus alunos um programa integral de formacéao
profissional em danga, um avancado nivel de aprendizado académico e residéncias,
unidos em um dnico campus.

A escola iniciou suas atividades em um local onde eram realizadas reunides
religiosas. O edificio era chamado Quaker Meeting House, construido em 1911.
Depois da ampliacdo da NBS ele foi restaurado para fazer parte do complexo
residencial da escola, passando a se chamar Currie House, sendo hoje um salédo de
jantar e eventos para alunos e para o publico em geral, este mediante pagamento de
aluguel do local.

Nos anos 2000 o projeto Grand Jeté foi lancado com o intuito de renovacao e
expansdo das instalacdes da escola para que esta solidificasse sua reputacéo
internacional de exceléncia. Na primeira etapa do projeto, implantada na Jarvis
Street, foram construidos novos edificios, restaurados dois ja existentes,
considerados patriménios da cidade (Lozinski House (1856) e Havergal Ladies'
College (1898 e 1901), além da construcdo de um estacionamento no subsolo. O
auditorio que j4 existia, o Betty Oliphant Theatre, passou por renovactes e reforma.
O também existente Ivey House foi reconfigurado para abrigar a The Shoe Room,

loja de artigos para danca.
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FIGURA 4.16 - BETTY OLIPHANT THEATRE: AUDITORIO COM CAPACIDADE PARA UM

PUBLICO DE 265 PESSOAS.

FONTE: DIAMOND SCHMITT ARCHITECTS (2013)

FIGURA 4.17 - THE SHOE ROOM: LOJA ESPECIALIZADA EM SAPATILHAS DE BALLET.
FONTE: THE NATIONAL BALLET OF CANADA (2012)

O Celia Franca Centre, projetado pelo escritorio de arquitetura Kuwabara
Payne McKenna Blumberg Architects (KPMB) e finalizado em 2005, foi construido na
primeira etapa do projeto, abrigando principalmente as atividades relacionadas ao
ensino da danga propriamente dito. Conta com doze estudios, sendo oito de tamanho
grande, trés de tamanho médio e um extra grande, todos com pé-direito duplo, que
funcionam como um palco aberto para a cidade. Abriga também areas de convivio
dos alunos; vestiarios divididos em grupos em critério de idade; o auditério Betty
Oliphant Theatre, totalmente equipado; novo guarda-roupa; o Mona Campbell Square
café; biblioteca e centro de pesquisas conjugados; areas de estudo; departamento de
fisioterapia; sala de condicionamento fisico; e piscina interna. O edificio entrelaca as
novas construcdes e 0s antigos patrimonios da cidade, consistindo em trés estruturas
elevadas transparentes, de vidro, organizadas em uma composi¢cdo assimétrica em
torno do Northfield House, patriménio da cidade. As ligagfes entre os novos edificios

e 0s antigos sao feitas através de pontes de aco e vidro.
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FIGURA 4.18 - A PONTE FAZ A CONEXAO ENTRE O EDIFICIO NOVO E O ANTIGO PRE-
EXISTENTE. ABAIXO DA PONTE UMA PRACA DE LAZER E CONVIVIO QUE SE SITUA ENTRE
OS EDIFICIOS DO COMPLEXO.

FIGURA 4.19 - OS ESTUDIOS DE DANCA FUNCIONAM COMO PALCOS ABERTOS PARA A
CIDADE.

FOTO: TOM ARBAN

FONTE: KPMB

FIGURA 4.20 - ESPACO DE CONVIVENCIA
DESCANSO E ENCONTRO DOS BAILARINOS.
FOTO: TOM ARBAN

FONTE: KPMB

EM FRENTE AO CAFE E LOUNGE PARA O
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FIGURA 4.21 - ESTUDIOS DE DANCA: SAO ACESSADOS POR UM MEIO NIVEL, DE FORMA QUE
PERMITEM VISIBILIDADE A QUEM ESTA CAMINHANDO PELOS CORREDORES SEM
DESCONCENTRAR OS ALUNOS.

FOTO: TOM ARBAN

FONTE: KPMB

Outro novo edificio construido foi o Margaret McCain Academic Building, que
conta com oito salas de aula tedrica, laboratérios de computacdo, estidio de
fotografia, estudio de artes, sala de audiovisual, sala de musica, sala de inglés para
alunos estrangeiros e salas de estudo.

O prédio Lozinski House foi restaurado para acomodar os escritorios de
administracdo da NBS.

O Jarvis Street Campus, como é chamado o complexo que se localiza na rua
Jarvis Street, assim como no caso do Laban, foi peca fundamental para a
revitalizacdo do contexto urbano, A area da cidade era, anteriormente, negligenciada,
contudo, a regido acabou por revigorar com a revitalizagdo do complexo, que
respeitou e equilibrou tradicdo e inovacdo, enfatizando a interacdo entre o0s
elementos do patrimbénio e da arquitetura contemporanea, da mesma forma como
ocorre com a danga, em que as inovagdes devem respeitar a tradicdo assim como a

tradicdo deve dar espaco a inovacéao.
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FIGURA 4.22 - O CELIA FRANCA CENTRE, PROJETO DO KPMB ARCHITECTS, ABRACA O
LOZINSKI HOUSE. O CAMPUS ENFATIZA A HARMONIA ENTRE ARQUITETURA HISTORICA E
CONTEMPORANEA.
FOTO: TOM ARBAN
FONTE: KPMB

Na segunda etapa do projeto Grand Jeté, o pré-existente edificio da Maitland
Street foi reconfigurado para acolher as habitagcdes dos estudantes, na intencdo de
gue o local se aproxime de um lar para os alunos, contando com areas de convivio,
salas de estudo privativas e um amplo saléo de refeicbes no antigo edificio Quaker
Meeting House. Essa etapa do projeto foi concluida em 2007.

LTl
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FIGURA 4.23 - MAITLAND RESIDENCES: RESTAURADO PARA ABRIGAR O ALOJAMENTO DOS
ESTUDANTES. CONTA COM QUARTOS PARA MENINOS E MENINAS E AREAS DE ESTUDO E
CONVIVENCIA. AO LADO, THE QUAKER MEETING HOUSE (BRANCO) QUE TRANSFORMOU-SE
EM UM AMPLO SALAO, ONDE SAO SERVIDAS REFEICOES AOS BAILARINOS QUE MORAM NA
ESCOLA.

FIGURA 4.24 - INTERIOR DO THE QUAKER MEETING HOUSE.

FONTE: EASTERN CONSTRUCTION.
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Importante fator para que o programa de necessidades da escola fosse
desenvolvido s&o os programas de ensino oferecidos. A NBS dispde de dois tipos de
programa estudantis. O primeiro é o Professional Ballet Program, que atende alunos
de 6 a 12 anos de idade. Esse programa compreende um treinamento integral de
ballet e, ainda, oferta o ensino regular, que segue o Curriculo do Ministério da
Educacao de Ontario. Atualmente estdo matriculados nesse programa cerca de 150
alunos, sendo que cerca de dois tercos sdo provenientes de outros paises e
usufruem das habitacdes estudantis oferecidas pela escola.

O segundo programa, o Post Secondary Program, atende alunos maiores de
12 anos de idade e foca na preparacdo de bailarinos para ingressar na carreira
profissional. Surge nesse estagio de aprendizado a necessidade de se ter uma
variedade de aulas de danca, incluindo o ballet classico e técnicas de ponta; aulas de
repertdrio contemporaneo e improvisacao, pois os alunos terdo, partir de netdo, a
oportunidade de se apresentarem ao publico interno e externo a escola uma vez por
més, para propiciar intimidade entre estudantes e palco, mediante apresentagao de
repertérios de danca classica e contemporanea, no auditério Betty Oliphant Theatre.
Nesse programa os alunos séo responsaveis por sua propria acomodacao e refeicédo.

O complexo de edificios que formam a NBS tem recebido prémios nas areas
de arquitetura e urbanismo desde 2006. A JUltima premiagdo recebida foi a
Architecture for Education, Educational Facility Design Award concebida pelo
American Institute of Architects em 20009.
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FIGURA 4.25 - PLANTA PAVIMENTO TERREO - ESCALA GRAFICA
1. Entrada principal 2. Recepg¢do 3. Entrada alunos 4. Administracdo 5. Convivio

6.Elevadores 7. Café 8. Biblioteca 9. 1.S. 10. Ponte 11. Salas de aula tedrica 12. Betty
Oliphant Theatre.

FONTE: ARCHDAILY (2011)
NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.26 - PLANTA PRIMEIRO PAVIMENTO - SEM ESCALA

1. Elevadores 2. Estudios de danca 3. |.S. 4. Guarda-volumes 5. Vestiarios
6.Ponte

FONTE: ARCHDAILY (2011)

NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.27 - PLANTA SEGUNDO PAVIMENTO - SEM ESCALA
1. Elevadores 2. I.S. 3. Vestiarios 4. Estudios de danca

FONTE: ARCHDAILY (2011)

NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.28 - PLANTA TERCEIRO PAVIMENTO - SEM ESCALA
1. Elevadores 2. Estudios de danca 3. 1.S. 4. Guarda-volumes
FONTE: ARCHDAILY (2011)

NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.29 - CORTE TRANSVERSAL - SEM ESCALA
1. Administracdo 2. Estidios de danca 3. Café

FONTE: ARCHDAILY (2011)

NOTA: SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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4.3. ESTUDO DE CASO 3 - PRACA DAS ARTES

A partir da década de 1960, o centro da cidade de S&o Paulo passou por um
processo de abandono e esvaziamento, o qual parecia ser incontornavel, apesar dos
esforcos de véarios governos em reverter a situacdo. O Centro se tornou periferia. As
tentativas de reocupacdo dessa regido até entdo eram apenas em relacdo a
recuperacdo da funcdo econdmica, fator indispensavel, porém, a revalorizacdo do
Centro ndo se dara por completa até levar-se em conta seu aspecto simbdlico, como
"portador de valores culturais associados a identidade de Sao Paulo". Com o
processo histdrico que tornou o Centro da cidade obsoleto, a sociedade abriu méo de
um rico e dindmico conjunto de espacos publicos e importantes edificios, com
caracteristicas Unicas em relacdo a qualidade urbanistica e arquitetdnica. A Praca
das Artes surge dessa necessidade de reocupacédo e reapropriagdo do Centro,
fazendo renascer a ideia de espaco publico, que ha anos vem sendo substituida
pelos shopping centers, condominios fechados, ruas de acesso restrito, etc. (CALIL,
apud NOSEK, 2013, p.7)

O complexo da Praca das Artes, projetado pelo escritorio Brasil Arquitetura —
de Francisco Fanucci e Marcelo Ferraz — com a colaboragdo do arquiteto Marcos
Cartum, da Secretaria Municipal da Cultura da cidade de Séo Paulo, é uma extensdo
das atividades do quase vizinho Teatro Municipal. No entanto, supera essa qualidade
ao abrigar um rico e complexo programa de utilizacdo, principalmente ligados a
musica e a danca, ndo esquecendo o carater publico de convivéncia, que permeia

todo o edificio.
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FIGURA 4.30 - EDIFICIOS DO CONJUNTO DA PRACA DAS ARTES. O TERREO FUNCIONA
COMO UMA GRANDE PRACA DE USO PUBLICO.
FONTE: FOLHA DE S. PAULO (2013)
FOTO: PEDRO VANNUCCHI

o

O complexo de edificios surge no centro do terreno e se desenvolve em trés
direcdbes — Vale do Anhangabal (na Rua Formosa), Avenida Sao Jodo e Rua
Conselheiro Crispiniano — ocupando espacos e criando vazios. O grande edificio de
concreto aparente pigmentado € o elemento principal, com funcéo de estabelecer um
didlogo com a vizinhanca e com os edificios historicos existentes - o Conservatorio
Dramético e Musical e a fachada do Cine Cairo — que, restaurados, passam a fazer
parte do conjunto arquitetonico.
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FIGURA 4.31 - PLANTA DE SITUACAO.

FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)

FIGURA 4.32 - RECORTE DA SITUACAO.

1. Teatro Municipal de Sdo Paulo 2. Complexo da Praca das Artes / a. R. Cons. Crispiniano b. Av.
S&do Jodo c. R. Formosa.

FONTE: PRACA DAS ARTES (2013)

NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.

O novo edificio possui pé direito livre, liberando o térreo a livre circulagdo dos
pedestres, que podem cruzar o quarteirdo em trés direcdes, reforcando o carater
publico e de vida urbana do interior desta importante quadra, onde se desenvolverdo
pontos comerciais e de servicgo, atraindo o movimento das ruas do entorno. O antigo
edificio anexo ao Conservatério Dramatico e Musical da lugar a uma torre, que
funciona como um centro articulador de todo o complexo. Nessa torre se encontram
todos os escritérios administrativos, a circulacao vertical, halls de chegada e

distribuicdo, sanitarios e vestiarios.
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FIGURA 4.33 - FACHADA VISTA DA AVENIDA SAO JOAO. SALA DE CONCERTOS ENTRE
AS NOVAS CONSTRUCOES.

FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)

FOTO: NELSON KON
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FIGURA 4.34 - FACHADA RESTAURADA DO CINE CAIRO
FONTE: FOLHA DE S. PAULO (2013)
FOTO: PEDRO VANNUCCHI

81



82

O edificio destinado aos Corpos Artisticos, que abriga as atividades
profissionais — Orquestra Sinfénica Municipal, Orquestra Experimental de Repertorio,
Coral Lirico, Coral Paulistano, Balé da Cidade e Quarteto de Cordas — incorpora a

fachada e o foyer do Cine Cairo.

LA T WMJ‘.‘.-"

FIGURA 4.35 - PERSPECTIVA DESENVOLVIDA PELOS AUTORES DO PROJETO DA PRACA DAS
ARTES.
FONTE: BRASIL ARQUITETURA (2013)

O antigo Conservatério Dramatico e Musical foi restaurado e readequado
para seus novos usos: galeria de exposi¢cdes do acervo do Teatro Municipal e Sala
de Concertos.

FIGURA 4.36 - SALA DE CONCERTOS DO CONSERVATORIO DRAMATICO E MUSICAL.
FIGURA 4.37 - GALERIA DE EXPOSICOES.

FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)

FOTO: NELSON KON
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Ha ainda o edificio que abrigara a Escola de Musica, a Escola de Bailado,
restaurante e area de convivéncia. Dois blocos ainda seré@o construidos para compor
o0 complexo, um deles para acomodar o acervo artistico e arquivos historicos, e o
outro sera o Modulo Estacionamento.

Para Raul Juste Lores® (apud NOSEK, 2013, p.29), a Praca das Artes pode
ser 0 maior equipamento cultural paulistano construido em décadas e ainda a maior
construcdo instalada no tdo simbdlico Vale do Anhangabaul. Essa implantacdo do
equipamento cultural ndo sé atendeu a caréncia de espacos do Teatro Municipal,
como teve papel principal na requalificacdo da area central da cidade, ja que seu
complexo programa de uso, que engloba atividades profissionais e educacionais de
musica e dancga, esta fortemente marcado pelo de carater publico, de convivéncia e
vida urbana.

Recebeu o prémio na categoria Obra de Arquitetura da APCA, Associacao
Paulista de Criticos de Arte, de 2012, premiacdo destinada a melhor producao
cultural do ano, contemplando ainda os segmentos de arquitetura, artes visuais,
cinema, danca, literatura, musica popular, musica erudita, radio, teatro, teatro infantil

e televisao.

FIGURA 4.38 - ESTUDIOS DE DANCA. AMPLOS E EQUIPADOS, RECEBEM
ILUMINACAO E VENTILACAO NATURAL.

FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)

FOTO: NELSON KON

® Raul Juste Lores é correspondente da Folha de S. Paulo em Nova lorque, estudou urbanismo e inovagdo digital
pela bolsa Eisenhower Fellowships.
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FIGURA 4.39 - SETORIZAGCAO DO COMPLEXO.
FONTE: PRACA DAS ARTES / VICTOR NOSEK (2013)

FIGURA 4.40 - CROQUIS REALIZADOS PELOS AUTORES DO PROJETO
a. Rua Anhangabal b. Avenida Sao Joao.

FONTE: PRACA DAS ARTES / VICTOR NOSEK (2013)

NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.
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FIGURA 4.41 - PLANTA PAVIMENTO TERREO - ESCALA GRAFICA
1. Aceso R. Formosa 2. Acesso alunos 3. Sala de ensaio das orquestras 4. Sala de apoio das
orquestras 5. Restaurante 6. Hall pablico 7. I.S. 8. Exposi¢des 9. Centro de documentacdo 10. Acesso
Av. Séo Joao 11. Praga coberta 12. Lanchonete 13. Praga 14. Auditério 15. Café 16. Banca/revistaria
17. Rampa de acesso ao estacionamento 18. Acesso R. Conselheiro Crispiniano
FONTE: ARCHDAILY (2013)
NOTA: ADAPTACAO E SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.42 - PLANTA PRIMEIRO PAVIMENTO - ESCALA GRAFICA

1. Acesso 2. Café 3. Terraco 4. Terraco jardim 5. Camarim 6. Sala de ensaio das orquestras
7.Restaurante 8. Cozinha 9. hall 10. Sala de concertos 11. Centro de documentacdo 12. Administracéo
escolas 13. Ligacdo entre os edificios 14. Acesso 15. Salas de ensaio de mulsica 16. Sala de ensaio de
dancga 17. 1.S.

FONTE: ARCHDAILY (2013)

NOTA: ADAPTACAO E SETORIZACAO REALIZADA PELA AUTORA



86

g | % | A
L LT[~ ey — g
'.'T'"l—\_\“ = b 8
e | |
15
LEGENDA 5
I Estudantes Musica l Funcionarios 1
1.S. Publico L
Circ. Vertical Estudantes Danca ‘\?i'\/" 6 5 10 20

FIGURA 4.43 - PLANTA SEGUNDO PAVIMENTO - ESCALA GRAFICA

1. Acesso 2. Sala ensaio coral lirico 3. Sala apoio corais 4. Sala ensaio coral paulistano 5. Sala maestro
6. Acesso entre os edificios 7. Vazio restaurante 8. Hall 9. I.S. 10. Camarim 11. Centro de
documentacao 12. Recepcédo escolas 13. Administracédo escolas 14. Salas de ensaio escola de musica
15. Sala de ensaio escola de danca.

FONTE: ARCHDAILY (2013)

NOTA: ADAPTAQAO E SETORIZAQAO REALIZADA PELA AUTORA
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FIGURA 4.44 - CORTE AA' - ESCALA GRAFICA
a. Rua Formosa b. Rua Conselheiro Crispiniano.
FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)
NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.
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FIGURA 4.45 - CORTE BB' - ESCALA GRAFICA
a. Rua Formosa b. Rua Conselheiro Crispiniano.
FONTE: ARCHDAILY BRASIL (2013)
NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.

4.4. CONSIDERACOES FINAIS

Ao analisar os trés estudos de caso, percebe-se que a construcdo de
grandes escolas de danca e artes, nos moldes apresentados, além de considerar as
guestdes técnicas e funcionais pertinentes a escolas de danga em geral, influenciam
enormemente nas questdes relacionadas ao entorno. Tanto 0s casos internacionais
como o caso do Brasil se preocupam, de maneiras diversas, com a necessidade de
interacdo entre a populacdo e bailarinos. Essa troca de experiéncias resultaria em
ganhos para ambas as partes: a populacado tem acesso a arte e cultura, enquanto a
danca ganha espaco, publico, reconhecimento e investimentos, tdo defasados no
cenario brasileiro atual.

No Laban Dance Center, essa interacdo danca x populacdo € representada
por seu térreo publico e servicos oferecidos pela escola, como o café, o nacleo de
saude, a clinica de fisioterapia e massagem, o laboratério de ciéncia da danga e o
estudio de pilates. Ja no caso do Canada's National Ballet School, a interacdo ocorre
por intermédio das apresentacdes abertas ao publico, realizadas no auditorio da
propria escola pelos alunos do Post Secondary Program. O caso brasileiro da Praca

das Artes é uma inovagdo no investimento em arte e cultura. O formato da



88

construcdo e a distribuicdo de seu programa possibilitou a convivéncia de alunos e
profissionais das areas de danca e mausica, dinamizando as relagcbes entre esses
artistas e, mais ainda, a relacdo entre estes e o publico externo € mantida pela
realizacdo de eventos e pela livre circulagdo de pessoas por entre os edificios do
complexo, possibilitando esse encontro de pessoas e culturas.

O estudo de casos correlatos ao projeto a ser desenvolvido amplia os
conhecimentos sobre a area abordada e auxilia no desenvolvimento de ideias e
solucBes para a questao da utilizacdo do espaco por uma escola de danca e, ainda,
sua importancia social e cultural para a regido em que se localiza. O repertorio
adquirido no desenvolvimento desses estudos influenciara nas solu¢cdes projetuais,
sem, contudo, que se negligencie o contexto no qual se encaixa a Escola de Danca

Teatro Guaira e, principalmente, a realidade brasileira.
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5. INTERPRETACAO DA REALIDADE

5.1. A ESCOLA DE DANCA TEATRO GUAIRA

A Escola de Danca Teatro Guaira tem tradicdo de mais de meio século em
formar profissionais de danca atuando no Brasil e exterior. E a Gnica escola de danca
publica em todo o Parana, sendo mantida pelo Governo do Estado, através do
Centro Cultural Teatro Guaira (CCTG), instituicdo que se destaca pela grande
contribuicdo a danca brasileira. Além da EDTG, o CCTG mantém a companhia Balé

Teatro Guaira, o G2 Cia de Danca e a Orquestra Sinfénica do Parana.

5.1.1. Breve Histérico da Escola

Fundada em 1956, inicialmente como Curso de Dancas Classicas (CDC), a
escola tinha como finalidade principal formar profissionais da danga para suprir a
demanda da Companhia de Danc¢a do Teatro, que estava se formando. O inicio das
atividades se deu em 1957, com grande repercussdo entre individuos ligados a
danca. O Curso recebe impulso e incentivos do Governo do Estado e desde 1968
estabeleceu-se um programa de sete anos de duragao.

Em 1969 é fundado o Corpo de Baile do Teatro Guaira, quando ja havia se
formado profissionais capacitados no Curso para integrar a Companhia.

Em 1972, aulas de Mdusica e Historia da Danca passam a integrar o curriculo
do Curso e, no ano seguinte, as aulas passam a ser diarias. Em 1980 a disciplina de
Danca Moderna € incluida a grade curricular.

O Teatro Guaira assina um convénio com o Centro de Estudos do Norte do
Parand, que leva o ensino da danca classica também para o interior do Estado. Nos
anos seguintes a escola participa do Il Festival De Danca de Joinville e ganha o
primeiro lugar na categoria Danga Contemporanea e o segundo lugar nas categorias
Moderno e Cléassico.
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Em 1991, o Curso de Dancas Classicas se transforma em Escola de Dancas
cldssicas, com nivel equiparado ao atual Ensino Médio, ou seja, passa a ser
profissionalizante, com habilitacdo para Bailarino de Corpo de Baile. E instaurado
também, nesse momento, o Projeto Pré-Profissional, com o intuito de preparar o
aluno para a vida profissional, completando a grade curricular do curso na época.

A professora Débora Tadra assume a coordenacao da Escola em 1994 e cria
0 Grupo Juvenil do Guaira, possibilitando aos alunos uma maior experiéncia cénica e
artistica. Mais tarde séo criados novos projetos, como o Projeto Danca Masculina, o
Projeto Improvisando eu Crio, o Projeto Danca Escola e a APM/EDTG.

A partir de 1995, além da carga regular de espetaculos de fim de ano, os
alunos da EDTG passaram a realizar apresentac6es em escolas publicas do Estado,
durante o horario de aula, incentivando em criangas e jovens o interesse pela arte e
cultura.

Assume a coordenacao, em 2003, a professora Rosane Gongalves de
Almeida Torres, que implanta o Projeto Talentos, que em 2004 leva ao Youth
American Grand Prix, em Nova lorque, trés alunos da Escola, que acabam sendo
contemplados com bolsas de estudos na instituicdo por seu desempenho na
competicdo. Atualmente, a Escola € coordenada pela professora Sylvia Andrzejewski
Massuchin, que desde 2011, ano que iniciou suas atividades como coordenadora,
implanta Oficinas de Interpretacdo Cénica para os niveis Intermediario e Adiantado.

Em relacdo as suas sedes, em 2000 a escola fora transferida para um
edificio no bairro Taruma, mas em dezembro desse mesmo ano foi novamente
deslocada para sua sede atual, alugada, no Jardim Botanico. Em 2004, a sede
passou por uma reforma que proporcionou a criagdo de novos espagos para a
Associacao de Pais e Mestres, para uma cantina e uma pequena loja de artigos para

danca.
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5.1.2. Cursos de Formacao

Em 2012 foi elaborada uma nova proposta curricular para a EDTG, a ser
posta em funcionamento no corrente ano. Segundo a direcdo da instituicdo, a
reforma possui propostas em dois eixos: o fisico, que se constitui na busca por uma
sede propria para a transferéncia e instalacdo da Escola, e o metodolégico, que
consiste na renovacao da estrutura da grade curricular de suas aulas.

A necessidade imediata de uma nova sede é indiscutivel. De acordo com a
diretora-presidente do Centro Cultural Teatro Guaira, Moénica Rischbieter, a
instituicdo foi transferida provisoriamente para o Jardim Botanico no ano 2000, porém
0 provisorio tornou-se permanente, o que vai de encontro com 0s interesses da
escola. Entre os problemas apresentados pela sede atual estdo as precarias
condi¢cdes do prédio e o fato de que o local ndo é adequado para a préatica da danca,
pois possui pilares no meio dos estudios, pouca iluminacéo e ventilagdo, pés-direitos
baixos na maioria dos casos, além de se localizar numa via rapida, o que pode
apresentar perigo aos alunos que tem de cruzar essa via sem protecao de faixa de
seguranca ou semaforo.

A proposta de mudancgas no curriculo da Escola é bastante controversa. Para
0 Secretério de Estado da Cultura, Paulino Viapiana, as mudangas sugeridas fazem
parte do plano de desenvolvimento da Escola de Danca Teatro Guaira. Com o novo
programa de aulas, pretende-se construir duas linhas de aprendizagem: uma de
formacdo, com a possibilidade da continuidade por meio de cursos técnicos e
especializacdo; e a segunda, com moddulos e oficinas abertos a comunidade, de
acordo com a diretora artistica do Teatro Guaira, Mara Moron. Sobre o curso de
formacédo a atual coordenadora da Escola, Sylvia Massuchin, afirma que reduzira sua
duracdo de nove para quatro anos, de forma que, para alunos de até nove ou dez
anos de idade, toda a experiéncia sera ludica na descoberta dos movimentos. Tais
modificagdes, no entanto, preocupam pais e alunos. No ano passado, um grupo
organizado de pais e de amigos da escola protestou contra as transformacdes e
enviou ao Secretario de Estado da Cultura uma peticdo com reivindicacfes para a
construcdo de uma nova sede, novo concurso publico para contratacdo de

professores e pianistas, além de medidas para que os cursos de formacgao e técnico
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continuem no formato atual.” A principal queixa dos pais é que o curso de formacéo
se inicia com 10 anos, muito tarde para uma carreira que tem a tendéncia de acabar
antes mesmo dos 30 anos de idade.

Mesmo com questionamentos por parte de alguns, o novo curriculo foi
adotado no inicio desse ano letivo. Tem como proposta principal dinamizar a
formacdo do bailarino, revitalizar o grupo artistico da EDTG, ampliar a formacao
técnica profissional, flexibilizar o sistema funcional da Escola e oferecer para a
comunidade possibilidade de maior participacdo. (EDTG - MANUAL DO ALUNO,
2013).

A compreensdo da grade curricular da escola é fundamental para a
elaboracdo de um programa adequado. A Escola de danca Teatro Guaira €

composta por trés cursos distintos:

a) Curso de Formacdo do Artista Bailarino: 5 anos e 1 ano de
Aperfeicoamento

b) Curso Técnico em Danga: 3 médulos semestrais

c) Cursos Livres: 4 cursos Infantis semestrais com terminalidade e 2

cursos Juvenis semestrais com terminalidade.

O Curso de Formacgao do Artista Bailarino tem como objetivo a formacgéo de
profissionais da danca, priorizando a qualidade técnica e artistica, e preparando o
aluno para a atuacdo cénica. Concluido o Curso, o aluno estara apto a atuar como
bailarino tanto de danca classica como contemporanea, em companhias e grupos de

danca, bailarino autbnomo e intérprete criador. O curso € dividido em cinco niveis:

a) Formacédo | —de 9 e 13 anos

b) Formacéo Il — de 10 e 15 anos

c) Formacéo Ill —de 11 a 17 anos

d) Formacéo IV — a partir de 12 anos

e) Formacéo V — a partir de 13 anos

7 GONCALVES, Maria Fernanda. Novas vias para a Escola de Danca do Teatro Guaira. Revista de Danga..
Disponivel em: <http://www.revistadedanca.com.br>.


http://www.revistadedanca.com.br/

O curriculo do Curso de Formacéao se organiza da seguinte forma:
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TABELA 1 - GRADE CURRICULAR DO CURSO DE FORMACAO DA EDTG

NIVEL DISCIPLINAS AULAS SEMANAIS  [LIMITE MINIMO DE IDADE
FORMAGAOQ | DANGA CLASSICA | 4X=1h30
DANCA CONTEMPORANEA 1X=1h30
EDUCAGAO MUSICAL (SEM) 1X= 1h (1° semestre) DE 9A 13ANOS
FORMAGAOI DANGA CLASSICA Il 5X-2h
DANGA CONTEMPORANEA 1X=1h30
EDUCAGAO MUSICAL (SEM) 1X= 1h (1° semestre)
INTERPRETAGAO CENICA (SEM) 1X=2h DE 10 A 15 ANOS
FORMAGAOI DANGA CLASSICA I 5X=2h
DANGA CONTEMPORANEA 2X-2h
INTERPRETAGAO CENICA (SEM) 1X=2h DE 11 A 17 ANOS
FORMAGAQ N DANGA CLASSICA IV 5X-2h
DANGA CONTEMPORANEA | 2X=2h
INTERPRETAGAO CENICA | (SEM) 1X=2h
ESTUDOS EXPERIMENTAIS CRIATIVOS | 1X=2h A PARTIR DE 12 ANOS
FORMAGAOV DANGA CLASSICA V 5X=2h
DANGA CONTEMPORANEA I 2X=2h
INTERPRETAGAO CENICA Il (SEM) 1X=2h
ESTUDOS EXPERIMENTAIS CRIATIVOS | 1X=2h
PROCESSOS DE CRIAGAO 30h A PARTIR DE 13 ANOS
OFICINAS OBRIGATORIAS MUSICA 30h
A PARTIR DA FORMAGAOQ Il ANATOMIA E CINESIOLOGIA APLICADA A DANGA 30h
TEORIA DO MOVIMENTO 30h
PRATICA DE PERFORMANCE (ESPETACULO)

FONTE: MANUAL DO ALUNO, EDTG (2013)

O Curso Técnico em Danca foi aprovado e reconhecido pela Secretaria de

Educacdo do Estado do Parana e segue as orientacdes do MEC, conforme novo

Catalogo Nacional de Cursos Técnicos, no Eixo Tecnoldgico de Producéo Cultural e

Design. Durante o Curso o aluno deve desenvolver atividades ligadas a criacdo e

execucao de danca, podendo atuar como bailarino, dancarino, diretor ou assistente

de palco e contra regra. Sao apresentados os diferentes géneros e estilos de danca,

por meio dos quais o aluno terd a oportunidade de empregar técnicas de danca e

recursos de improvisacdo em espacos cénicos, como formas de expressao corporal.

O Curso é composto por 3 modulos semestrais, com carga horéaria total de 810

horas.
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ORGANIZACAO CURRICULAR
Curso: Técnico Em Danca
[Forma: Concomitant uent
{Carga Horéria: 810h
rganizacdo: Semestral
DISCIPLINA . MODULOS S;ZMESTRAIS - TOTAL
Danca Classica [ e II 50h 50h X 100h
Danca Contemporanea I e II 50h 50h X 100h
lAnatomia e Cinesiologia Aplicada a Danca 30h X X 30h
Historia da Danga 30h X X 30h
Musica 30h X X 30h
Estudos Experimentais Criativos I e II 30h 30h X 60h
Maquiagem, Figurino e Aderecos 20h X X 20h
Cendrio, Iluminacdo e Sonoplastia 20h X X 20h
Direcdo de Palco e Contra regra X 20h X 20h
Interpretacdo Cénica l e I1 X 30h 30h 50h
Analise do Movimento X 30h X 30h
Pratica de Montagem I e II X 100h 100h 200h
Producio de Espetaculo X X 30h 30h
Processo de Criacdo do Movimento X X 30h 30h
Danca e Diversidade X X 50h 50h
TOTAL 260h 310h 240h 810h
FONTE: MANUAL DO ALUNO, EDTG (2013)
O Curso Livre é dividido em dois cursos. O Curso Infantil visa o

desenvolvimento psicomotor e criativo das criangas, transmitindo a elas, de forma

ladica, nocdes ritmicas, corporais do movimento e artisticas. E composto de 4

semestres independentes com cursos de 4 meses de duragéo cada.

TABELA 3 - GRADE CURRICULAR DO CURSO LIVRE INFANTIL

CURSOS DISCIPLINAS AULAS SEMANAIS | DURAGAO | PERIODO | LIMITE DE IDADE

INF | DANGA/CORPO E MOVIMENTO | 2X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 6 ANOS

INF 1l DANGA/CORPO E MOVIMENTO i 2X-1h 4 MESES 2° SEMESTRE 6 ANOS

INF 111 DANGA/PROCESSOS DE ORGANIZAGAO DO MOVIMENTO | 2X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 7 ANOS
ESTUDOS DO MOVIMENTO | 1X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 7 ANOS
MUSICALIZAGAO INFANTIL 1X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 7 ANOS

INF IV |DANGA/PROCESSOS DE ORGANIZAGAO DO MOVIMENTO Ii 2X-1h 4 MESES 2° SEMESTRE 7 ANOS
ESTUDOS DO MOVIMENTO Ii 1X-1h 4 MESES 2 SEMESTRE 7 ANOS

FONTE: MANUAL DO ALUNO, EDTG (2013)
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O Curso Juvenil tem como objetivo a introducédo dos elementos técnicos da
danca, considerando as condi¢des e limitacfes fisicas de cada aluno. Visa vivenciar
a arte da danca explorando o movimento e o seu relacionamento com o espaco
pessoal e social. E composto de 2 semestres independentes com cursos de 4 meses

de duracéo cada.

TABELA 4 - GRADE CURRICULAR DO CURSO LIVRE JUVENIL

JUVENIL
CURSO DISCIPLINAS AULAS SEMANAIS | DURAGAO PERIODO LIMITE DE IDADE
JUVI DANGA CLASSICAl 3X-1h30m 4 MESES 1° SEMESTRE 8A 11 ANOS
MUSICALIZAGAO JUVENL 1X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 8A11 ANOS
ESTUDOS DO MOVIMENTO | 1X-1h 4 MESES 1° SEMESTRE 8A11 ANOS
JUVIl  |DANGACLASSICALI 3X - 1h30m 4 MESES 2° SEMESTRE 8A 11 ANOS
ESTUDOS DO MOVIMENTO I 1X-1h 4 MESES 2° SEMESTRE 8A11 ANOS

FONTE: MANUAL DO ALUNO, EDTG (2013)

5.1.3. A Sede Atual: Levantamento Geral de Dados

Desde o0 ano 2000, a Escola executa suas atividades em um galpdo alugado,
com adaptacdes para se adequar as necessidades de uma escola de danca. Por
estar localizada na Rua Dario Lopes dos Santos, no bairro Jardim Botanico, se
encontra em area pertencente a Zona Residencial 4 (ZR-4).

Situa-se préoximo a linha férrea e a rodoviaria de Curitiba. A rua em frente a
EDTG possui fluxo intenso de veiculos, porém o movimento de pedestre é escasso.
O entorno é marcado por alguns lotes vazios, garagens de empresas de 6nibus, um
barracdo abandonado e uma vidracaria que parece dividir a fachada com a Escola.
Ha também um grande empreendimento sendo construido na mesma rua.

Proximas a Escola estdo a Estacdo Tubo Jardim Botanico e a Estagdo Tubo
Hospital Cajuru. O percurso até a Estacdo Tubo Hospital Cajuru, apesar da

proximidade a escola, € arriscado, pois requer que o aluno atravesse um terreno
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vazio e uma escadaria, locais bastante perigosos, especialmente ao final da tarde e a
noite, momentos de términos de diversas aulas na escola. Ainda, a avenida que da
acesso a escola é bastante movimentada e n&o possui sinalizagéo para a travessia
de alunos, pais, professores e funcionarios, que acabam por se expor a riscos

diariamente.

FIGURA5.1 - LOCALIZAQAO DA ATUAL SEDE DA EDTG (DESTAQUE EM VERMELHO)

1. Vidragaria 2. Barracdo abandonado 3. Estacionamento de empresas de 6nibus 4. Residéncias
5.Jardim Botanico. a. Estacéo Tubo Hospital Cajuru b. Estacdo Tubo Jardim Botanico.

FONTE: GOOGLE MAPS (2013)

NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.

Para a coordenadora da EDTG, Sylvia Massuchin, os maiores problemas
hoje enfrentados sdo em relacdo ao espaco fisico que a Escola ocupa e a falta de
investimentos por parte do Governo do Estado. A escola necessita de mais
professores, pianistas e demais funcionérios, porém € premente a necessidade de
uma sede prépria que seja digna da escola de dancas oficial do Estado, com 57 anos
de existéncia.

A EDTG pode facilmente passar despercebida por aqueles que por ela
passam, pois 0 acesso € timido, constituido por uma pequena porta de entrada.
Adentrando-se o local, visualiza-se o pequeno hall de entrada e, a sua direita, a

recepcao, que nada mais € que um balcdo embaixo da escada principal, onde atende
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um funcionario. A esquerda se encontra a porta que da acesso a saida de
emergéncia, que funciona ainda como uma precaria rampa de acesso aos portadores
de necessidades fisicas. Em frente a porta de entrada, localiza-se a escada principal
do prédio, que leva ao meio nivel, onde se situa a area de convivéncia dos bailarinos,
gue divide espaco com a sala de espera dos pais, a cantina e a loja de artigos para
danca, sendo, ainda, o espaco onde ficam os pais e professores que participam da
APM (Associacao de Pais e Mestres). O local é separado de um dos estudios apenas
por uma porta. A circulacéo e a divisdo de ambientes e setores sdo confusas, ndo ha
uma distincdo clara entre os setores administrativo e didatico. Os corredores sao
demasiados longos e estreitos. No pavimento superior se vislumbra a secretaria e
tesouraria; a sala dos professores e pianistas; a sala de reunides; a sala para equipe
técnica de producao; a copa para funcionarios; os vestiarios dos professores, alunos
e funcionarios; um guarda-roupas; uma biblioteca; uma sala para aulas tedricas; um
espaco com armarios para os bailarinos guardarem seus pertences e dois estudios.
No pavimento inferior se encontram quatro estudios. Todos os ambientes da Escola
sao separados com divisorias de Eucatex.

No total, a escola conta hoje com seis estudios, entretanto apenas dois séo
adequados para a pratica da danca. Alguns possuem peé-direito muito baixo, séo mal
iluminados, tem pilares localizados no meio dos ambientes, pisos em mal estado,
dentre outros defeitos estruturais. Todos o0s estudios contam com um piano,
ventilador, espelho, armario para guardar o aparelho de som e cadeira para o
professor, sendo que alguns estudios também contam com televisdo e aparelho de
DVD. Em relagdo as dimensdes dos estudios ndo ha grandes obstaculos, tendo em
vista a existéncia de dois estudios maiores utilizados nas aulas de turmas avancadas
e na realizacdo das bancas e testes para ingresso a Escola, e outros menores para
turmas iniciantes. A propor¢cao entre comprimento e largura poderia ser melhorada
em alguns casos.

De acordo com a coordenadora, a Escola ndo possui estacionamento
proprio, 0 Unico estacionamento proximo ao local € de propriedade da vidracaria
vizinha. Funcionérios e pais de alunos deixam seus veiculos do lado oposto da rua.
N&o ha sala de musica e de cinesioterapia. Para melhor organizacdo da Escola,
existe a necessidade da construcdo de depositos, pois, na falta de espaco préprio

para o acondicionamento de materiais, encontra-se no local salas cheias de entulho,
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Oou pequenos espacos improvisados. Os troféus sdo expostos na secretaria, com
pouco acesso e visibilidade, para pais, alunos e funcionarios. Os prémios sdo motivo
de orgulho para a escola, mas ndo possuem local apropriado a sua exibicao.
Outrossim, a construcdo de um auditério com capacidade para 300 pessoas
aumentaria a interacdo entre os alunos e o publico, aproximando Escola e
populacdo, auxiliando a difusdo do trabalho dos alunos e funcionarios e

proporcionando as pessoas maior contato com a arte da dancga.

|
m

FIGURA 5.2 - FACHADA DA ATUAL SEDE DA EDTG.

FIGURA 5.3 - A ENTRADA A ESCOLA ACONTECE POR UMA ESTREITA PORTA DE VIDRO.
LOGO A DIREITA, ABAIXO DA ESCADA ESTA UM PEQUENO BALCAO ONDE UM
FUNCIONARIO CONTROLA O FLUXO DE PESSOAS.

FONTE: A autora (2013)

i v
FIGURA 5.4 - DA ESQUERDA PARA A DIREITA: LOJA, CANTINA E ESPACO DA APM. AQUI
ACONTECE TAMBEM ESPERA DOS PAIS E CONVIVENCIA DOS ALUNOS.

FIGURA 55 - BALCAO DA SECRETARIA. ABAIXO NICHOS ABERTOS ONDE SAO
ORGANIZADOS OS DOCUMENTOS.

FONTE: A autora (2013)
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FIGURA 5.6 - SALA DOS PROFESSORES.

FIGURA 5.7 - ARMARIO DOS PROFESSORES HOJE ESTA SENDO OCUPADO COMO ARQUIVO
MORTO.
FONTE: A autora (2013)

FIGURA 5.8 - SALA DE REUNIOES COM MESA PARA 10 LUGARES.

FIGURA 5.9 - SALA DE ATENDIMENTO PSICOLOGICO. UTILIZADA ESPORADICAMENTE COMO
SALA DE REUNIOES MENOR.
FONTE: A autora (2013)
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FIGURA 5.10 - GUARDA-ROUPA.

FIGURA 5.11 - BIBLIOTECA.
FONTE: A autora (2013)

FIGURA 5.12 - GUARDA-VOLUMES DOS ALUNOS. NESSE ESPACO OS ALUNOS ESPERAM O
INICIO DE SUAS AULAS, SE AQUECENDO, CONVERSANDO, REALIZANDO AS ATIVIDADES DA
ESCOLA REGULAR, ETC.

FIGURA 5.13 - VESTIARIO FEMININO (ALUNAS). ALEM DE MUITO PEQUENO PARA A
QUANTIDADE DE ALUNOS, ESTA BASTANTE DETERIORADO.

FONTE: A autora (2013)
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FIGURA 5.14 - ESTUDIO 4: DIMENSOES ADEQUADAS, POREM UM PILAR NO CENTRO DA SALA
ATRAPALHA O DESENVOLVIMENTO DAS AULAS.

FIGURA 5.15 - ESTUDIO 1: ADEQUADO A PRATICA DA DANCA.
FONTE: A autora (2013)

FIGURA 5.17 - A UNICA RAMPA QUE GARANTE ACESSIBILIDADE A ESCOLA E TAMBEM A SAIDA

DE EMERGENCIA. ESTE PATIO EXTERNO E
FUNCIONARIOS.

FONTE: A autora (2013)

TAMBEM AREA DE CONVIVENCIA DE
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Aléem de muito antigo e se encontrar bastante deteriorado, o edificio da atual
sede da EDTG nédo supre todas as necessidades de uma Escola do porte e
importancia desta. Muitos de seus ambientes sdo subdimensionados, possuem
problemas técnicos, de conforto térmico e acustico, outros simplesmente nao
atendem a requisitos basicos do programa de necessidades da Escola.

Um fator importante para o bom andamento das aulas € a concentragdo dos
alunos, que é prejudicada, tendo em vista que as divisérias entre os estudios nao
impedem a passagem do som de uma sala para outra, enquanto o isolamento
acustico é de suma importancia na proposta do novo projeto.

Os espacos de convivio para os alunos sao negligenciados, pois hoje existe
apenas um grande espa¢o com algumas poltronas, empregado como convivio dos
alunos, espera dos pais, espaco da cantina, APM e loja. Aparentemente, ndo ha
preocupacdo com o conforto dos seus usuarios e principalmente ndo ha na Escola
nenhum tratamento estético no edificio que torne a permanéncia nele mais agradavel.
Durante o desenvolvimento de um novo projeto, pretende-se analisar e elaborar
solucdes para os problemas fisicos que a EDTG sofre, constatados pela autora por
meio de visita ao local e entrevista com coordenadora, funcionarios e alunos. Mas,
além disso, pretende-se criar novos espacos e ambientes que melhorem a qualidade
de vida de alunos e funcionarios dentro da Escola, que possibilitem o melhor
desempenho dos bailarinos, buscando também a interacdo social entre estes durante
o periodo de aulas, questdes que foram esquecidas na realidade de um galpdo

improvisado.
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FIGURA 5.18 - PLANTA DO PAVIMENTO TERREO DA ATUAL SEDE DA EDTG

FIGURA 5.19 - PLANTA DO PRIMEIRO PAVIMENTO.
FONTE: PAULA CRISTINA VALLE AVILA (2010)
NOTA: FORNECIDO PELO CCTG E ADAPTADO.
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FIGURA 5.20 - FLUXOGRAMA DE FUNCIONAMENTO DA ESCOLA.
FONTE: A autora (2013)

5.2. PROPOSTA DE UM NOVO LOCAL PARA A EDTG

A escolha do local a ser implantada a nova sede da EDTG é determinante
para a funcdo cultural que esta pretende desempenhar. A Escola deve ser visivel e
convidativa a populacdo, que poderd descobri-la através de espacos abertos ao
publico. A implementacdo de um auditorio também é essencial para o estreitamento
da relacdo publico/Escola. Ademais, para que a EDTG seja realmente aproveitada
pelo maior publico possivel, é importante que se situe em local de facil acesso, fator
gue beneficia também alunos, pais e funcionarios, que vivem nas mais variadas

partes da cidade.



105

Ao analisar possiveis locais para a implantacdo da EDTG, considerou-se o
Centro Civico, por portar todos os requisitos citados anteriormente e outros fatores

determinantes que serdo apresentados a sequir.
5.2.1. O Centro Civico

Foi elaborado, na década de 1940, numa tentativa de ordenacéo da cidade
de Curitiba, o Plano Agache (1943). No entendimento do proprio autor do plano,
deveria ser concebido um polo politico na cidade, que abrangeria os Trés Poderes,
sendo fundamental que estivesse situado em area proxima ao Centro, de facil
acesso.

Com efeito o Centro Civico, agrupamento, numa praca de caracteristicas
especiais, dos edificios destinados aos altos 6rgdos de administracdo
estadual, - além de sua funcdo de centro de comando, pode bem
denominar-se como sendo a "sala de visitas da Cidade", apresentando um

conjunto arquitetdnico especial em harmonia com o tratamento paisagistico
da ampla praca central. (AGACHE, 1943, p.30).

Assim surgiu o Centro Civico de Curitiba, que hoje conta com edificios
publicos de grande importancia para a cidade, como a Prefeitura Municipal de
Curitiba, o Palacio Iguacu, o Tibunal de Justica do Parana, o Tribunal de Contas e a
Secretaria de Turismo do Estado do Parana, entre outros. O Museu Oscar Niemeyer
(MON) é o edificio de maior destaque do bairro, considerado o ponto turistico mais
visitado de Curitiba. Em 2012, de acordo com o balan¢o anual do museu, foram mais

de 200.000 visitas, mantendo uma média mensal de 18.376 visitantes.

FIGURA 5.21 - ASSEMLEIA LEGISLATIVA: EDIFICIO TANCREDO NEVES

FIGURA 5.22 - PALACIO IGUACU A ESQUERDA E ASSEMBLEIA LEGISLATIVA A DIREITA.
FONTE: IPPUC (2002)

FOTO: VALDECIR GALOR
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Inserido na Regional Matriz, o bairro representa, de acordo com o banco de
dados do IPPUC, 0,22% da &rea da cidade de Curitiba e apenas 0,3% da populacao
da capital. Além do fato de sua area ser reduzida, em relagdo a outros bairros da
cidade, suas leis de uso e ocupacao do solo contribuem para seu baixo crescimento
demografico, ja que predominam no bairro as atividades administrativo - institucional,

comercial e de servigos.
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FIGURA 5.23 - DIVISAO DE BAIRROS DE CURITIBA
FONTE: IPPUC (2010)
NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.
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E importante reforcar na presente pesquisa a importancia do MON para o
bairro e para a cidade de Curitiba, ndo apenas pela arquitetura de seu edificio, mas
principalmente pela influéncia que exerce no seu entorno. Além de equipamento
cultural, proporciona a seus visitantes espacos de lazer e convivio, como a grande
area coberta no térreo, existente gracas aos generosos vaos na arquitetura do
prédio, o café e o espacoso gramado, localizado entre os fundos do MON e o
Bosque do Papa, carinhosamente apelidado de "Parcao", pois o espaco, nos finais

de semana e feriados, € tomado por caes e seus donos.

o
FIGURA 5.24 - AREA COBERTA NO MON
FONTE: VITRUVIUS (2010)

FIGURA 5.25 - PARCAO

FONTE: CIRCULANDO POR CURITIBA (2013)

E esse poder de transformacdo do entorno exercido pelo MON, que sera
aproveitado para a EDTG. O publico que vai ao museu, ainda que apenas para
aproveitar seus espagos, sem o intuito de visitar as exposi¢cdes, acaba por ser
influenciado pela cultura que o museu irradia. A predisposicdo a visitar lugares que
representam arte e cultura, fara desse o publico perfeito para, ao estar proximo a
Escola de Danca oficial do estado, sentir-se convidado a conhecer seu trabalho e a

participar de suas atividades.
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O terreno escolhido para o projeto da EDTG dispbe de acesso pela Rua

Deputado Mario de Barros. Lateralmente, faz divisa com duas pracas. Ao lado
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FIGURA 5.26 - LOCALIZACAO DO
TERRENO PROPOSTO NO
C.Civico.

FONTE: IPPUC (2010)

esquerdo, com a praga pertencente ao Bosque Joao
Paulo Il, a direita, com a pracga adjacente ao Edificio
Caetano Munhoz da Rocha, que acolhe as
Secretarias do Estado. Ao fundo, limita-se com o
bosque e com o gramado dos fundos do MON. Esse
rico entorno propicia a criagdo de espacos de lazer
e convivio na Escola que também sejam publicos,
aproximando a populacdo da arte da danca e
proporcionando a esses individuos momentos de
lazer e cultura, contribuindo para o crescimento e
valorizagéo da Escola.

Trata-se de um terreno com dimensdes de
110x112m e 12.320m? de area, o qual, por ser de
propriedade do Estado, dispensa a realizacdo de
desapropriagcdo para a construcdo da escola. O
terreno atualmente abriga a Secretaria Especial de
Relacbes com a Comunidade (SERC) e a Secéo de
Transporte Rodoviario da Casa Militar, ambos os
O0rgdos encontram-se em constru¢cdes de pequeno
porte e baixa relevancia. O restante do terreno €&
utilizado pelo Departamento de Transporte Oficial
(DETO), como depdésito de veiculos para inspecao e
abastecimentos. Constata-se que o terreno é
subutilizado, pois, considerando sua area Util e sua
localizacdo, poderia ter explorado seu potencial

como equipamento cultural e de lazer.
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FIGURA 5.27 - O TERRENO PROPOSTO E SEU ENTORNO.
1. Bosque Jodo Paulo Il 2. Edificio Caetano Munhoz da Rocha (Secretarias do Estado e Ministério
Publico) 3. Museu Oscar Niemeyer 4. Palacio Iguacu 5. Tribunal de Contas do Estado

FONTE: GOOGLE MAPS (2013)

NOTA: ADAPTADO PELA AUTORA.

Analisando a Legislacdo Municipal de Zoneamento e Uso do Solo de Curitiba,
visualiza-se que o terreno em questdo esta inserido na zona denominada ZECC —
Zona Especial Centro Civico — que prevé permissao de uso, para os terrenos que nao
possuem frente para a Avenida Candido de Abreu, como equipamentos de cultura e
lazer, com taxa de ocupacdo de 50% , coeficiente de aproveitamento 2 e a
guantidade maxima de pavimentos tolerada é seis. Caso a construcdo atinja até dois
pavimentos, o recuo lateral é facultado, caso ultrapasse os dois pavimentos ha a
necessidade de atender um recuo lateral de H/6 a partir do segundo pavimento,
atendendo o minimo de 2,5m.

Além de ser escolhido por ser propriedade publica do Governo do Estado e
por estar préximo a equipamentos culturais e de lazer para a cidade de Curitiba
(como o MON e o Bosque Joao Paulo Il), a acessibilidade ao terreno também foi fator
decisivo para sua escolha. A rua de acesso possui duplo sentido, portando duas
faixas cada, facilitando a chegada de quem chega de veiculo, de qualquer parte da

cidade. Ja para aqueles que se locomovem de bicicleta, o acesso é facilitado pela
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proximidade a ciclovia que percorre a Rua Euclides Bandeira. O terreno também é
bem servido de linhas de transporte publico, como a Ahu/Los Angeles,
Boqueirdo/Centro Civico, Mad. Abranges, Mal. Hermes/Sta. Efigénia, Mateus Leme,
Vila Suica além da Linha de Turismo. (URBS). A facilidade de acesso foi uma das
caracteristicas principais procuradas para um possivel local para a nova sede da
EDTG levantadas pela Coordenadora Sylvia Massuchin, que revelou que a Escola
possui alunos de todas as partes da cidade e, portanto, uma localizacdo central
atenderia a um maior namero de alunos e facilitaria a chegada daqueles que residem
nas regides mais periféricas da cidade. Ha ainda a proximidade com o Teatro Guaira,
gue fica a pouco mais de dois quildometros do terreno, evitando que a Escola fique
isolada das atividades que ocorrem no CCTG.

A insercdo da EDTG ir4 trazer para o Centro Civico um reforco cultural,
complementando a insercdo do MON. Deve se relacionar de maneira harmoniosa
com os espacos de lazer ja existentes, aproveitando para conectar-se a eles, criando
um equipamento que seja amplamente utilizado pela populagdo, ndo apenas como

Escola de danc¢a ou auditério, mas como espaco de lazer e convivio.
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FIGURA 5.28 - AS CONSTRUGCOES NO TERRENO PROPOSTO VISTAS DA PRAGA, ADJACENTE
AO MON, COM A QUAL FAZ DIVISA.

FIGURA 5.29 - PRACA DO MON E MASSA VEGETAL DO BOSQUE J. PAULO Il AO FUNDO.
FONTE: A autora (2013)
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FIGURA 5.30

USO ATUAL NO TERRENO. CONSTRUGOES DE BAIXA ESTATURA
CONTORNADAS POR PATIO DE ESTACIONAMENTO DE VEICULOS.

FIGURA 5.31 - ED. CAETANO MUNHOZ DA ROCHA A DIREITA, VISTO DA PRAGCA NA SUA
LATERAL. MON AOS FUNDOS.

FONTE: A autora (2013)
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FIGURA 5.32 - R. DEP. MARIO DE BARROS: SENTIDO MERCES.

FIGURA 5.33 - R. DEP. MARIO DE BARROS: SENTIDO JUVEVE.
FONTE: A autora (2013)

FIGURA 5.34 - ENTRADA PARA O TERRENO.

FIGURA 5.35 - ESTACIONAMENTO PERTENCENTE AO TERRENO. DURANTE A SEMANA FICA
LOTADO DE VEICULOS.

FONTE: A autora (2013)
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6 - TERRENO

FIGURA 5.3

FIGURA 5.37 - CONSTRUCOES EXISTENTES NO TERRENO ATUALMENTE, MAL CONSERVADAS,
E DE BAIXO PORTE E RELEVANCIA DISTOAM DOS EDIFICIOS GRANDIOSOS QUE INTEGRAM
SEU ENTORNO.

FONTE: A autora (2013)

FIGURA 5.38 / FIGURA 5.39 - LIMITE ENTRE O TERRENO PROPOSTO E O BOSQUE J. PAULO Il
FONTE: A autora (2013)
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6. DIRETRIZES GERAIS DE PROJETO

6.1. UMA NOVA PROPOSTA PARA O ENSINO DA DANCA EM CURITIBA

As atuais instalacdes da Escola de Danga Teatro Guaira causam a nitida
impressdo de esquecimento e abandono. E evidente a necessidade imediata de uma
sede propria e digna da Escola oficial de dancas do Estado do Parana, que ha 57
anos forma bailarinos de qualidade que atuam tanto no Brasil quanto no exterior.

Além da importancia na vida dos bailarinos, a instituicdo, por seu carater
publico, tem como objetivo ndo apenas formar bailarinos, mas cidadaos,
disseminando a cultura e a incluséo social através da danca. Desta feita, propde-se
um projeto que resgate a importancia da EDTG no cenério cultural paranaense e que
possibilite & Escola o cumprimento de seus objetivos. O projeto sera desenvolvido de
maneira a atender ao programa de necessidades da Escola, de modo a proporcionar
aos alunos e funcionarios 0 bem-estar e apoio necessario a sua formacdo. Além

disso, o projeto visa trazer a Escola a visibilidade que |he € merecida.

6.2. DEFINICAO DO PROGRAMA DE NECESSIDADES

A elaboracdo de um programa preliminar de necessidades para a EDTG foi
baseado nos Cursos fornecidos pela Escola para a formacdo dos bailarinos, na
entrevista realizada com a coordenadora Sylvia Massuchin, conversas informais com
funcionérios e constatagcbes da autora apoOs visita a sede atual. Além disso,
considerou-se 0 numero de alunos e funcionarios atuando na Escola hoje, para
desenvolvimento de ambientes adequados e confortaveis. Importante, ainda, o
conhecimento adquirido com os estudos de casos correlatos apresentados nessa
monografia, a medida que contribuem com o aspecto espacial no desenvolvimento

do projeto e, também, com o aspecto social, auxiliando na compreensdo das
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colaboragcbes que uma escola de danca pode proporcionar a populacdo do local

onde se insere e sua importancia para comunidade paranaense.

A Escola sera dividida em seis setores de acordo com sua fungéo e publico

alvo. Sao eles:
a) Setor Administrativo;
b) Setor Didatico;
c) Area de Apoio;
d) Area Publica;
e) Setor de Servicos;
f) Teatro.

TABELA 5 - RELACAO DOS SETORES DA NOVA SEDE E SUAS RESPECTIVAS

AREAS

SETOR AREA

SETOR ADMINISTRATIVO 284m?

SETOR DIDATICO 1650m?

AREAS DE APOIO 590m?2

AREA PUBLICA 150m?2

SETOR DE SERVICOS 305m?

TEATRO 960m?2

AREA TOTAL DOS SETORES 3925m?
AREA DOS SETORES + 20% CIRCULACAO 3925 + 785
AREA TOTAL DA EDTG 4710m?2

FONTE: A autora (2013)

6.2.1. Setor Administrativo

O Setor Administrativo contara com ambientes fundamentais para a

administracé@o e funcionamento da Escola. Seu quadro de funcionéarios € formado por

diretores, coordenadores, professores, pianistas, secretarios e tesoureiros.

Recepcéo - localizada junto ao acesso de pais alunos e funcionarios. Consiste em

uma area onde um funcionario recepcionara os visitantes, além de controlar o fluxo
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de pessoas que entram e saem da Escola.

Espera - local com poltronas para espera de atendimento.

Secretaria e Tesouraria — Trata-se de um balcdo de atendimento ao publico,
acrescido de estacdoes de trabalho com computadores e impressora para trés
secretarios e um tesoureiro, além de arquivos e armarios para armazenamento de

documentos e materiais de trabalho.

Sala de Programacéo - local de trabalho com computador para um funcionario. Esta

sala tem funcéo relacionada a programas de informética.

Direcdo - o diretor necessita de uma mesa para trabalho com duas cadeiras para
eventuais reunifes, um armario pessoal e poltronas. A sala deve possuir ligagdo com

a secretaria.

Coordenacao Geral - no caso do coordenador, reunides individuais com pais e
alunos sédo frequentes, por isso ha também a necessidade de mesa para trabalho
com duas cadeiras para atendimento, armario pessoal e poltronas. A sala também

deve possuir ligacdo com a secretaria.

Coordenacéo Pedagdgica - mesa de trabalho com duas cadeiras para atendimento
aos alunos, armario pessoal e poltronas. Um banheiro que atenda Direcao,

Coordenacao Geral e Coordenacéo Pedagdgica é necessério.

Sala de Reunifes Menor - sala com mesa para seis lugares, para atender reunides

menores.

Sala de Reunides Maior - sala com mesa para doze lugares, para atender reunioes

maiores.

Sala dos Professores e Pianistas — Laboram na Escola vinte professores e

pianistas e quatro estagiarios. A sala deve contar com poltronas para descanso e
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armarios pessoais, além de um banheiro privativo, mesas com trés computadores e

uma area para instalacdo de impressora e Xerox.

Sala da Equipe Técnica de Producao - formada por quatro professores, a equipe
de producao é responsavel pela organizacdo do Grupo Companhia Jovem do Teatro

Guaira. E necessario uma mesa para quatro pessoas, poltronas e armario.

Sala de Atendimento Psicoldgico - atende os bailarinos da Escola. Deve contar

com mesa de trabalho, duas cadeiras para atendimento e um armario.

TABELA 6 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES AO SETOR
ADMINISTRATIVO E SUAS RESPECTIVAS AREAS

SETOR ADMINISTRATIVO AREA
RECEPCAO 15m?
ESPERA 12m?
SECRETARIA 30m2
TESOURARIA 12m?
PROGRAMACAO 12m?
DIRECAO 12m?
COORDENACAO GERAL 12m?
COORDENACAO PEDAGOGICA 12m?
SALA DE REUNIOES MENOR 30m2
SALA DE REUNIOES MAIOR 50m?2
SALA DOS PROFESSORES E PIANISTAS 60m?
EQUIPE TECNICA DE PRODUCAO 15m?
ATENDIMENTO PSICOLOGICO 12m?
AREA TOTAL DO SETOR ADMINISTRATIVO 284m?

FONTE: A autora (2013)

6.2.2. Setor Didatico

O Setor Didético é formado pelas areas essenciais a formagéo do bailarino.
Nele a maior circulagéo sera de alunos, mas também haveré circulagédo constante de

professores e pianistas.
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Biblioteca - a biblioteca conta com livros sobre danca, musica e artes, dividindo
espagco com uma area para a videoteca e outra para fonoteca. Ligada a videoteca
estara uma Sala de Video, que deve ser escura e contar com projetor e armarios
para os aparelhos de som e video, além de poltronas para 25 pessoas. A biblioteca
contard com salas de estudo onde os alunos poderdo realizar pesquisas sobre a
danca ou até mesmo fazer suas tarefas de escola no periodo entre aulas. Um
funcionario é responsavel pela biblioteca, sendo necesséaria ainda uma mesa de

trabalho com computador e pequeno armario.

Estidios de Danca - serdo sete estudios no total, sendo dois grandes para
realizacdo de ensaios gerais, bancas e exames de selecédo de alunos, trés médios e
outros dois menores. Cada estudio deve contar com uma parede com espelho,
barras fixas nas trés paredes restantes, um armario para aparelhos de som e video,
piso flutuante revestido com lindleo, pé-direito minimo de 3,5m, ventilacdo e
iluminacdo adequadas para pratica da danca, revestimento acustico, ventiladores,
aguecedores, piano de %2 ou % de cauda, escaninhos para os alunos, mesa e cadeira
para dois professores nos estudios pequenos e meédios e bancadas com seis

cadeiras nos dois estudios grandes.

Salas de Aula Tedrica - a Escola contara com trés salas tedricas, para a disciplina
de Educacdo Musical, Historia da Danca e para estudo de Anatomia e Cinesiologia,
esta ultima com ligacdo a Sala de Cinesioterapia aplicada a danca. Essas salas
devem ter quadro branco e mesa para o professor, armarios para guardar materiais
referentes as aulas e carteiras para 25 alunos. As trés salas devem acomodar um
armario com televisdo e aparelho de video e na sala de musica deve ter também um

aparelho de som e espaco para um piano.

Sala Cinesioterapia - A Cinesiologia estuda os movimentos do corpo humano. O
gue se faz na Sala de Cinesioterapia a aplicar os conhecimentos adquiridos nas
aulas de Cinesiologia em bailarinos que sofreram lesdes, dores ou desconfortos
relacionados a préatica da danca. Essa sala deve conter macas, colchonetes, camas

elasticas, pesos, barras de alongamento, espaldar e bolas de plastico. E necessaria
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também uma mesa de trabalho com computador para um funcionario e armario.

Sala de Estudos Cénicos - nessa sala serdo ministradas aulas de teatro, criagédo e
danca contemporanea. Deve possuir as qualidades de um estudio de tamanho
médio, com todas as peculiaridades deste, pois, além de ser adequado para aulas de
teatro, deve se adequar a pratica da danca. E importante que se localize proximo ao

Guarda-roupas e ao palco do auditério, onde eventualmente ocorrerdo as aulas.

TABELA 7 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES AO SETOR DIDATICO
E SUAS RESPECTIVAS AREAS

SETOR DIDATICO AREA
BIBLIOTECA 250m?2

2 ESTUDIOS GRANDES (15x20m) 300m2 (2)

3 ESTUDIOS MEDIOS (10x15m) 150m2 (3)

2 ESTUDIOS PEQUENOS (8x10m) 80m2 (2)
SALA DE EDUCA(;AO MUSICAL 70m?2
SALA DE ANATOMIA E CINESIOLOGIA 70m?2
SALA DE HISTORIA DA DANCA 70m?2
SALA DE CINESIOTERAPIA 80m?2
SALA DE ESTUDOS CENICOS (10x15m) 150m?2

AREA TOTAL DO SETOR DIDATICO 1900m?2

FONTE: A autora (2013)

6.2.3. Areas de Apoio ao Ensino:

As areas de apoio ao ensino oferecem o suporte necessario para a formacao

dos bailarinos.

Guarda-roupa - no guarda-roupa estdo os figurinos utilizados nas

apresentacdes da Escola, além daqueles adquiridos por doacdo. Sdo necessarias
araras e armarios para armazenar oS acessorios e pequenos objetos cénicos. Além
disso, o guarda-roupa conta com um funcionario para consertos gerais, o qual

necessita de uma mesa, maquina de costura e armario para realizar seus trabalhos.
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Sala de Ginastica e Musculacdo - manter uma rotina de exercicios, além da danca,
€ muito importante para o bailarino, pois aumenta a resisténcia fisica e fortalece a
musculatura, melhorando assim o seu desempenho nas aulas. Esta sala de
exercicios deve conter esteiras e bicicletas ergométricas; aparelhos de musculacao;
colchonetes; pesos e uma area com piso revestido de E.V.A. para alongamento,
incluindo um espaldar. Ha necessidade ainda de uma mesa de trabalho com

computador para um funcionario e armario.

Armarios - grande parte dos alunos passa varias horas na Escola, sendo
fundamental a existéncia de um espaco onde eles possam guardar seus pertences
com seguranca. Os armarios ndo serdo de titularidade dos alunos, servindo apenas
como local para armazenamento de objetos pessoais durante a permanéncia na
escola. Desta forma, 150 armarios sdo suficientes para atender os 300 alunos da

Escola em diferentes horarios de aula.

Convivéncia / Descanso - justamente por passar muitas horas na Escola, um
espaco de convivéncia e descanso para os alunos é essencial. Este espaco deve
contar com lugares para os bailarinos sentarem, como bancos, sofas e pufes, além
de pequenas mesas onde os bailarinos podem fazer suas tarefas de escola. A sala

devera ser ligada a cantina.

TABELA 8 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES A AREA DE APOIO AO
ENSINO E SUAS RESPECTIVAS AREAS

AREA DE APOIO AO ENSINO AREA
GUARDA - ROUPA 80m?2
SALA DE GINASTICA E MUSCULAC;AO 80m?2
ARMARIOS 30m2

CONVIVIO DOS ALUNOS 150m?2

AREA DE APOIO TOTAL 340m?2

FONTE: A autora (2013)
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6.2.4. Area Publica

Na Area Publica da Escola econtram-se a cantina, a loja, a espera dos pais,

0 espaco para a APM e a enfermaria.

Cantina - a cantina ter4 espaco para abrigar dois funcionarios e deve contar com
pequena cozinha, balcdo para exposicdo dos alimentos ja prontos, bancada para

preparo de cafés e sucos, geladeira e mesas para 0S usuarios.

Loja - a loja vendera artigos para danca, deve contar com armarios, araras, um

provador e balcdo para um funcionario.

Espaco da Associacdo de Pais e Mestres - a maioria dos voluntarios da APM sao
pais de alunos, responsaveis pela cantina e pela loja, além de tratarem de outros
assuntos relativos a Escola, por isso € importante que tenham um espaco na area
publica e estejam proximos de demais pais e alunos. Uma sala com armarios e uma

mesa para seis pessoas € a estrutura basica para a area.

Espera Pais - sdo muitos os pais que levam seus filhos para a aula e, por morar
longe precisam esperar na Escola, num local com televisdo, sofas, poltronas e

revistas para leitura.

Enfermaria - pequena enfermaria para atender casos simples de alunos e
funcionarios. Deve possuir uma maca, poltronas, uma mesa de trabalho para um

funcionario, armarios para guardar utensilios médicos e remeédios.
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TABELA 9 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES A AREA PUBLICA E
SUAS RESPECTIVAS AREAS

AREA PUBLICA AREA
CANTINA 60m?2
LOJA 20m2
ESPACO APM 20m2
ESPERA PAIS 30mz2
ENFERMARIA 20m?2
AREA PUBLICA TOTAL 150m?

FONTE: A autora (2013)

6.2.5. Setor de Servicos

O Setor de Servigcos conta com as areas que servem 0s usuarios do edificio,
como as Iinstalacbes sanitarias, vestiarios, depoésitos, copa de funcionarios e

inspetoria.

Copa dos Funcionéarios - pequena copa para os funcionarios realizarem suas
refeicbes. Deve abrigar uma mesa para quatro pessoas, um fogdo, uma geladeira,

um micro-ondas, uma pia e um armario para mantimentos e demais utensilios.

Vestiarios - todos os vestiarios, tanto dos funcionarios quanto dos alunos devem
contar com chuveiros, armarios, cabines de banheiros e espelho. O vestiario
feminino das alunas deve ainda ter uma bancada encostada em uma parede inteira

com espelho, para montar o coque, indispensavel para a pratica da danca.

Depdsito de Material de Limpeza - no D.M.L. serdo armazenados os materiais e
produtos de limpeza da Escola, devendo conter prateleiras e espacos de

armazenamento de materiais maiores.

Almoxarifado e Arquivo-morto - esse local deve conter prateleiras e armarios com

materiais da secretaria e da tesouraria, materiais de escritoério, além de armario
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Depoésitos - a Escola necessitara de um depdsito geral, para aparelhos que

necessitem de consertos, por exemplo, e utensilios maiores. Havera também um

deposito para material de aula, com armarios para armazenar canetas de quadro,

folhas de papel, instrumentos musicais, entre outros.

Inspetoria - sala para um inspetor, responsavel pelas chaves dos ambientes e

auxilio de professores. Deve contar com uma mesa para trabalho do funcionario e

armarios.

TABELA 10 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES AO SETOR DE

SERVICOS E SUAS RESPECTIVAS AREAS

SETOR DE SERVICOS AREA
COPA 20m?2
VESTIARIOS FUNCIONARIOS 40m?
VESTIARIOS PROFESSORES 40m2
VESTIARIOS ALUNOS 80m?2
D.M.L. 10m?2
ALMOXARIFADO E ARQUIVO MORTO 20m?2
DEPOSITO MATERIAL DE AULAS 20m?2
DEPOSITO GERAL 30m?
INSPETORIA 10m?2
I.S. DIRETOR E COORDENADORES 5m?
1.S. PUBLICO 30m2

AREA TOTAL DO SETOR DE SERVICOS 305m?2

FONTE: A autora (2013)

6.2.6. Teatro

A EDTG contara com um Teatro para 300 pessoas, Espaco primordial para o

auxilio na formacgé&o dos bailarinos e, ainda, na difusdo da arte da danca na regido

onde sera inserida, com o intuito maior de propagar a danca em toda cidade.

Bilheteria - uma bilheteria com acesso pela rua, para facilitar a compra e venda de
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ingressos e aumentar a visibilidade e divulgacdo dos espetaculos realizados pela

Escola, com espaco para um funcionario.
Espaco de Exposicdes - na entrada para o teatro havera um espaco onde serdo
expostos figurinos utilizados pelos alunos nos espetaculos passados, acessorios,

cartazes, fotografias e troféus acumulados pela Escola até hoje.

Foyer - o foyer de entrada ao auditério contard com um café, mesas, area de estar

com poltronas e sofas e banheiros.

Auditério - para 300 pessoas.

Palco e Cochia

Camarins privativos - destinados a protagonistas e solistas, com banheiro, araras

para os figurinos, armarios e bancada com luzes para maquiagem.

Camarins gerais - de uso dos demais alunos, contardo com armarios, araras para

os figurinos e bancada para maquiagem. Os banheiros serdo externos aos camarins.

Depdsito de Apoio - depdsito de apoio ao palco, onde serdo armazenados cenarios,

objetos, materiais necessarios para a realizacédo de espetaculos, entre outros.
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TABELA 11 - RELACAO DOS AMBIENTES PERTENCENTES AO TEATRO E SUAS

RESPECTIVAS AREAS

TEATRO AREA

BILHETERIA 10m?

FOYER 300m?

I.S. 30m?2

CAFE 60m2

EXPOSICOES 100m?

AUDITORIO (PALCO + PLATEIA) 500m?2

CAMARINS PRIVATIVOS 30m2

CAMARINS GERAIS 80m?2

I.S. GERAL 30m?2

DEPOSITO DE APOIO 60m2
AREA TOTAL DO TEATRO 1200m?2

FONTE: A autora (2013)

6.2.7. Estacionamento

O estacionamento deve atender a pais e funcionarios além do publico do

auditério quando houver espetaculos. O numero de vagas sera calculado de acordo

com a legislacdo municipal de Curitiba, e servira tanto a Escola propriamente dita

como ao Auditério. O Decreto n° 582/1990 estabelece em edificacbes para fins

culturais 1 vaga para cada 12,50m? da area destinada aos espectadores. Ja para

edificagbes com fins educacionais, estabelece-se que até 100m? de area construida o

estacionamento é facultado, acima dessa area fica definido que devera existir 1 vaga

a cada 80m2 de area administrativa construida e 1 vaga para cada 50m?2 de area

destinada as salas de aula.

TABELA 12 - RELACAO DO NUMERO DE VAGAS DE ESTACIONAMENTO

ESTACIONAMENTO N° DE VAGAS
SETOR EDUCACIONAL 37
AUDITORIO 28
N° TOTAL DE VAGAS DE ESTACIONAENTO 65

FONTE: A autora (2013)
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6.3. ORGANOGRAMA

O organograma foi organizado de forma a facilitar acessos e circulagdes dentro da

Escola, visando cumprir os requisitos do programa de necessidades.
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6.4. ASPECTOS TECNICO-CONSTRUTIVOS DE UM EDIFICIO PARA ESCOLA DE
DANCA

A construcéo de um edificio, cujo objetivo é comportar uma escola de danca
gue proporcione a seus usuarios espacos de qualidade, deve atentar a diversas
guestbes técnicas e espaciais. Justamente por esse motivo, tais questdes serdo
abordadas como diretrizes do projeto que sera desenvolvido posteriormente.

Sem duvida, os estudios de danca e o auditorio S80 0s espagcos que mais
merecem atencdo quanto as questdes citadas anteriormente. Além dos estudos ja
realizados no terceiro capitulo da presente pesquisa, € valido explorar alguns

aspectos de maior relevancia, os quais serdo explanados a seguir.

6.4.1. O Piso

s

O piso mais adequado a ser utilizado € o piso flutuante, pois amortece
impactos através de seu sistema de instalacdo, onde a madeira é apoiada em uma

estrutura de ripas e depois revestida com lindleo.

6.4.2. Dimensdes adequadas

O pé direito nos estudios ndo pode estar abaixo de 3,5m e suas dimensdes
devem procurar manter a proporgéo de 1,3x1. Esses espacos devem ser amplos, nao
podendo existir nenhum obstaculo que atrapalhe a movimentacao e visibilidade dos
bailarinos. O sistema estrutural, portanto, deve viabilizar a realizagdo de grandes

vaos, tanto nos estludios como no auditoério.
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6.4.3. Isolamento Acustico

A concentracdo do aluno €, talvez, a principal caracteristica para o bom
andamento de uma aula de danca. Para que a concentracéo seja possivel, distraces
externas devem, na medida do possivel, ser eliminadas. Uma distracdo comum em
escolas de danca é o som proveniente de outras salas invadindo o estudio,
entretanto, ela pode ser evitada com tratamento acustico adequado, que é
responsavel também pela melhor propagacdo do som no ambiente, facilitando sua
percepcdo pelos alunos. Para evitar a reverberacdo de sons, utiliza-se, nas
superficies dos ambientes, materiais absorventes de sons, como placas de gesso,
gue podem ser aplicadas a paredes e forros.

Ja para que o som nao seja transmitido de um ambiente para o outro, deve-se
adotar, entre os estudios, divisérias com tratamento acustico, como por exemplo,
vidros duplos. A passagem de sons externos a escola também pode ser evitada com
0 uso dos vidros duplos, ou, ainda, através de paredes tipo "sanduiche", sistema que
consiste em adotar painéis de Dry Wall e, entre eles, acrescentar material isolante,

como a la de vidro e a 1a de rocha.

6.4.4. Conforto Térmico

Durante qualquer atividade fisica, a producdo de calor pelo corpo humano
aumenta. Consequentemente, esse calor € transmitido para o ambiente em que se
realiza a atividade e a temperatura nesses locais tende a se elevar. Por esse motivo,
a ventilacdo é um fator importante para a qualidade dos espacos para danca. Janelas
amplas e altas sdo ideais, pois auxiliam na manutencdo do equilibrio da temperatura,
impedindo que correntes de ar cheguem diretamente aos corpos dos bailarinos. O
tipo de revestimento externo utilizado no edificio também pode ajudar na manutencao
da temperatura, caso sejam adotadas paredes espessas, ou vidros duplos, por
exemplo. E necessario também lancar mio de aquecedores nos ambientes, para

manter a temperatura ideal nos dias mais frios.
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7. CONCLUSAO

A pesquisa desenvolvida ao longo deste trabalho resultou na elaboragéao de
diretrizes de projeto, que norteardo o desenvolvimento da préxima etapa do Trabalho
Final de Graduacéo, consistente na elaboracdo do projeto para a Escola de Danca
Teatro Guaira.

As diretrizes, consideradas como a grande conclusdo do trabalho, séo as
seguintes:

e resgatar a importancia da instituicdo, através de um projeto
arquitetbnico contemporéneo, que traga a Escola a visibilidade
merecida;

e disseminar a cultura e a inclusdo social através de espacos publicos
gue proporcionem a populacdo lazer e aproximacdo com a arte da
danca;

e implantar um auditorio, onde sejam realizados espetaculos e aulas
abertas ao publico, despertando o interesse e 0 gosto pela danca;

e conectar a Escola com os equipamentos culturais e de lazer ja
existentes e transforma-la em mais um marco para a regiao;

e atender a todos os requisitos de um programa de necessidades
relacionado a EDTG;

e atender os aspectos técnico-arquitetbnicos dos espacos para a danca.

O estudo da danca através do tempo, sua importancia cultural e artistica para
o ser humano e sua contribuicdo para a evolucdo da sociedade demonstra ser
imprescindivel o desenvolvimento de projetos arquitetdnicos que resgatem o brilho
dessa arte no Brasil, em especial em Curitiba, na maior escola de danga da regido: a
Escoa de Danca do Teatro Guaira.

Espera-se que a realizacdo deste trabalho contribua para um aumento da
percepcdo das relacées havidas entre danca e arquitetura e a importancia desta ultima
na criagcdo de espacos de qualidade e, portanto, no auxilio ao desenvolvimento e

formacéao de bailarinos profissionais.
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