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RESUMO

Esta tese busca a partir da meméria e de documentos corroborar com pesquisas
dentro do tema de Histéria do Design, Ensino de Design e da histéria da UFPR. A
partir do problema “Como os discentes da primeira turma dos cursos de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial (1975-1978) da Universidade Federal do
Parand constituiram saberes, praticas e sociabilidades a partir do curso?”, o presente
trabalho tem por objetivo reconstruir a partir das narrativas e documentos as
experiéncias dos discentes dos primeiros anos dos cursos de Desenho Industrial e de
Comunicagao Visual da UFPR, entre os anos de 1975 e 1978. Para esse estudo de
caso, utilizo como principal método de pesquisa a histdria oral. Dessa forma, sigo a
orientacdo de autores e autoras que desenvolveram debates sobre a perspectiva
historiografica do trabalho com documentos como Andre Cellard (2012); da histéria
oral e memaria como José Meihy (2005), Verena Alberti (2005) e Ecléa Bosi (2006);
da histéria do cotidiano como Michel De Certeau (1994); da micro-histéria como
Carlo Ginzburg (1991), Giovanni Levi (1992) e Henrique Espada Lima (2006). Foram
coletadas 10 entrevistas de docentes e discentes dessa turma assim como
documentos de diversas tipologias como protétipos, modelos, trabalhos
académicos, relatdrios, ementas, atas, jornalisticos, entre outros. Como resultado,
descrevo as sociabilidades (SIMMEL, 1971; 2006), os circuitos (MAGNANI, 2014), as
praticas de espaco e as taticas (DE CERTEAU, 1994) que fizeram parte da formagao

destes(as) em designers.

Palavras-chave: histéria do ensino do design; Universidade Federal do Parana (UFPR);
histéria oral.



ABSTRACT

This thesis seeks from memory and documents to corroborate research within the
theme of History of Design, Teaching of Design and also the history of UFPR. Based
on the problem "How did the students of the first group of the Visual Communication
and Industrial Design courses (1975-1978) at the Federal University of Parana build
knowledge, practices and sociability based on the course?”, the present work aims to
reconstruct the based on narratives and documents, the experiences of students in
the first years of the Industrial Design and Visual Communication courses at UFPR,
between 1975 and 1978. For this case study, | use oral history as the main research
method. In this way, | follow the guidance of authors who have developed debates on
the historiographical perspective of working with documents such as André Cellard
(2012); oral history and memory like José Meihy (2005), Verena Alberti (2005) and
Ecléa Bosi (2006); of everyday history like Michel De Certeau (1994); of micro-history
like Carlo Ginzburg (1991), Giovanni Levi (1992) and Henrique Espada Lima (2006).
10 interviews of professors and students of this class were collected, as well as
documents of different types such as prototypes, models, academic works, reports,
menus, minutes, journalistic, among others. As a result, | describe the sociabilities
(SIMMEL, 1971; 2006), the circuits (MAGNANI, 2014), the space practices and the
tactics (DE CERTEAU, 1994) that were part of their training as designers.

Keywords: history of design teaching; Federal University of Parana (UFPR); oral history.
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1. Introducao

Essa pesquisa trata de memorias, experiéncias, sociabilidades e trajetdrias de
discentes da primeira turma de comunicagdo visual e desenho industrial da
Universidade Federal do Parana (UFPR). Entendo que toda a trajetéria e experiéncias
desses(as) discentes dentro e fora do curso os constituiram em designers. Também
considero isso para a minha formagéo e para essa pesquisa. Esse estudo acontece a
partir da minha trajetéria e de vivéncias como aluno de graduacdo e mestrado no
Departamento de Design da UFPR e por outras experiéncias profissionais que tive ao

longo dos anos.

Da mesma forma, pretendo relatar as experiéncias dos(as) discentes da primeira
turma. No inicio dessa introdugdo busco narrar algumas de minhas experiéncias que
culminaram, até o presente momento, nesta pesquisa. A experiéncia, ou seja, tudo
aquilo que nos toca durante nossas vivéncias', se da por diversas maneiras e em
diversas situagbes. Para explicar as motivagdes e caminhos que chegaram nesta
pesquisa, remeto aos meus tempos de graduacgdo no curso de Design - Projeto de
Produto - na UFPR e mais especificamente as aulas de Histéria do Design de Produto
ministradas pelo Prof. Dr. Ronaldo de Oliveira Corréa?. Foi nesta disciplina e a partir
das dinamicas pedagdgicas deste professor, que mais tarde viria a ser meu orientador
de Trabalho de Conclusdo de Curso, que tive o interesse em me aprofundar no tema
da histéria do design. Foi a partir desse contato que me via lendo e estudando mais

sobre a histéria do que qualquer outro tema dentro da &rea do design. Ao mesmo

T A nocao de "experiéncia”’ que embasaré todo este trabalho vem de Jorge Larrosa Bondia em seu texto
“Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia”(2002). Esta no¢do, embasada em Benjamin e
Heidegger, busca retratar a experiéncia por tudo aquilo que nos toca, ou tudo “aquilo que nos acontece”,
e o saber da experiéncia para "a elaboracdo do sentido ou do sem-sentido do que nos acontece”.
(BONDIA, 2002, p.27)

2 Mestre pelo PPGTE/UTFPR (2003), sob a orientagio da Dra. Marilia Gomes de Carvalho. Doutor pelo
PPGICH/UFSC (2008), sob a orientacdo da Dra. Carmem Rial e do Dr. Gilson Queluz. Em 2007 realizou
estagio de doutoramento no México, no Posgrado en Ciéncias Antropoldgicas da Universidad
Auténoma Metropolitana Unidad lztapalapa, sob a orientagdo do Dr. Néstor Garcia Canclini, na area de
politicas culturais. Recebeu o Prémio Capes de Teses - edicdo de 2009. Estagio de pds-doutorado CAPES
no PPGAS/UFRGS (jul de 2012 a jul de 2013), sob a supervisdo da Dra. Cornélia Eckert. Atualmente é
professor na Universidade Federal do Parana UFPR, onde atua na graduacéo e pds-graduacdo. (LATTES,
2021).
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tempo, entre idas e vindas nas organizagdes de eventos, grupos de estudos e centros
académicos, tive a oportunidade de conhecer diversas personagens locais e
nacionais e histérias da area e da profissdo de design. Ao fim de minha graduacéo,
fui bolsista de inicia¢do cientifica de um projeto® coordenado pelas professoras Dra.
Virginia Kistmann* e Dra. Dulce Fernandes®, ambas personagens e interlocutoras da
presente pesquisa. A iniciagao cientifica, além de proporcionar praticas de pesquisa,
também me fez entrar em contato com muitas histérias sobre os primeiros anos do
curso em que eu estava, a partir das conversas que tivemos naquele momento. Por
altimo, ainda na graduacdo e num emaranhado de atividades fora da universidade,
fui convidado pelo Prof. Dr. Ronaldo Corréa a fazer uma viagem a Sao Paulo para
fotografar e catalogar os méveis que estavam sendo expostos no Museu da Casa

Brasileira na época, em 2009.

Todas essas experiéncias na graduagdo, além de muitas outras, me constitui como
pesquisador e designer de méveis. Nao sdo somente as técnicas e o conhecimento
que me fazem como tal. Apds a graduagao, atuei essencialmente como designer de
méveis durante 8 anos, em Curitiba-PR e Rio Negrinho-SC, em diversas empresas do
ramo. Durante este tempo, mais especificamente em Rio Negrinho, trabalhei em uma
empresa que detinha todos os direitos e arquivos da Companhia Industrial de Méveis
- Moéveis CIMO®. Ali, durante meus intervalos e folgas, pude mergulhar na histéria do

design local e em quase todos os projetos feitos pela empresa, coletando de forma

% Projeto do FINEP/SEBRAE intitulado “Processo de Colagem Ceramica sob Pressdo: Um diferencial
competitivo para o APL de Lougas de Campo Largo-PR".

4 Professora do Programa de Pés-graduacdo em Design da Universidade Federal do Parana - UFPR.
Possui graduacdo em Desenho Industrial pela Escola Superior de Desenho Industrial do Rio de Janeiro
- ESDI, mestrado em Design pelo Royal College of Art - RCA, na Inglaterra, e doutorado em Engenharia
de Producgao pela Universidade Federal de Santa Catarina - UFSC, com programa sanduiche na Koln
International School of Design-KISD, Alemanha. (LATTES, 2020)

5 Possui graduagdo em Desenho Industrial pela Universidade Federal do Paran& (1978), mestrado em
Estruturas Ambientais Urbanas pela Universidade de Sao Paulo (1989) e doutorado em Engenharia de
Produc&o pela Universidade Federal de Santa Catarina (1998). Foi professora da Universidade Federal
do Parana nos cursos de Graduag&o e Pés-graduagdo em Design entre 1979 e 2013. (LATTES, 2020).

¢ A Méveis Cimo S/A. foi umafabrica de méveis que iniciou suas atividades no ano de 1913, no municipio
de Rio Negrinho, Santa Catarina, e faliu em 1982. Entre os anos 1950 e 1960 ela foi uma das maiores
empresas de méveis da América Latina, produzindo moéveis para residéncias, moveis institucionais e
moveis escolares. (HENKELS, 2007)
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independente depoimentos e materiais. Fiz o mestrado em Design, no Programa de
Pés-graduacdo em Design (PPGDesign) da UFPR, sobre cocriagdo em
desenvolvimento de produtos, voltado ao que vivia profissionalmente no meio nao
académico, no entanto, os interesses na histéria do design e toda a vivéncia e
experiéncia que relatei antes, estavam em mim. Ao fim do mestrado, entendi que um

dos meus principais interesses de pesquisa estava na area da histéria do design.

Essa trajetdria ndo se déd exclusivamente pela minha aptiddo ou engenhosidade
prépria, obviamente. Ela abriu para diversas possibilidades durante todo o seu
percurso e muitos outros fatores foram essenciais para invocar esse lugar que agora
assumo. Tentei narrar de forma muito breve e a partir da minha memoria essas
experiéncias que julgo fazerem parte da minha formagdo como pesquisador e
designer e ilustrarem como essas experiéncias se ddo por meio de diversas atividades
e agenciamentos. Essa reflexdo é a que me faz buscar nesses discentes as

experiéncias e os sentidos atribuidos em suas formacdes.

O contato com professores e profissionais do design fez me interessar em entender
melhor sobre o ensino da area no Brasil. Buscando sobre o tema, notei que as
pesquisas estavam voltadas ao curriculo ou as concepc¢des tedricas sobre o design e
suas disciplinas. A aproximagao ao tema desta pesquisa se deu diretamente pelo livro
“Histérias do Design no Parana”, organizado pelo Prof. Dr. Marcos da Costa Braga’ e
Prof. Dr. Ronaldo de Oliveira Corréa (2014), que investiga por meio de diversos
métodos, histérias que fazem parte do campo do design no Parand. Uma dessas
historias é sobre a criagdo dos cursos de Comunicacao Visual e Desenho Industrial da

UFPR.

Nesse livro, a histéria levantada por Giselle Follmann e Marcos da Costa Braga (2014)
sobre a criagdo e implantagdo do curso de "design” da UFPR traz diversas informacdes

e relatos que ndo haviam sido publicados anteriormente sobre a grade curricular,

7 Marcos da Costa Braga Possui graduacdo em Desenho Industrial pela Universidade Federal do Rio de
Janeiro (1985), mestrado em Artes Visuais pela Universidade Federal do Rio de Janeiro (1998) e
doutorado em Histéria pela Universidade Federal Fluminense (2005). Atualmente é professor do
Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética do Projeto - AUH da FAUUSP. (LATTES, 2021).
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alunos e os professores que faziam parte. Ainda sobre o curso de Design da UFPR,
Suellen Caviquiolo (2009) fez um levantamento das produgdes dos TCCs dos cursos
entre 1978 e 2000. Nele, a autora articula questdes culturais, politicas, econdmicas e
sociais e situa essas produg¢des na trajetdria de construcdo da profissdo e do ensino
do design. Ela também expde, assim como Follmann e Braga (2014), a origem e
trajetdria dos primeiros anos do curso e muitos detalhes em relacdo aos grupos de
professores e seus agenciamentos. No entanto, nenhuma das publicacdes discorrem
sobre como se deu esse processo formativo pela perspectiva dos(as) alunos(as), suas

praticas, ou sua constituicdo em designers.

Entendo que a constituicdo dos sujeitos € um tema que abrange diversas areas de
investigacdo, que inclui os processos sociais de troca de valores e significados
pautados pelas sociabilidades, trajetdrias, praticas e saberes. Tratando da histéria do
ensino do design no Brasil, poucos autores debrucam sobre a formagdo dos
designers dentro do seu contexto institucional de atividades, praticas, sociabilidades

e saberes.

Autores como Ana Paula Coelho de Carvalho (2012) e Pedro Luiz Pereira de Souza
(1996) retratam em seus trabalhos como se deram as origens e implantagdes de
importantes escolas no cenédrio do design brasileiro, como a Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da Universidade de Sao Paulo (FAU-USP) e seu programa
de Desenho Industrial e Comunicagado Visual e a Escola Superior de Desenho

Industrial (ESDI-UERJ), focando nas articulagdes politicas e na formacgdo do curriculo.

Das publicacdes encontradas na area da histéria do ensino de design no Brasil,
grande parte aborda a relagdo dos curriculos e as influéncias das escolas
estrangeiras®, principalmente a influéncia da Escola de Ulm e Bauhaus. No entanto,
pouco se aborda sobre as praticas destes discentes em relacdo a sua formacéo e os
saberes constituidos para a atividade profissional. Préximo disso, a dissertacdo de

Dora Souza Dias (2015) aprofunda a partir de materiais coletados e depoimentos a

& Entre elas, cito algumas: RIBEIRO; LOURENCO (2012), MOURA (2020), CARVALHO (2015), MACIEL
(2009), BERWANGER (2013).
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pratica do ensino nos conteddos programaticos e nas didaticas de diversos
professores no programa de Comunicacdo Visual da FAU-USP, descrevendo diversas

atividades que os alunos teriam feito durante a formacao.

Essa contextualizagdo é dada com o intuito de explicitar a aproximagdo ao tema de
pesquisa e suas questdes iniciais. A partir de minha trajetéria no curso de Design da
UFPR e dos levantamentos preliminares, uma questdo permanecia: como se deu a
formacdo dos(as) discentes nos primeiros anos do curso de comunicagdo visual e
desenho industrial da UFPR? A seguir, por meio da construcdo do problema busco
evidenciar as principais tematicas que compdem o trabalho, a saber, memoéria,
experiéncia, trajetdrias, sociabilidades e cultura material, assim como as estratégias
metodoldgicas para atingir os objetivos formulados. Tais estratégias metodoldgicas
também foram publicadas em artigo de Oliveira e Corréa (2022) intitulado
“Cartografia das territorialidades e espacialidades por meio da histéria oral: desafios

e estratégias metodoldgicas”.

Conceitualmente, essa pesquisa toma por base as formas pelas quais o passado é
reconstituido por lembrancgas, buscando reconstruir experiéncias e algumas histérias
da formagdo de discentes na area do design, reunindo fragmentos importantes
narrados por alguns de seus atores. Neste sentido, o principal tipo de fonte desta
pesquisa € a oral. Sigo os ditos de Ecléa Bosi (1994, p.58) quando ela menciona que
o "instrumento decisivamente socializador da meméria é a linguagem”. A partir da
linguagem é que busco reconstruir histérias e experiéncias desse grupo. Em vista
disso, trato ndo somente de memdrias individuais, mas também de memdrias

coletivas.

Recorro a Halbwachs (2006) na afirmacdo de que toda memdria individual
corresponde a memoria coletiva tangenciada pela sua temporalidade, espacialidade
e interacdo. A meméoria individual € um ponto de vista sobre a memoria coletiva e que
muda conforme o lugar ocupado. Sendo assim, vejo as narrativas memorialistas como
uma maneira de (re)construcdo de identidade social entrelacada por uma teia

imbricada de outras identidades. O autor mostra que no jogo de memaria entre ser
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um e ser multiplo, sofremos a todo momento o processo de enquadramento da
memdria, a cada evocacdo da memdria que realizamos. Nesse trabalho de lembrar o
passado e evocar no presente, Halbwachs sentencia que "ndo é na histdria
apreendida, é na histdria vivida que se apoia nossa meméria”. E possivel perceber,
nos termos do autor apresentado por Soares (2015), que os narradores ao relembrar
do passado
tém sobre suas lembrangas o peso do tempo, de modo que, a cada
rememoracdo, o narrador comete, intencionalmente ou ndo, lapsos e/ou
acrescenta elementos a sua narrativa. E assim, a meméria é compreendida
nesta investigagdo como “algo que interage constantemente com as

experiéncias adquiridas no cotidiano” de seus narradores (SOARES, 2015,
p.26)

Prosseguindo com a relagdo de lembranga do passado no tempo presente, Ecléa Bosi

diz:

Na maior parte das vezes, lembrar ndo é reviver, mas refazer, reconstruir,
repensar, com imagens e ideias de hoje, as experiéncias do passado [..] A
lembranca é uma imagem construida pelos materiais que estdo agora, a
nossa disposicdo, no conjunto de representagdes que povoam nossa
consciéncia atual. Por mais nitida que nos pareca a lembranca de um fato
antigo, ela ndo é a mesma imagem que experimentamos na infancia, porque
nds ndo somos os mesmos de entdo e porque nossa percepgdo alterou-se e,
com ela, nossas ideias, nossos juizos de realidade e de valor. (BOSI, 2006,
p.57)

Sendo assim, existe nitidamente diferenca entre o vivido e o lembrado, permitindo
diferentes versbes de um mesmo fato. Verdades particulares acabam sendo
advogadas como verdades coletivas uma vez que os narradores sdo sujeitos de suas
préprias histérias. Entendo, portanto, a memadria ndo como um processo estatico, mas
um fendmeno dindmico, sempre aberto a ressignificacdo. Como Pierre Nora (1993)

afirma, memaria é vida ressignificada a cada ato do lembrar e do esquecer.

Esse aprofundamento tedrico sobre a memaria articulo ao conceito de experiéncia e
saber da experiéncia formulado por Jorge Larrosa Bondia (2002, p.21). Para Bondia,
experiéncia “é o que nos acontece, o que nos toca. Nao o que se passa, ndo o que
acontece, ou 0 que toca”. Seguindo por esse pensamento, o autor cita Heidegger
para aprofundar o conceito de experiéncia e o que seria esse sujeito da experiéncia.

Acompanho o mesmo raciocinio citando Heidegger (2003, p.121):
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[..] Fazer uma experiéncia com algo, seja com uma coisa, com um ser
humano, com um deus, significa que esse algo nos atropela, nos vem ao
encontro, chega até néds, nos avassala e transforma. "Fazer" ndo diz aqui de
maneira alguma que nds mesmos produzimos e operacionalizamos a
experiéncia. Fazer tem aqui o sentido de atravessar, sofrer, receber o que
nos vem ao encontro, harmonizando-nos e sintonizando-nos com ele. E esse
algo que se faz, que se envia, que se articula.

A partir dessa descricdo pode-se entender que o sujeito da experiéncia, como
Heidegger também declara, é um sujeito exposto, que se abre, aquele que padece,
que é interpelado. Por isso, a experiéncia tem um componente fundamental que é a
sua capacidade de formacdo ou transformacgdo e o sujeito da experiéncia est3,

portanto, aberto a sua prépria transformacao.

Além da experiéncia e o sujeito da experiéncia, hd um terceiro fator na explanacgao
do autor: o saber da experiéncia. Ndo se trata de um saber cientifico ou do saber da
informacgao. Esse saber é "o que se adquire no modo como alguém vairespondendo
ao que vai lhe acontecendo ao longo da vida e no modo como vamos dando sentido
ao acontecer do que nos acontece” (BONDIA, 2002, p.27). Este saber, esté ligado a
existéncia de um individuo ou de uma comunidade humana particular e os sentidos
que esses individuos ou coletivos ddo a sua prépria existéncia. Trata-se de um saber

particular, subjetivo, pessoal.

Vinculo também a Simmel (2006) a importancia da subjetividade para o exercicio da
sociabilidade. Entendo como o autor que é fundamental considerar a individualidade
e subjetividade no processo de interagdo e associacdo com outros individuos e nas
atividades que conduzem. Privilegiar a subjetividade e a sociabilidade no universo de
pesquisa proposto é valorizar as amizades, os encontros, as reunides, as praticas,
despidos de um carater mais instrumental. Ao seguir os passos de Simmel, busco
explorar com mais afinco a cultura subjetiva’ desses(as) interlocutores(as), em

especial o campo da experiéncia.

9 Sigo na pista de Gilberto Velho em seu livro “Subjetividade e Sociedade: uma experiéncia de geracao”
(1989) entendendo que a cultura objetiva é como todos aqueles produtos humanos compartilhados
coletivamente, como religido, arte, literatura, filosofia, rituais etc., por meio dos quais construimos e
transformamos nossas vidas como individuos. “Cultura subjetiva”, por sua vez, refere-se aos aspectos
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Apoiado nisso, adentro ao plano da sociabilidade. Parto da concepgdo de
sociabilidade que Simmel (1971, p.130) formula, ou seja, de que ela é a play-form
(forma lddica) da associacdo. Ela ndo estd presa a necessidades ou interesses
especificos. No entanto, o préprio autor alerta que em todos os tipos de associagdo
asociabilidade esté presente. Entrelaco a esse conceito a concepgado de sociabilidade
de Maurice Agulhon (2016) que ajuda a problematizar a formagdo de grupos
voltando-se para os lugares, as instituicbes e os projetos em comum que permeiam
esses conjuntos e apontam uma perspectiva simbdlica subjacente: as redes por ela
formadas. Essa visdo também reflete o lado sensivel das tramas, atravessadas por

vinculos de afei¢do ou animosidades que podem ser compartilhados.

Considerando esses individuos e essas redes muitas relacdes podem ser feitas. Para
esta pesquisa utilizo a noc¢do de projeto, projeto individual e coletivo tracado por
Gilberto Velho (2003). O projeto é definido por Velho nos moldes de Alfred Schutz,
sendo “a conduta organizada para atingir finalidades especificas” (VELHO, 2003,
p.40). O projeto no nivel individual “lida com a performance, as exploracoes, o
desempenho e as op¢des, ancoradas a avaliagdes e definicdes da realidade” (VELHO,
2003, p.28). O projeto coletivo, por sua vez, “ndo é vivido de modo totalmente
homogéneo pelos individuos que o compartilham” (VELHO, 2003, p.41). Essas
diferencgas de interpretacdo da realidade acontecem devido a particularidades de

status, trajetdrias, entre outros.

Outra nogdo que trago de Gilberto Velho e que me auxilia a evitar um determinismo
sociocultural é a de campo de possibilidades. Por campo de possibilidades assumo a
definicdo do autor que “trata do que é dado com as alternativas construidas do
processo sécio-histérico e com o potencial interpretativo do mundo simbélico da

cultura” (VELHO, 2003, p.28). Sdo essas no¢des que me subsidiam para investigar e

criativos e inteligentes do ser humano individual, aspectos de nés mesmos que Simmel argumentou que
86 poderiam ser cultivados por meio da cultura externa ou “objetiva”.
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analisar trajetérias e biografias enquanto expressdo de um quadro sécio-histérico e

considerando suas peculiaridades e singularidades.

E a partir da meméria que esse projeto ganha consisténcia no individuo-sujeito. E na
articulagcdo e amarragao entre eles que é dado significado a vida, as acbes, a prépria
identidade. A constituicio se d4 a partir dessas visdes retrospectivas (e
prospectivas, em termos de projeto) que situam o individuo, suas motivagdes e o
significado de suas ac¢des dentro de uma conjuntura de vida, no elencar etapas de

sua trajetdria.

Nesta pesquisa, as sociabilidades e agdes se deram em Curitiba no recorte temporal
de 1975 a 1978. Para o entendimento dessas sociabilidades e praticas na cidade,
recorro a autores que estabelecem no¢des nessa dimensao. Estabeleco didlogo com
Magnani (2014) ao definir os “trajetos”, ou seja, os fluxos recorrentes, desses atores
sociais na cidade de Curitiba na dimenséo temporal estabelecida a partir do conjunto
de pontos localizados espacialmente. A partir dos trajetos e dos pontos é possivel
reconhecer locais e areas que marcam e viabilizam uma atividade ou pratica
predominante. Essas dreas Magnani define como “manchas”. As manchas, por suavez

Acolhe[m] um nimero maior e mais diversificado de usuarios viabilizando

possibilidades de encontro e n&o relacdes de pertencimento, [...] a mancha

acena com o imprevisto, pois ainda que sejam conhecidos, o padrdo de

gosto ou pauta de consumo ai imperantes, ndo se sabe ao certo o que ou
quem vai se encontrar. (MAGNANI, 2014, p.10)

Com os conceitos de trajeto e mancha foi possivel identificar outras pessoas - além
dos discentes e docentes dos cursos de comunicacdo visual e desenho industrial -
que faziam parte do “circuito” do aprendizado e formacdo profissional do design
entre 1975 e 1978. Magnani (2014, p.15) define circuito como "a configuragao
espacial, ndo contigua, produzida pelos trajetos de atores sociais no exercicio de

alguma de suas praticas, em dado periodo de tempo”. O que Magnani (2014) trata

10O termo identidade utilizado nessa pesquisa refere-se as marcagdes construidas pelos individuos para
si e para seus grupos, sua auto-identificagdo, definida por meio de suas escolhas e de sua visdo do
mundo, numa interagdo social, de acordo com as diretrizes de Velho (1994). Ndo é interesse dessa
pesquisa definir uma identidade ou unidades englobantes de um designer em formacgio no recorte
temporal estabelecido. Busca-se entender a constituicdo destes a partir das experiéncias narradas, logo,

seus projetos individuais e coletivos, assim como as préticas e sociabilidades.
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nessas definigdes é a apreensao coletiva da cidade, ndo ha a possibilidade de definir

circuitos a partir de um individuo.

Além da dimensédo coletiva, busco também a apreensido da cidade pela escala do
humano, pelas experiéncias vividas e narradas. Baseio essa transposi¢ao narrativa das
maneiras de apropriacdo dos espacos em Michel de Certeau (1994) reconhecendo
que as descri¢des orais de lugares representam um corpus no qual possibilita “ver e
ir" nestes locais a partir dos relatos, assim como estabelecer circulagdes e operagdes

nesses espacgos.

Assim como Michel de Certeau, entendo o espago como “um lugar praticado”. Pela
narracdo, os espacos sdo especificados a partir da agdo dos sujeitos histéricos. Ha no
discurso uma diregdo de existéncia e atividade. Merleau-Ponty (1999, p.391) afirma
que “existem tantos espacos quantas experiéncias espaciais distintas”. Considero,
assim, as préticas narradas para determinar os espacgos vividos, as apropriagdes, o

mundo percebido.

A prética formativa na drea do design requer o desenvolvimento de artefatos. A partir
do momento que discentes na drea desenvolvem projetos de design'’, modelos e
protdtipos e passam a executd-los, criam expectativas e se relacionam com estes
artefatos. Essa relagdo de duplo sentido entre as pessoas e as coisas que considero
aproxima esta pesquisa com os estudos de cultura material. Daniel Miller (2013)
afirma que os artefatos ndo servem apenas como representagdo de algo que as
pessoas querem mostrar, mas que eles constituem as pessoas. Miller continua, a
“ideia de que os objetos nos fazem como parte do processo pelo qual os fazemos”
(MILLER, 2013, p.92). A ideia de que o artefato também nos constitui na sua existéncia
(e ndo somente na sua confeccdo) é comentada na tese de Juarez Bergmann Filho
(2016) sobre construtores de rabecas. Para exemplificar de forma breve, como

descrito na tese de Bergmann Filho, cito um episédio que o mestre construtor de

1 Nesta tese também se utiliza a palavra “projeto” em referéncia ao conjunto de atividades que esbogam,
delineiam e realizam um objetivo técnico, como a construgdo de um produto ou solugdo, a qual envolve
criagdo, projetacgdo e produgao. Para descrever esse processo sera utilizado o termo “projeto de design”.
A utilizacdo desta nomenclatura é trazida de Pereira (2019).
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rabecas prefere carregar o instrumento consigo em um passeio especifico relatado,

pois compartilha com o artefato a sua identidade.

Considero, assim, a materialidade como uma colaboradora de processos sociais e
parte da constituicdo das pessoas. Assim como Miller (2013), Bergmann Filho (2016)
e Pereira (2019, p.25), assumo a "“importancia da materialidade na construcdo de
histérias e de sujeitos com os quais interage, em diversos niveis de associagdo e
dependéncia”. As praticas formativas e a sua materialidade, enquanto meio e fim de
uma atividade profissional, se imp&e o papel relevante na constituigdo de um sujeito,
especialmente aqui nesta pesquisa, como designer. Nesse caminho, considero a
atividade e produ¢des de design parte de um processo social, assim como Adrian

Forty (2007).

Com base nessas conexdes interdisciplinares e articulando conceitos de meméria,
experiéncia, sociabilidades, trajetérias e cultura material, proponho as seguintes
questdes: como os discentes da primeira turma dos cursos de Comunicagéo Visual e
Desenho Industrial da UFPR constituiram saberes, praticas e sociabilidades a partir do

curso? Quais espagos e materialidades constituiam suas experiéncias na formagdo?

Em didlogo com a delimitagdo e o problema de pesquisa formulado, tenho como
objetivo geral reconstruir a partir das narrativas e documentos as experiéncias dos
discentes dos primeiros anos dos cursos de Desenho Industrial e de Comunicac¢do
Visual da UFPR, entre os anos de 1975 e 1978. Para cumprir o objetivo geral, os

objetivos especificos sdo:

e Identificar os saberes, préticas e relacdes que fizeram parte do curso de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial na UFPR, entre 1975 ¢ 1978;

e Mapear o circuito na formacgdo profissional e a circulagdo em Curitiba,
descrevendo pessoas, praticas, espagos e materialidades que o constitufam,
nos anos de 1975 a 1978;

e Evidenciar as interacdes que articularam a formacgdo dos discentes para a

constituicdo deles em designers.
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Para cada objetivo especifico elaborado, selecionei fontes e desenvolvi
procedimentos metodoldgicos que visaram sua execuc¢do. Abaixo descrevo tais

procedimentos.

Esta pesquisa trata principalmente de fontes orais que me dao acesso as informagdes
sobre as experiéncias de formacdo discente na primeira turma dos cursos de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial, entre 1975 e 1978. Uma vez que a
abordagem desta investigacdo evidencia os atores e promove um contato direto com
o campo de pesquisa, defino a partir de Deslauriers e Kérisit (2014) como uma
pesquisa qualitativa. As fontes coletadas, desta maneira, fazem alusdo a realidades e
universos especificos, implicando que os dados, assim como as estratégias de andlise,

sdo qualitativos.

Entendo a construcdo do corpus documental e seu arquivamento aos moldes de
Milena Costa de Souza (2018). Em seu trabalho, Souza reflete sobre as possibilidades
de conceituar e construir arquivos no mundo da arte, especialmente aqueles que
tratam de género e sexualidade. Trata, assim, que a criacdo de arquivos em processos
curatoriais é algo importante e necesséario e que este pode também ser um obstaculo,
contribuindo para a fragmentacdo de informagdes. Dessa forma, vejo que as
narrativas da histéria do ensino do design estdo imersas em movimentos oscilantes
que por momentos trazem a superficie e por outros submergem personagens,
narrativas e locais, vejo como necessaria uma arqueologia do design, tal como
proposto por Foucault (2008) na histéria. Faz-se necessaria tal arqueologia para que
“encontremos saberes e imagens que ndo cabem em discursos cristalizados” (SOUZA,

2018, p.37).

Ao trabalhar com outros arquivos, parto da premissa que estes, assim como o que
construo, sdo locais de enunciado, possibilidade e existéncia, como afirma Foucault
(2008). Ao visualizar esses diferentes arquivos, entendo que minha organizac¢éo
documental pode propiciar novas referéncias para caminhar por novos saberes.

Constato, assim como Souza (2018, p.38), que a agao arquivista que desenvolvo para
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esta pesquisa desenha “uma trilha que aos poucos se constréi como caminho, na

medida que os fragmentos sdo coletados e articulados entre si”.

Compreendendo o arquivo como essa ferramenta ativa e com a capacidade de
produzir memérias, enuncio ao longo desta introdu¢do todos os procedimentos que
me possibilitaram levantar, moldar e construir o arquivo ao ponto deste integrar como

fonte, na forma de documentos.

Classifico a natureza dessa pesquisa como exploratéria a partir das defini¢cdes de
Deslauriers e Kérisit (2014) que dizem que este tipo de pesquisa estuda determinadas
questdes sociais e fendmenos familiarizando com pessoas e suas preocupacgdes.
Também apoio em Gil (2008) esta classificagdo quando o autor aponta ser o principal
objetivo da pesquisa de natureza exploratéria tratar do aprimoramento de ideias ou

descoberta de intuigdes.

Ao passo que a abordagem e natureza de pesquisa foram definidos, houve a selecdo
do principal método de investigacdo desta tese: a investigagdo a partir da histéria
oral. Também trabalho com documentos de diversas tipologias. Dessa forma, sigo a
orientacdo de autores e autoras que desenvolveram debates sobre a perspectiva
historiografica do trabalho com documentos como Andre Cellard (2012); da histéria
oral como José Meihy (2005), Verena Alberti (2005) e Ecléa Bosi (2006); da histéria do
cotidiano como Michel De Certeau (1994) e da micro-histéria como Alessandro
Portelli (2014), Carlo Ginzburg (1991), Giovanni Levi (1992) e Henrique Espada Lima
(2006).

Cellard (2012) propde uma abordagem para a andlise documental que amplia a
nocdo de documento ao mesmo tempo que localiza os acervos e critica os
documentos que se obtém durante a pesquisa. Tal no¢do ampliada de documento
me favorece em relacdo ao uso da histéria oral como método de investigagdo. A partir
de protocolo de transcricdo busco fazer a materializagcdo do relato oral (mediado pela
gravacdo eletronica) em documento escrito, seguindo os passos do Manual de

Histéria Oral organizado por Meihy (2015).
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A discussdo sobre o que é documento na histéria oral é ampla e com diversas
definigdes. Verena Alberti (2005) afirma que a entrevista de histéria oral gravada, ou
seja, seguindo seus procedimentos de desenvolvimento, possui estatuto de
documento. Sobre este documento, a autora discorre:
A entrevista adquiriu estatuto de documento, mas isso ndo quer dizer que a
histéria oral tenha se ajustado aos ditames da histéria “positivista”. Ao
contrario: trata-se de tomar a entrevista produzida como documento, sim,
mas deslocando o objeto documentado: ndo mais o passado “tal como
efetivamente ocorreu”, e sim as formas como foi e é apreendido e

interpretado. A entrevista de histéria oral — seu registro gravado e transcrito
— documenta uma visdo do passado. (ALBERTI, 2005, p.24)

Assim, considero esses documentos como rastros e fragmentos que permitem
ficcionar sobre o ocorrido e ndo um depoimento a respeito do ocorrido. Busco nas
fontes orais como os individuos experienciaram o processo de se tornarem designers
e estabelecer relagdes entre o geral e particular mediante andlise de diferentes

testemunhos.

Além dos procedimentos, compartilho o comprometimento politico e
epistemoldgico implicados nesta escolha. Por buscar entender as experiéncias a
partir das memdérias e das narrativas dos(as) interlocutores(as), compreendo a
dimensdo democratica que esta pesquisa alcanca na possibilidade de registrar
testemunhos e acessar “histérias dentro da histéria”, como Verena Alberti (2005)

afirma.

Etienne Frangois (2006) afirma que a histdria oral, privilegiando o “cotidiano e a vida
privada”, as visdes subjetivas e os percursos individuais, tem decididamente uma
perspectiva micro-histérica. Para exemplificar esta perspectiva micro-histérica na
historia oral, Soares (2015) cita o livro de Alessandro Portelli chamado Biografia di una
citta (2014). Portelli narra a histéria da cidade de Terni por meio de entrevistas
destacando sobretudo as subjetividades das pessoas como elemento descritivo. A
metodologia ancorada na abordagem micro-histérica, como Soares aponta, nao é
devido ao recorte temporal ou espacial, tampouco no nimero de entrevistados, mas

nas abordagens dadas a estes e, sobretudo, na escolha e tratamento das fontes.
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Neste sentido, na busca de reconstruir as experiéncias dos discentes, vinculo minha
pesquisa aos trabalhos de micro-histéria. Observo que o vinculo com a micro-histéria
também se dé pelo fato de me preocupar em construir um corpus documental
contundente em relagdo ao objeto de pesquisa. Considero, assim como Carlo
Ginzburg (1991, p.178) preconiza, que através de uma escala reduzida busco "uma
reconstituicdo do vivido, impensavel em outros tipos de historiografia” e procuro

“indagar as estruturas invisiveis dentro das quais aquele vivido se articula”.

Um dos maiores cuidados que Ginzburg (1991) salienta que o pesquisador deve
tomar é o de entender os contextos e a cultura destes individuos e ndo “transferir
automaticamente para um ambito macroscépico os resultados obtidos num ambito

"

microscopico (e vice versa)” (idem, p.227). Sendo assim, ndo ha a intengcdo de
generalizacdo, mas, sim, a proposta de categorias indiciais que investiguem a

experiéncia no processo formativo nos cursos de Design.

No campo do design, a utilizacdo da histéria oral como método ainda é incipiente.
Nota-se esforcos de pesquisadores como Prof. Dr. Marcos da Costa Braga na
execugdo e orientagdo de diversos estudos visando a reconstrucdo histérica de

I e académica’ utilizando depoimentos de

eventos da pratica profissiona
personagens. Cabe mencionar também o projeto da Profa. Dra. Isabella Perrotta na
construgcdo do “Banco de histéria oral do design brasileiro: Meméria da
institucionalizagdo de uma profissdo”', um banco de depoimentos orais com (e
sobre) os “pioneiros” do design no Rio de Janeiro e sobre a institucionalizacdo do

ensino superior de design. Por se tratar de um campo profissional em que sua

institucionalizacdo se deu em meados do século XX, muitos pesquisadores somam

12 A tese de doutorado de Braga (2005) tem o titulo de “A Organizacdo Profissional dos designers no
Brasil: APDINS - RJ, A luta pela hegemonia no campo profissional”
dezenas de participacSes em bancas, orientacdes de doutorado e mestrado com o tema da histéria da
profissdo do design. Também organizou juntamente com outros professores livros sobre “Histdrias do
Design” em Sdo Paulo, no Parand e em Minas Gerais

e em seu Curriculo Lattes constam

13 Constam em seu Lattes diversas orientagdes de mestrado e doutorado investigando o design e
arquitetura com foco na histéria social e trazendo depoimentos de personagens. Alguns exemplos:
Ferreira (2018); Dias (2015); Carvalho (2012); e Stephan (2019).

14 O site do projeto é: https://memoriasdodesign.espm.br/


https://memoriasdodesign.espm.br/
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esforgos para entrevistar e obter relatos de profissionais da drea que atuaram nessa
época, seja no meio académico ou ndo académico. Nessa vontade de registrar e
analisar histérias e praticas, diversos livros sobre a institucionalizacdo da profissdo e

do ensino do design utilizam depoimentos como fontes™.

Além dos relatos e documentos escritos e iconogréficos, acessei artefatos como
modelos, maquetes e protdtipos, resultantes de atividades dos cursos. Recorro aos
estudos da cultura material’® e vejo esses vestigios materiais como documentos
importantes, pois fornecem informagdes sobre as praticas e saberes desses discentes.
Além de possibilitar maneiras de reconstru¢do das tecnologias e técnicas utilizadas

na sua confecgao.

Além da lacuna demonstrada anteriormente em publicagcdes dedicadas ao tema de
teoria e histéria do design, encontro justificativa para a construcdo deste trabalho em
argumentos elaborados por autores do campo do design. Em primeiro lugar, cito
Margolin (2014, p.218) que afirma a necessidade de narrativas mais consistentes de

i

“como o design aconteceu” com estudos mais enfaticos dentro de programas de

doutoramento em design.

Contribuo, assim, com o esforco de diversos pesquisadores do Programa de Pds-
graduagdo em Design da UFPR para consolidar estudos voltados a Teoria, Histéria e
Critica do Design no Brasil. A intencdo é de corroborar com pesquisas em andamento
e concluidas que contribuem na formulagcdo de argumentos sobre “como o design
aconteceu”. As producdes elaboradas por esse grupo, orientados pelo professor Dr.
Ronaldo de Oliveira Corréa, buscam desenvolver estudos interdisciplinares que
dialogam com teorias e estratégias metodoldgicas de outras dreas como a histdria,

sociologia e antropologia.

15 Cito alguns: ESDI: biografia de uma ideia de Pedro Luiz Pereira de Souza (1996); Design no Brasil:
origens e instalacdo, de Lucy Niemeyer (1998); Histérias do Design no Parand, organizados por Marcos
da Costa Braga e Ronaldo de Oliveira Corréa (2014); Histérias do Design em Minas Gerais, organizados
por Marcos da Costa Braga, Marcelina das Gragas de Almeida e Maria Regina Alvares Correia Dias (2017).

16 Miller (2012), Corréa (2008), Bergmann Filho (2016) e Pereira (2019).
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Estudos ja citados aqui como as teses de Bergmann Filho (2016) e de Pereira (2019)
sédo exemplos de desenvolvimentos interdisciplinares relevantes para a area do
design. A partir de métodos da antropologia e histéria, estes trabalhos registram
relagdes, processos e histérias de instrumentos musicais e a relagdo das pessoas com
esses artefatos, com base na cultura material. Citando esses exemplos é possivel
perceber que a concepcdo de design adotada por este grupo é distinta da
amplamente definida pela teoria tradicional da éarea, que sustenta a perspectiva
autor/obra ou questdes vinculadas as metodologias de projeto. Saliento, entao, que
esta tese endossa aquela linha de pensamento interdisciplinar e ao mesmo tempo

propde novas abordagens.

A partir destas perspectivas, explicito na proxima secdo a estratégia de pesquisa

assim como suas etapas, os procedimentos para a coleta, sistematizacdo e analise dos

dados.

1.1 Método

Para reconstruir as experiéncias a partir de narrativas orais e de documentos, segui
diferentes estratégias e percorri diferentes etapas. Divido-as em sete: revisdo
bibliografica; pesquisa documental; entrevistas com a rede de interlocutores;
levantamento da cadeia operatéria dos artefatos; sistematizacdo e organizacdo de
dados; anélise dos dados e; consideracdes finais. Apesar das etapas aqui serem
apresentadas de forma linear, eu me encontrei simultaneamente em mais de uma
delas, num ir e vir de processos. A seguir descrevo todas as fases da pesquisa, desde
a aproximacdo e delimitacdo da pesquisa até a fase de inser¢do ao campo e suas
analises. Um quadro explicativo com todas as etapas e procedimentos se encontra no

Apéndice 1 deste documento.

Saliento que parto da premissa de que o campo orienta a constru¢do do quadro
tedrico e dos procedimentos metodoldgicos que serdo utilizados no processo de

investigacdo. A construcdo simultdnea do campo e do objeto de estudo na pesquisa
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qualitativa é defendida por Laperrierre (2008). Essas orienta¢cdes do campo, ao longo
desse processo, mudaram tanto as definicdes metodoldgicas quanto os temas de
pesquisa. Outrossim, alteraram as caracterizagcdes do problema e dos objetivos gerais
e especificos que foram definidos. Neste sentido, a estratégia de pesquisa permitiu
adequagdo constante das delimitacdes do objeto de estudo, dos instrumentos

metodoldgicos e do quadro tedrico, que deu sustentagdo a tese.

Como dito anteriormente, a aproximagdo com o universo de pesquisa se deu pela
minha vivéncia como aluno de graduac¢do e mestrado no Departamento de Design
da UFPR. No entanto, os primeiros passos metodolégicos que demarcaram a selegdo
do objeto de estudo e universo da pesquisa se deram no dltimo semestre de 2018
com conversas com o Prof. Dr. Ronaldo de Oliveira Correa - orientador desta pesquisa
- e enquanto aluno especial da disciplina Design e Teorias de Cultura Material no
Programa de Pds-graduacdo de Design da UFPR sob docéncia do Prof. Dr. Juarez
Bergmann Filho'. Havia em mim o interesse de estudar o ensino do design no Parana,
mas meu olhar estava voltado para o curriculo e as influéncias de outras escolas. A
partir das conversas e da disciplina mencionada pude perceber a abertura para
pesquisar a constituicdo dos sujeitos por suas trajetdrias, praticas, saberes,
sociabilidades e espacialidades. A aproximacdo ao tema de pesquisa se deu
diretamente pelo livro "Histérias do Design no Parana” (2014), que investiga por meio
de diversos métodos, histérias que fazem parte do campo do design no Parana. Uma
dessas histérias é sobre a criagdo dos cursos de Comunicacdo Visual e Desenho

Industrial da UFPR.

Por ter sido aluno de graduagao e pds-graduagado na instituicdo, outros professores
souberam de minha inten¢do na investigacdo histérica do curso. Alguns destes ja me

traziam fotografias e faziam relatos do inicio do curso. Criei um diério de campo para

17 Graduado pelo curso de Bacharelado em Violino pela Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
Mestre em Musica pela Universidade Federal do Parana. Doutor em Design pela Universidade Federal
do Parana. Foi pesquisador visitante no Departamento de Musica da Universidade da Califérnia, em
Riverside, nos Estados Unidos da América atuando pelo Programa de Doutorado Sanduiche no Exterior
- CAPES. E professor do Setor de Educagao Profissional e Tecnolégica da UFPR no Curso Superior de
Tecnologia em Luteria do Programa de Pés-graduacdo em Design da UFPR. (LATTES, 2021).
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anotagdes destes relatos que ja estavam vindo ao meu encontro em ocasides
oportunas. De forma assistematica ja estava coletando histérias de pessoas ligadas ao
curso em diversas épocas, quando fui aprovado para o doutoramento pelo
PPGDESIGN da UFPR. A partir da entrada no doutorado passei a fazer a revisao

bibliografica e a pesquisa documental de maneira sistematica.

A etapa de revisao bibliografica, que acompanha todos os momentos da pesquisa e
que se deu de maneira assistematica, visou leitura, sistematizagdo dos dados em
fichamentos, andlise e interpretagdo dos temas de pesquisa a partir de livros, teses,
dissertagdes e demais publicacdes cientificas. No Apéndice 2, listo as tematicas

principais definidas e os autores que embasam cada assunto

Em relacdo aos assuntos pesquisados, os autores que tratam do tema da histéria do
Parand e Curitiba no século XX contextualizam no recorte temporal estabelecido -
entre 1960 e 1980 - a industrializagdo e o contexto cultural que contribuiram para os
cursos de Comunicacdo Visual e Desenho Industrial serem criados na UFPR.
Contextualizo também em histéria e teoria do design quais eram os fundamentos e
discussbes na area no mesmo recorte temporal estabelecido. Discuto a
institucionalizacdo do ensino do design a partir dos curriculos minimos pois auxiliam
para entender e contrastar em diversos pontos a organizagao dos cursos da UFPR e

suas unidades curriculares.

A partir do tema de circuito e projeto estabeleco a partir de Barnes (1987) a rede de
interlocutores para articular com Magnani (2014) os circuitos de sociabilidades
(SIMMEL, 1971; 2006; AGULHON, 2016) desses discentes na cidade de Curitiba,
assim como os trajetos e manchas que estes percorriam para as atividades letivas. A
rede de interlocutores também auxilia na discussdo dos projetos individuais e
coletivos, suas trajetdrias e subjetividades, como Velho (1986; 1994) aborda em suas
publicagdes. Somado ao tépico da subjetividade, incorporo nesta pesquisa o
conceito de experiéncia e o saber da experiéncia a partir de Jorge Larrosa Bondia

(2002).
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A metodologia da histéria oral utilizada, baseada em Meihy (2005) e Alberti (2005),
permitiu que estas experiéncias fossem transmitidas pelos interlocutores em forma
de narragdo. Aos estudos de meméria recorri a Ecléa Bosi (2006), Gibbs (2001) e
Pollak (1998) para entender os dispositivos de lembranca, reconstrucdo e significagao

das experiéncias do passado.

Por fim, busquei tratar o cotidiano urbano destes discentes trabalhando a partir da
perspectiva historiografica do cotidiano de Michel De Certeau (1994) e da micro-
historia italiana com Portelli (2014), Ginzburg (1991), Lima (2006, 2009), Levi (1992) e

Grendi (1998) como escala para analisar e narrar as narrativas e experiéncias.

Estes temas principais se desdobraram em outros ao longo da revisédo e a partir do
percurso da pesquisa. Eles foram articulados diretamente com o que foi coletado na
pesquisa documental, na entrevista com a rede de interlocutores, na interpretagao
das informacdes e na anélise de dados'®. Como sugerem Deslauriers e Kérisit (2014,
p.137), em relacdo aos conhecimentos levantados na revisdo bibliografica na
pesquisa qualitativa, a "teoria é vista como um mapa maritimo, e ndo como uma via
férrea” que revelam homologias estruturais entre campos de pesquisa e conceitos

que servem a interpretacdo dos dados.

A pesquisa documental se referiu a0 mapeamento e acesso aos arquivos fisicos e
digitais, publicos e pessoais. Tais documentos referenciam tanto as relacbes
institucionais dos cursos de comunica¢do visual e desenho industrial quanto

experiéncias pessoais de docentes e discentes nestes cursos.

Nesta etapa, pude identificar documentos pertencentes a UFPR sobre a criacdo dos
Cursos, grades curriculares, ementas, contratos, atas, entre outras diversas tipologias.

Nos acervos pessoais disponibilizados pelos interlocutores e interlocutoras, foi

8 Articulo nesta pesquisa, portanto, fontes primérias e secundérias, em outras palavras, a pesquisa
documental e a pesquisa bibliogréfica. As fontes primaérias sio caracterizadas por ndo terem recebido
nenhum tratamento cientifico prévio, ou seja, pela auséncia de analise ou sistematizacdo de outros
pesquisadores (FLICK, 2009).
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possivel identificar fotografias, relatérios de projetos desenvolvidos, cartazes,

protdtipos, documentos pessoais, entre outros.

Todas as visitas aos acervos foram registradas em notas no didrio de campo, tentando
descrever a dificuldade de acesso, comentérios, natureza e estado de conservagao
dos documentos. As visitas iniciaram em margo de 2019 e estava programada
inicialmente para terminar em junho de 2020, porém, foi necessario adiar algumas
delas devido ao fechamento total dos locais e ao distanciamento social em

decorréncia da pandemia do COVID-19.

Todos os acervos fisicos visitados se situam na cidade de Curitiba-PR. Os acervos
publicos sdo: Divisdo de Documentacdo Paranaense da Biblioteca Publica do Parana
e a Casa da Memdria de Curitiba. Os acervos institucionais publicos de acesso restrito
sédo: Biblioteca do Departamento de Design da UFPR; Arquivo da Pré-Reitoria de
Graduacdo da UFPR; Arquivo do Setor de Artes, Comunicacdo e Design da UFPR;
Arquivo do Departamento dos Cursos de Design da UFPR; Arquivo do Departamento
de Filosofia da UFPR.

A Divisdo de Documentagao Paranaense (BPP, 2021) é um setor da Biblioteca Pdblica
do Parana responsavel pelo recolhimento, guarda, preservacédo e disseminagao do
patrimdnio bibliografico estadual. Possui no acervo publicagdes oficiais do estado,
periddicos paranaenses, mapas, fotografias, cartazes, cartdes postais, microfilmes,
livros, relatérios e folhetos de autores paranaenses. Neste local, obtive acesso a
periddicos e a um relatério de projeto feito por discentes do curso de Desenho

Industrial da UFPR.

A Casa da Memdria de Curitiba (FCC, 2021) é um centro de documentacéo,
preservacgao e pesquisa da histéria de Curitiba e do Parana. A biblioteca da institui¢ao
possui um acervo de cerca de 40 mil itens, com um setor de obras raras e multimeios.
Para acessar os documentos do acervo é necessario um agendamento prévio por e-
mail ou via formulario no préprio local; é preciso informar detalhes do projeto e os
termos de busca. O agendamento é confirmado por e-mail e ao chegar na Casa da

Meméria no dia e horario estabelecido, os materiais solicitados ja estdo separados
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para consulta. Neste acervo poucos documentos foram coletados, dentre eles artigos

de revistas e colunas jornalisticas.

A Biblioteca do Departamento de Design da UFPR'? é onde os trabalhos académicos
dos cursos de Design, principalmente os trabalhos de conclusdo de curso (TCC), sdo
mantidos. Os documentos recentes estdo em formato digital somente. Neste acervo
foi possivel coletar alguns trabalhos de conclusao de curso da primeira turma. O local
onde se encontra o acervo é o mesmo que o laboratério de informética do Programa
de Pdés-graduagdo em Design da UFPR, sendo assim, também ha um espaco para
digitalizacdo dos documentos com computadores a disposi¢cdo para os alunos e
pesquisadores. Ha a possibilidade de emprestar os documentos mediante
autoriza¢do da coordenacgao dos cursos de Design, no entanto, decidi manuseéa-los e
digitalizé-los no local, com posterior coleta do arquivo digital. Apds o tratamento de
imagem destes documentos, é pretendido enviar os arquivos digitais para serem

incorporados ao acervo.

O Arquivo da Pré-Reitoria de Graduagdo da Universidade Federal do Parana
(PROGRAD/UFPR) faz parte da Pré-Reitoria da Graduagéo e Educagéo Profissional da
UFPR, que conta com diversos setores. Seu acervo ndo é organizado e constam
documentos institucionais dos cursos de graduacdo de diversas naturezas. Por ser um
acervo privado, é necessario entrar em contato com os funcionérios e funcionarias do
setor. Quem me auxiliou nas buscas foi a técnica administrativo Madlaine Célia de
Lima?® que também me informou a possibilidade de haver documentos espalhados
nos diversos setores e departamentos ligados ao curso desde sua formacgao
(Departamento de Artes e o Departamento de Filosofia, por exemplo). Pude tirar
copias dos documentos no préprio local. Neste acervo coletei documentos

institucionais de diversas tipologias dos cursos pesquisados.

19 O Departamento de Design da UFPR nomeia este espaco fisico e essa colecdo como biblioteca
mesmo sendo um acervo com documentos que ndo foram tratados.

20 Madlaine Célia de Lima possui graduacdo em Pedagogia pela Universidade Federal do Paran&(1989).
Tem experiéncia na area de Educacdo, com énfase em Educacio. Especializacdo em Gestdo Publica pela
Faculdade de Tecnologia CETEP. Exerce atualmente o cargo de Técnico em Assuntos Educacionais na
Pré-Reitoria de Graduacdo da UPFR (LATTES, 2021).
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Tanto no Arquivo do Setor de Artes, Comunicagdo e Design, no Arquivo do
Departamento dos Cursos de Design da UFPR e no Arquivo do Departamento de
Filosofia foram encontrados documentos relacionados as ementas, curriculo e
relagdes institucionais entre os cursos e departamentos. Em todos os acervos pude
tirar copias dos documentos, ndo havendo a possibilidade de retirar os originais do

local.

Além dos acervos fisicos, foram consultados dois acervos digitais, descritos a seguir.

Aramis Millarch foi um jornalista cultural com vasta publicacdo sobre a producao
artistica em Curitiba, tratando especialmente de musica e cinema, mas também de
literatura, teatro e artes plasticas. O Aramis Millarch Tabléide Digital (MILLLARCH,
2021) estd em processo e visa a digitalizacdo das publicagdes de Aramis
que, segundo informacdes do projeto, abrange 50.000 textos redigidos pelo
jornalista, publicados entre 1957 ¢ 1992, em 19 periddicos, citando mais de 100.000

artistas.

Os artigos selecionados do acervo Aramis Millarch para esta pesquisa sdo todos do
jornal Estado do Parand, publicados nos anos de 1974 e 1975 e mencionam o curso
de comunicacdo visual ou desenho industrial ou discorre sobre personagens e a
pratica da profissdo na cidade de Curitiba. Esse levantamento me ajudou a coletar
informagdes contendo peculiaridades sobre profissionais e como tais pensavam a

area de atuacdo na época.

A Hemeroteca Digital (BND, 2021) faz parte da Biblioteca Digital da Fundagao
Biblioteca Nacional. O projeto de digitalizacdo desse acervo teve como objetivo a
difusdo e ampliacdo do acesso as cole¢bes e sua utilizagdo, além de promover a
salvaguarda dos documentos e subsidiar atividades culturais e capacitagdes. As
buscas podem ser feitas a partir de um periédico, periodo ou local, combinando os
filtros de diversas maneiras para afunilamento da pesquisa. Pela Hemeroteca pude
localizar uma quantidade extensa de artigos e colunas de jornais. Os artigos serviram
para identificar episddios, eventos e informagdes sobre os cursos e sobre a

Universidade Federal do Parand, que ndo foram encontrados em documentos
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levantados em outros acervos. As colunas encontradas em sua quase totalidade sdo
criticas de autoria de Adalice Aradjo, idealizadora e fundadora dos cursos de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial da UFPR. Em artigo aceito no IX Encuentro
de Docentes e Investigadores de Historia de la Arquitectura, el Disefio y la Ciudad com
o titulo "As criticas de Adalice Aradjo e o inicio do ensino do design no Parana - Brasil”
disserto sobre o levantamento destas colunas e seu conteddo relacionado ao que

Adalice Araujo escrevia sobre design e arte na época da criagdo dos cursos.

Além dos acervos mencionados acima, pude acessar acervo de mais trés
interlocutores, duas interlocutoras e um discente da primeira turma contendo
documentos de diversas tipologias. Os acervos foram de Antonio Razera Neto, Dalton
Luiz Razera, Newton Gama, José Merege, Dulce Fernandes e Virginia Kistmann,

constitufdos em sua maioria por fotografias e trabalhos académicos.

No quadro a seguir apresento as siglas usadas para identificar cada acervo publico

assim como suas caracteristicas:

Acervos publicos Sigla Caracteristica
Aramis Millarch Tabléide Digital AM Digital
Biblioteca do Departamento de Design da UFPR BDD Fisico
Casa da Meméria CM Fisico
Divisdo de Documentagéo Paranaense da Biblioteca Publica do Parana BPP Fisico
Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional Digital HD Digital

Quadro 01 - Siglas e caracteristicas dos acervos utilizados
Fonte: Do autor (2021) adaptado de Franca (2019)

Ainda na apresentacdo das siglas dos acervos, no quadro a seguir apresento os

acervos privados institucionais e pessoais e suas caracteristicas:
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Acervos p >ais e privado: Sigla Caracteristica
Arquivo da Pré-Reitoria de Graduagéo da Universidade Federal do Parand  PGD Institucional / fisico
Arquivo do Departamento dos Cursos de Design da UFPR DCD Institucional / fisico
Arquivo do Departamento de Filosofia da UFPR ADF Institucional / fisico
Arquivo do Setor de Artes, Comunicagéo e Design ASACD Institucional / fisico
Antonio Razera Neto AR Pessoal / fisico / digital
Dalton Luiz Razera DR Pessoal / fisico / digital
José Merege JM Pessoal / fisico / digital
Newton Gama NG Pessoal / digital

Dulce Fernandes DF Pessoal / fisico / digital
Virginia Kistmann VK Pessoal / fisico / digital

Quadro 02 - Lista de acervos privados e institucionais utilizados
Fonte: Do autor (2021)

Por Ultimo, na questdo dos acervos e fontes, apresento listadas as siglas usadas para
as fontes, usadas mais especificamente para jornais e revistas coletados: Diario do

Parand (DP); Estado do Parané (EP); Gazeta do Povo (GP); e Diario da Tarde (DT).

Para a classificacdo de tipologia destes documentos, utilizei como referéncia para a
estruturagdo o trabalho de Franca (2019) e Tessari (2019). Para as terminologias dos
documentos institucionais utilizo as tipologias de Bellotto (1989, 2006) e do Arquivo
Publico do Estado do Rio Grande do Sul (2014). Para terminologia de documentos
pessoais parto das outras tipologias e especifico no trabalho de Anibal (2011). Viana
e Rodrigues (2012) apresentam um estudo sobre tipologia em escritérios de
arquitetura, o que me auxiliou a classificar alguns documentos como desenhos,
plantas e modelos. Apresento no Apéndicce 3 o quadro com as tipologias usadas

nessa pesquisa e a quantidade de documentos coletados.
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Na tipologia adaptada tentei especificar ao méximo a natureza de cada documento

para fins de organizacgado e sistematizagdo. Para a descricdo dos documentos parto da

classificacdo por espécie, uma vez que a tipologia descreve outras caracteristicas que

nao as dos documentos em si.

Os documentos que se inserem no género textual institucional sdo: 1. Jornalistico; 2.

Oficio; 3. Parecer; 4. Processo; 5. Resolucéo; 6. Correspondéncia; 7. Grade curricular;

8. Ementa; 9. Ata.

Os documentos que se inserem no género textual pessoal sdo: 1. Apostila; 2.

Relatério; 3. Efémero; 4. Transcricdo de entrevistas.

Os documentos que se inserem no género iconografico sdo: 1. Fotografia; 2. Cartaz;

3. llustracao.

Os documentos que se inserem no género artefato sdo: 1. Modelo; 2. Maquete.

Para a classificacdo dos 278 documentos coletados e gerados utilizei uma Planilha de

Classificacdo de Documentos adaptado de Franca (2019). A estrutura dessa

classificacdo pode ser consultada no quadro abaixo:

Acervo

Hemeroteca
Digital da
Biblioteca
Nacional
Digital (HD)

Data

1973/06/10

Edicao

5380

Fonte
Diédrio do
Parana (DP)

Titulo

Mdsica e Artes
Visuais dentro
da UFP

Quadro 04 - Exemplo de classificagdo de documentos
Fonte: Do autor (2021) adaptado de Franca (2019)

Autoria

Adalice

Araljo

Tipologia

coluna

Url (digital)

http://memoria
.bn.br/DocRea

der/761672/92
713

Nome do

arquivo

HD_1973_06
_10_DP_colu
na_Musica e
Artes Visuais
dentro da
UFP.jpg

Os protocolos listados até aqui auxiliaram na organizacdo dos documentos coletados.

Para os documentos selecionados foi

utilizado o Protocolo dos Documentos

Selecionados, elaborado por Franga (2019). Este protocolo contém informagdes mais

detalhadas sobre os documentos escolhidos. Neste protocolo é possivel destacar

temas, pessoas, espacos e eventos relevantes, no qual consigo comparar e cotejar
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com outros dados da pesquisa. No Apéndice 10 apresento a estrutura do Protocolo

de Codificagdo dos Documentos Selecionados.

Além da preocupagao em organizar e sistematizar as informa¢des nos documentos,
nesse processo busquei a partir das recomendagdes de Cellard (2012) identificar
caracteristicas referentes as fontes. Cabe salientar que a visdo de fonte e o tratamento
para a micro-histéria é similar ao que Cellard propde, com foco em fontes menos
serializadveis e mais capazes de serem interpretadas em uma chave simbdlica (LIMA,
2009). Foram levantadas informacdes das fontes como suas caracteristicas para
estabelecer o contexto de publicagdo, a autenticidade e em qual acervo foi
encontrado. Busco com isso, além de criticar a fonte em relacdo as informacdes
delineadas anteriormente, estabelecer relagdes com outros documentos que
passaram pelo mesmo processo. Apresento no Apéndice 11 o modelo de protocolo

de critica a fonte.

Os procedimentos listados anteriormente sofreram pequenas adaptacdes conforme
a tipologia da fonte que estava sendo sistematizada. Esse tratamento e ampla
sistematizagdo auxiliou no mapeamento de informag¢des sobre cada exemplar
coletado nos acervos e nas informagdes contidas nestes exemplares. Na préxima

secdo explicito a maneira como esses contetdos foram utilizados na fase de andlise

de dados?".

Somados aos documentos, os acervos e a propria pesquisa sdo constituidos também
por uma rede de pessoas, espagos e relagdes que se constroem progressivamente

no decorrer dos encontros, chamado aqui de rede de interlocutores.

A rede de interlocutores nesta pesquisa tem grande relevancia uma vez que utilizo a
histéria oral como método. Dentre os(as) interlocutores(as) apresentados(as), tive a

oportunidade de entrevistar todos(as) e manter contato ao longo da pesquisa, por

21 Tais procedimentos metodoldgicos utilizados na anélise de dados também estio descritos no artigo
intitulado “Cartografia das territorialidades e espacialidades por meio da histéria oral: desafios e
estratégias metodoldgicas” publicado na Revista Histéria Oral, v.25, n.2 (OLIVEIRA; CORREA, 2022).
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meio de e-mail, contatos telefénicos ou redes sociais como facebook?? ou whatsapp?>.
Os primeiros contatos ocorreram nos primeiros meses do doutoramento, em caréater
exploratdrio, entre os meses de abril e junho de 2019. A partir de julho de 2019,
depois dos protocolos de entrevistas definidos, tive condigdes de iniciar as
entrevistas. Tais entrevistas estariam programadas para finalizar no final de 2020, no
entanto, devido a pandemia de COVID-19, precisei postergar diversas entrevistas e

as finalizei em dezembro de 2021. Abaixo apresento o quadro com a rede dos

interlocutores e interlocutoras:

Nome completo Apelido Relacao com a pesquisa
Airton Caminha Airton Docente e coordenador do curso a partir do ano de 1977.
Antonio Razera Neto Toni Discente concluinte do curso de Desenho Industrial
Dulce Maria Paiva Fernandes Dulce Discente concluinte do curso de Desenho Industrial
José Humberto Boguszewski Humberto Docente do curso a partir do ano de 1976
José Antonio . . L e g
. Merege Discente concluinte do curso de Comunicagéo Visual
Campolim Merege
Julio Bertola Bertola Discente concluinte do curso de Desenho Industrial
" " Discente concluinte do curso de Desenho Industrial e de Comunicagéo
Marilia Isfer Marilia .
Visual
Newton Gama Junior Newton Discente concluinte do curso de Desenho Industrial
Virginia Borges de Carvalho . . .
N d Virginia Docente do curso a partir da segunda metade do ano de 1975

Kistmann

Quadro 05 - Rede de interlocutores(as)
Fonte: Do autor (2021) adaptado de Muller (2016)

A construcdo da rede de interlocutores e interlocutoras se deu a partir de um dos
interlocutores, Antonio Razera Neto, que na ocasido do inicio desta pesquisa era meu

colega de trabalho. Toni, como é chamado, sabendo desse trabalho e talvez por

22 Rede social. Site: http://www.facebook.com

23 Aplicativo de mensagens instantaneas. Endereco: http://www.whatsapp.com


http://www.facebook.com
http://www.whatsapp.com
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empolgacdo de saber que sua turma era objeto de minha pesquisa, passou a lista de
muitos discentes e docentes da primeira turma. Cabe relatar que a maioria dos
discentes desta turma mantinha e ainda mantém um canal de comunicagdo em um
grupo do whatsapp. Com os contatos prévios via telefone ou mensagens, muitos
outros também foram indicando outros contatos. A lista acima (quadro 05) dos
interlocutores sdo das pessoas que demonstraram interesse e que forneceram

documentos a pesquisa.

Cabe mencionar a participacdo de Dalton Luiz Razera que cedeu diversos
documentos e concedeu entrevista para a pesquisa, no entanto, devido ao prazo final,
ndo pude transcrever e tratar os dados a tempo. Algumas declaracdes de Dalton

Razera foram tratadas como inser¢des em meu diario de campo.

A rede, conforme demonstra a Figura 01, é composta por 3 docentes e 6 discentes,
nascidos entre 1950 e 1958. Nessa fase da entrevista priorizei discentes que
conclufram o curso. Também priorizei docentes do préprio departamento de Design

para coletar entrevistas e materiais.

Para Barnes (1987, p.167), rede é "um conjunto de relagdes interpessoais concretas
que vinculam individuos a outros individuos”. A rede significa uma ligacdo direta
entre os sujeitos determinados por diversas ligacdes de diferentes naturezas. No caso
desta pesquisa, a ligagdo seria de amizade, reciprocidade e a partir das praticas e
sociabilidades nas atividades dentro e fora do curso, no recorte temporal de 1975 a

1978 - periodo da formacéo.

A apresentacdo da rede de interlocutores, baseada no modelo sugerido por Barnes
(1987, p.165), no qual pontos determinam as pessoas e as juncdes, linhas, angulos e
distanciamentos determinam as relacdes interpessoais, desta forma é possivel ilustrar
e visualizar redes e circuitos. Barnes (1987) também propde a constru¢do dessa rede
a partir de uma “figura alfa”, uma pessoa central para o conjunto e da qual se
desenrolam diversas conexdes. Nesta pesquisa determino como figuras-chave os
“Irmaos Razera”, Dalton e Toni Razera. Justifico minha escolha por duas pessoas ao

invés de uma: Dalton foi discente no curso de Comunicacao Visual enquanto Toni foi
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discente no curso de Desenho Industrial. Além disso, desde o término do curso,
ambos mantém contato com diversos colegas discentes e docentes. Suas trajetdrias
laborais percorrem tanto o campo académico quanto o ndo académico, abrangendo

a rede de contatos possiveis para esta pesquisa.

Airton
Caminha

Merege

Virginia
Carvalho

Newton )
Gama Irmaos
Razera

Marilia Isfer

LEGENDA Julio Bertola

Relacao institucional
Amizade e institucional

Figura-chave Dulce
Fernandes Jose

. Interlocutores discentes
Humberto

Interlocutores docentes

Figura 01 - Representacdo da rede parcial dos interlocutores da pesquisa
Fonte: Do autor (2021)

Esta representacdo gréfica estd situada no recorte temporal de 1975 a 1978. Ela
permite a andlise das aproximagdes e distanciamentos entre diversos interlocutores,
no entanto, reconhego que consta nela apenas uma parte das informacoes coletadas.
Sendo assim, entendo que a representagado da rede de interlocutores me ajuda a
acessar algumas das conexdes que estas pessoas firmaram no recorte temporal
estabelecido e serve para entender de modo preliminar a complexidade de relacgoes,
experiéncias e sociabilidades. Assim, dentro desta rede o universo da pesquisa se

evidencia. Trata-se de uma rede parcial. Barnes (1987) resume a rede parcial como
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"qualquer extracdo de uma rede total, com base em algum critério que seja aplicavel

|II

aredetotal”. Arede parcial se situa como uma amostra, tratando apenas de uma parte
deste universo. Gil (2008) defende que a amostragem é imprescindivel quando se
considera um grupo com numero elevado de individuos. No entanto, ressalto que
tratando de narrativas e experiéncias individuais ndo é o intuito desta pesquisa

trabalhar com uma amostragem probabilistica. Assim como para Bosi (2006), busco

dar voz a estes discentes sobre as experiéncias do curso.

Na tentativa de visualizagdo de outros personagens dentro desta amostra, inseri na
representacdo da rede parcial pessoas que faziam parte da turma ou docentes que
foram mencionados nas entrevistas. De acordo com as mengbes estabeleci as
proximidades buscando visualizar uma rede mais robusta, complementar a de

interlocutores previamente construida:

Airton
Caminha

Merege

Virginia
Carvalho

Newton 7
Gama Irmaos

Razera

Marilia Isfer

LEGENDA Julio Bertola

Relacao institucional
Amizade e institucional
Figura-chave Dulce

Fernandes José

. Interlocutores discentes
Humberto

Interlocutores docentes

Figura 02 - Representacdo da rede parcial dos discentes e docentes entre 1975 e 1978
Fonte: Do autor (2021)



I Desenhista Projetista

em Luiz Augusto de
Araujo Amora

1973 a 1975
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Além da construgao de rede de interlocutores e a rede parcial, também organizei uma
ficha de perfil de cada interlocutor(a). Nesta ficha concentrei a biografia laboral com
informagcdes de cunho pessoal, apoiando em informacdes de documentos e
narrativas orais coletadas. Abaixo demonstro uma ficha de perfil e a apresentacdo das

informagdes reunidas:

Nome: José Merege

Apelido: Merege

Data de nascimento: 20/02/1951 (68 anos)

Ocupacao atual: designer autobnomo e aposentado

Cidade atual: Joinville/SC

Rela¢dao com a pesquisa: discente do curso de Desenho Industrial
Situacdo de contato: Diretamente com Merege, em Joinville/SC
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1978 a 1979
1980 a 1982
1984 a 1985
1987 a 1988
2009 a 201

Figura 03 - Ficha de perfil dos(as) interlocutores(as)
Fonte: Do autor (2021) adaptado de Franca (2019)

Na ficha de perfil, a biografia laboral que tentei reunir parte desde antes do inicio do
curso até os dias atuais. Faco isso para analisar as convergéncias e disparidades nas
trajetdrias de meus interlocutores e interlocutoras. Além da trajetéria e informacgdes
pessoais, também reuni nesta mesma ficha fotografias atuais e da época do meu
recorte temporal. Este recurso de inserir as fotografias da época na ficha me auxiliou
no reconhecimento facial em outras fotografias em que ndo estavam identificadas as

personagens.

As entrevistas com os(as) interlocutores(as) foram realizadas visando a histéria oral
como método de pesquisa (MEIHY, 2005), ou seja, ressaltando as entrevistas como

eixo central da investigacdo e buscando como forma de procedimento metodolégico

2013 a 2016

Pesquisa e

Planejamento Urbano

de Curitiba
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integrar os relatos a discussdo documental e historiogréfica. Sabendo do privilégio
das entrevistas como o ponto central e de partida para as anadlises, uso de
procedimentos sisteméticos para o estabelecimento do problema, nos critérios de
obtencao das entrevistas, no processamento, na passagem do oral para o escrito e
nos resultados. Pela sua importancia, esta fase foi prolongada tanto quanto a pesquisa
documental e possuiu diversas fases, ocorrendo de junho de 2019 até dezembro de

2021.

Segundo Meihy (2005), a relacdo tridimensional da histéria oral entre pesquisado,
publico consumidor do resultado e o narrador devem ser totalmente esclarecidos por
aquele que conduz a pesquisa. Entendo que os relatos de vida sdo versdes de algum
fato e que o narrador se torna o agente condutor da experiéncia pessoal. Também
entendo que existe o “eu” que assume a analise da entrevista e que estou falando

pelo eu que narrou a experiéncia.

José Carlos Sebe Bom Meihy (2005) classifica os tipos de relatos em trés
modalidades: histéria oral de vida (narrativa da totalidade de experiéncia de vida de
uma pessoa); histéria oral tematica (recorte da histéria de vida do ator sobre a
tematica estudada) e tradicdo oral (relacionada as manifesta¢des do passado sobre o
folclore e a transmissdo geracional). Esta pesquisa enquadra-se na modalidade de
histéria oral temética com algo de histéria oral de vida, uma vez que mesclo situagdes
vivenciais e caracteristicas do narrador com o enquadramento de dados, para Meihy

(2005) a informagdo com essa mescla ganha mais vivacidade.

Por priorizar a histéria oral como metodologia, entendo as disputas e tensdes
travadas pelo narrador e pesquisador entre o presente vivo e o passado lembrado.
H& no narrador a intencdo de forjar memodria em sua prépria légica enquanto o
pesquisador deseja historiciza-las. Pierre Nora (1993, p.9) reflete acerca das relagdes
entre histéria e meméria afirmando que
a histéria é reconstrucdo sempre problemética e incompleta do que nao
existe mais. A memdria é um fendmeno sempre atual, um elo vivido no
eterno presente; a histéria, uma representacio do passado. Porque ¢ afetiva

e magica, a memdria ndo se acomoda a detalhes que a confortam; ela se
alimenta de lembrancas vagas, telescdpicas, globais ou flutuantes,
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particulares ou simbdlicas, sensivel a todas as transferéncias, cenas, censura
ou projegdes. A historia, porque operacdo intelectual e laicizante, demanda
andlise e discurso critico. A memodria instala a lembranca no sagrado, a
historia liberta, e a torna sempre prosaica. A memoria emerge de um grupo
que ela une, o que quer dizer, como Halbwachs o fez, que ha tantas
memorias quantos grupos existem; que ela é, por natureza, miltipla e
desacelerada, coletiva, plural e individualizada. A histéria, ao contrério,
pertence a todos e a ninguém, o que lhe da uma vocagao para o universal. A
memb&ria se enraiza no concreto, no espago, ho gesto, naimagem, no objeto.
A historia sé se liga as continuidades temporais, as evolugdes e as relacdes
das coisas. A memoria é um absoluto e a histdria sé conhece o relativo.

Como explicitado anteriormente, considero que existe a diferenca entre o vivido e o
lembrado e a memdria sendo o ato de sempre ressignificar. Tais questdes
subsidiaram a andlise das narrativas dos interlocutores. A seguir descrevo os

procedimentos para tal andlise.

Utilizada como fonte primaria, a transcricdo literal das entrevistas subsidiou a anélise
de dados. Mesmo utilizando o protocolo elaborado por Corréa (2008) em que divide
a transcricdo em fases e determina nas falas as performances do interlocutor,
considero o conteddo dessas transcrigdes um material j& editado uma vez que nao
alcanco total fidelidade quando omito risadas, feicdes, entonacdes, gestos, pausas,

maneirismos, pensamentos, entre outras sensagoes e percepgoes.

Também ressalto em meu modo de narrar este eu que assume a anélise a
"reflexividade” que Gibbs (2009, p.119) relata quando se trata de explicitar os
resultados da pesquisa, ou seja, que o produto da pesquisa é a reflexdo que
“inevitavelmente parte das origens e da formagdo, do meio e das preferéncias do

pesquisador”.

Por tratar de experiéncias de designers em formacdo, julgo entender diversas
expressdes que sdo compartilhadas, vocabulério e metaforas comuns, como Gibbs
(2009) salienta para a anélise das narrativas. O mesmo autor também sugere atentar-
se em como as pessoas “desejam se mostrar, como descrevem suas a¢bes e suas
vidas” (idem, p.81). Para analise das entrevistas, parti de um protocolo desenvolvido
por Ana Claudia Camila Veiga de Franga (2019) com base nos escritos de Alberti
(2005), Gibbs (2009), Meihy (2005) e Vavy (2005). Este protocolo estad dividido em

duas colunas: construgdo narrativa e informacdes biogréficas. Franca (2019, p.80)
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descreve: primeira coluna diz respeito aos “modos de contar do interlocutor,
elementos e estratégias narrativas que podem apontar para aspectos importantes do
seu relato”. A segunda coluna, continua a autora, traz os elementos biogréaficos e
narrativos, acoes, pessoas e espacos que “podem indicar experiéncias especificas de
classe social, raga, etnia, género e geragdo”, estes elementos se relacionam com os
objetivos desta pesquisa, que investiga a constituicio de saberes, praticas e
sociabilidades. Muitas das experiéncias de formacdo dos interlocutores e
interlocutoras foram similares, no entanto, busquei compreender também os
contrastes e condigdes que interferiram suas trajetérias. Abaixo segue o quadro que

ilustra os elementos para a andlise e interpretagao das entrevistas.

Construgao narrativa Informacgoes biograficas
Estratégias e elementos narrativos do interlocutor, Particularidades do interlocutor

modo de contar histérias

dispositivos argumentativos e persuasivos (explicacées
e/ou desculpas)

dispositivos retdricos

linguagem emotiva

pausas e gestos

marcadores temporais

presenga de subtramas narrativas, histérias
(normalmente sustentam algum argumento)

narrativas: de vidas publicas, épicas, trégicas, cdmicas,

multiplas

formagao e constitui¢do de saberes
agOes

pessoas

espacgos e instituigdes

eventos e encontros

estilo de vida

auséncias

sentido de geragéo ou pertencimento
sentido do trabalho e ensino

desafios, dificuldades e frustragdes

e condi¢des de trabalho e ensino

. momentos decisivos
. memodria emblemética
e nostalgia

Quadro 06 - Quadro de Elementos para Analise e Interpretacdo das Entrevistas.
Fonte: FRANCA (2019), com base em ALBERTI (2005), GIBBS (2009), MEIHY (2005) e VAVY (2005).

Concordo com Francga (2019, p.81) e discordo de Gibbs (2009) quando estabeleco
no protocolo a expressdo “marcadores temporais” com a justificativa de que “existem
outros marcadores temporais utilizados para narrar e conferir sentido as experiéncias
do passado que ndo passam necessariamente pela temporalidade dos calendérios”.
Meihy (2005) nos conta que ha basicamente trés tempos nas narrativas de histéria

oral. O primeiro seria 0 “tempo antigo”, aquele que estd remoto, distante, longinquo
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da sequéncia cronolégica dos fatos. O segundo tempo, chamado de "tempo das
mudangas essenciais”, seria o dos acontecimentos centrais e determinantes. O
terceiro seria o “tempo da narrativa”, ou seja, o momento da captagdo do

depoimento.

Como tratado anteriormente, muitas vezes as narrativas ndo obedecem a uma ordem
cronolégica ou tematica (o interlocutor pode pular assuntos, retomar outro tempo
que nado o do acontecimento narrado etc.). Dessa forma, vejo nos tempos verbais e
nas formas condicionais do tempo e tratamento uma localizagdo possivel de

demarcar temporalmente as memorias que os interlocutores compartilham.

Os eventos e episédios puderam me ajudar no reconhecimento dos tempos
estruturados na narrativa, por exemplo. Esta maneira de situar as experiéncias no
tempo pdde acrescentar camadas de sentidos que sdo importantes de serem

compreendidas.

O protocolo também reconhece a partir de Meihy (2005) os tipos de
narrativas: narrativas de pessoas de vida publica, narrativas épicas, tragicas, cOmicas
ou a sobreposicdo de diversas delas. Tal identificagdo pdde me ajudar na

interpretacado dos relatos e narrativas.

Qutro ponto que merece atencgdo no protocolo descrito é o elemento de nostalgia.
Meihy (2005) salienta que a romantizagao feita no presente sobre algo que aconteceu
no passado é algo que é valido para a anélise. Assim como a romantizacdo, a mentira,
o esquecimento e a deformagdo sdo matérias da histéria oral e é preciso atentar e

explicar as razdes diante da complexidade narrativa da memoria.

Para a codificacdo tematica das entrevistas procedi pela definicdo de ndcleos
tematicos a partir da recomendacgao de Miles, Huberman e Saldana (2014). Utilizando
o protocolo de entrevistas e suas divisdes em turnos, observei como esses nucleos
tematicos se aproximavam ou distanciavam entre eles nas narrativas. Os referidos
autores sugerem trés etapas para a codificagdo e é como procedi: 1) atribuicdo de

cédigo/tema a padroes que se repetiram nas entrevistas; 2) triagem por semelhangas,
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diferencas, sobreposicdes ou justaposicdes; e 3) elaboragdo e reflexdo sobre os
temas na construcdo das histérias narradas. Para esta pesquisa, articulei esses
entendimentos a partir das experiéncias discentes da primeira turma dos cursos de
comunicacdo visual e desenho industrial no que tange seus saberes, préticas e

sociabilidades.

Sobre os ntcleos tematicos, Deslauriers e Kérisit (2014, p.143) sugerem como espécie
categorias provisérias e um caminho a se seguir, “indicando em qual direcdo olhar,
sem fixar definitivamente o real”. Entendo que os nudcleos teméticos evoluem em
funcdo do aprofundamento tedrico, das descobertas da pesquisa de campo e da
articulacdo entre esses dados, assim como Lapérriere (2014) aconselha. Abaixo trago

o quadro 07 com os nicleos teméticos estabelecidos.

Design Teorias, metodologias e formula¢des acerca da disciplina do Design na época
Contexto cultural de Curitiba Aspectos politicos, econdmicos e culturais de Curitiba na década de 1970

Design em Curitiba Pessoas, espagos, institui¢des, politicas reconhecidas por atividades de design em Curitiba
Sociabilidades Espagos de encontro e sociabilidade

Préticas Atividades relacionadas a formagéo

Saberes, técnicas e materialidades Modos de acesso e circulagéo de saberes, técnicas e materialidades.

Temporalidade ArticulagBes temporais sobre as praticas e nas atividades de formacdo e profissional

Quadro 07 - Quadro de temas para codificagdo tematica.
Fonte: Do autor (2021).

Também utilizei de forma adaptada o quadro de temas para codificagdo tematica
para identificar as recorréncias nas variadas fontes de dados. Abaixo o quadro

ilustrando a forma que foi utilizada.



TEMAS

FONTES BIBLIOGRAFICAS E DOCUMENTAIS

Fichamento
de texto

Diério
campo

de

Documentos
iconograficos

Sequéncias
operacionais
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Artefato (continua)

Design

Contexto cultural de
Curitiba

Design em Curitiba

Sociabilidades

Praticas

Saberes, técnicas e
materialidades

Temporalidade

Quadro 08 - Estrutura do quadro de temas para codificacdo tematica nas fontes de dados.
Fonte: Do autor (2021).

Por fim, utilizei o mesmo quadro para identificar nas entrevistas as recorréncias de

temas dividido por interlocutor(a) da pesquisa. Devido ao ndmero extenso de

entrevistas, esse quadro me auxiliou na comparagdo dos temas narrados

TEMAS

FONTES: TRANSCRICOES DE ENTREVISTAS

Airton
Caminha

individualmente e seus cruzamentos.

José

Humberto

Boguszewski

Virginia
Kistmann

Julio
Bertola

Newton

(continua)
Gama

Design

Contexto cultural de
Curitiba

Design em Curitiba

Sociabilidades

Praticas

Saberes, técnicas e
materialidades

Temporalidade

Quadro 09 - Estrutura do quadro de temas para codificacdo tematica nas transcri¢des.

Fonte: Do autor (2021).
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Para a coleta de dados desta pesquisa, utilizei notas em cadernos de campo, registros
de conversas em ambiente virtual, registro fotogréfico de documentos, mapas, roteiro

de entrevistas e registro de entrevistas.

Durante todo o processo de pesquisa mantive cadernos de campo, com informacdes
sobre pessoas, agbes e espagos acessados em visitas exploratérias, consultas e
entrevistas. Meihy (2005) sugere que uma das funcdes do caderno de campo é
possibilitar um didlogo frequente e constante em relagao ao projeto inicial”. A partir
dos métodos aplicados da histéria oral, ele também me permitiu anotar as
circunstancias e acontecimentos nas entrevistas, destacar impressoes e ilacdes feitas
a partir dos vinculos com entrevistas anteriores e de determinar hipdteses para

enlacar as futuras.

Além dos contatos telefbnicos e pessoais, houve muitos a partir de plataformas
digitais como e-mail e redes sociais. Para tal registro, utilizo o protocolo de Registro
de Conversas em Ambiente Virtual elaborado por Bergmann Filho (2016), listado no
Apéndice 3. Muitos desses contatos ocorreram para levantar informacdes pontuais
ou dados que serviram para a elaboracédo de perguntas para entrevistas. Estes dados
levantados ndo passaram por autorizagao de divulgacéo da pesquisa, logo, mantenho

privado.

Para as pesquisas nos acervos utilizei diversos termos de busca. Estes termos variaram
a partir das caracteristicas dos acervos. Em alguns busquei mais sobre as personagens
e outros questdes mais institucionais. Os termos também foram alterados a medida
em que a pesquisa se desenvolveu. Alguns acervos percebi que necessitava
reelaborar os termos pois a catalogac¢do era precéria, e com estes novos termos
pesquisei 0s outros acervos. Todos os acervos fisicos publicos foram visitados ao
menos duas vezes com diferentes aproximacdes nos termos de busca. Abaixo segue

arelagado dos termos de busca que usei em cada acervo:



Acervo
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Termos de busca

Aramis Millarch Tabléide Digital

Adalice Araujo; Virginia Kistmann; Antonio Razera Neto; Décio Pignatari; Ivens Fontoura; Design;
Designer; Comunicacgdo Visual; Desenho Industrial; UFPR; Universidade Federal do Parana

Arquivo  da  Pré-Reitoria  de
Graduag¢ado da Universidade Federal

do Parana

Documentos sobre os cursos de Comunicagdo Visual e Desenho Industrial

Arquivo do Departamento dos

Cursos de Design da UFPR

Documentos sobre a formacgdo dos cursos de Comunicacdo Visual e Desenho Industrial e dos primeiros
anos de 1975 a 1978

Arquivo do Departamento de

Filosofia da UFPR

Documentos sobre a formacgdo dos cursos de Comunicagdo Visual e Desenho Industrial e dos primeiros
anos de 1975 a 1978

Arquivo do Setor de Artes,

Comunicagao e Design

Documentos sobre a formacgdo dos cursos de Comunicagdo Visual e Desenho Industrial e dos primeiros
anos de 1975 a 1978

Biblioteca do Departamento de
Design da UFPR

TCCs e relatérios de 1975 a 1979

Casa da Memédria

Adalice Araujo; Virginia Kistmann; Antonio Razera Neto; Décio Pignatari; lvens Fontoura

Diviséo de Documentagéo
Paranaense da Biblioteca Publica do

Parana (BPP)

Adalice Araujo; Virginia Kistmann; Antonio Razera Neto; Décio Pignatari; Ivens Fontoura; Design;
Designer; Comunicacgdo Visual; Desenho Industrial; UFPR; Universidade Federal do Parana

Hemeroteca Digital da Biblioteca

Nacional Digital

Adalice Araujo; Virginia Kistmann; Antonio Razera Neto; Décio Pignatari; Ivens Fontoura; Design;
Designer; Comunicacgdo Visual; Desenho Industrial; UFPR; Universidade Federal do Parana

Quadro 10 - Termos e buscas utilizados nos acervos pesquisados

Fonte: Do autor (2021)

Os documentos coletados nos acervos tiveram seus registros feitos pela cdmera
fotogréfica do telefone celular da marca Samsung, modelo S8, que gera arquivos de
imagem no formato jpg, que pude reproduzir posteriormente no préprio telefone ou
computador. Em toda pesquisa anotei no caderno de campo as circunstancias e
estado do documento em questdo (boas condicdes, rasurado, partes ilegiveis ou
retiradas, com rasgos etc.). Apds descarrega-los no computador, todos os

documentos foram nomeados e classificados.

A partir dos conceitos de histéria oral definidos por Meihy (2005), a pretensdo nessa
pesquisa € mesclar um “projeto tematico” com a "histéria oral de vida”. Parto dos
relatos dos interlocutores e interlocutoras e uso como apoio os dados obtidos por
outros documentos, gerando uma “mescla de situagdes vivenciais” e dando mais

vivacidade aos relatos. Sendo assim, para as entrevistas, defini uma estrutura de
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perguntas relacionadas a tematica central da pesquisa. A partir desta estrutura foram
desenvolvidos dois modelos de roteiros, um para os docentes e outro para os

discentes, que se encontram no Apéndice 4 e 5 deste documento.

Em todos os casos foi realizado o contato inicial por telefone, no entanto, poucos
atenderam a ligagdo. Aqueles que atenderam pude me apresentar e explicar os
propédsitos da pesquisa, assim como solicitar a permissdo para envio do convite de
participacdo. Para os outros, apds algumas tentativas em vao de contatar via telefone,
decidi me aproximar via aplicativo whatsapp e obtive sucesso no contato, telefonando
em seguida. Todos que pedi e-mail me solicitaram para enviar o convite via aplicativo
whatsapp, o que no desenvolver da pesquisa se tornou o maior ponto de contato
entre mim e os interlocutores e interlocutoras. De todos os contatos preliminares

feitos, poucos ndo me responderam ou declinaram de participar.

As entrevistas ocorreram em diversas condi¢cdes e meios, negociando sempre com a
disposicdo e disponibilidade de cada pessoa. Sempre deixei com que a pessoa
entrevistada definisse o local para registro do depoimento. Em todos os locais
escolhidos a captacdo de audio era propicia por ndo serem locais barulhentos ou
movimentados. Devido a pandemia de COVID-19 e considerando todas as regras de
distanciamento social, decidi fazer quatro entrevistas por meio de videoconferéncia
mediada pelo whatsapp - entrevistas de Newton Gama, Julio Bertola, Marilia Isfer e
Dulce Fernandes. Todas as entrevistas foram registradas somente em dudio por meio
de aplicativo de gravacdo préprio do celular Samsung S8, gerando arquivos em
formato m4a, que puderam ser reproduzidos no telefone e em softwares no
computador. Os arquivos de dudio foram arquivados seguindo uma padronizagao de
nome: 1. Ano, més e dia da entrevista e 2. Nome e sobrenome da pessoa entrevistada.
Um exemplo do resultado da nomeacéo é: 2019_07_20_VIRGINIA_KISTMANN.m4a.
No Apéndice 9 estd a relacao das entrevistas realizadas, as datas e a duracdo de cada

uma.

Além das entrevistas feitas especialmente para esta pesquisa, obtive outras

entrevistas feitas pela Dra. Suellen Christine Caviquiolo. Estas entrevistas, executadas
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no ano de 2009, fizeram parte de sua pesquisa de mestrado intitulada “Os trabalhos
de conclusdo de curso de design de produto da UFPR entre 1978 e 2000: design,
tecnologia e sociedade”, uma das minhas referéncias iniciais, e contém diversas
informagdes relevantes para a pesquisa que conduzo aqui. Entrei em contato com a
pesquisadora e expliquei minha investigacdo para solicitar acesso aos registros em
audio. Ela prontamente me enviou na condi¢do de que eu transcrevesse novamente

as entrevistas.

Como explicitado, foram gerados e coletados diversos tipos de documentos ao longo
da pesquisa. Documentos que precisaram ser frequentemente consultados,
questionados e reconfigurados. Para manter esse constante exercicio de reflexdo e
escrita, mantive um didrio de pesquisa com notas, excertos de livros, definicdes e
redefinicdes do problema. Charles Wright Mills (2009) comenta a prética do diério e
o arquivo como algo vivo em que o pesquisador deve sempre manter contato para o

cultivo da imaginacdo socioldgica.

Para a sistematizagdo dos documentos utilizei diversos protocolos. Primeiramente,
apos localizacdo e leitura preliminar de um documento, foifeita a transcrigao no diério
de campo sobre sua localizacdo, condi¢des e dados relevantes para sua identificagao
posterior. Apds reconhecimento da importancia e registro, ele passou por outros trés
protocolos: Protocolo de Sistematizacdo de Arquivos, Protocolo de Descricao de

Documentos e o Protocolo de Critica a Fonte.

Além dos protocolos de documentos, também foram usados os protocolos de:
fichamento para livro; fichamento para dissertacdes e teses; perfil de interlocutores;
transcricdo de entrevista; ficha de documentos iconogréficos; ficha técnica de
artefatos. Todos os protocolos citados anteriormente estdo disponiveis para consulta

nos apéndices deste documento.

Os cadernos de campo sdo documentos que contém o relato de todas as atividades
desenvolvidas por mim no campo, desde a fase exploratéria até as consultas a
acervos, entrevistas, contatos telefénicos e eletrbnicos, e eventos como jantares,

encontros e orientagdes. Registrei também todas as impressdes vivenciadas nas
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entrevistas além das transcri¢des. Meihy (2005) aconselha também o caderno de
campo na pratica da histéria oral para registro dos incidentes, ocorréncias e para
tomar notas que podem gerar novas questdes ou reflexdes. Assim como Meihy
(2005), Laperriére (2014) salienta que o caderno de campo € um instrumento para
documentar as reagbes pessoais no campo. Estes autores auxiliaram no meu
posicionamento como pesquisador e agente consciente de todo o processo e nas
relagdes de pesquisa. Todos os cadernos de campo foram nomeados primeiramente
com a tipologia, segundo com sua data de anotacdo e o local do evento ou tipo de
conteudo, por exemplo: CADERNODECAMPO_2019_07_20_VISITA_VIRGINIA_
KISTMANN.doc.

As fichas de perfil dos interlocutores(as) descritas anteriormente também tinham
nomenclatura semelhante: seguindo primeiramente a tipologia do arquivo e o nome
da personagem em questdo, um exemplo: PERFIL_VIRGINIA_KISTMANN.ai. Apenas
para fins de apresentagdo e organizagao de informacao, este protocolo foi gerado em

um software de edicdo gréfica, facilitando a manipulagao visual.

A transcricdo das entrevistas foi feita mantendo o sentido intencional dado pelo
narrador, como sugere Meihy (2005). Foi utilizado o protocolo de transcrigdo
elaborado por Corréa (2008), que divide a conversa a partir de dois turnos de fala,
indicando pausas e gestos integrantes ao modo de narrar do interlocutor ou
interlocutora - este protocolo encontra-se no Apéndice 6 deste documento. Em
primeiro momento foi utilizado o programa OTranscribe?® para a transcri¢do total da
entrevista. Este software, préprio para transcricdes de entrevistas, auxilia com atalhos
para dinamizar o processo de marca¢des de tempo no documento escrito, entre
outras opgdes. Cabe salientar que todas as transcricdes foram feitas por mim,
incluindo literalmente todas a palavras ditas, mantendo o acervo fraseoldgico e a
caracterizacdo vocabular dos interlocutores. A primeira transcricdo, ao passo que foi
movida para o protocolo de transcricao também foi revisada e sendo escutada mais

uma vez. Esse processo me permitiu dividir os turnos de fala assim como corrigir erros

24 https://otranscribe.com/


https://otranscribe.com/
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gramaticais e pontuacdes. Por fim, o documento foi enviado para a revisdo dos
interlocutores e interlocutoras, por e-mail ou via whatsapp, junto com uma
mensagem explicando o procedimento de revisdo - este modelo de mensagem

encontra-se no Apéndice 7 deste documento.

A revisdo das entrevistas pelos interlocutores foi feita de maneira remota e devolvido
para mim com seus devidos apontamentos. Este processo é de suma importancia nos
procedimentos da histéria oral, como indica Meihy (2005), uma vez que o colaborador
tem ampla liberdade de revelar apenas o que lhe é liberado pelo préprio juizo,
consciéncia ou meméoria. Dessa forma, é respeitada a opinido e posicdo da pessoa
em expor ou ndo fatos e o desejo de ndo tornar publico informagdes especificas. Nas
revisdes houve ajustes minimos ou omissdes de trechos das transcri¢des. No entanto,

toda mudanca foi anotada no diario para analise posterior.

A nomenclatura usada para arquivamento dos documentos de transcricbes segue
primeiramente a tipologia do arquivo, por segundo o ano, més e dia da entrevista,
em seguida do nome da pessoa entrevistada, exemplo:

TRANSCRICAO_2019_07_20_VIRGINIA_KISTMANN.doc.

Esta pesquisa busca entender as movimentag¢des e espagos por onde essas pessoas
circularam a partir de suas narrativas sobre as praticas e atividades do curso. Para isso,
foi necesséario elaborar uma cartografia das territorialidades e dos espacos de
sociabilidade? para anélise posterior a partir de Magnani (2014) e Michel De Certeau
(1994). Para analisar as praticas, além das “a¢bes narrativas”, também considero a
materialidade dos artefatos como resultados das praticas, o que seré explicado mais

adiante.

Os locais mencionados nos documentos e nas entrevistas como pontos de
sociabilidade ou de experiéncias durante a formagdo destes discentes foram

pontuados em um mapa de Curitiba para entender a circulagdo dos mesmos na

25 Para mais detalhes sobre a cartografia das territorialidades por meio da histéria oral, sugiro a leitura
de artigo publicado na Revista Histéria Oral intitulado “Cartografia das territorialidades e espacialidades
por meio da histéria oral: desafios e estratégias metodoldgicas” (OLIVEIRA, CORREA, 2022).
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cidade - este mapa estéd localizado no Apéndice 8 deste documento. Os espagos
mencionados com certa profundidade também foram reconhecidos e cartografados.
Busca-se com isso estabelecer onde exatamente esses episddios e experiéncias
ocorreram (lugares) e de que forma ocorreram (espagos). O modelo de Infogréfico de

Espacgos se encontra no Apéndice 9 deste documento.

Todos os documentos acessados em acervos foram registrados e nomeados de
acordo com sua origem e suas especificacdes. Esse arquivamento me permitiu
organizar os documentos. A nomenclatura dos arquivos é adaptada de Franga (2019),
no qual segue primeiramente a sigla do acervo, em segundo lugar o ano, més e dia
da publicagdo seguido da sigla da fonte e do titulo do documento. Um exemplo:

HD_1974_10_08_DP_artigo_Universidade tera 2 cursos de arte.jpg.

Sigo as recomendacdes de Cellard (2012), Sa-Silva, Almeida e Guindani (2009),
Grendi (1998) e Levi (2000) para a andlise dos materiais coletados e protocolados.
Assim como Cellard (2012) pressupde, entendo que o documento deve ser aceito
conforme ele se apresenta no arquivo, sem possibilidade de completa-lo ou inserir
nele informagdes adicionais. Dessa forma, é proposto na primeira etapa uma analise

preliminar do documento que é dividida em cinco dimensdes (Cellard, 2012).

A primeira dimensdo da andlise preliminar é o exame do contexto social global no
qual foi produzido o documento e no qual se inseria o autor e o sujeito/institui¢éo a
que foi destinado o exemplar. Para Cellard (2012, p.299), o analista "ndo poderia
prescindir de conhecer satisfatoriamente a conjuntura politica, econémica, social e
cultural que propiciou a produgdo de um documento determinado”. Esse
conhecimento possibilita apreender esquemas conceituais sobre seus atores e
receptores, assim como aos locais e fatos aos quais se faz alusdo no documento. Ter
esse conhecimento intimo da sociedade em questdo é essencial para nao interpretar

o conteudo e os depoimentos com base em valores modernos.

A segunda dimensdo da anélise preliminar é elucidar a identidade do autor e os
interesses e motivacdo que levaram a formulagdo do documento. Além da pergunta

sobre a autoria, Cellard (2012, p.300) ressalta que se deve fazer a indagacédo do
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porqué “esse documento, preferencialmente a outros, chegou até nds, foi

conservado ou publicado”.

A terceira dimensdo da anélise preliminar é a autenticidade e a confiabilidade do
texto. Ndo se deve esquecer de verificar a procedéncia do documento e estar atento
a relacdo existente entre o autor e o que ele descreve no documento para entender
quais suas posi¢cdes e julgamentos no momento de registrar as observagdes no

documento.

A quarta dimensao da anélise preliminar é a consideracdo da natureza de um texto,
ou seu suporte, antes de tirar conclusdes. A estrutura de um texto, a abertura do seu
autor, os subentendidos podem variar enormemente conforme o contexto no qual o
documento é redigido. Cellard (2012) recomenda explicitar as dificuldades e os
problemas encontrados nos documentos ou nos depoimentos duvidosos, assim
como os fatores que levaram os pesquisadores a chegar nessas conclusdes. Tornar o

processo de pesquisa o mais transparente possivel ao leitor.

A quinta e ultima dimensdo da andlise preliminar é a compreensao do sentido dos
termos empregados no texto pelos autores. Esta dificuldade é mais evidente em
textos antigos cuja significagdo de termos evoluiu muito ao longo dos anos. Contudo,
deve se ter cautela com o sentido das palavras usadas, jargdes profissionais ou de
uma area, girias. Deve-se também prestar atencdo aos conceitos-chave presentes no
texto e avaliar sua importancia e seu sentido. Cellard (2012) finalmente orienta que
seja analisada a légica interna e argumentagao do texto apresentada no documento

para uma contextualizacdo mais efetiva.

Apds o trabalho de andlise preliminar finalizado, reuni todas as partes desse
tratamento - contexto, autores, interesses, confiabilidade, natureza do texto e sentido
dos termos - a partir da problematica ou quadro tedrico estabelecido na pesquisa.

Assim sendo, seguiu para a anadlise.

Sendo esta pesquisa a investigacdo de praticas, saberes e sociabilidades a partir de

documentos de diversas tipologias com énfase aos depoimentos narrados,
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estabeleco nas praticas cotidianas o fio condutor temporal para as anélises. Baseio-
me em Michel De Certeau (1994) quando demonstro esse compromisso em narrar as
“praticas comuns”, as “artes de fazer” dos praticantes, as operacdes desviantes e
clandestinas. O tempo cotidiano que De Certeau preconiza busca uma inversdo de
perspectiva, um deslocamento de atencdo dos produtos recebidos e impostos pela
criacdo andnima com suas regras préprias. S30 nessas ocasies narradas que apoio
os modos de proceder - ou maneiras de fazer - destes interlocutores e interlocutoras.
Para poder apreciar “a diferenca entre a producdo da imagem e a producgao
secundaria que se esconde nos processos de sua utilizacdo”, De Certeau (1994, p.40)
sugere, como baliza tedrica, “a construcdo de frases préprias com um vocabulario e
uma sintaxe recebidos”, considerando que, por essas maneiras de utilizar essa
produgdo, pelas maneiras de fazer, ocorre com os usuarios uma espécie de
“bricolagem” com a producdo sociocultural dominante, pela possibilidade de
descobrir inGmeras metamorfoses da lei, segundo seus interesses préprios e suas
préprias regras. Marilia Duran completa esse pensamento:

Nessa perspectiva, a legitimidade da "autoridade”, isto é, a expressédo

daquilo que é "aceito” como “crivel” se constrdi pelas representagdes que

vao se articulando em torno dela e que se traduzem por uma “constelagdo

de referéncias”, fontes, uma histéria, uma iconografia, em suma, por uma
articulagdo de "autoridades”. (DURAN, 2007, p.120)

Segundo De Certeau, sdo essas representagdes aceitas que inauguram e ao mesmo
tempo exprimem essa nova credibilidade. Vejo nesses sinais de reconhecimento e
nessas condigcdes de possibilidades e de inventar o possivel as formas de narrar as

praticas e saberes dos(as) interlocutores(as).

Além do tempo cotidiano, vinculo na analise das narrativas a escala microanalitica.
Esta vertente, proposta por historiadores da micro-histéria, como Grendi(1998) e Levi
(1992), se volta para a contextualizagdo social e estd interessada na “reconstrucdo de
redes de relacdes e [na] identificacdo de escolhas especificas (individuais e
coletivas)”, reconhecer o “primado das rela¢des interpessoais” como o principal plano
de investigacdo (LIMA, 2009, p.139). Alguns dos objetos analiticos que Grendi (1981)
propde para a microanalise sdo as “formas expressivas coletivas” cujo significado,

enquanto, “orientacdo de valor”. Adiante, Grendi exemplifica que estas formas
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expressivas coletivas podem ser capturadas ndo sé na palavra, no gesto ou rito, mas
também na "acdo social, [na] violéncia coletiva, [na] organizagado”. Nesse sentido, ha
a analise intensiva das fontes e a construcdo de redes como a antropologia social, no
entanto, sigo a perspectiva que Henrique Espada Lima (2009, p.145) define a partir
de Giovanni Levi (1992) para a micro-histéria: “énfase no carater descontinuo,
ambiguo e fragmentado das representagdes (e, do mesmo modo, da prépria
experiéncia humana)” e "no carater limitado e incompleto da sua 'racionalidade™. A
intencdo a partir da andlise ndo é homogeneizar a experiéncia dos discentes e
descrevé-las em termos normativos e, sim, explorar uma realidade n&o acessivel de

outra forma.

A anélise de contetdo que utilizo nos documentos é proposta por Sa-Silva, Almeida
e Guindani (2009). Os autores definem os procedimentos de anélise de contedido em
relacionar a "frequéncia de citagdo de alguns temas, palavras ou ideias em um texto
para medir o peso relativo atribuido a um determinado assunto” (idem, p.11). Esta
sistematica pressupde que um texto contém sentidos e significados, patentes ou
ocultos, que podem ser apreendidos pelo leitor que interpreta a mensagem por meio
de técnicas sistematicas apropriadas. Busca-se, nesse sentido e a partir da
decomposi¢do dos documentos em fragmentos mais simples, revelar sutilezas
contidas no texto. Estes fragmentos, no caso desta pesquisa, podem ser palavras,

termos, temas ou frases significativas.

O processo de andlise de contetdo tem inicio quando se define a Unidade de Andlise.
A partir desta definicdo o investigador pode selecionar segmentos especificos de
conteudo para fazer a andlise, assim como determinar frequéncia que aparece no
texto uma palavra, tépico, tema, personagem ou expressdo. Dependendo dos
objetivos e das perguntas de investigacdo, pode ser mais interessante explorar o
contexto e ndo apenas a sua frequéncia. Dessa forma, o método de codificacdo
selecionado vai depender da natureza do problema, os recortes estabelecidos, as
adesdes tedricas e as perguntas formuladas para a pesquisa (SA-SILVA, ALMEIDA,
GUINDANI, 2009).
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Propus como unidade de anélise para esta pesquisa as experiéncias discentes da
primeira turma do curso de Comunicagdo Visual e Desenho Industrial, entre 1975 e
1978, em Curitiba. Com esta unidade realizei uma anélise descritiva de como esses
discentes construiram saberes, praticas e sociabilidades, a partir das suas biografias
laborais, aulas, realizagdo de atividades, encontros, espacos e episédios referentes a
formacdo vocacional. Para descrever estas experiéncias, recorri as narrativas orais da
rede de interlocutores e interlocutoras, aos dados coletados em diversos acervos e

ao referencial tedrico da pesquisa.

Realizada a codificacdo da unidade de andlise, o passo seguinte no processo de
analise documental foi caracterizar a forma de registro. Esta pesquisa utilizou de varias
anotagdes, esquemas e diagramas para a sintese do conteddo. Apds a organizagdo
dos dados, Ludke e Andre (1986) recomendam a releitura dos documentos e

fichamentos para a construcdo de tipologias ou Categorias de Andlise.

Seguindo o que Ludke e Andre (1986) afirmam, ndo existem procedimentos padrdes
para a criagdo das categorias de andlise, no entanto, um quadro tedrico embasado
auxilia na selecdo preliminar. Assinalei as recorréncias de temas e teci comentarios no
diario de pesquisa e nos protocolos sobre contextos e situacdes para delimitar uma
estratégia inicial para o agrupamento do conteddo em categorias, como preconizam

0Ss autores.

A partir dos procedimentos listados, recorréncias e relacdes dos contetdos, defini
como categorias de andlise iniciais os termos saberes, praticas e sociabilidades. Essas
categorias determinaram o recorte analitico para o objeto de estudo. Sendo o
fendmeno estudado as experiéncias dos alunos e alunas durante sua formacéo,
interpreto os contetdos levantados tendo as categorias como chave de leitura

conceitual.

Finalizada a definicdo das categorias, os documentos foram organizados para a
reconstrucdo das experiéncias fazendo uma avaliagdo do conjunto. Além de cruzar
dados sobre os cursos em questdo, matrizes curriculares, ementas, artigos e colunas

de jornais, analisei principalmente as narrativas dos interlocutores fazendo
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aprofundamentos, ligagcdes e ampliagdes das categorias previamente definidas,
como Ludke e Andre (1986) recomendam. A finalizagdo deste processo se deu
quando a revisdo e andlise das fontes implicaram na recorréncia e saturacdo de

conteldo e estas informagdes convergiram para um mesmo ponto.

Por fim, a dltima etapa do processo de andlise realizei com base na avaliacdo e
interpretacdo das informagdes disponibilizadas pelas entrevistas articulando as
experiéncias no processo de formagdo em design, os conceitos da revisdo da

literatura e meus objetivos.

Por fim, a partir das categorias de analise e das narrativas dos(as) interlocutores(as),

analisei os artefatos criados por eles(as) por meio da anélise da cadeira operatdria.

A concepc¢do de cadeia operatéria parte do trabalho de Emilia Margarida Marques
(2009), com base em Balfet (1991), como sendo uma ferramenta de “observacao,
descricdo e andlise de processos técnicos”. Trata-se da identificagdo e agrupamento
de operacdes e processos dispostos em um quadro de referéncia mostrando a
sequéncia de trabalho de uma atividade. Emilia Marques (2009), em sua pesquisa
sobre a industria do vidro em Marinha Grande, Portugal, estuda a o desempenho de
trabalhadores que exercem sua funcdo com dispositivos técnicos de automacgao,
discutindo sua apropriacdo. A autora consegue descrever, detalhar e hierarquizar
processos e ao mesmo tempo destacar usos e construgdes sociais nas técnicas
empregadas. Pereira (2014, 2019) segue as indicacdes de Marques (2009)
detalhando descritivamente operagdes, ferramentas e agentes que construiam

guitarras elétricas na década de 1960 a partir de relatos dos préprios construtores.

O modo de construcdo de cadeia operatéria utilizada nessa pesquisa é adaptado dos
trabalhos de Pereira (2014, 2019) e Corréa (2008) com variantes de tdpicos,
sequéncia de atividades, operacdes, ferramentais e fontes de energia. Primeiramente,
sigo os procedimentos iniciais que Corréa (2008) propde em suas matrizes de
processos de fabricagdo artesanal. A saber: 1. Em meio ao fluxo narrativo, coletar
fragmentos sobre os saberes técnicos; 2. Reorganizar as partes expostas na narrativa

em fases de produgédo, materiais utilizados, instrumentos, processos/técnicas e local
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de realizacdo de cada fase; 3. Montar, com as informagdes sistematizadas no item
anterior, quadros onde podem ser visualizados simultaneamente os procedimentos.
Saliento que certas operagdes identificadas e agrupadas ndo foram explicitamente
descritas pelos interlocutores e interlocutoras da pesquisa. Parto, na maioria das
vezes, do artefato, das condigdes de trabalho e tecnologia explicitadas pelo préprio
construtor da peca, sendo assim, aproveito de minha formagao em design de produto
para estabelecer as sequéncias, operagdes e ferramentas utilizadas no processo.
Abaixo segue o exemplo do quadro com descricdo de cada elemento e no Apéndice

13 um dos protocolos preenchidos com a anélise de um objeto levantado para esta

pesquisa.
o - FONTE DE
OBJETO ETAPA SEQUENCIA OPERACAO FERRAMENTA
ENERGIA
Procedimentos
E Confecgdo e montagens Ferramentas Lo
tapas de para proceder Elétrica ou
N para proceder com as . usadas em cada
construgdo com a sequéncia . manual
etapas d - operagao
Foto do objeto e & construgao
identificagéo pela
nomenclatura do
protocolo de artefato Procedimentos
E Confecgdo e montagens Ferramentas Lo
tapas de para proceder Elétrica ou
N para proceder com as . usadas em cada
construgdo com a sequéncia . manual
etapas - operagao
de construgao

Quadro 12 - Protocolo de cadeia operatéria da construgdo de artefatos.
Fonte: Do autor (2021) adaptado de PEREIRA (2014,2019) e CORREA (2008).

Esse quadro mapeia um processo na construcdo desses modelos e protétipos na
tentativa de explicitar como se davam as movimentagdes do trabalho, aprendizados,
saberes e sociabilidades possiveis no momento destes desenvolvimentos. Acredito
que com este procedimento é possivel explicitar saberes e praticas que a narragéo

ndo alcanga, além de evidenciar aprendizados e espacos utilizados na formacao.

A estrutura geral dos conteldos desta tese segue uma légica do macro para o micro:
buscou-se contextualizar as condi¢des de institucionalizagdo do ensino do design no
Brasil nos anos 1960 e 1970, para avangar ao cenario econdmico, social e cultural de
Curitiba e assim culminar na idealizagdo e implantacdo dos cursos de comunicagdo
visual e desenho industrial da UFPR. Apds as contextualizagdes, a intencéo foi, como

num mergulho, ir aproximando o(a) leitor(a) com o universo de pesquisa até as
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experiéncias da primeira turma na escala apreendida pelas pessoas, intercalando

depoimentos e andlises.

Na sequéncia, apresento a estrutura dos conteidos que compdem esta tese. Apds a
Introducéo, os tépicos do eapituloe 2 buscam contextualizar o campo do ensino do
design no recorte temporal estabelecido e a cidade de Curitiba em seu cenério
econdmico, social e cultural. Sobre a contextualizagdo no design, busca-se
aprofundar o entendimento sobre as defini¢des, teorias e discussdes publicadas
sobre comunicacdo visual, desenho industrial e design a partir de autores como Cara
(2010), Maldonado (1977) e Cardoso (2008). Pretendo, assim, familiarizar o leitor com
os conceitos e defini¢cdes praticadas no recorte temporal de 1960 e 1970. Parto para
o campo do design no Brasil e a institucionalizagdo do ensino com autores como
Braga (2011), Maciel (2009) e Cardoso (2008) para explicar brevemente as influéncias
que as escolas de design sofreram externa e internamente. Para contextualizar o
cenario de Curitiba, descrevo a partir de Santos (2014), Mello e Novais (1998),
Rodrigues (2003), Martins (2002) e Oliveira (2001) as mudancas sociais, econémicas
e culturais de Curitiba no recorte temporal estabelecido e articulo ao processo mais
amplo de modernizacdo brasileiro, com foco no processo de industrializacédo. Por fim,
aprofundo na contextualizagdo do campo do design em Curitiba, os episddios de
criagdo dos cursos de comunicacdo visual e desenho industrial da UFPR e descrevo o
infcio do curso de forma mais aprofundada a partir de documentos como grades

curriculares, ementas e outros documentos.

O capitulo 3, nomeado "A cidade como sala de aula”, tem por objetivo narrar
algumas histérias da formagao dos discentes evidenciando os espacos utilizados na
cidade para tal. Percorro alguns locais citados entre todos os interlocutores da
pesquisa articulando o principio de trajeto, mancha e circuito de Magnani (2014),
sociabilidade de Simmel (2006), Velho (1994) e Fragoli Jr. (2007) e espago (enquanto
lugar praticado) de Michel De Certeau (1994). Descrevo os trajetos, praticas e

sociabilidades nestes locais, a partir da meméria dos interlocutores.
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No capitulo 4 o objetivo é aprofundar nas praticas mencionadas pelos(as)
interlocutores(as) acionando os saberes a partir da narragdo das experiéncias
deles(as). Baseio essa articulacdo com as “maneiras e fazer” de Michel de Certeau
(1994), do saber da experiéncia de Jorge Larrosa Bondia (2002), dos saberes técnicos
a partir das operacgdes de producgdo dos artefatos de Corréa (2008), Marques (2009)
e Pereira (2014; 2019) e a constituicdo deles(as) em diferentes designers a partir
desses saberes. A articulacdo se da pelas teorias da cultura material de Miller (2013)
e Bergmann Filho (2013) e do entendimento de design partindo das atividades como

parte de um processo social, como preconiza Adrian Forty (2007).

Nas considerac¢des finais traco fechamentos, rastros e trilhas abertas que esta
pesquisa provocou a partir de seus objetivos almejados e caminhos percorridos e

sobre os argumentos desenvolvidos.
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2. O ensino do design no Brasil nos anos 1960 e 1970, um panorama

fragmentario

Tratar da concepcdo e implementagdo de um curso superior em design no Brasil nos
anos 1970 pressupde contextualizar muito mais do que o préprio contexto social,
econdmico e cultural do local onde o curso foi criado. Pressupde, além disso,
entender quais teorias, paradigmas e repertérios estavam em consideracdo e
discussdo no campo e que podem ter influenciado na abertura e no pensamento para

uma formacao institucional em nivel superior.

Inicio essa contextualizacdo em relagdo ao significado e no¢do de desenho industrial
- e de comunicagao visual imbricado. Como Milene Cara (2010) aponta, nos anos
1970 ha uma crise do movimento moderno em relagdo a diversas areas, com origem
na arquitetura. A influéncia de novos paradigmas externos a disciplina da arquitetura,
a fenomenologia e as teorias de comunicagao acrescentam novos modos de abordar
a area, fazendo com que haja um reexame da disciplina. Esse movimento ndo é
diferente para a nogdo e disciplina de desenho industrial, que também estava
condicionada pelos ideais do movimento moderno. Dessa forma, essa nogao, cuja
definicdo reduz as questdes de projeto de design as questdes formais e funcionais
“ndo parece ser mais suficiente para incluir os contextos diversos em que o designer
é chamado para atuar pelos desenvolvimentos do capitalismo contemporaneo”
(CARA, 2010, p.16). De acordo com Cara (2010), nesse mesmo periodo, a literatura
internacional abandona a nomenclatura industrial design, que enfoca sobretudo no
desenho do produto, e passa a utilizar o termo design, com significado mais amplo e
incluindo complexas relagcdes que envolvem na area aspectos tecnoldgicos, sociais,

politicos e psicolégicos.

No entanto, o debate sobre o desenho industrial e a utilizacdo desta nomenclatura no

Brasil prosseguiu por vérios anos posteriores, enquanto alguns autores como Décio
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Pignatari?® questionavam. Milene Cara (2010, p.17) narra alguns desses

questionamentos:

Nos ultimos anos da década de 50, j& é possivel identificar contribuicdes que
refletem e questionam a validade dos conteldos de matriz racional-
funcionalista no dmbito brasileiro. Nos anos 60, as colocagdes de Décio
Pignatari, influenciadas pelas teorias da comunicagdo semidtica, ja reveem
aspectos da raiz modernista contida na nogdo de desenho industrial. E é
possivel localizar artigos no Brasil que se utilizam somente do termo design
num sentido mais amplo ja em 1971. Porém, ainda em 1979, no | Encontro
Nacional de Desenho Industrial (| ENDI) realizado no Rio de Janeiro, decide-
se identificar a profissdo como desenho industrial, com as habilitacdes
desenho de produto e programacéo visual (...).

A nomenclatura que Milene Cara (2010, p.17) adota em sua dissertagdo também é
conveniente para essa tese. Compreendo a nogdo de design como a “superagao da
nocdo modernista de desenho industrial”. Adoto a nomenclatura de desenho
industrial relacionando apenas ao nome dado ao curso em questdo, contudo,
entendo que ao tratar das atividades a formac¢do em design na época ndo se relaciona
"apenas aos aspectos materiais e projetuais do objeto, mas especialmente com o
conjunto da experiéncia humana construida pelos objetos produzidos”. Esta

definicdo segue a ideia que Tomas Maldonado (1977) formula nos anos 1960 sobre

|27

o design industrial*’ e que foi difundida pelo International Council of Societies of

Industrial Design (ICSID). Abaixo a formulagdo de Maldonado (1977, p.13) referente

ao que seria o design industrial:

“(...) aqui ndo se considera o design industrial como uma atividade projetual
que parte exclusivamente de uma ideia a priori sobre o valor estético (ou
estético-funcional) daforma, como uma atividade projetual cujas motivacdes
se situam a parte e precedem o processo constitutivo da prépria forma. (...)
De acordo com essa defini¢do, projetar a forma significa coordenar, integrar
e articular todos aqueles fatores que, de uma maneira ou de outra,
participam do processo constitutivo da forma do produto. E, com isso, se
alude precisamente tanto aos fatores relativos ao uso, fruicdo e consumo
individual ou social do produto (fatores funcionais, simbdlicos ou culturais),

26 Poeta, publicitario e tedrico da comunicagio, Décio Pignatari integrou, com os irmdos Haroldo e
Augusto de Campos, o grupo da Poesia Concreta paulista - responsavel pela edicdo das revistas
Noigandres e Invencdo, e de Teoria da Poesia Concreta, este uma reunido de textos e manifestos de
1950 a 60. Seu ensaio Informacdo, Linguagem e Comunicacdo, de 1968, persiste como obra de
referéncia para o campo. Responséavel na Esdi pela disciplina Teoria da Informacao, sua atuacio nio se
restringiu & atividade didética tendo participado ativamente da critica e divulgacdo do desenho
industrial, fazendo contribuices notéveis para a renovagéo do ensino na escola (ESDI, 2019).

27 Trago a nomenclatura "design industrial” em traducdo ao disefio industrial que Tomas Maldonado faz
em seu livro "Disefio industrial reconsiderado: definicién, historia, bibliografia” (1977).
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como aos que se referem a sua producio (fatores técnicos-econdmicos,
técnico-construtivos, técnico-sisteméticos, técnico-produtivos e técnico-
distributivos).2®

Maldonado em seu texto indica que o design industrial deve se adequar ao ambiente
e aos contextos particulares em que a atividade se desenvolve. Tal texto, assim como
a definicdo feita pelo ICSID no final dos anos 1960 - com base nessa articulagdo de
Maldonado - sdo amplamente divulgadas em diversas nagbdes por meio de
congressos e publicagdes na drea. No entanto, no Brasil, a partir de autores como
Milene Cara (2010), Rafael Cardoso (2008) e Marcos Antonio Esquef Maciel (2009), é
possivel compreender que a constru¢do da nocdo de design ao longo dos anos 1960
e 1970 estd condicionada a fatores socioecondémicos e, especialmente, a

industrializacao.

Por sua vez, Carvalho (2012), Couto (2008), Ferreira (2018), Maciel (2009) e Souza
(1996) apontam que o ensino do design também sofreu dessas condigdes no
desenvolvimento da éarea, nos conceitos tedricos trabalhados e ministrados, na
formulagao de curriculos e na formacdo dos profissionais. Ainda sobre a definicdo
utilizada, Cara (2010, p.80) identifica nos estudos dirigidos da época um “uso
indistinto dos termos desenho industrial e design, com maior predominancia do
altimo a partir dos anos 1970". H4, nesse meio, entre diversos sentidos dados a
disciplina, pelo menos um aspecto consensual a todos:
(...) desde a década anterior, durante os anos 1960, a nogdo de
planejamento, o carater de planejador, coordenador ou, ainda, mediador de
diversos fatores aplicado a disciplina, parece ser um consenso entre as
proposicBes encontradas. O que parece variar sd8o as perspectivas
relacionadas “as atividades” envolvidas no processo de planejamento; ora

restritas as relagdes entre tecnologia e usuério ora mais amplas, responsaveis
pelo aprimoramento do ambiente humano. (ibidem)

28 Tradugao direta do espanhol feita pelo autor deste trecho: (...) agur el disefio industrial no se considera
como una actividad proyectual que parte exclusivamente de una idea aprioristica sobre el valor estético
(o estético-funcional) de la forma, como una actividad proyectual cuyas motivaciones se sitGan aparte y
preceden al proceso constitutivo de la propia forma. (...) De acuerdo con esta definicién, proyectar la
forma significa coordinar, integrar y articular todos aquellos factores que, de una manera o de otra,
participan en el proceso constitutivo de la forma del producto. Y con ello se alude precisamente tanto a
los factores relativos al uso, fruicion y consumo individual o social del producto (factores técnico-
econdémicos, técnico-constructivos, técnico-sistematicos, técnico-productivos y técnico-distributivos)
(MALDONADO, 1977, p.13)
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Juntamente com essa reflexao critica acerca do movimento moderno e da noc¢do de
desenho industrial, ha o fator ocorrido no desenvolvimento e institucionalizagdo da
disciplina que elegem a adocdo de prerrogativas oriundas do modelo de origem
alema, mais especificas a escola Bauhaus® e a Hochschule fir Gestaltung Ulm?®.
Observa-se, a partir de Ferreira (2018), que essas prerrogativas ndo sdo desvinculadas
na elaboracgdo do curriculo minimo de 1969 e em outras atividades no meio, como ja
citadas aqui anteriormente. Como exemplo, pode-se trazer o caso que Dora Souza
Dias (2015) analisa em sua dissertacdo em relagdo ao conteddo programatico e
didatica de professores no programa de comunicacdo visual da FAU-USP nos anos
1960. A autora conclui a partir de levantamento de documentos, dos materiais
didaticos e depoimentos, que o ensino sofreu influéncias de escolas internacionais,
sobretudo a Bauhaus. Outro exemplo é o que Pedro Luiz Pereira de Souza (1996)
descreve sobre a trajetéria da ESDI-UERJ e a influéncia que esta sofre em diversas
instancias da escola Hfg de Ulm. Tendo em vista o que esses(as) autores(as)
apresentam, é possivel perceber que na formacdo de discentes no Brasil nos anos
1970, o pensamento de design estava desconexo em diversos ambitos com a

realidade socioecondmica e industrial.

A seguir aprofundo tais questdes tomando o caso de Curitiba como exemplo,

abordando seu cenério social, econdmico e cultural nos anos 1960 e 1970.

29 Criada em 1919, com afusdo da Academia de Belas Artes com a Escola de Artes Aplicadas de Weimar,
Alemanha, a nova escola de artes aplicadas e arquitetura traz na origem um traco destacado de seu
perfil: a tentativa de articulacdo entre arte e artesanato. Em 1925, a Bauhaus passou de Weimar para
Dessau e é oficialmente fechada em 1932. (BAUHAUS, 2021)

30 Conhecida como Escola Superior da Forma, a Escola de Ulm, na Alemanha, é um centro de ensino e
pesquisa de design e criacdo industrial, concebida em 1947 e fundada em 1952, por Inge Aicher-Scholl
(1917-1998) e Otl Aicher (1922-1991), professores da ja existente Escola Popular Superior da Forma de
Ulm, e por Max Bill (1908-1994), antigo aluno da Bauhaus. Trata-se de um empreendimento privado de
carater interdisciplinar, que relne arquitetos, designers, cineastas, pintores, musicos, cientistas e outros.
A idéia da escola é formar profissionais com sélida base artistica e técnica para atuarem na concepcio
de ampla gama de objetos produzidos em escala industrial, de uso cotidiano ou cientifico, relacionados
a construcdo e aos suportes modernos de informacao, as midias e a publicidade. (HOCHSCHULE, 2021)
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2.1 Cendrio social, econdmico e cultural de Curitiba-PR nos anos 1960 e 1970

Sobre essa realidade local, o desenvolvimento social, econdmico e cultural de
Curitiba na segunda metade do século XX ocorreu em articulagdo com um processo
mais amplo de modernizacdo capitalista da sociedade brasileira. Desde a década de
1940 o Brasil vivia um processo de industrializacdo que se intensificou entre os anos
de 1950 e 1970. Juntamente com a industrializacdo ocorreu a urbanizacdo e a
modificacdo nos padrdes de consumo (SANTOS, 2014). Seguindo esse crescimento,
as capitais e cidades médias se tornaram atrativas devido as novas oportunidades de
trabalho. No Brasil, estima-se que entre as décadas de 1950 e 1970 migraram do

campo para a cidade cerca de 39 milhdes de pessoas (MELLO; NOVAIS, 1998).

Esse processo que teve seu apice na instituicdo do Plano de Metas chamado "50 anos
em 5", no governo de Juscelino Kubitschek (1956-1961), acelerou o desenvolvimento
econdmico e oportunizou varias alternativas de investimento. Por outro lado, esse
plano também acarretou o aumento da desigualdade social e em um processo
inflacionario posterior, resultante dos investimentos desregulados deste projeto
econdmico desenvolvimentista. Os objetivos eram implantar parques industriais
avancados e incrementar industrias estratégicas, como a da producdo do ago, energia
elétrica e petréleo. De acordo com Rodrigues (2003), esse projeto s se tornou

possivel com a participacdo das grandes empresas estatais e das multinacionais.

A ampliagdo da oferta de empregos e do ingresso na educacado contribuiu para elevar
os padroes de vida de parte consideravel da populagdo, sobretudo a classe média.
Este crescimento também é visivel na educagado superior, Martins (2002, p.5) afirma

que:

No periodo 1940 -1960 a populagdo do pais passou de 41,2 milhdes para 70
milhdes (crescimento de 70%), enquanto que as matriculas no ensino
superior triplicaram. Em 1960, existiam 226.218 universitarios (dos quais
93.202 eram do setor privado) e 28.728 excedentes (aprovados no vestibular
para universidades publicas, mas ndo admitidos por falta de vagas). Ja no
ano 1969 os excedentes somavam 161.527. A pressdo de demanda levou a
uma expansdo extraordinaria no ensino superior no periodo 1960-1980, com
o numero de matriculas saltando de aproximadamente 200.000 para 1,4
milh&o.
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Historicamente, o estado do Parand era reconhecido como um estado de vocagao
agréaria (SANTOS, 2014). Tinha como principais atividades a exploragdo e
beneficiamento de produtos naturais para exportacdo, principalmente erva-mate,
madeira e café. Desta forma, a comercializacdo destes insumos estimulou o
surgimento de uma rede de empresas dedicadas ao seu suporte. Entre diversos
setores que se desenvolveram nesse periodo, Santos (2014, p.28) destaca a industria
gréfica paranaense que foi impulsionada no século XIX pela necessidade de rétulos
para embalagens de erva-mate e configurou como espaco propicio para o
desenvolvimento do que Rafael Cardoso (2005) classifica como "design antes do

design".

Contudo, foi somente nos anos 1960 que o processo de industrializagdo paranaense
adquiriu forga, quando a gestao de Ney Braga (1961-1966) articulou o plano politico
do estado com o projeto federal. Assim, diversas acdes foram mobilizadas para
acelerar o desenvolvimento quanto para concretizar o desejo do estado ndo ser mais
economicamente dependente de Sao Paulo, como aponta Oliveira (2001). Uma delas

é a implementacéo da Cidade Industrial de Curitiba®' (CIC), em 1973.

Curitiba chegava a década de 1970 com cerca de 600 mil habitantes, quase o dobro
do nimero de pessoas de 1960%*2. Com a nomeacio para prefeito do arquiteto e
urbanista Jaime Lerner®, filiado & ARENA (Alianca Renovadora Nacional), em 1971
(SILVEIRA, 2016), a cidade vive uma série de reformas urbanisticas e culturais de
cunho modernizador. Dando continuidade ao processo, entre 1975 e 1979 o

engenheiro Saul Raiz**, entdo prefeito da cidade, se encarregou de implantar e

31 A Cidade Industrial de Curitiba (CIC) é um bairro da capital paranaense criado e implementado nos
anos 1970 e é um dos elementos urbanos que contribuiu ao longo do tempo para o seu discurso de
“cidade-modelo” (ALBUQUERQUE, 2007). Para Dennison de Oliveira (2001, p.106), “foi através da
criagdo da Cidade Industrial de Curitiba que se forjou uma auténtica alianca entre os profissionais do
urbanismo local com os grandes interesses privados que, talvez, seja o traco mais importante no desenho
da estrutura do poder contemporaneo no Parang”.

32 Dados do Instituto Brasileiro de Geografia e Estatistica (IBGE), Censo Demogréfico de 1960 e 1970.

33 Jaime Lerner (1937 - 2021) foi politico e urbanista, foi prefeito de Curitiba em trés ocasides, 1971-
1975, 1979-1984 e 1989-1993, governador do estado do Parana duas vezes, 1995-1999 e 1999-2003.

34 Saul Raiz (1930 - 2021) foi engenheiro e politico, prefeito de Curitiba entre 1975 e 1979.
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continuar diversas politicas e obras do Plano Diretor idealizado pelo IPPUC (SILVEIRA,
2016), o Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba. Algumas das obras
estruturais: a construcdo de eixos estruturais do sistema trinario de vias®, da rede de
dnibus expressos e a ja citada Cidade Industrial de Curitiba (CIC), na regido

metropolitana. (OLIVEIRA, 2000).

No entanto, autores como Dennison de Oliveira (2001), Cristiane Silveira (2006) e
Aline Albuquerque (2007) mostram que a “renovacdo urbana” dita no Plano Diretor
alcangou uma pequena parcela da populacédo (mais central e das classes mais altas)
enquanto periferizou e/ou suprimiu outra. Silveira (2006, p.52) demonstra em um
tépico da sua tese denominado “Modernizacdo e miséria nas paginas da revista
Panorama” como se deu a cobertura jornalistica do processo de urbanizacdo em
Curitiba nos anos 1960 e 1970 e como essa “destruicdo criadora” afetou os mais
vulneraveis. Albuquerque (2007) demonstra em seu estudo na éarea da arquitetura
como essa estruturacdo e “renovacdo” da cidade omitiu a questdo habitacional,

principalmente nos bairros periféricos.

A estrutura urbanistica central se mostrava mais amigavel para o pedestre curitibano
da metade dos anos 1970 em diante, porém, os bairros vizinhos ainda careciam de

acessos e arranjos modais para a mobilidade de seus habitantes.

Esta tese trata das circulagdes de pessoas na urbe pelos seus citadinos. Sendo assim,
cabe tracar um breve panorama sobre o transporte coletivo e suas caracteristicas. O
transporte coletivo de Curitiba emprega os 6nibus como uUnico modal desde a
década de 1950, quando estes substituiram os bondes. De acordo com Oliveira
(2000, p.137), até meados da década de 1950, a maior parte do transporte coletivo
da cidade era composta de lotagdes no qual condutores de 6nibus independentes
exploravam as rotas que mais lhe interessavam. Dessa forma, predominava a
informalidade nesse setor. Em 1955, sob pressdo da populacdo, a prefeitura

regulamentou o servico de transporte coletivo da cidade, dando concessdes a

35 O sistema trinario é constituido por uma via central, com canaleta exclusiva para circulagio de 6nibus,
circundado por duas vias estruturais paralelas e com sentido Unico, para circulagdo de veiculos privados.
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empresas para prover o servico e explorar determinadas areas, seguindo as normas
da prefeitura na operacdo do transporte coletivo. Em 1960, depois de varios
enfrentamentos com a municipalidade, essas empresas conseguiram importantes
conquistas, como a concessao de 15 anos das linhas, assim como o controle total do

célculo de custos que estabelecia o prego das passagens de dnibus (OLIVEIRA, 2000).

Essa era a situacdo quando a administracdo de Jaime Lerner resolveu redesenhar a
mobilidade na cidade e colocar em operacdo os “6nibus expressos” ligando os eixos
norte e sul e leste e oeste da cidade. Oliveira (2000) cita as principais mudancas,
convenientes com os interesses dos proprietarios das empresas. A primeira foi a
extensdo das linhas e que os expressos corressem ao longo das recém implantadas
vias estruturais exclusivas (canaletas) para eles, garantindo mais rapidez no trajeto
para o passageiro e aumento de velocidade dos veiculos. A segunda foi a mudanca
do tipo de veiculo empregado, dos “caminhdes encarrocados”® para os 6énibus com
maior area envidracada, portas largas, maior capacidade de transporte de
passageiros, dispositivos de seguranca etc. A terceira mudancga, por fim, foi que o
sistema de transporte deveria se pautar pela rigorosidade, cumprindo rigorosamente

horarios afixados nas tabelas de trafego.

Suellen Caviquiolo (2017), em sua tese, discute sobre os atores que “forjaram” o
sistema de transporte curitibano e que privilegiou algumas configuracées em
detrimento de outras em relagdo as questdes sociais que se entrelacam ao design da
tecnologia. A autora trata, principalmente, das tensdes entre a prefeitura, as empresas
de 6nibus e a populagdo e como esse desenho da cidade e do transporte marcou
profundamente as formas de se mover em Curitiba. Em 1974, o sistema convencional
representava 92% das linhas de 6nibus e o sistema expresso, 8% (SANTOS NEVES,
1998). O sistema convencional era constituido por linhas fora da rede integrada de

transportes, que na sua maioria ligavam os bairros ao centro da cidade. Esse nimero

36 De acordo com Oliveira (2000, p.139), os “énibus encarrocados” tinham um “chassi de caminhdo com
uma carroceria de énibus: demasiado alto, barulhento, de insuficiente poténcia para os trajetos urbanos,
de pequena capacidade de transporte de passageiros e com apenas duas portas estreitas localizadas
nas extremidades do veiculo, dificultando a locomog&o dos usuérios no seu interior.”
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de linhas expressas integradas aumenta ao longo da década, mesmo assim, o acesso
por intermédio de transporte coletivo aos bairros mais distantes era um processo

dispendioso para a populacdo desses bairros.

Em relacdo a cultura, nacionalmente ocorre uma abertura para politicas culturais e

sociais a partir da década de 1970. Silveira (2016, p.45) explica:

No inicio da década de 1970, a reboque de uma dupla crise enfrentada pelo
regime ditatorial brasileiro, o Estado adota como contrapartida o
investimento em  politicas  “socialmente  mais  abrangentes e
operacionalmente mais eficazes”. De um lado, havia uma crise de
legitimidade, pressentida nos protestos urbanos de 1968 e agravada pela
progressiva insatisfacdo de grupos sociais que sempre o apoiaram, como os
empresarios e as classes médias urbanas, descontentes com a restrita fatia
que lhes cabia dos beneficios das politicas publicas, e, de outro, a crise de
eficiéncia operacional do modelo econdmico, verificada pela “excessiva
concentragdo da renda nacional e incontrolada estatizagdo/burocratizagéo
da economia nacional” e agravada pelo crescente processo inflacionéario e
endividamento externo. Entretanto, é apenas a partir de meados da década
de 1970 que reformas passam a ocorrer no dmbito do Ministério da
Educag&o e Cultura, tornando-se substanciais ao fim daquela década, tanto
em sua vertente patrimonial, com a retomada da proposta contida no
anteprojeto de Mério de Andrade “como alavanca para reabrir a discusséo
sobre os limites sociais, étnicos, ideoldgicos e tecnoldgicos do conceito de
‘patrimdnio cultural”, quanto em sua vertente executiva, a exemplo da
aprovagao da Politica Nacional de Cultura, a chamada PNC, e da criacdo da
Fundagdo Nacional de Arte, Funarte, em 1975.

|m

Essa abertura afeta também o contexto curitibano. A vida cultural curitibana,
principalmente nas suas regides centrais, teve atencdo especial a partir do Plano
Diretor de Curitiba sancionado em 1966. Um dos acontecimentos principais dessa
politica foi o fechamento da Rua XV de Novembro ao trafego de veiculos, em 1972.
A pedestrianizacdo do centro seguia diretrizes do Plano Diretor para a “renovagao
urbana” e uma das acdes era a "Preservacdo e Revitalizagdo dos Setores Histdrico-
Tradicionais” (IPPUC, 1966). Outro fator preponderante foi a criagdo em 1973,
primeiro mandato de Jaime Lerner, do érgdo municipal responsével por promover e
regular a “cultura”, a Fundacéo Cultural de Curitiba. Este 6rgao coloca em pratica um
plano massivo de acdo cultural local alinhada com as propostas programaticas
elaboradas pelo governo federal em um periodo agudo da ditadura civico-militar

(SILVEIRA, 2016, p.153), incluindo espetédculos e atividades nas areas de teatro,



73

musica, artes visuais, além de bibliotecas, parques e areas pedestrianizadas. Silveira

(2016, p.87), destacando alguns pontos paradoxais, diz:
[..] como uma prefeitura, alinhada ao governo central no momento mais
brutal da ditadura militar brasileira, correspondente ao periodo do general
Emilio Garrastazu Médici no poder, entre os anos de 1969 e 1974, se lanca,
numa iniciativa sem precedentes, a criar um circuito cultural para a cidade
de Curitiba, levando em conta justamente o tecido social fraturado pela
ditadura? Como assentar esse “forte cimento social”, se considerarmos que
os focos de resisténcia se localizam, sobretudo, entre o publico consumidor

do cinema, da musica e do teatro de vanguarda, ligados, com frequéncia,
aos movimentos de oposi¢do ao regime militar?

Uma dessas iniciativas culturais é a criagdo da Cinemateca de Curitiba, tema que a
tese de Ana Claudia Camila Veiga de Franca (2021) trata. A pesquisadora faz um
estudo sobre as mulheres no circuito de cinema da cidade entre 1976 e 1989. Franca
faz um mapeamento de pessoas, eventos e espacos descrevendo como tais mulheres
constituiram saberes préaticas e sociabilidades, narrando as experiéncias dessas

mulheres nos diversos circuitos que fizeram parte.

Em outra area de atuacdo cultural, a dissertacdo de Heloisa Nichele de Oliveira (2021)
trata das trajetdrias de mulheres no circuito fotogréfico de Curitiba entre 1970 e 1980.
A autora articula as narrativas das fotégrafas evidenciando os espacos, eventos e
redes de sociabilidades entendendo a fotografia como uma pratica social ancorada a
noc¢do de circuito cultural. O trabalho de Oliveira (2021) soma-se ao de Ariadne
Fernanda de Souza Grabowski (2021) sobre o Museu de Fotografia Cidade de

Curitiba evidenciando os circuitos de fotografia em museus, bienais e mostras.

Tais trabalhos evidenciam a existéncia de circuitos culturais e sociabilidades a partir
de eventos culturais e atividades artisticas que estavam efervescendo na cidade
naquele momento. Entendo que os(as) discentes dos cursos vivenciaram esse
processo cultural da cidade nas suas praticas formativas, nos trajetos e nos locais
frequentados. Para exemplificar, cabe citar que um dos locais criados nesse processo
de estruturagdo urbana e que foi amplamente utilizado pelos(as) discentes foi o
Centro de Criatividade de Curitiba. Inaugurado em 1973 em umas das primeiras
agdes estruturadas pela Fundacdo Cultural de Curitiba, o Centro de Criatividade de

Curitiba era um complexo que oferecia cursos livres de diferentes técnicas artisticas
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e oficios, como escultura e gravura. Mais informacdes de sua origem estdo no

subcapitulo 3.2 deste trabalho.

Antes de tratar do inicio dos cursos em questdo, em 1975, é preciso contextualizar os
movimentos culturais que estavam acontecendo na cidade, uma vez que muitos
personagens-chave dessa implantagdo ja estavam em outros cenarios e atividades,

principalmente o cenério artistico.

Apesar do contexto de modernizacdo econdmica, social e politica pelo qual passava
o Parana, o "provincianismo" cultural foi uma das marcas dos anos 1950 até meados
dos anos 1960. No ensino formal, na Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(EMBAP), por exemplo, eram pouco favoraveis as formas modernas de arte e ainda
reproduzia métodos didaticos e modelos conservadores que pouco estimulavam a
reflexdo (FREITAS, 2003). Os artistas mais abertos as tendéncias modernistas se
constitufam em grupos isolados e precisavam agenciar seus préprios espagos sociais
de encontros e discussdes. Osinski (2000) destaca ao longo dos anos 1950 os espagos
como o atelié da artista Violeta Franco® - a "Garaginha" -, o Centro de Gravura do

Parana®® e, sobretudo, a galeria Cocaco®’.

Lilian Gassen (2007) descreve em sua dissertacdo as mudangas culturais no meio

artistico curitibano entre as décadas de 1960 e 1990, principalmente a questdo de

37 Maria Violeta Franco de Carvalho (Curitiba, Parana, 1931 - idem, 2006). Pintora, desenhista e
gravadora. Estuda pintura com Guido Viaro (1897 - 1971), em 1948. Dois anos depois, faz curso de
gravura com Poty Lazzarotto (1924 - 1998). Em 1949, funda o Estudio Garaginha, em Curitiba, que se
transforma num importante centro irradiador do modernismo artistico no Parana. Ainda nesta cidade, é
fundadora, juntamente com Fernando Velloso (1930), Alcy Xavier (1933), Nilo Previdi (1913 - 1982) e
Loio-Pérsio (1927 - 2004), do Clube de Gravura do Parang, em 1953, que dirige desta data até 1956.
(ITAU CULTURAL, 2021)

38 Criado durante os anos de 1950, o Centro de Gravura do Parané-dirigido pelo artista Nilo Previdi -
ocupou por mais de vinte anos o espaco do sub-solo da Escola de Musica e Belas Artes do Parana
(Embap), a Rua Emiliano Perneta, no. 179, em Curitiba. Sua origem esta relacionada ao curso de gravura
ministrado por Poty Lazzarotto e & formacg&o do Clube de Gravura do Parana. (NASCIMENTO, 2013)

39 Situada na rua Ebano Pereira, 52 em Curitiba, Parana. Era de propriedade de Ennio Marques Ferreira
e Alberto Nunes de Mattos, primeiramente sob o nome de Marques e Nunes Decoragdes Ltda., e dois
anos mais tarde, em 1959, Manuel Furtado substitui Alberto Nunes na Sociedade da loja que é entdo
transformada em Galeria Cocaco de Arte Ltda. Funcionava como um comércio de molduras que também
expunha quadros para possivel venda. Tornou-se o QG dos jovens artistas, onde transmitiam uns aos
outros, informacdes sobre a abstracdo e compartilhavam as preocupacgdes sobre o futuro de suas
carreiras e do meio artistico curitibano. (GASSEN, 2017)
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execugdo, exposicdo e comercializacdo de obras. Em seu trabalho é possivel
reconhecer agenciamentos e circulacbes desses artistas na cidade. Alguns destes
artistas se tornam professores dos cursos de desenho industrial e comunicagdo
visual®. Qutra caracteristica importante do trabalho de Gassen é o reconhecimento
dos espacos que foram articulados e utilizados para a pratica de exposicdes artisticas
pelas diferentes geracdes, alguns deles: Centro de Criatividade de Curitiba e o Museu

de Arte Contemporanea (MAC-PR)*.

Segundo Ogg e Zacar (2014), a proposta da EMBAP n&o era de formar designers mas
tornou-se a primeira vertente na formacdo dos designers paranaenses. Além dos
alunos da EMBAP, as atividades de design na cidade eram exercidas por estudantes
de arquitetura da UFPR, técnicos em desenhos e oficios e profissionais da publicidade
e propaganda. No final dos anos 1960, por exemplo, consta o primeiro registro de
empresa a obter alvard para um escritério especifico de design em Curitiba, a “lvens
Fontoura e Renato Schmith Comunicagdo Visual e Desenho Industrial”. Ivens

Fontoura® era egresso do curso da EMBAP e Renato Schmith era egresso do curso

de arquitetura da UFPR.

Além de Renato Schmith, outros arquitetos também trabalharam na édrea de design

na época: Manoel Coelho®, autor do primeiro projeto de sinalizagdo de Curitiba;

40 Alguns artistas citados: Ivens Fontoura, Adalice Araljo e José Humberto Boguszewski. Cabe citar aqui
também Elvo Benito Damo, escultor paranaense, que orientava discentes em alguns processos e técnicas
no Centro de Criatividade de Curitiba.

41 O MAC-PR, localizado desde 1974 na Rua Des. Westphalen, 16, regido central de Curitiba, foi local de
diversos Encontros de Arte Moderna organizados pelo diretério Guido Viaro, da EMBAP, na gestdo de
Elvo Benito Damo, instrutor do Centro de Criatividade de Curitiba durante a formacgdo dos alunos da
primeira turma de comunicac&o visual e desenho industrial. O museu também sediou o projeto UNIARTE
da UFPR, encampado por Adalice Aradjo e coordenado por Ivens Fontoura, contou com diversas obras,
inclusive a exposicdo de trabalhos da primeira turma. (MAC, 2021)

42 |lvens Fontoura (1940-2020), artista e designer, figura importante na histéria das artes visuais e do
design no Parand, foi professor ha EMBAP-PR, UFPR e PUC-PR. Conhecido por criar e coordenar o
primeiro curso de Pés-graduacio em Design de Mdveis do Brasil na Unopar, de Londrina. Foi presidente
da Associacdo Nacional de Designers (AND) e da Associagdo Latino-americana de Design (ALADI).
(OGG; ZACAR, 2014).

43 Manoel Coelho (1940-2021) nasceu em Florianépolis, Santa Catarina. Formou-se em 1967, com a
primeira turma do Curso de Arquitetura e Urbanismo da Universidade Federal do Parana, onde foi
professor titular e coordenador do curso por vérios anos, participando também da coordenacio de
implantacdo dos Cursos de Design, em 1975. Participou desde o inicio do processo de Planejamento
Urbano de Curitiba, como estagiario do IPPUC - Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de
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Abrado Assad*, autor do primeiro projeto de mobilidrio urbano no estado; Rubens
Sanchotene® e Ariel Stelle*, autores de diversas marcas e vencedores de vérios

CONCUrsos na época; entre outros.

Como observado, a década de 1970 é caracterizada pela ampla disseminacéo da
ideia de que o planejamento urbano seria o principal instrumento de acdo do Estado
brasileiro, no ambito municipal. Ao mesmo tempo, abre para que reformas no plano
cultural e social acontecam em diversas cidades, inclusive Curitiba. As renovacdes
urbanas a partir do Plano Diretor da cidade e toda a propaganda em relagdo a
imagem de cidade modelo e planejada reverbera como uma cidade em pleno
desenvolvimento. Este imaginario da cidade para o futuro pode ter sido um dos
fatores para que os cursos de comunicagao visual e desenho industrial fossem criados
na UFPR. De acordo com Adalice Aratjo* (1998), idealizadora dos cursos, a Cidade
Industrial de Curitiba e seu desenvolvimento foi destacado no projeto de idealizagao
como um dos fatores para o inicio do curso. Além disso, acredito que esse cenario de

tensdes entre as areas de artes, arquitetura e publicidade e propaganda também

Curitiba, depois como arquiteto da equipe técnica e posteriormente como técnico consultor,
desenvolveu uma série de projetos para a Cidade. Foi presidente do Instituto de Arquitetos do Brasil,
Departamento do Parana e ocupou a Secretaria Municipal de Desenvolvimento Urbano de Curitiba.

4 Abrido Anis Assad (Curitiba, 1941) formou-se em Arquitetura e Urbanismo pela UFPR em 1962. Na
mesma década, venceu diversos concursos de Arquitetura e Urbanismo nacionais e internacionais. Seu
nome estd ligado & modernizacdo do sistema de transporte coletivo da capital paranaense. Participou
de projetos como o do edificio da Petrobras no Rio de Janeiro, Teatro Paiol e a Rua 24 Horas, em Curitiba.
(GALANI, 2017).

45 Rubens Antonio de Palma Sanchotene é arquiteto, designer e professor, nascido em Uraguaiana-RS
em 1946. Autor de marcas como a da SANEPAR (Companhia de Saneamento do Parand) e a da Casa dos
Freios, dois marcos do design gréfico paranaense. Em 1973 vence o concurso para o projeto do Edificio
Sede do BNDES em Brasilia. Foi um dos professores de design na UFPR, em 1975, no curso de Desenho
Industrial.

4 Graduado em Arquitetura e Urbanismo pela UFPR-Universidade Federal do Parana-BR (1971). Pos-
graduado em Metodologia do Ensino Superior pela UFRGS-Universidade Federal do Rio Grande do Sul
(1978) e em Paisagismo pela PUC-PR, Pontificia Universidade Catdlica do Parané (1982). Foi professor
adjunto e Coordenador do Curso de Aquitetura e Urbanismo da PUC-PR de 1976 & 1988. Foi funcionario
de carreira do IPPUC-Instituto de Pesquisa e Planejamento Urbano de Curitiba. (LATTES, 2020)

47 Adalice Maria de Aradjo (1934-2012) foi critica e professora de arte nascida em Ponta Grossa/PR,
graduada em Pintura pela EMBAP. Lecionou Histéria da Arte na EMBAP e na UFPR, manteve publicagdes
semanais em colunas de artes visuais, de 1969 a 1994, em jornais como Diério do Parana e Gazeta do
Povo.



77

promoveram o design (comunicacdo visual e desenho industrial) e a sua

institucionalizagcdo no ensino.

2.2 A implantacao dos cursos de desenho industrial e comunicacao visual da

UFPR, a primeira turma e os primeiros anos

A partir do panorama da cidade e do ensino do design no Brasil, adentro ao contexto
da idealizacdo e implantacdo dos cursos na UFPR. A Universidade Federal do Parana
é a universidade mais antiga do Brasil, com sua funda¢do em 1892, segundo UFPR
(2021). No entanto, apenas em 1912, Victor Ferreira do Amaral* lidera a criacdo

efetiva da "Universidade do Parana”.

A Universidade inicia como instituicdo particular, com os cursos de Ciéncias Juridicas
e Sociais; Engenharia; Medicina e Cirurgia; Comércio; Odontologia; Farmacia e
Obstetricia (UFPR, 2021). Com a Primeira Guerra Mundial (1914) vieram a recessdo
econdmica e as primeiras dificuldades. Dentre elas uma lei que ordenava o
fechamento das universidades particulares, numa tentativa do Governo Federal de
Wenceslau Braz (1914-1917) de centralizar o poder sob as instituigdes de ensino
superior. Ela se torna uma faculdade autdnoma em uma estratégia para ndo encerrar
suas atividades. No fim da década de 1940, com o fim da Segunda Guerra Mundial e
apds a Constituicdo de 1946 que determinava que a Unido cabia legislar sobre as
diretrizes e bases da educagao nacional, houve o processo para a sua federalizagao e
para se tornar novamente uma universidade. Esta reforma é de ambito nacional e
diversos estabelecimentos educacionais foram federalizados. As Faculdades de
Direito, Medicina e Engenharia juntamente com a Faculdade de Filosofia, Ciéncias e

Letras também se juntam a esse movimento maior numa tentativa de receber mais

48 Victor Ferreira do Amaral (1862 - 1953) foi médico, educador e politico brasileiro. Foi um dos
fundadores do Diério do Parana. Foi vice-govenador do Parana entre os anos de 1900 e 1904 quando
Xavier da Silva ocupava o cargo maximo no estado. Fundou juntamente com Nilo Cairo a Universidade
do Parané e foi diretor da Faculdade de Medicina desta. Foi o primeiro reitor da UFPR em regime
federalizado. (CAMPQS, 2011)
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verbas e ter maior reconhecimento no estado e nacionalmente. Ha a juncdo das

faculdades e nesse processo ela se torna a Universidade do Parana.

A partir dessa adequagdo a Universidade recebe recursos doados pelo governo
federal, estadual e municipal (WESTPHALEN, 1987), nisso, hd uma expansao
estrutural. E construido o complexo da Reitoria (entre 1956 e 1958) - local onde
posteriormente foram instalados os cursos de Comunicacdo Visual e Desenho

Industrial -, o Hospital de Clinicas (em 1953), e o Centro Politécnico (em 1961).

Apds a consolidagdo da Universidade, o golpe militar de 1964 inicia com
uma "modernizacdo tecnocratica da universidade brasileira para torna-la um espaco
de formagdo de mao-de-obra técnica e esvaziado de todo conteddo politico”
(FARACO, 2002, p.23). Siqueira (2012, p.120) em seu livro sobre os 100 anos da UFPR
explica algumas das consequéncias dessa mudanca:
Reformulacdes foram sentidas em todos os niveis da administragio publica,
inclusive no ensino. O governo militar procurou elaborar um plano de ciéncia
e tecnologia que permitisse ao Brasil acompanhar a expans&o do capitalismo
internacional, apresentando altos indices de produtividade. Houve mudanca
de enfoque para alcancar uma visdo mais técnica, subordinada a comissées
de especialistas e peritos estrangeiros. A universidade passou a se organizar
em institutos centrais de pesquisa e departamentos de ensino, a exemplo

das universidades americanas, em vez das tradicionais escolas profissionais
com cadeiras.

Esta imposicdo do governo tornou a estrutura administrativa da universidade mais
rigida, centralizada e de carater essencialmente burocratico e ndo académico. A
organizagdo do ensino foi dividida entre disciplinas basicas e profissionalizantes
(FARACO, 2002). Westphalen (1987) aponta que em 1970 foi aprovado um novo
estatuto em que previa a estrutura da Universidade Federal do Parand (ainda
denominada UFP) em sete institutos dedicados ao ensino e a pesquisa basicos e onze
faculdades destinadas ao ensino profissional e a pesquisa aplicada, todo com base
num regime departamental®’. Os cursos de graduacgdo deveriam compreender um

ciclo basico, comum a todos os cursos ou grupos de cursos afins. Além disso, foi

4% Segundo Faraco (2002) a estrutura departamental é a que foi privilegiada desde entio e essa divisdo
foi causadora de conflitos na gestdo dos cursos divididos entre uma coordenacido e diversos
departamentos.
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implantada a matricula por disciplina, definicdo de pré-requisitos, sistema de créditos
e regimes semestrais e/ou trimestrais nos ciclos. Esse estatuto néo foi aprovado pelo
Conselho Federal de Educacéo e, em 1973, uma nova reforma é implantada a partir
da base desse estatuto. Siqueira (2012) descreve que esta nova reforma suprime as
escolas, institutos e faculdades e investe na organizacdo administrativa e
funcional. Nessa reestruturacdo, a Universidade foi organizada em trés setores
bésicos: Ciéncias Exatas, Ciéncias Bioldgicas e Ciéncias Humanas, Letras e Artes; e
cinco setores profissionais: Educacdo, Ciéncias Sociais Aplicadas, Tecnologia,

Ciéncias Médicas e Ciéncias Agrarias.

Nesse contexto é que, em 1973, o projeto para a criagdo dos cursos de Desenho
Industrial, Comunicac¢do Visual e Educacdo Artistica é idealizado pela professora
Adalice Maria de Aradjo. Em um texto para comemoracdo dos 20 anos do curso,
Adalice declarou:
(...) gquando fui incumbida pelo Prof. Themistocles Linhares (entdo diretor do
Instituto e hoje Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes) de fazer o projeto
para a criagdo dos Cursos de Artes na UFPR, inclui, desde a primeira
instancia, os Cursos de Desenho Industrial e Comunicacao Visual. E [6gico
que para defender o projeto aleguei a existéncia da Cidade Industrial que,
aquela altura, estava se formando em Curitiba. Embora o Projeto Global
tenha sido aprovado na integra, o Conselho de Ensino e Pesquisa decidira
que sua implantagdo deveria ser gradativa, aprovando inicialmente, a

abertura de vestibular apenas para trés cursos: Desenho Industrial,
Comunicacgdo Visual e Educag&o Artistica (ARAUJO, 1998, p.8).

O curso idealizado por Adalice é inspirado nos moldes bauhausianos de Walter
Gropius (1883-1969). Em diversos trechos dessa declaragdo sobre a criagdo do curso
ela demonstra o referencial alemdo como a tentativa de “aproximar a criatividade e
tecnologia” para “recuperar o artista para os meios de producdo” (ARAUJO, 1998,
p.8). Sua visdo é de que o design poderia ter esse papel de trazer a arte para a
industria. Além da Bauhaus, Adalice menciona em sua declaragdo que o movimento
Concretista e o Neoconcretista foram grandes inspiragdes na sua geragao de artistas

e os primeiros professores do curso oriundos da arte.

Follmann e Braga (2014, p.141) relatam uma declaracdo de Virginia Kistmann,

formada pela ESDI-UERJ e uma das primeiras professoras da area do design nos
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cursos da UFPR: Adalice tinha feito uma viagem para a Polénia e tomado
conhecimento por |4 da Bauhaus, ficando encantada com a proposta da “arte para o
povo”. Quando ela volta para Curitiba, vem com a proposta de montar um centro de
artes baseado nos mesmos moldes. Além das artes, haveria nessa proposta o
Desenho Industrial e a Comunicacdo Visual. Essa proposta foi finalizada no final de

1974 e o vestibular realizado no inicio de 1975.

Virginia Kistmann, em entrevista para essa pesquisa, comenta que em 1974 ela teria
sido contatada por Adalice e tido alguns encontros informais para conversar sobre a
implantacdo do curso®®. Kistmann conta que esses encontros se deram pois Adalice
Aradjo, na intencdo de encontrar professores capacitados para o curso, viajou ao Rio
de Janeiro e pediu recomendacdes dos professores da ESDI-UERJ. Assim, Virginia,
uma das egressas do curso, que ja estava trabalhando na Consul no ano de 1974 e
viajava para Joinville-SC corriqueiramente, foi recomendada. Kistmann ja estava com
planos de se mudar para Curitiba, independente da implantacdo do curso, uma vez
que tinha a oportunidade de trabalhar como designer de méveis na empresa Placas

do Parana®.

Em atas de 1974 e inicio de 1975 das reunides de departamento de Filosofia, é
possivel identificar as discussdes acerca da estruturacdo do curso no sentido de
reconhecimento e contratacdo de professores. Em um adendo feito em margo de
1975 a uma reunido de departamento do dia 23 de outubro de 1974° (FILOSOFIA,
1975), é relatada uma discussdo para a estruturacdo do corpo docente e o
“funcionamento do curso de Artes” de 1975. O professor e chefe do setor
Themistocles Linhares anuncia que a reitoria pleiteava contratar oito novos

professores e se abre a discussdo para estrutura do curso. Entre diversas discussdes

%0 Entrevista: Virginia Kistmann, 2019, turno 36

51 Sobre esse episddio, Virginia conta que mais uma vez foi recomendada por alguém da ESDI-UERJ ao
diretor da empresa, Otto Glaeser. Dessa vez, a recomendacgio foi do professor Karl Heinz Bergmiller
(KISTMANN, 2019, turno 36).

52 A titulo de curiosidade, um dos professores que Adalice Aratjo menciona nesta reunido para lecionar
a "disciplina de Desenho Industrial” é o de Karl Heinz Bergmiller (grafado na ata como Berger Miller) e
o de Ivens Fontoura. (FILOSOFIA, 1975, £.32).
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e nomeacgdes, o acordado € que a professora Adalice Araujo seria a coordenadora
do "Curso de Arte, com habilitagdo em Desenho Industrial e/ou Comunicagéo Visual
em nivel de bacharelado” e o professor José Zula de Oliveira®® seria o coordenador
do "Curso de Licenciatura em Desenho Artistico”. Professor Themistocles Linhares
menciona que baixaria uma portaria com as nomeagdes e finaliza a reunidao com a
declaragao:

Antes de encerrar a reunido Prof. Themistocles observa que o Curso

funcionard de qualquer forma, mesmo que seja necessario um

remanejamento das disciplinas em circunstancia das contrata¢es novas, isto
devido a grande procura dos estudantes (FILOSOFIA, 1975, £.32)

Esta declaracdo mostra como era a adesdo de Linhares ao projeto do “"Curso de
Artes”, defendendo-o mesmo se precisasse de reestruturagdo ou modificagdes. Em
reunido de departamento no dia 24 de janeiro de 1975 (FILOSOFIA, 1975b), Adalice
Aradjo, indica diversos nomes para a contratacdo, entre eles: Virginia Borges de
Carvalho®®, Ivens Fontoura, Otto Glaeser®, Bruce William Munro®, Jorge de

Menezes®’ e Newton Carneiro®®.

53 Maestro, filésofo, regente, compositor e pesquisador na érea de cognigéo musical. Participou no final
dos anos 60 e 70 do Festival Internacional de Mdusica do Parang, foi professor visitante da UFPR e
coordenou a implantacdo dos cursos de Musica e Danga e Artes Visuais juntamente com Adalice Araujo.

54 Nome de solteira de Virginia Souza de Carvalho Borges Kistmann.

55 Suico, técnico em produgdo de méveis, formado pela Technikerschule Stuttgart Fachrichtung Holz,
Otto veio para o Brasil em 1974, para criar novos produtos para a Modulados Vogue (divisao de moveis
da empresa Placas do Parana), ocupando o cargo de gerente de desenvolvimento de novos produtos.
(SIEBENROK, 2013).

5¢ Na mesma ata consta este perfil descritivo: “norte-americano, graduado em desenho industrial pela
Universidade de Essen, Alemanha”. N3o foi encontrado outras referéncias que mencionem este nome
ou atuagdo na area do design.

57 Porto-alegrense, vem para Curitiba aos trés anos de idade. Participou de cursos oferecidos pelo Museu
de Arte Moderna no Rio de Janeiro e no Museu de Arte de S3o Paulo sobre design e é um dos pioneiros
da atividade no Parand, especialmente em programacgdo visual. Desenvolveu projetos visuais para a
Companhia de Energia do Parand (COPEL) e Banestado. (CASTRO et al., 2010).

%8 Newton Isaac da Silva Carneiro (1914-1987), curitibano, foi importante figura no cenéario politico do
estado, sendo deputado federal por duas vezes. Advogado e industrial, também foi pesquisador da
iconografia paranaense com diversas publicacdes, entre elas: lconografia paranaense (1950), As artes e
o artesanato no Parana (1953), O mate nas artes luso-brasileiras (1965), 40 aquarelas inéditas de Debret
(1971), O Parana e a caricatura (1975), A fabrica de Colombo e a cerdmica artistica no Brasil (1979) e
Rugendas no Brasil (1979), além de artigos e discursos. (CPDOC, 2021)
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Em ata do dia 11 de marco de 1975, é comunicado ao departamento a realizagdo
oficial dos “Exames de Suficiéncia” para a admissdo de novos professores para os
“Cursos de Artes”. Na ata é comunicado os aprovados: Virginia Souza de Carvalho
Borges, lvens Fontoura e Gracia Carvalho Melo®’. Na mesma ata, outro comunicado
chama a atencgdo: “a professora Adalice Aradjo esclarece que, de acordo com as
citadas portarias, a coordenagdo dos cursos de Desenho Industrial e Comunicagdo

Visual ndo se acham mais sob sua responsabilidade” (FILOSOFIA, 1975c. f.34).

Observando as atas, nota-se por parte dos professores do departamento de Filosofia
um certo desentendimento em relacdo aos "Cursos de Artes”. Em diversas passagens,
vé-se que Adalice busca lembrar do curso em questdo e de suas habilitagdes,
principalmente a de "Desenho Industrial”. Ndo parecia tdo claro como o curso iria
funcionar para os professores de outros departamentos. Estes embates politicos e
ideolégicos estdo presentes em seu texto sobre a criagdo do curso:
Acredito que o projeto que criou os cursos era excelente, sendo que o fato
de ter sido aprovado pelo entdo super exigente Conselho de Ensino e
Pesquisa da UFPR é a sua melhor defesa. Porém, lamentavelmente, ele
jamais seria utilizado na prética: o que ndo deixa de ser um absurdo porque
ndo era apenas um projeto, mas a propria universidade que estava sendo
colocada em xeque. A aposentadoria do Prof. Themistocles Linhares
coincidindo com o inicio das aulas dos primeiros alunos que haviam feito
vestibular, representou uma imensa perda. A nova diregdo que assumiu
tentou extinguir os cursos, chegando a propor que os alunos que haviam

passado em primeira opgao, recebessem uma indenizagdo (ARAUJO, 1998,
p.8).

Sendo assim, a declaragdo em ata anteriormente citada de que os cursos ndo estavam
mais sob sua responsabilidade coincide com a saida do Prof. Themistocles Linhares.
Os interesses e prioridades da nova chefia do Setor eram outros. As vagas para a
contratagdo de professores que estavam destinadas aos "Cursos de Artes” foram
direcionadas para outros departamentos da instituicdo. O episdédio que Araujo
menciona sobre o possivel fechamento do curso acontece no fim do seu primeiro
semestre letivo, é relatado por docentes entrevistados e é narrado em profundidade

a seguir nesta tese, a partir das memérias dos discentes.

%9 Gracia Carvalho Melo é formada pela ESDI-UERJ e foi designer pela Consul S/A, em Joinville-SC.
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A nomenclatura utilizada em diversas atas e que Adalice Araujo (1998) traz em seu
texto foi a de que haveria o “"Curso de Artes” e nele estariam englobadas as
habilitagdes de Comunicagao Visual, Desenho Industrial e Educacéo Artistica. Virginia
Kistmann®® comenta que havia na idealizacdo de Adalice a perspectiva de abrir mais
trés outras habilitacdes, pois ja havia os professores dentro da instituigdo: os cursos
seriam de Teatro, Musica e Danca. Essas seis habilitagdes comporiam o Curso de
Artes. Como havia a questao da Cidade Industrial de Curitiba, abriu-se primeiramente
as habilitacdes na érea de desenho industrial com a perspectiva que essas
habilitacdes atendessem as empresas do local. No entanto, esta nomenclatura no é
um consenso, demonstrando que ndo havia muita clareza nem por partes dos
docentes e dos discentes®’. Um dos exemplos é a lista de aprovados publicada no
Diério da Tarde em 11 de janeiro de 1975. Nela, hé oitenta nomes®? contemplando a
lista de aprovados em “Artes Plasticas”. Em outra matéria do mesmo jornal, em julho
de 1974, anuncia que os cursos de “"Educacdo Artistica” abririam no préximo ano. Ja
o catdlogo para o ano de 1976 (confeccionado em dezembro de 1975) do Setor de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes (SCHLA, 1976) transformam essas habilitacoes em
trés cursos diferentes e com disciplinas préprias: Curso de Desenho Industrial; Curso

de Comunicagao Visual; e o Curso de Educagao Artistica.

Apds a saida de Adalice Araujo, no fim do primeiro semestre letivo a nova chefia do
Setor tenta extinguir os cursos e chega a propor aos alunos que haviam passado em
primeira op¢do que recebessem uma indenizacdo®®. Esta proposta é negada pelos
alunos, que reivindicam o curso. Assim, hd a proposta da divisdo em dois cursos:

Desenho Industrial e Comunicacdo Visual. Para o rearranjo, os 25 primeiros colocados

%0 Entrevista: Virginia Kistmann, 2019, turno 42.

1 Ha citagdes em documentos e relatos de entrevistados denominando esse projeto e curso inicial como
“Artes”, "Artes Plasticas”, "Educacg&o Artistica” e “Desenho Industrial”.

%2 Dalton Razera em entrevista a Follmann e Braga (2014) diz que dessas 80 vagas trinta eram destinadas
ao curso de Educagdo Artistica e as 50 restantes para o curso de Desenho Industrial e Comunicagio
Visual.

63 Entrevista: Toni Razera, 2020, turno 14.
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do vestibular tiveram o direito de escolher o curso. E os 25 restantes ficaram com as

vagas remanescentes, comenta Razera em entrevista a Follmann e Braga (2014).

Quem passa a coordenar os dois cursos entdo é o arquiteto e professor do setor de
tecnologia da UFPR, Manoel Coelho (UFPR, 1975), de acordo com a Portaria n®13.180,
de 16 de abril de 1975. Essa mudancga acontece logo apds o inicio das aulas dos
primeiros discentes do curso de Artes. Virginia Kistmann®* comenta sobre a mudanca

de gestdo e a mudancga de pensamento no curso:

(...) E a Adalice tinha muito essa formacdo bauhausiana. Da experimentacio,
da forma, da experimentacdo estética, para depois gerar alguma coisa. lsso
que, pra nds la na ESDI, ja era um pouco diferente... e que ai é que veio o
conflito, por qué? Primeiro, o curso tinha muitas disciplinas que eram muito
coisa de arte mesmo. E a gente sentiafalta de coisa... quando Manoel Coelho
entrou, que vinha mais da arquitetura também, a gente sentia falta de coisas
que falassem mais de materiais, de processos, mais talvez por minha
influéncia, do Oswaldo e da Tude®. Porque, quando o curso comegou os
professores eram esses: Morozowicz, Essenfelder®®, o Enio®’, eu, o
Sanchotene, o Ivens na primeira entrada ndo foi porque teve aquele
problema do DOPS, e... ndo sei se tinha mais alguém. E ai, faltava gente da
&rea de design propriamente dito, e eu falei "Prof. Cecilia®®, vocé tem que
contratar mais gente", porque a Adalice tinha vagas mas as vagas sumiram.
S6 ficaram essas, né. A Filosofia pegou um pouco, Letras pegou um pouco.
E eu falei "a senhora precisa fazer alguma coisa porque o curso tem que
ter..." e ai elafez um contrato com o Oswaldo e a Tude como visitante. Depois
fez também com (...) o Décio Pignatari, (...) com a Roti Nielba Turin. (...) esses
professores eram professores visitantes. Eles vinham, davam aula e iam
embora. Mas isso também foi mudando o perfil do curso. Porque comecou
a entrar um outro tipo de visdo. E uma visdo que nao era tdo bauhausiana,
entendeu? Porque a nossa formacdo na ESDI, (...) nés fomos muito mais
ulmianos do que bauhausianos, entendeu? Entdo ai mudou um pouco o
perfil do curso.

%4 Entrevista: Virginia Kistmann, 2019, turno 44.
%5 "Tude" é o apelido da Professora Maria Gertrudes.

%¢ | jane Essenfelder Cunha Mello Frank, nasceu em Curitiba. Formou-se pianista na Escola de Musica e
Belas Artes do Parané e lecionou por muitos anos no curso de musica da UFPR. Sua familia foi construtora
dos Pianos Essenfelder, reconhecido nacionalmente e internacionalmente. E livre docente e Doutora em
Formas de Expressao e Comunicagao Artistica, outorgado pela Universidade Federal do Parana.

%7 Enio José Coimbra de Carvalho (1940-2021), ator, atuou como professor na Faculdade de Artes do
Parana (FAP), onde também foi vice-diretor. Foi professor e diretor da Faculdade Doutor Leocadio José
Correia, FALEC, e professor visitante da ECA-USP. Foi coordenador do Teatro Guaira nos anos 1970 e
participou de diversas novelas na TV Tupi e TV Excelsior (UNESPAR, 2021).

%8 Cecilia Maria Westphalen (1927-2004) foi historiadora e professora catedrética brasileira. Em 1950,
formou-se em Geografia e Histéria pela Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da UFPR, onde também
se graduou em Direito, em 1952. Em 1957, tornou-se Professora Catedratica na Universidade Federal
do Parana, apds concurso publico para a catedra de Histéria Moderna e Contemporanea. Entre 1958 e
1959 cursou pds-graduacio na Faculdade de Filosofia da Universidade de Colénia, Alemanha Oriental,
e na 6° Sessio da Fcole Pratique des Hautes Etudes, em Paris, especializando-se em Historia Moderna e
Histéria Contemporéanea. Foi diretora do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes da UFPR entre 1976
e 1980. (SCH, 2021)
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Essa mudanca de perfil que Kistmann comenta inicia com a reformulagdo do projeto
original dos cursos idealizado por Adalice Aradjo. Essa reformulacdo, entre outras
coisas, institui a divisdo entre os cursos de Comunicagao Visual e Desenho Industrial.
A intencdo de Manoel Coelho, assim como Kistmann comentou, é a de tentar tornar
o curso mais "tecnolégico” e menos “artistico”, querendo transferi-lo para o campus
Centro Politécnico da UFPR, junto ao curso de arquitetura. Em entrevista a Ethel Leon
(1989, p.120), Coelho diz:

Tentei de tudo para levar o curso para a area tecnoldgica e ndo para artes

plasticas, como acabou acontecendo. Era muito importante que o curso

ficasse junto da arquitetura, onde jé havia dois laboratérios, um atelié,

laboratdrio fotografico. Ndo consegui nada disso e larguei o curso dois anos
depois, me mantendo apenas na arquitetura.

Em entrevista a Follmann e Braga (2014, p.144), Manoel Coelho conta que outra
providéncia tomada foi a de retirar o curso de Artes pois era “outra funcéo, outro
objetivo”. Também reduziu o nimero de vagas e reformulou o curriculo a partir da
observacdo de outros curriculos como o da ESDI-UERJ, da FAU-USP e da Belas Artes.
Kistmann, em entrevista a Follmann e Braga (2014), comenta que ele teve carta branca
da chefe do setor, Cecilia Westphalen, para contratar quem fosse necessario.
Professores como Airton Gongalves Caminha Jr. (designer que veio da ESDI-UERJ e
logo se tornaria coordenador do curso), Maria Gertrudes Oswald (ESDI-UERJ),
Oswaldo Nakasato (ESDI-UERJ) e a prépria Virginia Kistmann, foram contratados e
foram os primeiros designers que adentraram o curso, no seu segundo semestre
letivo. Além destes, os professores advindos de outras dreas compunham o quadro

de docentes.

Essa reformulacdo foi vista como positiva pelos docentes e discentes do curso, como
aponta Caviquiolo (2009, p.71) em diversas entrevistas coletadas. Houve a sensagao
de que havia "um norte”, por parte dos alunos - que desconheciam os problemas
politicos -, uma vez que o curso parecia “perdido”, com diversos professores que nao
eram da area do design. No texto sobre os 20 anos do curso, Adalice trata desse

apoio a reforma com um certo ressentimento:
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E verdade que houve muitas divergéncias internas, sendo que até mesmo
alguns professores que entraram na UFPR através de minha indicacdo, jamais
conseguiram entender o que estava se passando na realidade, tendo
aderido abertamente aqueles que tanto prejudicaram os Cursos de Desenho
Industrial, Comunicagio Visual e Educacdo Artistica durante sua fase de
implantag&do. Por outro lado, jamais consegui aceitar o Desenho Industrial
como uma engenharia de produto: até hoje acredito que o bom designer
deve ter toda uma base formativa com profundo conhecimento da Teoria da
Forma e também no ‘learning by doing’, tdo defendido por Dewey e Gropius
(ARAUJO, 1998, p.8).

Caviquiolo (2009, p.72) nota a partir dos relatos de seus interlocutores que a
diversidade quanto as dreas de formagado dos primeiros docentes é polarizada entre
a area artistica e o design, ou "expressa como uma tensao entre arte, de um lado, e
ciéncia e tecnologia de outro, no qual o design, estaria muito mais préximo ao lado
da ciéncia e tecnologia”. Essa intengdo de aproximar o curso da area tecnoldgica
estava de acordo com o que outras escolas e a prépria profissdo buscava no

momento.

Como mencionado, o resultado do vestibular de 1975 para o “Curso de Artes
Plasticas” listava 80 nomes aprovados (DIARIO DA TARDE, 1975). Ndo se sabe
exatamente quantos destes se matricularam para o curso em questdo e cursaram o
primeiro semestre. Apds a divisdo das habilitagdes no segundo semestre de 1975,
episédio que serd esmiugado a seguir, foi destinada 25 vagas para o curso de
Desenho Industrial e 25 vagas para o curso de Comunicagéo Visual. O restante das

vagas ficaria com o curso de Educacgao Artistica (CAVIQUIOLO, 2009).

Cabe aqui mencionar que alguns discentes relatam que jd na matricula para o
vestibular sabia-se que o curso tinha a vocacdo ou habilitacdo para o desenho
industrial e para a comunicag¢do visual, mesmo com outro nome (RAZERA NETO,
2020; BERTOLA, 2020). Nao foi possivel confirmar de onde veio essa informacéo, mas
intuo pelos depoimentos que havia esse rumor de que abriria um curso para essas
habilitagdes. Outros afirmam que havia na prépria inscricdo a habilitagdo “desenho
industrial” como op¢ao, Marilia Isfer é uma delas:

E eu tinha uma professora de desenho, dona...acho que era Nézia o nome

dela. E ela me disse "por que vocé ndo faz desenho industrial porque téo

criando este curso, é o primeiro ano na federal. Vocé devia fazer." Eu nunca
mais vi essa mulher e ela me falou isso. Entdo quando eu fiz vestibular, vocé
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fazia primeira e segunda opcao, ia até terceira eu acho. Eu fiz pra engenharia
e como opgio desenho industrial. Eu fiquei na beirada de engenharia e
entrei em desenho industrial.?

Outro depoimento que me faz intuir esses rumores é o da discente Dulce Fernandes,

que narra o seu conhecimento sobre o curso de desenho industrial que abriria na

PUCPR:

tem uma coisa curiosa que eu tive um professor no terceiro ano, né, do
cursinho, do 3° ano do curso cientifico (2°grau), que era um preparatdrio de
vestibular. E eu tive um professor que se chamava Scheneider’?, que era
professor de matemética, e eu gostava muito de matemética. Entdo ele fez a
propaganda do curso de Desenho Industrial que ia comegar na PUC. Ele fez
essa propaganda e contou mais ou menos o que era, eu lembro dessa
palestra... assim, uma “palestra”, foi durante a aula, ndo lembro ao certo, e

eu achei curioso.”!

Além do curso da UFPR, a PUCPR abriu o curso de desenho industrial no mesmo ano,
em 1975. Como mencionado anteriormente, Curitiba estava passando naquele
momento por implementagdes de reformas urbanas e estruturais na cidade e a
exigéncia de profissionais para estimular o desenvolvimento industrial da cidade
estava se desenhando como um cenério iminente. APUCPR, a partir dessa conjuntura,

|72

implantou em seu portfolio o curso de desenho industrial’?. Acredito, assim, que

rumores da abertura dos dois cursos ja circulavam nos meios interessados.

Dulce continua narrando sobre o curso que se inscreveu na UFPR, e sobre a

nomenclatura do curso que acreditava ndo ser desenho industrial:

(...) mas esse curso, na federal, ele tinha um outro nome, naquela época, eu
n3o sei se era, alguma coisa assim, de Artes Aplicadas. Eu ndo sei(...) porque
foi 0 aquele Unico vestibular, depois no ano seguinte j& saiu com o nome de
desenho industrial (...) Eu ndo sei dizer se era Arte Aplicada “tracinho”

9 Entrevista: Marilia Isfer, 04/2020, turno 04.

70 Atitulo de curiosidade, um dosfundadores do curso de desenho industrial da PUCPR chama-se Sérgio
Ricardo Scheneider. Professor Scheneider, como é conhecido, tem formacdo em Engenharia Civil e
bacharel e licenciado em Matemética (COSTA et al., 2014). N&o foi possivel confirmar se o “Professor
Scheneider” que Dulce Fernandes menciona é o co-fundador do curso da PUCPR.

71 Entrevista: Dulce Fernandes, 2020, turno 06.

72 A primeira turma da PUCPR iniciou em 1975 e se formou em 1977, em um curso de 3 anos. Dessa
forma, o primeiro curso de graduagdo universitaria a formar alunos(as) de desenho industrial na cidade
de Curitiba. Para mais informacdes sobre a implantagio do curso de desenho industrial da PUCPR, ler a
dissertacdo de Arbigaus (2003) e Fontoura (1997), assim como o capitulo de livro de Costa et al. (2014)
no livro "Histéria do Design no Parana”.
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desenho industrial... mas eu ndo lembro de ter a palavra desenho
industrial.”®

Assim como explicitado anteriormente por meio das atas e depoimentos, os "Cursos
de Artes” estavam no Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, mais
especificamente no Departamento de Filosofia, este chefiado pelo Prof. Cassiano
Cordi’* (SCHLA, 1976). Este departamento tinha seu funcionamento no campus da
Reitoria, no Edificio D. Pedro |, no 6° andar. Como sera visto por meio das narrativas
dos(as) discentes e docentes, as aulas dos cursos aconteceram no Edificio D. Pedro |,
campus Reitoria, na sua maioria no oitavo e no décimo segundo andar, no entanto,
discentes relatam ter aula em diversos andares. Estes(as) discentes também relatam

atividades de aulas em diversos outros campi da UFPR e em outros locais da cidade.

Além da Reitoria, outros espacgos da instituicdo foram utilizados na formagao da
primeira turma: Centro de Criatividade (por meio de uma parceria com o municipio e
a Fundacdo Cultural de Curitiba); Campus Centro Politécnico; Campus Agrarias;
Escola Técnica Federal do Parana (por meio de parceria institucional); e a Pontificia

Universidade Catdlica do Paranad’® (por meio de parceria institucional).

No catdlogo do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, confeccionado em
dezembro de 1975 para o ano de 19767¢, é possivel observar entre os “auxiliares de
ensino” e “colaboradores” do Departamento de Filosofia os nomes de professores

como Adalice Maria de Araujo, Gracia Carvalho e Silva, Janete Fernandes de

73 Entrevista: Dulce Fernandes, 2020, turno 06.

74 Possui graduacdo em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica do Parana (1968), graduagéo em
Teologia pela Sthudium Theoligicum (1969), mestrado em Teologia pela Pontificia Universidade Catdlica
do Rio de Janeiro (1985), mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catdlica de Sdo Paulo
(1980), doutorado em Filosofia pela Universidade Gama Filho (1986) e pds-doutorado pela Universita
Degli Studi Di Trieste (1992). Atualmente é adjunto IV da Universidade Federal do Parana. (LATTES,
2022).

75 Até 6 de agosto de 1985 a PUCPR se chamava Universidade Catdlica do Paran&. Apds esta data é que
recebe o titulo de Pontificia. Para fins de padronizacdo resolvi chamar pelo nome atual, resguardando
apenas quando os(as) interlocutores(as) mencionam ou nas figuras para ilustrar as mencgdes destes(as).

76 Tive acesso a esse catalogo por meio de um dos interlocutores, José Merege. Ele mencionou que tinha
o exemplar por ter vencido o concurso para a sele¢do de uma capa para o catélogo, juntamente com
colegas da turma.
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Siqueira’’, Rubens Antonio Palma Sanchotene e Virginia Souza de Carvalho Borges.
Todos estes reconhecidamente lecionaram nos cursos de Comunicacdo Visual e
Desenho Industrial (SCHLA, 176, £.17). Também é possivel encontrar no Catalogo a
relagdo de disciplinas do Departamento de Filosofia aprovada pela Resolugdo
n°38/75. Nesta relagdo estdo as disciplinas contidas nas grades curriculares dos

cursos de Comunicacdo Visual e Desenho Industrial.

Além da relagdo das disciplinas, consta no Catélogo a composigao do Colegiado dos
cursos. Constava como coordenador do curso o Prof. Manoel Isidoro Coelho. Ao lado
de seu nome estd escrito “respondendo pela implantacdo”. Como os cursos ainda
nao tinham reconhecimento pelo Ministério da Educagao e Cultua - MEC, eles ainda
estavam em processo de implantagao, porisso alegenda aolado de seu nome. Os(as)
professores(as) titulares do colegiado eram: Janete T. Fernandes de Siqueira;
Zbigniew Henrique Morosowicz’®; Inés Santos de Lacerda; Maria José Justino’’;
Cassiano Cordi; Haroldo Lopes; Marta Morais da Costa®?, e como representante
discente a aluna Maria Angélica Sartor, aluna do curso de Desenho Industrial. Como
suplentes do colegiado constavam: Gracia Carvalho e Silva; Antonio Lipski; Suzana
Maria Munhoz da Rocha Guimaraes; Diniz Mikosz; Raimundo Vier; Maadir Moreira;
Marilene Weinhardt; e como representante discente a aluna Heloisa Maria de

Campos, aluna do curso de Comunicagdo Visual. Muitos desses nomes sdo de

77 Janete Fernandes de Siqueira (1944), escultora que participou de diversos saldes de arte no Brasil e
mostras de tapecarias. (ITAU CULTURAL, 2021)

78 Zbigniew Henrique Morozowicz (1934-2008) é conhecido também como “"Henrique de Curitiba” e foi
um importante compositor brasileiro da cidade. Em 1951 ingressou no Curso Superior de Musica da
EMBAP. Compds mais de 150 obras, entre elas muitas pegas para coral e para voz. Lecionou na UFPR
entre a década de 1970 e 1990 e na Universidade Federal de Goiés até 2006 (WIKIPEDIA, 2021).

79 Possui Mestrado em Filosofia pela Pontificia Universidade Catolica de Sdo Paulo (1983), Doutorado
em Estética e Ciéncias das Artes pela Universidade de Paris VIl (1991) e Pés-doutorado na EHESS-Ecole
des Hautes Etudes en Sciences Sociales (Paris) (2008). Atualmente, trabalha como curadora, critica de
arte e é professora adjunto da Escola de Musica e Belas Artes UNESPAR. E a 3% ocupante da cadeira 38
da Academia Paranaense de Letras. (LATTES, 2022)

80 E graduada em Letras pela Universidade Federal do Parana (UFPR) e mestre e doutora em Literatura
Brasileira pela Universidade de S3o Paulo (USP). Desde 1965, atua como professora em diferentes graus
de ensino. E professora sénior da UFPR, onde atua, desde 1988, na area da Literatura Brasileira no
mestrado e no doutorado em Estudos Literarios, ministrando disciplinas sobre Leitura, Poesia e
Narrativas Brasileiras, Histéria do Teatro e da Dramaturgia Brasileira. E a 27 ocupante da cadeira 27 da
Academia Paranaense de Letras. (APL, 2023)
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professores de outros cursos de graduacdo do Departamento de Filosofia,
configurando uma espécie de rodizio de professores para a composicdo dos

colegiados e especialmente seus suplentes.

Ainda neste Catadlogo, chamo a atencdo para a auséncia do nome de Adalice Araujo
tanto na relacdo de membros titulares quanto de suplentes nos cursos de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial, evidenciando um distanciamento da
professora dos cursos. Esse distanciamento fica evidente uma vez que seu nome
consta como membro titular no Colegiado do Curso de Educacdo Artistica, curso

irméo dos cursos de Comunicacdo Visual e Desenho Industrial.

Se a primeira grade curricular do curso, como comenta Kistmann®', contemplava
disciplinas como danca, teatro, musica, nos moldes bauhausianos, a reformulagao
implantada no segundo semestre de 1975 fez com que diversas disciplinas artisticas
expressivas fossem extintas. Follmann e Braga (2014, p.147) observam que grande
parte da grade curricular reformulada ainda era relacionada a éarea artistica, no
entanto, por meio de uma analise comparativa entre o curriculo minimo de 1969 e o
oficialmente adotado pelos cursos da UFPR, é possivel perceber que o curso da UFPR
“segue os principios indicados pelo curriculo minimo de 1969, adaptando e incluindo
disciplinas complementares a formacgao do profissional, conforme caracteristicas da
época”. E possivel também afirmar que estas grades apontam diversas similaridades
com a grade curricular da ESDI-UERJ da época, uma vez que o Curriculo Minimo de
1969 foi definida com grande adesdo aos principios desta instituicdo (FERREIRA,
2015).

As grades curriculares adotadas a partir do segundo semestre de 1975, de acordo
com as Resolugdes n°40 e n°41 (UFPR, 1975b; UFPR, 1975c¢), tinham carga horéria de
2.885 horas, constituidas por 255 horas de “disciplinas complementares optativas”,
360 horas de “disciplinas complementares obrigatérias” e as demais horas por

“disciplinas de curriculo minimo”. Cabe aqui ressaltar que, assim como na

81 Entrevista: Virginia Kistmann, 2019, turno 42
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investigacdo de Follmann e Braga (2014), nao foi possivel encontrar a primeira versao

de grade curricular do curso de “Artes”.

Se compararmos as duas grades (Comunicacado Visual e Desenho Industrial) com a
grade curricular do outro curso que se originou do curso de “Artes”, o de Educacgao
Artistica, é possivel notar mudancgas principalmente nas “disciplinas complementares
obrigatérias” e que houve na Educagdo Artistica a inser¢do de “disciplinas
pedagdgicas” dando um cunho de licenciatura para o curso. Outras disciplinas como
"Expressdo em Volume |”, "Expressdo em Superficie I e "Expressdo em Movimento”
constam nos trés cursos (SCHLA, 1976). Este € um indicio que os estudantes de
Comunicagao Visual e Desenho Industrial dividiam classes com estudantes de
Educacdo Artistica em diversas disciplinas basicas nos seus primeiros anos de curso.
As relagdes das grades curriculares e dos curriculos plenos dos trés cursos podem ser

encontradas nos Anexos 01, 02 e 03.

Conforme levantamento de Caviquiolo (2009), o corpo docente era composto
basicamente por professores com formacdo em Artes, como Adalice Araujo, Liane
Essenfelder, lvens de Jesus Fontoura, Janete Siqueira, José Humberto Boguszewski®?,
Toshiyuki Sawada®®* e Henrique Morosowicz; em Arquitetura, como Rubens

Sanchotene e Manoel Coelho; e em Design, como Virginia Kistmann, Airton Caminha

82 Doutor em Histéria pela Universidade Federal do Parang, em 2012, sob orientagdo do professor Dr.
Carlos Roberto Antunes dos Santos. Realizou estagio de doutorado em Paris, Franca (Bolsa CAPES-
2010), junto a Equipe Fonctions Imaginaires et Sociales des Arts et des Littératures, sob orientacdo do
professor Dr. Jacques Leenhardt da Ecole des Hautes Etudes en Sciences Sociales. Mestre em Histdria
pela Universidade Federal do Parana, em 2007, sob orientacdo do professor Dr. Carlos Roberto Antunes
dos Santos. Graduou-se em Artes Plasticas e em Licenciatura em Desenho, em 1975, pela Escola de
Musica e Belas Artes do Parana. Foi professor do Departamento de Design. Lecionou na Universidade
Federal do Parané desde 1976, até 2019. (LATTES, 2021)

83 Toshiyuki Sawada é professor emérito da Universidade Tecnolégica Federal do Parana. Possui
graduagdo Licenciatura em Desenho, Geometria Descritiva, Desenho Geométrico, Desenho Perspectivo,
pela Universidade Federal do Parana (1974). Graduagdo Licenciatura em Desenho Técnico, pela
Universidade Federal do Parand (1976). Graduagdo Licenciatura em Desenho Mecanico, pela
Universidade Federal do Parana (1976). Graduacdo Licenciatura em Composicao Plastica, pela Escola
Superior de Musica e Belas Artes do Parang, (1979). Graduagéo Licenciatura em Fundamentos da
Linguagem Visual, pela Universidade Federal do Parana (1980). Especializagdo em Design de Interiores,
(2006 - 2008) pela Universidade Tecnoldgica Federal do Parana; Foi professor da Universidade Positivo
e atualmente é Professor voluntério do curso de Arquitetura e Urbanismo da UTFPR. Professor de
Composicao e Perspectiva de Interiores do curso de Especializacdo em Design de Interiores da UTFPR.
Professor de Composicio do curso de Especializagdo em Cenografia da UTFPR. (LATTES, 2020).
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Gongalves Jr., Gracia Carvalho Melo, Oswaldo Nakasato®* e Maria Gertrudes Oswald
Bernardes®, todos pela ESDI-UERJ. Além desses, havia professores/as de outros
departamentos que lecionaram no curso, com formacdo em Letras, Filosofia, Histdria,
Desenho e Engenharia. Os/as estudantes da primeira turma também tiveram aulas
regulares com professores visitantes, como Décio Pignatari e Roti Nielba Turim®
(KISTMANN, 2019), ambos da area da comunicacdo. Contaram em sua formacao,
inclusive, com um professor canadense, John W. Martin, PhD em Linguistica e
especialista em Semidtica, que desenvolvia como professor visitante a orientagdo de
duas cadeiras: Fundamentos de Expressdao e Comunica¢cdo Humana e Introducédo a

Ciéncia de Comunicag¢ado (FOLLMANN; BRAGA, 2014).

Nota-se que a partir da diversidade de &reas dos/as professores/as, além da formagéo
nos conhecimentos tecnolégicos do design, outros conhecimentos podem ter sido
incorporados pela primeira turma, como semidtica e histéria. Esta formacdo de
multiplos conhecimentos podem ter influenciado as vivéncias e a prépria maneira de

lidar com a profissdo ou sua prépria constituicdo como designers.

Da lista dos 80 entrantes, alguns desistiram do curso, outros seguiram para o curso
de Educacdo Artistica, e outros para os cursos de Comunicagdo Visual e Desenho
Industrial. No convite/cartaz de formatura (1978) das duas turmas (Figura 04) ha a
relagdo de 18 alunos que se formaram ao final de 1978, seis deles em Comunicagao

Visual e doze em Desenho Industrial. Abaixo a relacdo dos candidatos:

e Comunicacao Visual: Celso Silva da Silva, Dalton Luiz Razera, Heloisa Maria de
Campos, José Antonio Campolim Merege, José Luiz Cechelero, Lorebel de

Araujo Pontoni;

84 Oswaldo Nakasato, graduado em 1974 pela ESDI-UERJ, se torna docente pela UFPR a partir do
segundo semestre de 1975.

85 Maria Gertrudes Magalhdes Bastos Oswald (Tude), graduada em 1974 pela ESDI-UERJ, se torna
docente pela UFPR a partir do segundo semestre de 1975.

8 Roti Nielba Turin (1940-2009), formada em graduagdo em Letras Cléssicas e Vernaculas pela
Universidade Federal do Parana (1967), onde atuou como professora. Mestre em Comunicagdo e
Semidtica pela Pontificia Universidade Catdlica de S3o Paulo (1989). Professora aposentada do curso de
Arquitetura e Urbanismo da EESC, Universidade de S3o Paulo. Especialista em semidtica, foi a
introdutora dessa disciplina nas faculdades de arquitetura e urbanismo na América do Sul (LATTES,
2020).
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e Desenho Industrial: Antonio Razera Neto, Clarisse Santos, Dulce Maria
Fernandes Dorta, Elizabeth Scartezini, Iraci Keiko Saito, Julio Eugénio Bertola,
Maria Angélica Sartor, Maria Lucia Espinola de Carvalho, Marilia Isfer, Newton

Gama Junior, Rosane Pereira Mattos, Suely Tanaka.
Durante esta pesquisa, outros nomes de estudantes, que ndo se formaram, foram
citados, no entanto, muitos relembram como étimos alunos e, inclusive, designers.

Um exemplo é o de Felipe Taborda®’, que é lembrado por diversos interlocutores

como alguém que seguiu a carreira profissional na area.

Sobre o perfil discente, pode-se afirmar que muitos pertenciam a classe média e
classe média alta de Curitiba, moravam préximos ao centro em bairros tradicionais
com familias de alto poder aquisitivos ou bairros com crescimento ascendente, como
o Alto da XV, Juvevé, Cabral, Jardim Botanico e Batel. Como veremos ao longo do
texto, diversos(as) discentes possuiam acesso a meios de transporte individual como

carros e motos préprios ou da familia.

87 Felipe Taborda é lembrado por ser um designer de destaque por Toni Razera Neto (2020, turno 11),
Marilia Isfer (2020, turno 16), José Humberto (2019, turno 30) e Julio Bertola (2020, turno 53).
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Figura 04 - Convite e cartaz de formatura da primeira turma, 1978.
Fonte: Convite (1978)
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Quando perguntado a todos os interlocutores desta pesquisa sobre caracterizar a
. . . . " 188
primeira turma, muitos disseram que era uma “turma madura”®®. Cabe lembrar, como
explicitado sobre o ensino superior brasileiro a partir de Martins (2002), que a
demanda era grande em relacdo a oferta que havia. Muitos desses estudantes tinham
tentado diversos vestibulares ou ja se inserido no mercado de trabalho. Virginia
Kistmann menciona sobre essa maturidade da turma:
Era uma turma mais madura. Eles eram mais velhos, muitos deles ja tinha
tentado vestibular quatro vezes... pra arquitetura, entendeu? O José Merege
acho que era um caso... porque eles eram mais velhos. O Merege é da minha
idade. Ent&o eu j& tinha terminado e ele tava entrando. Porque eles tentaram

vérias vezes, acho que isso também foi uma opc¢do deles... como eles

queriam alguma coisa similar a arquitetura e ndo conseguiam entrar, e abriu

essa oportunidade e ento eles fizeram. &’

Os outros dois docentes dessa turma que foram entrevistados para esta pesquisa
mencionam o mesmo, sdo eles: Airton Caminha e José Humberto Boguszewski. A
primeira alternativa de muitos no vestibular era o curso de Arquitetura ou Engenharia.
Muitos entraram no curso por colocarem “Artes Plasticas” como segunda ou terceira

op¢ao, como a UFPR disponibilizava.

Também havia estudantes recém-saidos do ensino médio (também chamado na
época de 2° grau). Marilia Isfer, uma das interlocutoras desta pesquisa, € um desses
casos. Entende-se que a relagdo posterior de maturidade da turma é o que Toni

Razera? exemplifica em seu relato:

Eu acho que era um pessoal maduro, sabe? Nao digo 100%, que ndo da. Mas
um percentual, que nem a gente fala assim "como é bom ter um cara mais
velho na turma”, porque ele puxa a turma, entende? Como a gente tinha um
monte de cara mais velho, na turma, que ja tinha experiéncia na arquitetura
principalmente. Por exemplo, essa figurinha aqui, o Felipe Taborda, ele era
fotégrafo ja. Ele e o irmado dele, o Tom, era um fotdgrafo profissional. Quer
dizer, o cara sabia o que ele queria, 0 que era comunicag&o visual. Mas essa
era uma turma, assim, que sabia o que tava fazendo. Depois que entrou ali,
e fazia com dedicacdo, com afinco os troco.

8 KISTMANN (2019, turno 51); RAZERA NETO (2020, turno 75); CAMINHA (2019, turno 11);
BOGUSZEWSKI (2019, turno 28).

89 Entrevista: Virginia Kistmann, 2019, turno 51

90 Entrevista: Toni Razera Neto, 2020, turno 75
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Entende-se que esse caso nao é especifico dessa turma, apenas por ser a primeira.
Razera, professor por mais de 30 anos na area do design, indica essa questdo quando
mostra a diferenca que faz alguém mais velho na turma: “porque ele puxa a turma”. A
caracterizacdo de ser esta uma turma madura também se da pelo pioneirismo de ser
a primeira turma, de abrir os caminhos. Discentes mais novos como Marilia Isfer e
Julio Bertola enaltecem a uniao e cooperagdo da turma e ndo mencionam a questdo

de maturidade.

Ao mesmo tempo que estes discentes tiveram disciplinas especificas, muitas outras
eram em conjunto. Um exemplo é o que Toni Razera comenta sobre um projeto para
o desenvolvimento de um pulverizador em que no mesmo projeto a turma de
desenho industrial desenvolvia o produto e a de comunicagao visual a parte gréfica:
(...) entdo era pra gente desenhar... redesenhar esse equipamento. Eu n&o
lembro agora quem ficou comigo, acho que era o Nilson Pohl. Sei que todo
mundo tinha que fazer. Para a parte visual tinha que fazer uma outra coisa,

um catélogo eu acho, do equipamento. E nés tinhamos que redesenhar o
equipamento.’’

Ha diversos relatos nesse sentido, em que no mesmo projeto cada curso fazia uma
parte de sua especializagdo. Hd também outros relatos, como o de Marilia Isfer (2020),
de estudantes que fizeram as disciplinas de ambos os cursos, informalmente.
Também havia opg¢des para as disciplinas optativas em que os alunos poderiam
escolher entre vérias do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, como Teoria da

Literatura | e Il (SCHLA, 1976).

A maioria das aulas da drea do design acontecia no complexo da Reitoria, no Edificio
D.Pedrol, sejano 12°andar ou no 8% andar. Neste periodo entre o segundo semestre
de 1975 e 1978, o 12° andar foi adaptado para a utilizagdo dos cursos com a criagao
de duas salas, sendo uma delas um atelié. Posteriormente, apds a formacéo da
primeira turma, ele seria contemplado com oficinas e outros espacos para os cursos.
Manoel Coelho relata para Follmann e Braga (2014) como foi dificil montar o

“primeiro atelié” no dltimo andar do prédio devido as questdes politicas do Setor.

91 Entrevista: Toni Razera Neto, 2020, turno 41
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Ainda assim, mesmo com o ateli& que contemplava pranchetas, o curso carecia de
oficinas préprias para a confeccdo de modelos. Esta é uma das auséncias mais
mencionadas entre discentes e docentes sobre a estrutura da Universidade. Para
exemplificar trago o relato de José Humberto, docente dos cursos, explicando a
proposta de exercicios praticos que exigiam construgdo de modelos:
Depoistinha um tipo de exercicio que a gente fazia que era construir mesmo,
entdo vocé pega uma figura geométrica, podia escolher um tetraedro, cubo,
cilindro, uma esfera... a maioria ia pro cubo, é o mais facil porque
principalmente ndo tinha oficina, ndo tinha nada disso. Era tipo: se vire.
Entdo, pegue o cubo e divide em duas parte iguais, que se encaixe, sabe?
(...) Cubo, qualquer outrafigura... entdo, uma série de exercicios ao longo do
semestre e iam colocando, digamos assim, exercicios de forma. Faziam
alguma coisa em sala mas principalmente fora. Por que? Porque muita coisa
como essa do recorte e tal era possivel ali, apesar do fato que, sabe,

prancheta ndo tinha vidro em cima para cortar... era... tinha que carregar

bastante material. Entdo muita coisa era feito em oficina fora... "como que eu

faco?"... e eu "marcenarial" e o povo se virava.??

Entende-se que a implantacdo do curso se deu sem a construcdo das estruturas fisicas
proprias para as praticas formativas que a grade curricular e suas ementas
demandavam. Cabe lembrar a frase proferida em reunido do colegiado pelo chefe
do Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Prof. Themistocles Linhares, de que o
curso funcionaria de qualquer forma. Em seu primeiro semestre, ainda curso de
“Artes”, talvez por conta da falta de estrutura as aulas eram prioritariamente tedricas.
A fala de Toni Razera explicita o entendimento desses(as) discentes de que a area do
design demandava atividades praticas, mas no primeiro semestre terem aulas desse
teor:

O nosso curso era essencialmente pratico, de por a mdo na massa. Ali no

setor ndo tinha nada disso. Era simplesmente teoria... histéria, literatura,

psicologia, tudo esses negdcios.?®

92 Entrevista: José Humberto Boguszewski, 08/2019, turno 14.

93 Entrevista: Toni Razera Neto, 2020, turno 06.



98

Quando mencionado sobre as estruturas para o curso e especialmente oficinas,
Marilia Isfer, discente, relata onde faziam os trabalhos que exigiam construcdo de

modelos e protétipos:

A gente fazia... a gente usava do Centro Politécnico. Onde a gente conseguia
usar... no Centro de Criatividade e na Escola Técnica®. Porque 14 n&o tinha
oficina, 1a em cima (no Edificio D. Pedro I, na Reitoria), ainda. Ai chegou uma
época que chegaram... chegaram todas as maquinas, que foram colocadas
naquela sala acima do oitavo andar, |14 em cima (Marilia se refere aqui ao 12°
andar). Sé que elas ndo foram ligadas e ndo foram instaladas... se estragaram

ali sem uso.”®

Nesse relato de Marilia Isfer é possivel notar o tom problemético de n&o se ter uma
estrutura prépria para a execugdo de trabalhos que eram demandados na sede do
préprio curso, exigindo que discentes “se virassem” buscando alternativas em outros
campi da Universidade na cidade ou em outros locais. Outro agravante desta falta
que é possivel notar em suafala é a aquisigdo dos maquinarios em momento posterior
pela Universidade e estes ndo terem sido instalados e consequentemente

inutilizados.

Assim como exposto anteriormente, outra adversidade entendida pelos alunos,
especialmente no primeiro semestre, era a do curso ter vocagdo maior para a area
artistica e tedrica e menor para o design, trazendo a sensacdo para os discentes de
que o curso estava “perdido” (CAVIQUIOLO, 2009). Toni Razera comenta sobre a

sensacdo dos(as) discentes sobre os(as) docentes do curso nessa primeira fase:

O Ivens (Fontoura), por exemplo, era um artista plastico, um arquiteto que
desistiu do curso. Janete Fernandes, Adalice Aradjo, o préprio Humberto é
artista plastico. Entdo esse pessoal era tudo artista plastico que dava aula pra
nés. Entdo acho que tinha muito empirismo nessa coisa, né. Sé que, talvez, a
Adalice Araljo, que foi a pessoa que idealizou o curso, ela foi pegando
pessoas que tinham um viés, ou uma visdo um pouco mais além da arte. Que
tinham uma visdo em termos de produgdo, de desenho industrial, de
desenhar coisa pra industria e tal. Eu acho que foi mais ou menos por ai, né.
Que foi montado esse grupo. 56 que dai quando chegou esse pessoal da
ESDI, dai ja teve um viés um pouco mais afunilado para o design. Design... o
que eu falo é desenho industrial porque naquela época nem existia essa

94 A "escola técnica” no qual Marilia se refere nesse trecho é a atual Universidade Tecnolégica Federal
do Parana (UTFPR). Optei por manter a locuc¢do dos(as) interlocutores(as) de forma mais fidedigna
possivel, a partir dos preceitos da Histéria Oral.

%5 Entrevista: Marilia Isfer, 04/2020, turno 26.
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palavra... existia mas a gente nem conseguia entender o que era. Entdo eu
acho que era um empirismo muito grande.”®

Antes da proposta de fechamento do curso de “Artes” e indenizagdo, os préprios
discentes reivindicaram a coordenacgao e a chefia do Setor professores especializados
p S . . ~ L

em “design”. Julio Bertola relata a situacdo das aulas no primeiro semestre e a

mudanga que ocorreu apds essa reivindicagao:
E.. primeiros... primeiros meses, assim, foi... uma colcha de retalhos, né? Eles
quiseram montar o curso mas sem ter os professores. Entdo eles pegaram
professores que tinham afinidades, tipo artes plasticas. Tinha histéria da
arte... né, tanto que o Ivens (Fontoura) ndo era nada especializado, no design
de produto, nada. N3o tinha formagdo nenhuma, né? E foi assim comecgando
aos trancos e barrancos... é... com os tipos de aulas basicas... mas... ai depois
entrou... trouxeram pessoas de... do Rio de Janeiro. A Gracia Melo, Virginia
Kistmann, af tinha o Nakamoto®’ (sic), né. E... que eram professores... que

tinham se formado na prépria ESDI. Era a preferéncia de designers, a
formagao em design era a ESDI, no Brasil.?®

A partir do relato dos discentes é possivel entender que havia um descontentamento
com O curso no seu inicio, que acontecia "aos trancos e barrancos”. Relatado
previamente nesta tese, os(as) discentes ao entrarem no curso sabiam da vOCcagao do
mesmo ao desenho industrial, mesmo com o nome de “Artes”. Porisso, ao encontrar
aulas tedricas e mais voltadas a arte, histéria e literatura, gerou-se uma insatisfacao
por parte destes(as) discentes. A seguir, no capitulo 3, é narrado o episédio em que
esta frustracdo atinge seu apice por parte dos(as) discentes e a proposta de mudanca

de grade curricular.

Apds a contextualizagdo social, econémica e cultural, e o aprofundamento sobre a
idealizacdo e implantagdo do curso, trago a seguir o capitulo “A cidade como sala de

aula” evidenciando as sociabilidades nos espacos e trajetos por estes(as) discentes.

96 Entrevista: Toni Razera Neto, 2020, turno 08.
97 Julio Bertola refere-se aqui ao professor Oswaldo Nakasato.

98 Entrevista: Julio Bertola, 2020, turno 10.
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3. A cidade como sala de aula

Nesse capitulo busco narrar histérias da formagao dos(as) discentes evidenciando as
sociabilidades nos espacos e trajetos. A pretensdo é de reconstruir a partir das
memdrias destes sujeitos as experiéncias atribuidas ao processo de constituirem-se
designers. Tenho como chave de entendimento e interpretacdo a reconstrucdo das
narrativas coletadas em campo. Também entendo que essa constituicdo em
designers se da ndo somente pelo conhecimento adquirido na area, mas pelas
vivéncias dentro e fora das salas de aula e dos ateliés. Sendo assim, como estratégia
auxiliar, busco mapear e apresentar esses diversos lugares e espagos. A partir das
narrativas, e com este mapeamento e apresentacgao, identifico nos espacos, trajetos,

manchas e circuitos as praticas e sociabilidades.

Procuro apresentar os desdobramentos das anélises documentais e de conteido em
didlogo com fragmentos narrativos dos interlocutores da pesquisa. Este jogo permite
acionamentos e tensionamentos a partir de suas préprias enuncia¢des favorecendo a
explicitacdo das diversas histérias dentro do universo da pesquisa. Para referenciar as
personagens utilizarei seus apelidos, tentando aproximar o(a) leitor(a) dos sujeitos e

suas memborias.

Quando proponho no titulo do capitulo A cidade como sala de aula para reconstruir
as experiéncias de formacao discente e a constituicdo deles em designers, vejo que
ndo posso somente contextualizar de forma social, econdmica e cultural a cidade de
Curitiba em seu recorte temporal. E preciso, também, abordar a cidade como um
local que propicia proximidades e distanciamentos entre os sujeitos que nela
circulam, aos moldes da cidade moderna proposta por Georg Simmel (2006). Nesta
cidade, vejo o individuo que nela circula como ponto privilegiado de cruzamento dos
circulos sociais e com interagdes de proximidade e distancia. Este individuo,
sintetizado por Simmel na figura do estrangeiro, é marcado pela mobilidade, entra
em contato com um grupo por certo periodo, porém sem vinculos organicos de
parentesco e localidade. Desta forma, ndo tomando a cidade como algo ja dado e

como unidade explicativa, é possivel conceber relagdes que podem ir além das
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fronteiras restritas dos recortes estabelecidos e favorece o entendimento das

movimentacdes a partir das circulagdes desses sujeitos.

Da mesma forma que a cidade toma contornos relacionais para favorecer a anélise e
possibilidades de interpretacdo das circula¢oes, privilegio a figura do citadino para
reconhecer os sujeitos que nela circulam. Sigo a proposta de Heitor Fragoli Jr. (2007,
p.7) que traz o citadino como esse sujeito que
ocupa espacos urbanos, desloca-se por seus diversos territorios e
estabelece relagdes de proximidade e distdncia com outros citadinos, em
contextos especificos e situados. Ele ndo se reduz afigura do transeunte, mas
como aponta lIsaac Joseph (1944-2005), tampouco coincide
obrigatoriamente com a do cidaddo (embora possa assumir tal condig&o), ja
que a urbanidade ndo conduz a priori as préticas de cidadania, e nem
sempre a cidade, por suas conjungdes estruturalmente instaveis (ao atrair e

repelir, a0 mesmo tempo, seus habitantes entre si), produz aglomeragdes
politizadas.

A cidade, este local dindmico que proporciona relacbes objetivas entre seus
citadinos, pode ser observada de diferentes maneiras no que se refere a dindmica de
seus habitantes e as formas de sociabilidade. Escolho a concepcdo de circuito,
proposta por José Guilherme Cantor Magnani (2014), e entendo as circulagdes
dos(as) discentes na cidade como pratica formativa no processo de constitui¢do
destes(as) em designers. Esta estratégia, formulada a partir dos dados confrontados
em campo, valoriza ndo somente os trajetos realizados pelo sujeito no seu ir e vir
como também as praticas sociais e formativas desses espacos diversos. Esse carater

itinerante do grupo é lembrado por Marilia quando ela afirma: “n&o tinhamos sala!"??

Como demonstrado no Capitulo 2, a auséncia de professores especializados no
departamento do curso e de um local fixo com estrutura para as atividades praticas
fez com que a primeira turma tivesse que se deslocar pela cidade para além dos
campi da Universidade Federal do Parana. Diferente de turmas de outros cursos da
prépria Universidade, que esporadicamente se deslocavam entre campi para assistir
aulas em outros departamentos, os(as) discentes da primeira turma de desenho

industrial e comunicacdo visual tiveram que se deslocar por vérios locais durante toda

99 Entrevista: Marilia Isfer, 04/2020, turno 08.
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a sua formacdo académica. "Nao ter sala” indica, além da falta de um territério fixo, a

constituicdo de um grupo que circulava pela cidade: os(as) designers’®, os(as)

101 102

pioneiros(as)'’!, os(as) desbravadores(as)

A intencdo ndo é interpor ao texto um tom de origem ou de génese. Trago
necessariamente tais termos evocados pois quase todos(as) os(as) interlocutores(as)
discentes se reconhecem como tais: precursores(as) de um curso. De fato, foram os
primeiros alunos de um curso novo que foi, reconhecidamente, o primeiro curso
superior da &rea do design no Sul do Brasil'®®. Sendo assim, nota-se o tom aventureiro
quando esses(as) interlocutores(as) compartilham as memoérias sobre suas
experiéncias na cidade. Da mesma forma que um pioneiro abre caminhos em sua
expedicdo, ha no transitar desses sujeitos pela cidade uma sucessdo de inauguracdes
e acessos. Retorno aquela afirmacdo proferida por Marilia e prossigo com sua
conclusdo:

N&o tinhamos sala! Ai eles queriam acabar com o curso. Al que a gente se

matou pra ndo acabar com o curso. Entdo... por isso que o buggy'%* é tio

conhecido. Porque a gente tinha que ir de uma faculdade pra outra, ou era

de 6nibus(...) A Fulana'®® tinha uma moto, iam de moto com ela, ia de buggy

comigo. QOutro que podia ter um carro, a gente entupia de gente e ia pras

aulas. Era assim que acontecia. Pro curso ndo deixar de existir.'%¢

A partir desse depoimento é evidente a insercdo desses(as) discentes também como

agentes politicos na manutencdo do curso. A circulagdo pela cidade nao se dava

100 Newton Gama relata que logo depois de se tornar egresso do curso foi trabalhar na empresa Consul
para a implantacdo do setor de design e os engenheiros o chamavam de “desenhista”. Indignado com
esse termo exclama: desenhista o cacete! Sou designer! (Entrevista: 04/2020, Turno 21.)

101 Entrevistas: Airton Caminha, 07/2019, turno 15; José Humberto, 08/2019, turnos 14,16 e 22.
102 Entrevista: Marilia Isfer, 04/2020, turno 40.

103 Cursos de design no Brasil até entdo: 1962 - FAUUSP; 1963 - ESDI-UERJ; 1964 - Fuma; 1969 -
EBA/UFRJ: 1970 - FAAP; 1970 - UFMA:; 1971 - Mackenzie: 1972 - UFPE; 1972 - PUC-Rio; 1972 - Unifran;
1973 - Farps; 1975 - Farias Brito; 1975 - UFPR; 1975 - UCPR; 1975 - Maua. (FOLLMANN; BRAGA, 2014)

104 Marilia tinha um buggy amarelo e ele foi citado de forma nostélgica por trés interlocutores como um
meio de transporte para os locais das aulas. Buggy, ou bugue, é um automével de pequeno porte e
geralmente utilizado para recreacdo. Nesse caso, por Marilia ser a filha mais nova e ter recém
completado 18 anos, ganhou o buggy para se locomover na cidade.

1050 nome da discente foi substituida pelo termo “Fulana” para preservar sua identidade. Utilizarei desse
recurso para os nomes que nao obtive a autorizacio para a utilizagdo no texto.

106 Entrevista: Marilia Isfer, 04/2020, turno 08.
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somente na busca das aulas para a sua formacdo académica, mas também para o
“curso ndo deixar de existir'’?”. Observo nos depoimentos cedidos, de diversas
maneiras, a reivindicacdo da manutenc¢do do curso e a reconheco como um dos
vinculos estabelecidos entre todos(as) os(as) discentes concluintes, um projeto
coletivo que fez parte da constituicdo da identidade desse grupo. Entendo projeto da
mesma forma que Gilberto Velho (2003), ou seja, como a conduta organizada para
atingir finalidades especificas. Saliento que a viabilidade desses projetos depende do
jogo e interacdo com outros projetos individuais ou coletivos, da natureza e da
dindmica do campo de possibilidades’®. O projeto coletivo, por sua vez, ndo é vivido
de modo homogéneo pelos individuos que o compartilham, existindo diferencgas de
interpretacdo devido a diversas particularidades. No caso estudado, como dito, a

manutencdo do curso é reivindicada por meio de diversas experiéncias narradas.

A circulacdo pela cidade se dava de diversas maneiras: carros, motocicletas, buggy,
dnibus, Kombi, caronas, bicicletas. E citado pelo menos seis “pontos” (MAGNAN],
2014, p.8) com aulas recorrentes: Campus Reitoria em diversas salas e anfiteatros do
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes; Campus Politécnico em diversas salas de
desenho e ateliés dos departamentos de Engenharia e de Arquitetura; Campus das
Ciéncias Agrérias em salas e quadra poliesportiva para as disciplinas de Educacdo

? em salas de desenho e oficina; Pontificia Universidade

Fisica; Escola Técnica'®
Catdlica do Parana (PUCPR) em anfiteatros compartilhados com a turma de desenho
industrial do local; Centro de Criatividade de Curitiba em ateliés e oficina. Considero

estes pontos como os principais na formagao dos discentes, no entanto, considero

107 Além de Marilia, todos os outros interlocutores mencionam acontecimentos que poderiam culminar
no fechamento do curso. Alguns desses acontecimentos ja foram relatados no Capitulo 2.

108 A nogdo com a qual dialogo aqui é a de Gilberto Velho (2003), que se baseia em Georg Simmel e
Alfred Schutz. O campo de possibilidades trata do que é dado como alternativas construidas do
processo sécio-histérico e com o potencial interpretativo do mundo simbélico da cultura (VELHO, 2014,
p.28)

109 A Escola Técnica Federal que os discentes se referem é o Centro Federal Tecnolégico (CEFET-PR),
atual Universidade Tecnoldgica Federal do Parana (UTFPR). Mantive como Escola Técnica para coincidir
com os depoimentos transcritos dos(as) interlocutores(as).

































































































































































































































































































































































































































