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Resumo

A presente dissertagdo propde uma andlise antropolégica das representagdes
de familia e de nag¢ao — tendo como eixo o processo de modernizag¢ao no Brasil — em
filmes de fic¢do realizados em momentos historicos distintos, dentro de um periodo
de vinte anos. Essa andlise pretende evidenciar o movimento dinamico, instavel e
nio-linear de representagdes tradicionais e modernas no processo de identificac¢io
individual e coletivo, em virtude da situagdo e/ou passagem dos sujeitos por
diferentes temporalidades histéricas presentes na sociedade. Tal movimento
localiza a reatualizagio das representagdes nas fronteiras culturais, nas quais a
negociacio e traducio das diferengas, resultantes dos confrontos entre estas,
estabelecem um hibridismo cultural que leva a supera¢io das representacdes
originais ou iniciais em favor da emergéncia de “novas” representac¢des. Por outro
lado, o trabalho revela que uma “energia utépica” continua presente nas
representagoes de familia e de nagdo, alimentando um projeto unificador da idéia
de nagiio capaz de promover a igualdade, a liberdade e a felicidade humanas. O
paradigma politico do projeto utépico defendido na década de 70 (e mesmo na de
80), no entanto, estaria sendo substituido ou, pelo menos, suplantado, na
modernidade brasileira dos anos 90, pelo paradigma ético-estético.
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I. Introducao

Imagem e representag¢do: uma leitura antropologica do cinema de fic¢do

Uma id€ia — seja ela uma imagem ou uma frase (falada ou escrita) — é
a base sobre a qual se edifica qualquer filme. E também qualquer pesquisa.
Mais: € a base de toda e qualquer coisa humana cuja existéncia anseia por
se realizar. A idéia, como sugeriu o roteirista Marcus Rey', é o atomo que
principia a vida do pensamento e gera a sua materializagdo objetiva.

A Idéia € o proprio Verbo — que, na metéfora biblica, é aquilo que, ao
mesmo tempo que nasce, nomeia. Esta idéia primeira da forma e contetido
— molda um corpo que nasce para a luz do conhecimento — a todo um
sistema de representagdes sobre o0 mundo ao nosso redor. O homem comum
elabora este sistema de representagdes de diferentes modos — em e com seu
trabalho, seus relacionamentos, seus valores, seus sonhos, sua heranga
ancestral e sua percep¢do imediata e pratica da natureza que o circunda e da
sociedade em que vive: ou seja, através da propria cultura. A arte
igualmente o elabora de diferentes maneiras — uma das quais o cinema, esta
forma cultural manifesta no movimento das imagens internas e externas ao
homem sobre um suporte sensivel, a pelicula. A ciéncia também o faz em
diferentes areas do conhecimento académico — entre elas, a antropologia,
esta forma de aventura do pensamento racional no ventre da cultura na qual
os homens, envoltos por ela até a ultima célula, nutrem sua existéncia,
sentido e significado.

Porém, na modernidade avancada, surge a compreensdo cada vez
mais clara, precisa e irrefutavel de que a atualizag@o das representagdes ndo
se faz de forma linear, do passado para o presente, nem de forma
homogénea ou homogeneizante, com o estabelecimento de uma vis@o unica
e unificadora do momento histérico. As experiéncias e visGes do mundo
sdo multiplas, simultdneas e instdveis, tanto na subjetividade individual
quanto na coletiva. Do mesmo modo, dentro do campo cientifico ou do
campo artistico, no olhar cinematografico ou na escrita antropolégica, as
representagdes sdo construidas e reconstruidas em fungdo das experiéncias
particulares dos seus sujeitos especificos na passagem por diferentes
temporalidades historicas, sejam as suas ou as de outros.

A espacializagdo do tempo, a fragmentagdo do conhecimento, o
trinsito inevitavel pelas diferentes fronteiras culturais (materiais e
imateriais) que hoje sdo visiveis dentro das sociedades nacionais € entre

' Cf. Rey, Marcos (1997). O roteirista profissional: televis@o e cinema, p. 7.

13



nagdes distintas, sdo algumas das principais caracteristicas da fase atual da
modernidade. Esta Ultima, por exemplo, evidenciou a diversidade cultural
interna as sociedades nacionais, que é o cerne da discussdo tedrica (e da
causa) do multiculturalismo®. Mas o verdadeiro embate (conceitual e
concreto) da modernidade avangada se da de fato a partir da emergéncia de
hibridismos entre diferentes sistemas culturais e de representacdo simbolica
internos e externos as sociedades nacionais.

A autoridade de tais hibridismos culturais s6 pode conferida pela
articulagdo social das diferengas culturais, resultante de uma negociagio
complexa (ou estrutura de iteragdo’) entre estas diferencas — negociagédo
essa que néo se realiza no “centro” da cultura, mas nas suas “margens”*. E
nos entre-lugares’ da cultura (momentos ou processos produzidos na
articulagdo de diferengas culturais que levam a busca de estratégias de
subjetivagdo capazes de dar inicio a novos signos da identidade) que sdo
travadas as batalhas pela legitimag¢do das representagdes das minorias —
mulheres, negros, homossexuais, grupos étnicos e religiosos, migrantes,
colonizados, subempregados, empregados temporarios, desempregados,
marginalizados, entre tantos outros. Tal situagdo evidencia a tensdo entre as
visdes essencializantes, totalizadoras, universalizantes e pedagdgicas da
politica e da histéria e as experiéncias performativas de identificagdo

% As reivindicagdes identitarias (sociais, étnicas, sexuais, ocupacionais etc) das minorias e de outros
grupos ou movimentos sociais marginalizados levantam a questdo do reconhecimento do outro nas
sociedades contemporaneas. Cf. Semprini, Andrea (1999). Multiculturalismo, p. 60.

3 Iteragdo significa repetigdo. Cf. Bhabha, Homi K. (2001). O local da cultura, p. 52.

4 Cf. Bhabha, H. K. (2001), op. cit., p. 19-42. Semprini, por sua vez, usa o termo “periferia” para se
referir ao lugar da marginalidade da cultura, num espago social conceitualizado a partir do paradigma
sociocultural, cujo modelo topoldgico € horizontal — e ndo mais vertical como estabelecia o paradigma
?olitico. Cf. Semprini, Andrea (1999), op. cit., pp. 116-118.

Cf. Bhabha, H. K. (2001), op. cit., p. 20. Este momento ou processo de negociagdo das diferengas
culturais também foi identificado por Silviano Santiago — que utiliza inclusive a mesma expressdo — no
relacionamento entre a América Latina colonizada e a Metrépole colonizadora, destacando a luta antiga
por identidade através da hibridagdo cultural: “A maior contribui¢do da América Latina para a cultura
ocidental vem da destrui¢do sistemdtica dos conceitos de unidade e de pureza: estes dois conceitos
perdem o contorno exato do seu significado, perdem seu peso esmagador, seu sinal de superioridade
cultural, 2 medida que o trabalho de contaminagdo dos latino-americanos se afirma, se mostra mais € mais
eficaz. A América Latina institui seu lugar no mapa da civilizagdo ocidental gragas ao movimento de
desvio da norma, ativo e destruidor, que transfigura os elementos feitos e imutdveis que os europeus
exportavam para o Novo Mundo” (p. 16). E ao analisar a escritura latino-americana, Santiago aponta a
pratica de um discurso que se localiza nas margens da cultura, uma vez que aquele evidencia “a situagdo e
o papel do escritor latino-americano”, que vive “entre a assimilagdo do modelo original, isto é, entre o
amor e o respeito pelo ja-escrito, e a necessidade de produzir um novo texto que afronte o primeiro e
muitas vezes o negue” (p. 23): “entre o sacrificio e o jogo, entre a prisdo e a transgressdo, entre a
submissdo ao cédigo e a agressdo, entre a obediéncia e a rebelido, entre a assimilagdo e a expressdo — ali,
nesse lugar aparentemente vazio, seu templo e seu lugar de clandestinidade, ali, se realiza o ritual
antropofago da literatura latino-americana” (p. 26). Cf. Santiago, S. (2000), “O entre-lugar do discurso
latino-americano”. In Uma literatura nos trdpicos: ensaios sobre a dependéncia cultural.



cultural dos sujeitos individuais e coletivos inseridos em diferentes
temporalidades histéricas®.

E nesta luta que emerge nas fronteiras culturais, nos limites entre as
dimensdes e esferas da vida social e psiquica, que ocorre a “inven¢do
criativa da existéncia”, que a histéria deixa de ser um patriménio
monumental para se tornar um ativo campo de “manobras” e
“experimentagdes” que concorrem para a atualizagdo das representagdes
individuais, coletivas e nacionais, € que 0 “momento hibrido da mudanga
politica” revela seu “valor transformacional (...) na rearticulagdo, ou
traducdo, de elementos que ndo sdo nem o Um (...) nem o Qutro (...), mas
algo a mais, que contesta os termos e os territorios de ambos”’.

Igualmente situada na liminaridade de dois campos que constituem o
fundamento e o ponto de partida da nossa proposta etnografica, cinema e
antropologia, a andlise interpretativa das representagdes de familia e de
nag¢do nos filmes de ficgdo busca estabelecer uma dupla inscrigdo textual: a
instrumentagdo tedrica que a antropologia disponibiliza nos permite
problematizar as questdes levantadas a partir do corpus simbodlico do
cinema, estratégia cujo objetivo ultimo é, justamente, alcangar e tentar
explicar as multiplas imagens que povoam a mente, o coragdo e a alma dos
homens e mulheres comuns que formam uma sociedade entre tantas — a
brasileira. A idéia — ou, cientificamente falando, a hipétese — que
procuramos desenvolver € a de que, pela andlise de dois momentos
distintos do cinema brasileiro, podemos perceber como a narrativa filmica
reflete um movimento representacional préprio da nossa sociedade sobre as
suas condigGes sociais e valores existenciais, ao revelar mudangas
apreensiveis em sua estrutura que indicam um #rdnsito continuo entre os
pensamentos de uma €poca e o de outra, que ndo sdo excludentes uns em
relagdo ao outros, mas sim sobrepostos nos diferentes niveis do discurso
e/ou da representagdo.

A partir dessa hipdtese, procuramos demonstrar que a representagio
de nagdo estd, na sociedade brasileira, intimamente vinculada a sua
representagdo de familia, de modo que as experiéncias e temporalidades
historicas tanto dos individuos quanto dos grupos sociais levam a
reelaboragGes, ao nivel representacional, da identidade pessoal e familiar,
bem como da identidade coletiva e nacional. Estas representagdes assumem
diferentes formas, da politica a poética, da ritual & sagrada ou religiosa, ora
se identificando mais com uma visdo ideoldgica (histéria), ora com uma

¢ Cf. Bhabha, H. K. (2001), op. cit., p. 37 €, especificamente sobre a nagdo como narragdo e o espago do

povo, pp. 199-238.
’ Cf. Bhabha, H. K. (2001), op. cit., p. 55.

15



visdo cosmolédgica (mito). Ambas as experiéncias e temporalidades
histdricas — a individual e a coletiva — e suas respectivas visdes da cultura
coexistem umas dentro das outras, alimentando-se mutuamente num
processo que ndo se completa jamais, somente se expande e se projeta em
diferentes configuragdes.

Outra hipotese € a de que, neste processo permanente chamado
modernidade, encontra-se uma energia utépica que, embora subsumida na
era da globalizagdo econdmica, se encontra viva e atuante — e se torna
perceptivel na anélise das representagdes presentes nas produgdes artisticas
e culturais. Esta energia — que alimentou e continua a alimentar as duas
maiores utopias da modernidade nos ultimos 200 anos, a revolugdo e o
nacionalismo — nos interessa na medida que parece mobilizar individuos e
grupos sociais — principalmente em nag¢des que foram constituidas
politicamente como Estados sobre e a partir de uma heranga cultural
colonial, caso do Brasil — para uma constante reatualizacdo (e,
conseqilientemente, para o questionamento) das suas representagdes de
nag¢do e de familia, na tentativa de construg¢do de uma identidade nacional, a
partir da qual seria possivel se posicionar, individual e coletivamente, em
relagdo ao mundo e a propria existéncia, assim como as suas condi¢des
materiais e histéricas.

Essa energia utdpica, heranga do individualismo e do liberalismo,
enfrenta, no entanto, na modernidade atual, a oposi¢do e o confronto de
inimeras experiéncias individuais e coletivas nas margens da cultura, que
contestam cotidianamente a sua possibilidade de realizagdo, uma vez que a
utopia é, por natureza, um projeto e uma tentativa de unificagéo, totalizagéo
e universalizagdo da experiéncia histérica. Paradoxalmente, a imaginagéo
utdpica® convive lado a lado com a subjetividade performativa da
experiéncia individual e coletiva da existéncia, ainda gerando ideais
absolutos de comunidade. A nagdo e a familia sdo as mais importantes e
persistentes dessas comunidades imaginadas’, para as quais os individuos e
as sociedades estdo sempre a procura de um modo de fixagdo que as tornem

¥ Segundo Teixeira Coelho, a imaginagdo utdpica é “uma imaginagdo exigente, capaz de prolongar o real
existente na diregdo do futuro, das possibilidades; capaz de antecipar este futuro enquanto proje¢do de um
presente a partir daquilo que neste existe e é passivel de ser transformado. Mais: de ser methorado”, “é o
ponto de contato entre a vida e o sonho, sem o qual o sonho é uma droga narcotizante como outra
qualquer e a vida uma sequéncia de banalidades insipidas”. Ela “ndo ¢ delirante nem fantéstica. Ela parte,
sim, de fatores subjetivos produzidos, num primeiro momento, apenas no dmbito do individuo. Mas, a
seguir, ela se nutre dos fatores objetivos produzidos pela tendéncia social da época, guia-se pelas
possibilidades objetivas e reais do instante, que funcionam como elementos mediadores no processo de
passagem para o diferente a existir amanha” (grifos nossos). Cf. Coelho, Teixeira (1985). O que é
Utopia, pp. 8-9.

® Cf. Anderson, Benedict (1989), Nagdo e consciéncia nacional, pp. 13-16, e Corréa, Mariza (1998),
“Para uma histdria social da familia no Brasil”.<ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>