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- Eu vou arrasar o mundo de fogo. O mundo
segundo ja estd determinado, ele vai suspender a
Terra, vai suspender a terra, com a altura de dois
metros e tremores de terra vao arrasar o mundo.
Nao havera mais trevas, abismo. Tudo isso serd
plano na Terra. A terra vai ser arrasada e vai ser
tudo plano, ndo vai ter mais abismo.

- Montanhas, abismo, para qué? Para qué? Isso,
tudo plano. Tudo plano. E a Terra é grande, da
muito bem para o povo, até que é, que deve morar,
residir. No meu reino tudo sera feito de ouro,
prata, brilhante.

- Cés vao conhecer... Cés vao pra la...

(Arthur Bispo do Rosario, 1982)



RESUMO

“Nao ¢ bons ventos”, escreve Arthur Bispo do Rosario em um de seus bordados dedicados a
apresentar o mundo no dia do Juizo Final. E com Bispo, com aquilo que denominamos de bloco-
Bispo de intensidades, que tecemos as questdes desta pesquisa. Com Bispo, nos defrontamos
com o Antropoceno, enquanto tempo de catastrofes, simultaneamente climaticas e coloniais,
buscando nos deslocar de suas amarras niilistas. Com Bispo, inspirados em suas apari¢des, em
seu esforco de salvagdo de mundos, refletimos sobre a pertinéncia do invisivel e das
virtualidades como elementos fundamentais para a imaginacdo, a fabulacdo e o sonho
necessarios para frustrar as catastrofes contemporaneas. Denominamos esse compromisso
politico, estético e ético de ecologia do invisivel, em sintonia com a elabora¢do conceitual
realizada por Peter Pal Pelbart, Gilles Deleuze e David Lapoujade. Carregando no corpo esse
conceito, visitamos o territorio do Museu Arthur Bispo do Rosario Arte Contemporanea, no
Rio de Janeiro, e a exposicao “Bispo do Rosario — Eu vim: apari¢do, impregnacao, impacto”,
em Sdo Paulo, experimentando uma cartografia entre Bispo e os fins de mundo. De forma
brincante, dizemos: aterramos Bispo, aquele que nunca pousa, confrontando sua proliferante
expressdo “artistica” com as questdes que as urgéncias de Gaia nos impdem. Em didlogo com
Donna Haraway, Ailton Krenak e Bruno Latour discutimos o conceito de Antropoceno, tecendo
relacdes com a ecologia do invisivel e com a vida e obra de Arthur Bispo do Rosario. Nesse
exercicio, cinco atributos s3o engendrados para compor nossa ecologia: Insisténcia,
Sobrevivéncia, Sustentagcdo, Travessia e Infancia. Cada atributo abre uma paisagem conceitual
e problemadtica, funcionando como clareiras engendradas no pensamento, terreno no qual
podemos pensar os modos de habitar mundos desestabilizados. Detalhes dos bordados, das
vitrines, do Grande Veleiro e do Manto da Apresentacao de Arthur Bispo do Rosério s3o alguns
dos interlocutores estéticos acionados para espessar esses atributos. Desfiando as tramas da
Insisténcia e da Sobrevivéncia, buscamos arregimentar forcas combativas ao niilismo
contemporaneo, chamado aqui de climato-niilismo. Através da Sustentagdo, reafirmarmos o
papel da alteridade, da relagdo e do testemunho no cuidado com o porvir. A Travessia e a
Infancia, juntas, fortalecem-nos no entendimento de que o mundo que nos espera, apesar de
toda ruina, inspira-nos uma ética da rentincia e a disposicdo criativa dos recomegos. Através
desses atributos, buscamos abrir um plano sensivel em nossos compromissos ecologicos e
politicos. Aprendemos com Bispo uma arte e uma saude para algar voos em tempos agitados:
ver de relance, endoidecer no caminho. E assim, seguir vitalizados para o encontro com uma
Terra incdgnita, ainda por vir.

Palavras-chave: ecologia do invisivel, Antropoceno, cartografia, educa¢do ambiental, Arthur
Bispo do Rosario.



ABSTRACT

"It's not good winds", wrote Arthur Bispo do Rosério in one of his embroideries dedicated to
presenting the world on Judgment Day. Accompanied by Bispo and what we call Bispo’s-block-
of-intensities we weave the questions of this investigation. Accompanied by Bispo, we face the
Anthropocene, a time of catastrophes, simultaneously climatic and colonial, to dislodge
ourselves from its nihilistic moorings. Accompanied by Bispo and inspired by his apparitions
and methods to save the world, we reflect about two concepts - invisible and virtualities - as
fundamental elements for imagination, fables and dream necessary to thwart contemporary
catastrophes. We call this political, aesthetic and ethical commitment ecology of the invisible,
inspired in Peter Pal Pelbart, Gilles Deleuze and David Lapoujade. Embodied by this ecological
notion, we visited Arthur Bispo do Rosério’s Contemporary Art Museum, in Rio de Janeiro,
and the exhibition "Bispo do Rosario — Eu vim: apari¢do, impregnacao, impacto", in Sao Paulo,
experiencing a cartography between Bispo and world endings. We say it in a playful way: we
bring Bispo down to earth, Bispo who never rests, confronting his proliferating "artistic"
expression with emergencies that Gaia imposes on us. Inspired by Donna Haraway, Bruno
Latour and Ailton Krenak we discuss Anthropocene as a concept, weaving the ecology of the
invisible with the life and work of Arthur Bispo do Rosario. In this exercise, five attributes are
engendered to compose our ecology: Insistence, Survival, Sustainment, Crossing and
Childhood. Each attribute opens up a conceptual and problematic landscape, a terrain on which
we can think ways of inhabiting destabilized worlds. Details of the embroidery, the “vitrines”,
the “Grande Veleiro” and the “Manto da Apresentagdo”, works by Arthur Bispo do Rosario are
some of the aesthetic interlocutors used to thicken these attributes. Defying the plots of
Insistence and Survival, we seek to enlist forces that combat contemporary nihilism, called here
climatic-nihilism. Through Sustainment, we reaffirm the role of alterity, relationship and
testimony in attending for the future. Crossing and Childhood, together, inspires us with an
ethic of renunciation and the creative disposition for starting over. Through these attributes, we
seek to open a sensitive plan in our ecological and political commitments. We learned from
Bispo art and wealth as a way to fly in chaotic times: to see at a glance, to go crazy along the
way; and then, to stay vitalized from the encounter with an unknown Earth, yet to come.

Key-words: ecology of the invisible, Anthropocene, cartography, environmental education,
Arthur Bispo do Rosario.
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de texto, através de colagem digital. Abaixo, em ordem de apari¢do, apresentamos nosso
imaginario.
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1 COM QUE ASAS VOAR NA TORMENTA?

Ja caimos em diferentes escalas e em diferentes
lugares do mundo. Mas temos muito medo do que
vai acontecer quando a gente cair. Sentimos
inseguranga, uma paranoia da queda porque as
outras possibilidades que se abrem exigem
implodir  essa casa que herdamos, que
confortavelmente carregamos em grande estilo,
mas passamos o tempo inteiro morrendo de medo.
Entao, talvez o que a gente tenha de fazer é
descobrir um paraquedas. Ndo eliminar a queda,
mas inventar e fabricar milhares de paraquedas
coloridos, divertidos, inclusive prazerosos. Ja que
aquilo de que realmente gostamos é gozar, viver
no prazer aqui na terra.

(Ailton Krenak, 2019)

(Francisco Goya, 1815-1820)
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Sdo apenas duas esquinas até a estagdo Sdo Joaquim e apenas duas baldeagées
até a estagdo Brigadeiro. No metré ndo alcango matutar muita coisa e por isso ougo
musica. Des¢o na hora certa, quero dizer, na ultima hora da tarde. Tenho em mdos apenas
um caderno - este caderno - e um ldpis. Desatento, jd ndo sei em que lado da Avenida
Paulista vim parar. Levo algum tempo para me reorientar e entdo caminho até o Itau
Cultural. Ao lado de Arthur Bispo do Rosdrio vejo Lia de Itamaracd. [ouvi dizer que]. Ouvi
dizer que a ocupagdo de Lia de Itamaracd estd no térreo. Bispo, enquanto isso, habita as
alturas e as profundezas, o primeiro piso e os dois subterrdneos. “Cerca de 400 pegas”, me
informaram ao telefone, “a maior parte do acervo estd ai”. Ai dentro. Fago uma foto da
fachada, como se pudesse segurar na mdo a passagem do tempo. [como se]. Como se
pudesse segurar com as mdos esse ponto de ndo retorno, o singelo e manso instante que
antecede uma experiéncia estética. Reencontro tantas vezes imaginado, colisdo em estado
de preparagdo. [mas “sé o acontecimento nos espera™]. Tiro a foto mesmo assim. Nela

posso ler, eternizado, o titulo da exposi¢do:

“BISPO DO ROSARIO - EU VIM: APARICAO, IMPREGNACAO, IMPACTO”

suspiro e subo as escadas

penso nas palavras

(aparig¢do) (impregnagdo) (impacto)

vejo ao meu redor a cor
laranja

laranja cor de tigre

cor de fruta, cor de colete
salva-vidas

laranja

cor de banco

(aparig¢do) (impregnagdo) (impacto)

1 DELEUZE; PARNET, 1998, p. 54.
2 Exposicao realizada pelo Itat Cultural no ano de 2022, durante o periodo de 18 de maio (dia nacional da luta
antimanicomial) a 02 de outubro.



penso na ultima vez que visitei um

museu

antes do virus

pego o fio da memdria, puxo

a ultima vez em Sdo Paulo, a tltima
no Rio de Janeiro

penso na balsa, na praca XV

(aparig¢do) (impregnagdo) (impacto)
penso em seus painéis, seus assemblages
nas palavras de Arthur
na Colénia Juliano Moreira
no bairro da Taquara
desfio o novelo da meméria,
jd nem penso mais
na ultima vez que aterrei os pés

diante de uma obra de Bispo
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(eu vim)

euvim

para contar mais uma histéria

euvim

(eu vim)

Sédo Paulo, junho de 2022.
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Todos os tempos se condensam, engalfinham-se, transformam-se em uma massa
amorfa que espessa o ar. Observa bem: o ar, ainda que invisivel, encontra-se povoado. E do
interior desta matéria enevoada alguém escreve. Uma dissertacdo de mestrado. Escrevo — e ndo
escrevo. Escreve-se. Escreve-se tateando, sem alcangar jamais a totalidade do que se escreve;
porque a escrita estd forgcando a barra; porque escrever se trata, também, de produzir efeitos
impensados sobre o ja pensado; (isto € forcar a barra). Nao se sabe muito bem onde se chegara,
sabe-se menos ainda de onde partir. Acontece que, e sempre descobrimos um pouco tarde, ja
partimos — estamos desde sempre no meio de uma travessia. Qualquer “origem”, este passado
bruto, € outra vez aqui ou ainda por chegar. Escreve-se, portanto e inevitavelmente, ao
entardecer de uma jornada. Durante a ultima hora da tarde. Quando se torna possivel fazer da
escrita, também dela, expansdo dos acontecimentos, vividos e aviltados.

Escreve-se, nestas condigdes - algo precarias -, porque ja abandonamos a pretensao de
um Unico nascimento. Da vida, do pensamento, da razao, da histdria, do sentido, da pesquisa.
Escreve-se na ultima hora da tarde como quem “brota pelo meio”, repetidas vezes. Cada novo

capitulo, cada novo fragmento, um movimento de rebentagao, de rebento-agdo.

Brotar pelo meio ¢ opor-se a um destino que progride em dire¢@o a algo, ¢ acariciar
riscos, acumular éxitos e retumbantes fracassos, ¢ se infiltrar por alguma vizinhanga,
fazendo conexdes, ¢ povoar o cotidiano de incertezas, € recolher-se numa tenda de
siléncios, num gesto de delicadeza diante do que estad a se formar e maturar diante de
si (PRECIOSA, 2010, p. 37).

Observa bem, outra vez: o ar, ainda que invisivel, encontra-se povoado. Nao sao
apenas memorias individuais, ainda que elas facam uma festa ao redor, mas uma miriade de
forcas impessoais que nos assombram. Clichés, propagandas e slogans voam como drones
barulhentos e luminosos. Faiscas de frageis existéncias (pensamentos nao nascidos, imagens
por sonhar, palavras porvir) despencam até o chdo. Queremos nos agarrar a essas faiscas,
queimarmo-nos com elas, percorré-las. Brotar com elas, nascer junto. Para que alguma escrita
acontega, ¢ preciso respirar este ar, com toda sua matéria em movimento; € preciso conquistar,
neste ar, algum respiravel. Escreve-se remexendo nesta névoa.

Esse ¢ o jogo do pensamento — o jogo da fabulagdo, da criacdo e da pesquisa em
educagdo —, como aqui o entendemos. Jogo em que o sujeito desagua, em conjungao aos fluxos
e existéncias que o vém tocar. A experiéncia se confunde com a escrita; a vida idem. E o sujeito,
este que escreve, pretende-se cada vez mais indiscernivel aquilo que o afeta: “um sujeito ¢ [...]
forca viva que deseja produzir-se como forma que dé passagem a articulacdo de pensamentos
furiosos, palavras insubordinadas, sintaxes tumultuosas, que espantem por um momento a

obrigatoriedade de um eu-nome...” (PRECIOSA, 2010, p. 54).
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sO0 o acontecimento nos espera,

Fazer um acontecimento, por menor que seja, a coisa mais delicada do
mundo, o contrario de fazer um drama, ou de fazer uma historia.

sO o acontecimento nos espera,

Fazer um a coisa mais delicada
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Chego até a exposi¢cdo dedicada a vida e a obra de Arthur Bispo do Rosdrio
carregado de expectativas. Ndo é a primeira vez que vejo suas produgdes ao vivo. Em 2019,
apos concluir minha graduagdo em ciéncias bioldgicas e antes de iniciar minha carreira
como professor da educagdo bdsica, tive a oportunidade de visitar o museu que guarda sua
obra, no Rio de Janeiro. O museu fica na zona oeste da cidade, longe da rota turistica que
envolve os centros culturais do centro e da zona sul. Naquela ocasido, decidi estender
minha estadia na capital fluminense justamente para ir até Bispo.

Durante a escrita de minha monografia para aquisi¢do do grau de licenciado, um
trabalho sobre a relagdo que estabelecemos com os objetos — com as coisas -, desde uma
perspectiva contaminada pelos campos das educag¢ées ambientais e dos estudos culturais3,
Bispo chegou até mim através de uma reportagem de jornal impresso. Havia ali uma foto.
Ao centro, um homem idoso, negro, estendia seus bragos abertos, trajando uma roupa
imponente (seu “Manto da Apresentagdo”), como se reinasse sobre o ambiente; ao seu
redor, um sem fim de objetos, espalhados em composi¢cées variadas, reagiam em seu
siléncio pétreo como fossem seus suditos. Pelas margens, o texto escorria informagoes
categdricas sobre aquela figura, classificando-o como um dos artistas pldsticos brasileiros
de maior relevincia do século XX e ressaltando sua posig¢do marginal, enquanto sujeito ao
qual foram impostas uma série de violéncias, com destaque para seu diagndstico de
esquizofrenia-paranoide e sua vida transcorrida em interna¢ées manicomidais.

Fiquei curiosissimo. Suspeitava que ali poderia encontrar alguma coisa capaz de
abalar os pensamentos que forjava em minha pesquisa sobre a relagdo de alteridade que
estabelecemos com os objetos, com o lixo, com os descartes. A chegada de Bispo, no
entanto, foi tardia e ndo tive tempo de inclui-lo em minhas reflexées. Até agora.

Os primeiros tragados desta dissertagcdo de mestrado comegam ai, neste pedago
de papel que caiu em minhas mdos. De ld para cd, muitos deslocamentos conceituais e no
proprio entendimento que tenho sobre o trabalho de Arthur Bispo do Rosdrio
aconteceram. Passei a me interessar, com maior ateng¢do, das afirmagdes que o préprio
“artista” fez de sua existéncia, as narrativas delirantes que sustentaram sua loucura e por
consequéncia sua “arte” e as contradigbes que sua histéria enquanto “artista-louco”

provoca em nossas prdticas. Passei a formular perguntas sobre o que o trabalho de Bispo

3 Trabalho intitulado “N&o ha vida fora da diferenga: gesto, soliddo, alteridade” (COSTA, 2019).
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é capaz de provocar em nossas perspectivas pedagdgicas contaminadas pela arte e pela
cultura e também em nossos compromissos “ambientalistas” (essa ética que ndo estd
circunscrita ao campo da educagdo ambiental, ainda que este campo se dedique também
a ela).

Se, no inicio, Bispo chamara minha aten¢do pelo modo como agenciava os objetos
em seu entorno, questdo de todo interessante para minhas reflexées durante a graduagdo,
aos poucos percebi que seu esforgo estético era também uma estratégia de enfrentamento
a crenga de que o fim do mundo se aproximava. Bispo, em seu delirio% acreditava
firmemente nisso, e nesse cendrio de recep¢do do apocalipse, cabia a ele o papel de cristo
redentor. Seus objetos, como os demais elementos de seu trabalho, eram o resultado de
sua missdo de arquivista: estava empenhado em produzir um grande relato da existéncia,
de um mundo que jd chegava ao seu limite. Para que estes registros? Para recriar o mundo
depois do fim? Para resquardar na meméria dos eleitos o que foi perdido? Ndo chegaremos
jamais a saber completamente, sequer nos interessa resolver essa questdo. Acredito, no
entanto, que os gestos de preparagdo para o fim a que se dedicou Arthur Bispo do Rosdrio
podem contribuir para tensionarmos e complexificarmos o entendimento que temos das
catdstrofes inerentes de nosso tempo historico.

Um século que jd inicia incapaz de cumprir com metas para redugdo das emissoes
de gases do efeito estufa e que vé intensificarem-se os efeitos devastadores do aquecimento
global: sobre a diversidade da vida, sobre a disponibilidade de alimentos e dgua para os
povos, sobre as migragées humanas, sobre territdrios inteiros que podem ser arrasados em
um piscar de olhos por eventos extremos cada vez mais comuns. Por mais que o fim do
mundo ndo chegue até nds como em um cendrio mitoldgico-religioso, ao qual Bispo era

devoto, fins de mundo variados e multiplos nos rondam, convidando-os a nos dispormos a

4 Utilizo o termo delirio aqui em referéncia a trés inspiragdes conceituais. Primeiro, a abordagem de Marlon
Miguel (2020) em seu ensaio sobre a ecologia dos barcos de Bispo, para quem o deslocamento da denominag@o
“loucura” para o significante “delirio” expressa uma positivagdo da experiéncia delirante, uma forma de lidar
com a desordem e, portanto, produzir um efeito positivo de produgdo de subjetividade. Segundo, ao delirio como
“delirio dos povos” de que nos fala Gilles Deleuze, ao qual retorno no capitulo “4 Segundo interludio: O bordado
de Arthur, apesar do Apocalipse”. E por fim, ao sentido etioldgico de delirar, que conheci por primeira vez nas
aulas do professor Marcos Eduardo Rocha Lima, o Marquito. “Afastar-se do sulco. E exatamente esse o sentido
original da palavra delirar. Delirar vem do latim delirare, que na Roma Antiga significava: ‘afastar-se do sulco
(lira) do arado (...). Ora, delirar, sair da lira, afastar-se das significagdes dominantes, ¢ a primeira condi¢do para a
constitui¢do de um modo de existéncia em que os individuos tornam-se realmente individuais, ou seja,
desenvolvem sua estranheza legitima. Nesse sentido, o delirio ndo ¢ um signo da patologia de um psicético, mas
uma medida da verdadeira satide em todos n6s” (LIMA, 2010, p. 17).
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novos modos de habitagdo e outras légicas de relagdo com os seres, vivos e ndo-vivos, com

os quais compartilhamos a existéncia.

Em seu livro Radicalmente vivos, Ailton Krenak (2020) classifica o impacto produzido
pela sociedade capitalista em que vivemos como uma gula devoradora de mundos. Para o
pensador indigena brasileiro, as tentativas de educagdo para a “sustentabilidade”, centradas em
um discurso de responsabilizacdo individual e regulador de habitos, sdo mais um autoengano

do qual precisamos nos distanciar.

Eu ndo vou me salvar sozinho de nada! Eu ndo tenho fuga. Nos estamos todos
enrascados. E eu acho que seria irresponsavel ficar dizendo para as pessoas que se nos
economizarmos agua, ou se s6 comermos organicos ¢ andarmos de bicicleta, nds
vamos diminuir a velocidade com que nds estamos comendo o mundo (KRENAK,
2020, p. 31)

E lugar comum associarmos enunciados como estes que Krenak critica as praticas da
chamada “educagdo ambiental” ou de outras praticas pedagogicas interessadas nas questdes
ditas “ambientais”. Sao enunciados que compdem, nao apenas nos espagos escolares, mas nos
mais variados locais de producao cultural (na midia, na literatura, no cinema etc.), um
dispositivo da sustentabilidade (GUIMARAES; SAMPAIO, 2014; SAMPAIO; GUIMARAES,
2012), isto ¢, um conjunto de for¢as ou vetores que age sobre os individuos no intuito de
modular suas subjetividades em dire¢dao a uma identidade “verde”, “sustentavel”, “ecologica”.
Seria equivocado reduzir as experiéncias provocadas pelo campo da educagdo ambiental a este
lugar constrito pelo dispositivo da sustentabilidade; e neste sentido, poderiamos ser mais
cuidadosos ao pluralizar o termo, reconhecendo a diversificada producdo de experiéncias
pedagdgicas em educag¢oes ambientais, muitas das quais atentas as armadilhas de discursos
estritamente informativos e normativos.

Mais do que diagnosticar a existéncia deste dispositivo, e perceber como ele pode estar
atuando em nossas pedagogias, seria relevante perceber como € necessdrio um esfor¢o
constante para rasurd-lo (GUIMARAES; SAMPAIO, 2012, p. 397, grifo dos autores),
buscando “proliferar praticas ndo mercantis no cotidiano das nossas vidas (nem que para isso
seja preciso rasgar a propria nocdo de sustentabilidade)”. Em sintonia com Ailton Krenak
(2020), poderiamos nos comprometer de fato com um abandono do “mito da sustentabilidade”.
Como nos interpela o autor, afinal, que mundo € este que estamos tentando sustentar? Quais os
desejos, quais a logicas de consumo, quais as razdes que queremos sustentar? Por que temos
tanto medo de afirmar o fim deste mundo, que o “Ocidente formatou (...) como se fosse ja uma

mercadoria” (KRENAK, 2020, p. 23)?
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Precisariamos, entdo, suscitar encontros com outras perspectivas sobre o que significa
estar vivo, radicalmente vivo, e tramar, coletivamente, alternativas. Em se tratando das praticas
pedagogicas no geral, e especificamente das educacdes ambientais, precisariamos — e
precisamos — fabular novas palavras e novos gestos para além destes limites que o
mito/dispositivo da sustentabilidade recria, constantemente. Alguns pesquisadores, nos quais
nos inspiramos nesta dissertacao, ja partiram em busca de outras ecologias. Ana Godoy (2011,
p. 144) propds a nocao de a menor das ecologias, “uma ecologia que simpatiza com os restos,
com aquilo que ndo passa e por isso sobra em rela¢do a qualquer coisa que se quer ou pretenda
acabada”; outros tém falado em ecologias inventivas ou ecologias daninhas, “ndo aquela que
estuda as distribui¢des dos individuos em seus lugares, nos seus ambientes, (o estudo da casa)
mas uma outra, aquela cuja poténcia ¢ inventar lugares e distribuicdes (...). Uma ecologia (uma
vida) quase daninha, que cresce em qualquer lugar” (PREVE, 2015, p. 2); Rodrigo Barchi
(2017, s./p.), por sua vez, nos provoca com suas ecologias “extremas, ruidosas, infernais,
licantropicas, que se recusam a se submeter ao jugo do bom mocismo de pseudo ambientalismos
contemporaneos, desejosos por uma juncao harmoniosa entre as preocupacgdes verdes € o
capitalismo”. Ha ainda quem, inspirada na ecosofia de Félix Guattari, proponha o acionamento
de eco-logicas variantes entre arte e vida, ldgicas intensivas interessadas em “desformar o
mundo” (KASPER, 2014, p. 339).

Em um texto recente, Shaula Sampaio, defrontando-se com questdes semelhantes,
chama a ateng¢ao para a existéncia de uma suposta lingua comum da educagdo ambiental, “que
geram determinadas palavras e frases que se tornaram quase esgarcadas de tao pronunciadas”
(SAMPAIO, 2019, p. 22), e propde reflexdes interessadas em “desnaturalizar, desconstruir,
deslocar, desmanchar” os elementos de sua semantica. Esse esforco, a autora nos informa,
poderia produzir uma paisagem em ruinas das educagdes ambientais, de tal forma que

poderiamos habita-las de outro modo.

A ruina remete a uma paisagem em destrogos, em que tudo esta por fazer, em que as
verdades erigidas ha muito tempo estdo suspensas ou estilhagadas, onde mesmo as
construgdes que conseguiram se manter em pé estdo ameacadas, podendo ruir a
qualquer momento e, por isso, se encontram vazias, sem ninguém dentro. Isso ndo
significa que ndo possamos visitar, percorrer, nos arriscar por entre os escombros.
Seria interessante, porém, que fizéssemos novos usos desses elementos que
permaneceram € que, se tentdssemos habitar essas ruinas, o fizéssemos de formas
inusitadas, sem a pretensdo de construir novas fortalezas com a ilusdo de seguranga ¢
eternidade, aceitando a instabilidade e a provisoriedade das nossas construgdes
discursivas (SAMPAIO, 2019, p. 26).

Nesta dissertacdo, podemos afirmar, desde ja, que estamos interessados nestes
movimentos. Que, reconhecendo as urgéncias de nosso tempo das catastrofes, que ndo devem

de nenhum modo ser relativizadas, partimos em busca de alguma ecologia, inconclusa,
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fragmentaria, parcial, multipla. Uma ecologia ainda sem nome — experimentaremos alguns ao
longo do texto -, impregnada pelos efeitos que o encontro com Arthur Bispo do Rosario pode

produzir em nés. Uma lingua outra para anunciar mundos possiveis, ainda por fazermos.

Eu vim, como tantos outros antes de mim, ao encontro de Arthur Bispo do
Rosdrio. Vim para ver sua obra, os arranjos eternamente inacabados de sua magndnima
apresentagdo. Bordados de Arthur Jesus, badulaques do Faxina, as palavras inscritas pelo
filho do Homem em seus estandartes e em seus painéis. Trouxe comigo uma pergunta no
olhar. Vim para ver o registro de suas andangas, seu esfor¢o de salvagdo, sua insisténcia e
seu grito. Uma vida enrolada em fios azuis, que se confunde com a vida de tantos outros,
implicada em anunciar a chegada do Juizo Final, o inadidvel dia, o fim revelado em sonho
(o rebelado escondido sob o revelado). Uma vida singular arrastando consigo for¢as
coletivas. Vim para ver os registros dessa vida, para confluir o que em mim é desejo de
adiar o fim do mundo com o que nos ensinam estes artefatos - e todo o rastro de invisivel
que a eles estd ligado. Afinal, sGo gestos de apresentagdo que os sustentam: modelagens,
amparos, soerqguimentos, anunciagées e, por que ndo?, dangas. Pequenos bailados.
Imagino o Xerife sobre seus pés, movendo-se rapidamente de um lado ao outro, o mundo
como seu ringue de batalha. Vim para me encontrar com esses movimentos, para deixar o
Xerife dar um golpe (um gancho?) em minhas perguntas. Nocaute.

Arthur é o Xerife e o Faxina; é Jesus e Bispo; é o marinheiro, o boxeador, o louco e
o cristo encarnado. Sdo vdrios os seus nomes, reunidos em um unico, por ele escolhido:
Bispo. Eu vim para confundir seu(s) nome(s) as histdrias que aqui comegam a ser

fabuladas.

Contar mais uma histéria... Esta ¢ a tatica que Ailton Krenak (2019) propde,
provocativamente, a que nos impliquemos para contrariar as forgas politico-econdmicas que
nos convocam a integrar uma sociedade “zumbi”, apatica pelo consumo e normatizada em
padrdes impostos de cima para baixo (e do centro para a periferia). “Se pudermos fazer isso
[contar mais uma historia], estaremos adiando o fim” (KRENAK, 2019, p. 27). Contar mais
uma historia, e mais outra, € mais outra, para desconcertar essa aridez instalada nos sentidos,
no presente e nos futuros que nos foram vendidos como destinados. Para fazer a chuva cair

nesta planicie de possiveis ralos.
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Nao se trata, parece-nos, de contar qualquer historia, mas de buscar aliancas com
aquelas que forjam sentidos varidveis para a habitabilidade comum em nosso planeta.
Multiplicar e ecoar essas histdrias se torna, em sua perspectiva, um modo de nos abrirmos para
a poténcia dos sonhos e, portanto, para a renovacao e as resisténcias criativas.

“Adiar o fim”, nessa formulagdo, ¢ também um chiste. Afinal, este fim que concerne
ao nosso tempo, “ao qual algumas seletas pessoas chamam Antropoceno” (KRENAK, 2019, p.
71-72), ndo ¢ um fim absoluto, tampouco o primeiro, mas apenas isto: o abismo em que fomos
jogados por acdo de uma série de violéncias e devastagdes que constituem nossa experiéncia
contemporanea. Abismo em que precisamos aprender a cair (KRENAK, 2019), para que no
movimento desta queda possamos engendrar um novo voo.

As asas necessérias para este voo Ailton Krenak as nomeou “paraquedas coloridos”.
Em outra ocasido, o pensador indigena, ao falar da catastrofe imposta ao territorio de seu povo,
em Minas Gerais, denominou a experiéncia de defrontar-se com o abismo da devastacdo de
mundos como um deserto que precisa ser atravessado. Poderiamos falar também em devastagao
“ambiental”, mas optamos aqui por falar em devastagao de mundos, uma vez que os abalos
provocados pelo romper de uma barragem de lama contaminada com metais pesados, e a
subsequente morte de um rio, ndo se limita a uma categoria bem delimitada como as chamadas
“natureza” ou “ambiente” — antes, faz marcar em uma multiplicidade de existéncias conectadas
a terra o seu rastro de morte. Existéncias humanas e ndo-humanas, atuais e virtuais, visiveis e
invisiveis. Quer dizer, toda devastacdo ambiental, com suas extin¢des, seus silenciamentos,
suas migragdes for¢adas, guarda em si um fim de mundo.

“E viver a experiéncia. Tanto a experiéncia do desastre como a experiéncia do siléncio.
(...) Nao precisa ninguém ir 14 e nos tirar. N6s vamos atravessar o deserto. Tem que atravessar
o deserto, uai! Toda vez que vocé vir um deserto voce vai sair correndo?” (KRENAK, 2020, p.
58-59). Krenak estd falando para o branco-em-nods, o apavorado-com-o-proprio-horror-em-
nos’; para aqueles que, atentos ao peso do Antropoceno, sensibilizam-se através de uma relagio
de angustia com as catastrofes, que sdo de toda ordem, e também inevitavelmente climaticas.
Para aqueles que, em um planeta cuja atmosfera se altera em uma velocidade implacavel,
sentem o lufar dos ventos revoltosos, ja dificeis de controlar.

Com que asas voar na tormenta? Eis a questao.

5 “Em 2018, quando estavamos na iminéncia de ser assaltados por uma situagdo nova no Brasil, me
perguntaram: ‘Como os indios vao fazer diante disso tudo?’. Eu falei: ‘Tem quinhentos anos que os indios estdo
resistindo, eu estou preocupado € com os brancos, como que vao fazer para escapar dessa’” (KRENAK, 2019, p.
31).
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Que as aves saibam voar, e os humanos ndo, é o esperado... Ainda que alguns
dentre nés parecam viver em um estado frequente de flutuagdo. E o que nos lembra uma
das frases atribuidas a Bispo: “os doentes mentais [loucos] sGo como beija-flores, nunca
pousam, ficam sempre a dois metros do chdo”. Penso que flutuar é produzir para si um
deslocamento de outra ordem, algo intensivo, algo leve. Um mover-se na superficie dos
fluidos, ar ou dgua, que envolvem o corpo, onde quer que ele esteja. Ndo mais empurrando
o mundo para trds, tragdo produzida pela oposi¢do dos passos, mas ao sabor e dessabor
de seus encontros. De uma flor a outra, de um beijo ao préximo. Uma experiéncia de
imersdo, que ndo estd restrita aos loucos, certamente, mas ao alcance de todos nds,
instalando-se para além de qualquer pretensdo e de qualquer vontade, com graus maiores

ou menores de intensidade.

Flutuar, porém, ndo é o mesmo que voar ou algar voo.
Ainda.
Parece-me antes um ensaio.

Uma preparagdo.

A historia que gostariamos de contar nesta dissertacao € a expressao processual de uma
pesquisa cartografica feita em relagdo com as produgdes de Arthur Bispo do Rosério, isto ¢,
com os tensionamentos e deslocamentos estéticos, éticos e politicos que sua vida e sua obra sdo
capazes de suscitar em nos. E a historia dos pensamentos furiosos que o encontro com Bispo
pode provocar em nossas perspectivas sobre as catastrofes climaticas e coloniais. Poderiamos
dizer que, aliangados aquilo que Bispo nos legou — “uma obra tdo importante que demorou 1986

”7_

anos para ser escrita”’ —, o que se pretende € produzir uma disponibilidade a um devir-Bispo no

pensamento e na escrita para elaborar as questdes que as desestabilizagdes no corpo do planeta

6 LABRA, 2016, p. 141.

7 Excerto de bordado homénimo de Bispo. Trata-se de um longo texto, reproducao de uma matéria da Revista
Veja, acerca da publicacdo de um livro sobre a vida e o legado de Jesus Cristo. Durante os ultimos anos de sua
vida, Bispo reiterou, quando perguntado sobre seu passado, que sua histdria estava contida nesse bordado. Sua
filiagdo familiar e sua “origem”, portanto, estavam “mais do que vistas”, “ta escrito”. Na exposi¢do realizada
pelo Itau Cultural em 2022, esta obra ¢ a primeira com a qual os visitantes se deparavam ao subir ao piso
superior. Para uma discussdo sobre a relagdo de Arthur Bispo do Rosario com esse bordado, ver a tese de Flavia

Corpas (2014, p. 27-31).
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Terra introduzem no contemporaneo como experiéncia existencial coletiva (a experiéncia como
abismo ou deserto).

Mas por que Arthur Bispo do Rosério? E por que falar em um devir-Bispo (ou, como
desdobraremos ao longo do texto, por que esse devir-anjo, esse devir-beija-flor, esse desejo de
asas)? Neste primeiro capitulo objetivamos responder a essas perguntas. Além de introduzir
a/ao leitor/a alguns lampejos sobre Bispo, a partir da visita realizada a exposi¢do no Itat
Cultural, alguns fragmentos ajudardo a compor parte da maquina conceitual com a qual
operamos em nossa investigacdo. Nos capitulos subsequentes, continuaremos com Bispo, em
um movimento pendular que busca dar passagem as contaminacdes destes encontros.

Como ficara evidente a medida em que nossa aproximag¢ao com Arthur se intensifique,
falar de sua obra e de seu impacto nos exige evocar e conflituar alguns aspectos de sua biografia;
obra e vida se relacionam em Bispo como num intermezzo impossivel de divisar completamente
— divis@o que seria inclusive, parece-nos, uma operacao de esterilizacdo de sua poténcia. No
entanto, ainda que muitos trabalhos tenham se dedicado a explorar minuciosamente os arquivos
deixados por Bispo em sua trajetéria, compondo uma vasta ¢ detalhada narrativa sobre sua
histéria de vida, a for¢a de sua presenga emerge também de um bocado de imaginario que a ela
se coaduna. S3o contacdes difusas, passagens incertas, impregnacdes que o mistério de sua
existéncia espalhou através dos encontros que Bispo produziu. Neste trabalho, portanto, ainda
que elementos de sua biografia sejam colocados a baila no texto, ndo se estd procurando
fidedignidade ou ““a verdade” de sua historia. Bispo chega até n6s como um bloco intensivo,
um bloco-Bispo de intensidade, com tudo aquilo que arrasta consigo, seus agenciamentos € suas
reverberacoes.

Poderiamos dizer, inclusive, que, mais do que percorrer sua historia tim-tim por tim-
tim, nos interessa seu jogo de apari¢des e desaparicdes, algumas poucas linhas de cintilancia
que vem habitar a paisagem de nosso investigar; nos interessa produzir um contato com Bispo
em termos dos acontecimentos que esperam por nds, em uma dimensao de temporalidade que
tem mais a ver com a figura do tempo Kairds, do que com aquela do tempo Chronos, que tudo
devora. Kairds e Chronos sdo duas palavras distintas da lingua grega, que, conjuntamente com
Aién®, compdem trés apreensdes distintas do tempo, tdo diferentes entre si quanto estdo
manifestas em nossa experiéncia. Enquanto Chronos se refere ao tempo sucessivo e
quantificavel (COSTA; KASPER, 2022), o tempo que nos amarra ou que nds pretendemos

amarrar, Kairds ¢ uma abertura, uma oportunidade, uma boa ocasido. E a estacdo apropriada

8 Retomaremos o termo Ai6n no subcapitulo “5.5 Infincia”, ao nos encontrarmos com o Manto da Apresentacio
de Arthur Bispo do Rosario.
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para o plantio, como ¢ também o momento critico em que uma decisao pode ser levada a cabo.

Como argumenta David Kennedy em seu dialogo com Walter Kohan (2008, p. 8) sobre o tema:

O kairoi abre o mundo dentro do espaco transitorio da experiéncia estética: sdo
momentos de ruptura cronoldgica, no qual o bindrio de dentro/fora, interno/externo,
eu-pessoal, eu do outro, é “tornado estranho”, isso €, no qual seus limites tornam-se
fluidos, negociaveis, reconstruiveis, no qual descobrimos o quao limitada ¢ a causa e
o efeito cronologico. A arte nos ensina sobre esse espago psicoldgico, como [fazem
as] (...) experiéncias de estar no total deserto, etc. Essa forma de descentralizacdo
através da experiéncia limite-transgressora quebra a hierarquia hegemonica de uma
forma ego-dominada da subjetividade e abre um espago para o projeto da grande
intimidade e a reconciliagdo da mente/corpo/mundo.

Em certo sentido, Kairds provoca uma fissura ou uma infiltragdo na loégica que ¢
propria do tempo cronoldgico, uma bolha que emerge da lisura esquadrinhada pelo tiquetaquear
dos reldgios. Ao propor um percurso de investiga¢do académica interessado nessas infiltragoes,
implicamo-nos em um permanente movimento de preparagdo e disponibilidade para a
experiéncia de estranheza que ¢é propria da descentralizagdo da qual nos fala Kennedy. Em
nosso caso, uma descentralizacdo da voz do pesquisador (eu-pessoal), em favorecimento de uma
outra, tanto mais coletiva e plural quanto contaminada e afetada pelo bloco-Bispo de
intensidades. E apostando na producio dessa voz outra, que ndo é nem mesmo uma conquista
permanente, mas antes um exercicio insistente, que poderemos falar com Bispo, com seus
efeitos em nos.

Para tanto, no decurso dessa investigacao, além de visitar em trés ocasides a exposicao
realizada no Itat Cultural no ano de 2022, também foi possivel realizar duas imersdes no
territorio do Museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea (mBrac), em Jacarepagud, no Rio
de Janeiro, museu responsavel pela manutengdo do acervo das mais de 800 obras produzidas
por Bispo e posteriormente tombadas, entre os meses de maio e dezembro de 2022. As vivéncias
proporcionadas por essas viagens, somam-se leituras bibliograficas e audiovisuais, que
compdem as narrativas, por vezes fabuladas e ficcionalizadas, que aqui se apresentam.
Particularmente importantes para conhecer e problematizar as andancas de Bispo desde sua
cidade natal, em Japaratuba (Sergipe), até sua tltima internacao na Coldnia Juliano Moreira, no
Rio de Janeiro, foram as leituras da biografia “Arthur Bispo do Rosario - o senhor do labirinto”
de Luciana Hidalgo (2012) e das teses de doutorado “Arthur Bispo do Rosario: do claustro
infinito a instalagdo de um nome” de Flavia dos Santos Corpas (2014) e “Do esquecimento ao
tombamento: a inven¢do de Arthur Bispo do Rosario” de Viviane Trindade Borges (2010).
Nestes trabalhos encontram-se discussdes minuciosas sobre quem foi Arthur Bispo do Rosario,

de sua infancia até sua morte, aos provaveis 80 anos.
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1.1 EU VIM: DEVIR-ANJO E DEVIR CUITELINHO

Quando subo para o primeiro piso da exposi¢do e me encontro com o farddo “eu
vim” de Bispo, sou imediatamente capturado pelos dois botées da vestimenta. Cada circulo
prateado involucra uma pequena dncora, talhada no metal, produzindo um relevo
delicado. Ocorre-me que as dncoras ndo impedem a flutuagdo, antes garantem aos barcos
uma posi¢do estratégica diante da vastiddo do espago maritimo. Uma vez recolhidas, os
barcos voltam a sua disposi¢do de deriva. Lan¢ar-se ao mar, povod-lo, implica uma relagéo
com o espaco liso e tudo o que este espago resquarda enquanto “ritmo sem medida”™, seus
fluxos intempestivos, suas tormentas inapreensiveis; justamente porque estd crispado de
ondas, de movimentos turbilhonares que ndo possuem razdo fora de seu proprio giro. O
mar exige colocarmo-nos a exposi¢do destes movimentos imprevistos, emergentes em
qualquer parte, que implicam a flutuagdo um constante arrebatamento, como ndo fosse
jamais garantido aquele que flutua encontrar-se em uma posi¢do tal sobre si e sobre o
mundo que lhe garanta qualquer conforto ou estagnagdo. As dncoras podem entdo surtir
algum efeito, mesmo que provisorio.

Ao redor dos botées, o azul escuro do jaleco evoca a presenga do mar. Percorrendo
o tecido encontramos as insignias bordadas por Bispo. Sdo dois ramos vegetais que
crescem, desde as bordas da roupa, até o alto do peito. Seus foliolos oscilam entre padrées
paripinados e imparipinados e lembram mesmo as folhas dos flamboyants. No ramo do
lado direito, um penddo floresce em seus extremos. Ndo sdo flores, mas sete estrelas de
cinco pontas. Cada estrela, a memdria de um anjo que desceu dos céus para falar com
Bispo no dia de sua revelagdo. Jd ndo estamos habitando o azul marinho, sendo outro,
celestial, indivisivel ao primeiro. Ao lado de cada estrela, em sentido descendente, podemos
ler os dizeres “eu vim, 22 12 1938, meia noite, rua sdo clemente, 301, botafogo, nos fundos
murrado”.

Hd quem tenha se dedicado a encontrar nesta obra as reminiscéncias da cultura
tradicional e popular da terra em que Bispo nasceu. Ld em Japaratuba, nas festas de reis,
os cortejos sdo abertos por homens que entram na vila trajados como marinheiros. Eles

anunciam a “Cheganc¢a” da festa em devog¢do a Nossa Senhora do Rosdrio e a Sdo

9 DELEUZE; GUATTARI, 1997b.
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Benedito™. Seriam os marinheiros de sua infancia, rememorados em seu farddo. Hd quem
veja nesse esfor¢o de remeter as produgées de Bispo as influéncias culturais de seu passado
um desejo ulterior de criar um sentido estruturante, linear e sequencial, que dé conta de
“explicar” Bispo", obturando as possibilidades de leitura que fazemos de sua propria
narrativa. Neste caso, seria preciso atentar para a “Chegan¢a” dos anjos, como os
corsdrios de um outro continente, mais do que para aquela dos capitdes sergipanos.

De minha parte posso dizer que vejo duas dncoras. E se uma delas quer langar-se
as cenas da infancia, perqgunto-me para qual tempo poderiamos lan¢ar a seqgunda. Quem
sabe para um momento em que passado e futuro, em seu jogo confuso de dobras e fraturas,
produzem uma experiéncia fora do tempo? Uma tal meia noite em que anjos vieram
habitar o mundo de Bispo, contrariando o rumo de sua histdria e abrindo-o para um estado
constante de flutuagdo. Um tal tempo em que “a interioridade ndo para de nos escavar a
nés mesmos, de nos cindir a nés mesmos, de nos duplicar, ainda que nossa unidade
permaneg¢a. Uma duplicagdo que ndo vai até o fim, pois o tempo ndo tem fim, mas (...) uma

flutuacdo [que] constitui o espago ilimitado ™2

Importa-nos substancialmente o modo como Bispo passou a afirmar sua existéncia:
era a propria reencarnagao de Cristo. Foram sete anjos, descidos dos céus no dia 22 de dezembro
de 1938, que lhe comunicaram sua missdo. O fim estava préximo; o mundo, como o
conhecemos, aproximava-se da grande luz do ultimo dia. Cabia a ele registrar sua passagem
pela Terra, pormenorizadamente, selecionando e “representando” as paisagens, as nacgoes, as
gentes € os objetos que viu por aqui. No dia do Juizo, apresentaria o universo de seus
julgamentos para o criador, oferecendo para a eternidade seu gabinete de memorias.

Na época de sua revelacao, Bispo tinha cerca de 30 anos e vivia no bairro Botafogo,
no Rio de Janeiro. Ja havia trabalhado na marinha e sido expulso das for¢as armadas. Ja havia
experimentado o reconhecimento na cena do pugilismo carioca, aparecendo com alguma
frequéncia nos jornais locais. Ja havia trabalhado para a empresa Light como lavador de bondes,
onde sofreu dois acidentes de trabalho, que lesionaram suas pernas permanentemente.

Na véspera do natal de 1938, Bispo, homem negro, morava junto a familia do

advogado que amparou sua causa trabalhista contra a empresa; cumpria ali o trabalho de faz-

10 ALMEIDA, 2019, p. 27-29.
11 BORGES, 2010, p. 38-39.
12 DELEUZE, 2011, p. 45, grifo do autor.
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tudo, em retribuicdo a estadia e alimentagao que recebia, recusando outros vencimentos. Este
foi o dia em que ele “simplesmente apareceu”. Como narrou em um de seus bordados: “7 anjos
em nuves especias forma esteira mim deixaram na casa nos fundo murado rua sdo clemente 301
botafogo entre as ruas das palmeiras e matriz eu com lanca nas mao nesta nuves espirito
malisimo ndo penetrara”. Ou ainda, na elabora¢cdo de uma de suas bidgrafas, Luciana Hidalgo

(2012, posigao 45, grifo da autora):

de repente a cortina preta que revestia o teto do mundo rasgou e deu passagem a sete
anjos. Meia-noite, vinham ao seu encontro. Bispo recebeu os seres de outros mundos
e os acolheu em algum canto de si mesmo. Era a gloria absoluta, afinal, eles o
reconheciam. Como Jesus Cristo? “Esta falando com ele”, arriscaria a resposta, a
partir de entdo, o eleito.

Os anjos, no entanto, ndo vieram sos e, junto de sua visita, chegaram os laudos médicos
e o0s psiquiatras, a esquizofrenia, a paranoia, a loucura. Sua experiéncia fora do tempo era, para
a ciéncia maior, “apenas’” um surto psicotico. Convicto de sua nova missao, Arthur Jesus seria
internado no Hospicio Nacional dos Alienados, na Praia Vermelha (Rio de Janeiro) e
encaminhado prontamente para a Colonia Juliano Moreira, em Jacarepagua (Rio de Janeiro).
Por cinquenta anos, até sua morte em 1989, Bispo permaneceria vinculado a esses espagos de
clausura, entre idas e vindas para o centro da cidade, tendo passagens conhecidas também no
Centro Psiquiadtrico Nacional, no Engenho de Dentro (Rio de Janeiro). Entre estes
deslocamentos, a Coldnia Juliano Moreira seria, ndo s6 o local de sua maior permanéncia, mas
sua ultima morada. Local que, hoje, apds profundas reformas, abriga o mBrac, em associagao
com 0, agora renomeado, Instituto Municipal de Assisténcia a Saude Juliano Moreira (IMAS-
IM).13

Da clausura destes reinos da monotonia (e da lobotomia), Bispo produziria com sua
insisténcia devota uma boa dose de “espago ilimitado”: celas viraram oficinas, pordes
transformaram-se em ateliés. Espacos que desdobram de um escuro condensado em sombras,
um infinito aberto por lampejos: os dubios extremos da loucura (seu tédio e sua poténcia), que
se tocam e se confundem no enlouquecimento. Espacgos nos quais o Filho do Homem trabalhou,
miniaturizando o que foi visto e vivido, compondo paisagens de um mundo fragil,
simultaneamente antigo e inaugural.

Sua obra estd composta por antncios do Juizo; um arquivo enciclopédico das

ferramentas que os humanos criaram, algumas com instrugdes de uso; nomes de pessoas que

13 E com alegria que escrevo este trabalho em 2022, ano em que a “Colonia” Juliano Moreira (o IMAS-JM)
pode, enfim, encerrar definitivamente seus leitos de internagao psiquiatrica. Sobre essa conquista, ver Lima
(2022).
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cruzaram seu caminho; registro dos navios no qual trabalhou; roupagens com adornos; mapas
do continente africano e do territdrio brasileiro; transcrigdes de revistas e jornais; e um sem fim
de objetos depositados em “carrinhos” e “trens” esperando sua intervencao (interrompida pela
sua morte).

Foram intencdes externas, iniciadas pela midia jornalistica e pelos criticos de arte que,
apenas tardiamente, conduziriam esse universo delirante de Arthur a um sentido tal que lhe
seriam concedidas galerias de arte mundo afora, quando seus artefatos delicadamente
engendrados no breu seriam langados, ndo a grande luz do Juizo, como esperava, mas a outra,
também ofuscante, que ¢ a iluminacao branca e limpa dos espagos museais.

Bispo era Cristo, Bispo era louco, Bispo era muitas coisas; fizeram-no artista.

Que os anjos saibam voar, e os humanos ndo, é o esperado... Porque sdo dotados
de asas, porque estdo desencarnados, porque podem flutuar indiferentes ao tempo
produtivo, porque sdo invisiveis como sopros e se dispersam como pdlen, porque sdo
imunes a ag¢do da gravidade. Por alguma razdo, transitam neste mundo e hd quem os
encontre, assim, de relance. Hd quem os sinta, por acaso, tocar-lhes os ombros e
sussurrar-lhes palavras imperativas, demandando urgéncias de anjo. Bispo, alids, apenas
trabalhava em seu oficio eterno porque lhe era ordenado. “Se eu desobedecer [a voz],
[ela/ele] me pega, me enrola ld em cima, em sonho assim, eu caio no chdo, ele me suspende,
eu fico descontrolado, eu vou ficando tonto, qualquer coisa me pega em sonho e faz de

bola, bola, bola...”. "

Se, para Bispo, os loucos sao como beija-flores, para o filésofo Peter Pal Pelbart
(1993), em algum momento, inspirado em um filme de Wim Wenders'>, pareceu-lhe
interessante aproximar os loucos aos anjos. Em seu ensaio, publicado no livro 4 nau do tempo
rei: sete ensaios sobre o tempo da loucura, desenrola-se uma série de reflexdes que concernem
arelagdo que estabelecemos com aquilo que o autor denominou como “um desejo de asas”. Um
desejo, espalhado pelos tecidos sociais, enxertado em qualquer um, de escapar do “tédio de ser
mortal” (PELBART, 1993, p. 22), de esquivar dos modelos pasteurizados de existéncia.
Compartilha de diagnostico semelhante feito por Ailton Krenak, quando nos diz que “nosso

tempo ¢ especialista em criar auséncias: do sentido de viver em sociedade, do proprio sentido

14 Fala de Arthur Bispo do Rosério ao documentario O prisioneiro da passagem (DENIZART, 1982).
15 Trata-se do filme 4sas do desejo (WENDERS, 1987).
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da experiéncia da vida” (KRENAK, 2019, p. 26). Pelbart esta interessado, como nés, em um
desejo de asas, um desejo de algar voo, distanciando-se da mesmice e da apatia que quer se

instalar em nossos modos de vida.

No fundo travamos uma briga encarni¢ada contra a pobreza de opg¢des disponiveis no
mercado da vida. O leque dos possiveis contém cada vez menos modelos de
normalidade ou de anormalidade, cada vez menos e mais pobres formas de viver a
familiaridade, a criacdo, a politica, a conjugalidade, os modos de subjetivacdo, como
se assistissemos a uma homogeneizagdo crescente de um social cada dia mais
codificado (PELBART, 1993, p. 22-23).

A preocupacao de Pelbart se volta para a clinica porque o autor se pergunta, como
operador da acdo terapéutica, o que lhe cabe oferecer aqueles que se desprenderam tao
brutalmente desta gravidade morna que nos liga ao tédio de ser mortal e se encontram de algum
modo aprisionados naquilo que o autor (PELBART, 1989) chama de Fora, aprisionamento
caracteristico da loucura. Sua questdo, portanto, € a seguinte: o que oferecer como alternativa a
esse movimento de “perda de gravidade”, esse langar-se impetuosamente ao Fora?

Podemos compreender essa nogdo de Fora, inspirada em Gilles Deleuze, nao apenas
como a regiao em que se torna efetiva uma ruptura com a linguagem, com o pensamento, com
0 corpo ou com a razao, ainda que algo dessa ordem aconteca com a loucura, mas teriamos uma
ideia mais apurada desse conceito se o considerassemos em termo das forcas e contra-forgas
que constituem nossos processos de subjetivacdo (e portanto, nossa linguagem, nosso
pensamento, nosso corpo € nossa razao). Uma forga se define sempre em relagdo com outra,
que a ela se soma ou oferece resisténcia. Para tanto, ¢ necessario considerarmos a existéncia de
um ambiente que essa pluralidade de forgas instaura. O Fora, assim, constitui-se da “distancia
entre as forgas, isto €, a Diferenca” (PELBART, 1989, p. 120), ¢ o que lhes d4 um fundamento
imanente, pois lhes retira a necessidade de uma origem e de um destino. Todo jogo de forgas
estabelece seus proprios meios de relagdo, entre si e, inevitavelmente, com o Fora, que guarda
em si uma poténcia de novidade.

Como afirmou em um trabalho anterior, se a relagdo com o Fora, isto ¢, com forcas da
diferenca, com o indeterminado, o intempestivo e o impessoal que nos ronda, € necessario para
provocar uma novidade no pensamento e, assim, criar possiveis diante do ja sabido, a “Loucura
ndo seria entdo s6 exposi¢do pura ao Fora (...), mas clausura desse Fora numa personagem
exilada. Como se um circulo de giz tracado na circulagdo de forgas (cosmicas, inumanas,
tragicas) do Fora reservasse ao louco esse espaco como morada tnica” (PELBART, 1989, p.
168, grifo do autor).

Ja em seu ensaio posterior, os loucos seriam aqueles que, na modulacao de seu desejo

por asas, ultrapassaram um limiar da encarnagdo, tornando-se como os anjos de Wenders,
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entediados com sua eternidade, entristecidos com o distanciamento que lhes separa das
sensagoes reservadas aos encarnados. A flutuagdo do beija-flor encontra-se aqui como o
aplanamento do movimento dos anjos: hé a conquista de alguma liberdade de movimento, mas
ha também o sofrimento e o cansago, porque “nunca pousam”.

O que haveria para oferecer a estes anjos que nao seja um retorno a uma vida que €,
ela mesma, também inocua, também insuficientemente vital? A questdo que se coloca, portanto,
ndo se restringe ao “problema dos outros”, a doen¢a dos loucos, mas ao adoecimento do nds,
de nossa normalidade constrita. Exige-nos, portanto, reflexdes que tem que ver com a nossa
capacidade, individual e coletiva, de suscitar movimentos de escape, de construir corpos
capazes de se exporem as forcas vitais do imprevisivel, de sustentar essa relagdo com o
arrebatamento intensivo provocado com o imponderavel, que afinal, todos procuramos, de
diferentes maneiras, quando os sentidos se arrepiam pelo vazio do ordinario.

A esses movimentos capazes de dar vazao ao nosso “desejo de asas”, Peter Pal Pelbart
denominou de “devir-anjo”. Enquanto se fornar anjo, enlouquecer, pressupde uma clausura em
uma morada na exterioridade, devir-anjo esta mais proximo de um acontecimento, que pode ser
intensivo e eterno na mesma medida em que € instantaneo ou oportuno. “Nao aquela eternidade
vazia dos anjos, mas a eternidade cravada na fugacidade de um devir. Um pouco como diz o
poeta: eterno enquanto dura” (PELBART, 1993, p. 21). Nao ¢ uma diferenca de valéncia, de
grau, como se enlouquecer fosse implicar-se demasiadamente no devir, mas justamente o
contrario, porque talvez seja a interdicdo dos devires que provoque um rumo antitético,
explosivo, a esse desejo de asas. Para a filosofia de Gilles Deleuze, devir € um colocar-se entre,
no meio, entre aquilo que j4 ndo somos e um outro que nos lanca em um movimento de
diferenciagdo. Nds ndo o controlamos, ndo o provocamos, pode mesmo passar que sejamos
acometidos por um devir sem que o procurdssemos ativamente.

Acontece que “devir ndo € atingir uma forma (identificac¢do, imitagdo, Mimese), mas
encontrar a zona de vizinhanga, de indiscernibilidade ou de indiferenciacdo tal que ja ndo seja
possivel distinguir-se de” (DELEUZE, 2011, p. 11) alguma coisa. No caso do devir-anjo, trata-
se de encontrar uma zona de indiscernibilidade com os movimentos de voo ou flutuagdo que as
asas dos anjos parecem fornecer. Um /ocus para a experimentacdo com paraquedas coloridos.
Pequenos jogos com asas passageiras: devir-anjo, devir-beija-flor ou devir-cuitelinho.

Essa nog¢ao de devir possui também implicagdes relevantes para pensarmos a historia
e a literatura, aspectos que serdo explorados posteriormente. Por ora, interessa-nos esse
entendimento, oferecido por Pelbart, e que parece atravessar de forma diagonal nossos outros

interlocutores, de Bispo a Krenak: de que ha uma pertinéncia, politica e estética, em se atentar
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para a aproximagao dos anjos, sejam sete anjos azuis ou outras configuragdes, enquanto um
desejo de asas. Pertinéncia politica, porque a interdigao do devir-anjo se implica na produgao
da loucura e, portanto, nas relagdes que podemos estabelecer com o Fora. E estética, porque
nos exige a composi¢cdo de estratégias capazes de criar os meios para proliferar, recepcionar e
suportar os devires. Ha neste par a enunciagao de um combate que concerne as questoes que se
movimentam nesta pesquisa, € que Pelbart (1993, p. 22) soube bem apresentar: “seria preciso
engravidar o real com virtualidades desconhecidas de devir-anjo, para que o tédio de ser mortal

ndo vire uma camisa de for¢a ainda pior do que o tédio de ser anjo”.

“Asa, asa, asa, asa. Ndo ter asa.

Pedras no fundo do azul.

Agua, dgua, dgua, dgua. Barbatana.

Seixo rolando no leito.

Chama, chama, chama, chama. Nada, nada.

Sonho afogado no ar.

Asa, asa, asa, asa. O vento entra pela casa.
Pedra de sono na cama, sonho no fundo do leito.

Brasa debaixo da cinza, anjo no peito da terra.

Asa no fundo do sonho.
Asa, asa, asa, asa. Rio infinito no leito de um rio

Seixo, seixo, seixo, seixo. Destino do destino”

Ouco o tédio de ser mortal ecoando na can¢do de Caetano’, can¢do que me
acompanbha, insistente, no decorrer da escrita de todo este capitulo. O tédio de ndo ter asa,
de ser como uma pedra repousando no corpo fundo de um rio. O cérrego do destino. E a
musica “Gravidade”, de seu disco “Jéia”. Porém, nem tudo ali é tédio. O corpo deitado na
cama se aquece com uma brasa oculta, ou entdo se agita pela brisa que chega ld de fora. E
ele sonha, mergulhado no infinito, com anjos pousados préximos de si, como que

encontrando para si um tunel, uma passagem para um outro lugar. Onde ndo se possa

16 VELOSO, 1975.
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mais divisar o azul profundo das dguas, ali onde a gravidade ndo opera mais com seus
puxées e empurrées. Seria, entdo, a chegada de um outro azul, este das superficies, o azul
da pelicula que reveste o imenso invisivel? O azul veloz de um fragmento de luz, refletindo

no curso das dguas, duplicando-o, langando-o alhures?

Os anjos que visitaram Bispo na véspera do natal de 1938 estavam envoltos por uma
luz azul. Essa luz, afirmaria Bispo em uma entrevista para José¢ Castello (1999), “entrou em
mim”. E a cor azul passaria a ser um elemento marcante em sua producao. De um lado, porque
muitos de seus objetos foram envelopados em fios azuis — sendo posteriormente categorizados
pela critica como Objetos Revestidos por Fio Azul (O.R.F.A.) -, e mesmo em seus bordados
essa cor retorna. De outro, porque Bispo transformou a cor azul em uma senha para o acesso de
seus interlocutores a sua cela-ateli€. Ao chegar até o pavilhdo Ulisses Viana da Colonia Juliano
Moreira, nas celas destinadas aos homens perigosos, onde Bispo instalou-se definitivamente na
penultima década de sua vida, qualquer um que tivesse interesse em conhecer o seu trabalho
deveria acertar uma pergunta feita por entre as grades: “qual a cor de minha aura?”. O acesso
ao ateli€, e também a salvag¢do no dia do Juizo, estavam condicionados a resposta correta,
“azul”. Sua aura era azul. Em caso de resposta alternativa, “verde”, “arco-iris”, “laranja”, a
passagem era negada, e Bispo registraria em uma de suas milhares de fichas a tentativa.
Anotaria o nome da pessoa, seu cargo ou oficio, seu endereco e a cor evocada. Em alguns casos,
detalhista como era, incluiria uma fita destacando a cor que foi atribuida a sua aura.

A cor azul envolve o bloco-Bispo de intensidades, retorna em sua narrativa € em sua
histéria de vida, e nos arrebata pela sua insisténcia e impregnagao. Algo que a artista Eleonora
Fabido soube bem explorar em sua série de performances intitulada azul, azul, azul e azul,
realizada no mBrac no ano de 2016 (LABRA, 2016). Em seu trabalho, cinco diferentes
movimentos de peregrinagao pelo territorio da Coldnia, intervalados por periodos de trés horas,
espalharam a cor azul de Bispo, através de diferentes estratégias. Observemos, por exemplo, as

instrucdes da propositora para a ultima agao, nomeada azul 18:

18h, poente. Caminhar do Museu até o Nucleo Histérico da Colonia Juliano Moreira.
O caminho ¢ iluminado por sete lampadas de tungsténio em sete diferentes tons de
azul, atadas a sete varas de bambu de 3,4m cada, ligadas por 45m de fio a um reversor
que, por sua vez, esta conectado a uma bateria de caminhdo puxada num carrinho. No
meio do centro do Nucleo Historico o jaquetdo Eu Vim esta a espera, suspenso num
andor e protegido sob uma ctipula. Caminharmos todos juntos de volta para o Museu.
O caminho ¢ iluminado por sete anjos azuis (LABRA, 2016, p. 108).

Como se, ao evocar a cor azul pudéssemos reencontrar-nos com algo daquela primeira

noite da descida dos anjos. A noite em que Bispo, ele mesmo, virou anjo, tragcando para si um
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outro destino. A cor azul ¢, afinal, a cor de sua apari¢do. Ora, frequentemente a apari¢ao esta
submetida a uma subsequente desaparicao: os anjos chegam e partem de nds, sdo seres
fulgurantes. Acontecimento momentaneo, instantdneo no espago-tempo, mas que reverbera
seus efeitos distendidos a eternidade. Bispo, porém, foi impregnado pelo azul, que se cristalizou
em sua aura, transformando-a profundamente. “Bispo-aparicdo. ‘Aparicdo’ — saimento,
manifestagdo, revelacdo, assombragdo — ¢, pois, um nexo, um modo, uma corrente, uma
eletricidade de trabalho-corpo-vida Bispo do Rosario. O inventario vibrabrilha apari¢ao”
(LABRA, 2016, p. 95-95).

Ao tornar-se anjo, Bispo passou a provocar também modos de apari¢do, confundindo
em si a aparicao que lhe foi concedida. Nos, que nos contaminamos pelo que Arthur nos
mostrou, poderiamos, aos modos de Eleonora Fabido, permanecer atentos a parcelas desse
acontecimento, deixando-nos afetar pelas poténcias de devir-anjo. A procura de meios para
aprender a ver a cor das auras, porgdes do invisivel, capazes de deslocar os sentidos de nossa
existéncia em direcdo a destinos diferentes daqueles que nos parecem inescapaveis. Talvez
resida ai o impacto - para retomar a palavra escolhida pela curadoria da exposigao realizada no

Itati Cultural — do bloco-Bispo de intensidades.

Préximo do farddo de Bispo, na exposi¢do, deparo-me com uma série de fotografias
impressas depositadas em um balcdo lateral. Sdo pilhas e pilhas de folhas coloridas,
retratos das performances de Eleonora Fabido, que os visitantes podem levar consigo. Ao
lado das imagens, hd fios de barbantes, disponiveis para que possamos amarrar os

cartazes como papiros. Seleciono uma e a guardo comigo.

Vejo-a agora, ainda enrolada, esperando por mim em um canto da casa.

Escrevo em sua companhia.
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1.2 SISMOGRAFIAS DO INVISIVEL

Nesta primeira visita a exposi¢do me permiti permanecer longamente em contato
com as obras de Bispo, muitas das quais conhecia apenas naquele momento. O esfor¢o da
curadoria, de dispor centenas de pecas de Arthur em uns poucos ambientes, produzia uma
forte sensagdo de imersdo, exigindo uma entrega longa e demorada. Havia muito para ver,
certamente, mas como uma maneira de submergir lentamente em seu universo. Olhar com
desleixo, vagando a mirada de um lado para outro. A organizag¢do das pegas ndo buscava
apenas destacd-las, isolando-as, mas parecia estar interessada em deixar vazar uma
sensagdo de saturagdo e incompletude que parece ser prépria do universo de Bispo. Porque
sua obra ndo foi pensada como “obra de arte”, mas como um coletivo agenciado em sua
multiplicidade, um todo inconcluso para apresentar ao Criador, parece coerente langar-se
a ela dessa forma, como se, acertando a coloragdo da aura de Bispo, nos fosse permitido
entrar em sua morada.

Dessa sensagdo de excesso, o que se depreende ndo sdo apenas as formas dos
artefatos e seus arranjos, seus fios e suas inscri¢ées, mas toda uma névoa, uma baba
invisivel que atravessa e dd consisténcia aquele conjunto complexo de articulagées. Como
se de cada nome registrado, de cada objeto enrolado em fio azul, de cada mostrador que
Bispo estruturou, escorresse um fluido invisivel que nos permite lavar a razdo e a légica de
nosso estar no mundo, tornando-a infiltrada por outras possibilidades.

De seu encontro com o Bispo, Eleonora Fabido escreveu: “Bispo do Rosdrio
transformou lixo fascista em tesouro poético-politico. Ao horror vacui e aos terrores
manicomiais respondeu com arquivismo e estética. Sua obra foi escudo e remédio. Mais
do que nunca, é tempo de engajar com sua poténcia transformativa”.’? De fato, o trabalho
de Bispo se deu sobre uma pilha de “lixo fascista” (um sem fim de pldsticos, aluminios,
papeis, isopores), que o interno acumulou durante anos de seu confinamento. Esses
objetos percorrem décadas da histéria brasileira do século XX. Seu trabalho, no entanto,
ndo foi de restauragdo, de reciclagem, de reinser¢do destes objetos ao universo da
apreciagdo e do reuso pela “arte”. Ndo era esse seu interesse, e talvez justamente dai
decorra sua poténcia transformativa: todo esse lixo fascista foi eletrizado por uma energia

invisivel e misteriosa, transmutando-se em outra coisa, que s6 podemos alcan¢ar

17 LABRA, 2016, p. 94.
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parcialmente enquanto frequentadores passageiros de suas apresentagdes. O interesse

desta pesquisa reside ai, neste eld que envolve e transborda de sua obra de vida.

Em um ensaio intitulado Sismografia*, Ana Godoy (2015) nos apresenta uma critica
interessante para pensarmos a relacdo que estabelecemos com a ideia de catastrofe. Para a
autora, falar em catastrofe ndo se limita aos eventos de grandes proporcdes, dos quais as
mudangas climaticas certamente participam; mas a no¢ao de catastrofe esta relacionada a toda
e qualquer ruptura que se impde as existéncias, sejam elas humanas ou ndo. A catastrofe,
portanto, na medida em que promove uma descontinuidade do ja conhecido, do ja sabido, do
desconfortavel ou do confortavel ao qual fomos acomodados, traz a tona o imprevisto, instaura
um espaco ainda inabitado por palavras ou sentidos. E justamente por lidar com a possibilidade
de surgimento do desconhecido, a catastrofe pode ser agenciada politicamente no sentido de
regular nossa disposi¢do e nosso acesso a imagina¢do, a fabulagdo e a criacdo de alternativas

aquilo que, aparentemente, esta sendo perdido.

Ela se apresenta como um dispositivo de governo acionado por modos diversos de
conhecimento, articulados a uma dada racionalidade, em que a imaginagao (os futuros
imaginados convertidos em dados de proje¢dao de cenarios) acoplada a experiéncia
sensorial (do medo, da ansiedade) tornam o que advém — o novo, a ruptura ¢ a
descontinuidade — permanentemente ameagador (GODOY, 2015).

Essa perspectiva nos parece pertinente na medida em que nos permite reconhecer a
necessidade de elaboragdo de uma ecologia capaz de “recalibrar” ou “liberar”, para utilizar os
termos da autora, nossas capacidades imaginativas. Ora, essa tarefa, certamente, ndo ¢ simples.
Envolve muito trabalho de disponibilizag¢ao, exigindo de nos taticas de confrontagdo aos
discursos e aos modos de habitacdo e de relacdo com a realidade e a virtualidade com a qual
nos deparamos o tempo todo. “Trata-se sempre dos modos variaveis pelos quais nos engajamos
sensivel e concretamente com o mundo, e da diferenca infinita de expressdes desse mundo”
(GODOY, 2015), conclui a autora.

Nao deveria ser considerado algo banal debrugarmo-nos sobre os regimes de regulagao
das imagens — e, portanto, da imaginagdo e também dos sonhos — no contemporaneo. Em um
mundo em que tudo ¢ transformado em imagem consumivel, mercadoria na prateleira do
obsceno, preocupar-se com a capacidade de imaginar diante da abertura ao imponderavel que
as catastrofes invocam, parece concernir a qualquer ecologia que se comprometa com tornar a
vida insubmissa as dominag¢des que querem constrangé-la, limita-la ou mesmo extingui-la. A
qualquer ecologia interessada em no que fazer com o fim do mundo e o que vird depois. A esta

ecologia, interessada em se empenhar no exercicio €tico, estético e politico de oferecer espacos
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e tempos férteis para a proliferacdo do intempestivo, isto €, do que esta por ser imaginado,
poderiamos chama-la, em sintonia com Peter Pal Pelbart, de ecologia do invisivel (1993).
Pelbart, neste texto escrito em 1989 e publicado posteriormente no mesmo livro dos
anjos ao qual nos referimos anteriormente, ja reivindicava o lugar do invisivel diante da politica
inaugurada pelo nosso novo regime de imagens. O autor se pergunta: qual o lugar do invisivel
em nossa polis, ou seja, no espaco publico, nas questdes sociais, entre nds? Se em algum
momento e em algum lugar o invisivel foi e ¢ uma questao de cosmogonia (o invisivel imanente)
ou de metafisica (o invisivel transcendental) ou de psicologia (o invisivel subjetivo) — as
categorias sao propostas por Pelbart (1993) -, como poderiamos nos relacionar com o invisivel

se entramos em um regime cultural de

visibilidade total, plena, sem mediagdo alguma, em que a imagem mostra tudo.
Imagem obscena, dizem alguns, isto ¢, 0od-cena, sem cena, sem a cena que todo
espetaculo pressupde, em que ha um jogo entre um revelado e um oculto presenciado
pelo olhar de um espectador situado a uma certa distancia da imagem (PELBART,
1993, p. 52).

Por sua natureza, o invisivel ¢ algo impossivel de ser explicado, interpretado ou
capturado, mas nem por isso seja algo com o qual ndo tenhamos nos defrontado em algum
momento. Ele estd nas paisagens, compondo o ambiente, sem que tenha nele sua origem; ele
nao ¢ a realidade, mas esta ligado a ela por uma ténue e fragil conexao. O invisivel contém em
si 0 que pode vir a ser, aquelas virtualidades que anseiam ganhar forma. Nao seria de um
entremeios invisivel, que em tudo se distende, que as criangas, os loucos, os poetas (e as
criangas, os loucos e os poetas em nos) vao buscar a matéria de suas criagdes? Valeria a pena
incluir uma outra citagdo de Pelbart (1993, p. 52-53), ainda que um pouco mais longa, pela

beleza que ela involucra na sua capacidade de dizer sobre o invisivel:

Na convivéncia com comunidades de loucos sente-se de fato uma espécie de densa
invisibilidade entrelagada nos objetos, nas pessoas, nos lugares, nas palavras, nos
siléncios, e ndo ¢é precisamente o que esta na cabeca de cada paciente, mas entre eles,
entre um e outro, entre um olhar e um objeto, entre as palavras e as coisas, entre um
som e um retalho, como se esse invisivel fosse outra coisa que um oculto, outra coisa
que um segredo, outra coisa que um mistério acessivel a um sujeito privilegiado, seja
ele médico ou louco. Como se esse invisivel fosse essa camada que envolve e permeia
as coisas, ou as duplica, ou que lhes da espessura, ou leveza, ou peso, ou as torna
relevantes, miraculosas, fantasticas, inéditas, magicas, brutas, inertes... Sim, uma
camada intensiva, que tem a ver com as imagens mas nao deriva delas, que tem a ver
com a linguagem mas ndo deriva dela. Como quando vemos um morto, paira sobre
ele uma camada de invisivel que ndo ¢ o morto, e sim a morte, esse acontecimento
imemorial que sobrevoa todos os mortos e os vivos, ¢ os incrédulos e os estarrecidos
da Terra. Assim como o relogio configura uma imagem do tempo mas ndo é o tempo,
e mesmo a pintura de um relogio derretido, escoando, ainda ¢ insuficiente para rocar
esse invisivel maior que ¢ o Tempo, e que as vezes um anjo de Wenders ou um
fragmento de Blanchot ou uma sonata em Proust evocam mais de perto.
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Chama-nos a aten¢ao no texto de Pelbart a perspectiva de que os modos de habitar o
planeta no contemporaneo coloca em risco de extingdo, sendo o invisivel em si, a nossa
disponibilidade para acessé-lo. E ao desfiar as tramas dessa relagdo ecoldgica com o invisivel
estariamos suscetiveis a um empobrecimento de nossos modos de subjetivagdo, e que, no limite,
paralisariam em nos a nossa poténcia de acdo. Sem arejar o invisivel perdemos o talento para o
desvio da histéria e ficamos encarquilhados na miséria do mesmo. E um tema tanto clinico
(angustia), quanto € ecoldgico (sobrevivéncia) e politico (destituicdo de mundos), porque ¢é

antes de tudo um tema estético (fabricagao de mundos).

% %k ok

Contagiados por essas reflexdes podemos enunciar as questdes que atravessam essa
pesquisa em educagdo contaminada pelo encontro com Arthur Bispo do Rosario. De que forma
o bloco-Bispo de intensidades nos ajuda a pensar uma ecologia do invisivel diante do fim?
Como a cheganga de Bispo pode abrir em nds uma disposi¢ao a imaginacao e a fabulacao de
outras formas de habitabilidade, em um mundo assustado com seu futuro abismal? Que asas

para algarmos voo?
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2 PRIMEIRO INTERLUDIO: TRES APONTAMENTOS SOBRE O FAZER
CARTOGRAFICO

Um acontecimento nunca ocorre apenas na
superficie do pensamento sem atingir o corpo em

profundidade.
(David Lapoujade, 2015)
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O melhor caminho para se chegar até a Col6nia, se vocé estd no centro da cidade
do Rio de Janeiro, é pegar um 6nibus na regido do Castelo em direg¢do a Praga Seca e descer
no cruzamento da Taquara. A cidade é enorme e o trajeto destes 6nibus torna isso
evidente. Passando pela igreja da Candeldria, e em seqguida pela Av. Presidente Vargas, a
condugdo cruza a serra do Grajau, os bairros da Freguesia e do Pechincha, antes de
alcangar a Taquara - ja na Zona Oeste, bairro ao qual a Colénia pertence. Ao descer no
cruzamento, é necessdrio atravessar algumas vias bastante agitadas, percorrer as
cal¢adas abarrotadas de comerciantes, e chegar a praga Stella do Patrocinio, de onde saem
vds para os nucleos locais. Gardénia, Cidade de Deus e Col6nia, por exemplo. O tempo de
deslocamento, somando o intervalo no 6nibus e na van, com sorte, pode levar cerca de uma
hora e quinze minutos. Com azar, bastante mais. Neste primeiro dia no Rio, no entanto,
optei desavisado por uma outra rota.

Uma rota é o desenho que fazemos previamente, antes da partida, do trajeto que
pretendemos percorrer. Rumo é o caminho que tomamos quando jd fomos langados ao
movimento de perambulagdo; frequentemente, os rumos que nos tomam de assalto fazem
as rotas parecerem um exercicio ingénuo de navegante..." Ao invés de tomar um 6nibus
para a Taquara, como seria indicado, peguei outro em dire¢do a Zona Sul, com inten¢do
de baldear para uma estagdo de BRT presente no caminho. Foi o que fiz. As linhas de BRT
integram grande parte da zona sul e zona oeste carioca, mas seus 6nibus sdo conhecidos
pela sua precariedade. Algo que descobri no calor (extenuante) da experiéncia. Na altura
da estagdo “Rock in Rio” o 6nibus comegou a cheirar mal, cheiro de pneu queimado, e
tivemos que sair todos afobados do veiculo - que ficou ali, parado, assustado com sua
proépria imensiddo incendidria.

Ali, na estagdo de BRT do Rock in Rio, enquanto aguardava a chegada do préximo
veiculo, comecei a fazer anotagdes em meu celular, refletindo sobre o fazer do cartégrafo
e abrindo perguntas em mim sobre os modos de se encontrar com o territério de minha
investigagdo. Em minha memdria, guardo com uma riqueza de detalhes o primeiro dia em
que estive no mBrac, em 2019, as pessoas com quem encontrei, o desenho do bairro em que
estd inserido, seus prédios historicos com ar de abandono; e, sendo assim, organizava em

mim uma expectativa de reencontro com esses elementos. Perguntava-me sobre as formas

18 Como discutido por Patricia Palumbo em seu podcast Peixe Voador #Ep 115: Rotas e Rumos (2022).
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de narrar o encontro com um museu, com um bairro, com uma obra de arte, com uma
paisagem - esfor¢o, afinal, que toma corpo ao longo desta escrita. Perquntava-me sobre
os meios pelos quais registrar os rumos deste percurso, que, muito além das rotas
programadas, estaria repleto de novidades. Tomar notas, capturar sonoridades,
fotografar... mas, principalmente, ser capaz de produzir um corpo disponivel a alteridade,
sensivel ao encontro e entreque as afetagcbes que lhe fossem ofertadas enquanto
acontecimentos. Cultivar para si um estado de ateng¢do flutuante do cartégrafo, como
lembra-me constantemente minha amiga e colega de pesquisas Gabriela Toffoli.

Da estagdo Rock in Rio, jd somadas duas horas de viagem, parti, neste que deveria
ser o ultimo trecho da viagem. Para o acesso a Colénia, hd uma estagdo propria,
homénima, que indica a presenca do mBrac entre parénteses nos mostradores de
itinerdrio. Desci ali pela primeira vez. Jd haviam me informado de que se trata de uma
estacdo erma, localizada entre duas largas rodovias, com um tnico acesso feito de um
pequeno caminho concretado, mas ndo pude evitar a surpresa ao chegar. Imaginava a
sensag¢do de insegurang¢a que deve tomar conta do lugar com o cair da noite. Porém,
quando cheguei, era perto do meio dia, o sol estava a pino, e a paisagem — uma mistura de
ambiente rural e cidade grande — me pareceu bastante agraddvel. Uma rua a direita e, em
seguida, a esquerda me levaria a sede do museu. Neste momento ainda ndo estava claro
para mim a geografia da regido (ndo sabia que se dobrasse a esquerda me encontraria nos
prédios histéricos da chamada “colénia velha”, e que, portanto, também chegaria a sede;
nem sabia que se desse continuidade naquela estrada primeira - a Rua Sampaio Correia -
chegaria até o Hospital Jurandyr Manfredini e ao pavilhdo desativado Ulisses Viana, onde
Bispo passou seus ultimos anos internado). Sequia, por entre o comércio local, alguns
cavalos cruzando a estrada, e canteiros abarrotados de entulho, obstinado em chegar.
Sentindo, enquanto cartégrafo, que jd tinha colocado os pés no territorio pelo qual

procurava.

Rio de Janeiro, agosto de 2022.

Como comentado brevemente em passagens anteriores, esta pesquisa se nutre de um
conjunto de conceitualizagdes e proposigdes que podem ser abarcadas sob o nome de

cartografia e por isso a chamamos de cartografica. O termo, proveniente da filosofia de Gilles
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Deleuze e Félix Guattari em seus trabalhos conjuntos, notadamente em seu livro Mil Platos,
tem sido apropriado e reformulado enquanto proposta metodologica, principalmente no Brasil,
em pesquisas das mais variadas areas. Luciano Bedin da Costa (2020), em uma publicagdo
recente, propos-se a percorrer o uso do termo, desde o uso feito pelos autores franceses, até o
contexto nacional, evidenciando alguns marcos importantes que vém compondo o universo
teorico dessa proposicao em nosso territorio. Destacam-se o trabalho pioneiro de Suely Rolnik
(2016), intitulado Cartografia Sentimental: transformagoes contempordaneas do desejo, tese
defendida em 1987, e a coletanea de textos de Passos, Kastrup e Escdssia (2009), intitulada
Pistas do método da cartografia: pesquisa intervengdo e produgdo de subjetividade. Neste
interltdio, em didlogo com estes e outros pensadores da cartografia, objetivamos apresentar
algumas nogdes com as quais compartilhamos em nosso fazer investigativo, sem a pretensao de
circunscrever nestas paginas as reflexdes de ordem metodoldgica que nos amparam. Pelas
implicagdes particulares que a cartografia suscita no pesquisar, que se tornardo evidentes na
medida em que as exploremos com maior aten¢do, muito mais interessante ¢ reconhecer que
também os “métodos” se constroem permanentemente ao longo do processo investigativo, e,
portanto, podem se apresentar a discussao em diferentes momentos do texto.

Este interludio destina-se principalmente ao tracado de algumas ideias preliminares
que podem auxiliar a/o leitor/a na compreensdo dos modos pelos quais esta pesquisa feita em
relacdo com o bloco-Bispo de intensidades alcanga sua forma; o dividiremos em trés secgoes:

Cartografar é errar; O cartografo e o processo anaforico e O corpo-lingua do cartografo.

2.1 CARTOGRAFAR E ERRAR

Seria interessante perceber, de partida, que a cartografia, como aqui a entendemos, esta
interessada na composicao de mapas. Nao se tratam, porém, de mapas puramente extensivos,
geométricos, no sentido de que capturam uma forma; sdo, prioritariamente, mapas intensivos,
perpassados simultaneamente por formas e forcas. Quando um cartégrafo parte em busca de
um territdrio para “mapear”, interessam-lhe tanto as estruturas que o sustentam no espago — que
pode inclusive ndo ser contiguo -, como os vetores de intensidade que o percorrem e animam.
Um museu, que um dia foi manicoOmio, por exemplo: possui suas estruturas rigidas, seus
prédios, suas divisdes, suas logicas de internagdo escorrendo pela arquitetura; mas esta
simultaneamente tomado, por todos os lados, por formagdes passageiras que transmutam seu
sentido, pelos encontros insuspeitados com animais e plantas e pequenos seres inanimados, por

processos vivos que seus novos habitantes elaboram dia a dia. Um homem louco, feito artista:
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ha o diagndstico, ha a biografia, ha os arquivos; mas ha também o mistério, as reminiscéncias,
a impossibilidade de contencao do ser em uma ou varias fotos.

Esse mapa que nos interessa, enquanto cartdgrafos, perfaz-se com a composi¢dao do
extensivo e do intensivo, do espacial e do afetivo, dos territorios propriamente ditos — se € que
existem enquanto tal - e do territorio aberto a multiplicidade que a agao do cartografo ¢ capaz
de dar expressdo. Seu plano ¢ n-dimensional. Neste sentido, o mapa confunde em si, o

cartografado e o cartografo, que nele se encontra inteiramente indiscernivel.

O mapa ¢ aberto, ¢ conectavel em todas as suas dimensdes, desmontavel, reversivel,
suscetivel de receber modificagdes constantemente. Ele pode ser rasgado, revertido,
adaptar-se a montagens de qualquer natureza, ser preparado por um individuo, um
grupo, uma formacao social. Pode-se desenha-lo numa parede, concebé-lo como obra
de arte, construi-lo como uma agdo politica ou como uma meditacdo (...) Um mapa ¢é
uma questdo de performance (DELEUZE; GUATTARI, 1995).

Cartografar se torna uma questdo referente aos movimentos, as disposicdes, as taticas e
as capacidades inventivas a que se recorre para produzir o mapa. E a manifestacdo do processo
tao interessante quanto qualquer esbogo resultante de sua a¢do. Sao mapas em que o desenho
final, sua completude, tem menor relevancia que a a¢do de tragar que os torna reais. Trata-se

de oportunizar um acento ao aspecto processual, inclusive existencial, do fazer investigativo.

Nas palavras de Alvarez e Passos (2009, p. 135-136),

cartografar ¢ sempre compor com o territorio existencial, engajando-se nele (...) Nesse
processo de habita¢@o de um territorio, o aprendiz-cartografo se langa numa dedicagdo
aberta e atenta. Diferente de uma pesquisa fechada, o aprendiz-cartografo inicia sua
habitagdo do territorio cultivando uma disponibilidade a experiéncia.

Torna-se relevante notar que disponibilizar-se a uma experiéncia ndo ¢ algo banal. A
experiéncia ndo esta pressuposta nos fatos “o cartégrafo foi a campo” ou “o cartografo passou
por ali”. Exige um acontecimento ou um encontro. Um elemento de tal forma impactante,
comovente, capaz de produzir efeitos “mais proximos do que uma presenga” (SKLIAR, 2014,
p. 32, traducdo nossa). Demanda do cartdgrafo, portanto, algumas qualidades; implica a
produ¢do de uma ética e de uma politica do pesquisar.

Luciano Bedin da Costa (2020), no texto supracitado, apresenta justamente essa
provocacao, ja no titulo de seu ensaio: 4 cartografia parece ser mais uma ética (e uma politica)
do que uma metodologia de pesquisa. Para o autor, o que o cartografo espera atingir ¢ um estado
de sustentagao da “vida em seu processo de expansao (...). Trata-se de suportar as produgdes
do desejo nos territdrios por onde traga sua cartografia, ao mesmo tempo sendo superficie para
que estas produgdes desejantes ocorram” (COSTA, 2020). Seria necessario “o exercicio de certa

lateralidade” (COSTA, 2020) no movimento investigativo, uma descentralizacao.

Gosto de pensar na cartografia enquanto uma prospec¢do inventiva em que a(o)
propria(o) cartografa(o) se vé convocada(o) a enfrentar as linhas que a(o) constituem
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e a compor algo (de si) com o territdrio a ser cartografado. Esta composicdo envolve
uma espécie de dentro-fora, onde cartografa(o) e territorio se engendram num mesmo
agenciamento de pesquisa, estando o movimento de um diretamente envolvido ao
movimento do outro (COSTA, 2020).

E ¢ justamente por assumir essa lateralidade, esse movimento em direcao ao imprevisto,
que a cartografia coloca em jogo uma ética. Etica que ndo deve ser confundida nem com uma
cartilha moral, tampouco como uma morada do espirito, mas justamente como o seu avesso: o
conjunto de gestos necessarios ao abandono e a entrega aos desejos individual e coletivo,
“porosidade e composi¢cao” (COSTA, 2020). Toda uma preparagdo ¢ necessaria, nao apenas no
ambito procedimental, mas também do corpo e dos sentidos, das logicas do pensamento e das

acdes, do suporte as tensdes geradas com o que de desejante nos atravessa e nos toca.

Em sintese, podemos dizer que ética: 1) ndo ¢ algo dado a priori, e ndo deve ser
confundido com valores, normas, cddigos ou moral; 2) envolve-se com praticas de
liberdade, das possibilidades de relagdo com e no mundo; 3) ndo é um lugar de
chegada a ser ocupado (ethos enquanto morada do ser), mas uma disposi¢do ao
abandono (ethos enquanto movimento de partida) (COSTA, 2020).

Essa inversao no ethos que orienta o fazer cartografico indica uma inversao igualmente
relevante no sentido que oferecemos ao termo metodologia. Como discutem Passos e Barros
(2009), o termo metodologia (metd + hodos), etimologicamente, coloca a elaboragdo de
expectativas, resultados esperados, metas pré-estabelecidas, antes da partida; constrdi, portanto,
uma noc¢ao de chegada, ao qual o caminho (kodos) deve servir. A cartografia, por valorizar um
ethos enquanto abandono da morada, por apostar na entrega ao caminho e nas intensidades que
se apresentem ao cartografo como matéria primordial do seu interesse, produziria um hodos-
metd. Um método que se elabora ao caminhar, uma boa disposicao a deriva e ao arrebatamento.
Nao se trata de passividade, mas de receptividade “afetiva, uma espécie de abertura, uma
receptividade aos acontecimentos em nossa volta, que nos abre para o encontro do que nao
procuramos ou ndo sabemos bem o que ¢é. Atentos ao que desconhecemos, com uma atengao
fora do foco, orientados por uma atitude de espreita” (ALVAREZ; PASSOS, 2009, p. 137-138).

O cartografo, no processo de elaboragdo de seu mapa, percorre seu territorio existencial,
deixando-se afetar pelo que lhe sensibiliza ou provoca uma suspeita. Muda de caminho, deixa-
se abalar pelas modulagdes e alteracdes no “campo coletivo de forcas” (BARROS; KASTRUP,
2009, p. 53) ao qual se vé conectado e toma outro rumo. Seu movimento esta constituido por
uma errancia permanente. Errar, ndo no sentido de cometer um erro, falhar, mas este de assumir
uma posicao de entrega a perambulagdo e ao desvio provocado por forgas exteriores a propria

vontade.
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Sheila Hempkemeyer (2021), ao pesquisar a errancia como instrumento pedagogico,

nos ajuda a compreender suas dimensoes:

operar na logica da errancia ¢ pensar e agir sobre aquilo que nos escapa, que se perde
e nos perde. Isso quer dizer que nada esta pronto e fechado, estatico e concluido. Mas
que os fluxos de aprendizagem vitais sdo aberturas ocednicas e encantamentos em
picos vulcanicos. E necessario perceber as poténcias minimas existentes nas miudezas
cotidianas, no movimento micro, no lampejo luminescente de uma ideia ou gesto.

Para se lancar a errancia ¢ necessario bastante coragem, para se deixar afetar pelo
entorno e toda sua dimensao intensiva e vital. Mais do que isso, coragem para assumir o aspecto
incompleto, aberto e contingente da existéncia e das buscas que operamos em nossa vida.
“Apostar na pratica da errancia ¢ também radicalizar-se existencialmente” (HEMPKEMEYER,
2021). E preciso também muita sensibilidade para que todo o lampejo que desponta ao redor, o
farfalhar das folhas ao vento, o turbilhdo das ondas, os sinais misteriosos e ilegiveis inscritos
na pele do mundo, ndo se mantenham alheios ao nosso olhar. “A errancia €, especialmente, um
estado sensorial” (HEMPKEMEYER, 2021). Sensibilidade necessaria para se manter na escuta
das vozes do mundo, de todo o aparente sem sentido de seus rumores. E ¢ preciso sobretudo
prudéncia, porque toda errancia mobiliza um certo grau de angustia, uma certa indisposi¢ao
fisica, um atordoamento ou uma inquietude, for¢cas motrizes - como veremos adiante - para a
gestacdo de novidades, mas também forcas devastadoras, quando levadas ao limite da
imprecaucdo. Coragem, sensibilidade ¢ prudéncia sdo, afinal, as qualidades que Luciano
Bedin da Costa (2020) evoca no final de seu ensaio como os componentes éticos principais para

uma pratica cartografica.

Ao chegar na sede do museu, me senti vitorioso. Trés anos depois estava de volta.
Na porta do museu, recepcionaram-me o sequranga, um mediador e um enorme galo
branco. “Quem é este sentinela?”, perguntei. “Chama-se Pablo... Agora, falta saber se é
Pablo Neruda, Pablo Picasso ou Pablo Escobar”, respondeu o primeiro, rindo. “Eu o chamo
de Chester”, completou o sequndo. Parece que o animal chegou hd alguns meses e fez do
arco de entrada da sede do mBrac sua morada. Veria depois imagens de divulgagdo da
institui¢do que jd incluem, em seus elementos referenciais, o bicho gorducho.

Indicaram-me subir para conhecer a exposi¢cdo presente na galeria o1, intitulada
“Arte Ponto Vital”. Comentei sobre minha pesquisa e de meu desejo de perambular pela
sede e depois pelos outros nticleos da Colénia. Confesso que me surpreendia em como era
semelhante o lugar com o qual me reencontrava e as imagens que minha memdria

guardou. Alonguei-me quanto foi possivel na exposi¢cdo, a qual tive a felicidade de
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prestigiar acompanhado pela equipe de mediadores. Contaram-me sobre as obras e o
processo de elaboragdo da curadoria.

Ao chegar, o visitante deparava-se com uma sala repleta de obras do acervo da
Colénia que antecedem a criagdo do museu e o reconhecimento de Bispo. Pinturas
produzidas nas oficinas de arte-terapia que aconteceram neste manicémio — ao qual,
segundo os mais diversos relatos, Bispo ndo acedia -, paisagens bucélicas de uma vida
“colonial’, destacando-se o trabalho rural e elementos representacionais. Destacam-se os
impactantes quadros de Anténio Bragang¢a, muitos da década de 1950. Um quadro
especifico chama atengdo por destoar de seus colegas: um homem de perfil, com cabelos
encaracolados, estd com os olhos bem abertos e projeta sua lingua para fora; podemos ver
o interior de seu crdnio, onde encontramos, flutuando em uma nuvem de tons
avermelhados, um casal nu, abragado em uma posig¢do algo fetal; quero dizer que ali parece
que hd o descanso dos corpos ndo nascidos.

Ao centro da sala, um aparelho de lobotomia prateado repousava em um caixa. Ao
lado, retratos de pacientes da Colbnia que foram alvo desse procedimento, com enxadas
nas mdos, labutando. Explicaram-me que a curadoria da exposi¢do foi pensada junto com
os artistas contempordneos que utilizam do espago do mBrac para suas produgées —
muitos dos quais, também usudrios do aparelho de assisténcia a saude que funciona junto
do museu -, que a decisdo foi de apresentar, ao chegar, o passado da Col6nia, ainda que
uma resisténcia percorresse alguns membros da equipe ao expor estes aparelhos tdo
brutais. “Mas é preciso termos cuidado com a memoéria... A saida que encontramos foi
espacial”. Apenas entdo notei que ao fundo havia uma grande porta de ferro, grossa e
enferrujada, (para chegar até ela, precisaria cruzar os demais corredores da exposi¢do, que
privilegiam obras dos artistas contempordneos), e que atrds de si guardava uma prateleira
com aparelhos de eletrochoque portdteis (da marca “convulsostat”) e outros mecanismos
de contencgdo fisica. Aquela porta imprimia uma diferenca 6bvia no espago, como uma
cicatriz que na pele se destaca, lembrando-nos que os tempos estdo, aqui, sobrepostos.

Permaneci algum tempo diante desses instrumentos. Tomei fotos. Li as inscrigées
e os comentdrios que os acompanhavam. Um primeiro corredor ligava essa antessala ao
segundo espago da exposi¢cdo. Nesse corredor, fotografias em preto e branco. Tratavam-se
de fotografias feitas pelos préprios internos, de uma oficina de praxiterapia ainda dos anos

1980. Em uma das fotos, uma mulher ergue sua blusa para mostrar os seios, em uma
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postura irreverente — ndo vemos o seu rosto. No fim do corredor, hd fotografias
contempordneas e a proje¢do de uma performance, com a qual jd havia me deparado no
Itat Cultural. Interpretado por Arlindo, multiartista que viria a conhecer algumas horas
depois, o video apresenta as celas do pavilhdo Ulisses Viana, no qual o préprio Arlindo fora
internado - tendo sido, portanto, “vizinho de cela” de Bispo. Arlindo salta, tenta alcan¢ar
os basculantes e grita por socorro. Cenas da clausura material na qual o regime
manicomial se fundamenta.

Ja no saldo principal, vejo diversas pinturas e esculturas de artistas
contempordneos e alguns poucos materiais de Arthur Bispo do Rosdrio. Painéis com
sanddlias e bot6es. Uma caixa com suas ferramentas de trabalho. Apés circular por entre
os artefatos, atentando-me aos detalhes, decido sair para tomar um ar.

Além do prédio sede, em que se encontram as galerias e a administragdo do museu,
outros aparelhos vinculados ao museu se espalham pelo territdrio da Colénia. Hd o “Polo
Experimental”, onde acontecem oficinas das mais variadas propostas (bordado e costura,
aderegos, economia soliddria, confecg¢do de bonecos, mulsica etc.), o projeto “Arte, Horta
& CIA’, que tem avivado de verde os entornos do pavilhdo Ulisses Viana, e intimeros
prédios historicos que remetem aos antigos usos deste local. Alguns minutos de
caminhada os conectam. Ao visitar o museu, somos convidados a imergir em todo este
circuito, como se adentrdssemos em um grande aparelho de arte, cultura e assisténcia a
satde, donde por todos os lados vemos espraiar um sentimento de resisténcia as ldgicas
de aprisionamento e violéncia que operaram, por tanto tempo, neste mesmo local.

Até o cair da tarde, deixei-me levar pelos encontros que me foram ofertados. De
funciondrios e usudrios, chegava-me sempre o mesmo convite: “Volte amanha! Sdbado.
Nao perca! Teremos nossa grande festa. O arraid que esperamos desde 2020. Musica e
comida boa, venha!”. As bandeirinhas jd estavam espalhadas pela capela e pelo coreto

central, anunciando o dia sequinte.

2.2 0 CARTOGRAFO E O PROCESSO ANAFORICO

A cartografia, parece-nos, ndo consegue prescindir da personagem conceitual
(DELEUZE; GUATTARI, 2010) que engendra: o cartdégrafo. O cartdografo ¢ ndo s6 o operador

da cartografia, mas o intercessor que anima, em seu interior, uma profunda atividade politico-
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filosofica. Suely Rolnik (2016), com seu trabalho pioneiro, presta bastante atencao a esse fato.
Seu esforco literario evidencia o cuidado da autora em sustentar essa personagem. Quando a
pesquisa ganha corpo no texto, ¢ ele quem esta produzindo tensdo no pensamento; ¢ ele quem
corre mundo, tornando-se testemunha das experi€ncias. Assim, o texto de Suely esté repleto de
expressdes como “A noite, sozinho em seu quarto de hotel, o cartografo reflete” (ROLNIK,
2016, p. 91), “Nesse momento o cartografo decide fazer uma pausa e ir ao cinema” (ROLNIK,
2016, p. 97) e “O cartografo fica imaginando que (...)” (ROLNIK, 2016, p. 120). Podemos notar
que ¢ ao cartégrafo, enquanto personagem, que as coisas sucedem; ¢ ele quem move-se pelo
territorio existencial que busca mapear.

Pensar em termos da constituigdo de uma personagem conceitual evoca a caracteriza¢ao
que Gilles Deleuze e Félix Guattari fazem do exercicio filoséfico. Para estes autores, “a
filosofia, mais rigorosamente, ¢ a disciplina que consiste em criar conceitos” (DELEUZE;
GUATTARI, 2010). Os conceitos seriam a matéria de seu interesse, e essa defini¢cao forneceria
os contornos necessarios para diferencia-la de outras disciplinas, como as artes e as ciéncias,
bem como de atividades as quais comumente ¢ pobremente associada, como a contemplagao e
a reflexao. “Ela ndo ¢ reflexdo, porque ninguém precisa de filosofia para refletir sobre o que
quer que seja” (DELEUZE; GUATTARI, 2010).

A filosofia estd interessada em criar conceitos, e para tanto, para dar a eles consisténcia,
langa mado de personagens conceituais capazes de narrar sua confabulagdo. Sdo como os
“heteronimos do fildésofo”, dizem os autores. Personagens cuja funcdo ¢ mesmo a de
testemunhar em favor daquelas pequenas novas maquinas — 0os conceitos — que comecgam a
articular; testam seus limites, provam seu funcionamento e sua conectividade, experimentam
suas possibilidades de uso, permitindo-lhes povoar um mundo que até entdo ndo os havia
conhecido.

Ao pensarmos no cartografo como uma personagem conceitual estamos atribuindo-lhe
um papel fundamentalmente filos6fico. Reconhecemos em seu trabalho a agdo criadora de
conceitos que a filosofia empreende. Em se tratando desta pesquisa de mestrado, interessa-nos,
por exemplo, explorar o conceito de ecologia do invisivel, ja anunciado, e outros que vém
habitar as paisagens de nosso territério. Para tanto, em um processo de devir-Bispo, tentamos
encontrar uma voz para nossa personagem conceitual, este cartografo que devém em seu
encontro com o bloco-Bispo de intensidades. Todo um trabalho estético e literario precisa ser
colocado em jogo, todo uma dimensao estilistica precisa ser pensada para sustentar a criagao e

a manutencao dos conceitos de interesse.
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A nogao de personagens conceituais nos ajuda a reconhecer essa dimensao estética
inerente a toda filosofia. David Lapoujade, em seu trabalho sobre o pluralismo existencial de
Etienne Souriau, pode nos ajudar a compreender melhor essa questdo. Para estes autores foda
existéncia demanda realidade no encontro com o testemunho de outrem. Porém, ndo pensemos
aqui na existéncia como algo restrito aos humanos, tampouco aos seres vivos, porque nao se
trata disso. Conceitos existem, ideias existem, imagens existem, sonoridades existem, sensagdes
fugazes existem. De fato, Etienne Souriau chega a produzir uma classificagdo dos modos de
existéncia, dividindo-as em quatro, cada uma reivindicando uma maneira particular de ser
instaurada: os fenomenos, as coisas, os imaginarios ¢ os virtuais (LAPOUJADE, 2017). Essa
noc¢ao pluralista de existéncia produz inimeras implicagdes, algumas das quais retomaremos
em capitulos posteriores, uma vez que serdo nossas aliadas na compreensao daquilo que temos
chamado de invisivel neste trabalho. Por ora, basta reconhecermos que as existéncias ndo estdo
limitadas as coisas solidas e permanentes, aos objetos e aos seres. Uma existéncia pode ser tao
minima quanto efémera e ¢ justamente neste ponto que a importancia da testemunha ¢ mais
sentida.

Para uma existéncia fragil, como sdo a maioria das existéncias, a espessura de sua
realidade depende dos modos pelos quais se testemunha e se advoga em seu direito
(LAPOUJADE, 2017). O mesmo vale para a existéncia de um conceito em uma pesquisa
interessada em filosofia, isto €, no qual as personagens conceituais atuam como testemunhas.
Se quisermos aumentar sua realidade, fazé-lo aparecer aos olhos dos outros, ofertd-lo ao mundo,
deixar que se torne independente de nosso imaginario de investigador ou investigadora,
precisamos praticar formas de narra-lo. Formas de sustentd-lo. E como cada conceito pede um
mundo proprio, se sustenta sob suas proprias artes, tem seu modo proprio de demandar
realidade, cabe a sua testemunha experimentar. Tatear essa nova existéncia. Dizer de novo, com
novas interlocu¢des. Compor com aquela alma nascente. Esse procedimento, de intensificacao
da realidade de uma existéncia, Souriau denominou como anafora: uma operagdo arriscada de
experimentagdo (LAPOUJADE, 2017). “Estamos talvez tocando naquilo que, para Souriau, faz
a esséncia da arte: criar € antes de tudo testemunhar. Os criadores, os filosofos, sdo testemunhas
(...) E preciso toda uma “arte’ para fazer ver aquilo que vimos” (LAPOUJADE, 2017, p. 93).

Desta compreensao, que faz confundir na personagem conceitual uma dupla fungao,
que ¢ simultaneamente juridica (€ preciso reivindicar os direitos de existéncia de um novo
conceito) e estética (€ preciso criar os modos pelos quais esse conceito pode ser expressado),
podemos extrair um outro valor importante ao trabalho do cartéografo. A percep¢do de que

esticar o dominio da linguagem para outras linguagens, nao limitadas pelos anseios do império
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cognitivo, nos permite avancar em nosso exercicio de investigagao. Por saber que os conceitos
se fazem em um embate constante para a conquista de sua realidade, podemos reconhecer na
literatura, na musica, nas mais variadas linguagens com as quais nos deparamos no decurso da
experimentacao, aliados privilegiados de nossa tarefa. Esse entendimento, que ndo subalterniza
o sensivel ao cognoscivel, presta-nos um grande favor, porque nos permite “lavar os olhos para
reencontrar a for¢a de ver e de fazer ver” (LAPOUJADE, 2017, p. 116).

Para a realizacdo desta investigagdo, ndo apenas artigos e teses foram acionados.
Inimeras musicas, filmes, livros de ficcdo, conversas fortuitas, palavras inscritas em muros,
imagens as mais diversas, apresentaram-se arrebentando o fluxo do pensamento. E se estdo
convidadas a habitar esta dissertacdo, ndo o fazem para produzir alguma frui¢do, muito menos
deveriam ser lidas como metaforas, mas reconhecidas pelo germe de novidade e potencializagdo
conceitual que administram. Sao nossas ferramentas de produzir andfora. Como canta Cassia
Eller, a musica escrita por Luiz Melodia, ao cartdgrafo desta pesquisa interessam-lhe as mais

variadas sensagoes...

Eu me rasgo, eu me ralo
Isso ¢ vontade pura

Essas médos que me seguram
Séo de carne crua

Esses livros que eu leio
Causam sensagdes

Esses livros que eu leio
Causam sensagdes
Sensagoes, sensacoes.
(ELLER, 1992)

O arraid mobilizaria a comunidade para estar junto do museu. Uma preocupagdo
permanente da equipe, que avalia existir um estigma vinculado ao local, dentre outros
motivos, pelo entendimento que se tém sobre a loucura e os loucos. Momentos como esse,
de festa, parecem driblar momentaneamente essa barreira, aproximando mundos que,
apesar de partilharem do mesmo espaco, mantém-se afastados. E muito bonito o
engajamento da equipe do mBrac nessa diregdo.

Como um bom arraid, ndo faltaram comidas e bebidas tipicas, espalhadas em uma
dezena de barraquinhas. Muito forré e danga. Teatro também, com bonecos fabricados
nas oficinas do museu. Quadrilhas e casamentos. Muitos sorrisos, muitas conversas,
muita comemoragdo. Enquanto cartégrafo, uma das grandes conquistas deste momento
foi poder partilhar longos periodos de conversa sobre Bispo e o museu com quem estava

por ali, entre funciondrios, usudrios e visitantes. Falaram-me, inclusive, sobre a
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possibilidade de pleitear uma vaga no alojamento masculino que fica no prédio sede, caso
pudesse retornar no més de outubro. Fiquei animado, porque sendo este o caso ndo
precisaria terminar cedo minhas visitas, para voltar até Niterdi, onde estou hospedado.
Trés horas de viagem, pelo menos. Neste dia do arraid, por exemplo, o dia em que me
despedi mais tarde do museu, eram apenas 19h...

Duas presengas marcaram-me profundamente neste dia. Primeiro, uma mulher,
usudria do museu e do aparelho de satide local, que subiu ao coreto para celebrar o
fechamento de um dos nucleos de internagdo que até recentemente ainda funcionavam na
Colénia. Um grito de liberdade, projetado por quem mais sente o valor dessa conquista.
Segundo, um homem que ocupava o espago da festa com o brilho de sua alegria sorridente,
carregando uma bandeira apoiada nos ombros, contendo uma mensagem, pintada com
tinta, “a primeira histéria de amor”. Dangamos juntos e papeamos sobre essa frase. “Todos
tém uma histéria de amor para contar”, disse-me. “A de Bispo, por exemplo, a histéria de
Rosangela Maria”. “Vocé sabe por que a aura de Bispo era azul? Porque azul é a cor da
liberdade, é a cor celestial”, emendou. “Hoje a cor da liberdade mudou; hoje é arco-iris,
todas as cores, toda a diversidade. Isso é liberdade. Ser do jeito que se é, amar como se
quer, sem ter que provar nada pra ninguém’”. Entre um tema e outro, contou-me sua
trajetéria e sua paixdo pelo carnaval, sendo, ele mesmo, um compositor de samba. Cantou-
me algumas musicas. Uma delas, inclusive, que Nise da Silveira teria lhe segredado em

sonho. Ndo consigo me recordar a letra. Sei apenas que tratava, também, sobre amor e

liberdade.

2.3 O CORPO-LINGUA DO CARTOGRAFO

E impossivel tramar uma cartografia a revelia de uma experiéncia de desestabilizagio.
Quando falamos em prudéncia, necessdria a errancia do cartografo, ¢ por reconhecer que em
seu fazer hd inevitavel produgao de angustia. Justamente porque se estd lidando com a dimensao
intensiva dos acontecimentos, porque ao cartdégrafo lhe interessa “dar lingua aos afetos que
pedem passagem” (ROLNIK, 2016, p. 23), acontece-lhe de ser atravessado por diferentes niveis
de desterritorializacdo. Podemos compreender a desterritorializagdo como uma experiéncia de
deslocamento de posicoes subjetivas, e mesmo existenciais, ja estruturadas e bem acomodadas.

Neste caso, cria-se uma espécie de suspensdo (COSTA; KASPER, 2022, p. ??), que “instala
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para o ser um limitar entre a queda (salto mortal) e o voo (salto vital)”. A queda seria um
mergulho na angustia, que pode mesmo frustrar a expansao do desejo no campo individual e
social que interessa ao cartografo. No sentido contrario, em direcdo ao salto vital, nosso desejo
de asas, ¢ necessario carregar a angustia como a tiracolo, suportando o processo de criagdo de
novos sentidos para tudo aquilo que esses deslocamentos colocaram em xeque. Diriamos,
portanto, que com seu voo, o cartégrafo pode produzir uma reterritorializagao, conquistando
“sempre um pequeno pedaco de uma nova terra” (DELEUZE; GUATTARI, 1996).

Em certo sentido, a angustia pode ser entendida como um sinal de que ha um processo
de formacao ou de brotamento de novas configuragdes subjetivas, sociais e politicas. Como

afirma Suely Rolnik (2016, p. 51):

Ha sempre uma angustia pairando no ar. Angustia que tem uma face ontologica (medo
de a vida se desagregar, de ela ndo conseguir perseverar; medo de morrer); uma face
existencial (medo de a forma de exteriorizagdo das intensidades perder credibilidade,
ou seja, de certos mundos perderem legitimidade, desabarem; medo de fracassar); uma
face psicoldgica (medo de perder a forma tal como vivida pelo ego; medo de
enlouquecer). (...) Da para dizer que essa angustia ¢ a energia da nascente de mundos.

A principal aliada do cartografo para a condugdo desses movimentos, no qual angustia
e desejo estdo mutuamente implicados, ¢ a linguagem, ou ainda, todas possibilidades de
expressio que conformam sua lingua. E através de sua escrita (de texto e de vida), que o
cartdégrafo pode realmente criar mundos. “Vé-se que a linguagem, para o cartografo, ndo ¢ um
veiculo de mensagem-e-salvacdo. Ela ¢, em si mesma, criagdo de mundos. Tapete voador...
(...) Ele aceita a vida e se entrega. De corpo-e-lingua” (ROLNIK, p. 66, grifos da autora).
Diante das mobiliza¢des tornadas atuais pela experiéncia do cartografo em seu campo, toda
uma lingua precisa ser recomposta, todo um corpo também. E para este exercicio, ndo ha
receita, ndo ha “protocolos normalizados” (ROLNIK, 2016, p. 66), mas taticas provisorias,

elaboradas na proximidade com aquilo que esta demandando mundo.

No caso desta dissertacdo, seria interessante partilhar com a/o leitor/a que durante os
dois anos que compdem sua trajetoria, diferentes elementos técnicos e procedimentais foram
acionados, ora com maior intensidade, ora sendo abandonados, pela sensagdo de sufocamento
que ¢ inerente a angustia. Diversos cadernos de notas acompanharam o cartografo, em suas
leituras e escutas e idas ao cinema; também, em campo, onde tentou-se, de maneira
fragmentaria, fazer destes cadernos um didrio. Com seu celular, o cartografo pode capturar
algumas sonoridades das exposi¢des em que esteve e dos lugares em que percorreu; pode
capturar também inumeras imagens. De seu contato com o mBrac, o cartdégrafo conseguiu

acesso as transcri¢coes de (quase) tudo aquilo que Arthur Bispo do Rosario deixou escrito em
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suas obras, bem como a alguns registros imagéticos do Xerife. Muitos fragmentos textuais
nasceram diretamente nas telas, de computadores ou celulares, em que uma escrita veloz ajuda
a produzir tensdes, por vezes necessarias para desembaragar o pensamento. Uma pagina virtual
com colagens, editadas normalmente com o cair da noite, também ajudou o cartégrafo em sua
organizacao, principalmente no primeiro ano da pesquisa, vivida ainda em uma espécie de
isolamento parcial provocada pela pandemia de sars-cov-2. A todos estes materiais,
espalhafatosos, reminiscentes, mas interconectados, somados ao que a memoria ¢ capaz de
encenar, foi necessario e importante recorrer, para a elabora¢do da lingua que aqui se

experimenta e se apresenta.






3 EU QUERO VER QUANDO BISPO CHEGAR, O QUE VAI ACONTECER?

Frustrar a catastrofe é realizar uma a¢do
coletiva de liberdade.

(Antonio Negri e Félix Guattari, 2017)
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Dia o1 [Rio de Janeiro, outubro de 2022] - Estou de volta a Colénia, instalado no
alojamento masculino da instituigdo. Estudo o espago, rastreio onde poderei montar
minha escrivaninha proviséria — em que escrevo neste momento. Preencho aos poucos as
gavetas do bidé e do armdrio. Quatro pinturas me fazem companhia. Hd uma planta sobre
a mesa. A geladeira estd vazia (ou quase). Ao lado de um espelho estreito posso ler um
cartaz com o lema “somos todos loucos, uns pelos outros”, que havia conhecido por
primeira vez no arraid de agosto. Alguns livros estdo depositados na prateleira que se
avizinha da janela. Sdo estes os meus primeiros companheiros de viagem. Dedico um longo
tempo a mirada lenta; tento escutar seus rumores. Sinto o corpo cansado; a alma, agitada.
“Aqui jd foi a sede de um manicémio”. NGo me assusto, mas o pensamento se repete,
insistente. Retiro da estante o livro Walter Firmo: um olhar sobre Bispo do Rosario, com
as imagens que o fotégrafo fez quando conheceu o Xerife. Deito-me para folhear. Persigo
suas fotos, hd quarenta anos tomadas. Procuro nos detalhes os seus mistérios. Vejo Bispo
caminhando pela Colbénia com seu suntuoso manto; Bispo defronte a uma planta
espinhosa; Bispo amparando seus estandartes; as sombras de Bispo e Walter em frente ao
pavilhdo Ulisses Viana; Bispo apresentando seus assemblages sob a luz do sol; Bispo
deitado em sua cama-nave, uma espada ao seu lado. Noto que, encerrando o livro, hd uma
entrevista, com Walter e José Castello, o jornalista que o acompanhou naqueles dias
ensolarados. Os dias em que, pela primeira vez, estes dois homens cruzaram a passagem
que dd acesso ao lado de cd. Falam de seu espanto, de sua incredulidade, da boa ventura
de terem encontrado com Arthur em vida. Seleciono algumas passagens. Ndo posso
sublinhar, como fago sempre. Entdo copio. Como um copista encastelado, transcrevo
longas respostas para meu caderno. As falas de José Castello pingam minha pele. Ld fora,

a noite cai. Como isso aconteceu?



José Castello: Com essa obra, Bispo de fato escreveu uma ficgdo, reescreven o
mundo. (..) foi gragas aqueles delirios que ele teve, aquela missdo talvez
fantasiosa, enfim. mas que ele julgou que [he era destinada, que Bispo sobreviven,

wpandiu seu mundo através dagquele manicdmio, do que € a loucura, do que €
estar preso, do que € estar isolado. que ele deu wma hcdo aos proprios psi :
4s pessoas que cuidaram dele, da propria ideia do que € um asilo. do que é a
loucura, do que se faz com a loucura.

Ele tem wma escrita sutil tinha aquela coisa de registrar nomes, de guardar os

nomes nagueles papeizinhos. Quando ele anotou meu nome, disse: “Agora vocé

fique tranquilo, vocé estd salvo™. Anotar 0 meu nome era wma garantia que eu

estaria salvo depois do dihivio. Isso é um exemplo de fé wm escritor 56 escreve

se tem essa fé. Tem de ter também a ciéncia do quanto a palavra é fraca

recaria. de como ela vai fracassar de gqualquer jeito. mas, ao mesmo tempo, tem
uilo que resta desse fracasso, que € o que € a vida.
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O conceito de ecologia menor, criado por Ana Godoy e citado anteriormente, foi
resultado de suas pesquisas sobre o campo da ecologia e, especificamente, sobre a relagao que
suas produgdes e afirmacgdes estabelecem com um pretendido “lugar da verdade” (GODOY,
2008). Posteriormente, a autora dedicar-se-ia com maior aten¢do a um campo correlato,
profundamente vinculado as perspectivas que a ecologia engendra, e que, de maneira corrente,
denominamos educac¢ao ambiental. Como comentamos em nosso primeiro capitulo, se a
ecologia, e a educacdo ambiental por conta propria, podem fazer atuar um dispositivo da
sustentabilidade, se elas estdo implicadas no “manejo e [n]a problematizacdo de uma série de
valores e disposi¢des presentes no corpo social e em cada corpo individual, entendidos como
lugar de acontecimento e inscricdo da histéria e das divergentes relagdes que constituem as
mentalidades contemporaneas” (GODOY, 2008, p. 02), seria relevante pensar suas dimensdes
éticas e politicas deslocando seu eixo de um determinado lugar comum em que sdo
constantemente colocadas. Para Ana Godoy, este deslocamento passa por privilegiar reflexdes
criticas e criativas sobre o encontro entre ecologia e cotidiano, reflexdes capazes de expor
algumas problematicas caras ao contemporaneo, que permaneceriam insuficientes se atreladas

apenas ao par ecologia/educagdo, onde muito ja foi dito e pensado.

Privilegiar a problematiza¢do do encontro entre ecologia e cotidiano (...) visto as
técnicas de dominacao, produgdo e comunicagao concernirem, na contemporaneidade
das sociedades de controle, ndo s6 aos corpos individuais e coletivos, mas também ao
corpo da Terra - precisamente porque trata-se de produzir os corpos-para-a-Terra, sem
contudo deixar de afirmar as resisténcias que se inventam neste encontro (GODOY,
2008, p. 03).

Podemos facilmente reconhecer, em nosso cotidiano, o diagnostico que Ana Godoy
(2008) coloca em evidéncia: 1. muito do discurso ecoldgico foi escolarizado e atua na
construcdo de “disposi¢des saudaveis”’, moralizando a educacdo ‘“ambiental”; 2. estas
disposi¢des saudaveis, ecologicas, sustentaveis, sio mobilizadas através de uma “ecologia do
medo”, em que sempre ha algo por temer, e no limite, o mundo por findar; e 3. essa mobilizagao
extravasa o espago escolar, com seus materiais didaticos e paradidaticos, e se infiltra em todo
canto, através de uma profusdo excessiva de imagens e clichés veiculadas em uma “imensa rede
informdtico-comunicacional” (GODOY, 2008, p. 07), alimentada espontaneamente, por
qualquer um, a qualquer hora — ou ainda, a todo instante. O que se perde, nao por censura, mas
excesso de excitacdo (ROLNIK, 2016), para reintroduzirmos no debate nossa ecologia do
invisivel, € o acesso a formas de sensibilidade capazes de cultivar a imaginacao e o sonho,
nossas capacidades orientadoras diante das catastrofes, o uinico lugar onde podemos fabricar

nossas asas de devir-anjo, nossos paraquedas coloridos (KRENAK, 2019). Nos termos da
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autora, seria preciso suspeitar da ecologia que confunde o cuidado de si e o cuidado do mundo
em termos de um conservacionismo (conservador), para, no sentido oposto, através da

experimentacdo de uma arte de viver, constituir uma outra Terra, incognita.

Nao se trata de uma fuga irrealista que desconsidera as crises que 0s atuais processos
implicados nos modos de produgdo material vieram a acelerar e acentuar. No entanto,
mais do que uma terra a ser conservada hd uma terra incognita e a ela ndo se chega
pela mera “ndo-destrui¢do” (...). Nossa circunstancia comum ¢é que nada decidimos
para a Terra, mas sim sobre a Terra, com ela (GODOY, 2008, p. 14).

Ha uma fragilidade inerente a esse procedimento, mas ndo nos desesperemos. Essa
fragilidade existe justamente porque ndo ¢ possivel antever o incognito. Esta Terra incdgnita
que nos interessa construir estara sempre na distancia de um sonho, de uma fabulagdo. Tarefa
tanto mais coletiva e politica, tanto mais revoluciondria, quanto atrelada as multiplas
experiéncias ndo hegeménicas de relagdio com a terra e os vivos. As historias que nos
permitimos contar, cantar e reencantar. Parafraseando a frase de José Castello sobre o exercicio
de reescrita do mundo de Arthur Bispo do Rosario, o lugar que precisamos encantar, escapando
insistentes do medo e das “disposi¢cdes saudaveis”, faz-se com a fé no que resta diante da
precariedade da palavra com que (nos) escrevemos. Ora, a fragilidade ndo constitui, em si, a
impossibilidade de uma conquista. Inerente a vida, ou, como invoca repetidas vezes o
pensamento de Gilles Deleuze, emergente no ponto em que a vida encontra seus limites, a
fragilidade exsurge enquanto uma forga inigualavel, capaz de reafirmar o sentido criativo que,

afinal, afirma sua continuidade.

Hé algo ‘forte demais’ na vida, intenso demais, que s6 podemos viver no limite de nos
mesmos. E como um risco que faz com que ja ndo nos atenhamos mais a nossa vida
no que ela tem de pessoal, mas ao impessoal que ela permite atingir, ver, criar, sentir
através dela. A vida s6 passa a valer na ponta dela propria. Quid vitae?
(LAPOUJADE, 2015, p. 23).

“Atingir um impessoal que nos permita ver, criar, sentir”. “Experimentar uma arte de
viver”. “Povoar o cotidiano com devires-anjo”. Sdo muitas as tentativas de enunciar a ecologia
que nos move: nossa ecologia do invisivel. Neste segundo capitulo, nos dedicaremos a realizar
dois movimentos reflexivos, que nos ajudardo a compreender a trama conceitual que se liga a
este conceito, tal como o entendemos nesta pesquisa. Primeiro, retomaremos as expressoes
“tempo das catéastrofes” e “Antropoceno”, problematizando seus sentidos, e, sempre junto de
nosso bloco-Bispo de intensidades, entender em que sentido a catastrofe climatica é também
uma catastrofe colonial. Esse primeiro movimento nos permitird reconhecer a dimensao
desestabilizadora que a revolta da Terra introduz, ndo apenas como crise material, mas

sobretudo enquanto ruptura nas logicas imperativas da modernidade. Em seguida, discutiremos
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com maiores detalhes aquilo que denominamos invisivel, sua relacdo com as nogodes de
virtualidade e, consequentemente, de mundo. Estas duas consideragdes nos permitirdo, no
capitulo subsequente, reencontrarmo-nos com os trabalhos de Arthur Bispo do Rosario,
explorando com maior conforto suas contribuigdes para uma ecologia do invisivel diante do

fim - pergunta central desta investigagao.

Dia o2 - Sdo como estratos de colonialidade, sobrepostos, colados uns nos outros.
Ndo chegamos a conhecer detalhadamente os mais antigos, origindrios; sabemos, apenas,
que nestas terras viveram povos tupinambds, que os invasores coloniais exterminaram
com seu impeto racista. Com o Rio de Janeiro jd constituido, destes sertdes de Jacarepagud
se apossaram os barées da cana de agucar. Instalaram moinhos, senzalas, uma igreja e
um aqueduto. Quantos homens e mulheres, pretos e pretas, sedimentaram nesta terra
uma segunda histdria de horror e resisténcia?

Estou parado no ponto central da “colénia velha”, entre as ruinas, e penso na
musica de Jorge Ben. Penso nas plantagdes, nas mdos firmes que as tornaram possiveis,
no movimento incessante do monjolo que a dgua anima, na farinha branca, como o
algoddo é branco e o dia hoje, coberto de nuvens. Colénia velha, colénia bruta, Brasil

colonial.

“Eu quero ver quando Zumbi chegar. O que vai acontecer?”"®

Jd no periodo republicano, o Rio de Janeiro como capital nacional, uma terceira
camada de violéncia viria a ser fabricada nesse territério. Com a desapropria¢do da
fazenda, o espago foi concedido ao projeto do psiquiatra Juliano Moreira, que constituiu a
Colbnia de Psicopatas Homens de Jacarepagud. Chamava-se “Colénia” porque era
inspirada na ideia de que os internos deveriam, como parte de seu processo de cura,
conviver com os funciondrios (sdos) em uma paisagem bucélica e dedicar parte do tempo
ao trabalho e a produgdo agricola. Perniciosamente, o engenho se reinventava, moendo

vidas sob um novo discurso de controle politico e social.

1 BEN JOR, 1974.
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“Ao centro senhores sentados. Vendo a colheita do algoddo branco, sendo colhido por

mdos negras. Eu quero ver. Eu quero ver. Eu quero ver”

Na epiderme destas camadas, no tempo presente, no agora em que se pode
caminhar pelas ruas precariamente urbanizadas deste pedag¢o de chdo, disputado pelas
milicias cariocas, lé-se a palavra colénia em toda parte. Banca de empadinhas da Colénia.
“O melhor bar da Colénia”. Estd no mostrador das vans e dos énibus. Produz até mesmo
um sentido de pertencimento. O bloco de carnaval do museu? Chama-se “Império

Colonial’.






“Senhores peco licenga, por favor

Na alta sociedade, na minha habilidade

Pra contar essa histéria do meu bisavé

Vendo o didrio do passado, sofredor
Conhecendo o Brasil do imperador
Saindo da Bahia para o Rio de Janeiro

Pra fazenda do Rosdrio, meu protetor

A dgua da pedra branca o moinho vai rodar

A dgua da pedra branca o moinho vai rodar

Qual a aura da liberdade?

E o azul da santidade

E a mortalha, e a mortalha
Onde o Bispo vai bordar
Nado chega hd dois metros do chdo

Onde o beija-flor vai pousar

Império!

Império, Império Colonial

Onde vou brincar meu carnaval

Pra libertar o meu povo

Do eletrochoque, da ldgrima e da dor

Do eletrochoque, da ldgrima e da dor”

Histéria da Colénia, 2021.
Composig¢do de Adilson Tiamu para o bloco carnavalesco Império Colonial.
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3.1 MAOS SUJAS DE TERRA E DE TINTA (CHAFURDAR O ANTROPOCENO)

Todos os mil nomes propostos sdo grandes demais e pequenos demais; todas as
historias sdo grandes demais e pequenas demais. Como Jim Clifford me ensinou, nos
precisamos de narrativas (e teorias) que sejam grandes o bastante (e ndo mais que
isso) para reunir as complexidades e manter as bordas abertas e avidas por novas e
velhas conexdes surpreendentes (HARAWAY, 2016a).

E sobre a Terra que o conceito de Antropoceno entra em cena e passa a ser disputado.
Essa ndo ¢ uma observacdo corriqueira. O conceito expressa uma tentativa de nomear e
caracterizar o periodo geologico em que vivemos, no presente, em que as “acdes humanas”
possuem um efeito sobre o corpo do planeta comparavel a uma “forca geoldgica”, que podem
ser tdo intensas quanto o movimento das placas tectonicas (LATOUR, 2017). As mudancas
climaticas e o aumento da temperatura média da atmosfera sdo alguns destes efeitos, mas a eles
podemos somar outros, interconectados entre si, como destacaram Danowski e Viveiros de
Castro (2008, p. 20) em seus ensaios sobre “os medos ¢ os fins”: “acidificacdo dos oceanos,
deplecao do ozonio estratosférico, uso de agua doce, perda de biodiversidade, interferéncia nos
ciclos globais de nitrogénio e f6sforo, mudanga no uso do solo, polui¢do quimica, taxa de
aerossois atmosféricos”. Para alguns destes processos suspeita-se que ja atingimos um tamanho
grau de interferéncia que ndo sera possivel o reestabelecimento de sua dindmica prévia. E o
caso, por exemplo, das mudangas climaticas.

Optar pelo uso do termo Antropoceno, portanto, contém implica¢cdes de ordem politica
—uma vez que o conceito poderia mobilizar a atencao para um fato que esté, no limite, afetando
o curso da historia da Terra -, e para o fazer das ciéncias correlatas, que precisam qualificar seu
uso, determinar uma data para seu inicio e compilar as evidéncias necessdrias para sua
identificacdo. Essas sdo discussdes que seguem em aberto. Diferentemente da classificacao de
periodos pregressos, apartados de nds por milhares, milhdes ou bilhdes de anos, a proposta de
nomear o Antropoceno — um tempo cujas marcas ainda estao sendo depositadas — apresenta
inimeras incertezas e suscita um debate conturbado. Algumas destas problematicas, justamente
pelas indefini¢des e tensionamentos que arrastam consigo, interessam-nos para pensar o0 modo
com o qual nos defrontamos com esse “tempo das catdstrofes”, com o proprio sentido de
catastrofe e de fim, e de como nos abrimos para o intempestivo que elas acarretam.
Percorreremos, aqui, algumas delas.

A primeira destas problematicas refere-se a delimitagdo temporal do Antropoceno e,
consequentemente, do entendimento de humanidade e agdo humana que subjaz em seu uso.
Quando o Antropoceno comegou? Quais as agdes humanas que produzem estes efeitos

catastroficos? Ha uma humanidade tnica, uniforme em sua responsabilidade sobre os impactos
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nas dinamicas de funcionamento do corpo da Terra? Podemos partir de uma afirmacao, algo
evidente, mas nem por isso 6bvia: a humanidade que pensamos ser, parafraseando Ailton
Krenak, ¢ uma construcgdo instalada em nosso imaginario coletivo. Mais do que falar em uma
humanidade, que a maquina capitalista de fazer consumidores tenta homogeneizar, poderiamos
pensar em termos de agrupamentos humanos, gente muito diferente que pensa e age das mais
distintas formas, produzindo os mais variados efeitos nas paisagens em que vivem. Como

afirma Bruno Latour (2017, pos. 2934, tradu¢do nossa):

nao haveria razio para falar em uma “origem antrépica” do aquecimento global se por
“antropico” nos referirmos a algo como a “espécie humana”. Quem pode reivindicar
falar pelos humanos em geral sem provocar, imediatamente, milhares de protestos?
Vozes indignadas se erguerdo para dizer que elas ndo possuem a menor
responsabilidade por essas agdes de escala geologica — ¢ elas estardo certas!

Do seio da floresta amazonica as periferias das grandes cidades, incontaveis
agrupamentos humanos distanciam-se enormemente, em termos dos impactos provocados, das
grandes corporagdes comerciais e industriais ou dos bilionarios que — em sua arrogancia
negacionista — lancam foguetes ao espaco emitindo carbono sem prestar contas a ninguém.
Delimitar o Antropoceno desde a origem da espécie humana, sem considerar estas distingoes,
configuraria uma violéncia da maior importancia, ao eclipsar as responsabilidades pela
devastacao e devoracao de mundos.

Desde sua primeira formulagdo, em 1995, apresentada pelo quimico atmosférico Paul
Crutzen, a data para definir a origem do Antropoceno cola-se ao reconhecimento de que a “forca
geoldgica da acdo humana” esta ligada as praticas modernas e capitalistas. Crutzen propos que
o ano de 1800 fosse elegido como o0 ano em que o Antropoceno iniciou, sucedendo a época
anterior — o Holoceno, que iniciou 11,7 mil anos atrés, ap6s a ultima glaciagao -, em referéncia
as mudancas provocadas pela revolucao industrial na Europa. Discussdes posteriores
apresentariam novas propostas, localizando o inicio do Antropoceno, por exemplo, no crime de
guerra das bombas de Hiroshima e Nagazaki (LATOUR, 2017). De todo modo, independente
do consenso a que, eventualmente, as/os cientistas interessadas/os devem alcancgar, importa-nos
notar a relagdo indissociavel existente entre as questdes emergentes € proprias no/ao
Antropoceno e os sistemas de dominag¢do e exploracdo decorrentes da razdo moderna, da
expansao colonial e do capitalismo.

Como observou de modo perspicaz Bruno Latour (2020, p. 16), os fins de mundo de

nosso tempo das catastrofes, enquanto realidade, ja

se impunha[m], ¢ de modo muito doloroso, aqueles que, quatro séculos atras, sofreram
o impacto das “grandes descobertas”, dos impérios, da modernizagdo, do
desenvolvimento e, finalmente, da globalizagdo. Eles sim sabem perfeitamente o que
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quer dizer estar privado de sua terra. Mais que isso, eles sabem muito bem o que
significa ser expulso de sua terra. Com o tempo, ndo tiveram outra escolha a ndo ser
se tornarem especialistas na tarefa de sobreviver a conquista, a exterminacao, ao roubo
de seu solo.

Podemos alongar a observagao de Latour e notar que, se ha pertinéncia em nomearmos
nosso tempo como Antropoceno, ela se da na esteira de uma Historia, recente e veloz. Nao se
conforma fora dela, bem como - e isto talvez seja o mais importante - nos exige, se quisermos
escapar de seu fatalismo, a capacidade de confabular outras historias. Ailton Krenak, em nosso
capitulo de abertura, ja nos alertava sobre isso. Donna Haraway, bidloga e feminista norte-
americana, ao problematizar o conceito de Antropoceno, nos faz o mesmo convite.

A autora reconhece a necessidade de se dialogar com o conceito de Antropoceno, que
ele ndo sera abandonado agora, da noite para o dia. Mas faz pontuagdes ressaltando seus limites
e suas regressdes; algumas delas, semelhantes as que j& pontuamos até aqui. “E muito dificil
contar uma boa histoéria com um ator tao terrivel. Atores terriveis merecem uma historia, mas
nao toda a historia” (HARAWAY, 2016b, p. 49). Em seu texto, o termo Antropoceno esta
associado, ora com o conceito de Capitaloceno, ora com o de Plantationceno. Haraway destaca
que a revolucdo industrial, ainda que importante, ndo foi o unico fator determinante para
configurar o Capitaloceno: “A infecciosa revolugao industrial da Inglaterra foi impactante, mas
¢ apenas um dos agentes na transformacao do planeta (...). A realocagdo de pessoas, plantas e
animais; o aplanamento das grandes florestas; e a mineracao violenta de metais precederam a
maquina a vapor” (HARAWAY, 2016b, p. 48, tradugdo nossa). O termo Plantationceno ¢ uma
tentativa de reconhecer esse fato e faz referéncia ao modelo de dominag¢do colonial, baseada na
producdo agricola de monoculturas e no uso de mao de obra escravizada. Sobre o termo,

Haraway (2016b, p. 206, traducao nossa) complementa:

Plantationceno [refere-se] as devastadoras transformacdes de diversos tipos de
fazendas, pastagens e florestas em planta¢des encapsuladas, mantidas por trabalho
escravo ou outras formas de alienagdo e exploragdo de trabalhadores, usualmente
deslocados espacialmente de sua origem. (...) Estudiosos entenderam ha tempos que
o sistema plantation, escravista, foi o0 modelo e o motor para a ldgica fabril baseada
em maquinas avidas de carbono, frequentemente citada como um ponto de inflexo
para o Antropoceno.

Essa triade, em conjunto, parece ndo buscar uma conformacdo para a complicada
histéria que nos trouxe até aqui, mas, chafurdando em sua complexidade, oferece-nos a
possibilidade de nos perguntarmos sobre o que esta em jogo com as urgéncias do Antropoceno.
As catastrofes com as quais nos deparamos ndo sdo estritamente climaticas; sdo, sobretudo,
catastrofes climaticas e coloniais. Inspirada nos estudos da antrop6loga Anna Tsing, Haraway

(2016a) tenta circunscrever essas urgéncias definindo o Antropoceno (e o Capitaloceno e o
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Plantationceno) como um planeta repleto de refugiados, mas carente de refugios. Para a autora,
essa perspectiva poderia nos fazer perceber que estes termos, mais do que nomearem uma nova
época, um periodo longo e indefinido de tempo catastrofico, configurariam uma passagem, um
corte inflexivo entre uma época passada e uma porvir, passagem que pode ser encurtada na
medida da nossa capacidade de nos revoltarmos e agirmos na dire¢do de produzirmos novos
refugios. Refugios para os humanos e ndo-humanos, em um trabalho permanente de
interconexdo, ou, para usarmos os termos de Haraway (2016b), de vinculos tentaculares, de

construcdo de parentesco.

Anna Tsing argumenta que o Holoceno foi um longo periodo em que os refligios, os
locais de refugio, ainda existiam, e eram até mesmo abundantes, sustentando a
reformulagio da rica diversidade cultural e bioldgica. Talvez a indignagdo merecedora
de um nome como Antropoceno seja a da destruicdo de espagos-tempos de refigio
para as pessoas e outros seres. Eu, juntamente com outras pessoas, penso que o
Antropoceno ¢ mais um evento-limite do que uma época, como a fronteira K-Pg entre
o Cretaceo e o Paleoceno. O Antropoceno marca descontinuidades graves; o que vem
depois ndo serd como o que veio antes. Penso que o nosso trabalho ¢ fazer com que o
Antropoceno seja tdo curto e ténue quanto possivel, e cultivar, uns com os outros, em
todos os sentidos imaginaveis, épocas por vir que possam reconstituir os refugios
(HARAWAY, 2016a).%°

Essa compreensao nos permite deslocar o sentido atribuido ao conceito de Antropoceno.
Assim como ele ndo ¢ produto de uma acdo humana genérica, também nao pode ser entendido
como o fim de uma Historia — tampouco como o fim total do mundo. E, apenas, o fim de um
mundo, repleto de ruinas, e abre para nos questdes que tem que ver, com um “nds-sem-mundo”,
na expressao de Danovski e Viveiros de Castro (2008), um conjunto de paisagens que
desestabilizam nossos modos de habitagdo e relacdo com os outros € com o corpo da Terra.
Exige-nos, portanto, uma tomada de posi¢do, sustentadas na capacidade de reflexdo e de acdo
diante de todas essas antiquissimas novidades, criticas as formas de dominagdo do
Capitaloceno/Plantationceno e criativas, aos modos da experiéncia contemporanea que
experienciamos no territorio do museu Bispo do Rosario Arte Contemporanea, na Colonia de
Jacarepagua. Podemos, afinal, nos perguntar: o bloco de carnaval Império Colonial ndo
constitui um refiigio sobre as ruinas de séculos de operagdo colonial e imposi¢do catastrofica
sobre aquele territorio? Nao abre um mundo proliferante de vida, com suas proprias l6gicas de
relacdo e habitabilidade, onde poderiamos supor encontrar uma experiéncia de vazio de mundo

(os apagamentos do manicomio)?

20 A fronteira K-Pg a que a autora se refere trata dos eventos, bem conhecidos, que, ha cerca de 65 milhdes de
anos atras, levaram a uma extingao massiva, incluidos aqui os “dinossauros”.
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Dia 03 - As mdos sujas de terra, os grdos se escondem sob as unhas. Sob o sol forte,
trabalhamos animados. Contam-me sobre o evento de agroecologia em que participaram,
levando a histdria do projeto da horta para o mundo. O trabalho atual, que envolve
funciondrios, usudrios e a comunidade, faz parte do projeto de economia soliddria e
geragdo de renda. Vendem-se alfaces, couve, temperos. A composteira escura fervilha no
muro lateral. Utiliza-se o espago para ensinar sobre o manejo do solo e algumas
tecnologias do cuidado com a terra. Um dos mediadores da horta conta-me de como a
paisagem mudou em pouco tempo. De que as casas, muitas delas do programa “Minha
Casa Minha Vida’, ao redor do pdtio, tem menos de vinte anos. As ruas também. Antes era
so6 jameldo e caminhos estreitos. Os internos com seus uniformes azuis habitavam o
cendrio junto de transeuntes esporddicos, que vinham dos bairros no entorno visitar a
colonia.

Estamos perto da tltima cela de Bispo e € possivel visitd-la a qualquer tempo. Fago
este movimento em intervalos, alternando a enxada com o bloco de notas. Sento-me no
vdo central do edificio, onde hd a entrada de luz direta. Como um pdtio para o banho de
sol. Seus muros sdo altos demais, devem ultrapassar os trés metros. Os demais corredores,
salas e cantinas sdo absolutamente sombrios, sufocantes. Por ali, também permanego,
mas logo procuro uma saida, um refiigio. Sorte que os canteiros estdo préximos. E

povoados.
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Dia o4 - Hoje sujo minhas mdos com tinta, acidentalmente. Fiquei longos
periodos no Atelié Gaia, um grande saldo reservado ao uso dos artistas contempordneos
da Colénia. Além de falas sobre o processo criativo, e também sobre a histéria individual
de cada um e sua relagdo com este territério, escuto intumeras reflexées sobre as
dificuldades financeiras de suas vidas. Obras sdo rifadas para pagar as contas. Artistas
que, em outras ocasibes, jd puderam vender suas obras a grandes personalidades
brasileiras; que jd expuseram em museus espalhados por todo o pais; que tém obras
reconhecidas no exterior. Escuto admirado e observo curioso as produgées. Por razées
autorais, ndo é permitido tomar fotos. Entdo, lango perguntas. Tento evocar o contdgio de
Bispo. Alguns o conheceram, outros o viram receber a visita de jornalistas e criticos
enquanto permaneciam enclausurados nos nucleos de internagdo. Muito frequentemente
alguém diz que pode ser que o tenha visto, mas ndo hd certeza. Desmentem boatos. “Nunca
bordou pela rua, apenas na sua cela, quem disser o contrdrio td mentindo”. Hd também
muito siléncio, muitas perguntas que ricocheteiam no ar. Ficam assim, desprovidas de
destino. Se hd leveza neste espago - e ha muita! Embriagada de sorrisos -, torna-se vez ou

outra perceptivel o cuidado em ndo avivar algumas memdorias.

[Nota: aprendo que algumas gestualidades, adquiridas na dindmica da vida
manicomial/colonial, parecem ter se instalado nos corpos. Hd quem, até hoje, carreque
consigo para cima e para baixo punhados de objetos, em bolsas e sacolas. Uma
reminiscéncia da estratégia de ndo deixd-los espalhados por ai, porque os funciondrios da
institui¢do passavam confiscando. Era proibido ter, para si, o que quer que seja. Bispo, em
todas suas décadas de acumulagdo, talvez por ser forte e ter alcangado uma posi¢do
diferenciada junto da equipe médica — era chamado de Faxina ou Xerife porque, com seus
punhos de pugilista, ajudava a conter os colegas -, apresenta-se, mais uma vez, como uma

curiosa figura, e a sobrevivéncia de sua obra, um acontecimento singular]

Descubro que a tinta 6leo pode demorar meses, as vezes anos, para secar. Esse
borrdo vermelho em meus bragos espalha-se incontrolavelmente. Suja minha roupa,
minha carteira, meu celular, esta mesa. Com a ponta dos dedos tento abrir a torneira para
me lavar. E vou perscrutando o caminho que fiz, carregando um maco de papel-toalha, a

procura dos sinais deixados para trds.
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3.2 O VIRTUAL RESISTE

A segunda problematica que nos interessa, ao evocar o tempo das catastrofes — o
Antropoceno -, decorre da primeira e foi muito bem formulada por Donna Haraway. Ora, se
muitas das experiéncias que vivenciamos no contemporaneo sdo suscitadas pela reacdo do
corpo da Terra a séculos de uma histdria de devoracdo e modificagdo de suas dinamicas, se
estas reagdes possuem um carater realmente incontorndvel e, em algum grau, irremedidvel, e se
nossa posicao diante destes fatos ndo deve ser nem a do climato-quietismo (LATOUR, 2020),
o siléncio religioso de quem espera por alguma redengdo diante do apocalipse, nem a do
negacionismo manufaturado, embutido e entregue a domicilio, feito por quem dele se beneficia
(algo que sofremos na pele durante a pandemia de sars-cov-2), como mobilizar e acionar nosso
pensamento critico e criativo? Dito de outra forma, seria necessario perceber que, além de reagir
as urgéncias materiais que o corpo da Terra demanda, faz-se pertinente reconhecer a Terra como
uma interlocutora capaz de abalar as tramas de nosso pensamento, de nossos modos de formular
questoes. Nas palavras de Haraway (2016b, p. 44, tradugdo nossa): “Gaia nao se reduz a uma
lista de questdes aguardando politicas racionais; Gaia ¢ um evento intrusivo que desfaz o
pensamento usual”.

Erica Franceschini e Luciano Bedin da Costa (2021) em um artigo intitulado Veio o
tempo em que a Terra pergunta, compartilham desta perspectiva, reivindicando um
deslocamento da relagcdo que estabelecemos com as questdes provocadas pela Terra (por Gaia),
do lugar mudo de objeto que as ciéncias modernas perscrutam e enunciam, para o lugar de

sujeito que, através de formas e forgas singulares, reivindica e instala suas proprias perguntas.

A terra, essa por¢do e pedago de chdo que desde sempre acreditamos conhecer,
requisita seu lugar de sujeito (e aqui ndo se pretende adentrar a discussdo juridica em
curso), apostando numa nova relagdo entre sujeitos que falam mutuamente,
estabelecendo um didlogo — ¢ ndo mais entre sujeitos falantes e objetos mudos:
instaura-se, afinal, uma nova ética de comunicacgao. Outrossim, entender o lugar da
terra como questionadora implica ndo mais em tentar responder por ela, mas sim,
questionar a relagdo que estabelecemos com a mesma (FRANCESCHINI; COSTA,
2021, p. 72).

Poderiamos falar, portanto, em uma chegada da Terra; ndo porque ela ndo estivesse
presente desde sempre — o imemorial em nossa existéncia -, mas porque ha uma surdez entre
nos, hé séculos cultivada. Surdez que a iminéncia da catastrofe pode romper, se formos capazes
de suportar essa escuta. Como a personagem de Tilda Swinton no recente filme de Apichatpong
Weerasethakul (2021) Memoria, que, ao viajar para a Amazonia colombiana, em meio a um
processo de escavacdes arqueologicas — mas nao materialmente e objetivamente por causa disso

-, passa a ser assombrada por um ruido metalico, algo distante, que nao pode mais ignorar. Um
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som minimo e intermitente, cuja origem nao pode ser rastreada, porque pertence a um lugar
fora do tempo, simultaneamente passado e futuro, emergente do que ha de mais impessoal e
inumano em nos: nosso vinculo com o corpo da Terra, sempre em poténcia de transformagao.
Esse ruido ndo desaparecerd. Podemos tentar normaliza-lo, colando-o as paisagens sonoras que
nos rondam, ou produzir, na esteira de sua presen¢a, uma permanente experiéncia de estranheza.
Permanecer com o problema, diria Donna Haraway (2016b).

Para Franceschini e Costa (2021), a disposi¢ao a chegada de Gaia (ou da Terra enquanto
interlocutora), essa escuta atenta que podemos oferecer e expandir, precisa ser cuidadosamente
preparada, uma vez que pode ser reconduzida a um terrivel fatalismo imobilizador, se se
mantiver atrelada as reminiscéncias de determinadas logicas ocidentais e modernas. A
governan¢a da imaginacdo de que nos falava Godoy (2020). Os autores debrugam-se
especialmente sobre o conceito de niilismo, e parecem mesmo considerar a existéncia de um
niilismo contemporaneo atrelado as urgéncias do Antropoceno, algo como um climato-niilismo,

o qual precisariamos combater com bastante cuidado.

Em suma, trata-se de viver com, a0 mesmo tempo em que se tenta operar com as
contingéncias, em tempos marcados por grandes devastagdes ambientais, nos quais a
vida mesma se vé em perigo — perigo que nao se refere apenas ao corpo bioldgico,
mas que se entrelaca aos valores, o que poderia levar ao abismo do nada quando
atravessado por uma postura niilista (FRANCESCHINI; COSTA, 2021, p. 74).

Por essa razao a ecologia do invisivel, proposta inicialmente por Peter Pal Pelbart (1993)
nos parece tao pertinente. Porque reconhece uma dimensdo ética e estética na relacdo que
estabelecemos com o mundo, isto ¢, coloca em evidéncia que nossa relacdo com o mundo ndo
¢ una, mas pode ser tdo variada quanto nossa capacidade de inaugurar realidades. Parte da
avaliacdo de que nosso modo de vida, tramado exaustivamente pelo capitalismo, frustra nossa
capacidade de percepcao do invisivel, saturando-nos de imagens-clichés, e impedindo-nos de
compor estratégias para acessar a Terra incognita, proliferante de refugios, que procuramos. O
invisivel, no entanto, ndo entra jamais em extin¢do; enquanto “meio”, podemos expandi-lo ou

comprimi-lo, facilitar sua apari¢ao, fricciona-lo, produzindo novidades.

Cuidar desse "meio ambiente" num hospital psiquidtrico, por exemplo, deixando-o
desobstruido, ¢ um trabalho imenso; tem a ver com as esferas politicas, institucionais,
as transferéncias, o dinheiro, a arquitetura, os animais e os sons que o habitam,
murmurios, risos, ritmos, gestos, todas as forgas e afetos e elementos em jogo, mas ¢é
no meio de tudo isso que essa massa invisivel se oferece como um magma gravido de
expressdes, singularizagdes, autopoieses etc. E esse invisivel, esse entre, esse fora,
esse meio, que pode ser promessa ou, pelo contrario, apenas fardo insustentavel,
massa pesada e inerte (PELBART, 1993, p. 53-54).

Para melhor compreendermos o plano ético e estético que uma ecologia do invisivel

abre em nossa pesquisa, faz-se importante perceber que o invisivel abriga em si um cosmo de
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virtualidades. Pelbart (1993) fala em engravidar o real com essas virtualidades. O que quer dizer
com isso? Como compreender essa no¢ao de virtualidade, e por conseguinte, de invisivel?

Como isso altera nossa conceituagao de mundo?

Em seu texto, Pelbart (1993) decide ndo qualificar, minuciosamente, a distingao entre
real e virtual; remete-o0s, no entanto, a filosofia de Gilles Deleuze. Em seus Didlogos com Claire

Parnet (1998, p. 121), o filos6fo francés apresenta a seguinte proposicao:

Toda multiplicidade implica elementos atuais e elementos virtuais. Nao ha objeto
puramente atual. Todo atual se envolve de uma névoa de imagens virtuais. Tal névoa
se eleva de circuitos coexistentes mais ou menos extensos, sobre os quais as imagens
virtuais se distribuem e correm. E assim que uma particula atual emite e absorve
virtuais mais ou menos proximos, de diferentes ordens.

Em certo sentido, compreender a existéncia da virtualidade € reconhecer que o real
sempre se compde com a relagdo que estabelece com aquilo que ainda ndo é, com aquilo que
ainda ndo passou por um processo de atualizacdo, que ainda ndo ganhou mundo — pelo menos,
o mundo das coisas solidas e permanentes. Nem por isso os virtuais carecem de influéncia, uma
vez que permanecem ligados a realidade, operando constantes modificag¢des. O invisivel, neste
caso, liga-se ao real como se esperasse a oportunidade de produzir uma diferenga, um devir ou
uma atualizacao. Deleuze fala em névoa; Bispo sofria de um mal de nuvens, nuvens azuis que
os anjos lhe impregnaram, e talvez essas figura¢des nos ajudem a perceber algo da natureza dos
virtuais: o invisivel nos rodeia, estd povoado de particulas ainda sem forma e em constante
movimenta¢do. Como uma névoa, pode se tornar espessa ou rala. Como um nuvem, viaja pelas
paisagens, suscitando brincadeiras de adivinhagdo (“parece um cao!”, mas rapidamente se

dissipa).

Podemos radicalizar essas concepgdes de realidade e virtualidade reintroduzindo em
nosso debate o pluralismo existencial de Etiénne Souriau que apresentamos na se¢do anterior.
Para a perspectiva pluralista de existéncia de Souriau, os virtuais sdo um tipo de existéncia,
muito fragil e carente de realidade. Podem ser atualizadas, isto €, ganhar realidade, na medida
em que outra existéncia testemunhe ou advogue em seu favor. Comentamos que essa operagao
vale para o trabalho do filésofo que cria conceitos, experimentando suas possibilidades, e
provocando uma intensificacdo da existéncia do conceito, de sua virtualidade até a realidade
concreta da palavra e das ideias. Para Souriau, “um ser pode participar de varios planos de
existéncia como se pertencesse a varios mundos (...). Nesse sentido, os seres sao realidades
plurimodais, multimodais; e aquilo que chamamos mundo é, de fato, o lugar de véarios

‘intermundos’, de um emaranhado de planos” (LAPOUJADE, 2017, p. 14-15).
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Reconhecer a existéncia de uma nuvem de virtuais ao nosso redor implica em, pelo
menos, duas importantes consideragdes: primeiro, de que se os nossos modos de vida se
homogeneizam, se os seres desaparecem (sdo extintos), se as culturas sdo aniquiladas, com elas
parcelas consideraveis de seres virtuais também sdo varridos da Terra, sem terem chegado a
cumprir sua expectativa de ganhar realidade; segundo, ndo ¢ apenas a “natureza” e a “cultura”
que sofrem com o Antropoceno, ou melhor, “natureza” e ‘“cultura” tornam-se termos
insuficientes para designar o que estd em jogo: o declinio de mundos reais e virtuais. Bruno
Latour realiza apontamento semelhante, recorrendo ao conceito de pluriverso de William
James, quando de sua critica a nossa expectativa de encontrar algum conforto ao redor destes

conceitos.

Nos precisariamos ser capazes de introduzir uma oposi¢do, ndo mais entre natureza e
cultura (uma vez que a vibragdo incessante entre um e o outro é o que esta deixando-
nos loucos), mas entre Natureza/Cultura de um lado e, do outro, um termo capaz de
incluir as duas partes em um Gnico envelope. Eu proponho simplesmente usar o termo
mundo (...) para designar este conceito alargado, definindo-o, em um estilo
obviamente bastante especulativo, uma vez que se abre para a multiplicidade de
existentes, de um lado, e para a multiplicidade de modos que se valem para existir, de
outro (LATOUR, 2017, pos. 741, tradug@o nossa, grifos do autor).

Pensar em termos de uma ecologia do invisivel as questdes do Antropoceno ¢ um
esforco de levar a sério estas consideragdes. Passa por reconhecer que as catastrofes climaticas
e coloniais ndo resumem seus efeitos a modificagdo da realidade, mas, de modo igualmente
problematico, podem levar a destituicdo de mundos que ainda ndo nasceram. Cultivar refugios
para as mais variadas existéncias significa, também, que estes refigios sejam recantos
encantados para o cultivo dos sonhos e da imaginagao, do acesso ao invisivel, da proliferacao
de possiveis, da inauguracdo de mundos. Um abrigo para os devires ou um galpao para a
construcdo de asas. Poderiamos dizer, inclusive, que engajar-se em uma ecologia do invisivel
nos permite afirmar que “o real resiste”, como na can¢do de Arnaldo Antunes (2019), mas que

o virtual também.
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Dia o5 - Por todo lado hda movimento. No final do corredor, no terceiro piso da
sede, as galerias se preparam para receber uma nova exposicdo. Serd sobre as mulheres da
Colénia. Mulheres como Stella do Patrocinio, de quem sabemos muito pouco. Algumas
horas de fita com sua voz nos apresentam seu falatério. Todos comentam animados a
abertura que ocorrerd no sdbado. Haverd festa, performance, samba, batalha de rap. O
bloco carnavalesco vai desfilar. O muro que circunda a horta serd inaugurado. Da
dimensdo de um quarteirdo, ele foi preenchido com a arte de muralistas convidados pelo
museu. Os artistas, que conheci em agosto, imergiram na vida e da obra de Bispo para

colorir aquelas paredes. Foi com eles que pude visitar a reserva técnica que guarda o acervo

de Arthur.

Se em Sdo Paulo pude conhecer metade de seu trabalho, pela primeira vez, na
reserva encontrei-me com a outra parte. Inumeros O.R.F.A arranjados nas prateleiras. As
roupas de Bispo em um cabideiro. Barcos, vitrines, gavetas com pegas delicadas. Muito do
material ndo pode sequer sair dali, porque é tdo frdgil, feito de um material tdo
despretensioso, que jd comega a se desfazer. Cada toque o elimina parcialmente. Sua obra,
tanto quanto foi interrompida apenas pela sua morte — ndo podendo ser pensada, de forma
alguma, como um projeto findo -, é também completamente proviséria. Se almejou a

eternidade, ela ndo seria conquistada nesta existéncia. Apenas em outra, celestial.

Alguns elementos me chamam a atengdo. Sdo bolsas e carteiras, sacos e outros
recipientes que nitidamente guardam dentro de si outros objetos. Até onde me
informaram, o esfor¢o da manuteng¢do da obra de Bispo vai no sentido de ndo interferir
nas composigées, tal como elas foram encontradas. Ninguém jamais meteu a mdo para
descobrir o que estd retido nestes compartimentos... Soa-me fantdstico que a
multiplicidade proliferante de Arthur ndo se esgote, mas continue permanentemente

inalcangdvel. Resta-nos imaginar.
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4 SEGUNDO INTERLUDIO: O BORDADO DE ARTHUR, APESAR DO APOCALISE

Ao ateu nada mais resta a ndo ser a terra e sua
organizagdo. O progresso? Mas até quando? E, se
formos progredir até o fim do planeta, ir a frente
para onde? Para o buraco? Movimento para
frente, ndo até um fim objetivo, mas até um fim
destruigdo. Se conseguirem, de qualquer maneira,
ensinar ao planeta a nao terminar, se
conseguirem impedir que ele ndo seja uma
geragdo de deuses terrestres atras de outra? O fim
ou o infindavel da vida terrestre: igualmente
terriveis, pois igualmente vazios

(Marina Tsvetaeva, 2017 [1932])
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Como podemos pensar em tempos de urgéncias sem recair na autoindulgéncia e na
autorealizacdo dos mitos do apocalipse, quando cada fibra de nosso ser esta
entrelacada, ¢ mesmo cumplice, na rede de processos com os quais devemos nos
engajar e reformular? (HARAWAY, 2016b, p. 35).

Antes de seguirmos para o proximo capitulo parece-nos pertinente a realizacdo de uma
breve digressao. Variados autores com os quais temos dialogado, em suas elaboragdes
conceituais sobre as catastrofes climaticas e coloniais, chamam-nos a aten¢do para a
necessidade de escaparmos do subtexto apocaliptico que permanece presente em determinados
modos de relagio com o Antropoceno e com as proximidades dos “fins de mundo”. E o caso
de Donna Haraway, na citagdo que abre este interludio. Ora, poderiamos nos perguntar, por que
eleger, entdo, a Arthur Bispo do Rosario, cristo na Terra, propagador incansavel do dia do Juizo,
como nosso interlocutor privilegiado? De que modo tornar possivel uma relagdo com Bispo,
reconhecendo, por um lado, a centralidade de sua narrativa afirmativa de vida, sem a relativizar
ou instrumentalizar, e por outro, evitando rebater nossas ecologias na artéria apocaliptica vital
que a sustenta? Como “aterrar” Bispo, isto €, trazé-lo para o palco das questdes sobre a Terra e
suas ruinas, sendo que Bispo, o beija-flor, “nunca pousa”, mantém-se sempre a dois metros do
chdo, atarefado demais em julgar os vivos e os mortos? Nao haveria nessa escolha uma
contradi¢do? Neste segundo interludio pretendemos avaliar esse tema, reconhecendo aquilo que
poderiamos denominar de o menor em Bispo do Rosario - todo um bordado-literatura menor
que a cheganga de Arthur compde, a revelia dos maitsculos grifos que o Juizo, também
presente, o faz demarcar. Essas discussdes funcionardo como um preparo para nossos novos
percursos com as obras de Bispo, realizados no capitulo seguinte.

Comecemos por reconhecer o problema do Apocalipse e como ele se relaciona com
um aspecto fundamental das urgéncias do Antropoceno: a relacdo que estabelecemos com o
futuro. A producdo do Apocalipse talvez seja, afinal, um dos modos mais totalizantes de
constranger as vinculagdes com as diferentes temporalidades, uma vez que aplana a experiéncia
dos vivos a uma espera permanente por um acontecimento derradeiro, simultaneamente
devastador e redentor. Gilles Deleuze, em um ensaio sobre o tema, pode nos ajudar a
compreender essa observacdo. Imersos em suas tramas discursivas, constata o autor
(DELEUZE, 2011, p. 58), “encontramo-nos, pois, diante da tarefa de ter de preencher um tempo
monstruoso, estirado entre a Morte ¢ o Fim, a Morte e a Eternidade”; somos langcados a uma
forma de relagcdo com o presente absolutamente carcomida, em que “a programagao substitui o
projeto e a agdo”. O Apocalipse, desde sua origem judaica, passando pelas contaminacdes do
cristianismo, produziu — e produz repetidamente - um “destino diferido” em que “‘a espera torna-

se 0 objeto de uma programacao maniaca sem precedente” (DELEUZE, 2011, p. 56-57, grifo



84

do autor); destino que subordina a todos, formulando maneiras muito particulares de
modularem nossas vidas, organizadas em torno da expectativa, do medo e do juizo constante,
os tutores da paralisia e da anestesia. O juizo, transformado em destino diferido, desloca-se do
futuro do qual ¢ premeditado para instalar-se no espirito das épocas, no espaco vago entre as
relagdes que estabelecemos. Como um tribunal que, em sua perpétua preparagao, encontra-se
em funcionamento ja ao ser enunciado. Como destaca Deleuze, o Apocalipse triunfou, na
medida em que permanece presente em nosso imaginario € em nosso corpo social e publico.

Nesse sentido, e porque essas figuras religiosas do Apocalipse nos foram herdadas
pelo processo “civilizatorio” da modernidade; porque deixou suas marcas em nossa cultura, o
Apocalipse ndo deixa de ser um tema atual. Diriamos inclusive que ¢ um tema atual por
exceléncia, uma vez que se reinventa a cada vez que a urgéncia do fim toca o intimo de nossas
vidas, rondando os corpos a espreita de onde se hospedar. Torna-se atual, ndo porque se
aproxima de nos enquanto realidade, mas porque, no Ocidente, nunca se ausentou, nunca
deixou de produzir efeitos na cultura; sua “atualidade ndo consiste”, observa Deleuze (2011, p.
52) “no sentimento supra-histérico do fim do mundo e dos milenaristas, com seu panico
atomico, econdmico, ecologico e de ficgdo cientifica. Se estamos imersos no Apocalipse, ¢
antes porque este inspira em cada um de nds maneiras de viver, de sobreviver e de julgar”.
Reconhecer sua presenga silenciosa em noés, sua atualidade até aqui ndo revogada, pode ajudar-
nos a perceber os seus efeitos, suas “inspiracdes’” em nos, em nossa capacidade de viver o tempo
presente.

Como discutem, cada um a sua maneira, Haraway (2016b) e Krenak (2019; 2020),
posicionarmo-nos politicamente no Antropoceno passa por construir uma relagdo outra com o
futuro — e, consequentemente, com o presente. Nao apostar em salvacionismos tecnocraticos,
com seu ar de magica redencdo, nem desesperangar-se com a estreiteza dos prognosticos
climaticos, mas, imergindo no coragdo do agora, procurar acionar os sentidos necessarios para
compor novos modos de relacionar-se com as demais existéncias e, desde esse lugar comum,
formular outras 16gicas de habitabilidade da Terra. Essa conquista demanda um descolamento
do apocaliptico enxertado em noés. Para tanto, Krenak (2020) nos fala de aproximar o corpo a
terra e ouvir seus rumores. Haraway (2016b) discute a necessidade de produzirmos vinculos
tentaculares. Tentaculos que, se por um lado podem ser reconhecidos como 6rgaos motores,
aqueles que agem sobre o mundo, como os oito bragos de um polvo agitam as aguas nos quais
se encontram envolvidos, sdo também e simultaneamente 6rgaos sensoriais, abrindo o ser para
as vibragdes do outro, lendo o mundo que se contrapde a sua forca. Produzir vinculos

tentaculares, portanto, supde perceber e agir, cultivar atengdo e animar-se ao ato, entregar-se as
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companhias calculando aliangas, ndo se tornar refém da eterna programagao do Apocalipse, em
suma, aterrar-se no agora e tornar-se responsavel. Responsabilizar-se, alids, que em Haraway
(2016b) adquire novos contornos. Nao se trata apenas de reconhecer causas e efeitos, mas de
se tornar receptivo as urgéncias das catastrofes e capaz de responder a sua altura; nogdo que

permite a autora cunhar o termo response-ability, dificil de traduzir.

E necessario aprendermos a ser verdadeiramente presentes, nio como um pivo ausente
entre passados terriveis ou edénicos e futuros salvacionistas ou apocalipticos, mas
como criaturas mortais enrodilhadas em infinitas configuragdes de lugares, tempos,
matérias, sentidos (HARAWAY, 2016b, p. 01, traducdo nossa).

Frustrar as catastrofes passaria por um exercicio implicado de frustrar o futuro —
enquanto ele se mantiver conjugado as figuras do Apocalipse, que, afinal de contas, tanto o
constrangem. Exige uma relagdo com o tempo presente, com o prazer algo demoniaco?! de estar
colado a Terra e a terra (essa feita de argila, seres microbianos, larvas e micélios), sem confundi-
lo com 0 hedonismo do consumo deste mesmo chao, ou ainda, nas palavras de Ailton Krenak,
com o prazer de “mamar na terra, dormir deitados sobre a terra, envoltos na terra”. Um tipo de
relacdo com o presente que esta “humanidade” tdo aflita com o Apocalipse parece sufocar,
sufocando-se a si. Uma relacdo que poderiamos aprender com essa gente “bruta, rustica,
organica, uma sub-humanidade [caigaras, indios, quilombolas, aborigenes]” (KRENAK, 2019,
p. 22), gente que resiste a séculos as dominacdes raciais e aos silenciamentos os mais brutais e
os mais sutis. De maneira semelhante, Haraway (2016b) nos convida a nos pensarmos em
termos, ndo de um “pds-humanismo”, mas de um ser humus, em decomposi¢ao, um fazer-se e
desfazer-se conjuntamente, num exercicio organico, quente e profundamente vivo,

profundamente envolto em terra.

Com uma concha e um tecido, devir humano, devir humus, devir terraqueo, ter outra
forma — isto ¢, a tor¢do lateral, o serpenteante devir-com. Pensar-com ¢ permanecer
com os problemas naturais-culturais multiespecificos na/da terra. Ndo ha garantias,
ndo ha flecha do tempo, nem Lei da Historia ou da Ciéncia ou da Natureza neste tipo
de esforco (HARAWAY, 2016b, p. 40, traducdo nossa).

Ao nos engajamos com o bloco-Bispo de intensidades, ndo buscamos respostas para
as infinitas perguntas que as catastrofes climaticas e coloniais abrem em nosso pensamento,
mas, apostando na constru¢do de uma ecologia, confrontar-nos com nossas disposi¢des de vida
— e portanto, com nossa response-ability — em sua companhia. Uma permanéncia com as
perguntas assoberbadas que ndo podem ser silenciadas. Um modo de tornarmo-nos

verdadeiramente presentes. Portanto, nao se trata, de ouvir a voz de Bispo e de ler suas palavras

2L «“Saltar como um demonio para além dos limites que o juizo designa aos seres”, comentaria Lapoujade (2017,
p. 63), fazendo-o quase como um lema que atravessaria o pensamento deleuziano.
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a procura de algo a ser extraido; ndo se trata de uma operagao extrativista. No sentido contrario,
podemos percorré-las na intengao de escrever com elas, de continuar conversando com aquilo
que elas produzem enquanto enunciado coletivo, suas reverberagdes, seus ecos, suas conexoes
imprevisiveis, suas novidades. Como se, no emaranhado dos tecidos de Arthur, “com uma
concha e um tecido”, nos permitissemos repousar a atencao onde as linhas se interrompem, nos
espacos que elas deixam abertas, na continuidade implicita e ndo concretizada que elas langam
no espago ao redor — em nds, entre nds, neste tempo, em tempos nao transcorridos. Sujando-
nos com a poeira que se desprende delas para confundir os nossos olhos. Aterrar com Bispo.

Seria importante considerar, portanto, que tanto como ha no bloco-Bispo de
intensidades uma leitura possivel, que € a do seu discurso de angustia, de suas afirmagdes sobre
o mundo em desfazimento, uma leitura algo crua, algo literal de sua inscri¢do individual na
existéncia - reconhecer a possibilidade de haver um sentido concorrente, mituo, como se sob
sua casca residisse uma pele fina e fragil, que ndo diz apenas do sofrimento de Bispo e de sua
contra efetuacdo, mas que faz falar uma lingua nova, feita de um palavreado confuso ¢ de um
bordado insistente, que conta histérias coletivas, arrastando consigo a afirmac¢ao de muitos
outros homens e mulheres, de outros seres, de coisas abandonadas e de gentes desencontradas.
Um bordado-tentacular, cuja lingua ndo fala apenas o portugués, nem apenas o discurso dos
juizos, mas que roga sensivelmente nossos sonhos produzindo enunciados estrangeiros,
impessoais, multiplos. Aproximar-se do bloco-Bispo de intensidades, enfim, reconhecendo
aquilo que poderiamos nomear com Gilles Deleuze e Félix Guattari (2003) de literatura menor,
ou ainda, de um bordado-literatura menor.

Quando Deleuze e Guattari se debrucam sobre a obra literaria de Franz Kafka
elaboram o conceito de literatura menor para designa-la. Uma literatura que teria sido capaz de
expressar o aspecto menor existente na escritura de muitas e muitos outros escritoras e escritores
que sdo capazes de produzir em seus textos como que a criagdo de uma lingua estranha, mesmo
no idioma a que estd atrelada. Uma lingua vacilante, altamente intensiva, em permanente fuga
(ndo para um esconderijo, necessariamente, mas para o fora, para além do limiar que as
literaturas maiores nao conseguiriam sequer perceber), uma fuga para onde os fluxos da lingua
alcangam maiores graus de liberdade e de velocidades. Fuga de animal para fora dos dramas
familiares e conjugais, rumo a um devir ndo humano, que produz novos universos
problematicos: o devir-barata da metamorfose, o devir-macaco ou o devir-rato dos personagens
kafkianos.

Esses novos universos problematicos estdo “imediatamente ligados a politica”

(DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 39) porque evocam forgas coletivas, assuntos do povo,
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conectados a burocracia, as jurisdigdes, as economias e todas essas maquinas que atravancam
ou aceleram a existéncia dos vivos. Escrever procurando um devir-animal, eis a literatura
menor: “escrever como um cdo que faz um buraco, um rato que faz a toca. E por isso encontrar
0 seu proprio ponto de subdesenvolvimento, o seu patod, o seu proprio terceiro mundo, o seu
proprio deserto” (DELEUZE; GUATTARI, 2003, p. 42). Mas ndo apenas um devir-animal,
como observa Deleuze (2009, p. 11) em um texto posterior, “a escrita ¢ inseparavel do devir:
ao escrever, entramos num devir-mulher, devir-animal ou vegetal, num devir-molécula, até¢ num
devir-imperceptivel”, sempre em relagdo com alguma forma minoritéria, isto €, coletiva e
potencialmente revolucionaria, afinal “ndo entramos num devir-Homem, uma vez que o homem
se apresenta como uma forma de expressdao dominante que pretende impor-se a toda matéria,
ao passo que mulher, animal ou molécula tém sempre um componente de fuga que se furta a
sua propria formalizagdo”. Escrever € procurar um sulco vital para si na literatura, delirar para
além do eu, produzindo povos porvir que ganham expressao no texto (DELEUZE, 2011), na
lingua, e por que ndo, nos bordados e nas composi¢des as mais multiplas possiveis.

Considerando essas conceituagdes, pensamos nosso encontro com o bloco-Bispo de
intensidades buscando seus aspectos minoritarios, seus balbucios intensivos, sua forga politica,
seus povos porvir. Ou ainda, suas expressdes, uma vez que apenas elas nos fornecem pistas
sobre os procedimentos (DELEUZE; GUATTARI, 2003) capazes de instaurar linhas de fuga
para as relagdes com as catastrofes climaticas e coloniais que pretendemos construir. O devir-
molécula de Bispo, seu devir-objetos-revestidos-por-fio-azul ou seu devir-badulaques.
Reconhecendo, assim, no delirio de Bispo ndo apenas a manifestacdo individual e pessoal de
sua trajetoria de reinvencdo enquanto sujeito, mas um procedimento coletivo e inventivo de
anuncia¢do de mundos, uma vez que “ndo ha delirio que ndo passe pelos povos, pelas ragas e
tribos, e que ndo ocupe a historia universal. Todo delirio € historico-mundial, deslocamento de
racas e de continentes” (DELEUZE, 2011, p. 15). Nesse sentido, parafraseando os franceses,
tudo em Bispo ¢ politico, revolucionario, menor, quando nos permitimos reconhecer o carater
historico-mundial de sua existéncia.

Recapitulemos: Arthur Bispo do Rosario abdica de sua filiacdo familiar e passa a
afirmar-se como filho de Maria; ao ser interpelado sobre seu passado, refuta a pergunta
provocativamente ao reconhecer o dia de seu “surto” como o dia de sua apari¢ao. Diz “eu vim”
e isto basta. A partir dai langa-se a um esfor¢o permanente de composi¢ao, uma escritura de si
que confunde em seus bordados paisagens do sertdo, com seus bois e cavaleiros, paisagens do
complexo manicomial da Coldnia Juliano Moreira e das ruas da cidade do Rio de Janeiro (entdo

capital brasileira), repletas com as embaixadas de todos os paises. Até mesmo a Organizacao
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das Nacdes Unidas se faz presente. “V&s habitantes do planeta terra eu apresento suas nagdes”,
Arthur chega a escrever. Em alguns painéis, fios conectam estes edificios entre si € ao laco do
boiadeiro que busca capturar o gado encurralado. Em um papel pardo, o mapa do continente
africano ¢ copiado com bastante cuidado, destacando-se o contorno geopolitico dos paises e
suas capitais. De fato, Bispo o fez porque sabia que o Apocalipse caira sobre seus ombros como
um fardo ou uma bengao, fazia-o porque nao tinha outra opgao, “se eu pudesse nao fazer nada,
ndo fazia nada disso” (DENIZART, 1985), sua tarefa tinha um sabor ambicioso demais,
totalizante demais, ainda assim, ao fazé-lo, deu vazao a procedimentos que parecem ter sido
capazes de remexer nossa lingua comum, nossos mundos de expressdo. A existéncia de um
discurso maior, totalizante, em sua fala ndo extingue a producdo de seu bordado-literatura
menor, sendo, pelo contrario, torna-lhe possivel, subterrdnea, e como linhas de diferentes
naturezas elas se embolam, multiplicando as possibilidades de enunciagdo e da leitura que delas
fazemos. Como linhas que se ora se chocam, ora se afastam, conduzindo-nos sempre a um lugar
imprevisivel, ali onde Africa e os sertdes brasileiros se avizinham, o patio do hospicio ou
alguma esquadra da marinha; qualquer lugar onde Bispo apareca com suas nuvens, com seu
azul, apenas para desaparecer outra vez, diante de nossos olhos. No tempo presente em que suas
maos trabalham, ou no momento intimo que alguém lhe visita para contemplar sua maravilhosa
apresentacgao.

Com essas consideragdes incorporadas em nos, voltaremos as obras de Arthur Bispo do
Rosario, na tentativa de continuar pensando junto delas nossa ecologia do invisivel. No proéximo
capitulo nos esfor¢amos para compor com o bloco-Bispo de intensidades fragmentos textuais
que nos ajudem a propor modos de cultivarmos uma ecologia do invisivel, modos de mantermo-
nos abertos as virtualidades, resistindo as constricdes imaginativas impostas pelos fins de

mundo — dos apocalipses e dos catastrofismos. Modos de aterrar.



5 BISPO ATERRA, MAS NAO POUSA: CINCO ATRIBUTOS PARA UMA

ECOLOGIA DO INVISIiVEL

o artico derrete e os vaga-lumes aprovisionam
a paleta dos filosofos
a Terra vista da Terra
contradi¢do das contradigoes (antes
fosse mesmo a poesia)
que os olhos vaguem pelas estrelas
pressupde-se que oS pés ao menos
estejam aqui

(Adriana Lisboa, 2021)

1I'm dancing barefoot

(Patti Smith, 1979)
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Pelo tempo que ndo te incomodar, experimente

ficar misturado com a terra. Se essa experiéncia

de misturar isso que é vocé — ou o que vocé pensa

que é vocé — com a terra for boa, continue um

pouco mais. Até a terra falar com vocé. Ela fala.

E o seu corpo vai escutar.

(Ailton Krenak, 2021)
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Desta vez, decido caminhar até a Avenida Paulista, passando pelo bairro do Bexiga.
A manhd jd avangou e calculei mal as vestimentas, sinto calor. Ao chegar na exposi¢do de
Bispo, chego cansado, sento-me no saldo da entrada e procuro um bebedouro.
Reestabelecido, decido tomar um caminho diferente: vou direto para as obras dos pisos
inferiores. Me surpreendo ao chegar, ndo porque algo estivesse diferente no ambiente, mas
algo em mim havia mudado. Noto, com maior atengdo e cuidado, as obras dos outros
artistas selecionados pela curadoria. Obras de Patricia Ruth, Leonardo Lobdo, Arlindo
Oliveira, Luiz Carlos, Rogéria Barbosa e Cldvis, muitos dos quais conheci pessoalmente no
Rio de Janeiro, ganham, para mim, centralidade. Percorro com o olhar os autorretratos de
Patricia, as pinturas de Lobdo. Os veiculos de Arlindo, sobretudo o camburdo do BOPE
que diz “ndo corra vim buscar sua alma”, me estremecem. Diante da beleza desse espago
povoado, sorrio e sinto saudades cariocas.

Também minha relagdo com as obras de Bispo parece ter se alterado; percebo
miudezas que ainda me escapavam. A sensagdo diante de seu trabalho é sempre esta: hd
algo ainda para ver, algo ainda ndo visto, hd uma incompreensdo e hd um perder-se. Apos
minhas conversas com a equipe do mBrac, muito contaminado das questées proprias a
conservagdo dos trabalhos, atento-me também a rusticidade dos materiais, sua vocagdo
para o arruinamento. Quero dizer: a qualidade daqueles panos, daqueles fios, daqueles
objetos cotidianos, como se desfazem silenciosamente no tempo! Observo os demais
visitantes; tento escutar suas surpresas e curiosidades. Meto-me em algumas conversas
para falar sobre Bispo, fagco perguntas e parto em busca de novas experiéncias. Tento
fotografar detalhes das obras, tomo notas de suas inscri¢ées — aquilo que me captura:
nomes estranhos, palavras distraidas, personagens mintsculos, proximidades e
distancias. Afasto-me, dou voltas e voltas ao redor de um mesmo estandarte, tento
observd-lo como se fosse a primeira vez - ou a ultima. As vezes acho graca de um elemento
ou outro. Noutras, fico angustiado. Como quando percebi, tardiamente, na base do
estandarte “Uma obra tdo importante que levou 1986 anos para ser escrita” a presenca de

trés pavilh6es manicomiais bordados junto da palavra “abandonado’...

Setembro de 2022, Sdo Paulo.
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Considerando as discussoes que realizamos até aqui, torna-se evidente que a presenga
da Terra nas tramas do contemporaneo faz-se mediante inimeras desestabilizagdes, nao
estritamente ambientais, mas também sociais, politicas, éticas e subjetivas. As catastrofes
climaticas e coloniais que da Terra se derramam aos nossos mundos, vastos mundos e variados,
podem ser interpeladas de diferentes modos, desde a paralisia angustiante ao niilismo
conformista, passando evidentemente por inimeras configuragdes devastadoras. Além das
espécies, estdo submetidas a extingdo paisagens inteiras, inclusive aquelas elaboradas ainda em
sonho. Imaginar, como vimos, ¢ uma forga criativa e produtiva que ndo podemos dar de barato
— encontra-se ameacada sempre que entra em jogo a urgéncia pela constru¢do de uma Terra
incognita; sempre que a melhor saida possivel seja a ruptura ou o disruptivo. Gaia, ao tornar-se
nossa interlocutora, parece fazer-nos um convite irrecusavel: de que aprendamos a liberar as
poténcias necessarias para a construcdo de outras formas de habitacdo e relagdo com as
multiplicidades das existéncias. Nossa aposta ¢ de que seria necessaria uma ecologia atenta a
este convite, comprometida com o arejamento do invisivel, isto €, com o cultivo de meios com
0s quais nutrir o real com as virtualidades que se abrigam nos sonhos, no siléncio, na solidao,
nos espacos os mais inesperados, em todo lugar, em qualquer canto.

Como o bordado-literatura menor de nosso bloco-Bispo de intensidades pode
contaminar nossa ecologia? Nesse capitulo, realizamos piruetas ao redor dessa pergunta,
tornando-a nossa companheira-guia na visita as obras de Arthur. Como a personagem do
exemplo de Gilles Deleuze em seu ensaio O que dizem as criangas, damos voltas ao redor das
vitrines, dos O.R.F.A, das esculturas hibridas, dos panos, das vestimentas, de inumeros
fragmentos produzidos por Bispo, abrindo caminho a variados trajetos e devires, todo “um
mapa de virtualidades, tracado pela arte, [que] se superpde ao mapa real cujos percursos ela
transforma” (DELEUZE, 2011, p. 90). Em nosso mapa, Bispo povoa uma ecologia do invisivel
possivel, tanto quanto torna-se povoado por seu polen de perguntas e urgéncias. Com este mapa,
escrevemos. Sdo como tragcados éticos, que refundam constantemente o entendimento que
temos dos combates de nossa ecologia do invisivel, tracados que aprendemos com Bispo, com
sua presenga em nos.

A seguir, apresentamos esses tracados condensados em cinco subcapitulos. Cada
subcapitulo esté intitulado com um atributo que nos parece pertinente para pensar as formas de
liberacao das poténcias criativas e imaginativas com as quais nossa ecologia do invisivel esta
comprometida. Esses atributos sdo, portanto, como trincheiras escavadas no texto ou cristais
langados no escuro do pensamento: produzindo clareiras sensiveis e politicamente orientadas.

Advertimos que essa constelacdo de atributos nao pretende circunscrever o que ¢ a ecologia do
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invisivel, nem mesmo esgotar as redes de relacao estabeleciveis entre o bloco-Bispo de
intensidades e as questdes do Antropoceno; pelo contrario, essa constelagao nasce envolvida
do desejo do cartografo, de suas referéncias prévias, de seu olhar e de seus sonhos, e constitui
tdo somente uma maquina de escrita contingente e processual. Maquina esta que ndo pretende
terminar de funcionar quando o texto se interrompa (interrupcdo que sempre possui uma
dimensao institucional, para além das vontades dos individuos).

Na forma de fragmentos textuais, esses cinco atributos aqui selecionados, podem ser
entendidos como taticas para cultivar uma relacdo outra com as catdstrofes climaticas e
coloniais e, portanto, com as experiéncias de desestabilizacdo caracteristicas do Antropoceno.

Sao eles: a Insisténcia, a Sobrevivéncia, a Sustentacdo, a Travessia e a Infancia.

5.1 INSISTENCIA

Talvez seja inevitdvel ndo se espantar com o aspecto enciclopédico do trabalho de
Arthur. Os objetos colecionados a exaustdo, a série de ferramentas miniaturizadas, os
cetros das misses (um para cada pais)... Evidentemente, muita coisa falta, é impossivel
arregimentar numa tnica cela de manicémio todas as coisas feitas pelas mdos humanas,
todos os artefatos uteis e intiteis que foram produzidos na Terra. Ainda assim, um passeio
rdpido pela obra de Bispo parece querer nos conectar com toda essa vastiddo infinita, como
se as séries se abrissem a uma continuidade dedutivel, simultaneamente multiplicadora.
Colheres? Muito bem, os talheres também, e por que ndo o saleiro e o pote de mel?
Sanddlias? Muito bem, os colares também, e por que ndo o cachimbo e o relégio de pulso?

Lembro-me do artigo de Maria Esther Maciel, debrugcado sobre o aspecto
enciclopédico presente no trabalho de Arthur. A autora diferencia seu exercicio
colecionista da tradi¢cdo enciclopédica europeia. “Seu inventdrio - ao se furtar aos critérios
de seletividade necessdrios a montagem de uma enciclopédia convencional - abre-se ao
excessivo e ao incontroldvel”, afirma Maciel??. Os registros de Bispo, ao serem
desobrigados de constituir uma sistemdtica de regras claras ou ulteriores, tornam-se
afeitos as “redunddncias, [a]os restos, [a]os saberes e coisas inclassificdveis, ala] matéria-
prima da experiéncia vital, [a]os registros das margens, enfim, tudo o que poderia ser

colocado sob o rétulo abrangente e impreciso do ‘et cetera”.

22 MACIEL, 2008, p. 118.
23 MACIEL, 2008, p. 121.
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Em Bispo, a enciclopédia da existéncia é constantemente revirada, permanecendo
em aberto, sempre em construgdo. Hd sempre um et cetera que podemos adicionar a uma
cole¢do que Bispo iniciou, tanto quanto hd sempre um elemento novo com os quais nos
deparamos em suas vitrines e em seus painéis, ali onde nos acomoddvamos as repetigoes.

Essa estranha relagdo com o colecionismo, esse movimento aberrante de Arthur,
parece estar relacionado com sua insisténcia. Sua insisténcia em continuar seu trabalho,
em representar mais e mais, parece ser um elemento fundamental para o dispendioso que
transborda de seu conjunto de materiais. Ndo sdo uma ou duas colheres para representar
a categoria colher. Sdo muitas colheres arranjadas entre si, apresentadas em uma vitrine.
Provavelmente se lhe chegasse as mdos novos exemplares destes talheres, eles seriam
posicionados apropriadamente. O mesmo parece ser vdlido para as fichas de bonde, para
os calcados, para as bolsas, para os artefatos religiosos. As obras, que hoje sdo expostas
como pegas isoladas, ndo estdo concluidas — ndo podem ser concluidas.

Essa insisténcia, no entanto, em alguns momentos parece chegar a um limite e
Bispo se desorganiza. Observo, por exemplo, o verso de um dos painéis. Em uma drea com
pouco preenchimento, formas geométricas comegam a tomar a cena. SGo figuras confusas,
algumas ndo chegam a contornar nenhum simbolo aparente. Apenas tragos confusos.
Como se ali, naquele ponto, fosse mantida a necessidade de continuar bordando, sem saber
o que, sem porque, sem destino. Apenas um movimento insistente sobre o tecido. Acima
dessas inscrigées, as palavras “desenho geométrico” parecem trazer um conforto tardio a
bagun¢a. A peculiaridade deste fragmento, no entanto, é evidente, uma vez que estd
circundado por bandeiras dos mais variados paises, copiadas na miudeza de seus detalhes,
por representagées de figuras humanas e paisagens as mais variadas. Diferente do
entorno, os desenhos geométricos parecem apenas o que sdo: a insisténcia de permanecer
no exercicio de composi¢do, mesmo quando o sentido e a direg¢do desse esfor¢co parecem se

esvair... Bordar, bordar, bordar, até esgotar os possiveis.

Por que consideramos a insisténcia um atributo relevante para nossa ecologia do
invisivel? Por que a insisténcia de Arthur nos inspira, se ela parece fundar a confusao do et
cetera e, no limite, chega a alcancar uma desorganizagao?

Nossa aposta aqui passa por reconhecer como efeito desse esforco inmsistente a

constituicdo de um corpo. Um corpo outro, esgotado, e por isso mesmo renovado. Renovacgao
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necessaria para instaurar novidades no pensamento € na a¢dao, na imaginagdo e na revolta,
novidades que a constitui¢do de uma Terra incognita ndo pode prescindir. Ao entregar-se ao
seu oficio com a determinacdo de quem ndo pode parar de produzir séries, ao entregar-se ao
excesso e a desorganizagdo, ao algar os restos e os fragmentos marginais (pedacos de metal,
cartelas de remédio, pecas de plastico ndo identificaveis) a igual posicao diante das demais
ferramentas e objetos, ao empilhar seus estranhos “desenhos geométricos”, Bispo parece ser
capaz de permanecer em constante movimento criativo, movimento criativo que apenas um
corpo aberto ao intensivo poderia constituir. Como estar diante do trabalho de Bispo e ndo se
perguntar: que corpo insistente foi capaz de fazé-lo? Que corpo foi produzido nesta relagdo?
Para compreendermos melhor a relagdo entre insisténcia, esgotamento e corpo, seria
pertinente reconhecer os interlocutores que nos nutrem o pensamento. Primeiro, a insisténcia
diante da ruina, como nos apresenta brevemente Ana Godoy (2020) em seu comentario sobre o
filme Damnation (1988), de Bela Tarr. Esse filme apresenta-se como uma experiéncia
meteoroldgica (HOBERMAN, 2020) devastadora: a chuva torrencial, impiedosa, encharca os
personagens, banha-os de lama do inicio ao fim. Esta tomado de melancolia, a melancolia dos
amantes que se envolvem em um tridngulo amoroso, a melancolia das musicas cantadas no
karaoké do bar em que transcorrem a maior parte das cenas. Para Godoy, ha uma sensacdo de

arruinamento que atravessa o filme e nos toca.

Uma ruina do entorno. Mas também uma ruina das relagdes, uma ruina dos regimes,
das crengas, dos valores. E a pergunta que fica sempre seria: o que resta? (...) Nada
resta. Exceto uma recepcdo da coisa. Uma insisténcia ali, (...) uma repeticdo dos
gestos, das falas. Uma insisténcia nesse lugar. Como se algo pudesse ainda nascer.
Mas nao nasce (GODOY, 2020, p. 101).

Certamente, o filme ndo oferece uma saida, ele ndo diz “o caminho ¢ por aqui,
venham!”. Ele nos deixa sem chao, sem nada, em estado comum de arruinamento. No entanto,
ha uma cena brevissima, ndo mais do que cinquenta segundos, que ndo deveria passar
despercebida. Em meio as ruinas da danagdo, sob a chuva, sem razao alguma, sem rosto, sem
origem e sem destino, vemos um homem dan¢ando na chuva. Alheio ao conforto do bar, por
fora de todas as tramas, um homem sapateia sobre as pocas, balanga o corpo para cé e para la,
vem até a borda e sem tirar os pés do chdo, como um caranguejo, move-se lateralmente uns
poucos metros, sem alegria ou tristeza. Sob a chuva apenas, um homem insiste € na sua
insisténcia confabula um corpo possivel: um corpo encharcado, um corpo-cao, um corpo apesar
da experiéncia climatica que a atmosfera do mundo sem restos, nem gestos, nem falas de Bela

Tarr nos transmite.
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Poderiamos nos fazer a mesma pergunta sobre Bispo e este personagem que danga sob
a chuva: como podem seguir, o primeiro bordando e o segundo dang¢ando? Que forga vital os
anima? O que sua insisténcia permite fundar, afinal? Nao estdo cansados? Se reconhecemos
valor no atributo da insisténcia € por que ela talvez seja capaz de langar o ser, ndo apenas para
0 cansago, mas também para o esgotamento. Cansago e esgotamento, afinal, que nao significam
a mesma coisa; enquanto o primeiro imobiliza ou torna findo um processo, o segundo opera um
recome¢o, formula uma disposi¢d@o. Em seu ensaio O esgotado Gilles Deleuze aprofunda essa
distin¢do. Para ele, o cansado ¢ aquele que j4 ndo consegue mais executar determinada tarefa,
ele “ndo dispde mais de qualquer possibilidade (subjetiva) — ndo pode, portanto, realizar a
minima possibilidade (objetiva)” (DELEUZE, 2010), enquanto que o esgotado “esgota todo o
possivel”. O esgotamento, assim, percorre todas as formulagdes do possivel, como o dangarino
que, sobre o palco, percorre todas as configuragdes possiveis de sua partitura corporal, todos os
movimentos que o espago comporta. Como Bispo, que sobre o pano ndo desiste de configurar
novos tragados, entre um mundo figurativo e outro. Deleuze (2010) chega a elencar “quatro
modos de esgotar o possivel: - formar séries exaustivas de coisas; - estancar os fluxos da voz; -
extenuar as potencialidades do espago; dissipar a poténcia da imagem”. Esse esgotamento,
aposta Deleuze, poderia favorecer no ser uma abertura a novidade, como se limpasse suas
criagdes dos vicios ja conhecidos. Como se um corpo outro exsurgisse de seu proprio
encurralamento, um corpo com poténcias impessoais € animais, capaz de encontrar uma saida
ainda impensada para sua condigdo. Quer dizer, ao esgotar os possiveis do real, uma nova
disposicdo para o acesso as virtualidades pode ser constituida. Nas palavras de Peter Pal Pelbart

(2013), tornar reversiveis as constatacdes “nada € possivel” e “tudo € possivel”.

O esgotamento desata aquilo que nos “liga” ao mundo, que nos “prende” a ele e aos
outros, que nos “agarra” as suas palavras e imagens, que nos “conforta” no interior da
ilusdo de inteireza (do eu, do noés, do sentido, da liberdade, do futuro) da qual ja
desacreditamos ha tempos, mesmo quando continuamos a eles apegados. (...) Seja na
clinica, na arte ou na politica, ha um circuito que vai do extenuamento do possivel ao
impossivel, e dele a criagdo do possivel, sem qualquer linearidade, circularidade ou
determinismo (PELBART, 2013, p. 46-47)

Ao falarmos no surgimento de um corpo novo, nao nos referimos ao organismo. Pelo
contrario, trata-se de um corpo vitalizado apesar do organismo. Um corpo atravessado pelas
poténcias vitais que o animam. Essa no¢do esta em sintonia com a perspectiva vitalista de
Deleuze, para quem o vitalismo pode ser “um pensamento constante sobre a politica da vida,
que esta por toda parte tomada por um poder de morte” (UNO, 2012, p. 106), e para quem,
apesar de a vida humana ser recorrentemente “reduzida a uma sobrevivéncia biologica,

minuciosamente vigiada (...), uma filosofia da vida diz o contrario: vocé se torna animal e sera
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a vida, o corpo sem o6rgdos, digno da vida” (UNO, 2012, p. 110). E justamente ao atravessar
uma condicao de esgotamento que um movimento de abdicagdo dos 6rgaos como estruturagao
do corpo pode nos abrir para a poténcia de uma outra vitalidade, também ela encarnada. Ai
reside, para nos, a importancia de atributos como a insisténcia e o decorrente esgotamento,
porque o corpo sem 6rgaos “nao ¢ uma no¢do, um conceito, mas antes uma pratica, um conjunto
de praticas” (DELEUZE; GUATTARI, 1996). Conjunto de praticas que estabelecem circuitos
de intensidade, correntes elétricas e afetivas, abertura para um plano de consisténcia que ¢ ao
mesmo tempo humano e inumano, humano e animal, onde uma conexao produtiva com o desejo
pode ser fabricada, muito além do organismo. Apesar do organismo, conquistar no corpo
“sempre um pequeno pedago de uma nova terra” (DELEUZE; GUATTARI, 1996).

Esse vitalismo traga um combate eminentemente politico, como bem observou David

Lapoujade (2017, p. 46) em seu estudo sobre o pensamento deleuziano. Afinal,

a grande questdo ndo ¢ a do ser do homem em sua relagdo com o Ser, mas sim a das
politicas de ‘gestdao’, de destrui¢do, de conservacao da vida na terra. Por que meios ¢
possivel escapar das organizagdes mortiferas que rodeiam a terra. Como lutar contra
elas? Em que as doengas do homem — cristianismo, inteligéncia, neurose, niilismo,
capitalismo etc. — impedem a vida na terra? Quid vitae?

Para esgotar ¢ necessario insistir, ou ainda, o esgotado esta tomado por insisténcias
processuais, organicas, vitais. Posiciona-se, assim, diante das “doencas do homem”, das
formulacdes que assolam sua vida, toda a vida. Diferentemente do cansado, o esgotado adquire
novas valéncias nessa luta politica, ao abrir-se intensivamente as virtualidades que inauguram
mundos. O esgotado no Antropoceno, como bem elaboraram Franceschini e Costa (2021),
debate-se contra o niilismo de sua época, esse climato-niilismo que a sensacao do “nds sem

mundo” s6 faz endurecer.

Esgotar a catastrofe, o Antropoceno, as politicas sobre a vida e a morte — e, assim,
aprender a agenciar a vida com o nada e com o niilismo que nos assombra. Essa
posi¢do diz respeito, alias, a aprender a trabalhar com as contingéncias, a relacionar-
se com o mundo a partir de um outro sentido — como um cachorro que ndo tem nitidez
da visdo, mas, em contraponto, possui um olfato apurado.

Como um cachorro que possui um olfato apurado: insistir, esgotar, seguir perseguindo
os caminhos que nos vitalizam. Mesmo quando parece que ja ndo temos nada mais para dizer,
quando nenhuma danga parece fazer sentido ou quando o trago de um bordado se torna
excessivo ou incompreensivel. Curiosamente, na ultima cena de Damnation, o personagem
principal ajoelha-se na lama, ¢ nessa postura em quatro apoios rosna e late sob a chuva,
peleando com um cdo que lhe cruza o caminho. Insiste ali, onde tudo € resto ou rastro de

possibilidades. Até que ndo exista mais possivel e se torne inevitavel um movimento inaugural.
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5.2 SOBREVIVENCIA

Uma das maneiras mais corriqueiras de apresentar Arthur Bispo do Rosdrio passa
por afirmar que ele permaneceu cinquenta anos de sua vida internado em um manicémio.
Essa afirmagdo é verdadeira, se considerarmos que existe uma vida anterior e uma vida
posterior a institucionalizagdo, se reconhecermos que as marcas deixadas pelo processo
de ser diagnosticado como louco e consequentemente enclausurado em um modelo
violento de segregagdo ndo podem ser apagadas com facilidade - como ndo foram no caso
de Arthur, e de tantos outros. Ela é parcialmente equivocada, também, se considerarmos
os variados periodos que compbem essas cinco décadas: Bispo passou por pelo trés
instituigdes asilares; conseguiu, por um tempo, viver no centro do Rio de Janeiro, junto de
pessoas conhecidas (onde, inclusive, deu continuidade a seu trabalho de colecionador) e
quando recolheu-se definitivamente a Col6nia Juliano Moreira, o fez delineando algumas
condi¢ées de sua permanéncia — conquistou para si um complexo de celas no pavilhdo
Ulysses Viana, onde construiu seu atelié derradeiro, ou, nas palavras de Luciana Hidalgo*,
sua casa-forte. Poderiamos falar de uma vida de idas e vindas, que oferecem um certo
aspecto de permeabilidade a experiéncia que teve na Colbénia. Aos poucos, na trajetdria
desta pesquisa, pude reconhecer os sentidos deste “detalhe”. Hoje, parece-me algo redutor
afirmar, apenas, que Bispo “permaneceu cinquenta anos de sua vida internado em um
manicémio”; redutor porque parece atropelar o fato de que Arthur criou as suas condigées
de sobrevivéncia nessa trajetoria. Bispo, de alguma forma, também construiu um refiigio
improvdvel, no avesso das violéncias que fizeram de tudo para apagar sua existéncia.

Durante a visita que realizei ao acervo do mBrac, acompanhado de artistas e da
equipe técnica do museu, falamos muito sobre sua vida. Sobre tantas e tantas
investigagées jd empenhadas sobre seu passado, sua infdncia nordestina, sua juventude
carioca, sua passagem pela Marinha, enfim, sua vida pregressa. Sua vida “antes” da
loucura - antes de morrer como Arthur, para baixar na Terra como Cristo. Curiosamente,
Bispo nos deixou inumeros rastros destes periodos, alegrando a quem se dedica a pesquisar
sua histéria. Como um vaga-lume, que desaparece por longos periodos para despontar na
paisagem quando menos se espera, encontram-se algumas apari¢ées de seu nome em

jornais e revistas antigos ou em documentos oficiais da Marinha, por exemplo. Apari¢ées

24 HIDALGO, 2001.
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que produziram uma escrita intermitente para sua biografia, sobre a qual muita fantasia
vem sendo depositada.

Algo semelhante acontece com seus registros imagéticos. Jd foram encontradas
uma ou outra foto de seu rosto tomadas antes de uma luta de box; o 3x4 de sua
documentagdo militar; alguns registros do fotografo Jean Manzon da década de 1940, onde
jd podemos ver Bispo trabalhando em seus veleiros, trajado com uma versdo antiga de seu
Manto da Apresentagdo. E claro: as fotos de Arthur feitas nos anos 1980, a maior parte
delas pelo fotégrafo Walter Firmo.

Em muitas fotos de Firmo podemos perceber ao fundo as paredes do pavilhdo
Ulysses Viana. Uma delas chama em especial minha ateng¢do. As paredes externas da
construgdo, ainda que espessas e firmes, sdo tomadas por um conjunto de vazamentos em
formato circular, como uma peneira ou uma rede de pesca. Cria-se assim uma relagdo de
dentro-fora algo desconfortdvel: é possivel observar o pdtio ao redor, mas submetido ao
esfor¢o de alocar o olhar nestes pequenos espagos. Justamente, Firmo? pediu a Bispo que
se posicionasse do lado interno, com uma das mdos sobre o cenho franzido, como se, de
seu “isolamento” ficasse a espiar o mundo. A foto ficou boa. Ainda que produzida pelo
fotégrafo, ela nos remete a um jogo de luz e sombra que muito nos diz sobre a existéncia
de Arthur, o artista louco, o louco artista. Sua casa-forte, suas celas, eram escuras,
tomadas de baratas, iumidas e abafadas; um reino de sombras, apartado da luz solar por
uma grade de ferro e uma parede vazada. Ndo a toa, José Castello*® nomeou seu livro de
ensaios sobre seus encontros com escritores e artistas (nos quais, Bispo figura como “O
mordomo do Apocalipse”) de “Inventdrio das Sombras”. A foto nos comunica isso: Bispo
produziu entre a luz e as sombras, entre a escuriddo de seu cotidiano e as luzes do exterior.
Enganamo-nos porém se nos deixarmos levar pela ideia de que essas luzes eram apenas
aquelas da vida para além do pavilhdo; ndo: eram antes as luzes dos anjos, a luz azul que
Bispo adsorveu em sua aura... De alguma forma, essa ecologia luminosa nos mostra que
Bispo produziu para si uma inscrigdo na existéncia, entre uma morte programada e a

sobrevivéncia que soube fundar com a palavra; formulou para si, na expressdo de Marlon

25 Como indicado em entrevista, Walter Firmo afirma ter feito intervencdes no sentido de “posicionar” Bispo
para a tomada de suas fotos (CORPAS, 2013).
26 CASTELLO, 1999.
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Miguel??, uma escrita de sobrevivéncia. Ou ainda, como chegou a bordar em um de seus

painéis: “Eu preciso destas palavra. Escrita”.

Nosso segundo atributo € a sobrevivéncia. Porém, para liberar as poténcias desse
atributo e, assim, arregimenta-lo com nossa ecologia do invisivel, sera preciso reconhecer as
terriveis acepgdes que estdo coladas a palavra sobrevivéncia: o sobrevivencialismo que nos
amansa ou nos dilacera no Antropoceno. Em seguida, sem desconsiderar os perigos dessa figura
negativa da sobrevivéncia em nosso universo contemporaneo, partiremos em busca de um
segundo sentido para o termo sobrevivéncia, subsumido ao primeiro. Uma sobrevivéncia
positivada como forma de contra efetuacdo ao apatico sobrevivencialismo que os totalitarismos
contemporaneos sabem muito bem produzir.

Peter Pal Pelbart (2013, p. 25, grifo do autor), dialogando com estudos de Giorgio
Agamben, anuncia com clareza o problema da sobrevivéncia. “O biopoder contemporaneo (...)
reduz a vida a sobrevida bioldgica, produz sobreviventes. De Guantinamo a Africa, ou a
Cracolandia, isso se confirmaria a cada dia”. A sobrevivéncia aqui € resultado de um regime
muito particular de gestdo dos corpos, em que nao mais o poder se exerce apenas sobre a
determinagdo da morte; tampouco pela simples regulacao dos meios com os quais € possivel
viver. No contemporaneo, reflete Pelbart, interessa a produ¢do de sobrevida, isto €, reduzir o
humano a uma miséria existencial, reduzir as condi¢des de vida com que seu corpo opera, fazé-
lo arrastar-se, zumbifica-lo, anestesia-lo. Em alguns casos, estes em que o terror colonial se
apresenta da forma mais brutal, sobreviver se confunde com um “viver na dor” (MBEMBE,
2018, p. 46). Porém, como aponta Pelbart (2013, p. 26-27), “a condi¢do de sobrevivente (...)
ndo se restringe aos regimes totalitarios e inclui plenamente a democracia ocidental, a sociedade
do consumo, o hedonismo de massa, a medicalizagdo da existéncia, em suma, a abordagem
biologica da vida”. Atuando pela excitacdo do desejo ou pela saturacao de imagens e discursos,
aqui o corpo também se encontra comprimido, entre uma bonanga propagandeada e uma

desolagdo inextinguivel, torna-se, assim, um corpo esvaziado de encantamento ou vitalidade.

Seja como for, poderiamos dizer que na poés-politica espetacularizada, e com o
respectivo sequestro da vitalidade social, estamos todos reduzidos ao
sobrevivencialismo bioldgico, 8 mercé da gestao biopolitica, cultuando formas de vida
de baixa intensidade, submetidos a morna hipnose, mesmo quando a anestesia
sensorial ¢ travestida de hiperexcitagdo. E a existéncia de ciberzumbis, pastando
mansamente entre servigo e mercadorias. Como dizia Gilles Chatelet, Viver e pensar
como porcos. Poderiamos chamar de vida besta tal rebaixamento global da existéncia,

27 MIGUEL, 2020.
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essa deprecia¢do da vida, sua reducdo a vida nua, a sobrevida, estdgio ultimo do
niilismo contemporaneo (PELBART, 2013, p. 29).

Arriscamos tragar paralelos aqui, reconhecendo no Antropoceno, esse tempo de
catastrofes climaticas e coloniais, essa época assolada pelo climato-niilismo, os perigos do
sobrevivencialismo biologico. O que seriam os refugiados, humanos e ndo humanos, de que
nos fala Anna Tsing, sendo os sobreviventes do Antropoceno? Esses habitantes das ruinas
econOmicas e ecologicas da modernidade (TSING, 2021). O que seria o movimento de partir
rumo ao desconhecido, estes deslocamentos intensificados e generalizados, este repovoamento
da Terra, nas palavras de Mbembe (2020), sendo o reflexo da producio de sobrevidas®®? Todos
aqueles que padecem da solastalgia®®, o sentimento de que o solo em que pisam, o chio de suas
existéncias, esta perdendo solidez? Ou ainda, a saturacdo angustiante que sentimos todos, essa
incapacidade para acessar o invisivel, quando somos convidados a falar com seriedade sobre o
futuro da Terra? Temos aqui, diante de nos, os sobreviventes do Antropoceno?

Em todos esses exemplos, ¢ a dimensdo negativa do termo sobrevivéncia que se
sobressai. Essa sobrevivéncia ndo deixa de ser o resultado de uma precariedade material e
subjetiva, de uma lassiddo e de um constrangimento. No caso de Bispo, essa sobrevivéncia ¢é
aquela do “homem que permaneceu cinquenta anos de sua vida internado em um manicomio”.
Porém, assim, como essa frase diz muito pouco sobre a historia de Bispo, ndo reconhecer no
conceito de sobrevivéncia uma poténcia latente, aqui e ali ressurgente, também nos parece ser
um equivoco. Isso porque ha uma outra figura de sobrevivéncia que nos interessa, aquela que
Georges Didi-Huberman (2011; 2020) atribui, recentemente, aos vaga-lumes, mas também as
imagens produzidas por militantes judeus nas condi¢des devastadoras dos campos de
concentra¢cdo. Uma sobrevivéncia apesar de tudo; ndo mais a sobrevivéncia da sobrevida, mas

a de uma vida imanente, presentificada e em movimento.

28 Em seu livro sobre a inimizade, Mbembe realiza uma breve observagdo, reconhecendo no contemporaneo
novas figuras do repovoamento da Terra, herdeiras, mas ndo idénticas, das figuras antecessoras — a escravizagao
e a colonizagdo. Em sintonia com Bruno Latour, Mbembe avanca, reconhecendo o desterramento dos nao-
humanos: “E mais, no cerne do repovoamento — em curso — na Terra, ndo se encontram unicamente os humanos.
Os ocupantes do mundo ndo se limitam mais exclusivamente aos seres humanos. Mais do que nunca, incluem
inameros artefatos e todas as espécies vivas, organicas ¢ vegetais. Até mesmo as forgas geologicas,
geomorfolégicas e climatoldgicas integram a pandplia dos novos habitantes da Terra. E verdade que nio se trata
de seres nem de grupos ou familia de seres enquanto tais. No limite, ndo se trata nem do meio ambiente nem da
natureza. Trata-se de agentes e meios de vida — a agua, o ar, a poeira, os microbios, as térmitas, as abelhas, os
insetos -, autores de relagdes especificas. Passamos, pois, da condi¢do humana a condigdo terrestre”
(MBEMBE, 2020, p. 31-34, grifo do autor).

2 Conhecemos o termo solastalgia pela poesia homonima de Adriana Lisboa (2021), em seu livro O vivo.
Partilhamos aqui um trecho dessa poesia: “solastalgia ¢ ter saudades / do lar que nunca ficou para trds / o luto
pela violenta mordida / do tempo dos homens / quando tudo muda tudo fala tudo falta / tudo ¢ mudo no ruido
branco artico deste ponto / de luz ~ Como sera a Terra / vista de Marte?”.
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Ao evocar os vaga-lumes como os seres exemplares da sobrevivéncia, Didi-Huberman
o faz em resposta a certo pessimismo politico que Pier Paolo Pasolini expressava em seus textos
derradeiros. Na década de 1970, Pasolini denunciaria com algum alarde aquilo que chamou de
uma “mutagdo antropologica” no seio da sociedade italiana. Uma rendicdo das culturas
particulares e periféricas, de suas expressdes populares, ao modo de vida burgués, as
normatizagdes do “centro” aceleradas pelas tecnologias comunicacionais — com destaque para
a televisdo e a propaganda. Pasolini angustiava-se, a semelhan¢a de muitos autores que ja
mobilizamos nessa dissertagcdo, com o aplanamento dos modos de vida, com sua pasteuriza¢ao
através do consumo. Com seu tom mais polemista, Pasolini (2020) classificaria esse novo
momento histérico como um fascismo ainda mais terrivel que aquele de Benito Mussolini,
porque mais totalizante: enquanto o fascismo mussoliniano varria com ferozes projetores as
noites de Roma, perseguindo seus opositores, buscando elimind-los, ndo era capaz de os
extinguir completamente; havia, em Roma, como observou em seu texto “Vazio de poder na
Italia”, lugares em que ainda era possivel encontrar vaga-lumes, esses seres portadores de uma
luz delicada e, afinal, sobrevivente. A mutacdo antropologica que denunciava se mostrava, a
seus olhos, tao bestializante - “eu, infelizmente, amava esse povo italiano” (PASOLINI, 2020,
p. 165) -, que Pasolini decretou: os vaga-lumes desapareceram; foram incorporados por essa
grandiosa luz do consumo, que tudo devora e a todos. “Esquerda e direita fundiram fisicamente”
(PASOLINI, 2020, p. 39), lamentou o poeta. Saudosista, concluiu: “eu daria a Montedison
inteira, por mais multinacional que seja, em troca de um unico vaga-lume” (PASOLINI, 2020,
p. 169).

Didi-Huberman, debrucando-se sobre esse texto, se angustia. Pasolini havia decretado
a morte das sobrevivéncias. Mas ¢ possivel fazé-lo? “Como se pode declarar a morte das
sobrevivéncias? (...) Nao seria abandonar-se a inferéncia desgastada que vai de uma frase como
o desejo ja ndo é mais como era antes, a outra como ndo ha mais desejo?” (DIDI-
HUBERMAN, 2011, p. 64, grifos do autor). Nao ha ai um salto desesperado no vazio? Afinal,
se as palavras e os gestos nos foram todos sequestrados pela sociedade do consumo, como
organizarmo-nos politicamente, como permanecermos politicamente vivos? Didi-Huberman,
sem desconsiderar as dentncias pertinentes de Pasolini, toma posi¢do. Sua tese ¢ de que os
vaga-lumes ndo desapareceram, possivelmente tenham apenas se deslocado; mais do que isso,
talvez sua principal caracteristica seja essa: a forca de seu brilho refere-se a uma luz menor,
intermitente, em permanente jogo de desapari¢do e apari¢do. Nao ver os vaga-lumes, isto €, nao

reconhecer que, apesar de toda a maquina do consumo, ha sobrevivéncia, parece tdo-somente
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significar ter perdido o desejo de reconhecer que sua poténcia politica, revolucionaria, esta em
outro lugar — e que ¢, portanto, necessario partir em sua direcao.

Em seu ensaio, Didi-Huberman elabora seu argumento como quem cartografa uma
ecologia das luzes. Nos faz perceber, entdo, que a luz dos vaga-lumes, a luz das sobrevivéncias,
guarda em si um germe de intensidade com o qual poderiamos nos aliancar para fazer frente as
grandes luzes do fascismo da sociedade do consumo, dos totalitarismos, dos fundos
apocalipticos de nossas posi¢des. Constroi assim um elogio a sobrevivéncia; chega a falar em

uma “politica das sobrevivéncias”.

Somente a tradigdo religiosa promete uma salvagdo para além de qualquer apocalipse
e de qualquer destrui¢do das coisas humanas. As sobrevivéncias, por sua vez,
concernem apenas a imanéncia do tempo historico: elas ndo tém nenhum valor de
redencdo. (...) As sobrevivéncias ndo prometem nenhuma ressurei¢ao (haveria algum
sentido em esperar de um fantasma que cle ressuscite?). Elas sdo apenas lampejos
passeando nas trevas, em nenhum caso o acontecimento de uma grande “luz de toda
luz”. Porque elas nos ensinam que a destruigdo nunca ¢ absoluta — mesmo que fosse
ela continua -, as sobrevivéncias nos dispensam justamente da crenga de que uma
“altima” revelagdo ou uma salvacdo “final” sejam necessarias a nossa liberdade. Uma
“politica das sobrevivéncias”, por defini¢do, dispensa muito bem - dispensa
necessariamente — o fim dos tempos (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 84, grifos do
autor).

A sobrevivéncia de Didi-Huberman torna-se assim uma contra efetuacao ao niilismo,
justamente porque reconhece o carater contingente ¢ imanente do desejo: ele ndo pode ser
jamais langado ao futuro como promessa, nem rebatido no passado como perda definitiva. A
sobrevivéncia, essa dos vaga-lumes, nos libera do horizonte que nunca chegamos a alcangar,
horizonte cuja luz cega nosso olhar, para presentificarmos nossa existéncia, convidando-nos a
produzir refugios, pequenas zonas crepusculares, pedacos de terra (uma cela de manicomio,
talvez, ou um museu, ou um encontro entre amigos), para, parafraseando Chico Buarque e
Milton Nascimento (1976), seguir tramando a vida no breu das tocas. “Faz-se necessario — e
pouco importa a (...) eficacia universal da ‘sociedade do espetaculo’ — afirmar que a experiéncia
¢ indestrutivel, mesmo que se encontre reduzida as sobrevivéncias e as clandestinidades de
simples lampejos na noite” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 148).

Enquanto atributo de nossa ecologia do invisivel — que aqui ja se confunde,
naturalmente, com a ecologia das luzes de Didi-Huberman -, a sobrevivéncia pode carregar a
energia necessaria para compormos, com os abismos e as dores do Antropoceno, outras
historias, repletas de desejo e de flria. Cabe-nos “arrancar ao inferno alguns resquicios de
espirito, de cultura, de sobrevivéncia” (DIDI-HUBERMAN, 2020, p. 69); ou ainda “devemos
(...) nos tornar vaga-lumes, e dessa forma, formar novamente uma comunidade do desejo, uma

comunidade de lampejos, de dancas apesar de tudo, de pensamentos a transmitir. Dizer sim na
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noite atravessada de lampejos € ndo se contentar em descrever o ndo da luz que nos ofusca”
(DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 154-155).

Didi-Huberman termina seu ensaio com uma imagem delicada: evoca a cena de um
documentario em que se vé um refugiado curdo dancando “na noite, ao vento, tendo seu
cobertor como sua unica vestimenta: este € o ornamento de sua dignidade, e de certa forma, de
sua alegria fundamental, de sua alegria apesar de tudo” (DIDI-HUBERMAN, 2011, p. 157).
Com este ultimo movimento reflexivo, o autor parece nos abrir um ultimo lampejo importante:
se 0 Antropoceno ¢ a era dos refugiados, do repovoamento da Terra, saberemos sobreviver no
encontro com as nossas diferencas. Sobreviveremos juntos, jamais separados, construindo

refiigios onde formos capazes de fazé-los possiveis.
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5.3 SUSTENTACAO

Seria pertinente notar que, ao falarmos em sobrevivéncia, nao deveriamos imaginar uma
sobrevivéncia individual, ainda que ela possa se dar em condi¢des de soliddo. Sobreviver
compreende formular comunidades, produzir encontros, compor com elementos de alteridade,
entrega e contestagdo, estratégia de bando, conspiragdes, aliancas, uma chuva ou um oceano,
paisagens inteiras, suportar perdas e contrariar separagdes, povoar mundos com seus multiplos.
Anna Tsing (2021, posicdo 688, tradugdo nossa), estudando a relagdo entre cogumelos que
proliferam em territorios devastados e seus coletores, também realiza um movimento de
positivagao do termo sobrevivéncia, destacando a importancia da cooperagdo entre individuos,
entre espécies, entre 0s vivos € os nao vivos, enfim entre os existentes, na constitui¢gdo de um
porvir “indeterminado e multidirecional”: “peco ao leitor que abra sua mente a um outro
significado possivel [do termo sobrevivéncia]. (...) Manter-se vivo — para cada espécie — requer
construir colaboragdes apraziveis. Colaborar implica trabalhar a diferenca, o que, por sua vez,
conduz a contaminagdo”. Sobreviver, para Tsing, se torna um atributo positivo apenas nesta
configuragdo: quando resulta de um coletivo, quando decorre da formagdo de um conjunto ou
uma assembleia — para nos mantermos com os termos da autora. Conjuntos que, a semelhanca
dos agenciamentos deleuzianos, mantém-se abertos e em transformacdo, expressando
polifonias (TSING, 2021).

Esse entendimento nos permitira langar as reflexdes de nosso préximo atributo: a
sustentacdo. Pensaremos aqui, com a ajuda de Bruno Latour e David Lapoujade, como as
relagdes de alteridade sustentam as existéncias e como esta compreensao pode abrir um plano

estético em nossas politicas e éticas relacionais.

Adoro a expressdo “ndo colocar a carroga na frente dos bois”. Ndo se apressar,
deixar que os acontecimentos transcorram, como deve ser, o primeiro puxando os
seguintes, e assim por diante. Acreditar no tempo necessdrio para cada projeto. No mais,
a lentiddo é mesmo a marca dos carros-de-boi. Gosto dessa expressdo porque ela nos faz
imaginar essa mdquina disfuncional: a carro¢a de madeira, com suas rodas enormes,
inanimada, em frente a dois ou mais animais que se entreolham, indiferentes. Hd ai um
contrassenso 6bvio demais, estranho demais, engragado até. Ndo pude deixar de pensar
nela quando vi pela primeira vez algumas das mini esculturas de Bispo. Um conjunto de

bois, organizados em fila, como animais de tra¢do; a carroga ndo estd a frente,



107

obviamente, ela nem existe, mas o que chama ateng¢do é ver os préprios animais
suportados por uma prancha de madeira, surfando num grande skate retangular. De certa
forma, Bispo colocou a carroga debaixo dos bois e isso, por si s6, jd desmonta todas as
minhas expectativas...

Observamos algo parecido em outras pegas de Arthur. Seu grande veleiro também
estd suportado por um veiculo com quatro rodas. Um outro conjunto de barcos, quinze
pequenos veleiros, também se amparam em um carrinho de madeira. Uma cadeira da qual
despencam correntes de ferro (trata-se da cadeira que Bispo utilizou como instrumento
para ritualizar sua despedida da psicéloga Rosdngela Maria3°) ndo toca, com suas quatro
patas, o chdo. Intimeros outros materiais sdo apresentados nessas condi¢ées: blocos de
concreto, por exemplo, viajam em um pequeno veiculo improvisado.

Na primeira vez em que vi os bois sobre a carrog¢a, ainda em 2019, pensei em segredo:
estdo sobre o veiculo para serem carregados ao outro lado quando a hora chegar. Hoje,
parece-me que o carrinho de madeira é apenas mais uma das tdticas a que Bispo recorria
para sustentar a existéncia de suas composi¢ées. Todas elas, afinal, possuem um modo
particular de serem sustentadas. No caso dos painéis, podem ser erguidos com um bastdo,
como estandartes - em algumas fotos de Walter Firmo, vemos Bispo carregando-os. No
caso das miniaturas O.R.F.A., os fios azuis funcionam como envelopes, sobre os quais
Bispo realizou inscrigées, nomeando, arquivando e qualificando suas fung¢ées com
indicativos de uso. Um modo de usar bastante sintético, como acontece na obra “Como é
que eu devo fazer um muro no fundo da minha casa’. Jd as fichas de papeldo, algumas com
transcricdo de nomes, outras com copias de matérias de jornal, estGo penduradas em
varais proprios para esse uso. E, claro, as vitrines, que jd formulam na sua prépria nogdo
um grande aparato de apresentagdo. Percebo que poucas vezes os materiais tocam
diretamente o chdo. De alguma forma, essas estratégias de Bispo os animam: roupas para
serem vestidas, estandartes para serem carregados em procissdo, et cetera...

Quer dizer, hda muito movimento em cada pega, mesmo que, no museu, num
primeiro lance de vista, elas permanecem inertes. Os aparatos que Bispo construiu, sua
preocupagdo constante em tornar seu esfor¢o colecionador em uma grande apresentagdo,

incutem em cada produgdo uma velocidade que permanece contida em sua forma. No

30 Episodio retratado em detalhes, e de forma emocionante, por Luciana Hidalgo (2001).
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fundo, nessa performance involucrada, as obras de Arthur nos convidam a sustentd-las; e,
o que talvez seja menos evidente, nés também somos sustentados por elas, como um dia

sustentaram Arthur.

Como discutimos nos capitulos anteriores, o pluralismo existencial que anima este
trabalho se nutre da compreensao de que uma existéncia ganha realidade na medida em que ¢
testemunhada por outra (LAPOUJADE, 2017). A realidade das existéncias, isto ¢, dos seres
vivos, mas também dos fendmenos (como um pdr do sol ou as gotas frias que escorrem da
janela em dias de chuva), dos seres fantasticos (como os personagens de uma novela ou de um
teatro), e dos virtuais (aqueles fragmentos de potencialidade que anseiam algar voo em diregao
ao mundo das coisas) s6 pode ser espessada mediante um exercicio juridico efetuado por um

outro: advoga-se em seu direito ou julga-se pelo seu esquecimento.

Trechos de conversa tornam-se o germe de uma narrativa, os tragcos de um rosto
transformam-se em um eventual retrato, algumas notas formam o comego de uma
melodia, um roteiro torna-se filme, uma intui¢ao torna-se sistema etc. Nao ha uma sé
realidade que ndo esteja acompanhada de uma nuvem de potencialidades, que a segue
como se fosse sua sombra. Cada existéncia pode tornar-se uma incita¢cdo, uma
sugestdo ou o germe de outra coisa, o fragmento de uma nova realidade futura. Toda
existéncia torna-se legitimamente inacabada (LAPOUJADE, 2017, p. 39)

A alteridade, nessa concepgdo, possui a maior importdncia, uma vez que sem a
implicacdo do outro na elaboragdo de uma existéncia em particular, ela perde realidade, e
dependendo de sua fragilidade, pode mesmo sucumbir. Ora, isso se torna evidente se pensarmos
em alguns arranjos estéticos muito particulares, que s6 sdo compreendidos por determinados
agentes: quantos assemblages e bordados, em estado virtual, ndo chegardo a ganhar mundo,
uma vez que Arthur Bispo do Rosario ja ndo estd mais entre nds? A coisa muda de figura quando
pensamos em existéncias sélidas, como os objetos ou os corpos organicos, mas mesmo eles
podem ganhar realidade quando alguém advoga em seu favor; uma espécie de planta, por
exemplo, expande sua realidade na medida em que se constroem ao seu redor héabitos e saberes.
Os objetos que Arthur agenciou estdo até agora diante de nds, inscritos na realidade, como
resultado de seu trabalho exaustivo de testemunha ou advogado. Em suma, existir ¢ ser

amparado pelo outro, mesmo quando parecemos estar diante do mais completo isolamento.

Uma existéncia, se apartada das diferencas que fundamentam seu posicionamento na
realidade, perde for¢a, tamanho ou dimensdo. Perde seu solo, ou, para falar em sintonia com
Bruno Latour (2020), a quem retornaremos adiante, perde “terreno de vida”. Por essa razao

elencamos a sustentagdo como um atributo de nossa ecologia do invisivel. Porque as
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existéncias, inclusive a nossa, precisam ser sustentadas. Para tanto, como bem observa
Lapoujade (2017), cada existéncia nos solicita uma arte propria para sua instauragdo. Quer
dizer, um conceito cientifico ndo ¢ sustentado pelas mesmas experimentacdes que tornam
possivel a existéncia de uma imagem; um sonho ndo se ampara com as mesmas forcas que um
edificio ou um estadio de futebol. Por vezes, basta um gesto instaurador: um tragado sobre uma
folha de papel. Em outras ocasides, faz-se necessario argumentar, validar hipoteses, produzir
dados, compor estratégias de divulgag¢do. Ha ainda os casos em que um olhar seré suficiente:
foi apenas por um instante fugaz que a crianga de Jodo Guimardes Rosa viu os vaga-lumes
sobrevoarem sobre sua desolagdo — “era outra vez em quando a Alegria” (ROSA, 2008). Apesar
de toda preparagdo, um pais percorrido e uns minutos de espera, Delphine, a personagem de
Eric Rohmer (O RAIO...,, 1986), precisa de apenas um lance atento ao horizonte para
testemunhar a existéncia do “raio verde”, raro evento meteorologico.

Para sustentar uma existéncia — e assim, ser sustentados por elas, torna-se necessario
interpelar suas particularidades: de que precisam, afinal, para sobreviver? Qual postura
precisamos ter diante delas? Que plano estético se faz necessario abrir para que essa ou aquela
existéncia suporte habitar o mundo conosco? Trata-se de entrar em seu ponto de vista (ou ainda,
seu ponto de vida), deslocar o centro de gravidade do ser, suspender alguma solidez e firmar-

se sobre uma bruma de aliangas. Como observa Lapoujade (2017, p. 90-91):

Carregamos sua existéncia como elas carregam a nossa. Compartilhamos com elas a
mesma causa, contanto que possamos ouvir a natureza de suas reivindicagdes, como
se exigissem ser amplificadas, aumentadas, enfim tornadas mais reais. Ouvir essas
reivindicacdes, ver nessas existéncias aquilo que elas tém de inacabado ¢
forgosamente tomar o partido delas. E o que significa entrar no ponto de vista de uma
maneira de existir, ndo apenas para ver por onde ela vé, mas para fazé-la existir mais,
aumentar suas dimensoes, ou fazé-la existir de outra maneira (...). Tudo se resume a
isso: tornar-se real. E tornar-se real € tornar-se legitimo, é ver sua existéncia
corroborada, consolidada, sustentada no proprio ser. Sabemos que a melhor maneira
de solapar uma existéncia ¢ fazer de conta que ela ndo tem nenhuma realidade. Nem
mesmo se dar ao trabalho de negar, apenas ignorar. Nesse sentido, fazer existir é
sempre fazer existir contra uma ignorancia ou contra um desprezo. Temos sempre que
defender o sutil contra o grosseiro, os planos de fundo contra o ruido do primeiro
plano, o raro contra o banal, cujo modo de conhecimento tem como correlato a mais
espessa ignorancia.

Ao escolher a sustentacdo como atributo de nossa ecologia do invisivel, buscamos
realcar uma postura necessdria para a composi¢do de um porvir habitavel: ndo podemos nos
furtar de fazer perguntas sobre as existéncias, seus modos e suas necessidades. Combater a
ignorancia, ndo com uma certeza, mas com uma pergunta: quais as existéncias queremos
sustentar e como? Valeria a pena destacar que nao estamos aqui falando em sustentabilidade —
nao estamos mais dentro do sistema da produ¢ao, mas em outro, que poderiamos nomear em

sintonia com Latour (2020), de sistema da geragdao. Um sistema que “nao procede segundo a
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mesma nogao de materialidade, ndo possui a mesma epistemologia ¢ ndo leva as mesmas
politicas que o outro”, comenta Latour (2020, p. 100), “porque ele ndo se interessa em produzir
bens para os humanos a partir de recursos, mas em gerar os terrestres — todos os terrestres, e

ndo apenas os humanos”.

Ele se baseia na ideia de cultivar vinculos, operagdes que sdo ainda mais dificeis
porque os seres animados ndo sao limitados por fronteiras e ndo param de se sobrepor,
de se emaranhar uns nos outros (...) Dizer “nds somos terrestres em meio a outros
terrestres” ndo supde de forma alguma a mesma politica de “nés somos humanos na
natureza”. Os dois ndo sdo farinha do mesmo saco; ou mais precisamente, ndo provém
da mesma lama (LATOUR, 2020, p. 100-105)

Latour, inspirado na concepg¢ao de existéncia que temos evocado, nos propde a categoria
de seres terrestres, toda essa multiplicidade de formas que habitam conosco o planeta. Animais,
plantas, bactérias, moléculas, ventos, objetos, divindades, a lista, evidentemente, ndo pode ser
circunscrita com facilidade. Para o autor, cada terrestre constitui para si — e depende dessa
constituicdo para sua sobrevivéncia -, um terreno de vida. Esse terreno de vida, argumenta, ¢
como um sentido politico de pertencimento a um solo; formula um ldcus no qual o ser constroi
sua existéncia, gerando a si mesmo, na interdependéncia de outros terrestres. Todos esses
terrestres, complementa, sao actantes, isto €, possuem agéncia sobre o mundo, e nao deveriam
ser reduzidos a meros objetos ou “recursos”.

Se evocamos o pensamento de Latour a essa altura de nossa reflexdo, o fazemos porque
parece que sua proposicao sobre os terrestres o leva a uma conclusao parecida com a nossa: de
que, reconhecendo as urgéncias do novo regime climatico, podemos fazer frente a suas
desestabilizag¢des sustentando-nos mutuamente; de que nossa ecologia precisa partir, sempre,

de uma postura interrogativa: quais os terrestres, ou ainda, quais as existéncias, sao conosco?

Seguir a pista dos terrestres consiste em adicionar interpretagdes conflitantes a
proposito do que sdo, do que querem, do que desejam outros actantes? Isso vale tanto
para os operarios quanto para os passaros do céu, tanto para os executivos de Wall
Street quanto para as bactérias do solo, tanto para as florestas quanto para os animais:
o que vocés querem? Do que sdo capazes? Com quem estdo dispostos a coabitar?
Quem pode ameaga-los? (LATOUR, 2020)
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5.4 TRAVESSIA

Estou sempre acompanhado de musica. Mesmo nas exposi¢ées, quando as visito,
eventualmente seleciono uma playlist para me acompanhar. Ndo é sempre assim,
evidentemente. As vezes, o siléncio torna-se a melhor companhia, ainda que seja preciso
alguma perspicdcia para percebé-lo. De todo modo, quando algo estd presente com tanta
intensidade na vida do cartégrafo, torna-se impossivel apartd-lo do texto, porque
impossivel o pensamento se livrar de seus ruidos. Nesta pesquisa, acho que isso jd deve ter
se tornado evidente, vdrias musicas tem sido aliadas na formulagdo de nossas paisagens
conceituais.

Em outubro de 2021, Caetano Veloso3 langou seu dlbum Meu Co6co. Foi, também,
em outubro de 2021 que tomei a sequnda dose da vacina contra o virus sars-cov-2,
completando, enfim, meu esquema vacinal. Um momento ansiado desde marg¢o de 2020,
més em que o isolamento decorrente da pandemia comegou. Com a imunidade em dia,
decidi fazer minha primeira viagem em muito tempo, e fui até Sdo Paulo para prestigiar a
349 Bienal. Jd carregava comigo muitas das perguntas que aqui se elaboram. E escutava,
claro, as novas cangées de Caetano; afinal, “sem samba ndo dad ">

O lema da Bienal de 2021 foi “Faz escuro, mas eu canto” e o evento chamou ateng¢do
pela presenca de artistas ndo-brancos, dentre eles indigenas brasileiros como Jaider Esbell,
Daiara Tukano e Gustavo Caboco. Uma curadoria de fato imperdivel. Seria, alids, minha
primeira Bienal. Naquele momento, muito instigado pela leitura da “Sobrevivéncia dos
vaga-lumes” e pensando em termos de uma ecologia das luzes, a exposi¢do parecia uma
coincidéncia fantdstica no percurso da minha investigagdo. Coincidéncia ndo é a melhor
palavra... Nao. Mas havia, sim, uma sintonia fortuita. Uma boa ocasido.

Além do trabalho de Jaider Esbell e Gustavo Caboco, que me marcaram
profundamente - e sobre os quais pretendo escrever algo em um momento posterior -,
chamou-me muito a atengdo a obra “Complexo Atldntico - Cordas” de Arjan Martins, uma
instalagdo composta por uma dncora sélida, enorme e pesada, da qual se langam espessas
cordas. Essas cordas enlagavam o ambiente dos pavilhées expositivos, estavam amarradas

ao teto e se projetavam em vdrias dire¢ées. Com sua singeleza, Arjan Martins parecia

31 VELOSO, 2021.
32 VELOSO, 2021.
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querer mergulhar toda a produgdo artistica do evento neste ventre profundo de memdria
e reinven¢do: fundo do mar, kalunga®. Ao evocar a imagem da dncora, o Complexo
Atlantico de Arjan Martins ndo nos deixa esquecer a cicatriz histérica que este oceano
representa para os continentes americano e africano, os horrores do comércio
transatldntico, da subjugagdo de homens e mulheres, da captura de animais e plantas...

E desde esse azul profundo, doloroso oceano, que emergem manifestacdes artisticas
que cantam outros mundos possiveis; “faz escuro, mas hd encanto’, reinventou o verso o
curitibano Gustavo Caboco, indigena wapichana. “Faz escuro? Faz escuro hd muito tempo,
mas cantamos. Continuamos cantando, encantando, reencantando. Faz escuro, mas hd
encanto’34.

Das entidades serpenteantes que Jaider elencou para povoar o lago do Parque
Ibirapuera ao chiste de Gustavo Caboco, passando pela evoca¢do maritima de Arjan
Martins, a 34¢ Bienal parece ter se posicionado no sentido de expor estratégias de
radicalizagdo poética, nutridas de ancestralidade, na valorizagdo do encontro com as
for¢as ndo-humanas do pensamento e do mundo. Essas obras veiculam o entendimento de
que vivificar a existéncia é uma luta que exige exercicio de encante3. O fim do mundo - o
Apocalipse, o Juizo Final - pode ser tomado como uma promessa, se o mantivermos
operando na légica que o pensamento ocidental implantou em nossos corpos. Por outro
lado, com o avango luminoso do progresso colonial, modos de vida com toda a sua
ancestralidade e complexidade jd encontraram o seu fim. Faz escuro hd muito tempo... E
essa leitura da histdria que permite a Ailton Krenak3® afirmar que “para os povos que
receberam aquela visita [invasdo colonial] e morreram, o fim do mundo foi no século XVT”.

Arthur Bispo do Rosdrio ndo se fez presente nessa curadoria. No entanto, seu
trabalho também pode ser interpelado sob a contamina¢do destas reflexées. Reconhecer
que alguns fragmentos de seu trabalho (o mapa do continente africano, a coroa e o manto
de exu, seus barcos, sua preocupagdo com a paz entre nagées — manifestada em seus cetros

de misses e nas extensivas representagées das embaixadas de diversos paises, para citar os

33 O mar ¢ associado a Kalunga, que em quimbundo significa tanto imensiddo, grandeza, quanto o proprio mar
— enquanto ao mesmo tempo /ocus da morte e forca feminina criativa vital” (MIGUEL, 2020).

34 Citacao retirada da pagina oficial da Bienal de Sao Paulo na rede social Instagram.

35 Pensamos o termo encantamento a partir das contribuigdes epistémicas de Simas e Rufino (2020).

32019, p. 71.
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mais evidentes) também expressam a dor que a colonialidade legou aos povos nédo-brancos
ao redor do globo.
“Eu cd, nesta AmericAfrica, vivo entre miséria e mdgica’, cantaria Caetano?, neste
mesmo més de outubro, em parceria com a voz lusitana de Carminha. “Requer de nds
» . 7 « .
grande arte”, continuam, nas duas bordas de um sé oceano, afirmando que “criar novo

mundo louco é muito e ainda é muito pouco’...

Pensamos o atributo da Travessia, inspirados na visita de nosso cartografo a 34* Bienal,
como um elemento que fornece a nossa ecologia do invisivel uma rajada de esperanca. Nao
uma esperanca frivola, tramada na peniténcia e no desengajamento, mas outra, encharcada de
posicionamento. Considerar a travessia um atributo para fazer dela um convite a compreensao
de que nossas acdes, criticas e criativas, cruzam outra vez os oceanos. Esse movimento,
reconhecendo o valor da memoria e da ancestralidade, talvez ndo chegue nunca atracar em um
novo continente; ¢ 0 movimento, esse lancar-se a fabulagdo de um “novo mundo louco” que
nos parece pertinente. Que o mundo, este que nos foi destinado, com suas espoliagdes e
brutalidades, chegue ao fim; afinal, este fim pode significar, antes de tudo, uma almejada
travessia.

Como comentamos anteriormente, a obra de Arthur Bispo do Roséario esta repleta de
barcos. Sao, no geral, barcos identificados, nomeados, classificados e referem-se a esquadras
da Marinha brasileira, algumas nas quais possivelmente trabalhou. Outros ndo possuem
inscri¢des tao claras, como acontece com o “Grande Veleiro”. De todo modo, a presenca destes
elementos nauticos ¢ comumente “explicada” pela biografia de Arthur. Marlon Miguel (2020,
p. 120), no entanto, debrucando-se sobre esse tema, nos fornece uma série de provocagdes

interessantes, as margens desse argumento biografico.

Gostaria assim de sugerir uma reflexdo, inspirada também por outros pensadores
contemporaneos, sobre a produgdo de Bispo pelo prisma de uma critica ao racismo
estrutural. Parece-me importante enfatizar um aspecto que durante muito tempo foi
evitado na recepgao de sua obra, a saber, que se trata da produgdo de um homem negro
em uma sociedade marcada de modo estrutural por elementos racistas e coloniais. E
nesse sentido portanto que as diversas embarcagoes feitas por Bispo ao longo de sua
vida podem ser lidas como parte de uma certa ecologia do barco, de uma ecologia
maritima. Esses objetos constituem formas que lidam com, agenciam e reagenciam
elementos mnemonicos inscritos em seu corpo.

Ao propor uma ecologia maritima como meio de expressdao para ler a producio de

Arthur, Miguel (2020) reconhece em seu trabalho — ndo apenas em seus barcos, que seriam

37 VELOSO, 2021.
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como que a maxima dessa constatacdo — um esforgo, consciente ou ndo, de re-inscri¢ao
existencial, social e politica. Em didlogo com Conceicdo Evaristo, escritora negra
contemporanea, o autor reconhece no bordado-literatura de Arthur uma escrevivéncia,
“escrever para sobreviver, para experienciar, para reconectar” (MIGUEL, 2020, p. 132), ou
ainda, em sua formulagdo, uma escrita de sobrevivéncia, um modo de lidar com a ressurgéncia
dessa forca maritima, dessa forca kalunga, que em nosso pais ndo pode ser tratada como uma

questdo desprezivel.

Representando o mundo segundo seu proprio feitio, Bispo inventa uma forma de
reescrevé-lo, de (re)construcéo da realidade. A despeito de suas assumidas intengdes
ou ndo, Bispo parecia em certa medida consciente da poténcia narrativa como uma
estratégia de resisténcia aos efeitos da morte social. Como ele mesmo afirmou em
entrevistas, “um dia simplesmente apareci”. Através dessa mitologia propria, dessa
auto-ficgdo, construida e, no entanto, vital, Bispo se ancora no mundo, suas obras sdo
a tentativa concreta de reescrever sua propria biografia e de abrir um espaco de
possiveis. Suas obras tecem sua propria historia, contrariam a obliteracdo forcada da
memoria e da ancestralidade imposta a sujeitos negros em sociedades racistas
(MIGUEL, 2020, p. 135, grifo do autor).

De fato, sGo muitos os elementos nduticos que povoam os trabalhos de Bispo. No
geral, sdo elementos que ganham muito destaque, seja pelo seu tamanho, ocupando
porg¢ées significativas do espago em que estdo inscritos, seja pela riqueza de detalhes, a
topologia cuidadosa de suas estruturas. Em um de seus painéis, dedicado quase que
totalmente as esquadras brasileiras, um longo desfile de barcos ganha a cena. Chamou-
me atengdo, neste trabalho, a presenca de pequenas correntes prateadas, anexadas ao
pano bordado, pendendo da proa de cada um dos navios. Como dncoras que ndo chegam
jamais a tocar o fundo, essas correntes mitdas projetam-se para fora do tecido, criando
sutilmente um plano expandido daquele cendrio. Se ventasse por ali, sob a luz difusa da
sala expositiva, essas correntes certamente balangariam ao seu sabor.

Também na obra “Grande Veleiro” foi um detalhe que me chamou atengdo. Quando
soube que me encontraria com esse trabalho de Bispo na exposi¢do, fiquei muito animado.
Trata-se de um trabalho opulento, grandioso, impressionante, de tirar o félego. Em minha
primeira visita, decidi cultivar o mistério, e dediquei os tltimos minutos de minha visita
em sua companhia. Quando voltei, no més seguinte, comecei o passeio por ali. Unindo
madeira, papeldo, caixas de ovos, cadar¢os de algoddo, retalhos de tecido, fragmentos de
bordados e alguns objetos agregados, apesar de sua grandeza, o Grande Veleiro se

apresenta com alguma nudez. Notamos a superficie dspera do papeldo, as palavras

bordadas estdo algo desorganizadas, elementos que se destacam pelo seu inacabamento.
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Inacabamento este que ndo parece ferir em nada o propdsito representacional de Bispo.
Estdo presentes ali as escotilhas, pontilhadas de preto, os mastros, repletos de bandeiras,
uma cesta de observagdo, o convés, as escadas, a minucia salta aos olhos. Ndo consigo
perder de vista, no entanto, aquela figura que, a semelhan¢a das correntes dos painéis
anteriores, parece querer pular para fora do barco. Aquele pequeno boneco, amarrado
pelas pernas, que escorrega em dire¢do ao mar: Cristo crucificado, de bragos abertos e

semblante triste; por muito pouco, parece-me, se mantém colado ao Grande Veleiro.

Ao discutir as caracteristicas da dominacdo e as reinvenc¢des da colonialidade no
contemporaneo, Achille Mbembe ressalta que o medo do fim — a paranoia para com o
Apocalipse -, manifesta-se como uma das narrativas mais relevantes na composi¢ao dos afetos
e das disposicoes que fundamentam nossas politicas de inimizade. “A dominagao se exerce”,
afirma o autor camaronés, “pela via da modulacao dos limiares catastroficos” (MBEMBE,
2020, p. 54). Destaca também como esse entendimento das catastrofes, cardadas de sentido pela
nocao de Apocalipse, que misturam ao futuro do mundo o destino do ser, ¢ tdo-somente uma
heranca legada pelo espalhamento europeu, € ndo compreende o modo de relagdo com o fim e
com a perda das mais variadas culturas. Quer dizer, Mbembe também nos alerta para o fato de,
ao ndo nos tornarmos capazes de desentranhar o apocaliptico-em-nos, nos mantermos
aprisionados em uma histéria que, nao tendo sido nunca universal, arvora-se esse direito.
Reconhecer esse fato poderia nos permitir cultivar outros modos de lidar com o tempo e com o
mundo. Nao porque “tudo seja eterno, que tudo seja repeticdo ou que tudo seja ciclico. Isso
quer dizer simplesmente, que, por definicdo, o mundo ¢ abertura e que o tempo sé existe no e
por meio do inesperado, do imprevisto” (MBEMBE, 2020, p. 56).

Partindo dessa compreensao, Mbembe pensa o fim do mundo ndo como um limite, mas
como uma travessia. Tratar-se-ia sempre de reconhecer o fim como algo ja passado, isto ¢, de
nos perguntarmos sobre as condigdes de vida apesar das dores transcorridas, dos horrores
perpetrados, dos mundos devassados. Uma travessia rumo ao encantamento, ou ainda, ao re-
encantamento da vida, apesar de suas devastagdes. Essa viagem, no entanto, ndo se fard sem
perdas; sera preciso elenca-las, recepciond-las. E como acontece com o pequeno Cristo no
Grande Veleiro de Bispo, deixa-las cair. Dessa forma, o atributo da travessia colabora com
nossa ecologia ao “desenvolver uma ética da rentincia”, nos permitindo reconhecer que ha

mundos dos quais € necessario partir.
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Num outro plano e para uma grande parte da humanidade, o fim do mundo ja
aconteceu. A questdo ja ndo € saber como viver a sua espera, mas como viver depois
do fim, isto ¢, com a perda, na separagdo. Como refazer o mundo depois de sua
destruicao? (...) Desenvolver uma ética da renuncia em relagdo aquilo que ainda ontem
ali estava, hoje desapareceu e que agora ¢ preciso esquecer, pois, de todos os modos,
sempre existe vida apos o fim. O fim de maneira nenhuma equivale ao derradeiro limite
da vida. Existe algo no principio da vida que desafia toda e qualquer ideia de fim. A
perda e seu corolario, a separagdo, representam, no entanto, uma fravessia decisiva.
Mas, se toda separagdo ¢ em certa medida uma perda, nem toda perda equivale
necessariamente a um fim do mundo. Existem perdas que libertam, porque se abrem a
outros registros da vida e da relagdo. Existem perdas que, ao assegurar a sobrevivéncia,
comungam da necessidade. Existem objetos e investimentos dos quais € preciso se
separar justamente para que sua perenidade possa ser assegurada. Do mesmo modo, o
apego a determinados objetos ¢ investimentos s6 pode, no fim das contas, ser saldado
pela destruicdo do eu e dos objetos em questdo (MBEMBE, 2020, p. 56-57, grifos
Nnossos).
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5.5 INFANCIA

Compreender que ha vida, apesar das perdas, apesar da morte. Reconhecer na perda e
na morte, ndo um fim de mundo, mas a possibilidade de um recomeco. Como fazé-lo? Como
redistribuir as poténcias da vida, quando a morte entra em cena? Poderia a infancia ser o atributo
necessario a nossa ecologia do invisivel para, como uma rosa dos ventos, guiar nossa travessia
rumo a outras logicas de habitacdo da Terra, comungando morte e vida em uma esfera tnica de
experiéncia? Nesta Ultima secdo abordaremos essas questdes, apresentando a infdncia como o
quinto atributo de nossa ecologia do invisivel, para em seguida, encontrarmo-nos com o Manto
da Apresentag¢do de Arthur Bispo do Rosdrio — vestimenta considerada como sua “obra

maxima” e na qual enxergamos proliferar, em cores e simbolos, blocos de infancia.

% %k ok

Quando Donna Haraway (2016b) nos propde que o Antropoceno seja tao curto quanto
possivel, que Antropos ndo seja considerada a categoria determinante desse periodo geologico
que experienciamos, ela nos apresenta uma alternativa. Seria preciso atravessar o Antropoceno,
com todas as suas dores, com todas as suas perdas, mas poderiamos entdo, nesse processo,
constituir os vinculos necessarios para a consolidagcdo de outras ldgicas de organizacdo e de
vivéncia entre os terrestres. Atracariamos assim em um novo periodo, um novo mundo, que
Haraway propde chamar de Chthuluceno. O termo, em sua complexidade, faz referéncia a
palavra grega khthon, cujo significado remete as profundezas da Terra, essa por¢do mineral e
intensamente ativa que se esconde sob a superficie azul-esverdeada de nosso planeta. Nas
histdrias que convoca para povoar os sentidos deste novo tempo, a autora destaca diversos seres,
alguns deles mitoldgicos, como a medusa, mas também espécies de moluscos e aracnideos;
todos eles seriam seres chthonicos, com os quais poderiamos cultivar alguns aprendizados.
Esses seres, ela os define como ‘“seres da terra, simultaneamente antigos e atuais”
(HARAWAY, 2016b, p. 02), sem origem ou destino, seres com tentaculos e antenas, um corpo
alongado e rastejante, com patas de aranha... Monstros, de fato; “monstros, no melhor sentido”
(HARAWAY, 2016b, p. 02). Formas de vida que as religides monoteistas se dedicaram muito
a extinguir, programa de destruicao que agora € capitaneado pelo Antropoceno/Capitaloceno.
Na alianca com essas formas de vida chthonicas poderemos angariar forcas para frustrar as

catastrofes.
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Especificamente, ao contrario do Antropoceno ¢ do Capitaloceno, o Chthuluceno se
faz com historias multi-espécies e praticas de devir-com em tempos arriscados, em
tempos precarios, nos quais o mundo nao terminou, nem o céu havera caido — ainda.
Corremos riscos uns com os outros. Ao contrario dos dramas hegemonicos nos
discursos do Antropoceno e do Capitaloceno, os seres humanos nio sdo os Unicos
atores relevantes do Chthuluceno, em que todos os demais seres sdo capazes apenas
de reagir. O trico que os une € refeito: seres humanos sdo com a e na terra, no qual as
poténcias bidticas e abidticas tecem o enredo principal (HARAWAY, 2016b, p. 55).

Ao privilegiar Gaia como figura da Terra, nossa cultura parece ter obliterado essa
por¢ao chthonica que também a compde. Como aponta em um ensaio recente Giorgio Agamben
(2021), Gaia e Ctonia sao como que duas superficies antitéticas utilizadas pelos gregos para se
referir a0 nosso planeta; enquanto a primeira exporia sua superficie aos céus, com seus campos
em flor e seus mares agitados, a segunda manteria sua superficie apontada para o centro do
globo, em dire¢cdo ao calor profundo que o anima. Ctdnia, observa Agamben (2021), guarda
consigo o mundo dos mortos. Quando uma rachadura se cria entre estas duas superficies, temos
acesso a estes seres — os seres chthonicos por exceléncia -, que confundem em sua existéncia
as poténcias da vida e da morte. Para o autor italiano, esquecer Ctonia, como temos feito, supde
um recalcamento da morte como parte constitutiva da experiéncia terrestre; algo que teria
retornado na forma de catastrofe em nosso tempo atual. Como observa Agamben (2021, p. 86-
87):

A devastagdo ¢ a poluicdo de Gaia atingiram seu nivel maximo exatamente quando os
habitantes da terra decidiram extrair a energia necessaria as suas novas e crescentes
necessidades das profundezas de Ctonia, sob a forma daquele residuo fossil de
milhdes de seres viventes que viveram em um passado remoto que chamamos de
petroleo. Segundo toda evidéncia, a identificacdo dos limites da biosfera com a
superficie da terra e com a atmosfera nao pode ser mantida: a biosfera nao pode existir

sem a troca e a “interface” com a tanatosfera ctonica, os vivos € os mortos devem ser
pensados juntos.

Para o autor, s6 seremos capazes de encarar as devastagdes a que estamos submetidos
se formos capazes de nos reconciliarmos com essa por¢do da Terra que temos legado ao
esquecimento. Lembrarmo-nos que Ctdnia nos situa diante da experiéncia da vida, com suas
parcelas de dor e luto, tanto quanto o verdor de Gaia. Nos tornarmos, também nos, seres
chthonicos ou, como diria Haraway, devir-com estes seres.

Outra palavra grega também fundamenta o conceito de Chthuluceno. E palavra kainos.
Kainos, como nos explica Haraway (2016b), refere-se as novidades, ao tempo presente
enquanto portador de comecgos, de aberturas. “Pode estar repleto de herangas, de relembrangas,
e repleto de porvires, de cultivos daquilo que ainda pode ser. Eu escuto kainos em termos de
um espesso e fluente presente, com hifas lhe injetando miriades de temporalidades e
materialidades” (HARAWAY, 2016b, p. 02). Um tempo, afinal, dos acontecimentos e das

atualizacoes.
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Kainos e khthon confluem no termo unico proposto pela autora, suscitando-nos
reflexdes sobre a relagao entre morte e vida, profundezas e limiares, fins pontuais e recomegos
permanentes. Recomego torna-se um conceito chave e por essa razado apostamos na infancia
como atributo capaz de nos orientar nesta travessia rumo ao Chthuluceno, ou ainda, para
retomarmos a expressao de Ana Godoy que nos acompanhou até aqui, ao incognito da Terra.
Em que sentido a infancia contribui para pensarmos os elos entre kainos e khthon?

Nao nos referimos aqui a infancia enquanto caracteristica propria de determinado
periodo do desenvolvimento, ainda que as criangas conhecam bem, com alguma intimidade
maior que a dos adultos, o aspecto intensivo que buscamos privilegiar. A infancia, enquanto
atributo de nossa ecologia do invisivel, apresenta-se como uma poténcia que abre no ser um
acesso a uma forma intensiva — e ndo apenas extensiva - do tempo; como os blocos de infancia
de que nos falam Deleuze e Guattari (1997a) ou como a crianca das trés metamorfoses do
espirito de Nietzsche (LARROSA, 2002). Refere-se a contestagdo criativa, a circularidade do
tempo, uma forma de liberdade sempre por constituir: a infaincia como retomada.

Na fabula de Nietzsche sobre a liberdade, o espirito manifesta-se inicialmente como o
camelo ou o burro, animal rebaixado a condi¢ao de subserviéncia. Carrega o fardo da existéncia
dizendo sim as condi¢des que lhe sdo impostas. Ao se rebelar, buscando emancipar-se, o
espirito transforma-se em ledo, confrontando suas amarras. Diz ndo e com furia felina rompe
suas amarras. Porém, destaca o filésofo, a liberdade ndo esta ainda consumada. E preciso uma
ultima metamorfose que faz do ledo, crianca. A crianga, ao contrario do ledo, nao esta ocupada
com o desfazimento das amarras que continham sua expansao; ¢ ela mesma figura de expansao,
enquanto forca afirmativa e criativa. Como argumenta Larrosa (2002, p. 117), debrugando-se

sobre a crianga de Nietzsche:

Tudo isso para abrir o devir, o porvir, a possibilidade de um salto que nio esta regrado
pelo futuro, nem pelo futuro projeto, nem pelo futuro guia, nem pelo futuro promessa,
nem pelo futuro ideal, nem pelo futuro consumagao, nem pelo futuro realizagdo. A
crianca abre um devir que nao € sendo o espaco de uma liberdade sem garantias, de
uma liberdade que ndo se sustenta mais sobre nada, de uma liberdade tragica, de uma
liberdade que ndo pertence a histéria mas que inaugura um novo comego, de uma
liberdade libertada. Sob o signo da crianga (...) a liberdade é a experiéncia da
novidade, da transgressdo, do ir além do que somos, da inven¢do de novas
possibilidades de vida.

E neste sentido que a infincia pode ser tomada como um atributo positivo para nossa
ecologia. Porque ela nos nutre com a poténcia dos comecos, da origem, mas de uma origem que
esta “fora do tempo e da historia” (LARROSA, 2002, p. 122). Um comegar incessante que nao
tem relacdo com o tempo cronologico, que ndo tem relagdo com o destino do mundo, porque se

constitui enquanto dimensdo acontecimental da existéncia. A infincia convoca o
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acontecimento, ou ainda, € o acontecimento que a instaura, repetidamente. A infancia como a
forca que atualiza a existéncia, “o0 novo enquanto intemporal, enquanto éxtase do tempo,
enquanto instante ou eternidade, ou caso se queira, enquanto instante eterno ou eternidade
instantanea. (...) A crianca ¢ um presente fora do presente, isto ¢, um presente inatual,
intempestivo” (LARROSA, 2002, p. 122-123).

Sem infancia, ndo seria possivel conceber a dimensdo transformativa que esta contida
no presente. A transformacdo, o disruptivo, tanto na historia, quanto na arte, em qualquer
manifestagdo do vivo, se ampara nesse posicionamento intensivo energizado pela infancia.
Suporte para encarar as perdas e as mortes, a infancia nos desliga do tempo cronologico, pois
sendo, ela mesma, a matéria profunda de todo elemento inaugural — kainon -, habita um espaco
entre Kairds e Aion. Enquanto Kairds prefigura o acontecimento, Aion verte sua intensidade, ¢
interrupgdo e renascimento; a infancia enquanto tempo aidnico, esse jorro vital, constitui a
propria emogdo dos jogos e das brincadeiras, das sensagdes que constituem os momentos
alegres ou tristes, desta espessura estranha, mas saborosa, que encharca o0 mundo quando uma
nova conexao nos arranca os pés do chao, abafando o soliléquio da razdo. Livres dos
constrangimentos das origens e dos destinos, com a chegada da infancia — que, afinal, ndo pode
ser controlada, apenas recepcionada — comegar se torna imanente a experiéncia dos vivos,

individual e coletivamente. Nas palavras de Kohan e Carvalho (2021, p. 18):

A crianga é esquecimento para, no fim, ser um novo comegar. E preciso terminar o
que temos para podermos comegar novamente. E preciso desfazer-se do peso que nos
afunda para podermos criar. O primeiro pontapé. O primeiro chute na bola que comega
a pelada. E, como numa roda que gira, o fim € o comeco se encontram; nao ha linha,
evolugdo, progresso ou desenvolvimento. O movimento da crianga € circular. Corrida
naroda (...) O que termina ¢ a moral, uma carga pesada, o fardo que a humanidade se
colocou a si mesma. Uma espécie de “ma consciéncia”, uma doenc¢a profunda, prisao
dos instintos, o sofrimento do ser humano para consigo mesmo. (...) Mas em Nietzsche
a crianga aparece, no final das transformagdes do espirito, como um novo comego,
como a poténcia que permite dar um (re)inicio infante ao “tu deves” do camelo e ao
“eu quero” do ledo. Apesar de portentosos, nem um nem outro tém, por si mesmos, a
forga suficiente de uma crianga para criar um novo mundo. Que forga sera esta?

Para o dia de sua travessia derradeira, dia de seu encontro com o criador, do Juizo
e da redengdo, Bispo preparou-se intensamente; a cama que, inicialmente, serviu de
elemento cénico para a encenagdo de sua despedida a Rosangela Maria, estagidria de
psicologia por quem o filho do Homem nutriu fortes afetos, transformou-se em “cama-
nave”, veiculo adornado com tecidos e cordées destinado a carrega-lo ao encontro
esperado; seu traje, um manto vultuoso, preparado na longa espera de tantas décadas de

trabalho, cobriria seu corpo, apresentando-lhe a eternidade prevista em sonho. Este manto
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seria postumamente nomeado “Manto da Apresenta¢do”. Quando estive pela primeira vez
no mBrac, me apresentaram a obra como a “Monalisa” do museu. Diante do manto, ndo é
dificil compreender porque ele é considerado a obra prima de Bispo, aquela que mais
impressiona ou choca ou alucina ou tira nosso félego. Uma descri¢do minuciosa dessa
indumentdria, como realizada por Costa Filho3® em sua dissertagdo de mestrado, constitui
uma tarefa e tanto! O manto possui duas superficies, aquela utilizada por Bispo como face
externa, e seu avesso. Na superficie voltada para a claridade do mundo, temos um tecido
de fundo marrom, sobre o qual pululam imagens, palavras e cifras bordados com fios
coloridos. “Azul cobalto, azul certileo, amarelo ocre, branco, vermelho, esmeralda, preto
etc.”?9 (p. 108). Algumas palavras sdo facilmente identificdveis. Universo, Céu, Cristo, meu
nome, sdo algumas delas; outras permanecem enigmdticas, ilegiveis. Dentre os elementos
figurativos, observa-se uma repeticdo de objetos e paisagens que Bispo representou em
suas miniaturas e painéis (como os instrumentos agricolas ou as pe¢as de xadrez); outros
aparecem com uma frequéncia inesperada: bicicletas, patinetes, escorregadores. Ganham
destaque, pelo tamanho e pela posi¢do, uma rosa dos ventos multicolorida, um globo
terrestre e um gramofone, proximos do que seria a gola desta vestimenta. Das bordas,
deitam franjas, e sobre o tecido superp6em-se “cordas finas e grossas, nas cores verde, cor-
de-rosa, marrom, preta, dourada e prateada, branca etc. e com diversos tipos de tramas.
Todas as cordas possuem pingentes de cortina em suas extremidades (...) sendo que duas
destas cordas mais grossas descem paralelas ao colarinho vermelho™®. Na superficie
interna, aquela que permaneceria colada ao corpo de Bispo, a cor de fundo é outra, branca,
e sobre ela estdo listados nomes em sequéncia, bordados em fio azul, preenchendo a
totalidade do espago. Seriam nomes daqueles que, tendo aceitado a mensagem de Bispo,
estariam aptos para acompanha-lo nesta travessia decisiva.

O fato de Bispo ndo ter sido enterrado trajando essa vestimenta suscita, em
algumas pessoas, desconforto. Enquanto caminhava pelas ruas da Colénia, e conversava
sobre Bispo, vez ou outra ouvi manifestarem esse incémodo. Em uma ocasido, meu

interlocutor chegou a se irritar, indignado com o suposto desrespeito ao desejo de Arthur.

38 COSTA FILHO, 2007.
39 COSTA FILHO, 2007, p. 108.
40 COSTA FILHO, 2007, p. 108-109.
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Se essa roupa havia sido preparada para seu encontro com Deus, por que se tornou mais
uma pega de sua cole¢do?

De todo modo, Bispo ndo limitou o uso do Manto apenas ao dia final. Vestia-o com
frequéncia, carregando-o pelas paisagens da Colénia. Em muitas de suas fotos dos anos
1980, o vemos trajado com ele. Foi nessa roupagem que o vi pela primeira vez, naquele
fragmento de jornal que caiu em minhas mdos. Ao imaginar Bispo, é mesmo dificil
visualizar outra manifestagdo, que ndo seus bragos abertos, ostentando as cores alegres
de sua grande obra.

Diante do Manto da Apresentagdo, uma questdo me atravessa. Primeiro, a
profusdo de cores, uma composi¢do mais diversa do que outras pegas de Arthur, no qual a
cor nativa dos materiais ou o azul ganham destaque. Segundo, o privilégio que insignias
brincantes ganham na superficie do tecido. Sdo as pecas de domind, a gangorra, um
cavalinho, pido de corda, mesa de pingue-pongue, microfone, cesta de basquete, rolimad,
bilboqué, dados, bolas, escorregador, skate, etc.

Quando olho para o Manto da Apresentagdo, vejo blocos de infancia. E quando
observo as fotos de Bispo, muitas delas tomadas nos anos 1980, vejo um homem jd
envelhecido, porém recoberto de uma roupagem-crianga, como se ali mesmo, sob todas
aquelas cores, encarnasse uma existéncia fora do tempo, ndo mais velho, nem mesmo
adulto, nem mesmo homem, apenas a matéria viva de quem se apruma para o recomego.

Preparado para o disruptivo porvir, um corpo imantado de infdncia.
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6 VER DE RELANCE, ENDOIDECER NO CAMINHO
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Ultimos dias na Colénia [Rio de Janeiro, outubro de 2022] - E de manhd. Estou em frente
ao antigo prédio sede do nticleo Rodrigues Caldas, um edificio tomado pela vegetagdo
pujante que se enraiza em suas entranhas. Sento-me no jardim lateral, em que drvores
centendrias se delimitam por circulos de concreto desenhados no chdo. O siléncio impera
ao redor, sendo substituido vez ou outra pela passagem de uma motocicleta, de um grupo
de criangas e de um carro com pneus murchos vendendo produtos de limpeza. Cato folhas
do chdo e as disponho sobre uma pequena mesa esquadrinhada em preto e branco para o
jogo de xadrez. Da menor para a maior, da folha mais jovem a mais amarelada, produzo
uma sequéncia proviséria que o vento, fresco e suave como um sopro despejado em uma
ferida, desfaz. Penso na antiguidade das drvores. No tempo que elas compartilham com
essas ruinas, em seu convivio com quem me antecedeu neste lugar. Penso em tudo aquilo
que presenciaram, muito antes de Bispo, muito depois também. Aproximo-me de uma
delas, toco sua madeira, percorro com as mdos as fissuras que se acavalam umas sobre as
outras. Percebo, entdo, a presenca de algumas extivias de cigarras, o rastro inanimado de
sua ultima metamorfose, agarradas ao tronco. Coleto com delicadeza para ndo quebrar o
fino esqueleto translicido, diante do qual sempre me impressiono. Como podem
permanecer tdo rigorosamente estdticas, e firmes, feito gdrqgulas, afixadas na madeira?
Minusculas garras favorecem seu empenho. Aproveito-me destas mesmas garras
diminutas e as fago atravessarem o tecido de minha blusa, pousando o pequeno fantasma
como um broche em minha roupa. Adornado com este fragmento cristalizado do tempo -
o tempo das transformagées, das formas em perpétua variagdo - me disponho a retornar
a cela de Bispo, uma vez mais.

Menos de vinte minutos de caminhada separam o nticleo Rodrigues Caldas - a
Colénia Velha - do pavilhdo Ulisses Viana. E necessdrio cruzar o estreito tinel sob a
avenida, o portal de acesso a Colbnia e descer a av. Marisa Leticia Lula da Silva, até a
quadra murada que o circunda. O acesso as imediagdes do pequeno conjunto de celas em
que Bispo construiu sua casa-forte, durante o dia, permanece aberto, para quem se
dispuser a frequentar sua horta. Também ao interior do edificio se pode aceder sem
maiores problemas. Ali, encontro o mesmo conjunto de salas empoeiradas que jd conheci
outrora: o refeitério com bancos de concreto, alguns deles quebrados sabe-se ld por que
for¢a devastadora, o pequeno soldrio em que os internos podiam respirar alguma estranha

parcela de ar renovado, alguns conjuntos de salas amplas e completamente vazias,
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vizinhas a solitdrias de poucos metros quadrados, em que figuram apenas um pequeno
basculante na parte superior de uma das paredes e um buraco no chdo, presumivelmente
utilizado como sanitdrio.

Para acessar o conjunto de celas que Bispo conquistou para si hd uma porta
gradeada. Era nesta passagem que Arthur perguntava a seus visitantes sobre sua aura,
avaliando se permitiria ou ndo que continuassem. Hoje a chave do cadeado que permite a
entrada neste espago encontra-se sob a tutela dos guardas, lotados na guarita proxima da
horta. Apds solicitar que me deixassem acessd-lo, avisei que planejava ficar algum tempo
por ali e que, ao retornar, me comprometia em apagar as luzes e bater o cadeado. Ganhei,
assim, uma breve soliddo naquele vazio povoado. Trata-se um ambiente amplo e
quadrangular rodeado por dez portas estreitas, cada uma conduzindo a uma cela
minuscula. Eis o universo limitado que Bispo desdobrou ao infinito.

A cor das paredes é branca e cinza, com manchas de umidade e porgées
descamadas. Sob esta tltima camada de tinta, reside uma outra, azulada, um azul celeste
desbotado pelo tempo. Outras se acumulam até o cerne da estrutura. Em uma das celas,
aquela que se encontra disposta frontalmente ao corredor, por entre as finas peliculas
sobrepostas de tinta, rastros de grafite desenham fragmentos de personagens, que se
expéem e se escondem no relevo sutil da superficie. Sdo rabiscos de Bispo, feitos a ldpis, e
posteriormente recobertos por rolos encharcados de tinta. Apenas recentemente se
fizeram notar e um esfor¢co minucioso vem sendo empenhado para recuperd-los, por
musedlogos que, debrugados nas paredes, raspam com seus bisturis ndo mais que o
suficiente para fazer aparecerem os tragos quase indivisiveis de grafite, sem danificd-los.
Onde um desenho ou uma anotagdo comega a ser exposta com alguma qualidade, um
pequeno adesivo com uma cifra de identificagdo foi colado, como que para ndo perdermos
de vista aquela frdgil descoberta.

Em todos os casos, sdo apenas fragmentos que vem a tona, um pedago de uma frase
de caligrafia confusa, croquis parciais de uma vila com sua igrejinha destacada, partes de
um navio, um brasdo e assim por diante. Fico de c6coras para alcangar algumas inscrigées
e ali, ao rés-do-chdo, fecho os olhos imaginando o conjunto que se esconde por trds
daquelas peles coloridas depositadas nas paredes. Um universo de conjungdes
imprevisiveis, caracteristico das representagées de Bispo, suas paisagens, suas obsessaes,

os elementos inesperados, o incalculdvel... Imagino Bispo escrevendo e desenhando, aflito
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e suado, praguejando contra a umidade e o odor dessa terrivel morada. Ao meu redor,
ainda que ndo possa ver, sendo parcialmente, todo um complexo mundo, delicado e oculto.
Penso no retorno desses fragmentos, emergindo no agora, como insetos prontos para al¢ar
voo pela primeira vez. Outra vez, penso no tempo, energizado agora pelo bloco-Bispo de
intensidades. Olho, entdo, para a exuvia grudada ao meu corpo. Pego-a nas mdos e
caminho até o soldrio aqui ao lado, nGo sem antes bater o cadeado como havia prometido.

Sob a luz despejada naquele pequeno pdtio, deposito a memdria encarnada do
animal. Pequenina, pousada por entre as touceiras ruderais, ndo posso sequer rastrear sua
presenga, quando volto a cabega para trds, para ver de relance apenas, e pela tltima vez,

essa paisagem isolada.

As malas jd estdo acomodadas préximo a porta do dormitério. Mais cedo, enquanto
caminhava até a padaria para fazer o desjejum, o mesmo roteiro dos dias anteriores,
escutava uma musica de Ju¢ara Margal que grudou em minha mente, desde que a conheci.
Acredito que a musica propée a ecologia do invisivel uma agdo que atravessa como uma
flecha os atributos que agenciamos a partir do encontro com as obras de Bispo. Trata-se
de ver de relance, isto é, lang¢ar o olhar sem a pretensdo de uma apreensdo total, vendo
apenas uma parte, e ainda assim - talvez por isso mesmo - agitar-se com as possibilidades
que se avizinham.

Afinal, o que ameaga o invisivel no contempordneo é mesmo nosso regime de
“visibilidade total”. Esse foi o diagndstico do qual Pelbart (1993) partiu para propor o termo
pela primeira vez, aqui no Rio de Janeiro, em uma palestra realizada em 1989. Em um
mundo cada vez mais mediado por uma infinita profusdo de imagens, quase tdteis de tdo
pornogrdficas, de tdo ambiciosamente figurativas, ndo apenas a escuriddo se torna
ameagada, mas também o invisivel. E como argumentamos ao longo deste trabalho, perder
contato com o invisivel supbe furtar-se as inseminag¢ées de realidade contidas na
virtualidade, na capacidade de trabalhar o futuro com os grdos de imponderdvel que os
virtuais abrem em nosso plano de existéncia.

Didi-Huberman, em seu ensaio sobre os vaga-lumes, soube muito bem atualizar
essa questdo. “A imaginagdo é politica, eis o que precisa ser levado em consideragdo’,
afirma o autor, ao defender que aliangar-se ao brilho sutil dos vaga-lumes, “ainda que

beirando o chdo, ainda que emitindo uma Iluz bem fraca, ainda que se deslocando
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lentamente”, pode constituir uma estratégia de contra efetuagdo aos totalitarismos dessa
“visibilidade total” de nosso tempo contempordneo. Importa, afinal, quem e o que nutre
nosso pensamento; com quem nos aliangamos quando sonhamos mundos outros; como
acionamos em nds as disposicbes que nos permitem refundar a terra sobre a qual
construimos nossa existéncia comum.

Imaginar, sonhar, experimentar... Ndo se trata aqui de pensar em outros termos:
sem esses verbos da criagdo, como engravidar o real para frustrar a catdstrofe; como
esgotar o Antropoceno? como atravessar a ruina? como imantar-se de infdncias? como
sustentar as diferencas? como sobreviver, apesar dos totalitarismos?

Ver de relance, portanto, para nutrir nossa imaginagdo, nosso sonho, nosso desejo
pela experimentagdo de outros modos de vida.

Ver de relance o passado sem perder de vista nossa invaridvel relagdo com suas
dores, mas sem deixarmo-nos confinar em suas amarrar.

Ver de relance o futuro, também, ndo com o ofuscamento dos Apocalipses e das
catdstrofes jd encadeadas no agora, mas com o “principio esperan¢a” dos povos-vaga-
[umes e das existéncias virtuais, de quem sabe que o incégnito guarda em si alguma
poténcia de novidade.

Ver de relance, afinal, as afetagées disparadas por um encontro, que nunca cessa
de produzir variagdo, que ndo termina, que ndo pode jamais ser descrito em sua profusdo
de efeitos. Ver de relance quem foi, o que é e pode ser o bloco-Bispo de intensidades, que
com suas ressurgéncias, ndo cessa de aparecer diante de nossos olhos.

Ver de relance e, assim, endoidecer no caminho.

Ver de relance o abismo, como quem jd abriu suas asas ao voo desejado, fazendo do

futuro um carnaval de possiveis.

“O menino o que tu tem? Dando pulo como quem endoideceu no caminho.
- Mamae, eu té rindo a toa, vi de relance a coroa do nosso rei Malunguinho.
Vinha tocando fogo no canavial, subia do chédo para o céu

Uma fuligem de brilho tdo real... Parecia gente quando sai no carnaval’™

4 MARCAL, 2021.
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