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Eis um testemunho da ndo rendigdo diante da mais dura das tragédias: a perda dos entes
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vida uma obra de arte. Se levavamos as coisas da academia para vida € natural que levemos as da vida
para a academia, ndo existe uma separagio.
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orientagdo quando, de subito, eu aparecia no MAC. Também sou muito grata as valiosas observagdes
do professor Lima, do professor Figurelli ¢ do professor Fernando Bini cujas palavras compuseram
parte das fontes. Bini também se deu ao trabalho de contribuir para a idealizagio do projeto ha quatro
anos atras ¢ de, recentemente, ler a versdo final, dando os merecidos puxdes de orelha ¢ oferecendo
preciosas contribuigdes. Embora eu tenha ficado algum tempo afastada desse professor, as ligGes
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RESUMO

O estudo trata da constitui¢gdo do meio artistico do Estado do Parand que favoreceu a arte
abstrata por volta da década de 1960. A pesquisa foi composta, sobretudo, pelas fontes orais,
através da memoria dos proprios sujeitos que vivenciaram os acontecimentos: o artista, o
administrador da cultura, o critico, o professor, o colecionador de arte. Incorporamos aos
depoimentos reportagens de periddicos, a bibliografia sobre a arte no Parana, catalogos de
exposi¢des e as 21 publicacdes da revista paranaense Joaquim. Autores como Pierre
Bourdieu, Carlo Ginzburg, Aracy Amaral, Norbert Elias, Arthur Danto e outros,
complementaram as reflexdes realizadas a partir das fontes. Jacques Revel e os autores da
Historia Oral orientaram o método de trabalho facilitando o tratamento das fontes orais e
atentando, principalmente, para o fato de que a pesquisa ndo trata da verdade, mas do nosso
ponto de vista e o dos depoentes. Os assuntos abordados foram o publico da arte, a
constituicdo dos acervos de museus, a organizacdo de exposi¢des, os artistas escolhidos e os
esquecidos, a idéia de moderno para os paranaenses, o embate entre as regides centrais e
periféricas da arte, os estabelecidos e os de fora, a arte contemporanea e o publico, a
socializag@o da arte. Todos eles foram intercalados com exemplos locais, de outros Estados e
até¢ mesmo de fora do Brasil, numa tentativa de confirmar a suspeita inicial de que ndo existe
uma arte tipicamente paranaense ¢ de que ndo héa nada no meio artistico desse Estado que o
diferencie das demais localidades. As intrigas, os posicionamentos arbitrarios ou conforme a
conjuntura, o apadrinhamento, as sele¢des, as louvaveis conquistas sdo comuns a todos os
locais.

Palavras chave: Historia da Arte Paranaense do século XX; Critica de arte;
Administragdo da cultura.



ABSTRACT

The study reports the constitution of the artistic environment in the State of Parana
that worked in favor of the abstract form of art around the 60°. The research has been
composed, manly, by oral sources, extracted from the memories of the people who
lived the facts: the artist, the cultural administrator, the critic, the scholars and the art
collector. Along side with the statements there are weekly news reports, the state’s art
bibliography, exposition catalogs and the 21 publications of the magazine Joaquim.
Authors like Pierre Bourdieu, Carlo Ginzburg, Aracy Amaral, Norbert Elias, Arthur
Danto and others complement the reflections made directly from the artistic sources.
Jacques Revel and the other authors of the Oral History guided the research method
by easing the handling of the oral sources and especially watching out for the fact that
the research does not report the truth, but our point of view and those of the
interviewed. The subjects dealt with were the art’s public, the constitution of the
museum’s collection, the organization of expositions, the artists both remembered and
forgotten, the idea of modern for the people of Parana, the struggle between the
central and peripheral artistic regions, the ones already established and the outsiders,
contemporary art, it’s audience and the socialization of art. All of them shifting
between local and outside examples and even examples from out of Brazil, all in an
attempt to confirm the initial hunch that there 1s not a typical paranaense form of art
and also that there is nothing that can distinguish it from the other regions. The
intrigues, the arbitrary positions or those that go with flow, the biased sponsorship, the
selections and the praiseworthy conquests are common to all places.

Key words: History of the Paranaense art of the XX century; Art critic; Cultural
administration.



1. INTRODUCAO

As obras sdo respostas para questbes que ndo
sabemos formular.

Jacques Leenhardt.

Ao entrar no curso de graduagdo em Artes da Universidade Federal do Parana
UFPR, a maioria dos alunos tem uma vaga idéia de quem sdo alguns dos artistas mais
célebres como Picasso, Van Gogh, Leonardo Da Vinci, Michelangelo. Logo,
comegamos a ouvir falar de outros artistas e alguns nomes de paranaenses sdo citados.
Percebemos, porém, que sdo artistas menos conhecidos. Ha poucas publicagdes sobre
eles e os estudantes de outras cidades do Estado nem mesmo ouviram seus nomes.
Eles sdo mais conhecidos na capital.

Para concluir o curso ¢ necessario fazer uma monografia cujo tema fica a
critério do aluno. Contudo, a orientagdo é de que se trabalhe com a arte regional. E
preciso entrar em contato direto com as fontes primarias de pesquisa, ndo apenas com
livros escritos a partir delas. O estudo da arte regional facilita, j4 que seria dificil
passar uma temporada estudando no exterior, em arquivos dos artistas de 14. Para
atender essa orientagdo, o Museu de Arte Contemporanea do Parand MAC/PR € um
local de pesquisa valioso. Ele dispde de centenas de pastas catalogadas por artistas,
movimentos artisticos e por assuntos diversos relacionados a arte. Todas elas contém
jornais e outros documentos originais que podem ser facilmente consultados pelos
interessados. O Museu oferece uma série de documentos sobre o paranaense Miguel
Bakun (1909-1963), o artista por quem nos interessamos, que em vida foi um
incompreendido, s6 reconhecido postumamente. A monografia acabou tomando o
formato de um ensaio biografico.

Até o fim da década de 1990, o curso de Artes funcionava junto a outros cursos
da area de Humanas, na Reitoria da UFPR. Isso possibilitou o intercdmbio entre as
areas de Filosofia, Letras, Histéria, Artes e Sociologia. Queriamos dar continuidade a

pesquisa sobre Bakun, compreender o processo que o levou a consagragdo e Histéria



parecia ser a area mais promissora. Para o ingresso na pds-graduacdo soubemos que
era preciso definir o objeto de pesquisa, ter uma metodologia apropriada, um
referencial tedrico, fontes primarias e objetivos adequados as possibilidades das fontes.
No referencial tedrico ndo bastava promover um desfile de citagdes de livros sobre o
assunto, seria preciso recorrer a historiografia, aos autores que se ocuparam em refletir
sobre a escrita da historia.

Posteriormente, nas aulas, entramos em contato com muitas idéias sobre a
pesquisa em Historia. Aprendemos que o nosso olhar vai armado para o passado, que ¢
um erro ligar ao passado as preocupagdes que ndo sdo dele, que buscamos um
significado, ndo o nosso, mas aquele que os contemporaneos atribuiram. Soubemos
também que jamais obteremos a esséncia do ocorrido; afinal, estamos a anos de
distancia. Entdo, j4 que ndo encontraremos a verdade, podemos prestar aten¢do na
forma como escrevemos.

Compreendemos, ainda, que faremos um quadro e que cada um ira interpreta-lo
de acordo com a sua erudigdo, a sua posi¢do na sociedade. Fomos questionados sobre
como inserir 0 projeto individual no nosso trabalho, como introduzir o infinito, as
grandes questdes. Entendemos que a pratica da Histéria ndo vem separada do nosso
agir no mundo, que ndo escrevemos para mudar o mundo, mas a nés mesmos.

Essas e muitas outras considera¢des nos fizeram pensar a pesquisa como algo
ainda mais apaixonante. Saiamos das aulas com a certeza de que ali tinhamos falado
sobre algo muito maior do que conteidos, métodos ou questdes necessarias a
burocracia académica. Que tipo de pesquisa nos queriamos fazer? Qual era, afinal, o
nosso proposito com ela? Por que aquele tema fazia algum sentido pra nds? Qual seria
a nossa grande questdo? Pensavamos em como mudar a nés mesmos.

Em certa ocasido alertaram-nos que se estuddssemos os artistas consagrados
estariamos tratando da histéria da arte oficial, uma periodizagdo artificial. Uma das
alternativas seria estudar artistas que passam despercebidos, aqueles que ndo foram
abengoados pela critica erudita tais como o eximio pintor de cachorros residente no

interior do Estado. Também nos foi dito que seria impossivel tomar a necessaria



distancia do objeto de pesquisa, uma vez que fazemos parte do mundo da arte, que
estamos, portanto, comprometidos com ele.

Em vez de largar o projeto inicial, ficamos tentados a compreender o
funcionamento do meio erudito. O que ha de especial na arte oficial? Quem sdo os
artistas contemplados com as honrarias? Em que eles diferem dos que passam
despercebidos? Se os artistas locais sdo importantes por que ndo sdo conhecidos fora
do Estado, ou mesmo fora da capital? Por que o publico ndo compreende grande parte
das obras consagradas pela arte erudita no século XX? Por que o meio artistico € tdo
excludente?

Ao assistir palestras nos museus locais percebiamos que elas logo se tornavam
um bate-papo entre meia duzia de entendidos que ignoravam a presenga do publico
leigo. Nos eventos dedicados a arte verificamos sempre a presenca dos mesmos
freqiientadores: um grupo que se referencia — ou se reverencia. Os que estiverem fora
do grupo, provavelmente se manterdo nessa posi¢do, a menos que conhegam o0s
mecanismos de manutengdo do meio artistico e escolham se submeter a ele. Nos
queriamos lembrar esses acontecimentos do passado, frisando que o que 14 ocorreu
pode se repetir. Nao tinhamos como objetivo mudar o mundo, mas apresentar
alternativas.

O meio artistico toma uma forma ainda mais excludente quando surge a arte
moderna. Conceituar a arte moderna ndo ¢ uma tarefa facil. Dependendo do ponto de
vista, ela pode abarcar periodos e movimentos diversos. Costuma haver um consenso
de que ela esta estritamente relacionada as vanguardas artisticas que proliferaram no
inicio do século XX. Vanguarda ¢ um termo militar que adquiriu conotagdes culturais
a partir de 1870 passando a significar antagonismo a ordem existente. A arte de
vanguarda muda com rapidez e se coloca a frente daquilo que ¢ considerado moderno
para a época. As vanguardas artisticas do século XX vinham acompanhadas de

manifestos que rejeitavam outros movimentos e a historia, procurando reforcar as suas



poéticas, as suas verdades. Muitos movimentos de vanguarda aconteciam
simultaneamente, eram efémeros e so os especialistas eram capazes de identifica-los’.

A 1déia de moderno estd geralmente relacionada com uma nova forma de lidar
com o problema estético, repudiando as regras da tradi¢do e buscando o espirito da
época. Os varios movimentos ditos modernos sdo, muitas vezes, antagonicos. Alguns
privilegiaram a questdo da cor, outros o problema das formas, houve aqueles que se
concentraram na harmonia entre formas, cores e linhas. Contudo, todos repudiaram as
formas de arte ligadas a alguma tradi¢do. Essas novas formas de arte aumentaram os
limites das nogdes tradicionais de arte e corresponderam as mudangas similares que
aconteciam na sociedade, na tecnologia e no pensamento.

Na arte moderna, o modo de representacdo passou a se afirmar sobre o objeto
da representagdo. A inovagdo na linguagem se tornou fundamental, mas dificultou a
fruicdo da arte. Os artistas levaram a experimentacdo a formas cada vez mais
herméticas e acentuaram o elitismo da arte. Os novos modos de percepgdo instaurados
impossibilitaram que a fragdo do publico de arte ndo habituada as novas formas de ver
a compreendesse’. S6 uma minoria pdde compreendé-la, porém, até mesmo para ela,
haveria um tempo de aprendizado. Surge a necessidade da presenga dos agentes e das
instancias facilitadores do aprendizado, ou seja, os formadores de gosto, que agem
como intermediarios entre o publico e a obra e delineiam trajetorias. Sdo eles os
criticos e os professores, profissionais da explicagdo; os galeristas e os marchands,
intermediarios na circulagdo de obras entre os compradores; os administradores da
cultura e os curadores, promotores da exibicdo dos trabalhos, dos concursos, da
aquisi¢do de obras para acervos, etc.

Queriamos conhecer o papel de cada agente, o peso do arbitrario e do
conjuntural nas tomadas de posi¢des, as relagdes entre os sujeitos, as trocas de favores,
os lagos que os unem. Uma possibilidade seria observar o proprio Parand. Como ja
mencionamos, a proximidade das fontes era um facilitador. Era preciso, entdo, estimar

quando ¢ que surge no estado o minimo de caracteristicas capazes de colocar em

" KARL, F. R. Moderno e modernismo: a soberania do artista 1885-1925. Rio de Janeiro: Imago,
1988. p. 27, 40, 47.

* Op. cit. p. 19, 116, 177.



funcionamento o meio artistico nesse formato em que se inter-relacionam os mais
variados participantes do circuito artistico. Verificamos que o cenario comega a ser
montado na segunda metade do século XX quando surgem as publicagdes sobre arte,
quando o Saldo Paranaense de Belas Artes - SPBA ¢ incrementado e quando comegam
a surgir os primeiros museus. Nesse periodo surge um interesse maior em trazer para o
Estado boas exposigdes de fora e aumenta a preocupagdo com o ensino da arte. Muitos
artistas sdo convidados a assumir cargos publicos, surgem as galerias, o0s
colecionadores. Ocorre, enfim, um maior interesse pela area de artes plasticas.

Era a oportunidade de examinar as varias relagdes que vao constituir 0 meio
artistico. Levados a conhecer outras localidades — centrais ou periféricas —, logo
constatamos que o Parand faz parte do grande campo da arte ocidental. Suas
caracteristicas, portanto, ndo o tornam diferente das demais localidades. Além disso,
ha o fato de que, no fim das contas, as relagdes entre os individuos, suas aspiragdes de
sucesso, as intrigas, as trocas de favores, as concessdes, as decisdes tomadas
arbitrariamente ou conforme a conjuntura, também ocorrem em outros ramos como,
por exemplo, o universitario.

Como o meio artistico académico francés de boa parte dos séculos XVIII e
XIX, no Parana da segunda metade do século XX parece predominar a dependéncia
estatal. O governo francés patrocinava os Saldes de Belas Artes que eram a maior
instancia de consagragdo dos artistas. A arte oficial era a académica, originaria das
academias que também eram patrocinadas pelo Estado. Muitos artistas selecionados
nos saldes eram os alunos da academia, porque o juri que selecionava as obras
freqiientemente era composto por professores. Os criticos simpatizantes do estilo
escreviam textos elogiosos sobre as obras selecionadas e com isso estimulavam o
consumo da burguesia, que ascendia socialmente e desejava marcar a sua distingdo em
relagcdo as outras classes. Na Franga desse periodo essas relagdes constituem o meio
artistico oficial.

Uma vez que o sistema de comércio que permitiria a subsisténcia artistica ndo
se desenvolve no Parana, os artistas se esforgam para conquistar a aceitagdo oficial. No

Brasil, o patrocinio privado € escasso. A sociedade tende a considerar que a cultura ¢



de responsabilidade do Estado. Curiosamente, a arte paranaense da segunda metade do
século XX ndo se alinha ao estilo académico, mas pretende se alinhar a arte moderna
dos importantes circuitos internacionais. Enquanto na Franca os saldes foram extintos
porque eram instancias que ndo se prestavam ao reconhecimento da arte moderna, no
Parana eles foram a porta de entrada dessa nova vertente. Aqui, a inser¢do da arte
moderna se deu dentro das institui¢des estatais.

Até a consolidagdo da arte moderna no Parana, houve alguns acontecimentos
que estimularam um movimento de busca de renovagao nas artes. Entre eles destaca-se
a manifestagdo ocorrida no Saldo Paranaense de Belas Artes - SPBA de 1957 ¢ o
surgimento da revista Joaquim, em 1946, editada pelo artista plastico Poty Lazzaroto e
pelo contista Dalton Trevisan. Joaguim era uma revista cuja energia pretendia derrubar
os fosseis e educar o gosto dos leitores’. Para conhecermos as idéias de modernidade
que foram disseminadas na época, nos debrugamos sobre as 21 publicagdes da revista,
que teve periodicidade irregular compreendida entre abril de 1946 e dezembro de
1948.

A partir de 1960 houve mudangas no estilo da arte veiculado pelo SPBA:
passou-se da figuragdo ao abstrato.” A arte abstrata paranaense, contudo, nfio era to
alinhada ao abstracionismo dos circuitos mais destacados de fora porque se
acomodava aos padrdes de consumo local. Os saldoes da década de 1960 sdo porta de
entrada no meio artistico daqueles cuja produgdo ¢ de carater abstracionista. Dentre os
artistas mais selecionados destacam-se Domicio Pedroso, Erico da Silva e Fernando
Velloso.

Ennio Marques Ferreira, que era diretor do Departamento de Cultura, esta

presente na organizagdo da totalidade dos saldes dessa década: organizou oito dos dez

3 CANDIDO, A. Joaquim: A irreverente ¢ a herdica Joaguim, Curitiba, n. 3, jul. 1946,

* Na observagdo da pintura abstrata o espectador dificilmente encontra uma imagem que tenha relagio
com os ambientes ¢ situacdes do cotidiano. Segundo o artista Kandinsky (1866-1944), que foi grande
expoente do abstracionismo russo, para apreciar a pintura abstrata o publico precisa se concentrar nas
relages harmoniosas ou ndo entre as formas, cores, manchas ¢ o espago no interior da tela.



saldes e foi jurado nos outros dois restantes. O advogado Eduardo Rocha Virmond
também tem participagdo significativa, compondo cinco vezes a comissdo julgadora.’

No comego dos saldes, até os proprios dirigentes faziam parte do juri, mas,
pouco a pouco, essa fungdo vai sendo delegada a criticos profissionais e estudiosos da
arte.’ A atuagdo de Ennio e Virmond na administragdo da cultura nfo se restringe a
década de sessenta, mas se estende até o final do século XX. Num periodo de quarenta
anos ambos tém assumido cargos estatais na area cultural. Eles t€ém se destacado como
administradores de museus, sendo responsdveis por uma parcela significativa das
exposi¢des ocorridas na capital e pela aquisi¢do de obras que constituem o acervo
artistico paranaense da segunda metade do século XX. Observando também os
quarenta anos de atuacdo dos artistas citados destacamos os nomes de Fernando
Velloso e Domicio Pedroso. Ambos ndo se limitaram a produgdo da arte, mas
estenderam seu campo de atuagdo a administragdo de espagos de divulgagdo dela e a
compra de obras para acervos. Velloso também atuou na organizag¢do dos saldes da
referida década.’

Domicio, Ennio, Velloso ¢ Virmond tiveram poder para delinear carreiras.
Assim, ficamos tentados a conhecer melhor a formagdo que tiveram e os cargos que
ocuparam, os vinculos a grupos politicos, os objetivos que nortearam a gestdo
administrativa e os critérios de selecdo das obras para acervos e exposi¢des. Também
queriamos saber se foram auxiliados por uma equipe e como se deu a captagdo de
recursos para viabilizar as aquisigdes. As respostas para essas questoes, colhidas por
meio de entrevistas, foram complementadas com outras fontes bibliograficas e
constituiram a segunda parte deste estudo: “Album de figurdes: a administragio da
cultura”. A primeira parte, como ndo poderia deixar de ser, € o tracado do perfil dos
individuos entrevistados, sdo os primeiros esbogos para os seus retratos.

Ora os artistas sdo nomeados pelo governo como administradores da cultura,
ora produzem arte, ora a consomem — seja como espectadores ou organizadores das

exposigoes, seja como compradores de obras para os acervos. Na Curitiba da segunda

* JUSTINO, M. J. 50 anos do Saléio Paranaense de Belas Artes. Curitiba: Clichepar, 1995, p. 7.
> Op.cit.
° Ibiden.



metade do século XX, o meio artistico ndo se desvencilhou do Estado. Quando se fala
em reconhecimento simbolico’* prevalecem as freqiientemente chamadas panelinhas.
Trata-se de uma expressdo comumente usada para designar pessoas que compdem um
grupo fechado que restringe a participagdo de novos integrantes.

Apds a consagragdo inicial, alguns artistas tendem a realizar, no decorrer da sua
trajetoria artistica, uma producdo uniforme, sem grandes variagdes. Esse fato pode
estar ligado a uma adequagdo as exigéncias impostas pela consagracdo de mercado
e/ou simbdlica. Os artistas que ndo alteraram as suas produgdes agiram assim porque a
arte que produzem se tornou uma marca que imediatamente esta associada aos seus
nomes? Ou eles teriam o proposito de tornar mais evidente, € menos complicada, a
autenticagdo das obras pelo puablico consumidor que ndo € perito? Ou simplesmente
eles consideram que a pintura que realizam ainda nao esgotou todas as possibilidades?

O desdobramento da producdo de Domicio Pedroso ¢ de Fernando Velloso
revela que eles fazem, no presente, trabalhos que mantém semelhangas com os que
faziam quando, no passado, eram vanguarda. Bem demonstram as obras de Domicio,

Metrdpole produzida em 2000 e Favela A, de 1970.

FIGURA 1: Domicio Pedroso, Favela A, 6leo sobre tela, 89,5x129¢m, acervo do MAC/PR, 1970.

"BOURDIEU, P. Meditacdes Pascalianas. Rio de Janeiro: Bertrand, s/d. p. 200-202.

* O reconhecimento simbolico sdo os titulos que uma pessoa obtém — bustos em pragas, nomes em
ruas, presenga em catalogos, premiagdes conferidas pelas academias, pelos saldes — sdo titulos de
propriedade simbodlica que dédo direito ao reconhecimento. O capital simbolico seria entdo a gloria, a
honra, o crédito, a reputagdo, a notoriedade.



FIGURA 2: Domicio Pedroso, Metroépole, 2000.

Da mesma forma, a produgdo recente de Fernando Velloso se assemelha com a
do inicio da década de 1960. Desde a consagragdo propiciada pela medalha de ouro
que ganhou com o quadro abstrato Composi¢do castanha, no SPBA de 1961, Velloso

manteve-se nessa linha de trabalho.

FIGURA 3: Fernando FIGURA 4: Fernando Velloso,
Velloso, Composiciio Totem da floresta imaginaria,
castanha 1, 1961, olco 1986, técnica mista, 81x60cm.

sobre tela, 80x40cm,
Paris.
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Para contrapor o desdobramento da pintura de Velloso e Domicio, podemos
pensar nos rumos tomados pela produgdo de outro abstracionista citado: Erico da
Silva. As tematicas da produgdo recente desse artista sdo as procissdes, O Circo, 0s

coroinhas. Ela se distingue radicalmente da de carater abstracionista da década de
1960.

FIGURA 6: Erico da Silva. In: Catalogo de obras recentes.
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Considerando a possibilidade de que Erico da Silva tenha alterado sua produgio
para atender a um publico apreciador de obras que retratam ambientes e situagdes
reconheciveis no cotidiano, poderiamos inferir que o publico recente, consumidor de
suas obras, se distingue daquele que consome as obras de Velloso e de Domicio.

Apesar de darem rumos distintos as suas produgdes, possivelmente para
atenderem as expectativas de diferentes publicos, Domicio, Erico e Velloso, no
periodo inicial de suas carreiras, mantém semelhangas: constituem o grupo dos
abstracionistas da década de 1960. Quais foram as mudangas e quais foram as
permanéncias pictoricas nas obras desses artistas de 1a para ca? Como se acomodaram,
na obra, as exigéncias do meio e a experiéncia com a arte de fora (as linguagens das
vanguardas européias ou a arte norte-americana pés 1940)? A que publico se dirige o
trabalho desses artistas? Para observar a produgdo artistica, compreendida entre 1960 ¢
2000, os catalogos das exposigdes constituem importantes fontes de informacdo. No
tragado do perfil dos artistas contamos ainda com artigos de periddicos e entrevistas
em que enfocamos a formagdo, as premiagdes, a participagdo em exposigdes, 0S
vinculos a grupos politicos, os cargos ocupados. O retratar da trajetéria artistica e as
analises das obras compdem o terceiro capitulo deste trabalho.

Quando sugerimos que o desdobramento da producdo de artistas como Frico da
Silva demonstra adequacdo ao gosto do publico, consideramos que a ocorréncia dessa
situagdo também foi observada em outros locais e periodos. Nossa preocupac¢do nido
recai sobre a qualidade da obra de arte, uma vez que parece ndo existir relagdo direta
entre a liberdade dos artistas e a qualidade estética de suas obras. Se o limite de
liberdade interferisse, as mais belas obras de arte s6 existiriam num regime de total
anarquia.®

Da mesma forma, também ndo estamos julgando a qualidade da obra de
Fernando Velloso e Domicio Pedroso. O processo que levou a conformagdo das obras
desses dois artistas em determinado formato € inteiramente comum, nao constitui uma
excegdo. Quando provocaram uma grande ruptura, os artistas eram vigorosos, tinham

tudo a fazer, pois eram movidos por uma visdo nova que permitia recriar tudo de

® GOMBRICH, E. H. A histéria da arte. Lisboa: LTC, 1999. p. 271.
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maneira original. Contudo, nos periodos em que persistem a estabilidade e a
credibilidade, os artistas trabalham apenas pequenas mudangas e variantes, mexendo
na aparéncia sem alterar a esséncia.’

Erico da Silva parece ter buscado uma consagragio de mercado. Ja os trabalhos
recentes de Fernando Velloso e Domicio Pedroso talvez se dirijam a um circulo mais
restrito de pessoas. Ao contrario de Erico, Velloso e Domicio possuem poucas obras
nas galerias e possivelmente seus maiores apreciadores sdo seus pares, amigos,
profissionais da area de artes ou areas afins. A produgdo desses artistas provavelmente
se dirige a preservagdo do reconhecimento simbolico.

A mudanga ou a permanéncia sofrida pelas obras desses artistas surgiram como
pretexto para observarmos também os intermediarios € os receptores da arte. Nosso
interesse recai sobre a alternancia de papéis, as trocas de posi¢des no meio artistico
durante quarenta anos. Situagdo que parece contribuir para que esse meio ndo dé
chance as mudangas de critérios de escolhas, ndo abra espago a quem ndo for
apadrinhado pelos intermedidrios da arte.

Verificamos, a partir do livro sobre o poder da crenga, do socidlogo Pierre
Bourdieu, que ¢ preciso pensar as condigdes sociais que possibilitaram a existéncia de
nossos artistas. Bourdieu afirma que a eficacia da crenga ndo deve ser procurada na
propria crencga, mas nas condigdes sociais que a produzem. O autor exemplifica com
mengdes ao universo da alta costura. Somente em Paris € que se encontram reunidas
todas as condigdes para o langcamento da moda: a presenga de oitocentos jornalistas na
apresentacdo das cole¢des a cata de informagdes diarias; as revistas especializadas que,
um més depois, publicam uma sintese fotografica; por fim, os compradores
profissionais, cujos dolares, libras ou francos permitirdo que as mulheres concretizem
1déias consideradas, as vezes, extremistas ou, pelo contrario, timidas.'’ Bourdieu
inspira o estudo das condig¢des sociais que possibilitaram a admiragdo pelas obras de

Domicio, Erico e Velloso.

° ZAMBONI, S. A pesquisa em arte; um paradigma entre arte ¢ ciéncia. Campinas SP: Autores
Associados, 2001. p. 32-37.

' BOURDIEU, P. A produgciio da crenca: contribui¢io para uma economia dos bens simbélicos. Sdo
Paulo: Zouk, 2004. p. 162.
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Além dos administradores da cultura e dos artistas, entrevistamos também o
colecionador que empresta obras para exposi¢des nos museus, Max Conradt Junior. As
questdes dirigidas a ele foram a respeito da formacdo, da profissdo, de como se deram
0s primeiros contatos com a arte e com o colecionismo e dos critérios de escolha das
obras para a sua cole¢do. O colecionismo ¢ tratado no terceiro capitulo do trabalho,
logo apds a anélise das obras. Fernando Bini foi outro depoente. Ele € professor dos
cursos de artes da cidade, critico, historiador, curador de exposi¢des e adepto da arte
moderna e contemporanea. Bini contribuiu e continua contribuindo para a legitimagao
dos valores com os quais simpatiza € com os artistas que estdo ligados a eles. Ele esta
presente, principalmente, no segundo capitulo falando sobre as dificuldades que
envolvem o exercicio da curadoria em locais interioranos. A pesquisa centrada nesse
grupo de individuos pode nos oferecer uma amostragem de situagdes que parecem ser
recorrentes.

O livro A micro-historia e outros ensaios do historiador italiano Carlo
Ginzburg, ofereceu uma contribuigdo valiosa. No primeiro capitulo, hd preciosas
reflexdes sobre a arte italiana. Elas clareiam a compreensdo das relagdes varidveis que
existem entre locais centrais e periféricos da arte. Sabemos que ha uma forte tendéncia
em relacionar periferia a atraso. Por meio da analise da arte italiana, Ginzburg
demonstra que nem sempre é possivel fazer essa relagdo’’. As reflexdes inspiradas em
Ginzburg aparecem no final do segundo capitulo: o embate entre as regides centrais e
periféricas da arte, a consagragdo em nivel regional, nacional e internacional, o
estabelecimento dos artistas nas suas comunidades, o €éxodo de outros para fora do
Estado ou do pais, a imposigdo de estilos pelos centros estrangeiros, a acomodacdo do
modernismo brasileiro entre as vanguardas e o academicismo.

Na 1idealizagdo e na concretizagdo desta historia, o livro A invengdo da
sociedade de Jacques Revel teve um papel fundamental. O autor nos ajudou a refletir
sobre o0 nosso lugar no trabalho, o nosso objetivo e as abordagens de pesquisa. Para
Revel, as informagdes que o historiador recolhe sdo freqiientemente fragmentadas e

descontinuas. E o pesquisador que constréi os objetos. O resultado do trabalho exibira

' GINZBURG, C. A micro-histéria e outros ensaios. Rio de Janciro: Bertrand, 1989.
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o seu ponto de vista. Ele comenta que areas distintas, como em nosso caso a arte € a
histdria, ndo tém que se alinhar, mas buscar, provisoriamente, o que serve.'?

No livro, o autor aponta trés formas de conhecer um dado territorio: através das
viagens dos reis, dos questionarios dos recenseadores e dos mapas. Os autores de cada
historia que Revel reuniu escolheram uma dessas fontes e levaram-nos a conhecer o
territorio por esse viés. No caso de nosso trabalho, dentre os pontos de vista possiveis,
escolhemos o do sujeito que, anos depois, conta a sua versdo dos acontecimentos.
Buscamos unidades e contradigdes do lado do entrevistado. Atentamos também para o
fato de que a verdade ¢ a do depoente e ndo a do fato narrado. Na busca de um
tratamento adequado aos depoimentos, constatamos que era preciso classificar,
distinguir, reunir o maior numero de fendmenos. Foi assim que esmiugamos as fontes
e destacamos, por exemplo, informag¢des sobre um mesmo assunto tratado por
diferentes depoentes. Enquanto alguns depoimentos se complementavam de forma
bastante harmoniosa, houve aqueles em que ocorreu justamente o contrario. Revel nos
leva ainda a questionar qual terd sido, para os contemporaneos, a pertinéncia das
nog¢des que tratamos."

Servimos-nos também de alguns livros que facilitaram o entendimento do
funcionamento do meio artistico, como As regras da arte de Pierre Bourdieu."* Um
livro em que o autor analisa a construcdo e o funcionamento do meio artistico da arte
moderna. A Socializacdo da arte de Nestor Garcia Canclini,”” livro em que o escritor
destaca o problema da elitizagdo da arte na América Latina e da sua submissdo aos
grandes centros europeus e norte-americanos. Arte, privilégio e distingdo do socidlogo
José Carlos Durand,'® que trata de multiplos aspectos do meio artistico da cidade de
Sdo Paulo numa perspectiva histérica, do inicio do século XX a década de 1970. Entre

a feijoada e o X-burguer da critica da arte brasileira Aracy Amaral,'’ que ¢ uma

"2REVEL, J. A invencio da sociedade. Rio de Janeiro: Bertrand, 1989. p. X,7.
13
Id.
'* BOURDIEU, P. As regras da arte: génesc ¢ estrutura do campo literario. Sio Paulo: Cia das Letras, 1996.
> CANCLINI, N. G. A socializacio da arte: teoria ¢ pratica na América Latina. Sdo Paulo: Cultrix, s/d.
' DURAND, J. C. Arte, privilégio e distin¢do. Sio Paulo: Perspectiva, 1989.
"7 AMARAL, A. Arte e meio artistico: entre a feijoada ¢ 0 X-burguer. Sio Paulo: Nobel, 1983.
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compilagdo de textos jornalisticos seus, de duas décadas, cuja preocupagdo mais
freqiiente seria a identidade cultural latino-americana.

As imagens apresentadas exercem grande influéncia sobre o texto. Na primeira
parte, os retratos dos sujeitos que compdem a trama complementam a montagem dos
perfis. No momento seguinte, obras contemporaneas servem de pontos de partida para
a abordagem dos assuntos ligados a administragdo da cultura: o publico, a montagem
de exposigdes, a constituigdo de acervos, as concessdes de honrarias aos artistas
conforme a preferéncia artistica dos dirigentes. A terceira parte ¢ ilustrada pelas obras
dos proprios artistas dessa historia. Elas contam a trajetéria artistica de cada um.

A 1déia de utilizar a obra como mote para abordar questdes do meio artistico
surgiu a partir do j& citado As regras da arte, de Pierre Bourdieu. No livro, o autor
analisa a obra de Flaubert A educagdo sentimental, obra ficcional que descreve a
sociabilidade entre artistas, marchands, simpatizantes das artes e a elite parisiense da
segunda metade do século XIX. A partir da analise das posi¢des que as personagens de
Flaubert ocupavam nos ambientes onde viviam, das suas agdes, das relagdes entre si, 0
autor investiga a construgdo ¢ o funcionamento do campo da arte pela arte, que
também data do mesmo periodo.

Mencionado o material utilizado no estudo e a forma como o abordamos, é
importante que o leitor saiba que ha um assunto que permeia todo o estudo: o
desinteresse do publico pela arte. A insisténcia em tal assunto simboliza o desejo de
que ela fosse menos elitista. Ao mesmo tempo ndo ha como esconder a frustragdo pela
suspeita de que ndo ha muito a fazer. Convidar os artistas a realizarem trabalhos mais
faceis de serem absorvidos poderia resultar no mesmo retrocesso proclamado pela
Unido Soviética quando exigiu que os ousados abstracionistas passassem a produzir
uma arte panfletaria, de cunho propagandistico.

Muitos pesquisadores acreditam que o fato da arte se confundir com outros
objetos da vida real contribuiu para distancid-la ainda mais do piblico. Para contrapor
essa 1déia, incluimos a opinido do critico de arte Arthur Danto. Para ele, a arte desceu

as ruas, estd mais préxima do que nunca e se confundiu com a realidade, tudo pode ser
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arte, mais pessoas se interessam por ela e varias estdo dispostas a concordar que
objetos herméticos realmente possam ter o status de arte.

No fim das contas, achamos que a arte ¢ uma linguagem que bem poderia ser
aprendida na escola, dotada da mesma importancia que ¢ conferida & matemaética, ao
portugués, a geografia. Ela, porém, ¢ tratada como um segundo idioma, algo extra.
Poucos sdo os que tém oportunidade de conhecé-lo. A importancia desse idioma? Ha
satisfagdes que os que ndo puderem conhecé-lo e aprecia-lo jamais terdo. E claro que
estes gozardo de outros prazeres, mas os oriundos da arte enriquecem e abrilhantam

muito o fatigado cotidiano.
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2. TELA, TINTAS E PINCEL: TUDO PRONTO PARA OS PRIMEIROS ESBOCOS

2.1 PINCEIS REVOLTOS DELINEIAM EM FORTES NUANCES A HISTORIA DA
ARTE DO PARANA

Na tarde do dia 20 de dezembro de 1957, o bar do Jockey, na Rua Ebano
Pereira, no centro de Curitiba, estava em polvorosa. E que os jovens artistas plasticos
da cidade, assiduos freqiientadores do lugar, planejavam uma manifestagdo a poucos
metros dali, em frente a Biblioteca Publica do Parana. Descontentes com o resultado
da selegdo dos expositores do SPBA, cuja abertura seria naquele dia, nas dependéncias
da Biblioteca, os artistas selecionados pretendiam retirar seus quadros da parede em
solidariedade aos colegas que tiveram suas obras recusadas pela comissdo julgadora.
Eles pretendiam fazer uma grande fogueira com os quadros e atear fogo. Um pintor
que participou da manifestagdo sintetiza a decepg¢ao dos artistas afirmando que a maior
parte das obras selecionadas ndo representava a arte paranaense € que o juri havia sido
tendencioso. “Assaltado por uma quadrilha de velhos imbecis, que fizeram da pintura
um remédio para as suas enxaquecas (...). E um saldo de antiquarios e, como se nio
bastasse, de antiquarios desonestos”."®

Advertidos de que sofreriam represalia caso pusessem em pratica a planejada
manifestagdo, os artistas optaram por tirar apenas os seus quadros da parede. Contudo,
ainda no mesmo dia receberam o convite para expor em outro local: o hall de entrada
da Biblioteca. Fra um lugar privilegiado, ja que o Saldo oficial acontecia
tradicionalmente no subsolo. A polémica exposi¢do, que ficou conhecida como o
Saldo dos Pré-julgados, acabou obtendo mais visitas € mais prestigio que o Saldo

oficial.

'S PERSIO, L. O XIV Saldo Paranaense de Belas Artes ou a burrice oficializada. Jornal O Estado do
Parana, Curitiba, 22 dez. 1957.



18

FIGURA 7: Foto retirada da Reportagem “Revoltados, os pintores do Parana”. Jornal Gazeta do
Povo, 21 dez. 1957. Curitiba.

FIGURA 8: Ennio Marques Ferreira. Abertura do Saldo Paranaense de Belas Artes..

Um dos participantes da manifestagdo era o agronomo Ennio Marques Ferreira.
Paranaense de nascimento, ha 4 anos ele chegara do Rio de Janeiro. A formagdo e o
trabalho numa empresa colonizadora, ndo impediram que o jovem Ennio deixasse
aflorar o seu lado artistico. No Rio, um amigo estimulou o seu interesse pela Arte
Moderna. Estando ha pouco tempo em Curitiba, Ennio associou-se a outro amigo e
abriu uma molduraria. No ano do Saldo dos Pré-julgados ele reinaugurou a loja, agora
como galeria, e a chamou de Cocaco (uma ferramenta alema bastante util para o feitio

das molduras).



19

Outro rebelado era Fernando Velloso, um funcionario publico formado ha cinco
anos na primeira turma da EMBAP, a Escola de Musica e Belas Artes do Parana.
Velloso tinha 27 anos na ocasido e também era advogado, mas ndo exercia a profissdo.
Ele tinha um programa na radio Guairacd de onde convocara os demais artistas para a

manifestagdo que aconteceria logo mais.

FIGURA 9: Fernando Velloso, Trabalhando em seu atelié, Rue de Constantinople, 24, Paris, final de
1960.

Junto a Ennio e Velloso estava também Domicio Pedroso. Colega de Velloso na
EMBAP, Domicio condenava o conservadorismo do Saldo. Na ocasido, ele fazia um

curso na Fundagdo Getilio Vargas e garimpava uma bolsa de estudos na Europa.

FIGURA 10: Domicio Pedroso logo apos o regresso de Paris (1958-62)

Os insurgentes contavam com o apoio do advogado Eduardo Rocha Virmond.

Ele ndo pintava, mas compactuava com as idéias dos amotinados. Freqiientava as rodas
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de bate-papo regadas a bebidas e petiscos. Na época, Virmond manifestava uma
inclinagdo a critica de arte. Definitivamente ndo era um critico elogioso. Nesse mesmo
ano, na ocasido da inauguragdo da galeria de Ennio, Virmond publicou que o artista
Erico da Silva, que expds uns guaches para abrilhantar a inauguragdo, nio havia
trabalhado com tanto afinco como teria feito em telas anteriores. Para Virmond, que
ensaiava os primeiros passos na critica de artes plasticas, os guaches de Erico ndo

estavam tdo bons.

FIGURA 11: Eduardo Rocha Virmond. Abertura do SPBA'.

Erico da Silva ainda ndo arriscara participar dos saldes. Mesmo que tivesse
ciéncia do acontecido, ignorava os motivos dos revoltosos, pois ainda ndo atinava
para a competicdo entre os novos e os estabelecidos. Erico trabalhava como vitrinista
de lojas da rua XV de Novembro, na regido central da cidade. Ele chegara a Curitiba
ha cerca de sete anos com o propdsito de cumprir o servigo militar. Era catarinense e
antes de desembarcar na cidade viajara quatro anos pelo Brasil com a Companhia

Circense Poliama Oriente.

' FERREIRA, E. 40 anos de amistoso envolvimento com a arte. Curitiba: Fund. Cultural, 2006. p. 201.
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FIGURA 12: Erico da Silva. Abertura do XX SPBA, Curitiba, 1963.

Enquanto decorava as vitrines das lojas da rua XV, Erico mal sabia que um
vizinho de trabalho, um lojista, viria a se tornar um dos maiores colecionadores da arte
paranaense. Tratava-se do descendente de alemaes, Max Conradt Junior, dono de uma
loja de artigos infantis chamada Maison Blanche, que ficava nas proximidades.

Na ocasido, Conradt ainda ndo colecionava arte, mas presenciou muitos artistas
— tais como o “maldito” Miguel Bakun — exporem obras na calgada em frente a sua

loja, que ficava na esquina da rua XV com a rua Dr. Muricy.

Fazia muito mais frio naquele tempo do que hoje. Curitiba era ainda mais fria. Ali na esquina
da Dr. Muricy, bem em frente a calgada da Maison Blanche, estava o Miguel Bakun com
aqueles tesouros todos espalhados na calgada. [Ele] precisava vender, mas ninguém dava valor
para as pinturas dele. Estava frio, ¢ ¢le esfregava as maos para aquecé-las. Ao lado, uma pilha
de [jomal]| Gazeta do Povo para enrolar algum quadro que, puxa ele precisava vender. Eis que
se aproxima uma daquelas senhoras muito elegantes, (...) ¢ ¢la fez um olhar assim de desdém
(...). Mas, aquilo tudo ali ¢ ela num gesto muito discreto apontou. E o Bakun prontamente
disse: “Gostou desse?” “E, ndo estd ruim, mas eu gostei mesmo foi da moldura.” Ele segurou
o quadro com a esquerda ¢ deu um murro na tela (...)*

Esse episodio ¢ simbolico de uma situagdo recorrente na sociedade da época, o
repudio as obras de tratamento moderno — dentre as quais se incluiam as de Bakun. De
nenhum outro artista, porém, soubemos tantas histérias como essa que demonstra a
incompreensdao com que os artistas eram tratados. Isso talvez se deva ao fato de que
Bakun era um artista ingénuo que dispunha de poucos recursos. Outros artistas
gozavam de melhor situacdo financeira, tendo oportunidades de estudo,

apadrinhamento, melhor colocagdo no mercado de trabalho.

> CONRADT, M. Entrevista concedida a autora. Curitiba, 22 out. 2006.
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No SPBA a situagdo era um pouco diferente, havia um maior amparo a alguns
modernos. Quando um simpatizante das ousadias modernas participava da comissdo
julgadora do saldo, alguns artistas, cujas obras tinham esse carater, eram selecionados.
Foi assim naquele ano de 1957. Embora tivesse participado do Saldo, Bakun esquivou-
se da manifestagdo dos Pré-julgados. Tal Saldo fez parte de uma série de
acontecimentos que ilustraram as tensdes entre os artistas modernos € os académicos.
O momento marcava o inicio da luta dos novos por reconhecimento e pela conquista
do espago oficial.

A geragdo seguinte ira se beneficiar com as conquistas dos insurgentes € em
troca aplaudirda os desbravadores aquilatando-os e consagrando-lhes lugares de
destaque na Histéria. O critico e professor de Histéria da Arte Fernando Bini

favoreceu-se com os avangos modernos.

FIGURA 13: Fernando Bini*!

Na ocasido, Bini tinha apenas nove anos de idade, mas ja se deliciava com a
caixa de tintas a 6leo que havia ganhado ha pouco tempo da amiga de uma tia. Na
proxima década Bini ird cursar Pintura na EMBAP e se tornara grande amigo dos
pioneiros, sendo por eles convidado a participar de varios eventos, a fazer a curadoria
de inimeras exposigdes e o texto de diversos catalogos.

Esse impeto dos novos em manifestar a sua insatisfagdo quanto aos julgamentos

que consideram errdneos, moveu os modernistas do Parand a realizarem a

*! Fernando Bini In: A ARTE de Fernando Velloso. Filme. Realizagio: MAC ¢ TV Educativa.
Integrou a Sala Especial do 55° Saldo Paranaense. Curitiba, 1998, 16 min.
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manifestacdo de 1957 que resultou no Saldo dos Pré-julgados. E provavel que os
revoltosos paranaenses tenham se inspirado num outro episédio semelhante que
ocorreu no século anterior em Paris, na época centro artistico ocidental das artes. Por
motivos parecidos e liderados pelo artista Edouard Manet (1832-83), os artistas
recusados do Salon oficial formaram uma exposi¢do paralela que ficou conhecida
como Salon des Refiisés.

Era o ano de 1863, o Salon oficial vigorava ha algum tempo e tradicionalmente
as obras selecionadas eram as académicas. A pintura académica francesa possui
inspiragdo renascentista e no classicismo grego. Essa produgdo artistica observa regras
como o desenho correto, o trompe [’'oeil (ilusdo de realismo causada pela tinta a 6leo),
o tema digno (retrato de celebridades, cenas histdricas, etc.). O academicismo era uma
arte hostil a inovagdes. Na época, os pintores académicos eram famosissimos e
gozavam de todas as pompas. Porém, com o advento da arte moderna, muitos
trabalhos académicos foram escondidos nos pordes dos museus e esses pintores
passaram a ter um reconhecimento limitado ao seu tempo, os livros de historia da arte
mal citam seus nomes, condenando-os ao esquecimento.

Outras tendéncias, porém, conviviam com essas obras, contudo, ndo eram
selecionadas pelo jari. Manet era um artista atuante na época. Ele ja havia sido
selecionado por alguns saldes anteriores € naquele ano fizera um trabalho diferente,
especial, a famosa tela: A/mo¢co na relva. Nela, o autor criticava a hipocrisia da
burguesia local que se dizia respeitosa e observadora da moral e dos bons costumes,
mas que também dava as suas escapadelas deliciando-se nos prostibulos. Manet retrata
um piquenique em meio a um bosque onde dois senhores com as vestimentas
tipicamente burguesas figuram ao lado de duas prostitutas nuas. O quadro causou
escandalo ndo sé pela tematica, mas também pela ousadia técnica. O pintor havia
aplicado diretamente na tela as cores puras, o branco justaposto ao puro negro. O
costume era suavizar as cores na paleta, misturando-as, e aplicar somente o resultado
na tela. Outra ousadia diz respeito ao nu ndo idealizado, mais um pioneirismo

atribuido a Manet.









































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































































