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RESUMO

Esta pesquisa narra um encontro entre atelié, arte e infancias, onde o espaco
manifesta rastros de presencas e outros modos de pensar educagao. Conforme os
autores sdo apresentados, a escrita encontra a linha que alinhava os conceitos com
os efeitos das “aulas” de artes, um processo que compde junto ao método da
cartografia, aqui compreendido através de pistas de Rolnik (2006), Kastrup (2015) e
seus parceiros de escrita. E com o movimento da pesquisa que a professora se
percebe uma educadora-artista-cartografa que costura palavras, registros e cartas
para (a)bordar os afetos que a atravessaram no percurso, junto aos rastros deixados
no atelié, sejam eles produzidos pelas propostas escolares ou pelos desejos das
educandas e dos educandos. Esta cartografia apresenta os ateliés de arte como
propositores de a¢des e movimentacdes, introduzindo a ideia de um espaco criado
especialmente para a area das artes visuais no ambiente escolar, tal como relata a
sua (des)construcédo ao abrir-se as possibilidades das infancias e dos materiais.
Pensado com As Heterotopias de Michel Foucault (2013), essa dissertagao entende
0 espago escolar como um espacgo-outro, uma (des)forma de olhar, que convida a
educadora e as criancas a estar, a permanecer e a perceber a “sala de artes”. Com
a nogao de Educacédo Menor proposta por Silvio Gallo (2002; 2015; 2016), o atelié
se tece como um espaco (des)educador ao compreender a educagdo como um
acontecimento, percebendo o0s encontros, as conexdes, 0s entres e as
desterritorializacbes dos processos no cotidiano. O Atelié (des)educador manifesta
as experiéncias de seus cinco anos em uma escola de educacgao infantil e com os
registros dos passos no espago, convoca as subjetividades da educadora, que
registra rastros nas paginas desta cartografia.

Palavras-chaves: Atelié. Cartografia. Heterotopia. Educagdo Menor. Educacéo
Infantil.



ABSTRACT

This research narrates an encounter between an atelier, art and childhoods,
where the space manifest trails of presences and other ways of thinking education.
As the authors are introduced, the writing finds the line that aligned the concepts with
the effects of the arts “classes”, a process that composes together with the
cartography method, here understood through clues from Rolnik (2006), Kastrup
(2015) and their writing partners. It's with the research movement that the teacher
sees herself as a educator-artist-cartographer that sews words, records and letters to
address the affections that crossed her in the path, next to the traces left in the
atelier, whether they are produced by school proposals or by the wishes of the pupils.
This cartography presents the art atelier as proposers of actions and movements,
introducing the idea of a space created especially for the area of visual arts in the
school environment, as reported its (de)construction by opening up to the possibilities
of childhood and materials. Conceived with The Heterotopias by Michel Foucault
(2013), this dissertation understands the school space as an other-space, a (dis)way
of looking, which invites the educator and the children to be, to remain and to
perceive the "art room". With the notion of Minor Education proposed by Silvio Gallo
(2002; 2015; 2016), the atelier weaves itself as a (un)educating space by
understanding education as an event, realizing the encounters, connections, the in
between and deterritorializations of processes in everyday life. The (dis)educator
atelier manifests the experiences of its five years in a kindergarten and with the
records of the steps in space, it summons the subjectivities of the educator, who
registers traces on the pages of this cartography.

Keywords: Atelier. Cartography. Heterotopia. Minor Education. Child education.
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UM COMECO PELO MEIO
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A QUE (RE)EXISTE ESSA PESQUISA?

Ermario do atel
Deartes, 2017
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Anos antes do inicio dessa pesquisa meus dedos percorriam uma tabela
preenchida com disciplinas e horarios, contando os quadrados que faltavam para
chegar em artes e histéria da arte. Em 1999, como aluna do ensino fundamental,
havia apenas dois desses quadrados em uma rotina semanal e anual muito rigida.
As aulas de artes ndo aconteciam nas salas que correspondiam as séries, elas
ocorriam no auditorio, no ateli€ de ceramica, no patio ou, com mais frequéncia, na
sala de artes. Lembro do que sentia ao percorrer 0 caminho que me levaria as
atividades as quais esperava a semana toda. Lembro de ser uma das ultimas alunas
a voltar para a sala de aula, com a desculpa de ajudar na organizagao do espaco:
limpeza de pincéis e godés; papéis, lapis, e tesouras em seus lugares; tudo que
fizesse o tempo se alongar naquele lugar.

Em 2009, como aluna do ensino médio, vi a palavra artes sumir da tabela de
disciplinas. Em ano de vestibular os horarios eram preenchidos com assuntos e
temas que caberiam em um exame de ingresso no ensino superior. Nesse mesmo
ano aconteceu um Jockdown' e uma pausa de duas semanas interrompeu a rotina
escolar. Isolada, fragmentava o tempo entre resolver exercicios propostos pelos
livros didaticos, desenhos de observacdo e outras composigdes imagéticas. Em
janeiro de 2010 meu nome constaria na lista de aprovados na Licenciatura em Artes
Visuais na Universidade Federal do Parana.

Por seis anos habitei um campus chamado DeArtes?. Encontrava desculpa
para que, mais uma vez, o tempo pudesse se arrastar. Fui acolhida por docentes e
colegas que me conduziram a perceber a pesquisa como um processo afetivo e
subjetivo e a educagédo como uma paixdo. Ali viajei com a arte correio® e compreendi
que a producao da arte mergulha em processos que podem ser compartilhados, que
navega junto a matéria e que hoje, a arte é esse comunicado®. Me despedi daquele
espaco quando a vida profissional me chamou para percorrer outros caminhos.

Voltei algumas vezes ao campus e me deparava com seus rastros: adesivos, pixos,

' Sobre o fechamento das escolas devido a gripe H1N1 em 2009. Disponivel em:
<https://www1.folha.uol.com.br/paywall/adblock.shtml?origin=after&url=https://m.folha.uol.com.br/cotid

iano/2009/07/602195-apos-reuniaoc-escolas-particulares-de-curitiba-suspendem-aulas-devido-a-gripe-

suina.shtml?loggedpaywall> Acesso em 22 ago 2022.

2 Departamento de Artes da Universidade Federal do Parana.

¥ Movimento artistico do final da década de 60 que utiliza a correspondéncia (cartas, envelopes,
carimbos, postais, selos) como uma forma de comunicacao politica e subversiva entre os artistas,
devido as condigbes sociais e a censura da época.

4 Referéncia aos carimbos utilizados pelo artista pernambucano Paulo Bruscky, o precursor da arte
correio no Brasil.
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desenhos, pinturas e colagens. As paredes, as escadas, o teto, as janelas deixam
pistas de um espago com a arte, vestigios que permanecem, que me provocam as
lembrancas, que me colocam a encontrar outros corpos e um outro tempo.
Resisténcias espaciais.

Eu iniciaria como professora regente da area das artes visuais em uma escola
de educagao infantil alguns anos apos a formatura. Me deparei com questdes
educacionais, com apontamentos artisticos e com um espago vazio, mas cheio de
materiais. Fui ocupando a mesma sala desde o inicio de 2017 e a chamando de
atelié até dezembro de 2021, o recorte temporal desta pesquisa. Mas essa pesquisa
nao se faz em uma linha cronoldgica, ela tece um mapa das intensidades e dos
encontros entre espaco, matéria e outros corpos. Ela se inicia, como escrita, na
pos-graduacdo em Educacgao, no PPGE:TPEN do Setor de Educacao da UFPR, na
metade do ano de 2019, quando o corpo-educadora passa a ser também um
corpo-cartografa, produzindo conexdes, instigando criagdes, conhecendo outros
modos de pesquisar. Habitando um novo campus, caminhando entre novos autores
e derivando com o grupo de estudos SemNomeAinda. Nessa (des)forma, acontece
essa cartografia. Com um “grupo de estudos e orientacdo se construindo como um
espaco de multiplos deslocamentos” (KASPER; TOFFOLI; SEJANES; BARROS;
2021, p. 124).

Com as (des)orientagdes durante os ultimos trés anos, entre grandes
janelas ensolaradas - e outras pequenas janelas isoladas -, inscrevo um

atelié (des) educador.
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Desaprendizagens na ressonancia dos encontros

Unlearnings in encounters’s resonance i

hittps://dol.0g/10.34112/2317-09723202W39NB3P121-139 l

/ KAtia MARIA KASPER'
} GABRIELA DE Sousa TOFFOLD
THALITA ALVES SEJANES®

i MAaIARA PEREIRA BARROS® __,.]

Vém de esquinas, corres, corridas, ateliés, jardins, salas de aulas, com os peque-
nininhos, com o sexto ano, com os grandoes. De longe, dos cafés, de casa, de susto.
H4 quem traga plantas, quem traga canetinhas coloridas, quem traga um sussurro,
o desejo no colo, quem traga oxum no peito, quem traga o espago consigo...

Convergem na mesma sala. Desejo.

Hai quem venha para respirar.

e —
i S

|

‘ 122 Leitura: Teoria & Pritica, Campinas, SaoPaulo, v;39, n.83, p121-139, 2021 J

P
Hangt Y 4

(des)Aprendi a pesquisar. Cartografei.
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Mesa do atelie de pintura.
Deartes, 2018
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LINHAS QUE COMPOEM ESSA CARTOGRAFIA
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Se pensarmos em qualguer ambiente escolar podemos, em nossa memoria,
desenhar seus espacos: salas de aulas identificadas por séries ou classes onde
alunos e professores permanecem durante um certo periodo do dia - e durante
anos; patios que sao habitados por criancas e adolescentes entre uma aula e
outra; a cantina/refeitorio ocupada para a alimentacdo dos alunos; a biblioteca,
lugar de leitura, habitada por diversos livros - e pelo siléncio; as quadras de
esportes que recebem as aulas de educacdo fisica e alguns eventos festivos
escolares; a sala de artes, um lugar possivel, mas ndo comum a todas as escolas,
gue é o ambiente para aprendizagem das artes - visuais, musicais, teatrais -,
depodsito de materiais, acervo de decoracdes de pascoa, festas juninas e natalinas
- entre tantas outras datas que cabem em um espaco -, QG de reunides de alunos
para desenvolver projetos para outras areas. A sala de artes € 0 espaco-tempo
gue faz escoar a disciplina - corporal e pedagdgica -, a rotina, o rigor e a repeticao
da escola. Um espaco-refugio das tradi¢cdes escolares.
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A sala de artes, como esse lugar a margem dentro do sistema escolar, € um
ambiente que comumente se apresenta cumprindo, também, outras funcdes, para
além de suas agbes estéticas e subjetivas. Deslocada de seu locus criativo e das
educacoes artisticas da qual tem a sua origem, esse espaco-refugio das ordenagdes
escolares pode ser a sala-de-fuga, um respiro entre uma disciplina e outra. Uma
brecha no curriculo, mas uma sala delimitada com tempo determinado durante a
semana.

Que lugares encontramos em uma sala de artes se fizermos o movimento de
desterritorializar - seus mbveis, seus materiais, seus corpos, seus
conceitos, seus planejamentos -, e fazer desse espago um [ugar-outro?
Essa cartografia se coloca como rastro no espago - de um atelié&, em uma

escrita. Costura uma breve histdria desse lugar para compreender seu sentido

expandido em um ambiente escolar. Uma pesquisa atravessada por autores que
pensam o0 espago como uma heterotopia e a educagdo como uma pratica de
resisténcia, e entao, encontra na cartografia uma forma de “dar lingua aos afetos
que pedem passagem” (ROLNIK, 2006, p. 23).

Nas pesquisas sobre ateliés abordadas nesta pesquisa, percebe-se uma
desconstrugdo conceitual, a fuga de um lugar arquitetonicamente estatico para um
ngo-lugar. Se na contemporaneidade ¢é possivel produzir arte na
auséncia de um espaco, é preciso um atelié para produzir? Aarte
conceitual nos convida a olhar-sentir as producdes artisticas de outras formas. As
propostas podem ocupar varias linguagens: pintura, desenho, escultura, gravura,
colagem, fotografia, performance, objeto, livro-de-artista, video, site-specific, textos,
meios digitais, etc. Sendo essas linguagens tdo multiplas e simultaneas, um
ambiente de producdo é estruturado de acordo com os processos. Um atelié se
transforma, se configura e se desorganiza para dar vazao as possibilidades e as
subjetividades.

E pensando o atelié como um lugar de produgbes-outras, onde se abre aos
encontros e nos convoca a experiéncia, que se inicia a pesquisa do atelié
(des) educador dentro de uma escola. Um atelié-outro, espago de brechas, do
entre, que acolhe a cartografia como processo de pesquisa para potencializar as

presencgas e possibilitar que a cartografa registre os rastros de vida.
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A intengdo desta pesquisa nao € estabelecer uma pratica e nem um modelo a
ser seguido, mas cartografar modos de aprendizagens, outros olhares, seus
desdobramentos e suas experiéncias. Nessa cartografia o atelié encontra o conceito
de educagdo menor proposto por Silvio Gallo (2002; 2015; 2016), que
desterritorializa processos pedagodgicos tradicionais e convida a educadora a pensar
suas acgdes diarias e coletivas dentro da escola. Desterritorializar processos dentro
do ambiente escolar nos provoca a estar aberto aos acontecimentos, aos encontros,
as conexodes e as movimentagdes do dia-a-dia. O conceito menor, unido a educacéo,
produz uma reflexdo das formas de ensino propostas pelo sistema educacional
instituido pela macropolitica. O atelié se anuncia (des)educador: ha propostas
dispostas no ambiente, ha o espaco que convida a desterritorializar atividades, ha a
movimentacao constante da coletividade, ha as micropoliticas dos corpos e uma
aprendizagem que considera 0s processos, as experiéncias e aquilo que nao esta
dado. Ha um tempo que se arrasta, um olhar para os pequenos passos e uma
sensibilidade a “vivéncia do instante” (GALLO, 2016, p. 87).

E na perspectiva da educacdo menor que o atelié observa o que o atravessa,
num desconforto de esperar o inesperado, de pensar em outras formas de (n&o)
avaliar e de propor uma ndo-proposta. A antiga sala de artes desterritorializa o que é
aterrado nas praticas tradicionais, questiona a rigidez das produg¢des em arte, pensa
em (des)educar as reprodugdes na arte, os manuseios corretos dos materiais
artisticos, as cores certas dos elementos figurativos e as pinturas dentro das linhas.
A educagao menor contribui com um fazer artistico na educacao operando “agées de
transformagao, por minimas que sejam” (GALLO, 2016, p. 60), fazendo do lugar uma
trincheira para a multiplicidade, compondo outros cenarios possiveis para aprender.

Em uma educacédo pela experiéncia (LARROSA, 2021), o atelié é percebido
como um Jugar-outro criado-inventado-vivido por meio de uma narrativa subjetiva
que é a da infancia, observado e pensado com a nocédo de heterotopia de Michel
Foucault (2013).

Mas como um espaco que coexiste com as localizacdes
funcionais e horédrios estritos do ambiente escolar pode romper

as barreiras da rigidez do ensino? De que modo o atelié se
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materializa e compde as suas praticas para constituir esses
outros lugares?

Com a passagem de varios corpos, com o convite que o lugar faz para entrar,
com a disposicdo de materiais e com a disponibilidade do tempo, o atelié é
cartografado como um espaco heterotdpico, uma sala de artes que coexiste com o
ambiente escolar e propde uma outra maneira de estar. Se uma utopia € um espaco
imaginario, sem um lugar e tempo real (FOUCAULT, 2013) acompanhada de um
discurso, a heterotopia contrapde esse sentido e se insere como um espaco
concreto, que inverte a logica social e produz desvios e rupturas (FOUCAULT, 2013)
nas concepgdes do que € um espago e para que ele serve. De acordo com Gallo
(2015), a utopia é uma critica aos modelos estabelecidos na sociedade, sugerindo
outros modos que substituam os utdpicos. Ja a heterotopia ndo cria modelos, mas
invoca outras formas de vivencia-los na condicdo dos padrdes instituidos. Dessa
forma, Foucault (2013) apresenta o espacgo heterotépico propondo outros modos de
perceber e de estar em um lugar real em um tempo singular, nogao esta que sera
(a)bordada mais adiante nesta pesquisa.

O atelié dessa cartografia é vivenciado junto aos movimentos presentes, com
0s processos que acontecem e pelos registros fotograficos e escritos. Por isso faz
uso do método da cartografia para capturar os afetos no decorrer dessa pesquisa.
Para compor o texto, alguns passos foram capturados e registrados, especialmente
0s que marcam a produgdo de subjetividade. As ferramentas necessarias foram
encontradas conforme a cartografia acontecia: as fotografias, registros das
passagens dos corpos no atelié; a agulha e o fio, dando corpo aos conceitos e as
autoras e autores; as cartas, que colocam a pesquisa como um texto viajante e ndo
linear. Essa pesquisa se costura enquanto os afetos pedem passagem, enquanto
autoras e autores sdo devorados® e enquanto a vida acontece. A cartografia é
movimento, assim como o atelié.

As imagens sao deslocamentos: produzidas pela cartégrafa, costuram o

espaco com rastros, com palavras, com acontecimentos. Registros capturados entre

® O termo devorados faz referéncia a autora Suely Rolnik, em seu livro Cartografia Sentimental:
Transformagdes contemporaneas do desejo (2006), ao falar dos autores (estrangeiros) citados
durante a escrita do seu texto, devorados antropofagicamente.
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os anos de 2017 e 2021°, as imagens nao ilustram, elas s&o o texto. Fragmentos de
um atelié movido por existéncias, vestigios de criangas da educagao infantil de uma
escola regular, imagens efémeras de produgées em um espaco. Costuradas junto as
folhas deste texto, escritas com as linhas da pesquisa, a costura desenha palavras,
imagens-texto que atravessam as folhas, atam espagos-outros e bordam os afetos
da educadora-artista-cartografa.

Outros autores - com suas linhas - contribuiram com o caminhar do
texto: Kasper (2011; 2016) com suas nog¢des sobre o espago, corpos e as
subjetividades na educagao, entre outros conceitos que potencializam a cartografia;
Larrosa (2003; 2021) com a nogao de experiéncia e 0 pensamento acerca de seus
fremores; pesquisadores da abordagem em Reggio Emilia que compartilham suas
pesquisas e praticas com ateliés em escolas; Britto (2011), Silva (2011), Zordan
(2019) e Facco (2017) que contribuem com a discussao acerca de ateliés de artistas
na historia da arte; a escrita entre Deleuze e Parnet (1998) e Fiadeiro e Eugénia
(2012) que tecem conexdes junto ao espacgo a respeito dos encontros; e compondo
as pistas da cartografia, Kastrup (2009) e Farina (2019) que permitem uma
compreensao referente as intensidades do cartografar. Alguns compositores
embalam um capitulo ou outro com trechos de suas musicas.

Os processos subjetivos se conectam com as experiéncias das artes. O fator
vida - e as suas intensidades - Se somam ao percurso da escrita, conexoes
emergentes em um campo educacional que marcam a cartégrafa, a educadora e a
artista no encontro com o atelié. Ao costurar a educadora com a cartografa, os
olhares se direcionam a outros movimentos, detalhes do espaco e dos processos do
educar. um olhar atento ao chao marcado com pegadas - rastros - de
experiéncias; um deslocar-se aos cantos do atelié, que acumulando materiais,
proporcionaram outros cenarios e a criacao de outros mundos; uma escuta aos
encontros entre corpo e matéria’, matéria e espago, espago e corpo. Essa pesquisa
nao revela propostas e ndo descreve atividades. Essa cartografia olha para os
registros, da linha a intensidades e intengbes e, com fragmentos espaciais e

temporais, ata as conexdes. Acontece junto aos processos de subjetivagdes de um

® Todas as fotografias utilizadas nesta dissertagéo foram tiradas pela autora, entre os anos de 2017 e
2021. As costuras foram produzidas durante a produg¢édo dessa cartografia, também pela autora.
" Nesta cartografia optou-se pela palavra matéria como referéncia aos corpos fisicos, aquilo que
ocupa o espaco.
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atelié, uma escrita que atravessa um tempo - aién - € um espago - heterotdpico.

Mergulha para pensar o encontro entre educagao, arte e infancias. Um texto que nao
faz uso de metaforas, mas utiliza palavras como criagdo de mundos para explorar

possibilidades e produzir outras formas de pesquisar.
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CARTOGRAFIA FEITA DE PISTAS
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I ARTE E FORI\’[ACAO: UMA CARTOGRAFIA DA EXPERIENCIA ESTETICA
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se, a experimentar. - | -
Enquanto método de pesquisa, a cartografia tem uma série de particulan
a, mas se pratica. Quer dizer, ndo hi um conjunto de passos

um método que nao se aplic - '
a serem aplicados a um objeto de estudo, pois a cartografia ¢ um
que investiga.

abstratos, a priori, ‘ :
método em processo de cria¢io, coerente com a processualidade daquilo
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campo de estudo em questao.
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O comeco desse encontro com o “método” se deu pela Cartografia
Sentimental: Transformagbes Contemporéneas do desejo, de Suely Rolnik (2006).
Depois de algumas leituras n&o lineares, anotag¢des a lapis, marcagdes coloridas e
algumas paginas amarrotadas - rastros de pesquisa -, ha intencdo de fazer
Rolnik estrangeira neste texto, fui me encontrar com Pistas do Meétodo da
Cartografia: Pesquisa-intervengdo e produgdo de subjetividade, organizado por
Eduardo Passos, Virginia Kastrup e Liliana da Escéssia. Em sua introdugéo o texto
indica que suas 8 pistas para o método ndo seguem um esquema linear e que cada
artigo elabora um aspecto sobre a cartografia. Nesse livro a leitura seguiu
linearmente e uma costura sobre a pesquisa acerca do ateli€ comegou a acontecer.
Em um domingo de manha, fui chamada por Kastrup (2015), em Pista 2 - O
funcionamento da atengdo no trabalho do cartografo, a comegar essa dissertagcao

pelo meio, entre as producdes de subjetividade e as pulsdes da vida. Comecei pelo
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que me atravessou como educadora, pelas intensidades do que vivo na pesquisa e
pelas marcas na cartografa: os rastros no espaco.

Para Kastrup (2015), comecar pelo meio é escrever com. Quando se inicia
uma pesquisa o0 seu ‘objeto” ja esta acontecendo, modificando-se,
movimentando-se. Kastrup (2015) sugere o acolhimento do inesperado e a atencao
ao encontro, a desaceleracdo dos movimentos investigativos e a exploragao
cuidadosa no campo, pistas desse olhar atento e dessa escuta minuciosa do
cartografo. A autora destaca que um objeto de pesquisa processual precisa de um
olhar metodoldgico junto a processualidade. O atelié, sendo esse espaco da

geografia dos afetos, requer uma metodologia processual, caminhante.

Onde estou no espaco? Para onde estou olhando?

Entender o processo da cartografia proporcionou esse encontro entre um
corpo-cartografa com um espago-atelié, compondo uma escrita-outra e um modo de
estar na pesquisa. Cartografar o atelié trouxe a educadora uma atengao aos corpos

e seus movimentos que haviam deixado tantas marcas.
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Mas de que forma cartografar uma pesquisa em educacdo em
artes? Que elementos visuails utilizar para compor com o texto
para além da escrita? Como apresentar os registros dos

processos no atelié?

Fui em busca de autoras e autores que me trouxessem mais pistas e me
encontrei com o artigo Cartografando uma pesquisa cartografica. Formas afénicas e
per-forma, escrito por Alberto Coelho e Cynthia Farina (2019). Os autores sugerem a
producdo de uma cartografia produzida com arte, um processo estético com seus
préprios procedimentos. Uma (des)forma que, ao se apropriar de meios subjetivos
para compor a pesquisa em educacgao, faz uso de “experiéncias concretas que
demandam um saber, exatamente o que esta em pauta quando o desejo se encontra
com o plano da educagao” (COELHO; FARINA; 2019, p. 166).

A cartografia se aproxima da forma de fazer arte e filosofia, uma composigao
pela experiéncia, onde forgca e forma se reiunem com o “problema” de pesquisa.
Essa forgca, criada com os movimentos, ultrapassa o limite de um saber racional,
fazendo parte do campo da subjetividade. “Cartografar no campo da educagao é
também atuar no mundo como exposig¢ao, experimentacao e expressao” (COELHO;
FARINA; 2019, p. 169), é produzir uma acao ética e investigativa para compor uma
pesquisa, criar problemas-outros e mergulhar nas possibilidade. A pesquisa
cartografica em educacdo se preocupa com a producdo cientifica e inclui as
questdes estéticas em seu percurso de investigagdo. A arte € uma ferramenta
ali (nh) ada e contribui com a producédo dos dados da pesquisa conforme a escrita -

e outras linguagens - vao acontecendo.

41






Essa cartografia se constréi junto ao espago, em uma relagdo com o0s
acontecimentos na educacgéo e na arte, através dos registros dos rastros no atelié.
Uma escrita que recebe a linha como uma ferramenta de costura e pesquisa,
trazendo conexdes entre os referenciais teodricos e os dados coletados, uma forma
de habitar o espago com palavras-imagens. Uma cartografia que materializa as

subjetividades de uma sala de artes (des) territorializada.
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Li Suely Rolnik, Virginia Kastrup, Cynthia Farina e seus parceiros de escrita
com a intencdo de encontrar respostas sobre o método. Anotei pistas que ajudam a
tecer e a tragar a pesquisa. A cartografia sensibiliza intensidades do percurso aos
efeitos das praticas. Convoca o pesquisador a transitar por outros lugares
experimentando escritas, referéncias e processos.

O processo € a raz&o da cartografia, € o que a cartografa carrega consigo,
junto ao seu objeto de pesquisa. E nas processualidades que o corpo se entrega,
que repousa o olhar sempre atento. Considerando a vivéncia como um territério a
ser investigado, a cartografa espera pelo inesperado, pelo que néo esta dado. Uma
escrita dos movimentos da vida. O que o corpo-olhar procura séo as subjetividades
emergentes, sdo as intensidades das relagcbes, as aberturas, as forgcas dos
encontros.

Nao se trata apenas de estar no processo e ocupar um espacgo. Existe uma
preparagao para essa atencdo. Uma compreensdo do corpo como presenga ea
escuta como aliada da pesquisa. Um modo de escrita, um outro pensar, um outro ler,
um outro escrever (LARROSA, 2003). A cartografia como uma constante formagao
da educadora-artista. As autoras e autores escolhidos para compor junto ao texto
séo lidos com sensibilidade, permitindo que atravessem a escrita. A cartografa se

transforma em sujeito de experiéncia - e ndo da informacdo, da opinido e
do trabalho - (LARROSA, 2021). Esta cartografia desenha um mapa onde as
diferengcas compde com as potencialidades da educacao, da arte e das infancias.

Uma escrita que borda um texto-outro.
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O texto também é movimento. A educadora, artista e cartégrafa se cruzam em
uma so6 palavra costurada, fazendo com que a pesquisa dé a “expressao ao modo
como as novas composicdes entre os campos implicam ndo apenas novos saberes,
mas novas formas de producdo desses saberes” (FARINA, 2009, p. 2),
proporcionando espaco para a formacdo e para a producdo de realidades.
Propositores de afetos e sujeitos que se permitem serem afetados, a cartdégrafa
considera que avida-a sua e tantas outras - esteja presente em sua escrita.

O territério foi sendo habitado conforme corpos atravessaram o espaco e
modificaram a sua paisagem com outras matérias. A cartografa ndo se apossa do
espaco, mas percebe-o, movimenta-se com ele. Este texto se faz conforme as tintas
escorrem pelos moveis e papéis picados forram o chao.

Uma pesquisa em educacado em artes que faga uso do método cartografico
consiste também em um meio de experimentar meios de olhar para os cantos das

praticas educativas, pois

(...) cartografar o subjetivo tem a ver com atender as conexdes que ele
estabelece com o mundo no presente. Nessa perspectiva, uma pesquisa nao
desenha um mapa fixo ou histérico, mas estuda as relagbes, os encontros
com o mundo, as forgas em movimento desprendidas nesses encontros,
enquanto eles acontecem (FARINA; 2008, p. 10).

Em um certo momento nesse texto, o atelié ira se colocar como um espacgo
heterotopico, onde outros lugares sao habitados e sobrepostos. Mesmo que seja

uma sala fixa, imoével fisicamente em sua estrutura arquitetdnica, ela nao ¢é estatica.
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Uma cartografia feita de passos - lentos,

rapidos, curtos,
pesados,

longos,
leves - que deixam vestigios - fragmentos do didrio de bordo,
fotos, costuras, cartas, ensaios. Pretende ligar pontos com linhas,

alinhar os conceitos, jogar os dados - e cruzar os dedos -, costurar autores: um

modo de operar e um procedimento de cartografar as experiéncias em um atelié
inserido em um espaco escolar.
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I4 de julho de 2022

A pergunta que anctei .com letras garrafais.em um papel faz com-gue o
campytador entre em "quaﬁg3peraf. Enguantoc sou tsmada-pela ansiedade
da.escrita,.am.;eyisitar-anutagﬁes,~metomar treches produzidos e con-
sultan as marcag@es-=.notas nos.textes gue ja havia lido, "0 QUE E
CARTOGRAFILAY™ me.tensiena-a.pensar nes encontros com o atelié. Revejo-
os-registres fotograficos. que fiz do espago. durante aé anos de 2017 e
2021, ensaio algumas-frases para acompanhd-las. Uolto a-ler a pergun-
ta-em-quaaﬁaq e -outras perguntas, agora anotadas em uma das abas do
computader, também se cologam: Como escrever? Com o.qué es.rever? O
cursor pisca dezenas.de vezes, penso em minha fungao como pesquisadora.
Abro o diériOFde-bprda-qug rascunhei alguns mapas: desde .0 dia 7 de
agoste de 2019 até o fim da suas folhas. Ao folhea-lao: sou invadida

pela -sensagao do efémero, de gue as anotacgoes faziam parte de um.autrn'
momento, produto de um nutfu iugar, recortes singulares de tempo, como
estreveu Foucault sobre mussus e bibliotecas. CSpagos que acumulam
tgmp054.projatam-n;instante ap-infinito a:racglhem a imensidﬁn em.um

s6 lugar. Penso nesse didrio como uma escrita-outra, uma sobneposigao
de acentecimentos que abragaram as subjetividades da caftég;afa.
Frases-de-passagem; pegadas da pesquisa, mapas dos caminhos. Frases
interrompidas em decerréncia dos fluxos de pensamentos, palavras re-
petidas, setas-identificando percurses e conexBes ao longo das folhase
Circules, asteriscms_a_linhas.-ﬁegistros que indicam processos, vesti-
gias-dq-axperisncias~acad§mieas, pistas de encontros com o grupo
SémNumeninﬁa,_ns-rastrns dagta cartografia. Caligrafia de uma pesguisa
caminhante,-escpita-mhuante- Fercebo esses primairnsxuest{gins como
palavras-rastros, uma escrita da subjetividade. Um te;ritério ﬂé pes-
quisa-vai-se expandinde, "uma-trama de sentidos inuisfeis vai se arti-
culandos« f:-_'-E_EDmD-SE uqeé—ea;tsrisss--a ‘descobrisse aquaie espago, uma es-

pécie de roteiro iniciatico. Vocd esta sendo levado a percorrer/tracen,
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descobrir/inventar uma cartografia. E as dirsgdes sdo miltiplas."- (REL-
NTK, 2006, p. I77). Entao, percorco aS-fnihas do diario na intencao

de iniciar a =scrita. Trago o plano: viajo no tempe e navege es anes
de atelié em-algumas horas através-das imagens. Dos milhares de-regis-
tros me instiga aquilo gue nEn-gsté-dadm; amprésnngaw-ﬂascub;n outros
espacgos snbrqpnstes- ﬂ~qua eu via-eram-iragos do-efémero: tintas es-
palhadas pelo-chao, raspinggalam.méueis, marcas de dedes, montanhas de-
materiais, objetes deslocados. Manifestagoes, paisagens gue desapare~-
ciam até os proximos encontros. Registros de agfes tempurérias, o tra=-
gar de um gercursoc que me laugrig a perseba;-eutrus processos. A trama
de santidbs ia compondo um texte. O slfragmantnﬁ de uma .escrita-rastro
do diério-da-bardo-aamamuse ap espago. Encontrei na-linha e na agulha

uma ferramenta de escrita. Travessia. Invento uma cartografia.



COSTURA

Esse capitulo costura os conceitos, abordagens, textos e autores que fizeram
do atelié um espacgo-outro e (des)educador. Sdo os cantos da pesquisa. As bordas

e as brechas.

Espaco que ata é a costura do ateli€, seus significados e sua poténcia como
espaco de produgoes;

Abordagem pela borda encontra os vestigios da arte na educagao e borda um
ateli€¢ em um ambiente escolar;

Uma (des)forma de educar encontra no ateli€ um espago (des) educador;

Espaco-Corpo desenha duas formas de espacos: o da disciplina e o outro;

Espaco Heterotopico desfia a nocao de heterotopia de Michel Foucault
(2013).

Um mapa que se desenha conforme a viagem acontece.
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ESPACO QUE ATA

O atelié se caracteriza, entdo, como fluxo e, para além de suas
. dimensdes espaciais adquire, também, aspectos temporais. Muito
mais do que entre, ou sem paredes, o0 atelié contemporaneo se
caracteriza pelo fluxo de tempo e de pessoas, transito e a troca
com o outro. Se a contemporaneidade discute o ser exclusivo e
induz a pensar um ser muiltiplo e provisorio, provisoriedade e
processo sao instancias a serem valorizadas, tornando-se
evidentes.+ - -~ - o - ~ - - - - - - =
59

ATELIES CONTEMPORANEOS: POSSIBILIDADES E PROBLEMATIZACOES

Femanda Pequeno da Silva - UFRJ/ UERJ
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O atelié é compreendido como espago de matéria e do fazer, adquirindo o seu
significado em torno dos oficios manuais de cada periodo. A palavra atelier é de
origem francesa e tem seu primeiro registro nos dicionarios a partir do século XIX,
onde ¢ definida como um local de trabalho de artistas e artesdos, sendo um espacgo

individual ou coletivo.

\ Astelier do radical attelle, significa lasca de madeira
g pegueno bastao. I

T

——  ——

Sua origem foi no século Xlll quando artesaos se dedicavam as produgdes de
iluminuras’. No fim da Idade Média® os ateliés eram espacos coletivos divididos
entre membros da familia que se uniam para construir obras arquitetonicas. Lugares
voltados ao trabalho manual, que garante o sustento dos familiares que o ocupavam.
Esses ateliés eram temporarios e localizavam-se préximo as obras. Voltado ao
oficio, se caracterizava como lugar de aprendizagens, pois acontecia “a difusdo de
técnicas e estilos e trocas necessarias para, por exemplo, possibilitar a construgao
comunitaria de uma catedral” (ZORDAN, 2019, p. 56).

l Ateligé, no portugués do Brasil, é definido a partir daas l
’ ac3o0 e da pratica: "local de trabalho de artistas em &
geral; estidio; local de trabalho de artesdos e operariaos". - I

t—— s

‘-—_-—“—-—"

Paola Zordan (2019) apresenta esses espacos: locais pedagogicos,
proposi¢cbes artisticas, galerias de arte. Espago que desconstréi, justamente, todas
as nogdes de atelié nas artes visuais, sendo que “o modo de ser de um atelié esta
intrinsecamente ligado aos conceitos de arte que o fazem existir” (ZORDAN, 2019,
p. 2060). Dessa (des)forma, é espaco que parte da arte, caminha para diversas
configuragbes e se faz com a multiplicidade - da vida -, que se (des) constroi

com as subjetividades dos processos.

' llustragbes decorativas presentes em manuscritbs e pergaminhos durante o periodo da Idade Média.
2 Periodo na histéria que ocorreu do século V ao século XV.
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Desde o seu surgimento, o atelié madifica-se em organizagao, importancia e

sentido com o encontro da arte com a sociedade, com o surgimento de novas

técnicas e linguagens, acompanhando os conceitos dos movimentos artisticos.

\ Astelier surge de astillero, originaria da lingua espanhola. I

C— S, pe—

No Renascimento®, o atelié era espago de pessoas habilidosas e
disciplinadas. Artistas eram elevados ao patamar de génios enquanto retratavam
imagens sacras e histéricas (SILVA, 2011). Em oposicdo aos padrbes e as
aquisicdes do Renascimento, o Romantismo* ndo respondia mais as necessidades
da sociedade e os artistas produziam a partir de questdes nao-classicas,
questionando os consumidores, entdo o atelié passa a ser “hermético, privado e
isolado do mundo exterior” (SILVA, 2011, p. 62), para que o artista produza de forma
particular, sem interferéncias canonizadas da época.

p— -_—

—  ASS——

Atelig, no francés arcaico, significava o que "ata, junta ou

o trabalho de carpinteiros, marceneires, entalhadores, grava-
\ dores, ilustradore:." (ZORDAN$2819, p. 56).

— e — — - —— e—

Com a Academia de Belas Artes em Paris® os ateliés assumiram funcdes de
oficinas e lojas, reunindo aprendizes que estudavam e praticavam pintura, escultura
e gravura (ZORDAN, 2019). O espacgo se tornava um local de ensino formal de

linguagens artisticas junto a ciéncia. !

. —

, Espago que atravessa.

® Movimento artistico que ocorreu na Europa em meados-do século XIV até o fim do século XVI.
* Movimento artistico que ocorreu entre o fim do século XVII ao século XIX.

® Fundada em 1682 na Franga, a Ecole Nationale Supériure des Beaux-Arts surgiu uma escola
superior de estudos de linguagens classicas das artes visuais com o intuito de ser referéncia na
Europa e no mundo.
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A —

Y Até1i& no vocabulario grggo tem sua origem na palavra at';e-ilm's,, _
inacabado, sem um fim especifica™. |

— — G— —

\ que significa"algo que esta

e—

Com o desenvolvimento de ferramentas no percurso da histéria da arte,
novas linguagens artisticas acontecem, um novo olhar para a arte e para o mundo
se coloca. Com cameras fotograficas e tintas industriais, alguns artistas néo viam a
necessidade em permanecer em lugares fechados. Se torna dispensavel para as

produgdes, iniciando um novo encontro. O atelié passa a ocupar outros lugares e

(...) a ser concebido para além das quatro paredes e da producdo de
objetos. O atelié estard onde o artista estiver. Todo o lugar se toma propicio
para novas possibilidades. O atelié ndo mais sera, como regra, um espaco
fisico” (FACCO, 2017, p. 216)

& -
\ Cenarios de passagens. \
— e — —— ——

Zordan (2019) aponta o surgimento do espago no norte da Franga, assim
como a palavra. Esses espacos se estabelecem como estudios de artistas no século
XIX, no periodo da arte moderna. Ambientes menores, se configuravam de acordo
com as producdes: mobiliarios que favoreciam a recepgao de modelos vivos, janelas
e iluminagbes que propiciavam o estudo da luz, das sombras e das cores, pé-direito
alto para alocar suportes bidimensionais maiores (ZORDAN, 2019).

Ateliés foram retratados em pinturas, registrados em fotografias e
reproduzidos em instalagdes, deixando rastros de como os artistas pensavam e
habitavam o espaco. Na década de 60, ha o deslocamento do atelié para outros
ambientes, como espacgos publicos e institucionais, porém, a necessidade de
arquivamento de processos e depésitos de materiais faz com que o artista recorra a
um lugar para acomodar a arte e a si. Nessa (des)forma, se expande as
“possibilidades ndo sé do local de elaboracdo e feitura da obra, como também do
processo” (SILVA, 2011, p.63).
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O atelié nos propde a fazer, a sentir e a explorar. Lugar das processualidades
onde o tempo encontra o espago. Se produz, se aprofunda, se materializa, se
inventa, se constréi, se movimenta. No movimento pds-moderno o espago acontece
como experimentacao, sendo atravessado por outras areas. O artista propée o atelié
como ambiente de manifestagGes sociais e politicas, questiona o sistema instituido
de lugares definidos para producdes (ZORDAN, 2019). Outros espagcos no mesmo
lugar.

em—, e i —— —

!
Varios espagos em um sg. \

e e— JRISENES e— o

A palavra, hoje, nos convida a pensar esse espacgo junto a outros termos:

atelié-casa, atelié-rua, atelié-livro, atelié-tela, atelié-corpo, atelié-caixa, atelié-texto.

R RN RN

Silva (2011) entende o espago do atelié nos dias de hoje como um espaco de
transigao:

assim como a produg¢do contemporanea & plural, também se mostra o atelié
contemporaneo como possibilidades mdltiplas: sala de aula, residéncia
temporaria, espaco expositivo, moradia, galeria de arte, arquivo, local de
trabalho néo sdo usos excludentes, de forma que um mesmo espago pode
funcionar com inimeras dessas funges apontadas. Se o atelié ndo é mais
origem ou destino da arte, ele deve ser entendido como o entre, o espago
intermediario. (SILVA, 2011, p.71)

A_-‘

\ Histas de um espago movida por existencias. \

w— e s

— p——, ———

Ateliés atravessam a légica fisica da localizacdo geografica e se apresentam
em museus como proposi¢ao. Paulo Bruscky desloca seu atelié do local de origem e
expboe na 26* Bienal de Sao Paulo em 2004. Seus milhares de arquivos, livros e
objetos de artistas - seus e do mundo inteiroc -, foram transportados e
reorganizados para questionar os meios tradicionais de exibicido e armazenamento
de obras-de-arte (BRITTO, 2011). Enguanto seu atelié estava exposto na Bienal, o

apartamento que acolhia esse acervo/arquivo permaneceu vazio, ressignificando o
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sentido de um atelié de arte, visto que toda a matéria que'deﬁnia o atelié de Bruscky,
ndao se encontrava no local. Se em seu espago de origem as documentagoes,
objetos e proposicoes podiam ser manuseados pelo artista e seus visitantes, na
exposicdo eles eram conservados, ndo sendo possivel manusea-los.

Espago de movimentagdes do que talvez, em um museu ou galeria, seria um
fim (ZORDAN, 2019). Trajetéria material e espacial. Espagco que se torna mais
potente ao ser aberto e compartilhado, criando conexdes e produzindo outros
mundos. Espago de processo, o atelié assume a corporeidade do inacabado ao
incorporar em Si - em suas paredes, em seus cavaletes, em seus
chaos, tetos e cantos - obras em produgdo - movimento. O espacgo se

preenche de agdes, matérias, ideias.

e - e— — ce— [ ‘

‘ wue se fazem tantos, que se fazem outros

--.——-.—————-—-—.,——-—'ﬂ_.

O atelié como espaco do inacabado, onde propostas encontram-se em seus
mais variados tempos e processos. Onde se encontram vestigios de produgdes e
rastros de processos. Trajeto de artista. Encontro com a experiéncia. O visivel e o
subjetivo. Outros modos de estar no espaco. Percebido como um espago de
travessia (SILVA, 2011), de passagem. Lugar-ndo-lugar que segue o chamado das
artes para compor junto.

FEREREESIN AN EEEERRERVERRERERR A RERR R RN RN REE RSy

Espaco que toma corpo ao ser habitado por outros corpos. Espago de
presencas: pincéis afundados em potes que revelam as cores escolhidas para
compor uma produgdo; uma cadeira-escada esquecida em frente ao armario de
material, pingos de tinta ainda frescos no chao; produgdes penduradas pelas
paredes; um livro aberto sobre a mesa.

IR R R RS R E R R R R R R R R RN AR R R R RN R R REE R DY

O lugar nos convida a costurar outras formas. Encontra-se com o tempo e
com experiéncias. O atelié como espago do entre (SILVA, 2011). Um entre como
convite ao processo.
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ABORDAGEM PELA BORDA

gunda metade do seu&io RL\ e na pri- |
meira metade do século XX. O termo
foi escolhido por Loris Malaguzzi para
diferenciar esse espaco da sala de artes
'_usada em escolas fundamentais tra-
dicionais e para introduzir um novo °
modo de trabalhar, que valorizasse a '
expressao das criangas, a multiplicida-
de materiais e a pesquisa sobre os pro- !
cessos de s1gmficacao da crianca e do ;
‘ AT 7 ke i e 3 e e
Atelerist O papel do atehe na educaf;ao mfantﬂ a inspiracdo de
tesvisu®  Reggio Emilia / Organizadores, Lella Gandini ... [et al.];
1 traducgdo : Roberto Cataldo Costa ; revisdo técnica :

peragﬁo Clarice de Campos Bourscheid. — 2. ed. — Porto Alegre
——cerean . Penso,2019. .. - , =

A educacéo infantil € a primeira etapa da educacéo basica e € compreendida
como a base do processo educacional no decorrer da vida académica. Em
documentos oficiais do governo®, a educagdo infantil ¢ dever do Estado, que
assegura direitos de aprendizagens a bebés e a criangas de 0 a 5 anos de idade.
Entendida como a primeira vivéncia da crianga fora do seu ambiente familiar, tem
como objetivo a ampliagdo das experiéncias, a interagcdo entre seus pares e
condigdes para que a crianga explore materiais. Documentos pedagogicos definem o

desenvolvimento de habilidades e capacidades como um direito da aprendizagem®.

8 FONTE: Base Nacional Comum Curricular http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/ Acesso em:
07 de agosto de 2022
® FONTE: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/images/BN

CC_EI_EF_110518_versaofinal_site.pdf Acesso em: 01 de maio de 2022
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O conceito espago é contemplado como um dos campos de experiéncia®
atrelado a exploragdo e manipulacdo de objetos, entendendo-o como um propositor
de conhecimentos matematicos do mundo fisico e material. Um documento
municipal" propde o espago como um territorio social, compreendendo-o como um
lugar compartilhado e diferente para cada individuo que transita, onde as
experiéncias fortalecem as relagbes afetivas e ajudam a formar o sujeito. Outro
documento pedagogico' coloca questbes que pensam o ambiente educacional junto

aos materiais, construido por meio da escuta:

Na organizacdo dos tempos e espacos, as criangas fazem tudo ao mesmo
tempo ou possuem oportunidade de escolha de seus interesses de pesquisa
e investigagdo pessoais? E da escolha de seus pares? E a escolha de
espagos e materiais? As criangcas tém a oportunidade de voltar as suas
investigacoes? Elas tém tempo para pensar, criar hipéteses, realizar
tentativas ou a énfase € no produto final? (CURITIBA, 2022, p. 19)

Esse documento propde pistas acerca do encontro entre criangas, espacgo e
materiais, com referéncias na abordagem das escolas em Reggio Emilia’®. Essas
pistas exploram caminhos possiveis para pensar as produgdes infantis como
processos. Propor um lugar que conduza a aprendizagem pelos materiais e onde a
organizacdo seja determinada junto a crianga, oportuniza as experiéncias no
ambiente escolar.

A abordagem de Reggio Emilia entende a crianga como a protagonista de seu
aprendizado e pensa o ambiente como um espaco que educa. Caracteristicas dessa
abordagem destoam de procedimentos tradicionais: documentacdes diarias dos
processos realizados pelas criangas, individuais e coletivas; reflexbes registradas

com imagem durante os processos de aprendizagem; a fungdo atelierista' com sua

' FONTE: http://basenacionalcomum.mec.gov.br/abase/#infantil/os-campos-de-experiencias Acesso
em 07 de agosto de 2022
" FONTE: https://mid-educacao.curitiba.pr.gov.br/2020/6/pdf/00279189.pdf Acesso em 07 dde agosto
de 2022
2 FONTE: https://mid-educacao.curitiba.pr.gov.br/2022/4/pdf/00342640.pdf Acesso em 03 de maio de
2022
¥ Reggio Emilia € uma cidade na Italia com um sistema educacional pensado para a educagéo
infantil. O idealizador, Loris Malaguzzi, viu a necessidade de criar escolas comunitarias para criangas
na primeira infancia apds a Segunda Guerra Mundial, para que a cidade pudesse se reconstruir.
Atualmente a abordagem é amplamente estudada e aplicada em escolas do mundo inteiro.
4 Professor com formagdo em educagéo artistica ou um artista local encarregado do atelier. Este
profissional tem a fungéo de auxiliar no desenvolvimento do curriculo, bem como documentar as
atividades realizadas (EDWARDS; GANDINI; FORMAN; 1999, p. 311)
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constante formacao; dois educadores com as mesmas responsabilidades por
turma/série; projetos individuais e coletivos realizados através do interesse de
educandas e educandos; o ateli€é como espacgo central para desenvolvimento de
projetos de artes e de outras areas e reunides da comunidade escolar. Para Loris

Malaguzzi, o atelié na abordagem de Reggio Emilia € um espaco

onde é possivel explorar com nossas maos e nossas mentes, onde podemos
refinar nossa visao através da pratica das artes visuais, trabalhar em projetos
ligados a atividades planejadas em sala de aula, explorar e combinar
ferramentas, técnicas e materiais novos com outros bem-conhecidos
(MALAGUZZI; apud. GANDINI; 1999, p. 152)

Um espago que se movimenta com os encontros e que pensa o protagonismo
infantil favorece a organizagdo de educadoras e educadores e incentiva outras
produgdes. Ha uma forte relagdo entre espaco e aprendizagem para as escolas em
Reggio Emilia. Para Malaguzzi (1999), a escola € um ambiente arquitetonicamente
pensado para instigar a aprendizagem e o envolvimento da comunidade escolar. O
ambiente deve convidar a vida a interagir, aprender e a compartilhar. Reggio Emilia
busca na organizacéo fisica e metodolégica um meio de incluir todos na construgao
da aprendizagem e em suas conexdes.

A breve descrigao da palavra atelié no glossario do livro O papel do atelié na
educacéo infantil: inspiragdo de Reggio Emilia, segue de alguns outros conceitos
que evidenciam aspectos da abordagem, como a palavra que segue:

Possibilidades: as propriedades inerentes a um objeto ou material que levam
mais facilmente a acao sobre ele ou a sua transformagao. No caso das artes
visuais, uma possibilidade refere-se a facilidade de transformar um material
especifico que pode levar a representagcdo simbdlica e a expressao de um

pensamento, uma ideia ou uma emocdo (GANDINI, HILL, CADWELL,
SCHALL, 2019).

As possibilidades dos materiais colaboram com as expressdes e as
linguagens artisticas desenvolvidas. Um ateli& em um ambiente escolar requer um
olhar para as producdes infantis. Um espaco produzido para ser um convite: um
adentrar para as possibilidades, um encontro entre corpo e matéria, um aprendizado
pela experiéncia. E a experiéncia como um acontecimento, € ndo um experimento
(LARROSA, 2021).
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Em entrevista com Lella Gandini, Malaguzzi demonstra compreender o atelié
como um local de provocagao, levando as maos das criangas a criarem o0 caos
(MALAGUZZI, 1999), onde

Provou ser subversivo, como desejavamos - gerando complexidade e novas
ferramentas para o0 pensamento. Permitiu novas combinagbes e
possibilidades criativas entre as diferentes linguagens (simbdlicas) das
criangas. O atelier protegeu-nos nao apenas de longas palestras e teorias
didaticas de nosso tempo(...) mas também das crengas comportamentalistas
(behavioristas) da cultura que nos cerca, reduzindo a mente humana a uma
espécie de "recipiente" a ser enchido. (MALAGUZZI, 1999, p. 82)

Compreendendo a crianga como protagonista na construcdo do seu
conhecimento, como quem produz o caminho de suas experiéncias escolares, a
abordagem percebe o atelié como um espago em movimento, sensivel aos desejos
infantis. Esse espago ganha o lugar da processualidade, "um espaco para procurar,
ou melhor, para escavar com as proprias maos e a propria mente, e para refinar os
préprios olhos pela pratica das artes visuais" (GANDINI, HILL, CADWELL, SCHALL,
2019, p. 8). Os ateliés se tornaram os espagos centrais dessas escolas, onde
projetos sao criados e desenvolvidos em diferentes areas, fazendo uso dos materiais
para investigar e aprender com as linguagens das artes visuais.

Nao ha um modelo de atelié. Cada espacgo se transforma de acordo com as
necessidades das criangas que 0 ocupam, movimentando-se com os encontros que
produzem, de forma singular - como lugar fixo - e multiplo - junto aos
acontecimentos e as conex®es produzidas do coletivo. Os
atelieristas de Reggio Emilia utilizam o termo "cem linguagens" para dialogar com as
possibilidades dos materiais referente as produgdes. Ao proporcionar esse encontro
- materiais e infancias - ndo € possivel definir quais os caminhos € nem os

resultados que séo gerados, pois

Os materiais tém poderosas capacidades para representar, retratar e contar
histérias. Os educadores podem descobrir esse potencial ao conceber
contextos de aprendizagem que incentivem 0s alunos mais novos a usar 0s
materiais para ir em busca de suas proprias estratégias e inventar suas
proprias solugdes. (GANDINI, HILL, CADWELL, SCHALL, 2019, p. 49).
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Os materiais sao objetos que comunicam e produzem sentidos ao serem
manuseados. Nao ha uma unica maneira de utiliza-los. O material provoca a crianga
a investigagdo. Ao torna-los visiveis no espago, o ambiente se configura em

processo fazendo parte do movimento das producgdes.

Lugar que provoca processos. Nao se limita aos procedimentos tradicionais.
Usa o tempo continuo e inesperado. Preza pelos materiais € permanéncia das
praticas artisticas. Se insere como um espago que considera a subjetividade como
fator multiplo em relagdo ao seu contexto. Um ateli€ em uma escola vai de encontro
com o que Silvio Gallo chama de educagao menor, como veremos adiante: percebe
a diferenga, aprende a (des)aprender. O atelié “esta para o cdo que cava seu
buraco; esta para alguém que procura, mesmo que nao saiba o que e para alguém
que encontra, mesmo que seja algo que nao esteja procurando” (GALLO, 2016, p.
66). Abre brechas, faz trincheiras, produz caminhos, deixa rastros. Desenha mapas,

segue viagem. Se desterritorializa para se (des) educar.
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ﬁassazam~tr§s~annsndasde;que adentrei a sala de-artes. For um tempo

fiz de -uma caixandeuu;mg, o atalié.-ﬁs atividases acuntauiaﬁ-hqs-esparl
gos externos dessa sala. Uma caixa tem potencial-para fazer de qualguer
espageo Qualquer lugar. Mas.era preciso um navio para nabagar.»ﬂrrastav
mes méveis,-pragramqs-pregqs, pintamos arméfims, montamegs coisas, re-
formamos nutréa.fF;zemﬁs um. atelie. 0 espago tem produzido tragos,

marcas e respinggos. Tem criado mundos. Um lugar que se entra de sapato

limpe-e sai de-péhguju’-um espagce com tempe para produgac & processo.
¢ alge parecido-cem entrega e-afeto. Experimentamos tudﬂs_as dias a
possibilidade de sermqs-liyress-ﬂada crianga no seu tempa, pErFurmgndu
o seu -sabar, seu fazer e sua-arte. Criande o que quiser, como quem;
da furma-que bem entender. Percebi rastros dentro do espago e me dei
conta-que a arte ﬁrqpprcibna-um olhar para-as subjetividédas dos edu-
candos. e -da-educadora. Us tempos estao dificeis para guem & da-arte

e da sducagas, mas sem arte e educagEu.os tempos seriam impossiveis

de serem vividos.







UMA (DES)FORMA DE EDUCAR

Y, N S S —
B Onde queres revolver, Sou cogueiro \
E onde queres dinheiro, sou paixao %
} Onde queres descanso, sou desejo
E onde sou s6 desejo, queres nao l
) E onde ndo queres nada, nada falta ‘
\ E onde voas bem aita, eu sou o chdo
l E onde pisas o chdo, minha aima saita
l

E ganha liberdade na amplidao }
i

~— 1 Oquereres

! Cancdo de Caetano Veloso J

~—

—

Entende-se a palavra menor como algo inferior a outra coisa ou pessoa, que
tém pouca importancia. No dicionario a palavra tem o significado de “o que nao é
grande ou valioso o suficiente para ser levado em consideragao”'®. Aqui o termo
menor nao sera utilizado com o cunho valorativo. Ele sera acompanhado da
educacao e apresentado junto a literatura menor, conceito que opera em torno das
producdes textuais de Gilles Deleuze e Félix Guattari na area da filosofia da
diferengca. Menor, como conceito, foi apontado no livro Kakfa - por uma literatura
menor (1975) e seguiu aparecendo na obra Mil Platés (1980), com ciéncia menor e
filosofia menor. No prefacio do livro Educagdo Menor: conceitos e experimentagdes
(2015) do grupo Transversal (FE-UNICAMP), Silvio Gallo resume o que os autores

apontam como literatura menor, sendo

(...) uma literatura de combate, de resisténcia, de afrontamento, produzida as
margens da grande literatura, controlada pelo Estado. (...) Para os autores, o
menor, seja na filosofia, na ciéncia, na literatura, € o que vaza, o que se
produz nas margens, fora dos sistemas de controle. O menor é ndmade,
distinto e sedentario. O menor esta articulado como uma maquina de guerra,
distinta da organizacdo dos exércitos mantidos pelo Estado, pelo poder
centralizado. (GALLO, 2015, p. 13)

Impulsionado por essa poténcia, Silvio Gallo € movido ao encontro de outras

formas de educar, propondo que pensemos a educag¢do menor. Um convite a refletir

> FONTE: https://michaelis.uol.com.br/moderno-portugues/busca/portugues-brasileiro/menor/ Acesso
em 09 de agosto de 2022
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a educagao através da filosofia do inusitado, do imprevisto e do diferente (GALLO,
2016). Este encontro entre filésofos da diferenca e a area da educagdo nao
soluciona problemas pedagdgicos e metodologicos, mas pensa o educar como um
conjunto de acontecimentos. Gallo (2016) ao operar com essa palavra-conceito, o
faz por meio de deslocamentos,
Ou, em outras palavras, desterritorializar conceitos da obra de Deleuze e
Deleuze & Guattari, para reterritorializa-los no campo da educagéo (...) como

abertura de possibilidades, incitagdo, incentivo a criagdo. (GALLO, 2016, p.
54)

O lugar do conceito ndo €& de uma representacdo universal, mas uma
“aventura do pensamento que institui um acontecimento, varios acontecimentos, que
permita um ponto de visada sobre o mundo, sobre o vivido” (GALLO, 2016, p. 38),
sendo ele um fator multiplo, um todo fragmentado criado por meio de um problema.
Um conceito é relativo ao seu contexto mas absoluto referente a si mesmo. O
conceito € acontecimento, visto que nao pode ser confundido com a coisa-mesma,
ele é “um dizer o acontecimento; portanto, se n&do diz a coisa ou a esséncia, mas o
evento, o conceito € sempre devir’ (GALLO, 2016, p. 41). O conceito ndo busca
identificar verdades, mas proporciona o pensar. Desse modo, Silvio Gallo faz
ressoar as nuances da literatura menor na educagao, pensando-a de outros modos.
Um fazer pedagdgico observando a micropolitica, comprometida com a
transformagdo do que esta estabelecido, atuando com o educador no presente,
pensando cotidianamente e coletivamente, propondo um outro corpo em sala de
aula.

A educacdo menor se constitui através de alguns aspectos:
desterritorializacdo, ramificagdo politica e valor coletivo. A primeira caracteristica
desterritorializa processos. Se a educacao tradicional define posicdes - inibe a
falta de posicionamento, do pensar critico e do fazer politico
- de como educar, onde estar e o que fazer, a educacdo menor provoca o desmonte
da educagao em série. A educagao maior se coloca como uma peg¢a a compor um
objeto com a finalidade de sustentar o sistema, de enquadrar-se em uma forma.
Educandas e educandos nao sio instigadas e instigados a pensar sobre o que estao
fazendo, como estao fazendo e onde estdo fazendo. Produzem coisas, como todos

os outros, que sdo como todas as outras. Reproduzem o que é posto sem
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questionar. O sistema coloca professores em um papel definido, limitado, passado,
restrito, caracterizado pela rigidez e pela intocavel intelectualidade. Junto ao
processo de reproducdo de um modelo estabelecido, proporcionando aos
estudantes os mesmos saberes, diminuindo as individualidades e multiplicidades
culturais e sociais (GALLO; MONTEIRO, 2020). Para Silva e Kasper (2014)

Aprender implica em uma exposi¢cdo, uma experimentacdo vital, uma
abertura para ser afetado pelas diferengas. Para isso, € necessaria certa
presenga e disponibilidade, um estado de alerta. A possibilidade de uma
aprendizagem que se faz para além dos modelos, moldes, padrbes, na
experimentacdo. Deslocamento em relacdo ao ja sabido, ao ja conhecido,
possibilitando uma abertura para a criagao. (SILVA; KASPER; 2014, p. 727)

Aprender e educar com a diferenca e com os encontros propde aberturas de
portas e de mundos. Fazer vazar os desejos, ceder espago para as experiéncias da
aprendizagem e para as possibilidades que existem quando varios corpos se
reunem em sala. Produzir um territorio aberto, diverso, multiplo e fazer pulsar as
relagdes, as conexdes e a coletividade. Entrar nas brechas da educagao, produzir
trincheiras e ndo depender das politicas que regulam os espacos: essa € a segunda
caracteristica definida como ramificagdo politica, que proporciona novos meios de
acessar as relacdes nos ambientes escolares, estando atento as conexdes e sendo
sensivel a elas.

A terceira caracteristica € o valor coletivo que atesta a necessidade do outro,
do estar junto, do fazer junto e mesmo havendo singularizagdo nas agdes, essas se
dao de forma coletiva. Ndo ha um centro ou um individuo, ha o meio, o entre e o
todo, “ha projetos, acontecimentos, individuagdes sem sujeito. Todo projeto é
coletivo. Todo valor é coletivo. Todo fracasso também.” (GALLO, 2016, p. 69). O
valor coletivo propde que educadores estejam em conexdo com a escola e nao
apenas com o planejamento, produzindo encontros que fagam movimentos de
poténcias. Experiéncias produzidas em coletivo reverberam em praticas e geram
efeitos expressivos no cotidiano.

Os aspectos da educacao menor apresentam esse modo de fazer-pensar no
dia a dia, construindo outras possibilidades para a educagdo em uma perspectiva
micropolitica, das acg¢des e afetacbes. A educagcdo maior envolve estruturas

educacionais como as grades curriculares, as normatizagdes, os documentos, etc. O
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fazer da educagcdo menor envolve o cotidiano, compdem as relagcbes, as conexoes,
as multiplicidades, enquanto a educagdao maior “pressupde que O ensino
corresponda a uma aprendizagem” (GALLO; 2002, p. 174)

O atelié opera com o menor. Encontra espacgo, foge do controle do tempo,
constroi relacdes, cava buracos, abre brechas, deixa vazar. Prolifera as diferencas,
deixa-se conduzir. Um lugar dos processos e das possibilidades que coexiste com
ambientes estabelecidos, com fung¢des rigidas e tempo cronometrado. Acgdes
menores nado mudam o sistema, mas movimentam o ambiente escolar. Um outro
modo de estar em sala de aula, desterritorializado, politico e coletivo. Um modo
menor que encontra nos cantos um caminho incerto, mas que “permite produzir a
possibilidade do novo” (GALLO, MONTEIRO, 2020, p. 195). Um despir-se de formas,
formatos e apenas férmulas. Um deslocar-se do que esta imposto e apostolado.

Fazer da educacdo menor a base, ndo nacional, mas da realidade local, do
chéo da escola. Colocar o corpo em sala para mover-se junto a outros e assim, ao
invés de recolher-se ao som de um sinal, expandir-se espacialmente com outras

VOZeES.

I it P
Ahl Bruta flor do querer
Ah! Bruta flor, bruta flor

l Onde queres 0 ato, eu sou o espirito ]

E onde queres temura, eu sou tesdo

\ Onde queres o livre, decassilabo I

E onde buscas 0 anjo, sou mulher

\ Onde queres prazer, sou o que doi l

E onde queres tortura, mansidao

l Onde queres um lar, revolugio l

E onde queres bandido, sou herdi h
——

— ———

\ [ Data de langamento: 1954
L T R
Artista: Caetano Veloso )
‘ Album: Veld
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A porta do-atelid é .de vidro. Depeis gue-organizasmos os cantos de
eépaga pude percebér que algumas criangas andavam, de um lado ae ou-
tro, plhande- para .dentre como-se-sspiassem por uma fechaduras: FPalo
ladn de fora, algung:até esmagavam.o nariz- e apoiavam suas maos en=-
volta aasloihns,-farqjandn mistérins e -enxergando segredos do lado

de dentro. AS espionagens. .comegaram a Ficér frequentes e memorizei
ﬁs-rmstns que- demenstravam o desejo de entrar a todo o momentos.
Decidi convida-los a explorar o espago sozinhos dentro do tempo de
séus-desajns.-ﬂ primeire-c onuite foi aceito por olhares que brilha-
rem & per UM COFpo - gue vibrava. ﬁ espago fol ocupado por uma infancia
confianta que percerrau-o lugar tateando tudo que podia. Esse ancon-
tro fez o tempo perdef sua .nogao de cemego e fim: S6 foi interrompido
pela hora-do lanche que durou-menos de_quinze minutos. Ao retornar,
upediu-;i;engawpara-continuar-n que havia iniciado, sem dar pistas de
um figi. Eu estava presenciando um acnntecimentc com a sensibilidade
de guem assjstia-a uma performance. Me sentei em um canto e permaneci
em siléncio.-0lhava o ;alﬁgia sem a pressa esmagadora.da rotina, mas
com a surpresa de uma educadora que observava descobertas. Captei

os movimentes, passos de quem andava em diregao as pnssibilidadng
"pronto". Contei trés. horas e.meia desde sua passagem pela porta, m—————

os dnices nimeros de processo. YE isso, entdo?", "Hoje sim. Posso

voltar amanha?". 0 espago desaflava o cronograma escolar. 0 espago

ceme-um mapa. .0 desenho de uma rota naguele dia..Uma crianga que

N

navegou pelo mundo.



ESPACO-CORPO

Em Vigiar e Punir (1975), Michel
Foucault trata da sociedade disciplinar
no final do século XVIlI, mas que se
institui no século XVIII, sendo a escola
uma das instituicoes disciplinares. Em
um dado momento Foucault mostra
como o poder disciplinar se utiliza do
espaco para tentar controlar os
Corpos, uma tentativa de
transforma-los em objetos e alvo de
poder, tornando-os ddceis. “De acordo
com Michel Foucault, na sociedade
disciplinar o0 corpo precisa ser
adestrado, tornando util, ao mesmo
tempo em que perde seu poder, tendo
sua poténcia neutralizada ou roubada”
(KASPER; 2011, p. 83).

Cada espaco disciplinar produzido
pela sociedade tem a sua atribuicao e
corrobora com as disciplinas diferindo
em suas intensidades. Para Foucault
(1975), um espaco disciplinar controla
0S grupos que oOs ocupam, evita
aglomeragdes, domina acgbes e se

importa em
estabelecer as presengas e as
auséncias, saber onde e como

encontrar os individuos, instaurar as
comunicagdes Uuteis, interromper as
outras, poder a cada instante, vigiar o

comportamento de cada um,
aprecia-lo, sanciona-lo, medir as
qualidades ou 0s méritos.

(FOUCAULT, 1975, p. 123)

Um espaco pensado para vigilancia e
disciplina € um ambiente construido
para otimizar as praticas, sendo este
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um lugar que pode recepcionar 0s
corpos em suas diferentes funcdes
sociais, mas que estabelece 0 mesmo
poder de controle, o que Foucault
chama de localizagbes funcionais, um
espaco '"pronto para varios usos"
(FOUCAULT, 1975).

Ainda em Vigiar e Punir (1975)
Foucault discorre sobre a vida escolar
de um individuo em relacdo ao seu
deslocamento no tempo e no espaco,
iniciando pelas fileiras em carteiras
dentro de uma sala, formato que
inicia-se no século XVIIl. A escola
classifica o estudante, define o tempo,
fragmenta o dia. O tempo define
posi¢cdes e para o autor,

nesse conjunto de alinhamentos
obrigatérios, cada aluno segundo a
sua idade, seus desempenhos, seu
comportamento, ocupa ora uma fila,
ora outra; ele se desloca o tempo todo
numa série de casas; umas ideias que
marcam uma hierarquia do saber ou
das capacidades (... Movimento
perpétuo onde 0s individuos
substituem uns aos outros, num
espagco escondido por intervalos
alinhados. (FOUCAULT 1975, p. 126)

Essa organizacdo espacial faz com
que o sistema educacional funcione
por meio do controle da
aprendizagem, da classificacdo de
conteudos e da simultaneidade das
acdes de educandas e educandos,
estabelecendo um tempo estimado
para que as aprendizagens e relagdes



acontecam. Desse modo, a sala de

aula é determinada pela organizagao pela constante vigilancia hierarquica.

Em Outros Espacgos (2009), Foucault escreve que
alguns conjuntos de relagbes definem o
posicionamento dos espagos que habitamos -
passamos, atravessamos -, sugerindo que as
subjetividades espaciais podem sobrepor a ideia
do que & dado como verdade . Os espacos de fora
- aqueles gque ndo estdc dentro de nds -
definem o tempo em gue vivemos e a historia que
construimos (FOUCAULT, 2009).

do espago, pela opressao do tempo e

O que convida Foucault (2009)
a pensar o espaco heterogéneo
sao os lugares que invertem a
l6gica de relagdes, que
sobrepdem o que, a priori, ja
esta estabelecido. Espacos e
funcoes-acoes que atravessam
e produzem outros sentidos.
Diferente das localizacoes
funcionais que sugere Foucault
(1975) ao usar o exemplo de
uma sala de aula, ha dois tipos
de espacos que sugerem outras
logicas: o utopico e o

heterotopico.
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Os espagos utopicos sdo “posicionamentos sem lugar real”
(FOUCAULT, 2013), que invertem o que ja existe e o0 que esta
determinado. Espacos que nao fazem parte de nenhum lugar,
criados no imaginario, que sio impossiveis de contemplar e
habitar, uma analogia direta ou inversa da sociedade referente a
um espaco real (FOUCAULT, 2013). Os espacos utépicos sao
construidos fora do nosso espaco e do nosso tempo. Ja os
espagos heterotdpicos sao lugares reais, gque existem
fisicamente e sao “delineados pela propria instituicdo da
sociedade” (FOUCAULT, 2009, p. 415), mas mesmo que
geograficamente localizados e fisicamente existentes, criam
outros significados para suas representagbes. Lugares que se
opdem a ideia dos espacos utopicos mas que podem, tambem,
abrigar uma utopia sobreposta, ou seja, espacos heterotdpicos

podem incorporar o imaginario utépico.

Vejamos o que escreve Silvio Gallo:

De acordo com o filésofo, as heterotopias sédo lugares reais, efetivados, que
embora se contraponham ao espago instituido, coexistem com ele. As
heterotopias sdo locais de passagem; vejamos o navio: ndo se vive num
barco, permanentemente, mas ele € um lugar que nos coloca em contato
com outros lugares. Ou a biblioteca: ndo se vive numa biblioteca
permanentemente, mas é possivel passar varias horas numa delas, sendo
transportado para muitos lugares. Em suma: numa heterotopia, entramos
num lugar outro, que pode nos remeter a muitos outros lugares. (GALLO,
2015, p. 85)
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O espelho & um espago analisado por
Foucault (2009) como utopico por projelar o
real, por refletir uma imagem em um lugar
que ndo existe, que nao & palpavel. Como
duas dimensdes, uma fisica e uma imagética,
refletindo o que existe, mesmo que 0 gque se
reflete, ndo exista de fato. Mas o espelho
também se coloca como um espago
heterotdpico, afinal, sendo o reflexo esse
espaco do virtual, ao refletir algo que existe,
faz com que o mundo seja ausente e
presente, coexistindo em uma mesma
superficie. O espelho é essa experiéncia que
mistura as duas realidades, que projeta a
utopia e a heterotopia. Com o espelho é
possivel compreender o espago ireal da
utopia e a nogdo de sobreposigio da
heterotopia. Ao mesmo tempo, o espelho
representa e inverte a loégica do que somos
em um espaco, O espelho nos tira da nossa
realidade fisica e nos convida a experimentar
outras formas de olhar.

0q obszilene ogsqee mu & odflegee O
0 6i8iong 0q 02igdiu omod (00S) Nussuod
Bgul mu ms mepsmi smu 1ilefle roq le;
omod .levégleq & ofin sup ,elzixe oén sup
,Boitdpemi emu & saigil smu e2edanemib esub
@2 aup O sup omaam elzixe eup o obniteiten
orllegze o 28M .ofe! sb &leixe oBn eleflen
ogeqee mu omod Booloo e2  médmesd
ezzo oxsften 0 obnez lsnite  ooiqdlowaterd
,alzixs sup opls ritsfisr os ,lsuhiv ob ogegas
8 einszus 62 obnum o eup mod sl
smzem &mu me obnilgixeocos  elneaeng
sup siondnegxe szze & orleqze O .ebiheque
& Elsjong sup .2sbebilssn 2sub 28 swilaim
& orleqes o mod .sigqolowled & o siqolu
b lsemi opsqee o ‘wbnesmgmod levizeoq
sb ofjiecogendoz sb ofigon B @ sIQOU
ordleqes o ,oqms! omeem oA siqoloveted

gomoz sup ob s2ipdl & shavni 8 sineaengs
sa2zon sb &Ml 2on odleqae O .0p8q2e mu me

wsinsmnagxe & sbivnod 2on e sdizit absbilesn
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A imagem do espelho cria, portanto, essa espécie de espago
simultaneamente real e irreal, concreta e virtual; simula, de modo

justaposto, nossa presenga e auséncia no espago (PENA, 2018, p. 227)

In2jgbozjo’ uozas biezeuts e gn2gucts vo e2bsto (LEWY' 5048' b° 55))
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Toda cultura tem sua heterotopia, que
assume formas diversas e ocupam
lugares especificos, sejam eles fixos ou
moveis. Acontece que a heterotopia,
sendo esse espaco real, pode tomar a
sua forma - ou n3o forma - a partir de
aspectos estabelecidos por cada cultura.
Seu sentido & compreendido em um
espago que, ocupando uma fungdo
cultural, inverte ou retém essas e outras
funges, e ainda assim, esse mesmo
espago pode ressignificar seus
contextos de acordo com o individuo ou
sociedade gque o ocupa. Ou seja, um

espago heterotopico pode ter sua
funcao alterada de acordo com o tempo
na historia ou a cultura em que esta
inserida. Ndo ha um modelo
heterotopico, mas ha o gue se entende
por espago heterotdpico. Da sala de
aula como um dispositivo de controle,
ao espelho, a compreensdo de espagos
em suas funcoes - ou seus desvios - &
relevante para que se possa visualizar a
dimensao das limitagtes e
possibilidades gue uma sala ou um nao-
lugar pode ocupar na sociedade -
geograficamente e imageticamente.
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Dapuésude-ser-qcupadmmnnuamaaﬁe pelo -apreciador de-Jackson-Pellock,. -
resnlyirtentar algo diferenta. Ele-gueria-estar ali,huer todo e canto
de :atelid mudar de cor. Feguei papéis, fita crepe e as bisnagas de
tinta.azul, vermelha.e hranca-nﬂuimqusi-u material -no atelie mavel e
G-Caz;eguei.aara~autra sala. Forrei o chao e avisei a todos que pre-
cisariamos de tempo. A saia estava p;nnta e o convidei para entrar.
Comecei o que seria a proposigaoc: joguei tinta sobre os papeis, assim
como Pollock, e-entendi esse desejo em pintar o espago. Ele olhou para
#im, com a-cabega fiz o sinal de sim. Seus pés dangavam sobre a tin-
ta..tqdn'ficmu_uiuletag_ﬁegadas cobriam as pegadas. O espzlho da sala
refletia-afdanga. 0 chao forrado e a tinta jogada estavam proximos
ao seu raflaxnr-Saué-mlhqsynlhauam oS seus ulhnsré-nefletidns enquan- |
to seu corpe movimentava-se scbre as cores. Percebeu que poderia
carimbar-a sua imagem, pin;ar 0 seu corpo-imagetico sem pintar a si.
Ele deu eor ao seu refle;u. As maos reais encostaram as virtuais.
_uuatra mﬁns-pintauam essa-nutru_lugar. Na intengao de colorir o refle~
x0 do seu resto, se deu cnn?g.qué nac era mais possivel se ver.
Inclinou a cabega para se eee® encontrar. Uma breve tpoca de olhares.
Novamente sua m3o pintou sua-vis3o. Os dedos. tentam se achar enquantio
o} espelha-uai.aaéda preenchido, por tinta e ppr um outro lugar. Com
as bisnagas vazias, entrege um pano molhado na intangac de limpar o
espago.- A-dgua escorre pelo espelho e novamente ele se v, mas agora.

; o

a-imagem & -de um corpo-violeta.-Cores moventes, manchas flutuantes.

Imagané, agoes. Imaginagbes. Espaco.
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ESPACO HETEROTOPICO

gares a tal ponto diferentes, que é impossivel encontrar-lhes
- um espago de acolhimento, definir por baixo de umas e ou-

tras um lugar-comum. /As utopias consolam: ¢ que, se elas
ndo tém lugar real, desabrocham, contudo, num espago ma-
ravilhoso e liso; abrem cidades com vastas avenidas, jardins
bem plantados, regides ficeis, ainda que o acesso a elas
seja quimérico. Asﬂxetemtopia's';inquieram, sem duvida por-
que solapam secretamenye a linguagem, porque impedem de
nomear isto ¢ aquilo, parque fracionam os nomes comuns
ou os emaranham, porque arruinam de antemdo a “sinta-
xe”. e ndo somente aquela que constroi as frases - aquela,
menos manifesta, que autpriza “manter juntos” (ao lado e
em frente umas das ou as palavras e as coisas. Eis por

que as 21 ai -n::a-'f}m vbarire agne Adierumenc: ejtuam-
e i / Michel Foucault® rtal da
Borge. As Palavras e as Coisas : nelas
propri | Uma arqueologia das le gra-
matice . ciéncias humanas o liris-

mo da e = T
E I car de

mmmoirn roorente as meadas de 1as multicores aue se lhes
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A heterotopia (FOUCAULT, 2013) € um conceito que traz outra nogao sobre
lugares produzidos socialmente. Nessa cartografia, a heterotopia - espaco-outro -
colabora na producdo de outros olhares para o ateli€, uma forma de habitar e
compreender o seu sentido no ambiente escolar e a sua coexisténcia com a
educacao maior. Perceber o atelié como um espago heterotopico faz com que o
corpo o atravesse de outras formas, capture subjetividades e seja afetado pelas
linguagens mais sensiveis. Faz com que o corpo seja atravessado. Um
atelié que desloca o conceito de heterotopia produz um espago da diferenga. A
heterotopia percebe as possibilidades e a multiplicidade dos espagos que
habitamos, propondo saidas e percepcdes criticas de onde nos encontramos
(RAGO, 2006).

A heterotopia sobrepde lugares impossiveis, agdes e significados extremos. E
0 espacgo-outro: um reflexo de desejos e imaginagdes. Michel Foucault afirma que

vivemos na época do espaco,

do simultaneo, estamos na época da justaposicéo, na época do proximo e do
longinquo, do lado a lado, do disperso. Estamos em um momento em que o
mundo se experimenta, acredito, menos como uma grande via que se
desenvolveria através dos tempos do que como uma rede que religa pontos e
entrecruza sua trama. (FOUCAULT, 2009, p. 411)

O atelié esta na simultaneidade dos corpos, na justaposigdo dos processos,
proximo e distante de resultados, ao lado das experiéncias e imerso na dispersao
dos materiais. Mas os espacos heterotdpicos preservam algumas caracteristicas,
inseridos em determinadas épocas e culturas. Nao se limitam a lugares, pois se
desenham de outras formas que nao aquelas previstas pela sociedade. Esses outros
espacos constituem as varias culturas existentes e ha dois grupos que os
classificam: os espacos de crise e os de desvio, que tecem o primeiro principio das
heterotopias. Os espacos de crise sdo aqueles em que os individuos eram
encaminhados ao causar comportamentos incompativeis com a sociedade -
impuros ou ndo sacros -, para que seus lares ndo fossem desonrados,
envergonhados. Ou seja, espagos que afastavam as pessoas dos seus percursos,
para que suas impurezas fossem corrigidas. Que recebiam as crises em um
determinado periodo de tempo para que os espacos “purificados” continuassem

suas fung¢des sociais. De acordo com Foucault (2013), essas heterotopias de crise
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estariam desaparecendo e dando lugar para as heterotopias de desvio, por mais que
os vestigios das crises permanecessem na sociedade. As heterotopias de desvio
seriam lugares que afastam ainda mais os individuos que n&do se encaixam no
padrao imposto. Esses individuos sao encaminhados para cadeias, hospicios e
casas de repousos, lugares que reunem pessoas com crises bioldgicas e desvios
comportamentais. Um espaco que afasta todos que s&o vistos como um problema
social.

O segundo principio sdo as heterotopias que ocupam outras fungbes de
acordo com o tempo e com a cultura onde o0 espago esta inserido. Esses lugares
permanecem sendo 0s mesmos, mas adquirem significados diferentes, podendo até
mudar suas posi¢cdes geograficas para que sua fungdo produza o sentido que a
sociedade exige. Os cemitérios sdo esses espagos-outros que se adequam
materialmente e socialmente conforme a morte ganha novos significados. De corpos
agrupados a corpos individualizados, deslocam-se do centro da cidade para suas
margens. O cemitério encerra um periodo corpéreo e inaugura uma eternidade
imaterial, um espaco de rastro de memodria e vestigio de passado.

A terceira heterotopia identifica os lugares produzidos em um mesmo
ambiente, uma justaposi¢cdo de espacgos. Nao esta diretamente ligada as a¢des, mas
corresponde aos sentidos, aos significados que produzem. Os exemplos utilizados
por Foucault (2013) sao teatros e cinemas, lugares que recebem e produzem outros
cenarios, outros tempos e outras vidas. Espacos que produzem vivéncias com
objetos e imagens, criando e recriando lugares dessemelhantes, outras
materialidades, outras existéncias.

O quarto principio é sobre o tempo, que escorre e esgota, que acumula e
revela a cultura de algum lugar. Aqui o tempo se desdobra em infinito e efémero.
Museus e bibliotecas acumulam e sobrepdem memodrias e informagdes. Livros com
infindaveis publicacbes que aceleram e paralisam a histéria; obras-de-arte que

transportam a matéria e suas representagoes - recortes singulares de tempo
(FOUCAULT, 2013). Esses lugares sao heterocronias (FOUCAULT, 2013) pois sao

brechas de um acontecimento que encontra o passado com 0 agora - um encontro

entre—-tempos.
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As heterotopias finitas ou crénicas sao as feiras, as festas tematicas e as
cidades onde o turismo ocorre em um periodo especifico. S&do contornos do tempo
presente, espacos de instantes. Nesses acontecimentos existe a medida do tempo,
a concentracdo de pessoas e 0s movimentos inesperados, com a proposta de
vivenciar e encerrar o momento no espaco do efémero, do intenso e do imediato.

Existem as heterotopias fechadas e abertas, isoladas em si ou que,
aparentemente, sao receptivas ao mundo. Sao espacos penetraveis que nao entram
em lugar algum. Sdo como grupos fechados que, para adentra-los, é preciso
atributos ou propriedades. Espacos fisicamente acessiveis que sdo impenetraveis,
inviolaveis. Seus atributos pertencem a ilusdo ou compensagao. As heterotopias de
ilusdo sado lugares que denunciam suas realidades e que isolam o tempo e a
sociedade. Ja os espagos de compensagao sao lugares projetados para fazer o que
esta fora parecer desordenado. Pretendem reproduzir a perfeicdo, que beira a
estagnacao das agdes, para que nada saia do controle.

As heterotopias pretendem compreender modos de estar, produzir e
experimentar lugares que sejam outros. Sao espagos reais que se estabelecem nas
sociedades: nos centros, nos cantos, nas bordas, nos tempos. Retém a cultura para
inverter a logica das acgdes pré-estabelecidas. Contestam os padrbes e representam
aspectos que nao sao contemplados em uma realidade possivel, propondo uma
outra nogao de corpo, como o reflexo de um espelho. A heterotopia € um lugar que
constroi e destroi, que amassa e alisa, que dobra e desdobra ao mesmo tempo,
justapondo o que entendemos por dicotomias.

O atelié é cartografado como um atelié-outro, um n&o-projeto que se modifica
ao ser habitado. Sobrepde lugares, momentos, movimentos, experiéncias e é
atravessado por outros espagos imaginativos ou ndo, em uma realidade produzida
com o coletivo ou uma (sur) realidade produzida na auséncia. Onde o tempo nao é
contado, mas acumulado e vazado, hora festivo, hora ininterrupto, hora abrupto.

Aberto ao todo, ressignificando o estar fora e o estar dentro.
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28 de julho de 2022 '

Tenhe-lembrado de cada-palavra gue. foi o-atelié durante esses anos:
dtaliéfcaixa. atelié—dapésitﬂ, gtalié-;acicléual,~ataliﬁ-salahde-in“
gl%s,fataliéhbrinquedptaca1-étaliénmatarial-da—futabnl- Mas as-palavras
que nguam.san~sinais dq uma sala~de~artes que padia um outro olhar.:
Essas~cpmpnai;ﬁas sap de -um passado-presente. Ao se tornar atslie,

esse espago-oulro fqi-acampanhgdu de-palavras-respostas aos aconteci-
mentoss atelid-aguario, atelié-avido, atelié-papel, atelié-casa, ateliéd
-festa, atelié-céu, atelig-no ite, gtelié—hist;ﬁﬁ atslié-quadru,
atelié-bibliotaca, atelié-nave, atelié-sapucai, atelié-teatro, ateliéd
-gotico, atelié-do-futuro, atelié-plansta, at=lid-rede, atelié-caverma,
atslig-tesouro, atsli@-segredo, atalié-tsmplo, atslié-teia, atelid-
-sistina, atelié-céu-estrelado, atelié~-diario, atelié-laboratdrio,,
_atali%-canta,-atalié—dansugtuﬁn! atzlié~-japao, atelie-jornal, atelie-
-linha, atelié-luz, atelieé-azul. Imaginei guantas outras palavras,’
conceitos e ideias estiveram costurado ao atelié sem que su soubesss,
bordadas &m outros imaginarios. Quande o atelié foi mar, mais de cem
barcos de papelnfnrraram.n chao. S6 faltou sentir n.gnstu de sal e o
calor de Sél- Um diciomario nao épmpnrtaria os tantos atzliés composse
tos. Nuitas-palauraa~n§e seriam capazes de descrever 2 definir tais
aspagos. Talvez um:atlas para cartografar trajetos-caminhes-percursos

. desse-atelid-mundoe. Ou um-gtalié-cnlcha que costures cada retalho de
momentos. Enquanto escrevo, penso e sintu; é possivel o atelié

costurar saudade?
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i AS HETEROTOPIAS

s ~ traliza-los ou purifici-los. Sio como que
| contraespagos. As criangas conhecem perfeitamente esses contra-
espacos, essas utopias localizadas. E o fundo do jardim, com cer-

| feza, € com certeza o celeiro, ou melhor ainda, a tenda de indios
| erguida no meio do celeiro, ou é entido — na quinta-feira i tarde
| -2 grande cama dos pais. E nessa grande cama que se descobre
0 oceano, pois nela se pode nadar entre as cobertas; depois, essa
mama ¢ também o céu, pois se pode saltar sobre as molas;

| ¢ a floresta, pois pode-se nela esconder-se; ¢ a noite, pois ali se
1 pode virar fantasma entre os lencdis; é, enfim, o prazer, pois no
retorno dos pais, se serd punido.

—
— — E— —

Com essas linhas Compomos a costura.
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TRAJETOS POSSIVEIS
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Um espago movente requer outros olhares para seu mapeamento, como a
cartografia por exemplo. N&o cabe, apenas, defini-lo como uma sala repleta de
materiais, descrever suas configuragcdes e atividades realizadas. Sao necessarias
outras linguagens para o mergulho em suas intensidades: palavras, costuras, linhas,
fotos, colagens, desenhos, cartas. Em um de seus textos sobre educagdo menor e

espacgos-outros, Silvio Gallo (2015) escreve que a escola neoliberal € um espago

planificado, organizado, disciplinado, controlado. Produzir heterotopias ai
significa inventar outros espacos, para além da organizagdo e do controle
instituidos. Como afirmou Deleuze, engendrar novos espagos-tempos, que
instituam  relagdes pedagdgicas diferenciadas. E que suscitem
acontecimentos (GALLO, 2015, p. 85)

Ja Foucault, no inicio de As Heterotopias (2013) escreve que nao € possivel
habitar um espago neutro, liso, livre de interferéncias, pois vivemos em zonas
desiguais, carregadas, multiplas em suas formas fisicas, culturais e sociais. Entre
Gallo (2015) e Foucault (2013), entre o menor e o heterotdpico, ha o espago-outro,
contemplado nessa cartografia como um lugar de linguagens - que dobra, que
penetra, que recorta - que coexiste com outros espacos, criados, planificados
e controlados. E onde o atelié encontra a cartografia: entre a educagcdo menor e o
espaco heterotopico, entre mapas de trajetos sensiveis e caminhos inexploraveis.

Um espaco que deixa pistas dos encontros e das suas poténcias requer outro
olhar junto a educacgdo. Esse lugar, que pede tantas linhas - de costuras, de
tintas, de fuga - registra seus vestigios, em um primeiro momento, em uma
linha temporal, para compreender a sua construcao fisica e sua desconstrugao
metodoldgica.

O primeiro espaco do atelié foi uma caixa, leve o suficiente para ser
transportada e resistente para ndo se desintegrar. Comportava apenas os materiais
que seriam utilizados nas atividades propostas do dia. Pelo tamanho limitado, os
materiais também limitavam-se. Era necessario que coubessem todas as atividades
realizadas durante a semana além dos objetos necessarios para aplica-la. Os
registros se restringiam a suportes bidimensionais de tamanhos tradicionais. Em sua
lateral havia uma placa escrita a mao que ditava a sua fungao: atividades de artes. A

caixa foi achada e encaixada nas demandas de uma disciplina para a qual nao havia
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uma sala. A caixa aconteceu, abrindo espaco para o que futuramente seria o atelié.
A caixa circulou por maos, pela escola e pelo tempo durante um ano, enquanto a
sala de materiais se dividia entre aulas de teatro, inglés, circo, portugués e artes. A
caixa era um espago de possibilidades, mas dependia da educadora como
intercessora entre crianga e material. A caixa, que ia ficando pequena, também era
um demarcador de tempo: ela propunha o inicio das atividades, o meio-o limiar
dos materiais - € O término - consequéncia dos marcadores
anteriores.

Os encontros realizados com as criancas propunham processos extensos em
tempo e espago. A caixa circulava em diversos lugares da escola, mas era
armazenada na sala de materiais. Aos poucos a sala convidava a caixa a se
esparramar. A sala ia sendo ocupada por processualidades enquanto os objetos
eram organizados em seus cantos. As criangas também se esparramavam pelo
espaco, demonstrando querer ocupar um lugar, vibrar com outros corpos,
transformar imaginacdo em matéria. O atelié-caixa pedia abertura, vazava. A
urgéncia por um lugar para os processos artisticos aumentava, como um ponto de
partida - ou linha de partilha - para criagdo e experiéncia. A sala de artes
como um local de passagem, fixada geograficamente, ja se configurava em espacgo
de movimento e conexao.

Com a visita constante das criangas, que entravam e pediam para pegar uma
folha e um lapis para desenhar la fora, o atelié se desenhava la dentro como um
espaco das artes e das produgdes. Alguns moveis foram sendo arrastados e os
materiais moviam-se de um canto ao outro, para que o ambiente se adequasse as
demandas infantis. Para que a educadora nido fosse uma barreira entre crianca e
material, foi preciso compreender que a sala também era propositora de atividades e

processualidades. Circular livremente pelo espago foi uma (des) proposta iniciada
por educandas e educandos. Nessa configuragéo, o atelié tornou-se (des)educador:

as criangas poderiam usar o tempo para produzir outros mundos, para “suscitar

acontecimentos, engendrar novos espagos-tempo” (GALLO, 2015, p. 84).
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A sala de materiais ganhou oficialmente o nome de atelié no inicio do ano
letivo de 2018. Algumas linguagens foram criadas junto as criangas para que o
espaco operasse de forma coletiva. Placas indicavam o contexto do ambiente:
atividade livre: pode entrar e entre em siléncio, estamos produzindo. Cantos do
atelié foram escolhidos para contemplarem algumas fung¢des especificas. Haviam
lugares para os papéis, para as revistas, para os riscantes, para as ferramentas
tridimensionais, para as tintas, para a secagem de processos, para os livros de arte,
para os jogos, para os materiais reciclaveis. Os cantos ganhavam etiquetas com as
palavras que definiam as coisas, mas o que determinava esses lugares era a propria
organizagao do material que, representado pela matéria - forma, cor, funcédo -
expunha as possibilidades.

Nas escolas em Reggio Emilia essas linguagens, junto a organizagao
espacial, possibilitam que o ateli& desacelere os processos educacionais ja
instituidos, proporcionando outras experiéncias infantis. De acordo com Charles

Schwall, as escolas com essa abordagem pensam o atelié como

conexdes que acontecem entre tempo e espago (...), com acontecimentos
passados e das novas experiéncias que apontam para o futuro. Buscamos
habitar nossos espagos de maneiras voltadas a variagdo e a diferenga em
nossas rotinas, em vez de repeti-las automaticamente. Criangas e adultos
recriam o atelié a cada dia, a medida que encontramos, juntos, o sentido
desse lugar. (SCHALL, 2019, P. 65)

Nessa criagdo coletiva foram sendo tragados alguns caminhos. Cada canto
ganhava um nome, cuidado e ateng¢ao das criangas. A cada processo, educandas e
educandos criavam seus proprios locais de passagem. Com a liberdade no uso dos
materiais e com a fruigdo do tempo, as criangas deixavam vestigios. Olhares, toques
e percursos com o0s materiais criavam mapas imaginarios, rastros em um territorio
(des) territorializado. Com essa dindmica nao era mais preciso dizer onde estavam
os apontadores ou apontar o lugar das tesouras, todos ja sabiam o lugar das coisas.
Conforme as criangas se apropriavam do atelié, outras aprendizagens aconteciam.
O tempo de organizacédo e de criagao de propostas dava lugar para o tempo das

possibilidades. Este era preenchido pelos processos infantis, em uma aprendizagem
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pela experiéncia, que “é a que forma, a que nos faz como somos, a que transforma o
que somos e o que converte em outra coisa” (LARROSA, 2003, p. 48).

Da passagem pela porta aos processos pendurados nos varais: todo percurso
passou a ser feito pelas criangas. Atividades propostas pela educadora passaram a
ser acdes com poucas interferéncias. Grupos de criangas com idades diversas se
reuniam no atelié para conversar sobre temas da historia da arte, linguagens
artisticas e as possibilidades das ferramentas disponiveis. E o tempo, que
corria em cronos, era vivido em aidn.

O tempo de permanéncia variava de acordo com as necessidades individuais.
Quando as propostas eram coletivas, as trocas, os didlogos e as relagdes entre os
que ali estavam presentes davam ao tempo o seu momento. Mesmo nas atividades
integrantes da grade curricular, a permanéncia era estabelecida pela crianga. 0
tempo era o da diferenca. Como um espaco heterotdpico, real e efetivado
(GALLO, 2015), o atelié foi se concebendo como lugar de passagem. Pediu
passagem para existir com os ambientes das rotinas e das disciplinas. Por meio de

sua (des)territorializagdo, o atelié se constitui como esse espagco material -
dobravel, desenhével, recortavel -e subjetivo.

Em um tempo que corria conforme o calendario escolar, o atelié se movia com
os desejos das criangas. A forma variou com as movimentagdes dos corpos e dos
processos. O ateli€é se desenhava como um mapa de possibilidades com linhas

efémeras. Um registro afetivo dos acontecimentos na (des)educagdao de um

espaco.
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Havia quase. uma semana-que o MesMo-grupe frequentava o.atelie proximo
ag meu horérig de..almogo. Cince criangas pediam para pintar e-desenhar
todos os-.dias. FEstcu sa;ndenpaaaun-almmga,-uocésmpudam-ficar, mas -
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uma histﬁria,.manusipntes empilhadns;-Praduzir com p inesperado fazia
dn~ateli§ um- espago- outro. Rastros de presengas, de experi@ncias.
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o tamfﬁa:caﬁst;ugﬁa« ﬁ'cbjeta.ds-arte_prﬁposta subvertia a logica -
a.gﬁggm._“é_umg gscultura Feifsrguida._uma produgae efémera. Fotogra=-
fei a passagém. Guardei os potes em suas prateleiras e ali, junto aos
,

outros, eles voltaram a ser potes.
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TRAMAS DO ESPACO
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O atelié é composto por varios cenarios, se constitui com muita matéria em seu
interior e os corpos preenchem o restante do espacgo. As tramas do atelié se
compdéem em disposi¢cdo, organizacdo e variedade. A disposi¢cao proporciona a
aprendizagem junto ao ambiente. A forma de pensar o material e sua organizacao
colabora com o encontro da crianga com o espago e com a arte. A variedade
proporciona a multiplicidade nos processos, as escolhas e a aprendizagem.

Com a disposi¢cdo dos materiais o atelié pode ser vivenciado. Cada prateleira
dos armarios abertos era definida por uma composicao: a prateleira dos riscantes
com lapis, carvdo, giz-de-cera, giz-de-quadro, giz-pastel; a prateleira das
ferramentas com espatulas, colheres, canudos, palitos, esponjas, escovas; a
prateleira dos papéis com sulfites novos e usados, jornais, retalhos coloridos,
retalhos grandes, folhas texturizadas; a prateleira das tintas com as bisnagas de
cores primarias, brancas e pretas, com os potes de cores secundarias e terciarias; a
prateleira com materiais de pintura com pincéis, godés, panos e potes vazios; a
prateleira de escultura com argila, peneiras, cimento, areia, mais potes,
rolo-de-macarrdo, espatulas de metal; a prateleira dos materiais basicos com
tesouras, colas, apontadores, fitas adesivas, pregadores.

Haviam nichos de madeiras que armazenavam os materiais diversos: cds,
fios, fitas, tampas, rolos, papeldo, tecidos, plasticos, pedras, gravetos, madeira,
conchas. Outro nicho com as pequenices do atelié: pedras coloridas, migangas,
areia colorida, chaves, penas coloridas, arames, botdes coloridos, moedas. Havia o
canto das revistas e outros materiais maiores. Também havia o lugar dos materiais
complementares: carimbos, velas, cola-quente, lixa, rodo-de-mao, grampos. No alto,
prateleiras expunham os diversos suportes bidimensionais: papel-magico,
papel-cartdo, papel-quadriculado, papel-vegetal, papel-filme, papel-aluminio, papel
A5, A4, A3 e papel 75g, 90g, 120g, 180g. Havia um canto com rolos de papel-kraft e
papel-jornal para as atividades que aconteciam no chdo. Uma caixa com papéis
grandes e enrolados que poderiam ser reaproveitados em outras atividades. Havia
também um grande acervo de cartolinas coloridas armazenadas por cor.

Nessa organizagao o atelié acontecia: todas as paredes eram repletas de
materiais e armarios abertos que recebiam e propunham a circulagdo de tudo que

havia. Alguns materiais acabavam mais rapido que os outros e 0s que permaneciam
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por mais tempo eram propostos entre as atividades do curriculo escolar para que
fossem descobertos e manuseados.

Conforme utilizavamos o atelié para produgdes, algumas propostas de
organizagado foram acontecendo. As tintas eram separadas em duas prateleiras: as
cores primarias ficavam de um lado e as secundarias e terciarias ficavam do outro.
Os lapis-de-cor eram separados em trés pequenos baldes: cores quentes, cores
frias e cores neutras. Os potes que guardavam as ferramentas e alguns riscantes
ganharam a imagem das Latas de Sopa Campbell de Andy Warhol (1962). As caixas
e outros recipientes, que eram deslocados do atelié para serem utilizados em
espacos externos eram carimbados com a assinatura de Marcel Duchamp', em
Fonte (1917). As cadeiras do ateli€ ganharam uma etiqueta para que fossem
identificadas com facilidade. Essas etiquetas continham a foto das préprias cadeiras
e o significado da palavra cadeira, descrita em um dicionario Portugués (Brasil), uma
releitura da obra de Joseph Kosuth, Uma e Trés Cadeiras (1965)". Nessa
configuracéo o atelié fazia da sua propria estrutura a aprendizagem.

Com o espacgo organizado para ser movido, algumas outras estruturas foram
propostas para que as criangas pudessem ter acesso aos seus processos: o varal
de secagem, a secagem tridimensional e o acervo. O varal de secagem compunha
com a estrutura do atelié. Haviam barbantes amarrados em pregos em toda a
extensao de duas paredes onde penduravam as suas produgdes. O varal compunha
uma galeria, sempre cheio de desenhos, colagens e pinturas. Com a rotatividade de
obras uma curadoria acontecia toda a semana, integrando exposigdes com temas e
linguagens diversas produzidas pelas préprias criangas. A secagem tridimensional
conservava todas as producbes em esculturas. Esse canto era manuseavel,
brincavel. Como o varal, curadoria movente, a secagem tridimensional era uma obra
coletiva, que modificava sua forma por meio da interacdo. Como o atelié, as obras e
as exposicdes estavam sempre em movimento.

O acervo ficava ao fundo do atelié atras de uma grande porta. Eram
prateleiras do chdo ao teto que abrigavam pastas A3 com as produgdes. As pastas
eram retiradas do acervo para que pudessem armazenar novas producdes e para

que o portfélio fosse contemplado como um todo. O acervo guardava obras desde o

6 R. Mutt 1917 - assinatura de Marcel Duchamp em Fonte (1917)

7 A obra de Joseph Kosuth, Uma e Trés Cadeiras (1965) consiste no objeto cadeira, a fotografia da

mesma e a definicdo da palavra cadeira na lingua de origem do local em que a obra esta exposta.
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ano de 2017. Guarda-las em um mesmo local fazia com que a crianga pudesse
visualizar a trajetéria - seus passos e caminhos - das suas produgdes e
compreender a si como um artista. Nesse acervo havia um lugar para as obras
coletivas que eram produzidas diariamente. Essas produgdes eram separadas por
linguagens e ficavam guardadas para compor futuras exposic¢oes.

Com essa configuragdo o atelié nos provocava a produzir os proprios
materiais. Foram produzidos suportes bidimensionais com papéis reciclados; argilas,
com a terra encontrada no ambiente escolar; novos giz-de-cera, com os pedagos
pequenos ou quebrados; tintas de cores secundarias e terciarias, produzidas com as
cores primarias. A producao coletiva de materiais era um processo de
transformacgao: do papel fragmentado a uma tela de pintura; da terra esfarelada para
a modelavel; de fragmentos de giz para novas formas e cores de riscantes, o

encontro do inusitado com o utilitario.
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A porta de vidro permitia que, quem estivesse fora, pudesse olhar o que
faziamos la dentro e dessa maneira era comum varios rostos assistindo as
performances do atelié. A porta também ganhava algumas interveng¢des, uma
relacdo do espaco de dentro com o espaco de fora. As vezes algumas obras
realizadas pelas criangcas eram colocadas ali, as vezes eram referéncias artisticas,
as vezes eram riscos de tinta que escorriam pelo vidro. A porta continuava o
acontecimento: do lado de dentro, maos sujas de tinta tentavam tocar as maos
limpas que assistiam do lado de fora. A porta era a brecha, um convite para entrar. A
porta como um principio a experiéncia, de ‘receptividade, de abertura, de
disponibilidade" (LARROSA, 2021, p. 42).

A janela recebeu retalhos coloridos de papel-gelatina, com formas
geométricas que reproduziam as rosaceas'® de uma catedral gética. O teto ganhou
cenas do afresco da Capela Sistina, recortes da pintura feita por Michelangelo™,
para que, quando as criangas se deitassem, pudessem viver um outro tempo, um
outro lugar.

O ché&o também se tornou um lugar para estar. Era o suporte bidimensional
de brincadeiras, de producbes e fabulacbes. O ateli€ era ocupado por muitos
materiais e moveis, mas valorizava o seus cantos vazios. Uma consideravel parte da
sala reservada para outras composi¢cdes. O chao reunia grupos, recebia pinturas,
formava desenhos. O chao armazenava metros de papel-Kraft para que as criangas
pudessem desenhar coisas, momentos, acdes, pessoas, animais, familias, objetos,
afetos. As vezes ganhava recados grudados para que adultos pudessem ler. Se
todas as cadeiras estivessem ocupadas era possivel sentar-se ao chdo. Por vezes
era o chdo que estava tdo ocupado, sendo necessario sentar-se nas cadeiras. O
chao recebia pocas de tintas, riscos de cores e incontaveis rastros de presencas e
encontros.

A configuragao do atelié correspondia as necessidades de um espago da arte.
As caracteristicas estruturais do ambiente foram dando lugar para os encontros. Sua

estrutura instigava as criangas a ocupar o lugar e a se ocupar - sem se

'8 As rosaceas sdo ornamentos em vidro produzidos em janelas de catedrais construidas no periodo
gotico (século XIlI).
' O teto da Capela Sistina foi concebido por Michelangelo, entre os anos de 1508 a 1512. A técnica
utilizada foi o afresco.
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preocupar -, a entrar e a manusear os materiais que davam corpo aos
acontecimentos.

Com a quantidade e variedade de materiais foi necessario pensar e
movimentar outras formas espaciais, encontrar na educadora o outro olhar para a
sala de artes. O tempo foi consequéncia dessas demandas e o atelié encontrava a
menoridade na educacdo. Pensar as pequenices para contemplar as diferencas. E
dessa forma o ateli€ picotou expectativas, desdobrou educacdes, costurou

espacgos-outros.

106



& de dezembro de 2021

ety AR D L T e e L S S~ I 0 s ) i e BT S 1 AEpT LT

Ehasﬁi-anaﬁﬂgaardandafps,;astneude giz-de ssrawnafgntsnggawde.zafa;&w
*lﬂsb-ﬂﬁ'atgliar;pIBEEitamDEvtud&?n1§SEaﬁﬁda-lépim,ﬂpatgshdentinxa*_
cagas—ﬂa-papelﬁaj :etalhaéqu tgcidﬁ,3batﬁa&mperdidasy;chauas-3n¢an-
tradas. Depois de-quatro anos armazenande: estes restos,-uma.grande
5acnla.da,giz colerido se formava. Quilos-de qué~padériam“t&:-sidu
deé;artadaa.»;hnuidaidas criéngaafpara“faza; parte desse processOe..
Wirei o pacote ne-chao e umasmontanha de cor ocupava o meio da aala;
"Yamos separar pur'éu;“v.“EEse”uerde ¢ verde ou azul;", "0 rosa &
vermelho claro?", "Pode colocar o amarelo e.o vermelha cam a.igranja?“l
Vdries montes-se-espalhavam pelo atelié. At’. que tudo virou pd.. Os
godés de-sildcone modelaram os novos riscantess 0 micro-ondas da
cozinha fez tudo derreter. Alguns.minutos até tudo esfriar. "podem ==
dagenfbrmgr“.-ﬂ-qua-eramreétg,.uirau linha,;prean;haq-qgsenhns; o

que era pd vireu outra.matpria. Explos@o. po-de~estrela, planetas,
universoe. Papeis aparsceram sobre a mesa ganhando mquimento. Nesse:

dia.em gue.-desenformamos: pequenos mundos eu ja sabia.qne eré a minha
Gltima passagem per ali. Um.desejo de anos num catar de restes de giz
para que mais-mapas fossem tragados.. 0lhei com ca;inhé:para aguele encon=
tro entre passado, -processo e giz. Fotografei aguela meia esfera que:
cabia na-palma da minha.mao e me despedi. Pronta para criar cutros mundos
emiautrga:lugaras.ntbntinun.guardanda spbras de giz no presente para

que possam preoduzir novos rastros.






ATELIE LIVRE
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Com um espaco (des)territorializado, materiais disponiveis e um olhar
voltado aos processos e ao tempo infantil, o atelié caminhava para outros fazeres
educacionais. Apos a organizacao da estrutura, a circulagado de criangas aumentou e
com elas, os desejos por produzir desenhos, colagens, pinturas, objetos e mundos.
Pedidos por materiais para produzir livre, para frequentar as aulas e para participar
novamente das atividades eram recorrentes. Com uma sala articulada e varios
cantos organizados para receber os grupos de criangas foi possivel abrir uma
brecha no espacgo e no tempo para que as criangas pudessem ocupar o lugar e fazer
uso dos materiais de forma - mais - independente. Entdo aconteceu o atelié livre.

Um atelié que acontece no ambiente escolar, mesmo que proponha praticas
artisticas e abordagens metodoldgicas nao tradicionais, se relaciona com o todo. Ao
coexistir com a educacao tradicional, um ateli€ compartilha seu tempo com outras
disciplinas, com cargas horarias, com tabelas e componentes curriculares escolares.
Mesmo que proporcione outros processos, considere as subjetividades e
desfragmente o tempo cronoldgico, a disciplina de artes responde as dinédmicas
escolares nas quais se insere. Ao perceber a poténcia do espago que encontrava-se
com as poténcias infantis foi possivel olhar tragos de presencgas. O atelié livre ndo
ganhou o nome a toa: livre do cronos, livre de temas, livre de avaliagdes. Era livre
porque o convite era feito pelo espacgo. Era livre porque estava aberto, mesmo ja
ocupado.

O atelié livre acontecia no chao, nas mesas, nos cantos e nas bordas. As
criangas escolhiam os materiais e se acomodavam de acordo com a dimensao dos
processos. Ndo havia um limitador, como por exemplo mesas individuais infantis -
estruturadas e adequadas para os corpos de criancas pequenas,
mas ndo para seus corpos-desejantes -, havia o encaixe de corpos e
processualidades. Era possivel circular no ambiente, circular com as produgdes,
circular pelos dias e em grupos.

O atelié livre acontecia antes do café da manha e depois do almogo. Entre
uma atividade de portugués e matematica. Os horarios eram definidos pela placa
Atividade Livre: pode entrar, com a imagem da obra O Filho do Homem (1964), do
artista René Magritte. A placa era pendurada na porta e significava que, naquele

momento, era possivel produzir com todos os materiais - e com toda a vontade.
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A porta como convite, como uma abertura de mundos, nos provoca a pensar
em suas conexdes, em seus efeitos, o que povoa o espaco e a suas intensidades
(KASPER; TOFFOLI; 2018, p. 96). A porta era aliada. A porta como o entre:
fora-dentro, maior-menor, mundo-mundos, espacos-outros. A porta como a brecha
no tempo. Mas néo era s6 de entrada que se fazia livre o atelié. A saida era
determinada pelo fim dos processos da crianga. A saida, assim como a entrada,
também era uma escolha.

O atelié livre viajou no tempo, derivou no espago. Comportou vinte criangas e
em outros momentos somente uma. Nessa (des)forma, o lugar ganhava um
movimento assincrono e organizado. O término ocorria quando a rotina da escola
nos convocava a parar: o horario da saida, quando todos se organizavam para ir
embora, o atelié encerrava as praticas de um dia para iniciar novamente no dia
seguinte.

O espaco inteiro era proposto como matéria, entregue como proposta. O
tempo era ofertado como conteudo. A educadora se coloca como observadora das
praticas. Os processos desse encontro entre crianga, espaco e tempo nao exigiam
relatorios, tabelas e notas. O tema era a possibilidade: nos encontros emergentes,
na amplitude das agbes. O objetivo era o mergulho nas relagdes materiais e
subjetivas. O conteudo estava em sua abertura. A duragdo era explorada
individualmente, na concretude dos processos. Os recursos eram multiplos,
circulantes e incontaveis. A metodologia é a da espera, que inicia ao pendurar a
placa na porta; na escuta e no olhar atento, ao atender as necessidades infantis, ao
acolher as poténcias. Ao fim de cada dia a avaliagédo se voltava aos rastros deixados
pela pratica da liberdade.

As atividades relacionadas com a grade curricular escolar da disciplina das
artes visuais ocorriam no atelié com pequenos grupos de criancas. Na mesma
dindmica da escola, ndo haviam horarios que estabelecessem a execucao dessas
atividades, apenas a garantia de que todas as criangas tivessem a oportunidade de
participar. Os horarios e os grupos de criangas eram definidos de acordo com cada
area e cada educadora a partir da disponibilidade das educandas e educandos. Com
essa pratica, o atelié encontrou a brecha para que o livre encontrasse outras formas
de pensar o curriculo, provocando os educandos a aproveitar suas proprias

experiéncias “ao seu proprio mundo vivido” (SILVA, 1999, p. 41).
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Desde a entrada até a saida, as criangas se relacionavam com o espaco:
curiosas, tateavam tudo que as chamavam a ateng¢do, caminhavam por entre os
cantos na busca do material que conversasse com sua imaginagao. Nessa relagao
crianca-material, material-atelié e atelié-criangca, foi possivel compreender a
efemeridade e a transformacdo. Nessa perspectiva, o atelié livre estabeleceu um
cuidado, um respeito e uma atencéo a tudo e a todos.

Com essas conexdes, as criangas desenhavam seus caminhos imaginarios.
O lugar se esbogava com seus papéis picados espalhados pelo chdo, com a mesa
coberta de cores quentes, com baldes cheios de canudos, réguas, tesouras - e
tesouros. A cada momento em que a placa era pendurada na porta uma imagem
se formava, um novo som de vozes era propagado e outros lugares aconteciam,
deixando caminhos individuais dos multiplos processos vividos. Com o livre, o atelié
costurava tempo com desejo e com matéria.

Atelié livre como experiéncia, que “produz alguns afetos, inscreve algumas
marcas, deixa alguns vestigios, alguns efeitos (LARROSA, 2021, p. 25). O atelié
livre “como um lugar que recebe o que chega e que, ao receber, Ihe da lugar”
(LARROSA, 2021, p. 25). Uma vivéncia de passagem, de sensibilidade, proposto

para deixar vazar, escorrer, manchar.
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O QUE E UM ENCONTRO? PARA QUE SERVE??
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sons martelados, de gestos decisivos, de idéias. em mav..iex_r‘a sc_ca L ogto ()(:
atencdo extrema e de fechamento subito, de risos e sorns,f):s tlu«. sen ui: Z
serem "perigosos” no mesmo momcn'to em que se §ente a t;rrmr?1 1; ‘i_m
conjunto como unica combinacdo cujo nome proprio seria roucauit. U

homem sem referéncias, diz Francois Ewald: o mais belo cumpnmu)t(
- Tt & 1o nan mo daivon B | N

Toan Diarea O NOICO-ATALOL OIIA IS

O que é um encontro com um espaco que se ama? Se um atelié é
descrito pelas suas paredes cobertas de processos, seu teto com reproducdes
artisticas e seu chao com gotas de tinta, como falar de um espago sem precisar
descrevé-lo? E possivel perceber um espago como um encontro - ou varios: do
espago com a matéria, da matéria com o processo, de corpos com o espaco, entre
outros imensuraveis. Em meio a tantos encontros - de coisas, de corpos, de
tempos -, 0 atelié acontece, nessa fusdo de coisas, de corpos, de tempos, em um
emaranhamento de relagdes, em um espago que opera de tantas formas. Um
acontecimento que ocorre dentro e que vibra em proporgdes singulares. Espago dos
(des) encontros que conquistam olhares e capturam momentos. Encontros com as
intensidades das infancias em um tempo que corre como ruptura.

O atelié como uma brecha: um impulso de pequenas maos que empurram a
porta, que com o desejo de estar dentro analisam com o corpo a imensidao das
possibilidades, atravessam a fenda que “se apresenta e nos convida, na sua
complexidade embrulhada em simplicidade” (FIADEIRO; EUGENIA, 2012, p. 4) e na

20 Esse titulo faz referéncia a performance do artista Paulo Bruscky, “O que ¢ arte? Para qué serve?”
realizada em 1978, nas ruas de Recife, e também ao titulo do primeiro capitulo do livro Dialogos,
publicado em 1998 e escrito por Guilles Deleuze e Claire Parnet.
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amplitude revestida de momento. Encontros que acontecem com os materiais
dispostos e espalhados, com aquele objeto que se alcangca com as maos, com 0s
pés ou com os olhos. Sem precisar pedir permissdo, sem que a espera os retraia,
descobre-se 0 que o instante pode oferecer. Uma brecha para outros modos de
estar, “uma brecha para a re-existéncia” (FIADEIRO; EUGENIO; 2012, p. 3). A porta
como brecha que penetra em uma outra forma de sentir.

Entre a fenda, metade do corpo habita a curiosidade que esta ao lado de fora,
a outra metade ja sente o encontro acontecer. A porta te convida a esperar o
inesperado e “reencontrar ai, nesse comparecer reciproco, toda uma multiplicidade
de vias contingentes” (FIADEIRO; EUGENIO; 2012, p. 3). Quando a porta é brecha,
0 encontro € com a imprevisibilidade, os pés percorrem caminhos sem causas, sem
motivos e sem razdes (FIADEIRO; EUGENIO; 2012). Quando a porta é a brecha e
se espera o inesperado, 0s processos podem ser secretos.

Em um encontro entre a crianga e a matéria acontecem os processos. No
atelié a matéria e o corpo se colidem, produzem faiscas, explosdes. Olhos infantis
percorrem os materiais dispostos nos armarios, avistam os papéis acomodados na
mesa, espiam as producdes fixadas nos varais. O encontro dos olhos com o espaco
movimenta o corpo, produz caminhos invisiveis no terreno. A vontade das méaos,
provoca outro tipo de encontro, aquele do toque: dos dedos com riscantes coloridos,
grandes, gelados, asperos, abaulados, macios; que ocupam uma ou duas maos e
até mesmo outros membros. A mao que encontra o fundo do pote de tinta, que vira
riscante e pinta o papel. O encontro de uma ponta - de dedo, de léapis, e
pincel - que colore a superficie. O suporte que recebe a linha - desenhada,
colada, recortada, costurada - € um encontro entre matérias. Fricgoes,
batidas, rabiscos, pinceladas, manchas, pingos, pegadas, rastros propositais,
pegadas ao acaso: entre corpos e materiais, ganha o nome de linguagens artisticas,
mas que produzidas como acontecimento sdo sé - e tao - encontros. Quando o
corpo € suporte: um encontro consigo mesmo.

As subjetividades que decorrem desses encontros que ndo se encontram nas
linguagens, nos movimentos, nas linhas do tempo, sendo inominaveis, imensuraveis,
indescritiveis, encontradas somente no imaginario daqueles que se colocam a

encontrar - consigo, com o outro, com aquilo. O encontro da crianga com
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o material, o ato de nao imitar, o ser-viver-fazer arte. Encontros que nao se
encontram em metaforas, que produzem contos, cantos, memodrias € mundos.
Encontros abstratos de performances realizadas num instante. Quantos objetos s&o
colhidos, catados, produzidos e modificados através de um encontro? Um encontro
nao espera uma conta e um resultado, ele compde com outros sentidos. O atelié
propde a producao artistica e se encontra com outras formas de produzir 0 que néo
tem corpo, nem cheiro e nem som. Hoje, a arte é este encontro®'.

Das poténcias dos encontros entre corpos: criangas com outras criangas
projetam-produzem-criam, desdobram, descobrem, desbravam outros lugares.
Manuseiam, desenvolvem, questionam tentando encontrar aquilo que nao se sabe o
que é. Espaco de recorte de momentos, de imagens, de revistas. De colagem de
corpos, de desejos, de dedos, de devaneios, de derivas. Espago de desenhar linhas
que fogem e que cruzam, imaginarias e possiveis. Na espera do incerto se coloca o
(des) encontro com espago e 0 outro - a pulsdo do espaco-outro. Em um
momento impossivel de capturar no presente, vivido apenas entre o lugar e o outro,
onde os rastros testemunham o que aconteceu. Quando “vida e construgéao
acontecem nos agenciamentos dos encontros, nem sempre movidos por nossa
vontade, mas onde o motor é o desejo” (KASPER; TOFFOLI; 2018, p. 92). o
atelié é livre, pode entrar.

O encontro com o outro acontece entre, como o encontro entre Deleuze e

Guattari:

Roubei Félix, e espero que ele tenha feito o mesmo comigo. Vocé sabe como
trabalhamos; digo novamente porque me parece importante: nao
trabalhamos juntos, trabalhamos entre os dois. (DELEUZE; PARNET, 1998,

p. 15)

Em Dialogos, cartas trocadas entre Gilles Deleuze e Claire Parnet, existe uma
conversa, uma troca, a producado de alguma coisa que nado € nem Deleuze, nem
Parnet, mas Deleuze e Parnet e, e, e... (DELEUZE; PARNET, 1998).
Cartas-capitulos sem assinatura, uma proposta de Parnet sugerindo que, o que se

passa entre os dois seja um meio de descrever esse entre. O atelié que nao se

21 Referéncia (deslocamento) de uma obra do artista Paulo Bruscky: Hoje, a arte é este comunicado.
Essa frase é utilizada em varios momentos e contextos, em linguagens diferentes como o carimbos
em envelopes (arte correio), letreiros e outdoors.
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move pela educadora, nem por uma atividade, nem através de uma linguagem, mas
como uma “linha quebrada que corre entre dois, proliferagéo, tentaculos (DELEUZE;
PARNET,; 1998, p. 16). O atelié € o que acontece enfre. 0 atelié acontece ao
entrar.

“E um encontro, mas com quem?” (DELEUZE; PARNET.; 1998, p. 9). Com a
educadora, com as criangas, com os autores. E um encontro, mas com o qué? Com
o tempo, com o acaso. E um encontro entre o qué? Entre o espaco e o outro. Entre:
espacgo-outro. Entre aberturas e fechamentos e entre o tempo finito e o tempo
precario (FOUCAULT, 2013). Entre pequenezas e menoridades.

E quando o lugar esta cheio: de coisas, de ideias, de corpos, de sons, de
calor, de processos, de obras, de vozes, de cheiros, de vida, ele se enche de tempo,
de subjetividades, de experiéncias, de linhas, de costuras e o encontro se faz como

uma ferida que,

de uma maneira tdo delicada quanto brutal, alarga o possivel
e 0 pensavel, sinalizando outros mundos e outros modos
para se viver juntos, ao mesmo tempo que subtrai passado e
futuro com a sua emergéncia disruptiva (FIADEIRO.;
EUGENIO; 2012).

E se o encontro € essa Cisdo - esse (re)corte -, sinaliza entdo outros
espacos. Se a brecha omite o tempo cronos - passado e futuro - ela nos
propde o tempo aién. Um entregar-se ao espago como uma pausa movente para
“reparar no que se tem, fazer com o que se tem” (FIADEIRO; EUGENIO; 2012).
Perceber o processo, colocando o corpo todo para observar o que ali se
experimenta e “acolher o que emerge como acontecimento” (FIADEIRO; EUGENIO;

2012). O encontro é o que fica, como rastro, como trago, como registro.
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Um som ressoa de um encontro entre dois?%:

TRVLUNAZRE VLRI TV LA AN Y

Vou mostrando como sou

E vou sendo como posso

Jogando meu corpo no mundo

Andando por todos 0s cantos

E pela lei natural dos encontros

Eu deixo e recebo um tanto

E passo aos olhos nus

Ou vestidos de lunetas

Passado, presente

Participo sendo o mistério do planeta
\\\

istério do planeta f

x:am;éo de Novos Baianos i //Z AL AN

VAL LA GOy NN

g& TILL YLV ANV T

/

22 Trecho da musica Mistério do Planeta, da banda Novos Baianos, composta por Moraes Moreira e

Luis Galvao, no ano de 1972.
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Fassaram .quinze dias..desde que o-atelié -havia-sido habitado por um- .
artista do-expressionismp abstrato. .No momentc -de encontre com.o es-
peco, aumgsfauawqmuamante no-meu-horario de caféy quando recebe. uma
foto no-meu..celular com.-a seguinte.mensacem: "ele entrou novamente".
A- foto denunciava a cena-de«um crimes qUandu-bhaguai_nq;espaga me:
senti-em um.filme de Quentin Tarantine. Dessa vez, a bisnaga de tin-
ta-escelhida era-a-vermelhas. Havia linhas irregulares e pingos gue
atravessavam a puria e pintaugm o tapete de entrada. Como se o espa-
go -.de .dentro precisasse acontecer também no-espago- de fora. A paorta,
fechada por mim'ga.sair, estava aberta 8 ganhou uma grande mancha
vermeiha em sau_uidxa.-& tinta-ainda estava molhada e escorria em
di;egan.aq:chant_ﬁ porta-.parecia uma ferida aberta. Ao entrar pela
3ala u.canériu-sra.bam.diferente de-encontrada ha dias: nao hayia._
pu;a.de_tinta,,qs_méueis estavam limpos e com suas cores nrigiﬁais.
préxima ao. armario-de pintura, uma -bisnaga da cor branca clareava a
intensidade .daquels vermelho~-sangue.-lMais ‘algumas linhas, respingos
-g=manchas foram encontradas em um .pequeno espago no_qhﬁuu Alguns pin=-
aéis.evbisnagas~de~cula ligquida.compunham.o .processo. Dessa vez nao h
héuia-mistusaude anra5? mas havia a tentativa .de noveos tons. Havia
asexploragao-do espago.amﬁa havia pegadas,.mﬁnsﬁou-digitaisr Encontros
em -siléancio cgmzn_ataliérnanhgra.em”queﬂa~escbla pede pausa. Manter
a.ferida aberta apés~um.gran¢e.hiatn‘~5uatantarmnwulha;-pafa 0 que:
ocorre:na.-minha ausencia.-Bancar os desejos de outros-corpos e en-
tender esée atelié como um espago aberto para a priagﬁd'de gutros

mundosas












modos para se viver juntos, a0 mesmo tempo que subtrai passado e futuro com a
sua-emergéncia dismaptiva. ™ o= - = = = -

0 encontro s6 é mesmo encontro quando a sua aparicdo acidental é
percebida como oferta, aceite e retribuida. Dessa implicagdo reciproca emerge
um meio, um ambiente minimo cuja duragdo se ird, aos poucos, desenhando,
marcando e inscrevendo como paisagem comum. 0 encontro, entio, s6 se efectua
- SO termina de emergir e comeca a acontecer - se for reparado e
consecutivamente contra-efectuado - isto &, assistido, manuseado, cuidado,

(re)feito a cada vez in-termindvel.

Muil ; — . Macumprir
oseupoter | O encontro é uma ferida \ + decifrados,
= - L

Excerto da conferéncia-performance Secatharidade
de Jodo Fiadeiro e Fernanda Eugénio
Culturgest - Junho 2012
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O ESPACO E A EXPERIENCIA

{ Notas sobre a experiéncia e o saber de experiéncia

__ou nos toque requer um gesto de mterrupg:ao,mggsm que__
} € quase : nnposs:wel nos tempos que correm: requer Qgg;ar
_pensar, parar para olhat patar ‘i;ii“ “éscutar pen:

;vzgar O}harmm&devagar ¢ escutar T dev

automatismo da ag3o, culnvar a atengao ea cl,ehcadeza abnr os

o e

olhos ¢.0s.ouvidos, falar sobre O que nos acontece, aprender a

Tt

lentzdao escutar aos outros cultlvar aarte do encontro, calar

ERT -c:xﬂ-mi [ s Pt e

muito, ter paciéncia e dar-se tempo € espago.

\ Tremores
I Eseritos sobre experiéncia |

—

Jorge Larrosa
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Uma escola que suscite acontecimentos, que engendre novos espagos-tempo
€ 0 que pensa Gallo (2015) ao escrever sobre a producdo de heterotopias em um
ambiente escolar. Um espacgo heterotdpico ndo substitui outros espacos, mas busca
outras formas de pensar a educagao, nesse caso, o ensino da arte na educacgao
infantil. Espagos da educagédo, das infancias e da arte, como o atelié “processam
novas conjungdes e transformam o instituido de dentro, lentamente, sem criar um
novo modelo, sem té-lo predefinido. Experiéncia e invengao passam a ser as
palavras-chave” (GALLO, 2015, p. 86).

Uma educadora aberta a experiéncia nao deixa de produzir planejamentos,
mas, ao apresentar as propostas, se abre as possibilidades, aos movimentos, ao
instante. Experimentar o espago por meio das conexdes, deixar derivar as praticas
infantis, “viver de maneira intensiva a experiéncia pedagogica, fluindo o
acontecimento e tirando dele todas as potencialidades” (GALLO, 2015, p. 87).
Pensar a educagado pela experiéncia, com um territério de passagem, de afetos.
Exposto ao sensivel, que produz diferenga. A experiéncia como algo que nio se
repete, vivida como se fosse a primeira vez (LARROSA, 2021).

Um atelié (des)educador desacelera o tempo, acompanha os percursos,
considera os imprevistos, as pequenices, as transformacbées e as vidas. A
experiéncia ndo se prevé, nao se antecipa (LARROSA, 2021), nessa (des) forma, o
atelié que (des)educa incorpora toda a matéria que lhe cabe, se compde, se expde
e se dispde para que todos o acessem. Um atelié € “um espaco para o pensamento,
para a linguagem, para a sensibilidade e para a acéo (e sobretudo para a paixao)’
(LARROSA, 2021, p. 75).

A experiéncia nao transforma o sujeito, mas deseja atentar-se ao mundo.
Atentar-se ao que nos passa. Atentar-se ao que fica. Atentar-se aos tragos fortes de
um desenho que atravessa a folha e risca a mesa. Atentar-se a beleza do godé
antes de ser lavado. Atentar-se a composicado dos retalhos de papéis picados sobre
0 chao. Atentar-se as cantorias de quem produz com entusiasmo. Atentar-se aos
movimentos de quem inicia a pintura em um quadro e termina colorindo seu corpo.
Jeitos (des) educados de viver a arte e sentir a vida.

Um espago que oferega a matéria como um pedaco de historia, uma

ferramenta para aprendizagem, um fragmento de memaria. O material acessivel ao
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toque: a textura, o tamanho, a temperatura, o som. A matéria como comunicagao
entre uma ideia e o mundo. O material que se apresenta como um meio a
exploragdo - moldavel, gravavel, dobravel. Infancias que exploram,
inventam, analisam, desistem, recomegam, observam, tentam, constroem, destroem,
modificam, descobrem.

Um atelié que deixe circular ideias, opinides e pessoas. Que misture
assuntos, idades e linguagens. Que guarde em potes as possibilidades e preserve
em pastas as reinveng¢des de mundos. Que carregue suas prateleiras com escolhas,
que pendure em seus varais 0os caminhos. E que deixe livre os corpos. Deixe livre os
corpos. Que oportunize as diferencas entre os fazeres e compartilhe as
(des) intengdes nos processos. O atelié convoca a habitar o lugar de outros modos.
Para além do espaco aberto, a experiéncia, esse fazer sensivel diante do tempo,
permite que o sujeito - este ser da experiéncia - esteja receptivo ao que

acontece (LARROSA, 2021).
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afetos~-Se for-falar de movimenta, que n3o seja sé des artisticos, mas
daqualas-da-ma;éria-cnrpo do sujeito. Se-for falar sobre plano, que seja:
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A EDUCADORA (DES)TERRITORIALIZADA

I,
— Exposicio e disponibilidade. Uma atitude de atencio, gsquta, abertura. Aprender
a ndo predeterminar. Corpo disponivel e & espreita da pesquisadora, da professora
- um desafio. A construcio desse corpg envolve um processo de desautomatizagdo.
Desautomatizar as percepgdes, os gestos, os modos de fazer. Desautomatizar as
pedagogias dominantes. Fugir aos automatismos que combatgm a Criagao, a varia-
¢do. Desfamiliarizar-se. Aprender a habitar o desconforto, a acolher o nio saber.
Colocar-se disponivel para o acaso, 0 que nio se espera, nao se quer, nao se precisa.

Foco no processo,&g gue Se passa entre.

Errances: carto

Errancias: cartografias em trajetos de-formativas
= -__'-—-,—an—-"

s de-formatifs

htips:/ /00i 0rg/10.34112/2317-087232018v36n72585-98

KATIA MARIA KASPER'
GABRIELA DE Sousa TOrFroOLI®

Trajetos e alguns vestigios separam a professora de artes da educadora
(des) territorializada. Caminho intenso, com subidas, descidas, pedras, pontes, rios,
mares. Caminho produzido com passos profundos - pegadas sujas de tinta,
pés sujos de areia - ofuscados pelos brilhos de purpurina, papel-aluminio e
tinta neon. Com escuta atenta aos rasgos de papel, ao lapis que rabisca, ao pincel
que esfrega o tanque. Que outros corpos acontecem em sala, propondo encontros,
acoes e paixdoes? “Nesses processos de producdo de subjetividade, nesses
processos formativos, o que vale? Vale o que afirma a vida” (KASPER; TOFFOLI;
2018. p. 92). Um deseducar-se como afirmacado de vida, de corpo e da propria
educacao.

Desterritorializar-se € um caminho sem destino. Sinuoso, do que nao se
planeja, sé caminha. Para frente, para o lado, talvez para cima, e quando para baixo,
cavando buracos. Nesse caminho, carrega-se um mapa - a desenhar.
Desterritorializar-se de fora para dentro: com acgdes, no chao-de-escola, com
tabelas, filas e fileiras. Para entdo deslocar conceitos, vivenciar outra nocdo do
tempo, tomar as paredes e o teto da escola.

Desterritorializar-se quebrando ciclos da educagdo, da aluna que fui a

professora que me formei, da educadora que me tornei com os encontros que vivi.
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Um corpo-educadora (des)educado para produzir junto, aprender junto, vibrar
junto. Um corpo da espera, do olhar, da escuta. Do movimento da observagao ao
movimento da produg¢do. Um corpo-outro, atravessando outros tempos, produzindo
outros lugares.

Da abertura do espago a produgdo do caos: desterritorializar-se para
perceber as diferengas, notar as individualidades e provocar as multiplicidades.
Colocar-se para aprender por contagio, “grafias no corpo de modo de lidar com as
educagdes” (KASPER; TOFFOLI; 2018, p. 92), deixar-se contaminar por outros
corpos e pela experiéncia. Abrir espaco, dar espacgo, criar espago para que outros
mundos se projetem nas tantas aprendizagens que atravessam o atelié. Um corpo
marcado por tracos, por rastros, da professora que fui a educadora que me tornei.

Dos rastros no tempo a pegadas no espago: educadora que cata, que rouba,
que ata. “Catar, como verbo, anuncio de aliados” (KASPER; TOFFOLI; 2018, p. 93),
catar momentos, fragmentos, frames. Catar os movimentos cambaleios e certeiros
em um espacgo vivaz em um tempo vivente. Catar matérias para produzir processos.
Catar “inserviveis objetos, pedagos, cacos que ao presenciados como encontro
abrem-se em possibilidades, poténcia onde antes nao se via nada” (KASPER;
TOFFOLI, 2018; p. 22), para produzir o tudo, o possivel e o imprevisivel. Catar os
objetos inanimados para que com as maos, produzam outras coisas. Das memoarias
em um corpo-aluna, cato os desejos de tornar-me professora. Quando educadora,
catei os desejos-outros de ocupar espago, extravasar imaginagdes, deixar vazar.
Catar como um ato de acolher. “Catar provoca desterritorializacbes” (KASPER,
TOFFOLI; 2018, p. 97).

Roubar como ato de desejo, de ruptura. N&o roubar o concreto, nem os
momentos, nem as possibilidades. Roubar as intensidades propagadas no espaco.
Roubar as marcas produzidas e esquecidas. Roubar os milésimos em imagens
produzidas no tempo. Roubar as falas por meio da escuta. Roubar os conceitos -
deslocar. Roubar os autores - devorar. Roubar os encontros - capturar.
Roubar a si: a memoaria da infancia de um corpo inquieto com vontade de produzir.
Roubar o passado delirante de um corpo-aluna para multiplicar em um

corpo-educadora a vontade de (des)educar. Roubar para desterritorializar.
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Atar como ato de unir, juntar. Costurar os tempos, sobrepor retalhos de
espacos. Atar os processos, os movimentos, as conexdes. Atar as acgdes aos
materiais. Atar as bordas aos mundos. Atar todos os pontos com as linhas do
espaco. Costurar as palavras as imagens. Unir as experiéncias. Atar os rastros para
cartografar - (trans)bordar.

(Des) educar-se para fazer da experiéncia uma formacgdo. Deformacéao
daquilo que estava posto como certo, como unico, imutavel. Permitir-se errar o

caminho, mas caminhar.

Errar ganha outras poténcias. Errando o caminho se desencaminha,
chegando ao ndo esperado, ao ndo conhecido... Nada como
desencaminhar-se, perder-se... E, aos poucos, poder abandonar a (suposta)
necessidade de controle do percurso e sua predeterminagao... Pensando a
formacao docente como um devir criativo, atravessando o encontro entre
corpos (KASPER; 2016, p. 296).

Errar para tocar o sensivel em um caminho que se faz pela arte com a
educacao. Errar como ato de aprender a (des) aprender. Num continuo processo de
aprendizagem, a educadora compreende que aprender esta, também, no ato de
silenciar-se. Quando perguntada, perguntar junto, pesquisar junto. Nao intervir sem
que haja necessidade. Acompanhar o que acontece. Transformar a palavra ndo em
outra linguagens: recorte, colagem, pintura, escultura. Traduzir a rigidez para as
possibilidades.

(Des) aprender a contar o tempo. Permitir ser atravessada e atentar-se aos
acontecimentos. Um corpo que conta com outras contas que ndo as dos minutos,
“atentar mais para a trajetéria do que para o ponto de chegada. Pensar os tempos
educacionais como Aion, como vivéncia do instante, e ndo como Cronos,
planificacdo milimétrica das atividades (GALLO, 2015, p. 87).

Uma educadora que percebe o espago e permite atravessa-lo,
compreendendo sua estrutura heterotopica, “significa langar-se e chamar outros a
aventura, sem saber qual sera o porto em que chegaremos”, disposta a “fruir dos
acontecimentos intensivamente, inventando novos caminhos” (GALLO, 2015, p. 88),

capturando pegadas, desenhando mapas, costurando mundos.
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Desde. que-cheguei g-ascala-eatéhem:refofmaa.'Earglhnrde-furadairasﬁ-~
martelos e-outros-ruidos acempanham-as vozes de criangas e sducadoras.
Ha muito pé e a desordem-paira pelos espagos. R-atividade que su esta-
ua-prmpandq_uramuma:feleitgraJQa ﬂﬁranﬁishu$1 de-Lygia Glark. Um-regis-
tro cemplexo- com-varias etapasy_Gaﬁhai de-presente -uma reprodugdo - da.
obra-e apresentgi-para-as criangas.-Bichos, uma rafarén;ia na arte
hfasileira?_pa;a-alasfgra casa, castelo, ponte, borboleta e baleia.

Em um papel, recortamos o formato de uma joaninha, dobramos suas asas,
pintamos-a -cabega, marcamos com o dedo suas pintas pelo corpos Uarios
processos e muita axaqstﬁn- Quando pereebi, eram mais de trinta joaninhas
iguais. *Recorte aqui, centorne ali, dobre nessa linha, desamasse: essa
parte™. Frqduqﬁa-am-série— NZo era isso que a grgdua;ﬁn havia me apre=-
sentado. Nem-em minhas experiéncias como artista. Um dia antes do feria-
do.-de -carnaval -eneontrei um canto para deixar a caixa Que uso para
arﬁazenar as atividades e os materiais, pois a disciplina nac tem uma
sala. Passei o feriado pensandc nas joaninhas inanimadas. De volta a
ascala,-ﬁu$wgm busca das jaahinhas mas elas nao eatauam-pa caixa. Nada
havia dentro. Teriay as juanint%as-_biq:hu voado para longe, fugindo da
rigidez das-quais foram construidas? E preciso movimento, come Kygiﬁ
ﬁgnpas.qégﬁrasiae~ﬁﬁffﬁara vear-a-sducadoray-a artista, a inféncia.

Me encontro em processo de transformagao, deformac@oe
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N\ mos essas intensidades criadoras, disruptoras, revolucionanas, N\
< que s6 podem surgir da abertura do espaco, no encontro entre
“: o novo e o velho, entre uma crianga e um adulto.

N Nio se trata de nos infantilizar, de voltar i nossa tenra
t infancia, de fazer memoria e reescrever nossa biografia, mas

VAV

\ de instaurar um espaco de encontro criador e transforma-
\ dor da inércia escolar repetidora do mesmo. Quem sabe, tal >
\ encontro entre uma crianga e uma professora ou entre uma
\ Crianga e outra crianga ou, amnda, entre uma professora e outra \
\ professora possa abrir a escola ao que ela ainda nio é, permuta :
: pensar naquilo que, a principio, nio se pode ou ndo se deve ! \
\ pensar na escola, e fazer dela espacg de expeniéncias, aconte | A
N cimentos inesperados ¢ imprevisiveis, mundo do devir e niio
\ apenas da historia; t_e'x’ﬁ’p_oq d€" aidiT; e nad sorfiente dETHimme.
Deleuze se perguntava insistentemente, com Spinoza, :
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AOS TRIPULANTES

’—n:esmu tempo, 0 MAior iNStrUMENTo coNdMICo € Nossa maior

' reserva de imaginagio. O navio ¢ a heterotopia por exceléncia.
Civilizagbes sem barcos sio como criancas cujos pais ndo tivessem
uma grande cama na qual pudessem brincar; seus sonhos entio
se desvanecem, a espionagem substitui a aventura, ca truculénc_ia_J

\ dos policiais, 2 beleza ensolarada dos corsdrios.
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2 de janeiro de 2022

Assim que descobri-que era possivel navegar pﬁr difarantes lugares

gm um maﬁmn~3§ﬁagn,-d93idi daniua:.,Ehcreuu esta carta com a-intengao
de ccntar.snﬁrs.um-uutro 1ugar-quq.axistiufam um tempo singular.
Hid.cince gnesjau-iniciaba uma-.timida viagem. HWavia sido convidada- para
cﬂnhaeer-umawaspola,-algn cemo uma-ilha distante dos grandes ter:;-
térias.mapaadus. Gs-habitaptes eram-.difarentes daqueles gue eu .estava
acostumada-a me relacionar. ETram pequenes ao ponte de caberem.em meu
colo. Alguns.se- comunicavam com o Corpo, outros sequer saiam do lugar.
Mas sauslnlhaﬁes-;arragauam~u brilho das estrelas e a potencia da
infénﬂia.-ﬂesmo-queng ilha fosse difargnts, o mar era tﬁuhgranda gue

chamava para navega®. VYoc@s me convidaram para embarcar.

Tinhamos um-aspage-flutuantes uma caixa-que ttansportaba 0 que eu jul-
. gava serunacessériﬂ para uma. pequena excursao. Carregava projetos,
fa;ramankas e-joaninhas. Nesses trajetos catamos todo tipo de matéﬁiar
compondeo. Nosso tesuu}upﬁFai quando percebemos que era preciso um es-
pago maior, algo como um navio. Uma sala para propor grandes pinturas,
desenhos, colagens. Para compartilhar ideias, desejos, ambigoes.

Para estar com outros, para fazer conexdes. Entendemos que era preciso
transformar.a sala-de-artes em uma sala com artes. Foi gquando deixamos
vazar-a caixa peles cantos, pelas prateleiras e pelos varais. Atamos
gthmPQ~dE-inf&QE%§ com as possibilidades. Inauguramos o navio que

. chamamos de atelie.

Eam-alg as ljnhas~doawé=sanhna-atravesséramufolhas-e cenquistaram o
espaco. Formas geomatricas e.organicas. cobriram-mesas e forraram o
chdo. As cores sz organizaram em ci;culus crnméticn;, em guentes e
frias,-am~tan;-u1arus~a-9bcuros.-Haprudugﬁes de artistas se ocuparam
em Gonversar com o lugar. Abordamos propostas gue pautaram a'axpéni-

&ncia como aprendizagem. Bordamos imagens e imaginagoes em todos os

k | .



tipos-de suportes..Respirames aliviados com.a.liberdade..Comegamos. a..

antendar-qua.n.tgmpo'nﬁuuaré aquele.dasnnﬁmeras, mas_agualawda pausa,
do indatarminado,.da_paquaniea,-dn~inesperada. Ulatgliéqpasseu.am ;
manter-a.porta aberta. A porta se tornou um convite. Vocés sempre. .-
aceitacans B espage-desterritorializou as-prdtieas tradicionais, -pro-
pes-outras furmgs~@e»pafcaber-a~artaue-a-sdgcagae;wc;ma misturamos
linguagens g.-técnicas .em um mesmu-supg:te,-camu-criamDS-histériaS-qus
iniciavam cem uma linhg.qyeuganhauaﬁformasJB-paeenchiamtuda«a Eapal,'
cgma-pin;amus com pincéis,_méas e. pes. 0 espaco se abriunpara a cnlap
tividade, -para as relagées,-pa;awaadiferenga, engquanto -nés nos abrimos
a2 novas praticas. A cada.encontro ele era habitado de forma diferente,
vividoy dbhma@n, amassado, -recortade, colado. Cada Cantp cantemplou

uma -paisagem: - ou varias delas, justapostas, costuradas. 0 atelié

deixou vestigios de existéncias.

g .espago sa-qcnstrqiu-e-descnnstruiU~cunFurme percebemos que era na-
cessario acompanhar 8s moyimentna.-até Qque em margo de 2020, gela
primeira vez, o atelié fechou sua porta. 0 inesperado causou descon-
fﬂrtnﬁ Nosses-encoptros se dergm em lugares limitados, quadrados,

pixelados, atrasades, travedos. Por meses o atelié foi tela, um espa-
go bidimensiemal, barulhente e mudo, confuso e assertivo. Enguanto
eu fazia do meu guarto um-atelié, meu corpo abria espago para abrigar

‘putTo COrpOs Eu_me tornava um corpo-casa. Uma longa pausa se fez.

Dezessete meses se pessaram.desde que trouxe  comigo umas sacolas. de
maﬁariaia-para-Finalizainalgun; planos para o ano que havia passados.
Voltei.uma educadora diferente, com as sacolas que havia levado ha
mais de um ano, com a sensibilidade materna e com Antdnie nos bragos.
anns:aﬂﬂlhidaﬁ per vncés..quuantu me nastabelecia,_uncés habitauém
o atelié. O espago estava desterritorializado. Fui acompanhando as
pegadas: me reencontrei .com-os cantos e me-reuni com uncésa-ﬂgeanf

contrei com minha nova fungao. Limpei pincéis, amamentei, organizei
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pqpéis,-amamaniei; contei historias .sobre. o.cubismo amamentando e
'assim~$eguimaa.ppr quatre meses, -compartilhando as-angustias de cutros
tampns,mnsgdasdnhramanﬁas:daLnassaaunauaB vidas com-a-alegria-de
estarmes - juntas-ne-atelie. Os :ast;us-qUe-ucha passaram a deixar
foram autras,fuastfgins de um tempe isolados Ora limpava grandes man- -

chas de tinta, ora juntava pequenas mascaras coloridase

e R TPE

Da :aixatih sa&a,—éumaﬁéria, a liberdade;gq~atali§,_ccupéda de seus
cnrpus-tragnu.caminhns. Fatqgrafei-qs-rastrus desses acontecimentos
pensando-em eternizar o-efémero. Cartecgrafei as sensibilidades de seus
prqcasssanaiintangn de levar o-espago cahign. Rtravesseli foteos com
palauraala-desenhqs e me coesturei uma aducadurﬁpartisfa-cartégrafa.
Escraui-cartas-durante a viagem para registrar a intensidade das de-
rivas no espagu.aﬂerméti,qué.a potémcia da arte nos conduzisse a uutrns
lugares. Construimos- um navio. Desbravaemos mares, inuastigahua terzi-
térios,- deitamos na popa para ver as estreias, mergulhamos tao fundo
ao ponte de quase faltar o -ar. Encentraﬁns todo tipo de vida.

0 ano escolar.chegou ao fim.-ﬂrganizsi o atelié para me despedir.
Cologquei -0s gi;wde-ﬁera~que fizemos.na gaveta do armaric da secagem
tridimensional. Os materiais fpreciusas' estao né maleta-t;ansparsnfe

que fica no-armario de cor laranja. £ a nossa antiga caixa-ateli@

agora guarda os fios e as linhas de costura. ——

Caixa, sala,-expariénciasl linhas, mundos, vidas« .Esse e o registrec
do-gue me -atravessou durante esses anos. Daqui onde me encontro, res-
gato os vestigies de-dias-vividos com arte ‘e com vecés. 0 navio

continua. Sempre em tempo, ainda ha muito para descebrir.

0 atelie é livre, podem entrar.
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