UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

MARIANA OKIMOTO

O CONTEXTO DE SURGIMENTO DO ROMANCE DE HEIAN: POLIGENESE E
HISTORIOGRAFIA

CURITIBA
2022



MARIANA OKIMOTO

O CONTEXTO DE SURGIMENTO DO ROMANCE DE HEIAN: POLIGENESE E
HISTORIOGRAFIA

Dissertacdo apresentada como requisito parcial
para a obtencdo do titulo de Mestre em Estudos
Literdrios ao Programa de Pdés Graduagdo em
Letras, Setor de Ciéncias Humanas, Universidade

Federal do Parana.

Orientador: Prof. Dr. Pedro Dolabela Chagas

CURITIBA
2022



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGACAO NA PUBLICACAO (CIP)
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SISTEMA DE BIBLIOTECAS - BIBLIOTECA

Okimoto, Mariana
O contexto de surgimento do romance de Heian : poligénese e
historiografia. / Mariana Okimoto. — Curitiba, 2022.
1 recurso on-line : PDF.

Mestrado (Dissertagdo em Letras) — Universidade Federal do
Parana, Setor de Ciéncias Humanas, Programa de P6s-Graduagao
em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Pedro Dolabela Chagas.

1. Murasaki Shikibu, 978?-. Genji monogatari. 2. Ficgdo
romantica. 3. Literatura japonesa. 4. Historiografia. I. Chagas,
Pedro Dolabela. Il. Universidade Federal do Parana. Programa de
Po6s-Graduagao em Letras. lll. Titulo.

Bibliotecaria: Fernanda Emanoéla Nogueira Dias CRB-9/1607




MINISTERIO DA EDUCAGAO

SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

l ' F P R PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGAO
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO LETRAS -
40001016016P7

TERMO DE APROVAGAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagdo LETRAS da Universidade Federal
do Parana foram convocados para realizar a arguicao da dissertagdo de Mestrado de MARIANA OKIMOTO intitulada: O
CONTEXTO DE SURGIMENTO DO ROMANCE DE HEIAN: POLIGENESE E HISTORIOGRAFIA, sob orientagdo do Prof. Dr.
PEDRO RAMOS DOLABELA CHAGAS, que ap6s terem inquirido a aluna e realizada a avaliagdo do trabalho, sdo de parecer pela
sua APROVACAO no rito de defesa.

A outorga do titulo de mestra esta sujeita a homologagéao pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagdes e corregdes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pés-Graduacéo.

CURITIBA, 24 de Outubro de 2022.

Assinatura Eletrénica
26/10/2022 20:11:24.0
PEDRO RAMOS DOLABELA CHAGAS

Presidente da Banca Examinadora

Assinatura Eletrénica
26/10/2022 10:41:08.0
MARCIA HITOMI NAMEKATA
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Assinatura Eletrénica
04/11/2022 10:59:08.0
PEDRO IPIRANGA JUNIOR
Avaliador Interno (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Rua General Carneiro, 460, 10° andar - CURITIBA - Parana - Brasil
CEP 80060-150 - Tel: (41) 3360-5102 - E-mail: ppgglet@gmail.com
Documento assinado eletronicamente de acordo com o disposto na legislacédo federal Decreto 8539 de 08 de outubro de 2015.
Gerado e autenticado pelo SIGA-UFPR, com a seguinte identificagao unica: 230858

Para autenticar este documento/assinatura, acesse https://www.prppg.ufpr.br/siga/visitante/autenticacaoassinaturas.jsp

e insira o codigo 230858



AGRADECIMENTOS

A presente dissertacdo ndo poderia ter sido concluida sem o apoio dos
seguintes individuos, a quem desejo oferecer meus sinceros agradecimentos.

Primeiramente, o Prof. Pedro Dolabela Chagas, que tem acompanhado a minha
trajetéria académica desde os primeiros anos da graduacgao. A iniciagao cientifica com
a sua orientacao foi a porta de entrada para a possibilidade de pensar em um futuro
como pesquisadora. Essa orientacdo também foi fundamental para essa etapa
seguinte no mestrado e agradeco a paciéncia e conselhos.

Aos professores Marcia Hitomi Namekata e Pedro Ipiranga Junior pelos muitos
apontamentos importantes durante a qualificacdo e a defesa que ajudaram a
enriquecer a dissertagéo.

Aos meus pais por terem investido em e se preocupado com a minha educagao.

Aos meus colegas de mestrado Dankar Bertinato Guardiano de Souza e Luiz
Guilherme de Souza, pelas conversas sobre o decorrer da pesquisa e pelos
momentos de descontracéo.

Ao Lucas por seu apoio nos meus piores momentos, de maior cansago e
desmotivacdo. A sua presenga e das nossas gatas foi um consolo durante as longas

horas de pesquisa e escrita.



RESUMO

A historiografia e teoria do romance sédo geralmente associadas com o periodo
moderno e o surgimento do género com o continente europeu. Nas ultimas décadas,
outras perspectivas sobre o género tém sido propostas, como a poligénese do
romance. Segundo essa hipotese, o género teria surgido multiplas vezes, em diversos
periodos (desde a Antiguidade) e locais (incluindo a Asia, o Oriente Médio, Américas)
e sua historia seria composta por uma variedade de trajetérias evolutivas. Dessa
forma, esse corpus mais abrangente exige uma investigacao sobre esses diferentes
contextos de surgimento do romance. Esse é o caso do surgimento do romance no
Japao de Heian, na forma do monogatari (geralmente traduzido como “conto” ou
“narrativa”). Partindo do pressuposto de que esse tipo de narrativa poderia ser
considerado um romance, a pesquisa busca analisar o Genji monogatari, suas
caracteristicas e contexto histérico. Para comparar a similaridades entre essa obra e
outras classificadas dentro do dominio do romance, elementos frequentemente
encontrados nas mais diversas variedades de romances, 0s seus principios trans-
histéricos, serdo analisados. Esses principios sdo o carater ficcional, a escrita em
prosa, a remissdo a vida prosaica e a marginalizagdo inicial na cultura letrada. Em
seguida, para compreender as particularidades do Genji monogatari, suas
caracteristicas idiossincraticas sédo discutidas. A auséncia de elementos fantasiosos,
a tematica do desejo, a tematica da efemeridade da vida e a associagdo com o
feminino sdo todos elementos particulares da obra fortemente influenciados pelo
contexto histérico em que foi escrita. Outra caracteristica comum no romance nas suas
mais diversas iteracbes é a sua flexibilidade e capacidade de incorporagcdo de
diferentes géneros literarios e de discurso. A presenca desses outros géneros,
segundo o modelo proposto por Jane Smiley, € investigada no Genji monogatari, onde
puderam ser identificados a Histéria, a fofoca (gossip) e a narrativa romantica. Por fim,
para melhor compreender as condigdes para o surgimento do romance, uma
comparagao entre similaridades no contexto histoérico do periodo Heian e de outros
contextos de aparecimento do género é realizada. Nesse tépico, as semelhangas
identificadas sao o estabelecimento de uma identidade nacional e a popularizagao do
uso de uma linguagem vernacular e a disponibilidade de tempo ocioso. A partir dessa
analise das caracteristicas da obra e de seu contexto de surgimento, a pesquisa
contribui para a construgdo desse corpus mais abrangente do romance e de sua
poligénese.

Palavras-chave: Genji monogatari; teoria do romance; historiografia do romance.



ABSTRACT

The historiography and theory of the novel are generally associated with the
modern period and the genre’s emergence with the European continent. In the last
decades, other perspectives on the genre have been proposed, such as the
polygenesis of the novel. According to this hypothesis, the genre would have appeared
multiple times, in different periods (since Antiquity) and locations (including Asia, the
Middle East, the Americas) and its history would be composed by a variety of
evolutionary trajectories. Thus, this broader corpus requires an investigation into these
different contexts in which the novel emerged. Such is the case with the emergence of
the novel in Heian's Japan, in the form of the monogatari (usually translated as “tale”
or “narrative”). Assuming that this type of narrative could be considered a novel, the
research seeks to analyze the Genji monogatari, its characteristics and historical
context. To compare the similarities between this work and others classified within the
domain of the novel, elements often found in the most diverse varieties of novels, their
transhistorical principles, will be analyzed. These principles are fictionality, prose
writing, remission to prosaic life and initial marginalization in literate culture. Then, to
understand the particularities of Genji monogatari, its idiosyncratic characteristics are
discussed. The absence of fantastical elements, the theme of desire, the theme of the
ephemerality of life and the association with the feminine are all particular elements of
the work strongly influenced by the historical context in which it was written. Another
common feature of the novel in its most diverse iterations is its flexibility and ability to
incorporate different literary and discourse genres. The presence of these other genres,
according to the model proposed by Jane Smiley, is investigated in Genji monogatari,
where History, gossip and romantic narrative could be identified. Finally, to better
understand the conditions for the emergence of the novel, a comparison between
similarities in the historical context of the Heian period and other contexts of
emergence of the genre is carried out. In this topic, the identified similarities are the
establishment of a national identity and the popularization of the use of a vernacular
language and the availability of idle time. From this analysis of the characteristics of
the work and its context of emergence, the research contributes to the construction of
this broader corpus of the novel and its polygenesis.

Keywords: Genji monogatari; theory of the novel; historiography of the novel.
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1 INTRODUGAO

Qual é a histéria do romance? Como ele surge e como ele é definido?
Tradicionalmente, em aulas de literatura, em enciclopédias sobre a historiografia
do género e em coletdneas de romances, quando se fala sobre o género, a
seguinte perspectiva era apresentada, com algumas variagdes: o romance € um
género moderno e europeu, ficcional e escrito em prosa, que se diferencia de
géneros mais fantasiosos ao ser caracterizado por seu realismo, pelo
individualismo de suas personagens, pela representagao de pessoas comuns e
de um cenario contemporaneo. Essa é a proposta de lan Watt, em The Rise of
the Novel, que aponta como o local de nascimento do romance a Inglaterra do
século XVIII. De acordo com essa perspectiva mais tradicional da historiografia
do género, o romance seria um produto da modernidade ocidental, das
mudangas sociais, econdémicas e culturais que tornavam o romance o género
mais apto a exprimir o homem moderno e também um dos agentes dessa
mudancga para a modernidade (WATT, 1957). O romance (novel) se afirma como
um género sério nas suas diferencas em relagdo aos romances fantasiosos
(romances), pois ao rejeitar os elementos mais fantasticos de romances de
cavalaria, o género seria capaz de proporcionar beneficios morais para seus
leitores, que poderiam se ver nos enredos que se passam em sua
contemporaneidade e com personagens comuns, ao invés de cavaleiros e
princesas. Lukacs também define o romance como um género da virilidade

madura do periodo moderno:

“uma epopeia de uma era para a qual a totalidade extensiva da vida
nao é mais dada de modo evidente, para a qual a imanéncia do sentido
a vida tornou-se problematica, mas que ainda assim tem por intengao
a totalidade” (LUKACS, 2007, p.55)

Diferente da estabilidade do periodo classico, o romance seria um
género de uma era em que a crenga nos deuses € reduzida, o mundo nao €
fechado e o herdéi ndo € um representante do seu povo. Como Watt, Lukacs
também exclui romances de puro entretenimento de sua descricdo do género,
seguindo uma tradicdo de elevacdo do género em detrimento de seus

exemplares menos valorizados. O romance descrito por Watt e Lukacs parece
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confirmar a caracterizacdo do género e sua origem moderna, mas seria esse de
fato o inicio do género ou somente uma parte de sua historiografia, uma parcela
moderna e mais familiar de uma jornada mais extensa e mais diversa?

Foi precisamente na busca por entender melhor o género e sua
historiografia que nas ultimas décadas surge a perspectiva da poligénese do
romance (DOODY, 1997; MOORE, 2010; PAVEL, 2013; MORETI, 2006). De
acordo com a proposta da poligénese, o romance teria multiplas origens em
épocas e locais diferentes. A historiografia do romance deixaria entdo de se tratar
de uma linha reta partindo do romance inglés, por exemplo, até o momento
contemporaneo, para ser vista como o conjunto das muitas trajetérias do
romance, de feixes multiplos que ora se cruzam, ora se separam € nem sempre
seguem de forma continua. O género as vezes desaparece temporariamente
para ressurgir décadas ou séculos depois incorporando novos elementos.
Bakhtin define o romance como “o unico género ainda em formagao e ainda
inacabado” (2009, p.65-66) e esse seria 0 motivo que leva o género a sofrer
tantas transformagdes ao longo de sua historia.

Essa propriedade de flexibilidade do romance também é considerada
uma de suas caracteristicas definidoras, a sua capacidade de adaptacao a seus
diferentes contextos historicos e de leitura. Um dos aspectos mais notaveis da
adaptabilidade do romance é a sua incorporagao de outros géneros, como
explorado no livro 13 Ways of Looking at the Novel da romancista Jane Smiley.
A autora propde que uma das possiveis formas de se analisar romances seria
posicionar cada obra no centro de um circulo formado por 12 outros géneros
literarios ou de discurso: 1-Narrativa de viagem, 2-Historia, 3-Biografia, 4-Conto,
5-Piada, 6-Gossip (fofoca), 7-Diario/Carta, 8-Confissao, 9-Polémica, 10-Ensaio,
11-Epico e 12-Narrativa romantica (primordialmente focadas em amor, sexo e
relacionamentos) (SMILEY, 2005, p.179-182). A analise de diferentes romances
poderia demonstrar como cada obra empresta elementos de géneros diferentes,
quais seriam estes géneros em cada caso e como isso afeta a estrutura e relagéo
do leitor com estas obras. E importante considerar, principalmente, como essa
capacidade permitiu ao romance adaptar-se a mudancgas sociais e literarias que
ocorriam em seus mais diversos contextos, enquanto outros géneros menos
flexiveis, como a Epica grega, apresentaram continuidade mais limitada. Essa

flexibilidade ndo é s estilistica, mas também funcional: a Epica servia a funcdes
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mais valorizadas socialmente, porém mais institucionalizadas; o romance servia
a fungdes mais prosaicas, mas se adaptava a gostos e interesses variados. Essa
adaptabilidade e mutabilidade fazem com que obras tao distintas quanto Dom
Quixote de la Mancha de Miguel de Cervantes, Ms. Dalloway de Virginia Woolf
e Eu sou um gato de Natsume Souseki sejam classificadas como romances tanto
por criticos literarios quanto por seus leitores.

Ao discutir género literario € importante estabelecer que neste projeto de
pesquisa entendemos que o ato de classificagcéo e definigdo de géneros literarios
€ influenciado pelo periodo e contexto em que esses géneros sao estudados,
como apresentado por Caroline Levine em Forms: Whole, Rhythm, Hierarchy,
Network (2015). Se na Europa da primeira modernidade os exemplares de
romance escolhidos por Watt para compor o seu corpus mostravam uma maior
homogeneidade e, portanto, caracteristicas definidoras mais facilmente
discerniveis, 0 mesmo ndo pode ser dito do romance como classificado pela
teoria da poligénese. As caracteristicas normalmente empregadas para
classificagdo de um género literario, como estilo, tema, forma, extenséo e
situagcdes de recepgdo sao aquelas que permitem que tanto escritores quanto a
sua audiéncia sejam capazes de agrupar textos em seus diferentes tipos
(LEVINE, 2015 p.13). Existe nesta interacdo um mecanismo de
retroalimentacdo, em que as expectativas e respostas do publico leitor e dos
criticos auxiliam a moldar as atitudes dos autores em relagdo as suas obras, ao
mesmo tempo que obras mais bem sucedidas passam a influenciar novos
escritores. Por outro lado, € comum que inovacdes durante o curso da historia
literaria alterem esse conjunto de expectativas do publico leitor e dos escritores
em relacado aos géneros literarios (idem, p.13). Em outras palavras, ao se dizer
que “qualquer tentativa de reconhecer o género de uma obra é um ato
historicamente especifico e interpretativo” (idem, p.13, tradugao minha), estamos
afirmando que é necessario reavaliar quais sdo as caracteristicas que definem o
romance.

Ao adotar a perspectiva da poligénese, de que o género teria sido
inventado multiplas vezes por diferentes escritores (HAGG, 2006, p.129), e nao
de uma monogénese, a definicdo e caracterizacdo do romance se tornam mais
complicadas, pois o proprio corpus do género passa a ser mais heterogéneo.

Essa pesquisa se trata da continuagao do estudo realizado durante a graduagao
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em Letras sobre a historiografia do romance segundo a hipotese de sua
poligénese e de romances significativos em variados contextos. Ela é fruto de
um periodo de pesquisa de dois anos de iniciagdo cientifica (Implicagbées da
poligénese do romance para a teorizagdo do género de 2015 a 2016 e Condigbes
contextuais de surgimento, produgdo e leitura do romance no Jap&o e suas
implicagbes para a teorizagdo do género de 2016 a 2017) e de um artigo
publicado em co-autoria com o Prof. Pedro Dolabela Chagas, O conceito do
romance e o romance na histéria na revista Eutomia em 2016. Nesse artigo
foram estabelecidas algumas caracteristicas comuns aos romances em seus
mais diversos contextos e épocas, 0s seus principios estruturais trans-histoéricos,
presentes na sua totalidade ou maioria em obras que podem ser classificadas
dentro do dominio do género. Nessa pesquisa escolnemos empregar estes
principios trans-historicos por acreditarmos que se tratam de ferramentas para
uma discusséao aprofundada sobre as caracteristicas recorrentes do género. Os
principios trans-historicos sao: a ficcionalidade, a escrita narrativa em prosa, a
remissao a vida prosaica e a marginalidade inicial na cultura letrada (OKIMOTO,
CHAGAS, 2016, p.20-41). A ficcionalidade, cuja definicdo empregada nessa
pesquisa se encontra no tépico 3.3.1, & vista como um consenso entre
estudiosos do género e distingue o romance de textos puramente histéricos ou
religiosos, embora existam obras capazes de transitar entre estes dominios. Este
€ o caso dos romances arturianos, considerados como historiografia em sua
época, mas que sao lidos atualmente como ficcdo. Em outras palavras, a
ficcionalidade ou ndo de uma obra literaria pode ser reavaliada em diferentes
periodos, nao sendo sempre fixa. A escrita narrativa em prosa é vista por muitos
estudiosos do género como um diferenciador do romance em relagéo a outros
géneros literarios ficcionais escritos em verso, como é o0 caso do romance grego
(BRANDAO, 2005), do romance chinés (ZHAO, 2009) e do inglés (HUNTER,
1990), embora outros pesquisadores como Moore e Doody incluam no dominio
do romance obras escritas parcial ou totalmente em verso, como os romances
de cavalaria e os bizantinos. Por remissao a vida prosaica, entendemos que o
romance nao retrata necessariamente a vida comum de pessoas comuns, mas

sim a:
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“[.-.] dedicacdo do género a dilemas, tensdes e angustias que os
leitores podiam aproximar dos seus contextos pessoais de vida, nos
quais eles poderiam imaginar-se implicados (ou mesmo diretamente
envolvidos), ou que eles sentiam-se livres para julgar, moral ou
eticamente, a partir de pardmetros pessoais.” (OKIMOTO, CHAGAS,
2016, p.34)

Ou seja, mesmo obras representando figuras lendarias ou histéricas
podem ser consideradas romances se retratarem os dilemas e dramas intimos e
pessoais de seus personagens. Por fim, a marginalidade inicial do romance na
cultura letrada foi observada em seus mais diversos contextos de surgimento e
€ provavel causa da grande capacidade de adaptacao e flexibilidade deste
género em sua jornada por maior legitimagao e aceitacao. A identificacdo dessas
caracteristicas permite a reavaliagao de obras produzidas em paises distantes
deste eixo eurocéntrico e em periodos mais antigos que a modernidade, que
eram desconsideradas da historiografia tradicional do romance.

Essa pesquisa pretende investigar um dos contextos de surgimento do
romance que necessitam de maior estudo: o Japao do periodo Heian (794 a 1185
d.C.). Na trajetdria histérica de produgéao literaria do Japao, o periodo Heian
apresenta grande riqueza artistica devido a complexidade e experimentagéo
presentes nas obras escritas durante esta era classica niponica. Alguns dos
textos que circulavam pela corte de Heian incluem os diarios (nikki), os relatos
de viagem, poesia e narrativas conhecidas como monogatari (MASON, CAIGER,
1997, p.60-61). O periodo parece se apresentar como um contexto histérico com
condigbes propicias para o surgimento do romance, principalmente devido a
estabilidade do pais. A estabilidade politica e social observada em Heian
provinha da auséncia de guerras, tanto externa quanto internamente. e de um
sistema politico consolidado. Essa estabilidade também contribuiu para que
muitos dos membros da corte, principalmente as damas da corte, dispusessem
de uma quantidade consideravel de tempo livre. Este fato somado ao incentivo
de imperadores e grandes familias a cultura e as artes poderia ser responsavel
pela quantidade grande de damas da corte entre as escritoras e leitoras do
romance (MORRIS, 1979, p.58-59). Desse modo, a escrita de monogatari
durante o periodo apresentava dominancia marcadamente feminina, aspecto

caracteristico e ndo comum na histoéria da literatura mundial.
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A existéncia dessas condi¢cdes no periodo Heian parece ter sido propicia
para o surgimento de monogatari, narrativas que sao consideradas romances
pelos proponentes da hipétese da poligénese do género. O termo pode ser
traduzido como “conto” ou “histéria” e envolvia narrativas de carater ficcional,
escritas em prosa ou prosa e poesia e lidando com as histérias amorosas e a
vida de personagens nobres da corte de Heian. Alguns dos exemplares desse
tipo de literatura incluem as obras Taketori monogatari, Ochikubo monogatari e
o classico Genji monogatari de Murasaki Shikibu. Essas obras se diferenciam de
outras que circulavam pela corte no mesmo periodo por apresentarem um
conjunto de caracteristicas que envolvia a sua ficcionalidade, sua escrita em
prosa (embora exemplares de poesia também estivessem presentes dentro de
suas narrativas) e em silabario fonético (MORRIS, 1979, p.212) e seu foco no
cotidiano de seus personagens, ndo em feitos fantasticos. Outros géneros
literarios do periodo n&o assumiam a sua ficcionalidade de forma tao
contundente quanto os monogatari, sendo primordialmente relatos de eventos
reais e lendarios. A partir desta perspectiva de poligénese, muitas das narrativas
escritas durante o periodo Heian poderiam ser consideradas como romances.
Narrativas como Genji monogatari devido a sua escrita em prosa e poesia e a
maior introspeccao na vida intima de cada personagem, podem ser classificadas
dentro do dominio do romance. E mesmo obras como Taketori monogatari, cujo
enredo adapta o conto folclérico de Kaguya-hime (Princesa Kaguya), a menina
gue nasceu em um broto de bambu e foi criada por camponeses para depois
retornar para a sua terra natal na Lua, ainda assim focam a maior parte da sua
narrativa nos dialogos e interagbes nao fantasiosos entre os personagens. A
versao japonesa da histéria da gata borralheira, Ochikubo monogatari, também
se foca mais nos dramas pessoais de cada personagem e o Unico elemento
fantasioso de sua narrativa ocorre no final, quando é revelado que a criada que
auxiliou a protagonista durante a sua jornada chegou a viver algumas centenas
de anos devido a sua esperteza.

A partir da perspectiva de poligénese do romance, a pesquisa tera como
foco a analise do mais conhecido e influente monogatari de Heian, Genji
monogatari. Obra atribuida a autoria da dama-da-corte, Murasaki Shikibu, foi
escrita no inicio do século Xl e circulava entre seus leitores na corte de Heian na

forma de capitulos sucessivos. A narrativa conta a vida do nobre Genji, detentor
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de imensa beleza e refinamento, mas filho da unido entre o imperador e uma
consorte de pouca influéncia politica, o que impede a sua ascensio ao trono. A
obra representa desde os costumes da corte de Heian e suas intrigas politicas,
até as diferentes maneiras com que seus habitantes lidam com seus desejos
(amorosos, sexuais, artisticos), com a nogao constante de um mundo passageiro
e da fugacidade da existéncia humana. Nessa época, narrativas sobre a elite de
Heian dominavam o cenario literario e seria somente por meio de obras como o
Konjaku monogatarishd (Coletdnea de narrativas em que o agora € passado),
uma coletanea de narrativas escritas no final do periodo Heian, que as camadas
mais pobres da populagcado passaram a ser representadas com maior enfoque. O
texto € considerado uma das obras classicas da literatura japonesa e permanece
terreno fértil para pesquisa devido a complexidade emocional de seus

personagens e ao refinamento poético da escrita.

1.1 JUSTIFICATIVA

Esta pesquisa visa somar a fortuna critica ainda crescente de teoria e
historiografia da poligénese do romance e de teorizagdo do género. Ao repensar
a historiografia do género, suas multiplas origens e seus contextos de
surgimentos, seria possivel somar aos esforgos de mapeamento da grande
historia do romance, capaz de abranger suas origens e trajetérias nas mais
diversas épocas e locais. E ao concentrar o foco no contexto de Heian, seria
possivel acrescentar ao conjunto de pesquisas que pretendem entender melhor
0 romance como género, suas propriedades trans-historicas e contextos de
surgimento. Adicionalmente, ao direcionar o foco da pesquisa para uma obra
especifica e ndo ao corpus de romances japoneses, faz-se a escolha por uma
analise mais aprofundada das caracteristicas, influéncias do contexto de
surgimento, relacdo com outros géneros literarios e de discurso e discussao
sobre a possivel atribuicdo ao género romance para essa obra tdo seminal da

literatura japonesa.

1.2 OBJETIVOS
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Esta pesquisa é guiada pela seguinte pergunta norteadora: Ao incluir a
obra Genji monogatari dentro do dominio do romance, que tipo de reformulacao
conceitual do género pode ser realizada e como isso alteraria o seu corpus?
Desta forma, adota-se uma proposta circular que prevé, através da inclusao
desse tipo de obra literaria, o estudo de um novo conceito de romance, composto
a partir de principios organizadores diferentes, ao invés dos critérios seletivos
normativos das teorias canénicas do século XX. Esse conceito mais inclusivo
salientaria as propriedades comuns a obras bem diferentes, que néo se
encaixam confortavelmente no conceito tradicional (por conterem uso do humor
ou eventos fantasiosos, por exemplo, caracteristicas excluidas da descricao do
romance apontadas por Watt) e legitimaria a ampliagdo do corpus do género.
Adicionalmente, esta pesquisa tem como objetivos especificos analisar a obra
em relagdo a: 1-suas caracteristicas trans-histéricas (caracteristicas que definem
0 romance como género) e contextuais, 2-seu contexto de surgimento e as
influéncias deste contexto na producéo da obra, 3-a presenca de elementos de
outros géneros literarios e de discurso e, de maneira mais geral, no contexto da
pesquisa sobre a poligénese do romance e 4-a reflexao sobre o préprio conceito
de romance. Considerando como Genji monogatari € uma das obras
fundamentais e mais influentes da literatura japonesa, o0 modo como outros
escritores podem ter seguido esta obra como modelo artistico também levanta
questdes sobre o inicio de uma tradigao literaria e, possivelmente, de uma
tradicdo do romance no Japao do periodo Heian. Adicionalmente, sera que a
proposicao desse novo conceito ainda poderia revelar propensdes e poténcias
universais da literatura, explicando a aparicdo de obras tdo semelhantes, de

romances, em lugares tao diferentes?

1.3 METODOLOGIA

Esta pesquisa busca aplicar a teoria de poligénese do romance e de
teorizagado do género no contexto de surgimento do romance de Heian. Além do
aprofundamento da leitura tedrica sobre a teoria da poligénese do romance e
sobre a teorizag&o do género, a leitura da obra Genji monogatari, acompanhada
da analise de suas caracteristicas e da identificacdo dos possiveis géneros

literarios e de discurso presentes em sua narrativa também foram realizadas.
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Essa analise dos elementos emprestados na obra de Murasaki surge da
proposta de Olivier Morin de que a transmissao cultural, nesse caso na forma de
um romance, € um processo seletivo e transformativo, que permite que essas
tradicdes se tornem mais funcionais. Em outras palavras, a tradicdo do romance
em Heian se tornou mais influente e duradoura, ndo devido a preservacgao
idéntica dos modelos de monogatari mais antigos, mas a transformagao de sua
forma, a adogdo de elementos de outros géneros literarios e de discurso
concomitantemente com a manutencdo de maneira seletiva dos elementos mais
bem sucedidos desses exemplares anteriores (MORIN, 2015, p.225).

Adicionalmente, a leitura de textos sobre a histéria do periodo Heian
também foi realizada para melhor compreender o contexto histoérico, cultural e
social de escrita desta obra. A pesquisa em relagao ao contexto histérico também
€ importante para poder identificar quais eram os géneros literarios que
circulavam na corte de Heian que poderiam ter influenciado a obra de Murasaki
Shikibu, quais as caracteristicas destes géneros e qual a relagéo do publico leitor
com eles. Dessa forma, a discussdo sobre o modelo do circulo do romance
apresentado por Smiley pode ser realizada de maneira mais aprofundada. Por
fim, ao discutir a classificacdo de Genji monogatari como um romance, esta
pesquisa € conduzida a discussdo do género romance em si, como ele &
definido, classificado, quais sdo as suas caracteristicas e como o periodo em
que este género foi estudado influenciou que obras sdo ou nao consideradas
romances.

A pesquisa comega com uma discussao sobre a teoria da poligénese do
romance, sobre o termo monogatari, seu uso e classificagéo, e a relagdo com o
termo romance. Assim a consideracao sobre 0 anacronismo ou ndo do uso desse
termo pode ser detalhado. Em seguida, € discutida a presenga ou ndo dos quatro
principios trans-histéricos em Genji monogatari: o carater ficcional, a escrita em
prosa, a representacdo da vida prosaica e a marginalizagdo inicial na cultura
letrada. Estabelecidos os principios trans-histéricos em relagao a esse romance,
a identificagao e analise das caracteristicas idiossincraticas do contexto de Heian
sdo realizados. Nesse topico, as caracteristicas idiossincraticas de Genji séo
comparadas, quando possivel, com as apresentadas em outros monogatari do
periodo, com o intuito de descrever possiveis padroées ou evolugdes do género.

Em seguida, é realizada a investigagédo da presenca de outros géneros literarios
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e de discurso no romance e quais as contribuicdes desses outros géneros, assim
como 0s possiveis motivos para sua utilizagdo. O topico seguinte se trata da
relacéo entre as caracteristicas encontradas em Genji monogatari e o contexto
cultural e histérico do Japao no periodo Heian. Possiveis paralelos com outros
contextos de surgimento do romance sao tragados quando apropriado para a
visualizacao de condigdes comuns de surgimento do género. Por fim, ao somar
o conhecimento adquirido pelos tépicos anteriores, pode-se repensar a teoria e

caracterizagao do género como um todo.

2 ROMANCE E MONOGATARI

Para melhor compreender o espago que o monogatari ocupa na historia
da literatura japonesa e da historia do romance, primeiro € necessario entender
como a teoria da poligénese do romance permite uma reavaliagdo do género. A
partir da exposi¢ao dessa teoria, a discussado sobre 0 género monogatari, como
ele é definido e quais sdo as suas subdivisbes, bem como sua possivel

classificagdo como romance podem ser realizados.

2.1 REPENSANDO O ROMANCE E A SUA HISTORIA

Antes de iniciar a analise do Genji monogatari, duvidas sobre a
possiblidade de empregar um termo como ‘romance”, tdo associado a
modernidade, para essa obra de tantos séculos atras, podem surgir. Como forma
de introduzir essa perspectiva alternativa, nesse primeiro capitulo ser&o
apresentados alguns dos proponentes mais explicitos da possiblidade de uma
poligénese do romance e dos impactos dessa teoria na historiografia do género.
E importante mencionar que esses historiadores e teéricos do romance podem
nem sempre concordar sobre as definicbes ou trajetorias histéricas do género,
mas todos questionam a perspectiva mais tradicional de génese unica e
historiografia linear do romance, como a apresentada por lan Watt. Dessa forma,
cada um ilumina aspectos, periodos e locais diferentes na grande histéria desse
género tao variado e persistente na histéria da literatura. Uma exposigao breve
de cada autor e livro sera apresentada, bem como o modo como seus estudos

possibilitam uma perspectiva de romance que permite a discussao de Genji



20

monogatari e dos aspectos que conectam o classico japonés a historia do
romance.

Em The Novel: An Alternative History: Beginnings to 1600, Steven Moore
busca apresentar, conforme indica o titulo, uma histéria alternativa do romance.
Ao introduzir o livro, Moore comega justamente questionando posicionamentos
mais tradicionais em relacdo ao género, a sua classificagdo e caracterizagao
como um género moderno, moldado pelos parametros do romance do século
XIX, de estilo realista e com representagdo subjetiva dos personagens. Para
Moore, ao se admitir no dominio do romance obras contemporaneas
experimentais e pouco tradicionais, que nublam as barreiras do género, nao
existem motivos que impegam a incluséo retroativa de romances mais antigos,
que antes eram excluidos devido a esses elementos destoantes (2010, p.48).
Afinal de contas, ao observar a variabilidade do romance contemporaneo, as
divisas temporais que supostamente separam essas obras mais antigas
parecem ser desnecessarias e baseadas principalmente na proposta da origem
moderna do género.

Moore afirma que o tipo de romance estabelecido atualmente como
modelo do género, de “narrativas realistas movidas por um enredo forte e
povoadas por personagens bem desenvolvidos lidando com problemas éticos
sérios, transmitida em uma linguagem que qualquer pessoa possa compreender”
(idem, p.12) é derivado de romances como os de Honoré de Balzac ou Charles
Dickens. Esse modelo de romance contribui para uma perspectiva restritiva do
género, que excluiria obras como Fogo Palido de Vladimir Nabokov e Blue
Pastorals de Gilbert Sorrentino.

O objetivo do autor ao repensar os romances mais antigos ou fora do
eixo eurocéntrico em seus elementos menos tradicionais busca ndo somente
integra-los a um género em que barreiras de ficcdo e nao ficgao e prosa e poesia
nao precisam ser rigidas, mas demonstrar como os exemplares contemporaneos
de romance nao sao fendmenos repentinos e de distanciamento desse modelo
de romance realista, mas da adog¢ao de elementos antigos que haviam sido
abandonados ou descontinuados em favor de elementos mais aceitos pela
critica (idem, p.48).

Ao tracar essa historia alternativa, Moore opta por uma definigcao simples,

e, portanto, abrangente de romance, excluindo qualificadores como realismo,
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personagens bem desenvolvidas ou estilo de linguagem acessivel. Segundo
essa visdo abrangente de romance e de suas variadas formas, Moore considera
que qualquer narrativa ficcional com extensao de um livro pode ser considerada
um romance. (idem, p.13-14). Outra definigdo mais elaborada que Moore adota
€ de “uma composi¢cao em prosa mais extensa que um conto, ficticia em seu
conteudo ou em seu tratamento de eventos histéricos e trabalhada visando uma
estratégia de efeitos” (idem, p.13-14). Segundo Moore, essas definigdes lidam
melhor com a enorme variabilidade do romance, pois sdo gerais o suficiente para
admitir a mistura de géneros presentes no romance e a subversao deliberada
das convengdes do género por autores inovadores. Dessa maneira, Moore evita
a delineagado do romance segundo um modelo de um periodo especifico, como
o apresentado por Watt ao descrever o romance inglés do século XVIII, mas
identifica caracteristicas recorrentes do género.

Ao discutir definigdes comuns de romance, Moore propde que mesmo
os elementos mais comuns do género, como a escrita em prosa e o carater
ficcional, podem ser questionados, porque o romance € um género de dificil
classificagao. A escolha pela prosa e nao pela poesia, como forma de escrita do
romance, poderia excluir romances escritos em versos ou que alternam entre
poesia e prosa (idem, p.45). No caso do carater ficcional ou n&o ficcional, existem
obras ficcionais que se apresentam como nao ficcdo e romances nao ficcionais,
como os popularizados por Truman Capote (idem, p.46). Nesse sentido, essa
dissertagdo também busca empregar uma definicdo mais abrangente de
romance, levando em consideracdo que as caracteristicas trans-histéricas
investigadas s&o recorrentes através da historia do género, mas nao precisam
estar todas presentes ao mesmo tempo em cada obra. A discussao sobre a
dificuldade de classificagao do romance serve o propésito de evidenciar o quanto
definicbes prescritivas, atreladas a um periodo e local especifico, ou qualitativas
falham em entender o romance em sua variabilidade.

Na questdo de nomenclatura do género, Moore justifica a incluséo,
dentro da histdria alternativa do romance, de obras com outras nomenclaturas
como romances (no inglés, diferente de novel), sagas, contos, lendas, picaresco,
entre outros, por considerar o carater antiquado dessas nomenclaturas. A
influéncia da Poética de Aristételes se estendeu na Europa até durante o

Renascimento e dividia as artes literarias em trés grupos: teatro, poesia lirica e
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épica, portanto narrativas ficcionais em prosa nao possuiam um termo geral para
a sua identificagcdo, nem eram em muitos contextos aprovadas ou legitimadas
pelas culturas letradas de suas épocas. Dessa forma, varias dessas narrativas,
apesar de possuirem muitas caracteristicas em comum com os romances, eram
nomeadas de formas diversas conforme a época e local em que eram escritas.
Segundo Moore, a critica a inclusdo dessas obras dentro do dominio do romance
se deve a diferencas entre essas obras e 0 romance moderno, nao refletindo a
diversidade de narrativas ficcionais passadas e contemporaneas (idem, 47-48).
Nesse sentido a abertura da definicao apresentada por Moore permite uma visao
nao dogmatica do género e a inclusado dessas diferentes variedades de romance
com nomenclaturas antigas, que surgiram antes da popularizagdo do termo
‘romance”. Se outras definicées delimitam o género na sua existéncia a partir da
modernidade, Moore entende que uma definicio restritiva é incapaz de admitir a
diversidade formal do romance.

E é justamente essa diversidade que Moore busca evidenciar ao
escolher as obras que compde a sua histéria alternativa do romance. Uma
“historia das varias formas e permutagdes que o romance adquiriu durante os
séculos, uma pesquisa das infinitas variedades desse género versatil e
veneravel” (idem, p.44). Desse modo, ao se focar na incrivel flexibilidade desse
género e nas suas mais variadas iteragdes, o objetivo de Moore ndo € um
exercicio em revisionismo multicultural, mas a apresentacdo de uma historia
completa do romance, nao somente de sua variedade moderna e europeia. (idem,
p. 44).

Outra escolha de Moore que aumenta a abrangéncia do corpus estudado
€ a nao exclusao de obras com base em seu valor artistico ou de entretenimento.
Para Moore, a distingdo entre essas duas categorias € uma questdo de
taxonomia e ndao necessariamente de qualidade (idem, p.16). Dentro de uma
escala, as obras costumam ser construidas visando o entretenimento ou a arte,
apesar de alguns casos raros em que livros estritamente artisticos atingem
sucesso popular. Independentemente de onde as obras estdo posicionadas
nessa escala de entretenimento e arte, é possivel considera-las como
pertencentes ao género, pois julgamentos de qualidade ndo sdao empregados

para desclassificar possiveis romances.
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Em termos da historia alternativa do romance apresentada no livro,
Moore afirma que o romance existe pelo menos desde o século IV a.C. O livro &
dividido em cinco capitulos: o romance antigo (egipcio, mesopotamio, hebreu,
grego, romano, cristdo), o romance medieval (irlandés, islandés, bizantino, judeu,
arturiano), o romance renascentista (italiano, espanhol, francés, inglés), o
romance asiatico (indiano, tibetano, arabico, persa) e o romance do leste asiatico
(japonés e chinés), com um topico menor dedicado a possiblidade de um
romance mesoamericano. A partir dessa selecdo de periodos tao anteriores ao
periodo de emergéncia do romance europeu e de contextos tdo distantes
geograficamente e culturalmente da Europa moderna, Moore possibilita a
discussao de trajetorias do romance através dos séculos e como cada contexto
contribuiu para criagcéo de diferentes variagdes do género. Além disso, obras que
parecem esquecidas ao longo da historia literaria ressurgem séculos depois
influenciando as formas populares do romance (exemplo: tradugdo de romances
gregos e latinos influenciando escritores durante a Renascenca).

Outro aspecto dessa historia alternativa do romance é a observagao do
surgimento desse género em contextos menos estudados pela critica do
romance, como na Asia, por exemplo. O surgimento desse género nesses
diversos contextos, por vezes de maneira espontanea e sem a influéncia de
tradicdes romanescas exteriores, contraria a hipotese de uma origem unica, que
seria importada posteriormente para diversos locais. Essa hipotese € incapaz de
explicar o surgimento isolado do romance no Japao do século X ou do romance
grego na Antiguidade. Em termos gerais, histérias do romance como a
apresentada por Moore possibilitam a discussdo de romances ndo modernos e
nao europeus, como Genji monogatari, ndo como anomalias em relagdo ao
romance moderno, mas como pertencentes a uma historia maior e mais
complexa do género.

Thomas G. Pavel, em The Lives of the Novel: A History, também
apresenta uma historia do romance que discorda da sua delimitacdo como um
género moderno. Ao introduzir as ideias que embasam a apresentagao dessa
historia ndo moderna e nao linear do romance, Pavel discorda da distingéo rigida
entre romance e novel. Uma das afirmagdes mais comuns sobre o que distingue
o romance moderno de outras narrativas de ficcdo em prosa como os romances

de cavalaria, € a sua verossimilhanca. Pavel afirma que a oposi¢ao entre as
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“‘mentiras velhas” dos romances gregos da Antiguidade e dos romances de
cavalaria e a “verdade” presente no romance moderno é superestimada e o que
existe sao graus diferentes de suspenséao de descrenca (2013, p.9). Mesmo em
romances considerados canbnicos, como os de Charles Dickens, uma série
incrivel de coincidéncias e eventos precisam ser aceitos pelo leitor durante o
desenrolar do enredo. Outras criticas comuns contra os romances, como a falta
de representacdo de problemas prosaicos para seus leitores (idem, p.9) ou
promog¢ao de um modelo moral (idem, p.164-165) sao rejeitadas por Pavel por
serem ambas caracteristicas também encontradas nesses exemplares mais
antigos, somente de formas diferentes e condizentes com os seus contextos
historicos. Um romance de cavalaria obviamente n&o apresenta as
preocupagdes de um membro da burguesia, mas os dilemas morais de um
cavaleiro e condenagdes a falta de coragem e honra que condizem com a moral
da época.

Ao discutir género literario, Pavel assume a posi¢ao de que a historia do
romance e de suas tendéncias se deve menos ao trabalho de alguns poucos
génios, mas a iniciativas e interagcbes envolvendo uma multiplicidade de
escritores (idem, p.297). Essa abordagem difere da apresentada por Watt, que
seleciona trés escritores (Daniel Defoe, Samuel Richardson e Henry Fielding)
como representantes do inicio do romance, génios que se beneficiaram do
contexto historico, cultural e religioso da Inglaterra do século XVIII, que
possibilitou a criagdo de um género que o historiador literario considera distinto
das narrativas escritas anteriormente. Ja Pavel afirma que a histéria do romance
“nao é andnima, inevitavel ou arbitraria: seus atores possuem uma face humana,
fazem escolhas genuinas, e existem razdes fortes por tras dessas escolhas”
(idem, p.297). As semelhancas entre romances do mesmo periodo seriam fruto
nao do espirito de uma época, mas de homens e mulheres que vivem com
preocupacodes parecidas, com discordancias frequentemente sobre as mesmas
questdes, ou seja, vivenciando vidas mentais proximas, o que resulta em obras
com um conjunto de similaridades (idem, p.298). Novamente essa abordagem
difere da apresentada por Watt em que sdo as idiossincrasias do contexto
histérico da Inglaterra do século XVIII que permitiram o surgimento do romance,
como as influéncias filoséficas, como o individualismo de Descartes, religiosas,

como a autorreflexdo do Protestantismo, e materiais, como o papel da imprensa
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e dos folhetins. Portanto, se Watt justifica o surgimento do romance através de
um conjunto de fatores historicos da Inglaterra moderna, que possibilitou o
trabalho de grandes escritores, Pavel, primeiramente, ndo separa o novel
moderno e os romances antigos da categoria de romance e entende as
semelhangas entre escritores de um mesmo periodo como confluéncias de
mentalidades similares.

Do ponto de vista de Pavel, seja o romance da Antiguidade, medieval ou
moderno, cada um deles apresentaria as semelhancas derivadas dos problemas,
dilemas e formas de pensamento dos individuos de cada periodo, expressando
0 modo como as pessoas compreendiam suas sociedades e individuos. Assim,
ao escolher ferramentas conceituais para analisar a sua histéria do romance,
Pavel opta por investigar a oposicdo entre o individuo e o mundo e a
ambivaléncia das normas e ideais morais. Da mesma forma que Pavel nao
acredita que o espirito de uma época guia 0s seus escritores, esses nao seriam
conceitos responsaveis por dirigir por contra prépria a histéria do romance. Em
vez disso, Pavel sugere a possibilidade de “tragcar o modo como esses conceitos
[...], orientaram, influenciaram, intensificaram ou moderaram varios movimentos
no curso da evolugdo do género.” (idem, p.299)

Ao escrever sua histéria do romance, Pavel emprega quatro preceitos
para direcionar o livro. Em primeiro lugar, narrativas sao sobre seres humanos,
os ideais e normas que guiam suas vidas, as paixdes que os motivam e as agdes
que eles tomam (idem, p.17). E como no centro das narrativas se encontram os
personagens e seus ideais, os romances propdem hipdéteses sobre a vida
humana e imaginam mundos ficcionais governados por eles (idem, p.17). Esse
preceito reflete um conflito comum em muitos romances: o individuo, a sociedade
e os ideais e normas de cada um. Por exemplo, em narrativas em que o
protagonista possui um ideal moral diferente de seus pares, como esse conflito
€ resolvido? Quem a narrativa parece favorecer? Mais que isso, a propria
existéncia ou ndo de um ideal moral em um mundo real pode ser investigado,
bem como as personagens devem ou conseguem agir em relagcao a ele (idem,
p.18).

Segundo, romances representam individuos de maneiras diferentes,
como almas fortes, coragdes sensiveis ou psiques enigmaticas (idem, p.18).

Almas fortes conseguem agir de acordo com o ideal moral de seu mundo e o



26

seguem sem hesitagdo. Almas fortes podem ser encontradas em romances
gregos antigos e em romances de cavalaria, em que o enredo & movido
principalmente pelo conjunto de provas e tentagbes que elas devem enfrentar
para serem eventualmente recompensados por sua fortitude (idem, p.18).
Coracgdes sensiveis possuem a capacidade de dirigir um olhar para o seu interior
€ para os seus sentimentos, buscam agir de acordo com o ideal moral, mas nem
sempre sao bem sucedidos. Exemplos de coragdes sensiveis apresentados por
Pavel sdo as personagens Pamela e Clarissa de Richardson e os protagonistas
de romances renascentistas. Nesses exemplos, os personagens sdo guiados por
seus principios, mas podem cometer erros ou deslizes devido a seus
sentimentos ou a eventos fora de seu controle, como manipulacao por terceiros
e regras sociais predominantes. Ja psiques enigmaticas possuem um
entendimento nao claro de seus préprios sentimentos e morais. Esse tipo de
personagem se torna mais prevalente em romances modernos, como os de
William Faulkner e Henry James. Quando psiques enigmaticas sé&o as
narradoras do enredo, os eventos e impressdes descritos ndo sao sempre
confiaveis.

Terceiro, embora literariamente e geralmente, géneros artisticos estao
conectados com a vida social e intelectual do seu tempo, eles também usufruem
de uma autonomia qualificada. Ou seja, eles ndo sao um reflexo perfeito do
mundo em que foram escritos (idem, p.19). Pavel afirma que o sucesso de um
tipo de escrita esta associado mais a um conjunto de fatores de cada época do
gue a um evento ou personalidade historico especifico. Por esse motivo, embora
Pavel trace relagdes entre o romance e os seus diversos contextos historicos, a
associagao entre subgéneros especificos e grupos sociais ou obras a eventos
sociais e histéricos ndo é realizada.

Por ultimo, embora decisbées individuais desempenhem um papel
importante na evolugéo da literatura, a historia do romance n&o consiste em
grandes escritores empurrando implacavelmente o género adiante. Mesmo que
génios literarios sejam responsaveis por obras importantes na histéria do
romance, o trabalho isolado de cada um né&o seria capaz de criar ou transformar
um género. A historia do romance € definida pelo trabalho de inumeros escritores,

tradutores, criticos e pelo publico leitor. Aqui Pavel reitera a sua rejeigdo da
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hipotese da criacdo do romance em um local e periodo especifico por um grande
escritor, como Miguel de Cervantes na Espanha ou Daniel Defoe na Inglaterra.

Além de concordar com a hipétese da poligénese do romance, citando
os trabalhos de Margaret Doody e Franco Moretti, Pavel afirma que um dos
elementos fundamentais do romance, presente desde as suas encarnagdes mais
antigas, € a tentativa de entender o relacionamento entre individuos e os ideais
e normas pelos quais eles tentam guiar as suas vidas (idem, p.23). A histéria que
Pavel apresenta, portanto, é dividida entre dois grandes grupos de romances,
um que promove uma visao idealista da vida e do comportamento humano e
outro que desenvolveu um atitude derrogatdria e anti-idealista (idem, p.2).
Enquanto o idealista apresenta personagens e agdes inspiradoras (romance
grego antigo e romances de cavalaria), o anti-idealista deplorava ou satirizava
pessoas e agdes particularmente ruins (romances picarescos). A abordagem de
Pavel permite enxergar como o romance possui raizes profundas e antigas que
influenciaram obras através dos séculos. Os contextos historicos, sociais e
culturais influenciam que tipos de personagens e conflitos séo representados,
mas os pensamentos e agdes desses personagens em relagao aos ideais morais,
normas de conduta e expectativas sociais permanecem como pontos de partida
e motivadores de enredo em inumeros romances. A forma como Pavel enxerga
a histoéria do romance através desses dois grandes grupos e as influéncias entre
tradicbes romanescas podem auxiliar essa dissertacao ao entender como a
tradicdo do monogatari foi se formando, quais aspectos parecem ter sido
selecionados com o tempo, e qual o modo com que os personagens lidam com
os dilemas apresentados durante a narrativa.

Em A invengdo do romance, Jacyntho Lins Branddo apresenta uma
discussao sobre a existéncia de um romance grego antigo, seu contexto de
surgimento e suas caracteristicas. No comeg¢o do livro, Brandao admite a
estranheza que o termo “romance grego antigo” pode causar. Como a
associagao do termo “romance” se da mais comumente com o periodo moderno,
0 romance € visto como um género moldado por e como uma forma de
expressao da modernidade (2005, p.23). Do ponto de vista da etimologia da
palavra, o romance designa narrativas escritas em linguas romanicas na ldade
Média e aparece em oposi¢cao aos géneros classicos e cultos escritos em latim.

Ou seja, “0 género, nessa perspectiva, seria o oposto dos géneros classicos, o
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que de mais peculiar teria a Modernidade cristd no contraponto com a
Antiguidade paga” (idem, p.24). Aqui por Modernidade se entende o uso do
termo modernus, que surgiu na Idade Média e foi reativado durante o século XII,
mesmo periodo em que também aparece o romance em lingua romanica.

Desse modo, o romance acaba se enquadrando nesse momento
historico e em suas expectativas de sentido de oposi¢ao a literatura culta em
latim e as circunstancias culturais e psiquicas do século Xll em diante (idem,
p.25). O enquadramento de um género em um contexto historico e sua
associagcao com um conjunto de expectativas derivadas desse contexto ndo sao
fatores incomuns. O que Brandao aponta como peculiar € que a denominagéao
do termo “romance”, que ocorre durante o século Xll, leva a deducéo de que a
génese desse género teria também ocorrido nesse periodo. Brandao questiona
essa dedugdo ao perguntar se a denominagdo do género no seéculo XIl
necessariamente significa que so6 entao ele tenha sido criado (idem, p.25).

Outra questao apresentada por Brandao em relacéo ao termo “romance”
€ a associacao, desde sua origem, com uma narrativa ficcional com objetivo de
entreter seus leitores, diferente dos géneros com pretensdes a verdade e sérios
(crénicas histéricas, hagiografias) em latim (idem, p.25-26). Ou seja, ele se
distancia desses géneros sérios e se define ndo somente pela sua escrita em
linguas roméanicas, mas também pela ficcionalidade e por ser uma leitura visando
o divertimento de seus leitores. Por outro lado, a escrita em prosa, que
posteriormente seria um dos fatores definitivos do romance, nao é ligada
inicialmente ao termo, que incluia obras em verso como o Roman de Renart
(século XII-XIl) e o Roman de la Rose (século XIII).

Nao sendo contemplado em poéticas classicas nem preso a normas
formais rigidas, os romances se desenvolveram em diversas variedades e sua
nomenclatura também variava, ja que um padrao de nomenclatura antiga pré-
estabelecida ndo podia ser empregado. Branddo sugere que a existéncia dos
termos concorrentes “‘romance” e “novela”, no francés e no italiano, para
narrativas ficcionais reflete o descompasso entre a palavra e o fenbmeno, ou
seja, reforgcando o questionamento sobre a simultaneidade do surgimento do
género e dos termos usados para designa-lo. Em relacido as poéticas classicas,
como a de Aristételes, Brandao afirma que a ndo contemplagdo do romance nao

indica a inexisténcia do género na Antiguidade grega, mas o fato de ser de um
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género posterior a esse tratado artistico (idem, p.29). Como essas poéticas
classicas foram muito influentes para as poéticas latinas e medievais (idem, p.29),
0 romance continuava a ser ignorado, considerado nao digno de descrigao e
analise.

Ao apresentar a sua investigagdo do romance grego, Brandao também
adota uma definicao abrangente e simples de romance, que parte do principio
de que o romance € em primeiro lugar uma narrativa. Brand&o prioriza a
definicdo de narrativa como um género de discurso, antes de considera-la como
género literario. Dessa forma, o romance pode ser descrito como: uma narrativa,
que pressupde um narrador, narragcao e destinatario (idem, p.33). No romance,
o lugar do narrador e do destinatario geralmente sao especificados, ndo como
regra, mas como tendéncia com intengdo de comunicagdo com o leitor (idem,
p.33). A existéncia de um narrador que assume responsabilidade pelo que é
narrado, marca a passagem da narrativa mitica (sem narrador e todo o interesse
€ direcionado para o narrado) para a narrativa literaria e a historica (idem, p.92).
Nos romances gregos, recursos estilisticos como proémios e epilogos sao
muitas vezes empregados para oferecer o enquadramento das obras e
apresentar o narrador e o assunto narrado (idem, p.110). Como exemplo, na
abertura de Quéreas e Calirroe, esses elementos s&o explicitados da seguinte
maneira: “Cariton de Afrodisias, secretario [...] de Atenagoras, o retor, uma
paixdo amorosa, acontecida em Siracusa, narrarei’ (idem, p.112). O narrador
desse romance também dialoga com outros géneros e desloca elementos que,
no contexto romanesco, s&o imbuidos de novos sentidos (idem, p.110).

A narracdo no romance € em prosa e tem uma extensdo minima que
varia conforme a época ou local, que a distingue de géneros narrativos menores,
como o conto (idem, p.33). Além disso € um texto escrito (recepcéo através da
leitura) e de carater ficcional, seja de maneira explicita pelo narrador ou nao, mas
sempre presente no pacto de leitura com o leitor (idem, p.33). Da mesma forma
que Moore, Brandao decide nao aprofundar essa descri¢gao geral do género para
nao excluir as diferentes modalidades de romance (de cavalaria, antigo grego,
realista). Ao descrever as particularidades do romance grego, Brandao afirma
que uma de suas caracteristicas mais marcantes € o fato de ser uma narrativa
ficcional em prosa. Essa combinag&o n&o existia nos outros géneros literarios ou

de discurso do periodo, pois a ficcdo era normalmente escrita em versos, como



30

na épica grega (idem, p.160). Brandao afirma que somente a presencga da prosa
nao distingue o romance grego de outras formas narrativas, como o relato
historico, mas € no tratamento ficcional aliado a prosa que as particularidades do
romance grego se desenvolveram. Outro fator que torna essa combinagao
importante € a sua presenga em todos os exemplares sobreviventes de
romances gregos, ou seja, € uma caracteristica em comum entre romances com
tematicas diferentes (As coisas incriveis aléem de Tule de Anténio Didgenes,
narrativa de viagens fantasticas, e Dafnis e Cloé de Longo, romance entre dois
jovens em um cenario bucélico) e séculos diferentes (As efesiacas de Xenofonte
de Efeso do 2° século d.C. e As etidpicas de Heliodoro do 3° século d.C.).

Ao discutir as caracteristicas do romance grego, Brandado o apresenta
como um género pos-classico, ou seja, “sua forma se delineia mais em vista
daquilo que lhe serve de referéncia do que a partir de uma reparticdo de
caracteristicas no seio de um conjunto de outros géneros” (idem, p.207). O
romance grego nao pode ser encaixado na poética classica de Aristételes nem
na épica ou no teatro, pois sua natureza esta na representagcéo da absorgao,
ressignificagdo e contraste com outros géneros literarios (idem, p.207). Para
Brandao, o romance grego possui uma necessidade constante de representacgao,
que pode ser descrita como “uma sorte de mimese de mimese” (idem, p.207).
Brandao propbe que o romance grego, por ser um género de caracteristicas
minimas e fluidas, precisa ser reinventado e reapresentado em cada obra (idem,
p.207).

Na questdo dos géneros que dialogam com o romance grego, Brand&o
apresenta as contribuicdes da historiografia, dos textos filosoficos e mitolégicos
para a construgdo do género. No caso da historiografia, elementos em comum,
como o uso de proémios e epilogos, ofereciam o enquadramento das narrativas,
situando o leitor no local e periodo dos acontecimentos. O uso de recursos de
textos filosoficos, como os didlogos nos moldes platdnicos, € empregado no
romance grego para destacar o carater de representacédo de outros géneros,
como quando personagens comentam as similaridades entre as suas
experiéncias e narrativas mitoloégicas (idem, p.144). Ja a mitologia é
representada no romance grego distanciada de seu tom heroico, para ocupar um
tom prosaico e amoroso. Como exemplo, Brandao apresenta os elementos do

mito de Perseu e Andrémeda em suas versdes mitica (Perseu mata o monstro
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marinho, resgata Andrbmeda e derrota a gorgona) e em Das narrativas
verdadeiras (século 2 d.C.) de Luciano (Perseu salva Andrébmeda e se casa com
ela), com os mesmos personagens, mas énfases distintas.

Na perspectiva dessa dissertagao, a analise do surgimento do romance
grego pode oferecer paralelos com o surgimento do romance no Japao classico,
no modo como essas obras lidaram com os géneros pré-existentes, com a
ficcionalidade e com a representacéo da subjetividade de seus personagens de
maneiras proprias para suas culturas e épocas. Pois tanto o romance grego
antigo quanto o monogatari apresentam diferengas temporais, culturais e
espaciais que distanciam esses géneros do romance realista moderno, mas sera
que essas diferengas também os excluem completamente do género como um
todo? Ou seriam somente idiossincrasias de representacao e expressao que
podem ser melhor compreendidas através do estudo sobre o contexto em que
as obras foram escritas? Para Branddo, ndo ha duvida sobre o enquadramento
dessas narrativas da Antiguidade grega dentro do dominio do romance e que
mesmo a amostra reduzida de obras sobreviventes revela um género variado e
sob constantes transformagoes.

O livro The True Story of the Novel de Margaret Anne Doody foi escrito
com o objetivo de tragar conexdes entre romances, em vez de dividi-los em
subgrupos. Nesse sentido, Doody ndo despreza as divisdes possiveis dentro do
dominio do romance como sendo sem interesse ou sem utilidade, somente
afirma que o conhecimento sobre o todo deve ser investigado para que essas
divisdes possam ser melhor entendidas (2017, p.131), vistas como variaveis
fluidas que dependem dos interesses conceituais de quem as estudam. No caso
do estudo do romance, Doody afirma que a divisdo entre romance e novel se
tornou antiquada e que mesmo nos periodos historicos em que sua utilidade era
mais evidente, “criou limitagdes e encorajou pontos cegos” (idem, p.131). Pois
para Doody, romance e novel s&o0 a mesma coisa e a separagao entre os dois
seria parte de um problema nos estudos sobre o romance, ndo de uma solucao
(idem, p.502). O livro busca discutir os motivos pelos quais essa distingao foi
feita, principalmente desde a metade do século XVIII, com exigéncias de
“realismo” na ficgdo e com a atribuigdo do termo romance a obras supostamente
de pior qualidade, destinadas a uma leitura de entretenimento e com pouco valor
artistico (idem, p.502).
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Doody também defende a hipdétese da poligénese do romance, da
histéria do romance ndo s6 como uma linha continua de duzentos anos no
Ocidente, mas da existéncia de romances na Antiguidade, produzidos por
pessoas de areas nao gregas e nao romanas (idem, p.566), por escritores do
Oriente Préximo e da Africa. Doody afirma que o romance ocidental & um produto
da combinac&o e do contato entre o sul da Europa, o oeste da Asia e o norte da
Africa, sendo o seu bergo, portanto, mediterraneo, multirracial, multilingue (idem,
p.566).

Na sua discussao sobre o romance, Doody também decide empregar
uma definicdo mais abrangente do género: o romance possui uma certa
extensao (de preferéncia 40 paginas ou mais), e, acima de tudo, deve ser escrito
em prosa (idem, p.448) e ficcional. Essas caracteristicas sdo propositalmente
elasticas para que possam abranger diferentes variedades de romances,
inclusive aqueles produzidos durante a Antiguidade.

Ao discutir os romances da Antiguidade, Doody, de maneira similar a
Brand&o, comenta a estranheza que esse tépico desperta em leitores, que tém
dificuldade em aceitar a presenga de romances “de verdade”, com personagens
bem desenvolvidos, em um periodo tdo remoto (idem, p.3398). Nesse aspecto,
Doody relembra o quanto a nogao de personagens redondos e complexos €&
derivada de romances do século XIX. Para E. M. Foster, por exemplo,
personagens devem ser ‘redondas”, ou seja, devem possuir “profundidade
psicologica e interioridade, bem como ser dotados da capacidade de participar
de agbes externas e sociais dentro de uma sociedade reconhecivel” (idem,
p.3398). Doody aponta que o problema de definicbes como essa € que nogdes
sobre a vida interior e o individuo variam muito conforme o periodo e local das
obras (idem, p.3398). Por exemplo, no caso dos gregos antigos, ideias de
pensamentos e sentimentos eram expressos em termos viscerais e a
compreensao e emogao estavam ligadas ao coragéo, figado e estdbmago (idem,
p.3398). Desse modo, a expressdo dessa interioridade se da de formas
diferentes em obras da Antiguidade grega e a auséncia de marcadores de vida
interior estabelecidos em obras modernas, como fluxo de pensamento, nao
indica necessariamente a auséncia dessa interioridade.

Na questdo da comparacdo entre romances antigos e o modelo do

romance do século XIX, Doody questiona se o romance precisa existir de acordo
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com os parametros desse periodo moderno de enredo, personagem, realismo,
cenario e dialogo, se 0 romance precisa mesmo se provar nesses termos (idem,
p.4232) ou se existe toda uma camada subterranea de outras preocupagdes e
caracteristicas que costuma ser ignorada no estudo do género. Doody levanta a
hipotese de que essa camada subterrdnea pode ser habitada por efeitos e
significados diferentes, que podem existir abaixo ou em conjunto com elementos
como enredo, dialogo, personagens e voz narrativa. E que, ao prestar atengéo a
essas caracteristicas ignoradas dos romances antigos, talvez fosse possivel
descobrir que essas obras existem para fungdes e com expectativas diferentes
das que sao geralmente atreladas ao género (idem, p.4232). A proposta de
Doody n&o se baseia no apontamento de tragcos modernos nos romances antigos,
mas no seu entendimento como subgéneros do romance com seus proprios
conjuntos de caracteristicas e formas de relacionamento com o publico leitor.
Dessa maneira, revelando nuances antes ignoradas e consideradas como tragos
da Antiguidade abandonados apds a emergéncia do género ou precursores
ainda mal desenvolvidos desses parametros do romance do século XIX.

Ao tragar sua investigacdo sobre o romance antigo, Doody expde a
relacdo do género com religido, as narrativas de amor, de metamorfose, bem
como o modo como o0s romances antigos influenciaram a literatura dos séculos
subsequentes, durante a Idade Média, a Renascenca e o século XVIl e, por fim,
a certa rejeicdo dessas narrativas mais antigas durante o século XIX, com a
ascensao do realismo. A questao do realismo no género € um dos motivos pelos
quais na tradigdo anglo-saxa a distingdo entre os termos romance e novel ainda
permanece. Doody atribui essa divisdo ao parametro qualitativo que o “realismo”
adquiriu desde o século XVIII para criticos britanicos e estadunidenses, no qual
0 romance é visto como uma narrativa de valor menor, associado mais a um
estado de espirito ou modo de escrita do que a um género literario. Nos estudos
literarios, o “romance” ¢é frequentemente associado a obras que nao
conseguiram atender aos padrbes do realismo e a formas de prazer literario que
os leitores deveriam deixar de ler (idem, p.502). Dessa forma, para os defensores
do romance moderno, o novel se distingue e é digno de legitimagao devido a
suas diferencas em relacdo ao romance e o realismo se torna um aspecto
fundamental e de valorizacdo desse género literario, ndo sé uma de suas

possiveis caracteristicas.
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As conexdes historicas tragadas por Doody sao de caracteristicas em
comum, influéncias literarias e usos de tropos literarios de cenarios e situacdes
recorrentes, demonstrando como a historia do romance possui raizes bem mais
antigas (desde a Antiguidade) e ainda cultivadas até hoje. Ao listar varios tropos
do romance, como o0 da impressao de morte ainda em vida, que € encontrada
em Quéreas e Calirroe, onde a protagonista € enterrada viva por engano, e em
Joseph Andrews de Henry Fielding, em que o protagonista € atacado e jogado
em um fosso e pessoas que passam perto julgam ter escutado o gemido de um
morto, Doody demonstra como esses simbolos e cenarios ainda empregados em
romances contemporaneos sao parte de uma tradi¢ao ancestral do romance.

A proposig¢ao de enxergar a histéria do romance como esse conjunto de
conexdes ligadas por elementos em comum é outra que influenciou essa
pesquisa e o modo de lidar com o monogatari, ndo como um género isolado que
surgiu durante o periodo Heian, mas como parte da trajetéria e evolugdo do
género no Japao. Assim, 0 monogatari € visto como parte de uma tradicéo
literaria, cujas influéncias viriam a ser parte do romance moderno japonés.

Entre os tedricos estudados para essa dissertagdo, Mikhail Bakhtin e a
colecéo de trés volumes de teoria do romance (Teoria do romance I: a estilistica,
Teoria do romance ll: as formas do tempo e do cronotopo e Teoria do romance
[ll: o romance como género literario) ofereceram a perspectiva mais préxima da
hipétese de poligénese do romance e uma visao abrangente e compreensiva do
género em suas muitas variedades e transformagdes. No primeiro livro, Bakhtin
discute o discurso no romance e apresenta o conceito de heterodiscurso, das
muitas vozes que compdem o discurso romanesco. No segundo livro, o conceito
de cronotopo, da interligagao essencial de relagdes de espacgo e tempo (2018,
p.11) é discutido, bem como as diversas formas em que essas configuracdes
podem ser encontradas em romances desde a Antiguidade. No ultimo livro,
Bakhtin ressalta a importancia do estilo parédico para o surgimento do romance
e apresenta uma comparacido entre o discurso épico e o romanesco. Esse
discurso parodico é encontrado principalmente nos romances que Pavel indica
dentro da tradigado nao idealista do género, como no caso de obras como Lucio
ou o asno (século 2 d.C.) de Luciano, em que as classes mais baixas e os

excessos de luxuria dos personagens sao representados.
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Na questao do heterodiscurso do romance, Bakhtin identifica varios tipos
basicos de unidade estilistico-composicional e identifica que o que existe de
original e idiossincratico no romance em relagdo a outros géneros seria
justamente a combinagao entre essas unidades, que sao ao mesmo tempo
relativamente independentes dentro de um conjunto maior da obra. Em outras
palavras “o estilo do romance exigira combinagdo de estilos; a linguagem do
romance € um sistema de ‘linguagens”” (2017, p.29). Gragas a esse
heterodiscurso, o romance gravitaria historicamente para forgas centrifugas
descentralizadoras de discurso e vida verboideolégica (2017, p.42), ou seja, 0
romance difere de obras que buscam manter uma estabilidade e unificacéo de
discurso e de questdes como cultura, religido e politica. Além disso, esse
heterodiscurso nao seria ocasional, mas proposital, como forma de
contraposigado a linguagens oficiais, sendo nesse sentido dialogizado, uma
resposta a um discurso pré-existente (2017, p.43). Nesse ponto, a linguagem do
género se aproxima da histéria do termo “romance” segundo apresentado por
Brand&o, como um género em que o uso de linguas romanicas, ao inves do latim
classico, ja coloca o romance como um género de contraposicdo com a
Antiguidade paga classica (um processo similar em relacdo ao monogatari sera
explicado no tépico 4.1). Se a linguagem oficial durante a Idade Média era o latim,
com toda a carga de expectativas e significados atribuidos a esse tipo de
literatura, o romance em linguas romanicas passa a ocupar um local diferenciado,
se posicionando como um género nao classico. Mas essa aproximagao nao se
encontra somente na histéria do termo “romance”. Ao comparar a analise de
Brandao sobre o romance grego antigo, a dialogizagdo e representacdo de
outras formas de discurso apresentadas por Bakhtin como elementos marcantes
do romance séo frisadas por Brandao como idiossincrasias do romance grego,
por ser este um género em que a representacao e ressignificacado de outros
géneros literarios e de discurso se da de forma consciente e consistente.

Outra caracteristica que diferencia o romance de outros géneros é néo
ser um género rigido, ja acabado. Pelo contrario, o romance “é o unico género
em formacéo e ainda inacabado” e por isso ainda é capaz de grande plasticidade
em suas variadas formas e possibilidades (2019, p.65-66). Aqui é possivel
observar como essa variabilidade do género discutida por Bakhtin € também

ressaltada por Moore ao tracar a sua historia alternativa do romance. De fato,
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Moore identifica essa variabilidade tanto no romance contemporaneo quanto nas
muitas variagdes do romance atraves dos séculos e diversas culturas e locais
onde surgiu. A proposigdo de que o romance € um género nao acabado condiz
com o seu carater de permanente transformacao e adaptacdo as mudancas de
contexto histoérico, cultural e social que permitiram que o género mantivesse a
sua longevidade. Por outro lado, isso resulta na dificuldade de determinar uma
férmula que abranja o todo do romance enquanto género (2019, p.72), sendo
mais comum encontrar descrigdes de variedades especificas do género. Isso
também é expressado por Doody, Moore e Branddo ao tentarem apresentar
definicbes mais abrangentes para o género e nao definicbes de variagdes
especificas que o romance apresentou durante a sua histéria, como o romance
realista moderno. Doody especificamente discute como investigar o romance em
sua totalidade presume integrar todos os seus subgéneros, com suas
particularidades, dentro da histéria de um género mais complexo, antigo e repleto
de nuances ainda nao devidamente estudadas. Apesar dessa dificuldade de
caracterizagdo do género, Bakhtin faz uma tentativa de identificar trés
peculiaridades do romance nao encontradas em outros géneros: “1) a
tridimensionalidade estilistica do romance, vinculada a consciéncias
plurilinguistica que nele se realiza; 2) a mudanga radical das coordenadas
temporais da imagem literaria no romance; 3) a nova zona de construgdo da
imagem literaria no romance, precisamente a zona de contato maximo com o
presente (a atualidade) em sua inconclusibilidade.” (2019, p.75). A primeira
reflete a natureza mista do romance, de representacéo e dialogos com outros
géneros. A segunda e a terceira podem ser ligadas a similaridades entre os
contextos em que o género surge, em diferentes quesitos como idioma e
mudangas culturais, politicas e religiosas. Por exemplo, esses dois aspectos
podem ser encontrados tanto no contexto de emergéncia do romance moderno
inglés no século XVIII quanto no romance grego antigo como género pos-
classico, que existe com personagens diferentes e em um momento diferente
dos poemas épicos e das narrativas histéricas.

Na questao da relagdo do romance com outros géneros, Bakhtin aponta
os chamados géneros intercalados como uma das formas fundamentais do
heterodiscurso no género. Isso ocorre através da introdugdo de diferentes

géneros literarios (novelas intercaladas, pecas liricas, poemas, cenas
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dramaticas) e extraliterarios (retéricos, cientificos, religiosos, narrativa de
costumes) na composigdo do romance, mas ainda conservando a elasticidade,
autonomia e originalidade linguistica e estilistica de cada género (2017, p.108-
109). Essa relagdo do romance com outros géneros é discutida por Brandao ao
expor as origens do romance grego antigo e 0s géneros que sao representados
e transformados dentro dessas narrativas, como a histéria e a épica. Da mesma
forma, Moore, ao descrever as varias origens do romance, também expde a
grande quantidade de romances que, principalmente durante a fase inicial de
maior experimentagdo do género, existem em momentos de transigdo entre
géneros (Taketori monogatari, reconta uma narrativa folclérica) ou incorporando
caracteristicas de outros géneros (Lazarilho de Tormes, apresenta seu texto
como uma carta ou autobiografia) como forma de buscar legitimagao pela cultura
letrada de cada contexto. Por fim, essa afirmac¢ao de Bakhtin apoia a ferramenta
de analise proposta por Smiley sobre os diferentes géneros literarios e de
discurso que podem ser encontrados no romance. Bakhtin identifica em seus
estudos sobre o romance o seu carater misto e de interagdo com outros géneros,
que parece existir desde as suas diversas origens até os romances
contemporaneos.

No contexto proposto por Bakhtin, a lingua se aproxima mais do dominio
humano e se afasta do mitoldgico e a propria linguagem passa a expressar a
percepgao e visdo de mundo caracteristica das pessoas daquela cultura, como
algo diferente de outras culturas contemporaneas (2017, p.171). Novamente,
aparece aqui uma similaridade com a afirmacdo de Brandao sobre o romance
grego e o modo como esse género pode representar figuras mitolégicas, mas
estas se encontram afastadas desse polo heroico e se aproximam do polo
humano e amoroso. Para Bakhtin, € nesse tipo de contexto que as origens da
prosa romanesca se encontram, em universos heterolinguisticos como o da
época helenistica, da Roma imperial, do fim da Idade Média, em que o discurso
da Igreja se encontra menos centralizado e dominante (2017, p.172). Assim,
Bakhtin € um dos primeiros tedricos do romance que identifica as suas raizes
antigas, presentes desde a Antiguidade, e ao mesmo tempo sua relagédo com
outros géneros e capacidade de transformagdo. A trajetoria do romance

apresentada por Bakhtin se limita a tradicao ocidental do romance, mas indica
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uma variabilidade que costuma ser ignorada quando o romance moderno €

tomado como o modelo e origem do género.

2.20 QUE E UM MONOGATARI? DEFINICAO E DIFERENTES TIPOS DE
MONOGATARI

ApOs essa exposicao sobre as teorias e histérias do romance segundo
autores que concordam com a possiblidade de sua poligénese, é possivel
retornar ao tema da pesquisa e falar sobre a forma monogatari e como ela se
encaixaria nessa perspectiva. Ao tentar incluir o monogatari dentro da discusséao
sobre o romance, é importante apresentar também uma definicdo do que é um

LT

monogatari. O termo costuma ser traduzido como “conto”, “narrativa” ou as vezes
como “romance”, e € formado pelas unidades mono (“coisa”, ou também “algo
misterioso”) e katari (substantivagcdo da forma verbal kataru, significa “relatar,
contar, persuadir através de palavras”) (YOSHIDA, 2009, p.101-102). Em uma
traducao literal, portanto, monogatari seria o “relato ou narrativa das coisas”. E
um género que existe desde o periodo Heian (794-1185), mas que nao possui
uma conceptualizagao rigida ou prescritiva (ABREU, 2016, p.9). Em termos de
caracteristicas, monogatari sao narrativas ficcionais, em prosa, mas que
frequentemente contém poemas, atribuidas ao periodo Heian e continuando até
o periodo Kamakura (1185-1333) ou Muromachi (1338-1573).

Ao se descrever os monogatari, € comum que suas caracteristicas
basicas sejam comparadas com outros géneros do periodo, como forma de
contrastar os seus elementos basicos e idiossincraticos, principalmente no
carater ficcional. Nesse sentido, os monogatari se diferenciam de narrativas
factuais ou budistas, de mitos e de registros historicos. No caso dos mitos
(shinwa), como esses eram associados a origem da familia imperial do Japao,
ndo eram lidos como ficcionais por seus leitores, mesmo se elementos
fantasiosos ocorressem (ABREU, 2016, p.11). Por exemplo, no Kojiki, uma
antologia de lendas, mitos e genealogias da familia imperial japonesa, a origem
da linhagem imperial é atribuida a descendéncia divina. Segundo essa narrativa,
o progenitor da familia imperial € Ninigi-no-Mikoto, neto da deusa do sol
Amaterasu, que desceu dos céus e se tornou o bisavé do imperador Jinmu, o

primeiro imperador do Japdo. Em comparagdo, mesmo quando o monogatari
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trata de figuras histéricas ou de eventos reais, estas recebem um tratamento
ficcional (YOSHIDA, 2009, p.104). Esse € o caso dos gunki monogatari, que
narram conflitos e guerras historicas, como o Heike monogatari (século XIV), que
conta a histéria da disputa entre os clas Minamoto e Taira pelo controle do pais
durante a Guerra Genpei (1180-1185). Os personagens e eventos histéricos
representados nessa obra s&o dramatizados e romantizados para o deleite de
seus leitores, que entendiam o carater ficcional desse tipo de narrativa. O
sacerdote budista Jien (1155-1225), autor do Gukanshé ou Notes on Foolish
Views, do comego do periodo Kamakura, distingue entre as crbénicas histéricas,
como Okagami (1119, autoria desconhecida) ou The Great Mirror, que descreve
o periodo de 825 a 1025 de apice da familia Fujiwara, com as narrativas de
guerra em que os autores buscam ndo a pura documentacdo dos eventos
transcorridos, mas a recriagédo da vida interior dos guerreiros, seus sentimentos
e pensamentos (SHIRANE, 2007, p.705).

A narrativa setsuwa, que pode ser dividida entre textos seculares e
religiosos, € um género de origem oral, de curta extensdo e que geralmente
possuia alguma ligdo moral ou religiosa explicitada no final da narrativa. Eles
circulavam em sua forma escrita como antologias de narrativas, como o Konjaku
monogatarishi (Coletanea de narrativas em que o agora é passado) escrito no
periodo Heian, e sdo notaveis por representar personagens pertencentes a
classes mais baixas e figuras folcloricas. As narrativas sédo divididas entre contos
com conteudo religioso ou folclérico secular. Essa forma narrativa se diferencia
dos monogatari por serem apresentadas como eventos supostamente reais, que
teriam ocorrido no passado (YOSHIDA, 1999, p.66). Shirane afirma que as
narrativas setsuwa nao sdo apresentadas como as palavras diretamente faladas
ou escritas por um narrador ou editor, mas como a transmissao de estorias que
foram previamente ouvidas ou registradas (SHIRANE, 2005, p.530). Muitas
delas comegam ou terminam com o narrador afirmando que os eventos da
narrativa ocorreram conforme dito por determinada pessoa ou grupo de pessoas
e que foram relatados como forma de manter os leitores atentos e prevenidos
contra possiveis riscos advindos de criaturas fantasticas. Isso pode ser visto
nesse comentario feito pelo narrador no final da narrativa budista “Sobre o fato
de a imperatriz Somedono ter sido violentada por um tengu, tomo XX/ narrativa
7
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“Embora seja uma histéria extremamente melindrosa, foi, assim,
tornada publica, para que as pessoas das épocas posteriores tomem
conhecimento e cuidem para ndo se aproximarem de monges. Conta-
se que assim foi dito.” (YOSHIDA, 1995, p.101)

Em outras palavras, no jogo de interpretacdo das narrativas setsuwa,
seu publico era incentivado a ponderar a realidade das estérias curtas que
supostamente ocorreram e cujas morais e ligdes budistas poderiam auxiliar seus
leitores.

O género monogatari engloba diferentes narrativas ficcionais japonesas,
com subgéneros se desenvolvendo ao longo da sua historia. Entre as obras que
sao consideradas monogatari, ou que carregam o termo no nome, os subgrupos

sao determinados pelo objeto, tema, estilo ou época de escrita das obras:

“[...] narrativas extraordinarias (denki monogatari), narrativas centradas
em poemas (uta monogatari), narrativas ficticias (tsukuri monogatari),
narrativas historicas (rekishi monogatari), narrativas militares (gunki
monogatari), narrativas setsuwa (seftsuwa monogatari), narrativas
pseudoclassicas (giko monogatari)” (YOSHIDA, 2009, p.103).

Essas classificagdes nao sao fechadas, pois a mesma obra pode acabar
ocupando mais que uma categoria, como no caso do Taketori monogatari, que
€ considerado um denki monogatari, devido aos aspectos fantasiosos que
herdou dos seus elementos folcloricos, e tsukuri monogatari, devido ao
tratamento ficcional dos personagens e escolhas artisticas do autor. Certas
distingdes sao feitas de acordo com o foco narrativo e do tratamento artistico da
obra, como a distingdo entre um uta monogatari (pode ser traduzido como
“narrativa de poemas” ou “conto de poemas”) e um tsukuri monogatari, pois
ambos sao construidos com trechos em prosa e em poesia. O que separa um
subgrupo do outro é o foco artistico e como o enredo € desenvolvido. No caso
do uta monogatari, o enredo se desenvolve nos poemas, que sao o foco artistico
da obra, e os trechos em prosa servem para enquadrar ou contextualizar as
poesias. Ja no tsukuri monogatari, o enredo se desenvolve principalmente
durante a narrativa em prosa, e os poemas frequentes servem diversas funcoes,

como ilustrar os sentimentos e pensamentos dos personagens e indicar a
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erudicdo dos personagens. As narrativas setsuwa, como comentado
anteriormente, sdo conhecidas como narrativas aneddticas originarias da
tradicdo oral, com enredos e personagens simples, geralmente envolvendo
temas budistas ou xintoistas. As giko monogatari eram narrativas escritas apos
o periodo classico japonés, mas que buscavam emular o modelo de obras como
Genji monogatari e Ochikubo monogatari, com enredos sobre casos amorosos
na corte.

Um aspecto que une todas essas obras € o tom de oralidade da narracéo
(SHIMAUCHI, Yuuko, 2013, p.14, apud ABREU, 2016, p.10), mas presente em
narrativas que se beneficiam do uso da escrita, sendo mais desenvolvidas que
as historias orais anteriores (ABREU, 2016, p.10). Aliado a essas caracteristicas,
o uso do silabario fonético em muitas dessas obras também as diferenciaria das
narrativas escritas em chinés durante o periodo e pode ser um dos fatores que
incentivou o uso de um termo diferenciado para designa-las, o “monogatari’
(MASUDA, Shigeo, 1997, p.14-15, apud ABREU, 2016, p.10).

Genji monogatari, o foco desta pesquisa, é classificado como um tsukuri
monogatari, uma narrativa de ficgdo, e é a obra mais frequentemente associada
a esse subgrupo. Dessa forma, esta pesquisa pretende se concentrar na
possivel interpretagao do subgrupo dos tsukuri monogatari como romances. Isso
nao significa que os outros subgrupos de monogatari sdo necessariamente
excluidos do dominio do romance e de sua poligénese, somente que para os
objetivos mais especificos desta dissertacdo, as caracteristicas dos tsukuri
monogatari e do Genji monogatari que se aproximam do género seréo
salientadas e discutidas. Além disso, esse subgrupo é o que compartilha mais
caracteristicas em comum com o0 romance, como a escrita em prosa, a
ficcionalidade e extensao maior das narrativas, ou seja, se encaixa dentro das
definicbes do género mais abrangentes, como as apresentadas por Moore (uma
composi¢cdo em prosa mais extensa que um conto, ficticia em seu conteudo ou
em seu tratamento de eventos historicos e trabalhada visando uma estratégia de
efeitos) e Doody (0 romance possui uma certa extensao, e acima de tudo, deve
ser escrito em prosa e ficcional). Como argumentado por Moore, a exclusao do
monogatari do estudo do romance parece atrelada ao uso de um termo antigo
para definir um tipo de narrativa que nao existia anteriormente nesse periodo

historico e ndo as caracteristicas dessa forma literaria, que sdo as mesmas
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encontradas através da histéria do romance. A defesa apresentada por Doody
também é relevante ao se considerar a hipétese de que o monogatari ndo € um
género distinto do romance, mas um subgénero deste. Ou seja, 0 monogatari é
a expressao desse género durante o periodo classico japonés e como tal
apresenta peculiaridades desse contexto, como o cenario da corte de Heian e a
representacao da vida aristocratica, mas isso nao justifica a sua exclusao do

dominio do romance.

2.3 MONOGATARI E SHOSETSU

O debate sobre a possibilidade de empregar um termo como romance
para designar formas narrativas presentes antes da utilizacdo desse termo
também ocorre no cenario literario japonés. Ao discutir a trajetéria do romance

no Japao, Nakamura Mitsuo afirma que:

“O interesse que a histéria do romance tem para nés é que ela tenha
representado, da maneira mais representativa, as comédias e
tragédias da cultura japonesa ... Comparado com outras artes, o
romance japonés moderno ocupa uma posi¢ao especial. Todo mundo
sabe que a caracteristica especial que transpassa nao apenas através
da literatura, mas também através de todas as esferas da arte no Japao
€ a coexisténcia de produtos culturais de uma tradigdo nativa com
formas modernas desenvolvidas sob a influéncia do Ocidente ... O que
é estranho é que entre todas essas formas, € apenas no dominio do
romance que nao podemos ver tal coexisténcia ou contraste. Nao ha
duvida de que os romances japoneses contemporéneos sdo escritos
com base em nog¢des ocidentais de literatura e que a palavra "romance"
em si s passou a ser usado em sua forma atual sob a influéncia do
romance ocidental moderno, mas ndo existem mais formas como
nihonga ou h6égaku para se opor a ela” (ZWICKER, 2006, p.567-568,

tradugdo minha)

No trecho acima, nihonga se refere a pinturas de estilo japonés, que seriam
criadas em conformidade com convengdes, técnicas e estilos tradicionais
niponicos, e hégaku é o termo utilizado para designar as formas de musica

tradicional japonesa, sem a influéncia ocidental. Segundo a proposicéo de
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Nakamura, o romance japonés de influéncia ocidental (shdésetsu) teria sido
responsavel por substituir formas de narrativa ficcional em prosa tradicionais
japonesas, que passaram a nao ser mais escritas. A posicado de Nakamura
apresenta o shésetsu como um género que, quando colocado em competicéo
com formas tradicionais de narrativa japonesa, foi capaz de suplantar essas
outras formas e se firmar como a narrativa ficcional em prosa mais popular entre
o publico leitor e a critica literaria, posicdo que ocupa até a contemporaneidade.
Dessa forma, as narrativas tradicionais e os romances de influéncia ocidental
pertenceriam a dois grupos distintos e separados temporalmente, o mais tardio
sendo considerado como o “verdadeiro” romance e o mais antigo como outro
género, sem as marcas da modernidade que caracterizam o romance. Da
mesma forma, Haruo Shirane também argumenta que a utilizagdo do termo
‘romance” para designar obras como o monogatari, 0 setsuwa, otogizéshi
(histérias curtas ilustradas), kanazéshi (género transicional escrito em silabario
kana do século XVII), ukiyo-zéshi (literalmente, “contos do mundo flutuante”,
género de ficcdo popular durante os séculos XVII e XVIIl), e kibydshi (livros
curtos com imagens e texto dispostos de maneira harmonica) por exemplo, seria
a-histérico e anacrénico, pois seriam obras que, antes da introdugdo de
conceitos literarios europeus no final do século XIX, ndo eram relacionadas entre
si (idem, p.568-569).

Jonathan Zwicker argumenta que essa divisao entre obras mais antigas
e modernas e entre esses diversos géneros nao € tao rigida ou bem determinada
quanto inicialmente pode parecer, pois a investigacdo de registros histéricos
revela outra realidade. Kyokutei Bakin, em Classification of Recent Fiction
Authors of Edo (Kinsei mono no hon Edo sakusha burui) de 1834, usava o termo
mononohon, uma contragdo de monogatari no hon (livro de monogatari), para
designar todas as narrativas em formato de livro, de pequenas histérias comicas
até narrativas historicas longas (idem, p.569). Para Zwicker, o mais marcante

desse livro € que:
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“embora seja uma classificagdo de autores, a subdivisdo primaria do
trabalho é por género —akahon', sharebon?, chidhon®, yomihon?,
joruri®— sugerindo que, ndo somente esses géneros eram entendidos
de maneira relacional, mas que eram entendidos eles mesmos como
parte de um sistema de classificagdo maior de mono no hon ou “ficgéo,”
um sistema classificatorio designado para englobar uma série de
trabalhos desde a narrativa do século XI de Murasaki Shikibu até
escritos satiricos recentes de Shikitei Sanba.” (idem, p.569, tradugéo

minha)

O préprio termo shésetsu, que viria a ser associado com o romance
japonés moderno de influéncia ocidental, ja existia como tradugdo do termo
chinés xiaoshuo pelo menos desde o século XVIII, sendo ligado ao conceito de
ficcdo. Na sua classificacdo, Bakin também associa o shésetsu ao termo
mononohon (SADAMI, 2006, p.81), ou seja, shésetsu e monogatari eram
encaixados na mesma categoria. Dessa forma, embora de uma perspectiva
terminolégica os termos shésetsu e monogatari sejam frequentemente
separados, de um ponto de vista de taxonomia da literatura de ficgdo no Japao,
eles participariam da mesma familia de narrativas, todas ligadas por sua
ficcionalidade.

Novamente a proposta de Doody de reavaliar diferentes variedades de
narrativas ficcionais em prosa como subgrupos dentro do dominio do romance
apresenta uma alternativa para a analise da trajetéria do género no Japao. Ou
seja, o estudo desse género tao variado a partir de similaridades e entendimento
das nuances de cada subgrupo (monogatari, shésetsu), em vez da exclusédo
baseada em critérios do romance moderno.

Essa relacao entre os termos pode ser vista na traducdo de obras de
Esopo para o japonés durante o final do século XVI e no XVII. Entre os anos de
1591 e 1610, jesuitas publicaram diversas obras religiosas e de catequizacao

utilizando uma prensa de impressao com tipos metalicos, que havia sido trazida

" Livros ilustrados com capas vermelhas que apresentavam conteudo voltado para um publico
mais novo, como narrativas folcléricas ou conto maravilhoso, lidos no final do periodo
Muromachi.

2 Género com narrativas humoristicas e de entretenimento sobre as areas de prostituicao

3 Livros de extensdo mediana sobre histérias de amor

4 Livros escritos durante o periodo Edo com poucas ilustragdes e foco maior no texto

5 Narrativa cantada acompanhada de um shamisen, comum no tradicional teatro de bonecos
japonés
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para o Japao, que imprimia os textos em romaji (método padrao de transliteragcao
japonesa para o alfabeto latino) e em caracteres japoneses (WATSON, 2006,
p.2). Durante esse periodo, algumas tradugbes de obras de Esopo foram
publicadas, entre elas: Esopo no fabulas em 1593 e Isoppo monogatariem 1654.
Embora a base das obras seja a mesma, seus objetivos e publico eram
diferentes. Esopo no fabulas foi impresso em romaji (método padrdao de
transliteragcdo japonesa dentro do alfabeto latino) como instrumento de
aprendizado do idioma japonés para os missionarios estrangeiros, enquanto
Isoppo monogatari foi publicado com caracteres japoneses e destinado a um
publico japonés (idem, p.1-2). Em termos de conteudo, as duas obras contém
versdes da “Vida de Esopo” (cerca de metade do contetdo), uma narrativa sobre
a biografia dessa figura historica e sua origem escrava na Frigia, e diferentes
selecdes de fabulas do autor. E interessante notar que, diferente da versao
destinada para estrangeiros que transcreve o termo “fabulas” para o romaji, a
edicdo de 1654 decide adotar a palavra monogatari para descrever essa
narrativa. Em outras palavras, para descrever para um publico leitor japonés,
que nao estava familiarizado com os cenarios e objetos ocidentais, uma narrativa
ficcional, que também envolve a estoria de vida de seu autor e contos contendo
animais falantes, o termo monogatari foi escolhido como provavelmente o mais
proximo desse tipo de obra literaria. Nesse periodo em que a associagao do
termo shésetsu com o romance ainda nao havia sido popularizada, a obra é
publicada com o titulo de monogatari, pois este seria mais familiar para o publico
japonés ao se referir a uma narrativa ficcional.

No final do periodo Edo (1603 a 1868), como o termo shésetsu ja era
conhecido pelas pessoas e ao mesmo tempo era considerado mais vago, sua
funcdo como receptor da ideia europeia de romance, que entraria no Japao logo
depois da Restauragao Meiji, se tornou possivel. Dessa forma, o termo shésetsu
se popularizou e passou a ser associado a esse romance de influéncia e origem
europeia (SADAMI, 2006, p.81), principalmente ao ser escolhido como a
tradugdo do termo novel para o japonés no ensaio de Tsubouchi Shoyé,
Shésetsu shinzui (1885-1886) ou A esséncia do romance. Esse ensaio marcou
a historia do romance moderno no Japao, ao prescrever o objetivo desse género
como visando uma forma de expressao artistica e suas caracteristicas

importantes como o realismo e a representagcdo da natureza e comportamento
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humano. Aqui € possivel notar como o processo de legitimagdo do romance
ocorreu de maneira semelhante no Japao do século XIX e na Inglaterra do século
XVIll, em que os defensores do romance adotaram um conjunto de
caracteristicas comuns no romance moderno (realismo, personagens redondas)
e supostamente distintas de narrativas ficcionais antigas, para ao mesmo tempo
justificar o valor dessa forma literaria e diferencia-la de outras formas narrativas.

A abordagem que tomaremos nessa dissertacao ao tratarmos do tsukuri
monogatari sera a mesma adotada por Doody, ao tracar a sua histéria do
romance interligada por elementos em comum através dos séculos, e a de
Reinhart Koselleck, invocada por Zwicker ao discutir esses diferentes termos na
literatura japonesa: “o potencial que conceitos como “romance” tém para lidar
com o contemporaneo na ndo-contemporaneidade, de ver relagdes entre objetos
historicos que a primeira vista parecem ser de mundos muito diferentes.”
(ZWICKER, 2006, p.576). Essa abordagem permite que se descubra a
possiblidade de uma histéria do romance que atravessa barreiras espaciais e
temporais (idem, p.576). Além disso, a abordagem é sustentada pelos
argumentos apresentados pelos proponentes da hipétese da poligénese do
romance. O argumento de Moore de que a variabilidade do romance
contemporaneo justifica a incluséo retroativa de obras mais antigas que nublam
as barreiras do género é aplicavel no estudo do tsukuri monogatari,
principalmente devido ao seu carater misto (prosa e poesia) e experimental.

Em relacdo a nomenclatura, é possivel argumentar que da mesma forma
que nao havia um tratado prescritivo sobre o romance no ocidente e isso resultou
em diversos nomes diferentes para géneros que poderiam ser classificados
como romances, no Japao 0 mesmo ocorreu com o0 monogatari. Existiam criticas
de contemporaneos direcionadas ao monogatari, mas nao um esforgco de
delineagdao de um modelo para o género. O shésetsu, em comparacao, através
de ensaios como o de Tsubouchi, é relacionado a um conjunto de caracteristicas
desejaveis para o género e tem sua associagdo com o termo “romance”
sedimentado. Por esse motivo, o tsukuri monogatari é excluido do dominio do
romance por nao compartilhar dos tragos que definem o romance moderno de
influéncia europeia. Mas da mesma forma que a divisao entre romance e novel
é criticada por Pavel, Branddo e Doody, a divisédo entre tsukuri monogatari e

shésetsu parece passivel das mesmas criticas. Pavel assume a posicao de que
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as caracteristicas consideradas como diferenciadoras do romance moderno
também podem ser encontradas em romances antigos, mas de maneiras
diferentes, como a verossimilhanca e a representagao do cotidiano proximo do
publico leitor. Da mesma maneira, caracteristicas associadas ao shésetsu, como
o realismo e a representacédo da natureza e comportamento humano, podem ser
encontradas nos tsukuri monogatari, mas de forma condizente com o periodo
classico japonés. Um leitor de Heian poderia reconhecer o realismo da hierarquia
da corte, dos cargos politicos e da multiplicidade de eventos artisticos e
religiosos, bem como se identificar com os personagens, suas escolhas e
dramas pessoais. Ja Doody questiona se formas mais antigas, como o
monogatari, precisam atender a esses requisitos do romance moderno ou se n&o
existe uma camada geralmente n&o investigada de idiossincrasias que poderia
revelar expectativas e relagdes com o publico leitor de Heian que nao existiriam
com os leitores do shésetsu. Apesar das abordagens diferentes, Pavel e Doody
concordam que a exclusdo de géneros como o tsukuri monogatari revela mais
sobre o periodo em que o0 género passa a ser estudado e classificado do que
sobre o género em si. Seguindo esse tipo de questionamento, Brandao pergunta
se o inicio do uso de uma denominagdo para um género necessariamente
significa que o surgimento do género ocorreria no mesmo periodo. E esse
questionamento também parece ser aplicavel ao tsukuri monogatari € a sua
diferenciagao em relagao ao shdsetsu.

Ao considerar todos esses argumentos, essa dissertacdo defende a
posicao de que o tsukuri monogatari pode ser lido como um romance, por ser
integrante de um conjunto de textos ficcionais em prosa, ou prosa e poesia, que
surgem comumente em contextos histéricos estaveis, com certa tradigdo e
complexidade. Como proposto por Moore, ao apresentar os diversos contextos
de surgimento do romance, o tsukuri monogatari se trataria de mais um exemplar
do género que surgiu durante o periodo classico japonés e que o seu surgimento
espontaneo ndo é uma excegao na histéria do género, mas parte de uma

tendéncia dentro de culturas letradas.

3 ANALISANDO O GENJI MONOGATARI
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ApOs a discussao sobre a poligénese do romance e o tsukuri monogatari,
a analise do Genji monogatari pode ser realizada com mais profundidade.
Primeiramente, informagbes gerais sobre o contexto histérico do Japao do
periodo Heian serdao apresentadas para que o tipo de ambiente em que a obra
foi escrita e 0 cenario representado em seu enredo possam ser introduzidos.
Com essas informagdes de base, dados sobre a obra e a sua autora podem ser
apresentados, pois 0 ambiente da corte de Heian é indissociavel de ambos. Em
seguida, a analise propriamente dita pode ser realizada por meio da identificagéo
dos principios trans-historicos, das caracteristicas idiossincraticas e, por ultimo,
dos géneros literarios e de discurso segundo o modelo de Smiley. Através
desses topicos de analise, diferentes aspectos do Genji monogatari séo
ressaltados: aqueles que o aproximam do romance, aqueles que sao especificos

da obra e aqueles que demonstram o poder de adaptacéo da obra.

3.1 JAPAO DO PERIODO HEIAN

O periodo classico da histéria japonesa engloba os periodos Asuka (538-
710), Nara (710-794) e o periodo Heian (794-1185). O fim do periodo Heian
marca o inicio do periodo feudal no Japdo. Considerando a sua extensao
consideravel, o periodo Heian pode ser dividido em diferentes fases para melhor
entender seus desenvolvimentos. A divisdo proposta pelo historiador Kuroita
Katsumi oferece um panorama didatico e divide o periodo Heian em sua fase
inicial (782-967) e sua fase tardia (967-1167). As diferengas de ano inicial e final
do periodo Heian conforme apresentadas por Kuroita e anteriormente nessa
dissertacdo sao devido a discordancias entre historiadores sobre essas datas de
delimitagao dos periodos. As duas fases também possuem subdivisbes menores

demarcadas por seus eventos mais marcantes:

“A. 782-967 Fase Inicial do periodo Heian

(i) 782-833 mudanga da capital para Heian Kyd; subjugagéo dos
aborigenes; estabelecimento de novas instituicbes nativas como o
Gabinete do Imperador e a Policia Imperial; fundagdo das seitas
budistas Tendai e Shingon.

(ii) 833-877 declinio do poder do imperador e surgimento de Regentes

e Chanceleres Fujiwara.
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(iii) 887-967 disputas entre os imperadores e os lideres Fujiwara.

B. 967-1167 Fase tardia do periodo Heian

(i) 967-1068 monopdlio do poder politico pelos Fujiwaras.

(i) 1068-1156 Governo de Clausura.

(iii) 1156-1167 emergéncia da classe militar como principal fator na luta
pelo poder.” (KATSUMI, Kuroita. 1939 apud MORRIS, 1979, p. 39-40,

tradugdo minha)

A fase de maior interesse para os fins dessa dissertacao é a tardia, quando o
Genji monogatari foi escrito. Mas alguns dos desenvolvimentos citados nessas
subdivisbes serdo observados durante o presente tépico, que discutira
elementos gerais do periodo Heian, como a organizagao do governo, a estrutura
da capital e a religido, como forma de melhor entender o periodo em que
Murasaki viveu e o cenario que a autora buscava representar em sua obra. Por
esse motivo, nem todos as subdivisdes serao apresentadas, como o governo de
clausura.

O movimento de centralizagdo governamental e ascensao da familia
imperial teve inicio durante o periodo Asuka. Inicialmente, familia imperial era
somente um dos clas mais poderosos, que detinha poder em diferentes partes
do arquipélago, mas que disputava com outros clds, como o cla Soga. Foi
somente através das Reformas Taika, de inicio em 645, que as rivalidades entre
os clas diminuiram e um estado burocratico centralizado foi criado (idem, p. 67).
As reformas foram estabelecidas pelo imperador Kétoku (596-654) e promoviam
o estabelecimento de um estado seguindo o modelo chinés da dinastia Tang
(618-906), em que a figura de poder supremo sobre todo o territério do pais e
seus habitantes, incluindo os antigos lideres de clas rivais, era o imperador (idem,
p.67). Outras medidas promovidas pelas reformas Taika foram a reforma agraria,
reforma legal (Codigo Taihd) e reestruturagcéo do sistema de governo (criagao de
novos cargos de ministros). Apesar da adogao desse modelo, a hierarquia social
rigida japonesa nao sofreu alteragbes e os membros da nobreza passaram a
ocupar cargos administrativos, o que diferia do modelo chinés em que havia
competicdo e exames para julgar a capacidade dos suditos para cada posigéao
(idem, p.88). A estrutura das posigcdes na corte € explicada por Morris da

seguinte maneira:
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“Os codigos da Reforma e suas emendas previam dez classes na corte,
sendo as trés primeiras divididas em sénior e junior, e a maioria das
outras sendo subdivididas em superior e inferior, de modo que havia um
total de cerca de trinta gradagdes, além das quatro ordens que eram
reservadas aos principes da familia imperial. A principal linha diviséria
era entre a Terceira e a Quarta Classes, os membros dos trés primeiros
escaldes sendo conhecidos como Kugydé (Nobres da Alta Corte) e
recebendo todos os privilégios mais valiosos. Uma segunda divisdo
separava os membros da Quinta Classe e acima, cujas nomeagbes eram
emitidas pelo imperador, daqueles de classe inferior, que eram
nomeados pelo Grande Conselho de Estado e que eram barrados de
muitos privilégios importantes, como aparecer na Camara de Audiéncia

Imperial.” (idem, p.88, tradugéo minha)

Em termos de implementacdo, a entrada na hierarquia era determinada pelas
conexdes familiares dos nobres. A alta corte (trés primeiras classes) era
composta de ramificagdbes menores da familia imperial e das grandes familias
que pertenciam aos antigos clas anteriores a reforma. A quarta e quinta classes
advinham de clas menores da regido de Yamato (antiga provincia que incluia
Nara e local onde a maioria dos imperadores japoneses mantinha a corte) e de
familias estrangeiras distintas que haviam imigrado para o Japao nos dois
séculos anteriores. As classes restantes incluiam chefes de outros clas menores,
principalmente aqueles advindos das provincias (idem, p.89). O auge desse
poder imperial ocorreu durante o reinado do imperador Kanmu, o qual mudou a
capital para Heian Ky0, junto com todo o aparato burocratico e atendentes da
corte (idem, p.68).

Apesar dessa tentativa de centralizacdo do poder, as Reformas
acabaram falhando devido as diferencas de escala de complexidade entre os
governos japonés e chinés, a tradicao persistente dos clas e ao fato de que os
responsaveis por implementar essa politica eram justamente os nobres que
teriam seus privilégios cerceados (idem, p.68). Assim, durante a época de
Murasaki, o sistema de centralizacdo do poder no imperador havia se tornado
uma farsa, na qual a burocracia governamental era mantida, mas o centro
administrativo real havia sido deslocado para outra posi¢céo (idem, p.68-69). O

sistema de taxacdo e distribuicdo de terras chinés também havia sido
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abandonado e a economia passou a ser baseada em grandes propriedades
senhoriais (idem, p.37).

A familia Fujiwara, que posteriormente ocuparia essa real posi¢cdo de
poder, teve como seu fundador uma das figuras principais durante a
implementacdo das Reformas Taika. Nakatomi no Kamatari (614-669), que
atuou em conjunto com o principe imperial e futuro imperador Tenchi (626-672)
para remover a familia reinante da época, os Soga (idem, p.72). Durante os
proximos trés séculos os descendentes de Nakatomi, fundador do cla Fujiwara,
buscaram consolidar a posi¢ao da familia na corte em disputas com clas rivais e
entre as diferentes ramificagdes da familia, com a divisdo norte do cla triunfando
sobre as outras no século IX (idem, p.72). Foi somente no século X que a familia
estabeleceu sua hegemonia na corte imperial, com Fujiwara no Saneyori (900-
970) assumindo a posi¢cao de chanceler e com a remogéo do ultimo rival da
familia, Minamoto no Takaaki (idem, p.73).

Durante o periodo em que a autora do Genji monogatari viveu, a
oligarquia Fujiwara estava firmemente estabelecida. O poder dessa familia era
mantido por meio de casamentos entre consortes Fujiwara e os imperadores,
dessa forma o lider da familia era quase sempre sogro ou avé do soberano
reinante (idem, p.73). Maiores detalhes sobre os costumes matrimoniais e de
relacionamentos amorosos no periodo Heian serao apresentados no tépico 3.5.3
sobre a narrativa romantica em Genji monogatari. Através de sua influéncia por
meio dos casamentos com a familia imperial, a familia também incentivava a
ascensao de imperadores ainda criangas e maleaveis, além de instituir o cargo
de regente, o que permitia o uso direto do poder imperial (idem, p.75). Outra
forma com a qual os Fujiwara mantiveram o controle sobre a corte foi obrigando
os imperadores a abdicarem ainda jovens, antes que pudessem comecgar a
desenvolver desejos de autonomia politica (idem, p.74). Os imperadores durante
o periodo de dominio dos Fujiwara serviam mais como figuras simbdlicas,
responsaveis por realizar rituais religiosos e laicos (idem, p.74). Além disso,
varias cortes imperiais podiam existir ao mesmo tempo gragas a abdicagdes de
imperadores jovens e a poligamia, o que ajudava a autoridade e riqueza a serem
divididas entre imperadores reinantes, imperadores aposentados, as varias
imperatrizes e imperatriz mae (idem, p.75). Em comparagédo, em um sistema em

que o imperador cumprisse o seu reinado durante toda ou a maior parte de sua
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vida, até perto de sua morte, o poder e recursos na corte seriam somente
divididos entre ele, suas consortes e sua mae, se mantendo mais relativamente
centralizado na figura do imperador reinante. A abdicagcdo precoce desses
imperadores gerava mais nucleos separados de poder, em torno de cada
geracao de imperadores aposentados, reinantes e futuros imperadores, diluindo
ainda mais o poder da familia real.

Outro aspecto muito importante para compreender a vida da aristocracia
durante o periodo Heian é a cidade que serve de cenario para a maior parte do
enredo da obra de Murasaki. Ao ler o Genji monogatari, nao é dificil perceber
como o centro da vida social e cultural do Japao de Heian se encontrava na
capital, bem como € notavel a relutancia de seus personagens de sair da corte
e se dirigir para outras regides ou mesmo de admitir quando haviam nascido ou
sido criados em provincias mais remotas. Em outras palavras, € possivel afirmar
que a civilizagdo, segundo o ponto de vista dos nobres de Heian, se encontrava
no ambiente urbano da corte (idem, p.48). Como era entado a estrutura da capital?

Heian Ky6 foi construida seguindo como modelo a cidade chinesa de
Chang’an, que atingiu seu apice durante a dinastia Tang e serviu como capital
do pais por varias dinastias (idem, p.48). Diferente de Nara, a capital anterior,
que havia sido construida em uma escala menor e com uma atmosfera de
antiguidade e calma centrada no Budismo, Heian Ky trazia consigo uma
atmosfera de inovagao e contemporaneidade (idem, p.48). O formato da capital
era de um retangulo de aproximadamente 5,3 quildbmetros de norte a sul e 4,5
quildmetros de leste a oeste, cercado por muros de quase 2 metros de altura e
fossos dos dois lados do muro (Anexo 1). O acesso a cidade se dava por meio
dos dezoito portdes que eram ligados as ruas principais (idem, p.48-49). A
natureza planejada da capital pode ser vista na distribuicdo de suas ruas e
avenidas, que estdo posicionadas paralelamente em intervalos regulares e se
cruzam em angulos retos. As avenidas principais que cruzam a cidade de leste
a oeste sdo chamadas de j6 e identificadas por numeros. Assim, a primeira
avenida mais ao norte era chamada de Ichi J6 (primeira avenida) e a nona ao sul
de Ku J6 (nona avenida). As mesmas denominacgdes eram dadas para as areas
entre as avenidas, portanto tanto o distrito entre a terceira e quarta avenidas
quanto a quarta avenida em si eram chamadas de Shi J6 (quarta avenida e

quarto distrito) (idem, p.49). Muitos nobres eram nomeados conforme o distrito
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de residéncia de sua familia, como é o caso da personagem Rokujé que possuia
uma residéncia no sexto distrito (idem, p.49). Tanto as avenidas de leste a oeste
quanto as avenidas principais que cortavam a cidade de norte a sul eram
espacgosas, variando de aproximadamente 24 a 30 metros de largura, sendo o
exemplo mais impressionante a avenida Suzaku que ligava o palacio imperial até
o centro da cidade e possuia uma largura de cerca de 90 metros (idem, p.49).
Mas eram somente as familias nobres de mais renome que podiam ter
residéncias de frente a grandes avenidas, a maioria dos habitantes vivia nas ruas
e alamedas estreitas paralelas e perpendiculares as principais, com casas
proximas umas das outras (idem, p.50). Essa estrutura geral pode ser observada
no Anexo I.

Conforme a descricdo de Morris, o palacio imperial se encontrava
diretamente no centro norte da cidade e ocupava uma area aproximada de
trezentos acres, cercada por um muro baixo. O palacio era como uma cidade em
escala menor, contendo os edificios palacianos e os escritorios do governo. A
arquitetura desses predios revelava os contrastes da assimilagado cultural do
periodo, com construgdes que seguiam o estilo mais grandioso chinés (Palacio
da Administragdo, possuia uma escala maior, base de pedra, pilares vermelhos
laqueados, paredes brancas, pisos de pedra e tetos elaborados com telhas
verdes) e a simplicidade japonesa baseada no Xintoismo (Seiryd Den, a
residéncia do imperador, feita de madeira sem adornos, telhados de vime e pisos
de cipreste) (idem, p.50-51).

A estrutura da capital de Heian Kyé demonstra a posi¢cédo de destaque
do palacio imperial, como centro cultural e social do periodo, bem como deixa
evidente as diferencas entre as vidas das familias da aristocracia e dos cidadaos
comuns, como mercadores. Isso também pode ser observado na literatura do
periodo, como no Genji monogatari, quando o protagonista acorda em alguma
alameda menor depois de visitar uma de suas amantes e se surpreende com o0s
barulhos e com 0 modo de falar dos comerciantes de arroz, tao distante dos sons
ouvidos no ambiente palaciano.

Outro aspecto de consideravel importancia no Japao do periodo Heian
era o papel desempenhado pelas religides e crencas. Nesse periodo, diferentes
religibes e crengas coexistiam sem o conflito e perseguicdo religiosa que

ocorreram no contato entre religides nativas e estrangeiras em outros paises.
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Apesar dessa mistura harmoniosa, uma religido exercia influéncia maior que as
outras: o Budismo. Oriundo da india, o Budismo chegou ao Jap&o através da
China e da Coréia e se tornou a religido principal do pais (idem, p.123). Isso se
deu sem gerar conflitos com as crengas nativas, como o Xintoismo (conjunto de
crengas politeistas e animistas, em que entidades podem habitar desde seres
vivos, até pedras e rios) ou com o Confucionismo. Em compensagao, outras
escolas budistas mais antigas que existiam durante o periodo Nara foram
deslocadas por duas escolas mais novas: Tendai e Shingon. Além disso o
sincretismo religioso que combinava o Budismo com o Xintoismo também viria a
tornar essas escolas mais populares durante o periodo de Murasaki (idem, p.37).

A escola budista mais poderosa durante o tempo de Murasaki Shikibu
era a Tendai, nomeada a partir da montanha Tiantai na China, onde ela foi
originada. A escola Tendai possuia um vasto complexo de templos e
monastérios no monte Hiei, que foram construidos sob comando do imperador
Kanmu como forma de proteger a capital de espiritos malignos oriundos da
diregao nordeste, e conexao com a familia Fujiwara (idem, p.123). Em termos de
suas crengas, Tendai propunha a doutrina de salvagao universal, de que a
natureza do Buda reside em todos os seres e de que o objetivo do ser humano
€ desenvolver essa natureza e ser libertado do ciclo de reencarnagdes para um
estado superior semelhante ao de Buda (idem, p.123). Essa escola budista
utilizava como texto sagrado o Sutra do Létus, que havia sido importado para a
China da india e era considerado por seus seguidores como a revelacdo mais
completa e final dos ensinamentos budistas (idem, p.123).

A segunda escola budista popular durante o periodo era a Shingon
(“verdadeira palavra”), que como a Tendai também era sincrética e incorporava
elementos Xintoistas e Taoistas em suas crengas. Diferente da procedéncia
chinesa da Tendai, Shingon possuia origens mais marcadamente indianas,
como pode ser visto nas pinturas de mandalas e presenca de deidades de
origem hindu (idem, p.124). Os ensinamentos e obras de arte dessa escola foram
levados ao Japao pelo monge Kikai, que viajou para China, onde estudou na
escola Tangmi ou Escola Esotérica, motivo pelo qual a escola também ¢é
conhecida como Budismo Esotérico Japonés. Devido a relagdo dessa escola
com a arte religiosa, a sua influéncia ocorreu no campo da arte e da literatura,

bem como nos rituais religiosos.
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Apesar de nem todos os nobres de Heian seguirem o caminho da
iluminagéo espiritual budista e do estudo de escrituras religiosas, a maioria era
familiar com o espirito fundamental comum a todas as suas escolas: a
transitoriedade das coisas terrenas (mujékan) (idem, p.132-133). Esse principio
esta ligado a ideia da efemeridade da vida e de que o apego aos lagos terrenos
resulta somente em sofrimento. Essa perspectiva guia muito dos principios
estéticos expressados pela aristocracia de Heian e vai ser discutida em mais

detalhes no topico 3.4.3 sobre a tematica da efemeridade da vida.

3.2 GENJI MONOGATARI: SOBRE A OBRA E SINOPSE DO ENREDO

Nessa secao serao apresentadas informagdes sobre a autora e a obra e
uma sinopse do enredo. Essas informagdes servem como base para os tépicos
seguintes, principalmente em relagdo ao enredo extenso e com muitos

personagens.

3.2.1 A autora e a obra

Poucas informag¢des sdo conhecidas sobre a biografia dessa escritora
do periodo Heian. Murasaki Shikibu, a autora do Genji monogatari, nasceu por
volta do ano 973 dentro da aristocracia de nivel médio, ocupada principalmente
por governadores de provincias (TYLER, 2003, p. 24). O nome pelo qual se
tornou conhecida ao longo dos séculos € uma jungéo do cargo exercido por seu
pai, Fujiwara no Tametoki, secretario de cerimbnias (shikibu) e do nome da
personagem feminina mais proeminente de sua estéria, Murasaki. Ela teve um
casamento curto (998 ou 999 a 1001) com um homem mais velho, que acabou
devido a morte precoce do cbnjuge. Dessa unido nasceu sua filha, Daini no
Sanmi. Murasaki serviu a imperatriz Akiko (também conhecida como Shéshi),
como dama da corte em 1006. Embora o ano de sua morte ndo tenha sido
registrado, a ultima mengao ao nome da autora € do ano de 1013 (idem, p. 24).

O conhecimento da autora sobre literatura e histéria chinesa e japonesa
era reconhecido por seus contemporaneos (MORRIS, 1979, p.283) e pode ser
identificado nas muitas alusées no Genji monogatari a imperadores e poetas. A

obra foi escrita apds a morte do marido de Murasaki Shikibu e parece ter sido
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terminada por volta de 1010. A escrita da obra durante o servigo da autora como
dama da corte provavelmente beneficiou a circulagao do texto entre suas leitoras
e leitores, habitantes daquele mesmo mundo aristocratico descrito no
monogatari. Ela também escreveu um diario, Murasaki Shikibu nikki (entre 1008
e 1010) e uma antologia de poemas, Murasaki Shikibu sha (por volta de 1014).
Embora a hipétese de que Murasaki Shikibu ndo seria a unica autora de Genji
monogatari foi proposta por alguns estudiosos da obra (TYLER, 2003, p.25), com
os 10 capitulos finais sendo atribuidas a sua filha, nessa pesquisa a posig¢ao da
autoria Unica da obra sera tomada como a mais provavel.

Como outros tsukuri monogatari escritos durante o periodo Heian, o
Genji monogatari nado possui manuscritos sobreviventes  originais,
contemporaneos a sua escrita. Os fragmentos mais antigos aparecem junto a
ilustracées do final do século Xll, no Genji monogatari emaki (idem, p.26).
Durante o século Xlll, as cépias sucessivas do texto comegaram a corromper o
seu conteudo, o que levou os estudiosos Minamoto no Mitsuyuki (1163-1244) e
Fujiwara no Teika (1162—-1241) a tentarem restaurar a obra. A versdao de
Mitsuyuki foi completada em 1255 pelo seu filho Chikayuki e ficou conhecida
como texto de Kawachi (Kawachihon), pois Mitsuyuki era governador da
provincia de Kawachi (idem, p.26). Teika decidiu restaurar o Genji monogatari
quando sua copia desapareceu por volta da década de 1190. A partir desse
momento, o poeta comegou a coletar e agrupar outros exemplares do texto e
completou sua restauracao em 1225, a qual ficou conhecida como “texto da capa
azul” (Aobydshibon) (idem, p.25). As edicdes modernas do Genji monogatari séo
baseadas na restauragao de Teika.

A obra é considerada parte do canone classico da literatura japonesa e
sua influéncia pode ser vista através da historia literaria do pais. Partes do
enredo foram adaptados para pecas de teatro (Aoi no ue, no teatro né de
Muromachi e na adaptacdo moderna de Mishima Yukio), mangas (Asaki Yume
Mishi de Waki Yamato em 1980, Genji monogatari de Miyako Maki em 1988) e
filmes (The tale of Genji de Kon Ichikawa em 1966, Sennen no Koi Story Genji
monogatari em 2001). A obra também foi traduzida para o japonés moderno
primeiro por Yosano Akiko (uma versdo resumida em 1912-1913 e a verséo
completa em 1938-1939) e depois por Jun'ichird Tanizaki (trés versdes, a

primeira foi publicada de 1939 a 1941, a segunda de 1951 a 1954 e a ultima de



57

1964 a 1965) e Fumiko Enchi (traduzida de 1967 a 1973). Esses escritores que
traduziram o Genji monogatari também apontam a influéncia da obra em sua
propria formacdo e producado literaria, muitas vezes criando personagens
inspirados por personagens da narrativa classica. A tradugdo da obra para o
inglés foi realizada por Suematsu Kenché em 1882, Arthur Waley de 1925 a 1933,
Edward Seidensticker em 1976 e Royal Tyler em 2001.

Sendo parte basilar do canone literario japonés, a influéncia do Genji
monogatari na literatura japonesa pode ser ilustrada através de um trecho do
discurso de Yasunari Kawabata em 1968, quando recebeu o prémio Nobel de

literatura:

“O Conto de Geniji, em particular, é o pinaculo mais alto da literatura
japonesa. Mesmo até os nossos dias, ndo houve uma obra de ficgdo
que se compare a ele. Que uma obra tdo moderna tenha sido escrita
no século XI € um milagre e, como um milagre, a obra € amplamente
conhecida no exterior. Embora minha compreensdo do japonés
classico fosse incerta, os classicos de Heian foram minha principal
leitura de infancia, e € o Geniji, eu acredito, que mais significou para
mim.” (KAWABATA, 1968, tradugédo minha)

3.2.2 Sinopse do enredo

O enredo de Genji monogatari pode ser dividido em trés partes: o inicio
da vida de Geniji, sua escalada politica e muitos casos amorosos (capitulos 1 a
33), a vida madura do protagonista, periodo de declinio das relagbes amorosas
e sociais de Genji, morte de personagens e afastamento do mundo social da
corte (capitulos 34 a 41) e por ultimo a estéria continua apos a morte de Geniji e
segue dois novos protagonistas, Kaoru e Niou (capitulos 42 a 54). Para facilitar
o entendimento do enredo, uma lista dos principais personagens e um diagrama
de relacionamento entre eles estdo presentes no Anexo 2 e no Apéndice da
dissertacao.

Na primeira parte, o protagonista nasce do romance entre o imperador e
a consorte Kiritsubo. Apesar de ser a mais amada pelo imperador, Kiritsubo néo
possui apoio politico forte na corte e sofre com os abusos e inveja das outras

consortes, principalmente da consorte Kokiden. Por esse motivo, o imperador
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decide nao conceder a Hikaru Genji a posi¢ao de principe herdeiro (com direito
as regalias e posicdo garantida na corte), mas sim o sobrenome Minamoto
(Geniji), sendo excluido, portanto, da linhagem do trono. Por esse motivo o
protagonista é definido desde o inicio como um principe somente em titulo, mas
que deve forjar seu proprio caminho na corte. Kiritsubo morre quando Geniji tem
so trés anos de idade devido a uma doenga, deixando o imperador desconsolado
com a perda da amada. Rumores chegam aos ouvidos do imperador sobre
Fujitsubo, uma jovem de aparéncia similar a mae de Geniji, e ele a aceita como
uma de suas esposas. A semelhanga entre Fujitsubo e Kiritsubo também atrai o
jovem Geniji, que nutre um amor proibido pela madrasta. Quando atinge a
maioridade, Geniji se casa com Aoi, a filha do Ministro da Esquerda. A unido néo
€ harmoniosa devido a diferenga de idade entre os dois e ao amor persistente
de Genji por Fujitsubo. Durante sua juventude, Genji se entretém por meio de
casos amorosos com varias mulheres, incluindo Utsusemi (esposa do deputado
de lyo, ela acaba rejeitando o protagonista), Rokujé (vilva de um principe),
YOgao (amante anterior de Té no Chujo, morre inesperadamente durante uma
noite romantica com Geniji devido a interferéncia de um espirito), Suetsumuhana
(dama que vive em circunstancias humildes e notavel por seu nariz com ponta
avermelhada), Oborozukiyo (dama destinada a se casar com o imperador
Suzaku, irmao mais velho de Geniji) e Hanachirusato (dama de natureza modesta
e gentil). Durante esse periodo, uma rivalidade amistosa entre Genji e Té no
Chujé se inicia, devido a notoriedade de ambos como homens distintos e
apreciadores das belezas artisticas e estéticas da corte, bem como de nobres
galantes sempre em busca de novas conquistas amorosas.

Em uma visita a Kitayama, Genji se depara com uma menina cuja beleza
se equipara a de Fujitsubo e o seu interesse s6 se intensifica quando descobre
que a garota é a sobrinha de sua madrasta. O protagonista decide sequestrar a
menina e a cria como sua futura esposa. Ao mesmo tempo, Genji inicia um caso
com Fujitsubo que resulta em um filho. O imperador ndo suspeita dessa
infidelidade e o menino é criado como seu filho legitimo e designado o principe
herdeiro.

Genji se torna pai novamente quando Aoi da a luz a seu primeiro filho
legitimo, Y0giri. A esposa falece pouco tempo depois devido a possessao por

um espirito maligno. Durante o exorcismo do espirito, sua identidade é revelada:
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Rokuj6é, uma das amantes de Geniji. Agora viuvo, Genji consuma seu casamento
com Murasaki. A situacéo politica de Genji se torna precaria quando seu pai
morre e 0 préximo a assumir o trono é o filho da consorte Kokiden, o imperador
Suzaku. Além disso, um relacionamento entre Genji e Oborozukiyo, uma das
consortes do imperador Suzaku, é descoberto. Essas circunstancias levam ao
exilio de Genji em Suma. Nessa cidade distante da capital, ele se encontra com
um sacerdote, que promove um relacionamento entre o nobre exilado e sua filha,
Akashi. Dessa uniao nasce uma filha que eventualmente ascendera a posigao
de imperatriz.

O exilio de Geniji termina quando o imperador Suzaku decide perdoar o
meio-irmao, impelido por uma visdo de seu pai que aparece em seus sonhos.
Suzaku abdica e o filho de Genji com Fujitsubo assume o trono como imperador
Reizei. O novo imperador descobre o segredo sobre seu nascimento e decide
auxiliar a carreira politica de Geniji, promovendo sua rapida ascensao. Durante
esse periodo de prosperidade, Genji constréi uma mansao, conhecida como
Rokuj6-in, onde planeja residir com as mulheres com quem manteve
relacionamentos amorosos ou com quem forjou ligagdes profundas ao longo de
sua vida. Eventualmente passam a residir na mansdo Murasaki (na ala da
primavera), a filha de Rokujé, Akikonomu (na ala do outono), Akashi (na ala do
inverno), Hanachirusato (na ala do verdo, com Yd{giri), Utsusemi e
Suetsumuhana. Outra personagem importante dessa parte da estéria é
Tamakazura, a filha de Té no Chujé e Ylgao, que € encontrada por Geniji, o qual
oferece moradia para ela em sua mansao e a apresenta para a sociedade como
sua filha. Genji comega a nutrir uma atragédo imprépria pela jovem, que rejeita
constantemente suas propostas. A verdadeira paternidade de Tamakazura é
eventualmente revelada e ela se casa com um de seus pretendentes, Higekuro.

Na segunda parte da estoria, Geniji chega aos 40 anos no apice de sua
carreira politica. Por outro lado, seus relacionamentos com amantes, familiares
e amigos sofrem devido a conflitos e desentendimentos. A amizade entre Té no
Chujé e Geniji é danificada quando o primeiro se opde a unido de Y{giri com sua
filha. Mesmo apds Té no Chujé mudar de ideia e aceitar o casamento, os dois
amigos nao conseguem reestabelecer o mesmo nivel de confianga que tinham
anteriormente. A vida amorosa de Genji também sofre quando aceita mais uma

esposa, a Terceira Princesa. A diferenca de idade entre a jovem e Genji e a
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predilecao do protagonista por Murasaki dificultam essa relagao. Kashiwagi, filho
de T6 no Chujd, vislumbra a Terceira Princesa e inicia um caso amoroso com
ela, mesmo contra a vontade da moca. A Terceira Princesa engravida e Geniji
descobre a infidelidade gragas a uma carta de Kashiwagi esquecida nos
aposentos da jovem. O caso termina com Geniji criando o menino, Kaoru, como
seu filho, a terceira princesa optando por viver como monja e Kashiwagi
definhando e morrendo, ao saber que Genji estava ciente de sua indiscrigao.
Outra repercussao do casamento de Genji com a Terceira Princesa € a mudanga
no relacionamento entre Genji e Murasaki, que se distancia do marido e pede
para se retirar para uma vida religiosa, embora seu pedido seja rejeitado. O
estado inseguro de Murasaki permite que seja possuida por um espirito,
novamente Rokuj6é, o que quase a leva a morte. Embora o espirito tenha sido
exorcizado com sucesso, Murasaki permanece fraca depois do episddio e falece
alguns anos depois. Apds a morte de Murasaki, Genji se encontra desconsolado
e passa a evitar suas outras amantes. Genji mantém um caso somente com uma
das servas de Murasaki, justamente porque lembra o vilvo de sua amada
perdida. Em um capitulo em branco, a morte do protagonista é anunciada de
maneira implicita.

A Terceira parte, também conhecida como os capitulos de Uji, trata das
vidas de Kaoru, o filho entre Kashiwagi e a Terceira Princesa, mas que é
conhecido por todos como filho de Geniji, e Niou, neto de Geniji e filho da
imperatriz. O enredo passa a narrar a rivalidade entre os dois jovens em quesitos
de refinamento e arte. Essa rivalidade passa a se estender a casos amorosos
quando Kaoru entra em contato com duas irmas, Oigimi e Naka no Kimi, filhas
de Hachi no Miya ou Oitavo Principe, um principe que perdeu seu apoio politico
e fortuna. A proximidade entre Kaoru e Hachi no Miya, ambos interessados em
uma vida religiosa, leva o principe a pedir que Kaoru cuide de suas filhas, quando
sente que se aproxima do fim. Assumindo o papel de protetor das mogas apds a
morte de Hachi no Miya, Kaoru aproveita a situagdo de dependéncia das irmas
para tentar iniciar um relacionamento com a mais velha, Oigimi, mas acaba
sendo rejeitado. Kaoru arranja um encontro entre Niou e Naka no Kimi, que se
tornam amantes e eventualmente se casam. Embora tenha promovido essa
unido na esperanca de que Qigimi reconsiderasse sua proposta amorosa, ele

termina sozinho quando a jovem se recusa a comer e morre pouco tempo depois.
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Kaoru volta suas afeicbes para a irma mais nova, agora casada e gravida de
Niou, mas ela também o rejeita e o informa sobre a presenga de uma meia-irma,
Ukifune. Kaoru encontra Ukifune e constréi uma casa para ela em Uji. Como ele
ja havia se casado com uma princesa e nao poderia tomar Ukifune como esposa
principal, Kaoru tem esperangas de eventualmente mudar a moga para um local
mais proximo e manté-la como esposa secundaria. As constantes visitas de
Kaoru a Uji levantam suspeitas e levam Niou a descobrir o paradeiro de Ukifune
e o relacionamento secreto que a jovem mantinha com o rival. Um conquistador
irremediavel, Niou seduz Ukifune e também inicia um romance com a jovem. Isso
resulta em uma disputa entre Niou e Kaoru pelas afeicdes da mocga, o que leva
novamente a tragédia quando a jovem se joga dentro de um rio para fugir desse
dilema. Milagrosamente, Ukifune sobrevive a tentativa de suicidio, mas decide
se tornar monja. O enredo termina com um tom de incerteza: Kaoru descobre a
localizagdo de Ukifune e vai de encontro a jovem, mas a narrativa acaba antes

que o leitor saiba se os dois se reencontram ou néo.

3.3 PRINCIPIOS TRANS-HISTORICOS

O estudo sobre a historiografia do romance segundo a hipétese de sua
poligénese e de romances significativos em variados contextos permitiu a
identificacdo de um conjunto de caracteristicas comuns aos romances em seus
mais diversos contextos e épocas. Esses sdo os principios estruturais trans-
histéricos identificados através de estudos anteriores sobre a poligénese do
romance (OKIMOTO, CHAGAS, 2016), presentes na sua totalidade ou maioria
em obras que podem ser classificadas dentro do dominio do género. Estes
principios trans-histéricos sao: a ficcionalidade, a escrita narrativa em prosa, a
remissao a vida prosaica e a marginalidade inicial na cultura letrada. Os
principios trans-histéricos sado aplicados nessa pesquisa ndo de maneira
prescritiva, mas de identificagcao de caracteristicas que ocorrem frequentemente
no género, em suas muitas variagdes historicas e estilisticas. Dessa maneira, a
discussao da presenca ou auséncia dos principios trans-histéricos permite a
realizagao de uma analise sobre como Genji monogatari se posiciona em relagao

a outras tradicbes romanescas.
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3.3.1 Carater ficcional

Para discutir o carater ficcional do Genji monogatari, primeiro a definicéo
de ficcdo adotada nessa pesquisa deve ser apresentada. Segundo Gregory
Currie em The nature of fiction, o status ficcional ndo é adquirido por uma obra
no seu processo de recepcao, mas durante a sua criagdo (2008, p.11). Curie
argumenta que o autor da obra ficcional engaja em um ato de “fazer ficgao” ou
fiction-making, na produgdo de um objeto acessivel a um publico, no caso um
texto, que surge da performance de um enunciado ficcional com inteng¢des
especificas (idem, p.11). As intengdes do autor ao engajar nesse ato de fazer
ficcdo sdo de criar uma forma de comunicagao com seus leitores e imprimir um
conjunto de expectativas na leitura de ficcdo, uma atitude de make believe (fazer
de conta, mas sem a conotacdo mais infantil que é associada a expressao em
portugués) em relagdo aos fatos da narrativa (idem, p.24). Em relacdo a esse

faz-de-conta dos textos ficcionais, Curie esclarece:

“O leitor de ficgado é convidado pelo autor a se envolver em um jogo de
faz de conta, sendo a estrutura do jogo em parte ditada pelo texto da
obra do autor. O que é dito no texto, junto com certos pressupostos
contextuais, gera um conjunto de verdades ficcionais: aquelas coisas
que sao verdadeiras na ficgdo. Qualquer coisa que seja verdadeira na
ficcao esta disponivel para o leitor fazer de conta. Uma grande parte
de jogar um jogo de faz-de-conta ficcional é descobrir o que é verdade
na ficcao e, portanto, o que é apropriado fazer de conta.” (idem, p.70-

71, tradugdo minha)

Ao considerar essa definicdo, é possivel passar a discutir 0 monogatari
como género e o Genji monogatari. O carater ficcional do monogatari € o que o
distingue de outros géneros narrativos do mesmo periodo, como os registros
histéricos, e € uma de suas caracteristicas fundamentais. Assim, € possivel
afirmar que esse carater e intengao ficcional, como propbée Curie, estavam
presentes no género desde seu principio e eram inseparaveis de sua percepg¢ao
pelos leitores. Ao mesmo tempo, € justamente esse carater tdo assumidamente
ficcional que fazia do monogatari um alvo facil para seus criticos. A possibilidade

de utilizar a fantasia e a ficcdo para decorar e tornar mais interessantes os tipos
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de eventos que ocorrem no cotidiano, que seriam escritos de maneira mais
objetiva e sem emogao em crénicas oficiais, atraiu criticas da cultura letrada do
periodo (BOSCARO, 2006, p.243-244).

Aplicando a definicdo de Curie, a opg¢ao de autores de monogatari por
utilizar elementos fantasiosos ou ficcionais em seus textos alteraria somente o
tipo de jogo de make believe e expectativas de seus leitores. Assim, ao se
deparar com um texto como Taketori monogatari, que representa seres celestiais
e uma protagonista de beleza sobre-humana, o leitor entenderia que no universo
criado por essa obra, elementos fantasiosos sao possiveis. Ja ao ler um texto
como Genji monogatari, em que esses elementos ndo sdo encontrados, o
conjunto de expectativas e jogo de faz de conta é outro, envolvendo o tipo de
universo da corte de Heian, n&o tao distante da realidade dos proprios leitores.

Em Genji monogatari, esse aspecto ficcional ja era algo fortemente
associado ao género e chegou a ser salientado na narrativa pela autora de duas
maneiras distintas. A primeira maneira é a referéncia a varias outras narrativas
monogatari, com a narradora e 0s personagens mesmo se perguntando se as
situagbes em que se encontram n&o seriam tiradas diretamente de uma dessas
estdrias. Isso pode ser visto nos seguintes trechos em que a narradora comenta
sobre a aparéncia nada graciosa de Suetsumuhana: “Pode ser cruel descrever
o traje dela, mas os romances antigos sempre comegam descrevendo as roupas
de um personagem.” ¢ E quando personagens comentam sobre Ukifune, que

apos sua tentativa de suicidio busca esconder sua identidade:

“Que extraordinario! Quem poderia ser ela? Suponho que ela deve ter
decidido se esconder la porque ndo querer mais nada desse mundo.

Parece um romance antigo, ndo ¢ mesmo!” 7

Moore afirma que essa consciéncia da ficcionalidade da obra aproxima

a autora de uma atitude quase pdés-moderna em relagao a literatura (MOORE

8 “It may be cruel to go through her costume, but the old romances always start out by describing
a character's clothes.” (TYLER, 2003, p.227)

""How extraordinary! Who can she be? | suppose that she must have decided to hide there
because she wants no more of the world. It sounds like an old romance, doesn't it!" (idem,
p.1620)



64

p.653), de comentario metaficcional em relagdo ao género dentro de uma
tradicdo pré-existente.

Ao mesmo tempo que Genji monogatari é permeado de referéncias
como as anteriores, a autora parece fazer uma distincdo entre a sua obra e
outros exemplares do género. Nesse sentido, um aspecto interessante do tipo
de ficgdo empregado por Murasaki Shikibu € a escolha por ndo incluir elementos
fantasiosos em sua narrativa, principalmente em comparagdo com monogatari
mais antigos. Masako Ono afirma que essa escolha poderia levar a uma relagao
de mais proximidade entre os leitores e a obra e que por isso, a ficcdo buscava

se aproximar da realidade.

“Ficgao e realidade nunca estiveram separadas uma da outra na mente
das pessoas. As pessoas que viviam naquele mundo estavam
ansiosas para saber através da ficcdo o que esta acontecendo no
mundo real. Portanto, a ficgdo acomoda a realidade para parecer mais
realista e persuasiva. Os leitores poderiam se sentir desencorajados
por um episddio incrivelmente novo e radical que eles nunca tinham
ouvido em nenhum outro lugar de suas vidas reais. Os leitores
esperavam aprender como responder a certas situacdes em sua vida
cotidiana, como agir em relagdo a seus futuros amantes ou como
suportar certas situacdes dificeis. Eles gostavam do familiar.” (2005,

p.28, tradugao minha)

O trecho também propde que dentro das expectativas de seus leitores,
0 uso da ficcdo como uma forma de buscar conforto ou solu¢des para a vida
pessoal também era possivel. Esse aspecto sera discutido em mais detalhes no
tépico de remissao a vida prosaica (3.3.3).

A segunda maneira com a qual o carater ficcional é salientado na obra
se encontra no capitulo 25 (Hotaru ou Os vaga-lumes) da narrativa, em que uma
das mais antigas defesas de ficcdo pode ser encontrada. Nesse capitulo, Genji
vai aos aposentos de Tamakazura para conversar com a mog¢a. Nesse momento
da narrativa, a filha de Té no Chujé vive aflita com os avangos impréprios de
Geniji, o qual inicialmente apresenta a jovem como sua filha para a corte de Heian.
Tamakazura |é diversos monogatari com suas atendentes, enquanto busca

conforto nas narrativas tentando encontrar alguma heroina que tenha
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conseguido superar problemas similares aos seus. Genji a interrompe e
inicialmente critica a escolha de leitura da moca, afirmando que mulheres

facilmente se perdem nas mentiras presentes nessas estorias:

“Encontrando-a fascinada por obras como essas, que estavam
espalhadas por toda parte, Genji exclamou: “Oh, ndo, isso é
inadmissivell As mulheres obviamente nasceram para serem
enganadas sem um murmurio de protesto. Ndo ha quase uma palavra
verdadeira sequer em tudo isso, como vocé sabe perfeitamente bem,
mas ai vocé esta fascinada com fabulas, levando-as muito a sério e
escrevendo sem pensar em seus cabelos emaranhados durante esta

sufocante chuva quente!” 8

Sem receber resposta para a sua provocagéo, Genji muda de atitude e

passa a apresentar uma defesa a ficcdo dos monogatari.

“Sem histérias como essas sobre os velhos tempos, porém, como
passariamos o tempo quando ndo ha mais nada a fazer? Além disso,
entre essas mentiras ha certamente algumas cenas plausivelmente
tocantes, contadas de forma convincente; e sim, sabemos que séo
ficcbes, mas mesmo assim ficamos comovidos e meio atraidos sem
motivo real pela bela e sofredora heroina. Podemos descrer do
descaradamente impossivel, mas ainda assim ficar maravilhados com
maravilhas magnificamente inventadas, e embora estas empalidegam

na segunda audig3o silenciosa, algumas ainda s&o fascinantes.” °

Nesse trecho, a hipétese de que o carater ficcional dos eventos representados
nas obras n&o impediria que os leitores se emocionassem com o0s

acontecimentos e personagens é proposta. Além disso, mesmo eventos mais

8 “Finding her enthralled by works like these, which lay scattered about everywhere, Geniji
exclaimed, “Oh, no, this will never do! Women are obviously born to be duped without a
murmur of protest. There is hardly a word of truth in all this, as you know perfectly well, but
there you are caught up in fables, taking them quite seriously and writing away without a
thought for your tangled hair in this stiflingly warm rain!” (TYLER, 2003, p.693)

9 “Without stories like these about the old days, though, how would we ever pass the time when
there is nothing else to do? Besides, among these lies there certainly are some plausibly
touching scenes, convincingly told; and yes, we know they are fictions, but even so we are
moved and half drawn for no real reason to the pretty, suffering heroine. We may disbelieve
the blatantly impossible but still be amazed by magnificently contrived wonders, and although
these pall on quiet, second hearing, some are still fascinating.” (TYLER, 2003, p.693-694)
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incriveis parecem ser admirados, ndao por sua verossimilhanga, mas pela
maneira fascinante com que sao narrados.
Boscaro (2006) apresenta a defesa de Genji como uma defesa também

da autora contra as criticas feitas ao monogatari:

“[...] a ficcdo ndo é, como comumente se acredita, feita inteiramente de
falsidades destinadas a explorar a ingenuidade das mulheres, nem é
uma colecgdo de tolices triviais usada como meio de aliviar o tédio nos
longos dias de verdo. Nao é importante para a escritora de monogatari
descrever personagens com detalhes exatos; ela pode escolher
destacar tragos bons ou ruins como forma de melhor atrair e prender a
atencédo do leitor, e ela ndo é obrigada a recontar eventos na ordem
exata em que ocorrem. No entanto, n&o importa quao bom ou ruim o
contexto possa ser, ndo importa a ordem dos eventos, o0 monogatari &
sempre composto de coisas que acontecem neste mundo -

enriquecidas, é claro, pela fantasia do autor.” (p.243, tradugdo minha)

E interessante notar a escolha de colocar a defesa a favor dos monogatari e das
narrativas ficcionais nas palavras do protagonista masculino. Nesse sentido, a
autora apresenta uma cena em que a personagem feminina mais nova busca
conforto em narrativas ficcionais e € inicialmente criticada por um personagem
masculino mais velho e detentor de mais conhecimento, mas conforme o didlogo
continua, Genji assume a defesa dessas narrativas e passa mesmo a propor que
um romance entre os dois poderia ser 0 assunto de futuros monogatari. Perante
esse uso pervertido da ficcdo como justificativa para suas agdes improprias, é
Tamakazura quem retoma a associacao da ficcado com a ndo verdade, ao acusar
Geniji de ser incapaz de entender a veracidade dessas narrativas por seu proprio

carater dissimulado no seu tratamento com ela:

“Sim, claro, por varias razdes, alguém acostumado a contar mentiras,

sem duvida, interpretara as historias dessa maneira, mas parece-me
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impossivel que elas ndo sejam nada além de simplesmente

verdadeiras.” 10

Em outras palavras, os monogatari, como representagao sincera das emogodes
e situagdes humanas, mostram um carater de verdade mais legitimo que o
comportamento de suposto pai adotivo apresentado por Genji. Como argumenta
Field:

“Néo é o caso de ela achar que os acontecimentos narrados nas suas
histérias sdo mais plausiveis, a luz de seu conhecimento da vida, do
que a ficgdo parodica e até grotesca que Genji lhe impés, de ser filha
e amante ao mesmo tempo? Presa na ficcdo-em-vida de Geniji, ela é
inspirada a defender as vidas na ficgdo. O que também quer dizer que
ela esta apontando o dedo para o abuso de retérica de Geniji, para a
tentativa dele de traduzi-lo impunemente para a vida, de modo que se

torne mera enganagéao.” (1987, p.131-132, tradugdo minha)

Ao tomar a cena em sua totalidade, néo é a figura da moga jovem absorta
em contos ficcionais que é digna de critica, mas sim a figura masculina que
busca desmerecer essas narrativas ou reinterpreta-las de forma a satisfazer
seus desejos egoistas. Como resultado, a ficcionalidade dos monogatari é
absolvida de seu carater de falsidade e mentira. Considerando o modo como a
critica € apresentada nesse capitulo, a censura parece recair sobre aqueles
incapazes de enxergar o valor dos monogatari e que ao interpreta-los adicionam
significados maldosos, ndo presentes nas obras originais.

As duas maneiras de expressar o carater ficcional da narrativa
empregadas por Murasaki Shikibu, de referéncia a outros monogatari e defesa
da ficgdo dentro da obra, revelam uma autora que criou o seu texto nao sé com
uma intengcao de fazer ficcdo, mas de discutir a ficcionalidade do monogatari
como género, suas criticas e sua tradicdo. Assim é possivel identificar todos os
elementos da definicdo de Curie na escrita e leitura do Genji monogatari, bem

como uma autora consciente de como a ficcdo era nao somente um elemento

0 “Yes, of course, for various reasons someone accustomed to telling lies will no doubt take tales
that way, but it seems impossible to me that they should be anything other than simply true.”
(TYLER, 2003, p.694)
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que definia os monogatari, mas que também é capaz de enriquecer esse género

e possibilitar conexdes emocionais com seus leitores.

3.3.2 Escrita em prosa

Ao discutir a escrita da obra de Murasaki, € importante considerar nao
somente o uso de prosa ou poesia, mas a forma de escrita empregada. O Genji
monogatari é escrito em silabario fonético (kana), o qual buscava reproduzir
foneticamente a linguagem japonesa e simplificar a sua escrita. No Genji
monogatari essa escrita em silabario fonético € aliada a uma forma mista em
prosa e poesia. Nesse tdpico, o papel da prosa, sua comparagao com a poesia
e as fungdes que desempenha serdo apresentados em primeiro lugar. Em
seguida, a importancia da poesia e suas fungdes serdo discutidas.

A propor¢cao maior da escrita em prosa € um dos elementos que
distinguem tsukuri monogatari, como o Genji monogatari, de uta monogatari,
como Ise monogatari (data desconhecida). No segundo, os poemas sédo o
elemento principal da narrativa, que move o enredo e compde o cerne emocional
e artistico da obra, enquanto em tsukuri monogatari, a presenca de poemas €&
frequente, mas ndo ocupam a mesma posi¢cao central na narrativa. Nesse
sentido, Field chega a afirmar que o Genji monogatari, como romance, altera os
usos da poesia, ao nao colocar a prosa em subordinagao a escrita poética, como
nos uta monogatari, e ao posicionar ambas dentro do dominio do ficcional, néo
precisando existir nenhuma ligagdo com o factual ou histérico (1987, p.37).
Assim, a prosa que geralmente era associada aos registros historicos, passa a
ser um veiculo de narrativas de ficgao e a poesia pode expressar nao somente
os sentimentos e habilidade poética de figuras histéricas e poetas reais, como
nas coletadneas de poesia, mas também de personagens ficcionais.

Ao discutir o status da poesia e da prosa em Genji monogatari, Field
apresenta o prefacio do Kokin wakashi ou Colegdo de poemas japoneses das
eras antiga e moderna (aproximadamente 905 d.C.), uma antologia de poemas
encomendada pelo imperador Uda, que contém uma descrigdo candnica da

natureza da poesia japonesa:
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“O poema japonés faz do coragdo humano suas sementes, que crescem
em uma miriade de folhas de palavras. Vivendo em um mundo repleto
de eventos, os seres humanos expressam o que guardam em seus
coragdes de acordo com as coisas que veem e ouvem. Quando ouvimos
o rouxinol cantando entre as flores ou a voz da ra que vive na agua,
perguntamos: que ser vivo ndo tem sua can¢éo?” (1987, p.133, traducgao

minha)

Nessa descrigao é possivel ver como a poesia japonesa esta associada a uma
ideia de espontaneidade de acordo com as situagdes do poeta, de seu encontro
com a natureza e expressdo de seus sentimentos momentaneos. Diferente
dessa espontaneidade motivada pelo momento, Field afirma que o monogatari e
sua escrita em prosa deriva de momentos que permanecem mesmo depois da
passagem do tempo, de visdes incapazes de exaurir o leitor e o escritor (1987,
p.133). Em outras palavras, ao usar a prosa, 0 monogatari pode passar a
representar o prosaico, o cotidiano e o que nao seria digno de ser representado
na poesia. Assim, o escritor de monogatari se permite escrever tanto sobre o
bem e o mal em suas narrativas, enquanto na poesia, 0 esteticamente nao

agradavel seria considerado inadequado:

“A presenca do excesso, a admissao do mal e do bem, o uso de uma
linguagem que nao apenas transmite “as coisas como sao” - essas sao
as marcas da terra da ficcdo, onde a verdade é a consequéncia
intrigante de um encaixe complicado entre sujeito, objeto e linguagem.
O Genji como ficgao pode ser descrito como a histéria das lutas de uma
escritora com, e chegando a custosa posse de, todas as linguagens de
sua vida, orais e escritas, passadas e presentes, chines e japonés,
masculinas e femininas, poéticas, filoséficas e religiosas.” (idem,
p.133-134, tradugdo minha)

Além disso, ndo é somente a escrita em prosa que distingue o romance como
género, mas também a sua extensdo. Embora contos também sejam narrativas
em prosa e ficcionais, sua extensdo é geralmente mais curta que o de um
romance. Dessa forma, ao escrever as mais de mil paginas do Genji monogatari
em prosa, a autora conseguiu, portanto, imprimir a sua narrativa uma

complexidade, extensao e diversidade que nao seria possivel em um uta
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monogatari. A obra é beneficiada em sua extensao por acompanhar as vidas de
pelo menos trés geragdes de personagens: a primeira geragao de Genji e Té no
Chuj6, a segunda dos filhos YUgiri e Kashiwagi e a terceira dos descendentes
Kaoru e Niou. Ao presenciar os eventos nas vidas dessas geracdes
subsequentes, os leitores podem entender como os destinos dos personagens
sao por vezes influenciados pelas consequéncias dos erros e decisdes de seus
pais e familiares. Esse € o caso de Genji, que sofre com o antagonismo da
consorte Kokiden, por ser filho da consorte mais amada do imperador. Assim, a
inveja e desprezo que Kokiden sentia por Kiritsubo, causados pelo amor
excessivo do imperador por uma consorte de estirpe mais baixa, sao transferidos
para a figura de Genji.

Essa extensdo maior também diferencia o Genji monogatari de outros
tsukuri monogatari do periodo Heian, que geralmente centravam suas narrativas
na vida de um personagem, como em Ochikubo monogatari e Taketori
monogatari. No primeiro, a narrativa comeca durante a juventude da protagonista,
com uma explicagdo sobre a sua posigao de filha negligenciada pelo pai e
forcada a fazer trabalhos servis para sua madrasta, e termina apds seu
casamento com Michiyori e ascensao social, quando se torna mée da imperatriz.
No segundo, a aparicdo de Kaguya dentro de um bambu impele o inicio do
enredo e o seu retorno para o Reino da Lua e a soliddo das pessoas que ela
abandonou o encerram. Como pode ser visto, esses tsukuri monogatari tratam
primariamente da vida de suas protagonistas, seguem suas situagdes iniciais e
os obstaculos que enfrentam e as narrativas sdo encerradas quando os eventos
de interesse ja foram representados. O restante das vidas das protagonistas, em
que uma existéncia mais estavel e com menos intrigas e conflitos pode ser
presumida, ndo € descrito. Murasaki Shikibu opta, portanto, por escrever um
romance longo que ultrapassa a vida de seu protagonista, Genji. Se fosse
adotado o modelo de outros tsukuri monogatari, a narrativa talvez se encerraria
no final da primeira etapa do Genji monogatari, em que seu protagonista
conseguiu ascender politicamente, se encontra em uma uniao feliz com Murasaki
e € pai do imperador. Mas na obra de Murasaki Shikibu, o leitor também
acompanha os periodos de maturidade e meia-idade de Genji e também a
sucessao de geragdes, em que o personagem falecido sé é citado por outros em

tom de lembrancga dos bons tempos. Por meio da extensdo maior da narrativa,
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Murasaki pode apresentar um retrato mais completo da corte de Heian, dos jogos
de poder e sucessao imperial, das relagdes intrafamiliares e entre diferentes
familias e dos varios romances entre seus personagens.

Adicionalmente, o uso da prosa também possibilita uma variacdo de tom
que vai do humoristico, com a descricao da inépcia poética da filha de Té no
Chuj6, Omi no Kimi, ao suspense, com a descoberta de uma mulher misteriosa
que quase morreu afogada, para depois sua identidade ser revelada e o leitor
descobrir que se trata de Ukifune, e ao dramatico, como na separacao entre
Akashi e sua filha, para que seja criada por Murasaki. Através da prosa, o leitor
tem acesso aos sentimentos, pensamentos, recordagoes, dialogos e sonhos dos
personagens; aos momentos de beleza tragica, como a morte de Ylgao, e de
cotidiano tranquilo, como nas muitas conversas entre Genji e Murasaki. Em
outras palavras, a prosa parece possibilitar que Murasaki Shikibu apresente uma
nocéo de quase totalidade da vida de seus personagens, sem restrigdes sobre
quais aspectos sdo ou nao representados, exceto aquelas impostas pela propria
autora.

Os 795 poemas waka (poesia do periodo classico japonés, os poemas
presentes na obra sdo tanka, que seguem a medida de 5-7-5-7-7 silabas por
verso) de Genji monogatari aparecem na narrativa durante conversas ou trocas
de cartas entre personagens ou quando sao utilizados para expressar momentos
de grande emogao ou contemplagao da natureza e das artes. Mas embora eles
expressem os sentimentos e pensamentos dos personagens, o desenvolvimento
maior do enredo se da durante os trechos de escrita em prosa, que compdem a
maior parte da narrativa. Nesse sentido, € possivel afirmar que a funcdo dos
poemas no Genji monogatari aproxima a forma mista da narrativa de um
prosimetro, em que o papel da prosa € o de narragdo (modo narrativo) e o da
poesia de expressar as palavras dos personagens, suas atitudes, sentimentos e
humores (modo expressivo) (REICHL, HARRIS, 1997, p.4). Em outras palavras,
embora a prosa seja responsavel por grande parte do desenvolvimento narrativo
da obra, a poesia desempenha uma funcao narrativa complementar, que permite
um entendimento mais completo das perspectivas e posicdoes de cada
personagem.

O poema waka existia na corte de Heian em sua forma escrita e oral,

sendo uma maneira comum de comunicacao entre amantes, tanto pessoalmente
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quanto através de cartas, e também servia como um meio de testar a capacidade
de comunicagédo e habilidade literaria de possiveis pretendentes (WANG, 2002,
p.35). A presenca dessa forma poética no género monogatari e em outros
géneros do periodo, como os diarios, demonstra como a composigao e leitura
desses poemas estava entranhado em diversos aspectos da vida na corte, desde
cortejos amorosos a ceriménias entre os nobres (idem, p.35). O Genji monogatari
também demonstra a influéncia de antologias de poemas na narrativa e
provavelmente na vida na corte, com muitos poemas fazendo referéncia a versos
do Kokinwakashd, a primeira antologia imperial de poesia japonesa, do século
X.

Yanping Wang também identifica nos poemas uma forma dos amantes
lidarem com a separacao fisica e de se comunicarem sem tantas restricdes de

hierarquia:

“Além disso, para o herdi e a heroina, a poesia € a unica forma de
linguagem nao hierarquica disponivel, ja que as mulheres ndo podem
usar a linguagem oficial (masculina). E como dois amantes muitas
vezes se encontram precisamente numa situagéo téo dificil, a poesia
torna-se a linguagem do amor. O herdéi e a heroina devem aprender a
habilidade de escrita de poesia e o controle dedicado sobre a
expressdo emocional que exprimem a qualidade primaria de um
homem e uma mulher cultos. Assim, escrever poesia torna-se uma
forma de comprovar a propria existéncia, e a capacidade de se
expressar em poesia torna-se a parte basica para ser considerado
desejavel tanto para o homem quanto para a mulher.” (idem, p.36,

tradugdo minha)

O uso das cartas era tao codificado dentro dos relacionamentos amorosos em
Heian, que mesmo em ocasides em que as pessoas viviam na mesma casa, as
cartas ainda eram usadas como forma de comunicacéo. Essa situagdo ocorre
durante o capitulo Miyuki ou Imperial Progress, no qual Geniji troca poemas com
Suetsumuhana, apesar de ambos viverem na mansdo em Rokujo.

Suetsumuhana envia o seguinte poema para o protagonista:

“Ai de mim, tamanha causa tenho para reclamar, manto do distante
Catai.
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quando o desespero me diz que as suas mangas nunca vao repousar

ao lado das minhas” "'

Nesse poema e em muitos outros compostos pela personagem, Suetsumuhana
usa a makurakotoba (pillow words, expressdes poéticas que funcionam como
epitetos, como forma de aludir a outros poemas conhecidos) “manto do distante
Catai”, que faz referéncia a antiga China e Coreia. Essa escolha remete ao
carater mais antiquado dessa personagem e a sua predilegdo por uma
expressao poética mais tradicional e menos ousada, ainda fortemente
influenciada por padrdées chineses. Ao ver o poema e a caligrafia, Genji os
descrevem como “irremediavelmente apertado, enfatico, solido e rigido” (idem,
p.756). Ou seja, se a poesia € o modo como amantes podem julgar a habilidade
poética um do outro, Genji se mantém decepcionado com Suetsumuhana. Por
esse motivo, a resposta do protagonista a esse poema acaba sendo uma carta
com uma composigao de tom jocoso e que nao reflete os mesmos sentimentos

amorosos do poema enviado por Suetsumuhana:

“Manto do distante Catai, mais uma vez o manto do distante Catai,
manto do distante Catai,

De novo e de novo, eu ougo manto do distante Catai!” '

Através dessa troca de cartas os leitores entendem qual a dindmica do
relacionamento entre os dois. Nesse periodo de sua vida, Genji reune algumas
de suas amantes na sua mansao em Rokuj6. Apesar da personagem viver na
mesma mansao que Murasaki e Akashi, duas mulheres que recebem o amor e
admiragdo de Genji por seus dotes artisticos e beleza, Suetsumuhana n&o
desfruta desses mesmos beneficios. Sua aparéncia marcada por seu nariz
avermelhado e seu gosto estético e artistico mais antiquados nao atraem o
protagonista. Por esse motivo, sua moradia em Rokujo parece ser garantida mais
por um sentimento de dever ou caridade por parte de Geniji, do que por qualquer

sentimento amoroso entre ambos.

1 “Alas and alack, such cause have | to complain, robe from far Cathay,/

when despair tells me your sleeves will never lie next to mine.” (TYLER, 2003, p.756)
2 “Robe from far Cathay, robe from far Cathay once more, robe from far Cathay,
over and over again, | hear robe from far Cathay!” (idem, p.756)
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Além da troca de poemas através de cartas, o dialogo pessoal através
da poesia também aparece com frequéncia no monogatari e € uma das formas
dos personagens externalizarem suas posi¢gdes e sentimentos. Um exemplo
tragico da troca de poemas durante uma conversa ocorre quando Geniji, ja na
meia idade, fala com Murasaki, que esta doente e prestes a falecer. Ao ver o
quéao feliz o protagonista parece quando ela apresenta uma breve melhora, ela

fala:

“Infelizmente, ndo por muito mais tempo vocé vera o que vé agora:
qualquer sopro de vento

pode derramar da folhagem do hagi a Ultima gota trémula do orvalho”'3

Nesse poema, a imagem do orvalho prestes a cair das folhas do hagi (lespedeza,
um arbusto florifero nativo da China e do Japao) remete ao tema da efemeridade
da vida e alerta Genji sobre o curto tempo de vida de Murasaki. A propria imagem
do orvalho também reflete esse tema, por ser um fendmeno curto, cujas gotas
evaporam rapidamente conforme o sol aquece o solo. Genji entende a
mensagem de Murasaki, mas busca minimizar a dor da possivel perda

respondendo com o poema:

“Quando toda a vida é orvalho que pode partir por qualquer toque,
uma gota depois a outra,

Como eu rezo para que vocé e eu possamos partir quase juntos” 4

Geniji repete a imagem do orvalho escolhida por Murasaki, mas propde a ideia
de que ambos poderiam entdo falecer em periodos préximos, se mantendo
unidos mesmo apos a morte. Ou que com a morte de Murasaki, o protagonista
preferiria que sua vida ndo se prolongasse, por ser obrigado a viver sem a amada.
Ao comparar as interacdes nos dois poemas, € possivel ver como a poesia no
Genji monogatari participa da caracterizagcdo dos personagens e de suas

relacbes. Em ambas as respostas, Genji retoma uma expressdao poética

13 “Alas, not for long will you see what you do now: any breath of wind/

may spill from a hagi frond the last trembling drop of dew.” (TYLER, 2003, p. 1130)
4 “When all life is dew and at any touch may go, one drop then the next,/

how | pray that you and | may leave nearly together!” (idem, p. 1130)
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empregada por uma de suas amantes. Mas se na resposta de Genji a
Suetsumuhana, a repeticdo em excesso da makurakotoba assume um tom de
deboche, a retomada de Genji da imagem do orvalho revela o entendimento e
sentimento de amor mutuo entre os dois. O leitor pode, desse modo, nao
somente compreender as diferencas em termos de distincédo e habilidade poética
entre os personagens, mas também sobre o status de cada relacionamento e as

posicoes e sentimentos de cada personagem.

3.3.3 Remissao a vida prosaica

A definicao de remissao a vida prosaica adotada nessa pesquisa € de
dedicagao a dilemas, tensdes e angustias que os leitores podiam aproximar dos
seus contextos pessoais de vida, nos quais eles poderiam imaginar-se
implicados (ou mesmo diretamente envolvidos), ou que eles se sentiam livres
para julgar, moral ou eticamente, a partir de parametros pessoais. (OKIMOTO,
CHAGAS, 2016, p.34). E possivel encontrar em Genji monogatari a
representacao de conflitos tipicos a cultura e vida da aristocracia de Heian, do
modo como tsukuri monogatari poderiam servir de conforto a seus leitores e da
identificacao de elementos universais que sdo apontados por leitores modernos.

Como afirma Luiza Nana Yoshida:

“Por tras das aventuras amorosas de Genji, a autora nao deixa de
abordar as questdes existenciais, religiosas ou filoséficas enfrentadas

pelo mundo da aristocracia em que ela vivia.” (1999, p.65)

Entre os conflitos apresentados no Genji monogatari que sdo um produto
do ambiente da corte de Heian, Moore identifica aquele entre a contencéao
prudente e os sentimentos apaixonados em uma sociedade que incentivava
extremos nos dois comportamentos (2010, p.645). Como exemplo de contencao
prudente, a terceira parte da narrativa apresenta a personagem Oigimi, a qual
mostra um nivel tdo elevado de contencdo e recusa de se envolver em
relacionamentos amorosos, que opta por definhar em oposicdo as propostas

amorosas de Kaoru. Oigimi é motivada por sua devocao religiosa, personalidade
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introvertida e por uma interpretacdo pessoal das palavras de seu pai que se

preocupava com o estado das filhas apds a sua morte:

“Néao posso dizer o que pode acontecer depois que eu me for, em um
mundo ao qual renunciei ainda enquanto ainda estava com vocés, mas
eu lhes aviso, ndo fagam nada mal pensado que possa trazer vergonha
nao s6 para mim, mas para sua falecida mae. Nunca se deixem
persuadir a deixar esta aldeia da montanha a ndo ser por alguém
digno de vocés. Simplesmente aceitem que seus destinos n&o sao os
dos outros e decidam permanecer aqui por toda a vida. Enquanto
vocés persistirem nessa resolugdo, descobrirdo que os meses e anos
passam sem problemas. O que importa acima de tudo, especialmente
para uma mulher, € permanecer invisivel e nunca suscitar criticas que

chamem a atencao hostil dos outros.” °

As palavras do Oitavo Principe ndo indicam uma proibigdo ao casamento,
somente a necessidade de avaliar com cuidado o carater e intengdes de
possiveis amantes. Apesar disso, quando recordada por Oigimi, a declaracdo de
seu pai se torna uma defesa por uma vida monastica nas montanhas e de
renuncia total aos enlaces amorosos, devido a propria personalidade e vontades
da mocga. Dessa maneira, Oigimi frustra as intencdes amorosas de Kaoru
preferindo recusar comida e morre, ao invés de se unir a ele. Essa recusa
implacavel que dura até o final de sua curta vida, transforma Oigimi em um objeto
de desejo inalcangavel para o jovem lorde e um exemplo das consequéncias
ocasionadas pelo excesso de prudéncia da personagem.

Um exemplo de personagem sendo levado por sentimentos apaixonados
aparece na figura do proprio protagonista. Genji passa a sua mocidade
desfrutando de muitos casos amorosos, mesmo que esses relacionamentos
acabem por colocar a sua posi¢ao na corte em risco. Seu relacionamento com

sua madrasta, Fujitsubo, leva ao nascimento de um filho que é criado como

5 “l cannot say what may happen after | am gone, in a world that | renounced even while | was
still with you, but | warn you, do nothing ill considered that might bring shame not only on me
but on your late mother. Never let yourselves be persuaded to leave this mountain village
unless by someone worthy of you. Simply accept that your destiny is not that of others and
decide to remain here all your lives. As long as you persist in that resolve, you will find that the
months and years pass smoothly. What matters above all, particularly for a woman, is to
remain unseen and never to arouse such criticism as to bring her to others' unfriendly attention.”
(TYLER, 2003, p.1257, grifo meu)
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herdeiro legitimo do imperador. Mas Geniji e Fujitsubo vivem, durante os anos de
vida do imperador, temerosos de que o caso extraconjugal e o verdadeiro
parentesco da crianga sejam descobertos e das repercussées que essas
informacgdes teriam na ordem de sucessao ao trono e nas intrigas politicas da
corte. Isso é exacerbado quando o imperador decide nomear seu filho ilegitimo
como o sucessor ao trono e a revelagdo desse segredo poderia levar o jovem a
ser excluido da linha de sucessao. Eventualmente o imperador falece e depois
do reinado do imperador Suzaku, o filho de Genji ascende ao trono como
imperador Reizei. Os primeiros anos do reinado de Reizei ocorrem sem
perturbacdes, até o jovem chegar aos seus 13 ou 14 anos, quando maus

pressagios sobre o reino alarmam a corte:

“Naquele ano, o mundo estava em turbuléncia. Uma enxurrada de
oraculos sobre assuntos de estado o sacudiu de sua complacéncia, e
nos céus a luz do sol, da lua e das estrelas brilhavam estranhamente,
enquanto os padrées nas nuvens sinalizavam alarmes frequentes.
Memoriais de especialistas em diversas areas do conhecimento
mencionavam acontecimentos estranhos e perturbadores. Sé Sua

Graca (Genji) sofria no fundo por ter alguma ideia do porqué.” ¢

Esses eventos sdo causados pelo segredo sobre o parentesco de Reizei, que
levam o jovem a ndo oferecer a devida gratiddo ao seu verdadeiro pai. O
problema é resolvido quando Reizei é informado por um religioso que sabia das
circunstancias de seu nascimento sobre o que havia ocorrido. Somente a partir
do momento que Reizei passa a auxiliar a carreira politica de Genji que esses
maus pressagios e eventos estranhos param de ocorrer. Dessa maneira, a
infidelidade de Genji e Fujitsubo causa inicialmente transtornos para o reinado
do jovem imperador. Outra consequéncia do excesso de ardor de Geniji € 0 seu
exilio causado por seus encontros amorosos com Oborozukiyo. A jovem era uma
das damas selecionadas como consorte do imperador Suzaku, 0 meio-irmao de

Geniji, e os dois iniciam um relacionamento durante um banquete na residéncia

6 “That year the world was in turmoil. A flurry of oracles on matters of state had shaken it from
its complacency, and in the heavens the light of sun, moon, and stars shone strangely, while
patterns in the clouds gave frequent alarm. Memorials from experts in many lines of knowledge
mentioned strange and disturbing events. His Grace (Geniji) alone suffered at heart from
having some idea why.” (TYLER, 2003, p.541)
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do Ministro da Direita. O Ministro da Direita é pai da consorte Kokiden e avd do
imperador Suzaku e, portanto, adversario politico de Genji. A impropriedade de
Genji com a moga e eventual descoberta do caso entre os dois, mesmo apoés o
casamento de Oborozukiyo, levam a um tumulto politico que ocasiona no exilio
de Genji e vitéria temporaria de seus adversarios na corte. Desse modo, é
possivel notar como o comportamento apaixonado de Genji também acarreta em
consequéncias negativas em sua carreira politica e nas relagbes com outras
personagens.

Nesses dois personagens, o conflito entre seus desejos e a necessidade
de restricdo desencadeia em consequéncias e destinos diferentes, que
influenciam as pessoas a sua volta e as complicadas teias de inveja, desejo,
frustracdo e amor nesse ambiente aristocratico. Ao se envolver com a narrativa,
o leitor poderia usar esses exemplos como formas de visualizar as possiveis
consequéncias de uma vida dedicada somente a prudéncia ou a satisfacao de
sentimentos apaixonados e assim entender como esses posicionamentos
afetam os seus relacionamentos e oportunidades.

Outro conflito presente na narrativa esta relacionado a posigao que as
mulheres nobres ocupavam na sociedade de Heian. Diferente dos homens
nobres que podiam adquirir cargos no governo, como governadores, ministros e
capitdes da guarda, as mulheres nobres tinham a sua posi¢cao social e
econdmica ligada a sua familia ou ao seu marido. A excecao a essa regra eram
as damas da corte, mas entende-se que essa nao é uma posi¢cao que a maioria
das mulheres ocuparia durante toda sua vida e muitas eventualmente se casam
ou se dedicam a uma vida religiosa. Além disso, a posigao de dama da corte era
sujeita ao favorecimento que certos nobres em posi¢cdes mais elevadas
poderiam relegar e poderia ser retirada ou perdida. Isso parece ter ocorrido com
Sei Shénagon, apds a morte da imperatriz que ela servia, Teishi (MCKINNEY,
2006, p.14), pois ndo ha mais registros seus na corte.

Para as leitoras contemporéneas a obra, o dilema sobre possiveis
casamentos ou casos amorosos seria de grande importancia, pois poderia estar
ligado a seguranca financeira ou possibilidade de uniao politica na corte. Embora
o carater primario do Genji monogatari seja de leitura de entretenimento para a
imperatriz S6shi (a quem Murasaki servia) e para o publico da corte, ao

apresentar tantos exemplos de homens em busca de relagdes amorosas e de
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dinamicas de relacionamentos, as leitoras poderiam se confrontar com exemplos
mais ou menos admiraveis de parceiros. Esse poderia ser um dos fatores, aliado
ao seu valor artistico, que possibilitou a sobrevivéncia do texto quando tantos
outros tsukuri monogatari foram perdidos com o tempo. No caso de Genji, a
leitora poderia se admirar com a magnanimidade que ele demonstra ao acolher
em sua mansdo as mulheres com quem manteve relagbes amorosas.
Principalmente porque ele acolhe mesmo aquelas que se voltaram a uma vida
religiosa, como Utsusemi, e que para ele ndo despertam mais interesse
romantico, como Suetsumuhana. Isso pode ser visto como um trago admiravel e
desejavel em um amante, pois garantiria a seguranga econdmica da mulher
mesmo décadas depois do inicio de um relacionamento. Por outro lado, a
incapacidade de resistir a novos casos amorosos, apresentada por Geniji e Niou,
causa preocupacoes infindas para Murasaki e Naka no Kimi, respectivamente.
Além disso, essas preocupacdes sado potencializadas pelo risco de que, apesar
de serem as companheiras principais desses homens, essas mulheres poderiam
ser substituidas por possiveis esposas de linhagens mais nobres ou com familia
de maior influéncia politica. Isso ocorre com a companheira de Geniji, quando ele
se casa com a Terceira Princesa, e causa um distanciamento no relacionamento
dos dois que dura até a morte de Murasaki. Essa situagao reflete angustias
provaveis das leitoras de Heian, periodo em que casamentos eram também uma
ferramenta de ascensao politica e econdmica e uma esposa poderia viver com
a possibilidade de ser substituida como esposa principal por uma consorte capaz
de oferecer mais beneficios para a carreira ou riqueza de um nobre.

Outra instancia de representacdo de dilemas enfrentados por suas
leitoras se encontra na terceira parte do romance, em que a constancia de Kaoru
e a personalidade amorosa de Niou sdo contrastadas e a personagem Ukifune
€ pressionada a escolher entre esses nobres. Esses trechos servem o mesmo
proposito do dialogo que Genji tem com outros companheiros sobre a mulher
ideal no inicio do romance. Nesse caso, as personagens femininas (damas de
companhia, Naka no Kimi, a mae de Ukifune) em diferentes ocasidées debatem
sobre qual seria a melhor escolha entre os dois homens, se a constancia de
Kaoru compensaria o seu comportamento mais frio e seu apego a religido, que
o distancia das conquistas romanticas, ou se as demonstracbes efusivas de

paixao e o carisma de Niou seriam o suficiente para justificar a sua inconstancia
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e inumeros casos amorosos. Ukifune, que se encontra na posigcao nada invejavel
de tentar escolher entre esses dois candidatos, acaba por ser incapaz de tomar
uma deciséo e tenta se afogar no rio. No dilema de Ukifune é representada a
decisdo entre dois tipos de amantes, suas qualidades e defeitos, e a
impossibilidade de chegar a uma conclusdo sem consequéncias negativas para
as personagens envolvidas nesse triangulo amoroso (quadrado, se a esposa de
Niou e meia-irma de Ukifune, Naka no Kimi for inclusa). Por fim, depois de
sobreviver a tentativa de suicidio, Ukifune decide se dedicar a uma vida religiosa,
como forma de escapar desses enlaces amorosos tdo dolorosos. E essa também
era uma opgao disponivel para as nobres do periodo, embora viesse
acompanhada de uma vida mais humilde e separada da sociedade da corte.

Em geral, o Genji monogatari € uma obra que demonstra com riqueza os
dilemas enfrentados pelas mulheres nobres de sua época, a inconstancia de
companheiros, a dificuldade em julgar o carater de possiveis amantes, as
preocupacdes econdmicas de mulheres sem apoio de familias de renome ou
fortuna, a decisdo de retirar-se para uma vida religiosa e os possiveis
arrependimentos que essa decisao pode gerar.

Provavelmente devido a essa representacdo dos conflitos e dilemas
presentes na vida de suas leitoras que o Genji monogatari e outros tsukuri
monogatari poderiam oferecer um certo conforto para suas leitoras. Essa ideia é
representada dentro da propria narrativa na personagem de Tamakazura, como
discutido no topico 3.3.1 sobre o carater ficcional do Genji monogatari.
Tamakazura, que busca nos monogatari um enredo que seja similar as
complicagdes da sua vida. Field identifica nessa imagem de Tamakazura uma

constante que aparece também em outras heroinas da literatura:

“No inicio do capitulo, Tamakazura lamenta mais uma vez a perda de
sua mae. Agora estamos em uma posicédo melhor para entender por
que a enteada (ou seja, a flha sem mae) é a heroina paradigmatica:
ela ndo pode recorrer a uma verdade anterior. O cortejo é seu grande
teste, e mesmo Tamakazura, embora de forma rudimentar, antecipa,
através do abismo de séculos e culturas, os problemas da heroina
"p6s-Austen” em escolher um pretendente e, portanto, sua propria
identidade. Sem nenhum conselheiro digno, Tamakazura se volta para

a ficgdo, um recurso caracteristico para mulheres até, e especialmente,
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no Japdo de Heian, onde foi publicamente considerado adequado

apenas para a leitura delas.” (1987, p.129-130, tradugédo minha)

Nesse trecho, a hipotese de que Tamakazura poderia se assemelhar a outras
mulheres que buscavam conforto na leitura de ficgdo é apresentada como uma
situagao recorrente na histéria da escrita ficcional e do romance, principalmente
por serem 0s tsukuri monogatari os tipos de narrativas que eram relegados a
essas leitoras. Isso revela uma dinamica paradoxal em que ao mesmo tempo,
tsukuri monogatari eram considerados obras adequadas para a leitura feminina,
por ndo serem como os textos oficiais escritos em chinés e destinados aos
homens em servigco na corte, mas a sua leitura era criticada por seu carater
ficcional e possivel apresentacdo de maus exemplos. Talvez seja justamente
essa subestimacdo do tsukuri monogatari que tenha permitido que esses
conflitos tdo marcadamente femininos fossem representados para o seu publico
leitor, que veria refletido nos capitulos essas angustias e assim sentiria uma
possivel identificagdo com as personagens.

Ao mesmo tempo que Genji monogatari mostra os dilemas e questbes
dos membros da corte de Heian, leitores modernos identificaram elementos
universais em sua narrativa capazes de atravessar os séculos e os costumes
dessa sociedade tdo distante temporal e culturalmente. Sonja Arntzen, por
exemplo, identifica no cerne da narrativa “a maravilha e agudeza da emocéao
humana, particularmente em como € experienciada nas formas infinitamente
variadas de relacionamento entre homens e mulheres” (2005, p.29, tradugéo
minha). Smiley também afirma que apesar do distanciamento causado pelos
costumes dos personagens e do mundo onde vivem, existe uma quase
familiaridade devido aos “detalhes de seus relacionamentos - ciume, frustracao,
desejo, fofoca, ansiedade, rivalidade, intimidade, bom companheirismo - sao
totalmente compreensiveis” (SMILEY, 2005, p.282-283, tradugdo minha). E
interessante notar como nas duas afirmacdes € na representacdo dos
sentimentos e relacionamentos humanos que o Genji monogatari adquire esse
carater universal, capaz de se tornar familiar para leitores tantos séculos depois.
De fato, embora as complexas relagbdes poligamicas presentes no enredo nao
sejam tdo comuns para seus leitores atuais, situacées como a busca por um(a)

parceiro(a) ideal, sentimentos mal resolvidos e 0 modo como intrigas podem



82

atrapalhar uma carreira podem ser associados com equivalentes

contemporaneos gragas a maestria da escrita de Murasaki Shikibu.

3.3.4 Marginalizacgéao inicial na cultura letrada

Embora nao seja possivel afirmar com absoluta certeza qual a posigéao
que o Genji monogatari ocupava na cultura letrada de sua época, deducdes
podem ser feitas com base em alguns aspectos da cultura de Heian e criticas
feitas ao género monogatari como um todo.

No texto Genji ippon kyd ou Genji one-volume sutra (de 1166), um sutra
posterior ao Genji monogatari, encomendado para a salvacao da alma da autora
e de seus leitores, uma hierarquia dos géneros € apresentada e posiciona o
monogatari como o0 menos estimado dos géneros, abaixo de escrituras budistas,
obras do canone Confucionista, histdria chinesa, literatura chinesa e poesia
japonesa (KERN, 2014, p.11). A perspectiva nesse caso é religiosa e os
parametros pelo qual o monogatari é julgado s&o budistas, de rejeicdo de um
carater supostamente frivolo e falso do género. A partir dessa obra € possivel
entender como as objegdes contra 0 monogatari como género e possivelmente
contra o Genji monogatari sdo advindas principalmente de duas fontes: a religido
budista e o Confucionismo.

Como ilustragéo sobre as criticas que o monogatari como género sofria,
€ possivel apresentar um trecho do Sambé Ekotoda, uma colecéao ilustrada de
narrativas budistas edificantes escritas pelo erudito Minamoto no Tamenori em

984, o qual faz as seguintes declara¢des sobre contos ficcionais no prefacio:

“Depois, ha os chamados monogatari, que tém tanto efeito no coracao
das mulheres. Eles florescem em niumeros maiores do que as gramas
da Floresta de Oaraki, mais incontaveis do que as areias das praias de
Arisomi. Eles atribuem fala a arvores e plantas, montanhas e rios,
passaros e feras, peixes e insetos que nao podem falar; eles concedem
sentimentos humanos a objetos inconscientes e divagam
indefinidamente com frases sem sentido como tantos detritos no mar,
sem duas palavras juntas que tenham uma base mais sélida do que a
grama do pantano que cresce as margens de um rio. A feiticeira de Iga,
O lorde de Tosa, O capitao elegante, O mordomo de Nagai, e todo o

resto retratam as relagdes entre homens e mulheres como se fossem
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flores ou borboletas, mas ndo deixe seu coragédo se prender, mesmo
que brevemente, nessas raizes emaranhadas do mal, essas florestas
de palavras.” (MOORE, 2010, p.655-656, tradugcdo minha)

Para Field, a critica principal contida nesse trecho € aquela que permeia
todas as outras, uma fonte de condenacao atemporal contra toda a ficcdo: ndo
ter como base a verdade (1987, p.130). Dessa forma, o discurso do monogatari
€ interpretado como se posicionando em oposi¢cdo ao carater verdadeiro dos
textos religiosos, com a sua ficcionalidade e suposta falsidade. Como discutido
no tépico 3.3.1, o carater ficcional dos monogatari e do Genji monogatari se trata
de uma de suas caracteristicas fundamentais que o distinguem de outras formas
literarias de Heian, ao mesmo tempo que € a caracteristica que mais atraiu
criticas da cultura letrada do periodo e de periodos posteriores. Satoko Naito
aponta que a partir do século Xll, criticos do Genji monogatari condenavam a
obra por violar o preceito budista de proibicéo a falsidade (mdgo), bem como a
linguagem frivola com “palavras selvagens e linguagem extravagante” (2014,
p.68). Esse tipo de condenacgao levou a atribuicdo de uma atitude pecaminosa
ao proprio ato de escrita de monogatari durante o século Xll. Por esse motivo,
em uma tentativa de defender o Genji monogatari, surgiram a partir do periodo
Kamakura (1185-1333) afirmagdes sobre a grande devogdo e estudo do
Budismo de Murasaki Shikibu. A lenda de que Murasaki teria escrito a narrativa
no templo de Ishiyama, a pedido de uma sacerdotisa filha do imperador
Murakami (926-967), € parte dessa tentativa de imprimir um ar de devogéao
religiosa a autora e ao Genji monogatari, para justificar a leitura da obra. Uma
versdo dessa lenda pode ser vista nesse trecho do Honché bijin kagami (1687),
uma antologia de autor desconhecido que cataloga belas mulheres, incluindo

poetas, imperatrizes e princesas:

“Ela foi ao templo de Ishiyama e orou com um coragao tranquilo. Ela
se sentou pronta para compor com o lado em branco de uma escritura
que havia sido colocada em frente ao altar budista. Na décima quinta
noite do oitavo més, a lua limpida langou seu reflexo sob o lago. Com
a visdo desobstruida, uma ideia espléndida veio a ela. Escrevendo

primeiro os capitulos Suma e Akashi, no final ela completou os
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sessenta fasciculos. Este € o conto de Genji que nos temos hoje.”
(NAITO, 2014, p.63-64, tradugao minha)

E interessante notar como esse mito enfatiza os aspectos religiosos da
composi¢cao do monogatari em varios niveis. Primeiro, no edificio sagrado para
onde a autora se retirou, segundo, no local de escrita (em cima de um altar),
terceiro, na preparacao de Murasaki (reza e meditagdo) e por fim, no processo
de escrita que parece fluir como em um estado de transe.

Outra critica que a obra sofria de uma perspectiva religiosa € a sua
representacdo de casos amorosos considerados amorais (SADAMI, 2006,
p.226). O caso de Genji com sua madrasta, por exemplo, gera uma crianga que
€ criada pelo imperador como seu filho legitimo. Como comentado no tépico
anterior, quando Reizei assume como imperador, seu governo € assolado por
maus pressagios de eventos perturbadores, até que ele descobre a verdadeira
identidade de seu pai. Morris oferece uma explicagdo mais detalhada do motivo
pelo qual o engano de Reizei resulta nesses maus agouros, enfatizando o papel
que o Confucionismo e o culto aos ancestrais tem na narrativa. Ao prestar sem
saber ritos de homenagem filial a seu avd, Reizei comete uma quebra de pratica
confucionista tdo horrenda, que devido a sua posicéo de imperador, ndo somente
as pessoas a sua volta, mas todo o pais é afetado. Isso ocorre porque a natureza
buscaria equilibrar a gravidade da situagao, causando terremotos, enchentes e
outros desastres naturais. Esse também seria o motivo pelo qual Reizei abdica
ainda jovem, como forma de prevenir que as calamidades se tornem realidade
(MORRIS, 1979, p.121). Essa explicagdo parece demonstrar que, apesar das
criticas confucionistas que obras ficcionais sofriam, a propria autora estava
consciente de como as agdes de seus personagens poderiam ser vistas como
imorais e buscava apresentar as repercussdes dessas atitudes dentro da
narrativa.

A atragdo de Geniji por Tamakazura, quando ele ocupa o papel de um
pai adotivo para a moga, também poderia ser digna de condenagéo, bem como
0 caso extraconjugal entre a Terceira Princesa e Kashiwagi. Essa violagao de
normas éticas levou nao so6 a transcricao de um sutra no final do periodo Heian
com o intuito de salvar tanto a autora quanto os leitores de serem maculados

pela obra, como citado anteriormente, mas também a realizagdo de cerimdnias
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budistas com o mesmo propdsito (SADAMI, 2006, p.226). Tendo em vista esse
tipo de critica, a defesa anterior, de atribuicdo de um carater marcadamente
religioso para a autora, para o processo de composigao da obra e para o Genji
monogatari parece uma resposta quase natural dos defensores da narrativa.

O Confucionismo, outra fonte de criticas para narrativas ficcionais, ja
estava bem estabelecido no Japdo mesmo antes da chegada do Budismo. Mais
de um século antes do primeiro sutra budista ser apresentado na corte imperial
japonesa, o estudo de classicos confucionistas era fundamental para a educagao
estruturada desde o inicio do contato do Japao com a China (MORRIS, 1979,
p.120). Essa influéncia na area académica era tao forte, que o estudo desses
classicos confucionistas e a palavra “estudo” em si podiam ser utilizadas de
maneira intercambiavel, pois esses textos eram a matéria principal na
universidade da corte, nas escolas provinciais € na maioria das instituicbes de
ensino privadas (idem, p.122). As oposi¢des confucionistas ao Genji monogatari
e ao monogatari em geral sdo apresentadas por Goody, que afirma que o foco
da narrativa em casos amorosos e personagens ficcionais também era uma das

fontes de criticas da obra:

“Na tradigdo confucionista, a desconfianga com a ficgcdo é geralmente
atribuida a um ditado em Analectos: "Os assuntos sobre os quais o
Mestre nao falava eram coisas extraordinarias, feitos de forga,

desordem e seres espirituais." (2006, p.26, tradugado minha)

A partir desse trecho € possivel entender a afirmacéo de Goody de que a ficgéo,
e consequentemente o monogatari, estava entre os géneros de literatura
desprezados por literarios confucionistas. A mentalidade atribuida pelo
pensamento confucionista as pessoas que se prestavam a escrever essas

“falsidades” é bem explicado pelo comentario de James McMullen:

“Em parte, essa desconfianga deve derivar do teor racional e didatico
da tradigdo. Eventos que envolviam credulidade fantasiosa ou dificil
também careciam de poder narrativo persuasivo; eram falsidades,
produtos de mentes indisciplinadas e indulgentes, que podiam
prejudicar a verdade” (MCMULLEN, apud GOODY, p.26, tradugao

minha)
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A condenacao do Genji monogatari de uma perspectiva confucionista
tem justificativas similares a sua condenacgao budista: seu carater ficcional sendo
associado a falsidade e mentira e sua representacdo de casos amorosos,
gerando uma literatura que era vista como frivola, luxuriosa e imoral (GOODY,
2006, p.27). Os elementos de enredo do monogatari também eram alvo de
criticas, principalmente no caso das obras mais antigas. Nestas narrativas mais
antigas, o uso de fantasia para decorar e tornar mais interessantes os assuntos
cotidianos eram vistos como um aspecto negativo das estorias ficcionais
(BOSCARO, 2006, p.243-244). Como visto na critica de Tamenori anteriormente,
a ideia de dar voz a objetos inanimados, por exemplo, era tida como mostra da
inferioridade dessas narrativas e de seus autores. Talvez a presenga desses
elementos fantasiosos em monogatari mais antigos, como o Taketori monogatatri,
e eventual auséncia em obras posteriores, como o0 Genji monogatari, possa ser
uma reagao a essas criticas do género e uma tentativa de legitimagao perante a
cultura letrada do periodo. Além dos aspectos fantasiosos, Adriana Boscaro
identifica que o fato de que muitas escritoras dos monogatari eram mulheres
aumentava as suspeitas desses criticos em relacdo ao possivel carater de
verdade das narrativas, mesmo quando os detalhes e situagdes narrados eram
criveis. Nesse caso, mesmo histérias com pouco teor fantastico, como o Genji
monogatari, que apresenta um enredo detalhado e consistente e que possui um
carater de sinceridade e veracidade em relagdo a representagdo de paixdes
humanas, poderiam ser rejeitadas com base em sua autoria feminina
(BOSCARO, 2006, p.243-244).

A marginalidade inicial do Genji monogatari na cultura letrada também
pode ser deduzida a partir das tentativas de legitimagao da obra, seja dentro da
prépria narrativa, seja por criticos posteriores. Moore identifica como tentativa de
legitimacdo do Genji monogatari a multiplicidade de referéncias a monogatari
mais antigos (MOORE, 2010, p.655). Essas referéncias serviriam tanto como
forma de posicionar o Genji monogatari dentro da tradigdo de um género pré-
existente, quanto para aludir a figuras da literatura e histéria japonesa e chinesa.

Dessa forma, argumenta Moore, Murasaki buscava:

“[---] legitimar o género monogatari, eleva-lo de entretenimento leve a

arte erudita, moderniza-lo revelando sua relevancia para a vida
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contemporanea e, por ultimo, assumir o controle do género (antes
escrito por homens, mas destinado a mulheres) para mostrar que uma
mulher ndo s6 conseguia fazer o trabalho de um homem, mas neste
caso, fazer melhor - espetacularmente melhor.” (MOORE p.655,
tradugao minha)

Outra pista de que Murasaki estava consciente das criticas que o género
monogatari sofria € o dialogo presente no capitulo 25 do Genji monogatari, que
ja foi discutido no tépico 3.4.1, e que expde o desejo da autora de diferenciar a
ficcdo da mentira e da falsidade. Durante essa conversa, Genji acaba por
defender os monogatari e traga uma analogia entre esse tipo de literatura e os

ensinamentos budistas:

“[--.] As estdrias ndo sao contadas da mesma maneira no outro reino,
€ mesmo no nosso, as velhas e as novas maneiras, € claro, ndo sao
as mesmas; mas embora se possa distinguir entre o profundo e o
superficial, € errado sempre descartar o que se encontra nos contos
como falso. Fala-se de 'meios convenientes' também no ensinamento
que o Buda em sua grande bondade nos deixou, e muitas passagens
das escrituras provavelmente parecem inconsistentes e, portanto,
levantam duvidas nas mentes daqueles que nao tém entendimento,
mas no final, eles t¢m apenas uma Unica mensagem, e a lacuna entre
a iluminagao e as paixdes ndo é, afinal, maior do que a lacuna que nas
estorias separa o bem do mal. Em outras palavras, ndo ha nada que

nao tenha seu proprio valor.””

O outro reino mencionado no trecho é a China. Ja os “meios convenientes” &
uma referéncia ao termo hében, que é um aspecto budista presente no sutra de
Lotus, segundo o qual os praticantes podem ser ensinados através desses meios

temporarios (parabolas, ilustragées) por budas e bodisatvas (seres em diregao a

174[...] Tales are not told the same way in the other realm, and even in our own the old and new
ways are of course not the same; but although one may distinguish between the deep and the
shallow, it is wrong always to dismiss what one finds in tales as false. There is talk of ‘expedient
means’ also in the teaching that the Buddha in his great goodness left us, and many passages
of the scriptures are all too likely to seem inconsistent and so to raise doubts in the minds of
those who lack understanding, but in the end they have only a single message, and the gap
between enlightenment and the passions is, after all, no wider than the gap that in tales sets
off the good from the bad. To put it nicely, there is nothing that does not have its own value.”
(TYLER, 2003, p.694-695)
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iluminacgao) para chegar a verdade, conforme suas capacidades mais limitadas.
Os “meios convenientes” diferem dos ensinamentos que levam diretamente a
iluminacéo.

Segundo Morris, a analogia budista de Genji tem como base os dois
elementos da ficgdo que recebem mais criticas de tradicionalistas: a enganacgéao
(soragoto) e a descricao de pessoas e coisas ruins (ashiki mo). O protagonista
justifica a presencga desses elementos comparando ficgcdo com os textos budistas.
A enganacéao na ficcao seria semelhante aos “meios convenientes”, pois ambos
sao um desvio da verdade, mas que tem bons propésitos. Ja a representacao do
bom e do ruim na ficcdo corresponderia ao Bodai (a mente completamente
iluminada, em estado de Buda) e Bonndé (termo genérico para os desejos e
ilusbes que causam sofrimento fisico e psicolégico e impedem a busca pela
iluminagédo) como descritos nos sutras, em que a presenga dos dois € necessaria
para uma completa representa¢do da vida humana. A conclusdo dessa analogia
€ a de que a inclusao de enganagao e de coisas ruins na ficgdo ndo é supérflua,
mas serve um proposito bom e util (MORRIS, 1979, p.336). A escolha de
Murasaki de empregar esses conceitos budistas para defender a utilidade do
monogatari como uma representacdo da completude da experiéncia humana
revela ndo somente o conhecimento religioso da autora, mas talvez o modo
como ela entendia o fazer ficcional, como algo além do puro entretenimento.

A possivel marginalidade inicial do Genji monogatari também pode ser
presumida a partir das tentativas de criticos posteriores de legitimar a obra.
Goody aponta o caso do erudito Kumazawa Banzan, do inicio do periodo
Tokugawa (1603-1868), que afirmava que o Genji monogatari era uma obra em
que “nenhum fato existe, mas onde uma verdade moral € compreendida e um
fato fornecido para ela - a verdade imaginativa ou experiencial subjacente” (2006,
p.26, tradugdo minha). A defesa de Banzan se aproxima da de Murasaki, ao
salientar a veracidade dos sentimentos e experiéncias da narrativa,
independentemente de uma suposta acuracia historica dos eventos.

John Christophe Kern também identifica como estudiosos posteriores
buscaram defender o Genji monogatari ou justificar suas decisdes de escrever
comentarios sobre a obra. Os comentarios a que Kern se refere sdo conhecidos
como kochidshaku e sao textos de comentario literario escritos do meio do século

Xll a 1862, entre os quais existem os comentarios sobre a narrativa de Murasaki
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Shikibu. Embora ndao sejam homogéneos, a estrutura geral desses textos
consiste em uma introdugéo discutindo questdes gerais de interpretacao (ideia
principal da obra, circunstancias de sua composigéo, biografia do(a) autor(a)),
seguido de comentéarios e notas explanatdrias capitulo a capitulo, podendo
conter a reproducéao de todo o texto do Genji monogatari ou de pequenos trechos
(KERN, 2014, p.18-19). As notas e comentarios sdo usados para definir palavras
e frases e para oferecer interpretacdes e opinides sobre os diferentes trechos ou
capitulos, bem como citacbes de comentarios e estudos anteriores sobre a obra.
O objetivo desses textos era apresentar o Genji monogatari como uma obra
merecedora de leitura e estudo e auxiliar seus leitores nessas atividades (idem,
p.18-19). Kern chega a afirmar que essa atitude de legitimagéo da obra se torna
parte integral da critica erudita do Genji monogatari, pois os textos anteriores ao

periodo Tokugawa podem ser vistos:

[...] ou (1) tentando mostrar que o Geniji ndo era pura ficgdo porque
tinha conexdes com pessoas e eventos histéricos, ou (2) mostrando
que as ligagbes podem ser feitas entre o Genji e as obras que estao

mais alto na hierarquia de prestigio [..] (2014, p.13-14, tradug&o minha)

A identificacdo de alusbes poéticas € outra forma de legitimagao
encontrada em comentarios sobre o Genji monogatari. Considerando como a
poesia ocupava um local de maior prestigio que a prosa ficcional, a identificagao
de personagens ficcionais que aludiam a poesias reais seria um argumento para
a elevagao do tsukuri monogatari (idem, p.43) e para a erudigao de sua autora.
Ao salientar os aspectos da obra de Murasaki Shikibu ligados a poesia e a
alusbdes historicas, esses comentaristas pareciam querer ligar a narrativa
ficcional a géneros mais aceitos na hierarquia e mais prontamente associados
com leitores e autores masculinos, como era o caso da historia e da poesia em
Heian. Dessa forma, a legitimacédo do Genji monogatari parece vir dos aspectos
que o distanciam de sua autoria feminina e da tradicao de monogatari dominados
por autoras mulheres, como a representagao dos sentimentos e relacionamentos
amorosos. O fato de que a maioria dos autores e leitores desses comentarios
era masculina evidencia a necessidade desse distanciamento para justificar o

proprio trabalho de leitura da obra e de seu estudo e comentario (idem, p.15).
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3.4 CARACTERISTICAS IDIOSSINCRATICAS DA OBRA

Ao investigar como o Genji monogatari se posiciona dentro da historia
do romance, nos topicos anteriores os principios trans-histéricos do género e
como eles aparecem na obra foram discutidos. Para melhor compreender o
modo como a obra de Murasaki se posiciona nessa histéria, ndo somente essas
caracteristicas em comum, mas também as peculiaridades ou idiossincrasias do
texto precisam ser apresentadas. Essas caracteristicas idiossincraticas podem
demonstrar tanto a influéncia do periodo Heian e de sua cultura na narrativa,
quanto as escolhas artisticas de sua autora, que diferenciam Genji monogatari
de outros tsukuri monogatari contemporaneos. A leitura da obra e de sua fortuna
critica permitiu a identificagcdo das seguintes caracteristicas idiossincraticas: a
auséncia de elementos fantasiosos, o tema do desejo, o tema da efemeridade

da vida e a associagao da obra com o feminino em sua autora e leitoras.

3.4.1 Auséncia de elementos fantasiosos

A auséncia de elementos fantasiosos no Genji monogatari pode ser
atrelada as criticas que o monogatari sofria por apresentar seres fantasticos e
animais falantes, como na critica apresentada anteriormente por Tamenori
(tépico 3.3.4). Murasaki parece querer se distanciar intencionalmente desse tipo
de narrativa mais fantasiosa. Tanto Moore quanto Ono veem nessa atitude da
autora a compreensao de que ela estaria escrevendo um novo tipo de tsukuri
monogatari, mais realista e moderno (2010, p.657-658; 2005, p.32). Moore
identifica além da discussdo metaficcional do capitulo 25, a critica aos
monogatari presente no capitulo 17 (Eawase ou O concurso de ilustragbes) como
uma possivel perspectiva da propria autora em relagdo ao género (2010, p.657-
658). Nesse capitulo, uma competicdo de ilustragbes de monogatari é realizada
entre os nobres e as ilustragdes de obras mais antigas séo contrastadas com as
mais “brilhantemente modernas” (TYLER, 2003, p.501). Moore afirma que
através dessa discussao, a autora defende o carater também “brilhantemente

moderno” de sua obra. Dessa forma, Murasaki:
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“[...] criou um mundo ficticio que era contemporaneo e realista, mas
que ainda retinha o suficiente da magia dos monogatari mais velhos
para que T6 no Chujé se sentisse como se estivesse "vivendo em
algum conto antigo”.” (MOORE p.657-658, tradugao minha)

Ono, por outro lado, aponta o carater menos fantasioso de Genji
monogatari como uma possivel prova da sua predilegdo pelas geragdes
posteriores de leitores de tsukuri monogatari. Ao discutir sobre como o
sobrenatural é representado em monogatari mais antigos, Ono os divide em
narrativas em que seres celestiais agem como herois e heroinas e narrativas em
que animais e plantas sdo personificados. (2005, p.20-21). As narrativas com
seres celestiais estariam associadas com monogatari mais antigos, como o
Taketori monogatari, em que a protagonista € enviada a Terra do reino da Lua e
€ escoltada de volta para sua terra natal por uma procissao de seres celestiais,
portadores de poderes assombrosos. Uma possivel evidéncia de que esse tipo
de monogatari ja seria considerado antiquado durante o periodo de Murasaki
Shikibu esta no Genji monogatari. A autora apresenta uma descricdo da
personagem Suetsumuhana, que é considerada uma mulher antiquada, que
ainda segue os padrdes estéticos chineses, se distraindo durante a auséncia de
Geniji com esses trés monogatari: Karamori, Hakoya no toji e Taketori monogatari
(TYLER, 2003, p.472). Os dois primeiros monogatari foram perdidos e, portanto,
informacdes sobre seus enredos sdo desconhecidas. Ja a presenca do Taketori
monogatari na selegdo de livros dessa personagem, que € constantemente
criticada e ridicularizada durante a narrativa por Genji devido a sua inferioridade
em termos de estética e refinamento, pode indicar como este tipo de monogatari
era tido como velho. Da mesma forma que a persisténcia na adogcao de padrdes
estéticos chineses em um periodo em que o Japéo iniciava seu movimento de
criagdo de uma identidade nacional era algo considerado ultrapassado, a leitura
de monogatari como seres celestiais também poderia ser uma atividade
antiquada.

Ono afirma que monogatari com personificagdes de animais e plantas e
monogatari com narrativas amorosas permaneceram populares durante o inicio
do periodo Heian, mas que geracdes posteriores de leitores parecem néo ter

apreciado e transcrito o primeiro tipo, pois seus manuscritos também foram
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perdidos (2005, p.20-21). Durante o periodo do Genji monogatari, entretanto,
temas amorosos ainda eram considerados modernos. Em uma sociedade em
que matrimdnios possuem uma faceta fortemente politica, & facil entender
porque esse tipo de literatura se manteve popular. Para Ono, o Genji monogatari
foi escrito por uma autora frustrada com o carater antiquado de monogatari mais
antigos e que desejava direcionar sua obra para um novo tipo de monogatari
(2005, p.25). Essa tentativa da autora de modernizacdo do género parece ter
sido justificada pelas suas gerag¢des posteriores de leitores, ao se comparar a
sobrevivéncia de manuscritos do Genji monogatari € de comentarios sobre a
obra com a multiplicidade de monogatari mais fantasiosos que foram perdidos

com o tempo.

3.4.2 Tematica do desejo

O tema do desejo surge em Genji monogatari como uma motivagéo
frequente entre os personagens. Moore afirma que a obra é primeiramente uma

exposicéo sobre a natureza do desejo (p.646):

“Diferente de Buda, Murasaki ndo realiza um serméo inflamado contra
o desejo, mas sim um olhar complexo e matizado sobre como isso
afeta uma sociedade que estetizou o desejo em um grau
perigosamente sentimental. Ela comega seu romance lembrando aos
leitores que, embora o desejo possa parecer uma questao pessoal, em
uma corte imperial, o pessoal é politico.” (MOORE, 2010, p.646,

tradugéo minha)

No primeiro capitulo, quando a histéria da mae de Genji é apresentada, o leitor
fica ciente de como o desejo desmesurado que o imperador tem por essa mulher,
com apoio politico menor, é capaz de desequilibrar as relagdes hierarquicas da
corte imperial. A consorte Kokiden, supostamente segura em sua posicao de
consorte principal devido a posi¢gao do pai como ministro, se vé ameacada por
essa jovem e junto com suas seguidoras, passa a prejudicar a moga. Apesar do
quanto a perseguicao das outras consortes e os comentarios maldosos afetavam
a consorte Kiritsubo, o imperador € incapaz de manté-la distante e continua a

prestar mais cuidados e atencdo a jovem, aumentando ainda mais o
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ressentimento das outras consortes. O desejo do imperador por Kiritsubo é tao
grande que, mesmo depois que ela adoece, ele hesita em permitir que ela
retorne a casa de sua familia para convalescer longe dos olhares criticos. Apds
a morte de Kiritsubo, uma das expressdes mais idiossincraticas desse tema

surge em Genji monogatari, o da transferéncia de desejo:

“O romance € preenchido com varios estudos de caso sobre o desejo,
mais especificamente sobre as metamorfoses do desejo, de como o
amor nao correspondido por uma pessoa € transferido para outra, e
outra, em uma busca sem fim por um ideal para sempre fora do
alcance. Embora tema poético, o desejo é retratado aqui como uma
forca perturbadora, suas alegrias fugazes sdo geralmente superadas
pela miséria causada as vitimas relutantes dos desejos dos outros,
pelo ciume muitas vezes resultante - tdo virulento em algumas
mulheres que assume a forma de possessdo espiritual - e pela
frustragcao de anseios nao realizados.” (MOORE, 2010, p.645, traducéo

minha)

Na primeira instancia de transferéncia de desejo da obra, o imperador assolado
pelo falecimento da amada, s6 recupera seus animos quando escuta rumores
sobre uma jovem parecida com Kiritsubo. Fujitsubo entra na narrativa, portanto,
como uma substituta para o desejo amoroso persistente que o imperador ainda
mantinha pela méae de Geniji.

Esse mesmo tipo de transferéncia pode ser visto no protagonista. Geniji
se mostra fascinado com Fujitsubo justamente devido a suposta semelhanga
entre a mocga e a sua falecida mae. Ele persegue um relacionamento proibido
com a consorte, mas € inicialmente rejeitado. Em sua frustracao, ele se depara
com uma menina parecida com Fujitsubo em uma de suas viagens. A
semelhanca € explicada pelo parentesco entre as duas, elas sao tia e sobrinha.
Para Genji, a ideia de manter perto de si uma menina tdo parecida com sua
madrasta, somada a possibilidade de cria-la para que se torne uma companheira
ideal, leva o protagonista a raptar a crianga. Anos mais tarde, Genji inicia um
relacionamento secreto com Fujitsubo, gerando o futuro imperador. Mas esse
relacionamento precisa ser mantido as escondidas e é interrompido quando

Fujitsubo assume uma vida religiosa. Em Genji, Murasaki apresenta um
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protagonista que persegue a figura de sua mae em sua madrasta e depois
novamente na figura da pequena Murasaki, transferindo de mulher a mulher a
imagem da mae que morreu quando ele ainda era tao jovem.

E interessante notar que outra semelhancga entre Kiritsubo, Fujitsubo e
Murasaki é o fato de morrerem ainda jovens, vitimas dos desejos dos homens
que as cercam. A enfermidade que causa a morte Kiritsubo & implicitamente
atribuida as calunias e abusos que sofria das outras consortes: “Apesar de sua
fé na protecdo soberana de Sua Majestade, tantos a menosprezaram e
procuraram repreendé-la que, longe de florescer, ela comegou, em sua angustia,
a definhar.” '® Embora a morte de Fujitsubo ndo esteja atrelada diretamente ao
seu caso amoroso com Genji, a decisao de se tornar monja e se retirar da vida
da corte estdo, bem como seu arrependimento final de nunca ter revelado a
verdade sobre a paternidade de seu filho para o imperador. A morte de Fujitsubo
causada pelo relacionamento com Genji € a simbdlica, de sua vida social na
corte. Por fim, Murasaki € a vitima mais explicita dos desejos desenfreados de
Geniji. Atacada pelo espirito de Rokuj6é, uma das amantes do protagonista, a
possessdao nao a mata imediatamente, mas enfraquece o seu corpo
irremediavelmente. Alguns anos depois do ataque, Murasaki falece, deixando
Genji desconsolado.

O dultimo personagem em que a transferéncia de desejo pode ser
observada é também o que se vé mais frustrado pela inabilidade de satisfazer
esses impulsos. Um dos protagonistas da terceira parte da narrativa, Kaoru,
visita o Oitavo Principe em Uji e se apaixona por sua filha mais velha, Oigimi.
Depois da morte do Oitavo Principe, Kaoru busca iniciar um relacionamento
amoroso com Oigimi, mas sofre a constante recusa da moca, que tinha intencdes
de manter uma vida monastica na pequena vila afastada de Uji. Para tentar
aplacar os sentimentos de Kaoru, Qigimi tenta redirecionar as afeicdes do nobre
para sua irma mais nova, Naka-no-kimi. Diferente dos casos do imperador e de
Geniji, aqui é Oigimi quem ativamente busca promover a transferéncia de desejo
de uma irma para outra. Os esforcos de Oigimi se mostram infrutiferos quando

Kaoru ndo consuma sua unido com Naka-no-kimi e traz Niou como pretendente

18 “Despite her faith in His Majesty's sovereign protection, so many belittled her and sought to find
fault with her that, far from flourishing, she began in her distress to waste away.” (TYLER,
2003, p.50)
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para a moca. A insisténcia de Kaoru leva Oigimi a se recusar a se alimentar e
ela acaba por definhar até a morte. Com a morte de Oigimi, Kaoru se arrepende
de ter promovido a unido entre Naka-no-Kimi e Niou e passa a direcionar as suas
afeicbes para a irma sobrevivente, notando semelhancgas entre as duas que
ignorava enquanto perseguia um relacionamento com Oigimi. Naka-no-kimi,
casada com Niou, tem a mesma ideia que sua irma e decide apontar as afei¢coes
de Kaoru na direcdo de uma meia-irma perdida, Ukifune. Kaoru encontra a jovem
e reconhece a similaridade com OQigimi, mas se decepciona com a criagcdo menos
elevada (longe da capital e sem a mesma instrugado que as irmas receberam de
seu pai) e com seu temperamento, que considera mais superficial. Decidido a
finalmente satisfazer seus desejos, instaura a jovem em uma casa em Uji.
Diferente de Qigimi, que cresceu em Uiji, Ukifune se sente infeliz com a falta de
companhia e com a reclusao da pequena vila. Como descrito anteriormente, isso
leva Niou a descobrir o paradeiro de Ukifune, comecgar um caso com ela e a
eventual descoberta de Kaoru e tentativa de suicidio de Ukifune. Kaoru tem os
seus desejos novamente frustrados e apesar de encontrar depois pistas sobre a
sobrevivéncia da jovem, a narrativa acaba antes de o leitor saber se Ukifune,
que decide se dedicar a uma vida religiosa, volta a se encontrar com Kaoru.

Se Geniji consegue ter relacionamentos amorosos com as mulheres
sobre as quais transfere o seu desejo, chegando a moldar a mais nova em sua
companheira ideal, Kaoru parece percorrer uma trajetéria contraria. As
transferéncias de desejo que realiza sao direcionadas pelos proprios alvos de
suas afeigdes como forma de rejeigdo aos seus avangos. Além disso, Ukifune,
diferente da crianca Murasaki, ndo é tdo facilmente moldavel em uma
companheira ideal para Kaoru. A jovem ndo compartilha o mesmo aprego por
uma vida em uma vila tdo isolada, nem pelos estudos religiosos a que Kaoru se
dedica. De fato, sua decisao de seguir votos religiosos parece advir de um desejo
de fugir dos conflitos amorosos, ndo de devogéo sincera. Por fim, Kaoru nao é
bem sucedido amorosamente, desde o inicio de sua paixdo por Oigimi até a
descoberta da traicdo de Ukifune e o leitor o acompanha nessa jornada de

frustragao até o final, que termina em tom de incerteza.

3.4.3 Tematica da efemeridade da vida
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Ao se falar do tema da efemeridade da vida em Genji monogatari,
primeiro € importante compreender como essa tematica € expressa na cultura
japonesa do periodo. Waldemiro Francisco Sorte Junior, em seu artigo “Uma
analise de valores estéticos japoneses do periodo Heian: miyabi e mono no
aware”, discorre acerca da analise de Donald Keene sobre esses dois valores
estéticos tradicionais japoneses e seus elementos. O tema da efemeridade da
vida em Genji monogatari esta relacionado com o mono no aware e com 0

elemento de perecibilidade. O elemento da perecibilidade é definido como:

“[...] a consciéncia do carater mortal do ser humano, do inevitavel
desgaste dos objetos e da impermanéncia da beleza na natureza. As

expressodes artisticas japonesas sdo marcadas pelo reconhecimento

da condigéo perecivel dos objetos, da natureza e da vida em si’
(SORTE JUNIOR, 2018, p.85)

Essa consciéncia da finitude das coisas parece ter origem na doutrina budista de
impermanéncia das coisas, de que tudo no mundo se encontra em constante
mutagao (idem, p.86). A perecibilidade esta ligada ao valor estético do mono no
aware, o qual foi desenvolvido e se consolidou durante o periodo Heian (idem,
p.94). O mono no aware pode ser definido como a resposta intuitiva das pessoas
de, na brevidade do momento, se emocionar e criar melodias e versos quando
se deparam com a natureza, os sentimentos de outras pessoas, fenbmenos e
objetos (VARLEY, p. 60-61, apud SORTE JUNIOR, 2018, p. 94). Essa emocéao
gerada pelo objeto contemplado geralmente assume tons de comiseragéao e,
assim, o mono no aware costuma ser associado a consciéncia da efemeridade
da existéncia e a melancolia (ANDRIJAUSKAS, p. 206, apud SORTE JUNIOR,
2018, p.95). Dessa forma, 0 mono no aware estaria intimamente conectado com
esse sentimento de efemeridade da vida que surge, por exemplo, da
contemplagdo de um cenario fugaz, de interagdes com outras pessoas e da
observagcao de objetos que podem remeter a um tempo passado. Essa
efemeridade contemplada através do mono no aware nao é Vvista
necessariamente com arrependimento ou recusa desses sentimentos, mas em
um ato de apreciagao da beleza tragica da morte, da impermanéncia e da solidao.

No Genji monogatari o tema da efemeridade da vida é algo que permeia

varios aspectos da narrativa, desde sua estrutura, a circularidade de eventos,
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nos casos de personagens que conseguem ou tentam se distanciar da vida na
corte para tomar votos religiosos e nas muitas mortes presentes no enredo. No
caso da estrutura, a efemeridade da vida pode ser observada na escolha da
autora de nao limitar a narrativa a vida de Geniji, do seu nascimento até o seu
momento de apice na corte, mas também de descrever os eventos apos a sua
morte. O capitulo que evoca a morte do protagonista Kumogakure ou Vanished
into the clouds, usa a imagem poética das cinzas do finado sendo levadas as
nuvens e é notavel por ser um capitulo em branco. Murasaki marca a morte de
Genji ndo com uma descri¢ao de seu falecimento, dos ritos finais e do luto de
sua familia e amantes, mas com uma auséncia traduzida de forma visual na folha
em branco. Logo em seguida, o proximo capitulo, Niou Miya ou The perfumed
prince, introduz os jovens Niou e Kaoru, os personagens principais da terceira
parte do monogatari. Ao narrar a morte de seu protagonista, mas escolher seguir
a narrativa descrevendo a vida da segunda e terceira geragao de personagens,
Murasaki Shikibu demonstra como mesmo a vida do brilhante principe Genii,
incomparavel em beleza e refinamento, é tdo passageira quanto a dos demais
personagens.

A efemeridade também pode ser vista na circularidade de alguns
eventos na vida dos personagens, nos momentos em que uma geragao acaba
refletindo situagdes de geragdes anteriores. A atragdo de Genji por sua madrasta
Fujitsubo também acaba ecoando com o momento em que Ydgiri se vé
encantado com a beleza de Murasaki. No caso de Geniji, ele podia se manter
proximo de Fujitsubo quando ainda era jovem e essa proximidade ajudou a
alimentar os seus sentimentos. Depois de adulto, Genji esta consciente da
beleza de Murasaki e busca manté-la distante de olhares alheios, inclusive de
seu filho. Mas durante a passagem de um tufao, as telas que ocultavam Murasaki
sao levantadas e YUgiri observa a esposa de seu pai. Em sua admiragao, Y{giri
a descreve como “uma amavel cerejeira da montanha em perfeito desabrochar,
emergindo das névoas de uma madrugada de verdo” (TYLER, 2003, p.726).
Assim, da mesma forma que Genji nutre sentimentos proibidos por sua madrasta,
YQgiri também comega a se sentir atraido por Murasaki. Diferente de Geniji,
Ydgiri ndo consegue consumar o caso ilicito, mas os paralelos nas duas

situacdes sao aparentes.
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A infidelidade de Genji com Fujitsubo e subsequente nascimento de
Reizei também s&do ecoados no caso entre Kashiwagi e a Terceira Princesa. Em
ambos os casos, um homem mais velho é casado com uma esposa mais jovem,
que tem um caso extraconjugal com um homem também mais novo e desse
relacionamento resulta uma crianga, a qual é criada como filha legitima do
marido. Embora as situagdes sejam similares, existem diferengas que permitem
que esses paralelos revelem diferentes facetas sobre as relagdes de poder na
corte. O primeiro caso é agravado nao so pelo tabu da infidelidade, mas também
pelo da traicdo de Genji contra seu proprio pai e contra o imperador. A
descoberta da infidelidade seria um escandalo enorme na corte e impediria
Reizei de ascender ao trono. Essa infidelidade e o seu segredo assumem,
portanto, um carater politico mais pesado, que fazem com que Genji e Fujitsubo
colaborem para garantir o futuro do filho. O segredo da infidelidade nunca parece
ser descoberto por ninguém na corte. Ja o caso de Kashiwagi e da Terceira
Princesa é descoberto por Genji e isso resulta na morte de Kashiwagi,
horrorizado com a possibilidade de censura e condenagido pelo marido da
amante. O medo de Kashiwagi ndo vem so6 da possibilidade de censura geral da
aristocracia da corte, mas principalmente da condenacédo de Genji, que nesse
momento da narrativa ja havia ascendido a posicédo de imperador honorario
aposentado e havia firmado o seu poder e o de seus aliados na corte. A disputa
politica anterior com Kokiden e com o Ministro da Direita ja sdo nesse momento
coisas do passado, com Geniji exercendo sua influéncia na corte praticamente
sem oposigao. Incorrer o desgosto de alguém tdo importante quanto Geniji,
mesmo para o filho de Té no Chujé (um membro do cla Fujiwara), seria uma
possivel forma de Kashiwagi sabotar a propria carreira politica. A descoberta da
infidelidade e o subsequente nascimento de Niou levam Genji a ponderar se toda

a situacéo nao seria uma retribuigao divina por suas agdes passadas:

“Mas que estranho! Isso deve ser uma retribuicdo pelo aquilo que me

apavorou por tanto tempo. Talvez meus pecados sejam mais leves na
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préxima vida, agora que colhi uma recompensa tdo surpreendente

nesta.” °

Essa circularidade presente na narrativa demonstra a passagem do tempo e
como os ecos das situagdes passadas, mesmo quando repetidos, ndo sao
idénticos as situagdes originais. Da mesma forma que a estrutura revela a
inevitabilidade da morte, a circularidade chama a atencdo a sucessao de
geragcbes e marca esses eventos como ndo particularmente especiais, mas
como uma parte da existéncia humana, que pode acabar se repetindo através
de diferentes pessoas e relagdes. Outro elemento que contribui para essa
circularidade é a auséncia de um final definitivo para o enredo, que termina em
tom de incerteza. Esse aspecto comum na literatura japonesa deixa o enredo
aberto a se repetir novamente, seja com os personagens da terceira parte da
narrativa ou em geragdes proximas.

Por ultimo, o desejo de alguns personagens de tomar votos religiosos,
como no caso de Fujitsubo, do Oitavo Principe e de Kaoru também é produto
desse sentimento de efemeridade. Varios personagens durante a narrativa
comentam sobre a fugacidade da vida e a impermanéncia das coisas e,
motivados por esses sentimentos, expressam o desejo de se afastar da vida na
corte. As ligagdes humanas e eventos palacianos quando vistos por esse prisma
da efemeridade revelam a futilidade dessas conexdes. A partir do momento que
a pessoa decidia renunciar a esses lagos terrenos, de acordo com o Budismo,
nao era somente os prazeres sensoriais que deveriam ser abandonados, mas
também as ligagbes com as pessoas amadas, como amigos, conjuges e filhos.
Independente da proximidade das relagbes ou de uma possivel dependéncia
econdmica, a pessoa deveria se remover da convivéncia com as outros e se
retirar para um templo (MORRIS, 1979, p.143). Apesar de essas medidas
poderem parecer cruéis para as pessoas abandonadas, ao se considerar a
perspectiva de quéo transientes e fugazes seriam esses relacionamentos e o
sofrimento que a eventual e inevitavel separacdo causaria, a decisao pela

renuncia se torna compreensivel dentro dessa perspectiva budista.

9 “But how strange! This must be retribution for what has terrified me so long. Perhaps my sins
will be lighter in the next life, now that | have reaped so surprising a reward in this one.” (TYLER,
2003, p.1010)
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O enredo do Genji monogatari também parece fortalecer a vontade de
renuncia dos personagens pela quantidade consideravel de mortes,
principalmente mortes precoces que ocorrem na narrativa. Alguns dos
personagens que falecem ainda jovens s&o Kiritsubo, Ylgao, Kashiwagi e Qigimi,
somados a eles existem também aqueles que falecem com mais idade, como o
imperador, Genji e o Ministro da Esquerda. Morris aponta como o
confrontamento desde uma idade jovem com a morte de seus parentes e amigos
faz com que os personagens estejam profundamente conscientes de suas
proprias expectativas curtas de vida. Além disso, ndo seriam somente essas
mortes, funerais e lutos que imprimem uma ideia de efemeridade, mas também
todas as imagens naturais a volta dos personagens, como o cair das folhas e o

murchar das flores (idem, p.136-137).

3.4.4 Associacdo com o feminino

A associagao do Genji monogatari com a figura feminina é algo que
perpassa a percepcao dessa obra classica através dos séculos e esta ligada
tanto a sua autora quanto as suas leitoras. A posi¢cdo da autora como dama-da-

corte € também a posi¢gdo ocupada por outras autoras do periodo Heian:

“[---] Nakazukasa (filha de Ise no Go e do Prince Atsuyasu), Yoshiko
Jod (neta do Imperador Daigo), a mae de Michitsuna (autora do Diario
da Efemeridade), Sei Shénagon, Murasaki Shikibu, Izumi Shikibu, filha
de Sugawara no Takasue (autora de Diario de Sarashina), Koshikibu
no Naishi (filha de Izumi Shikibu), Akazome Emon, Ise no Osuke, Uma
no Naishi, Sagami, Daini no Sammi (filha de Murasaki). Dessas damas
distintas, as seguintes todas serviram na corte da Imperatriz Akiko:
Murasaki Shikibu, Izumi Shikibu, Koshikibu no Naishi, Ise no Osuke e

Uma no Naishi. (KIKAN, apud MORRIS, 1979, p. 268).

A extensao da lista demonstra como no ambiente da corte imperial, com o apoio
de membros da familia imperial e de familias como os Fujiwara, damas da corte
dominavam a cena literaria do periodo. De poetas a autoras de diarios,
monogatari, poucos periodos da literatura japonesa ou mundial se mostram t&o

marcadamente femininos. Mas essa posicdo de dama da corte também envolvia
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um carater politico. A estabilidade da posicdo de uma dama-da-corte estava
atrelada a quem ela servia e podia ser colocada em risco devido a intrigas
politicas ou a perda de poder de seus superiores. Por outro lado, essas mulheres
eram geralmente selecionadas entre filhas de governadores provinciais, que
podiam entdo desfrutar da vida na capital e no palacio, e possuiam um estilo de
vida menos recluso que as nobres casadas. No Livro do Travesseiro, Shénagon
descreve os muitos eventos e excursdes dos quais participa com outras damas-
de-companhia e nobres e chega mesmo a declarar que damas-de-companhia se
tornam esposas mais agradaveis e desejosas do que outras mogas nobres,
devido a desenvoltura e traquejo social que adquirem em sua ocupagao
(MCKINNON, 2003, p.65-66).

Se a escrita masculina do periodo esta associada com ideogramas
chineses, registros oficiais e poesia, a escolha de Murasaki Shikibu por escrever
em prosa e em silabario fonético também auxiliou na sua associacédo com o
feminino. Afinal de contas, essa forma de escrita era mais comum entre as
mulheres, chegando a ser conhecida como “mao feminina” (onnade) (NAITO,
2014, p.47-48). Embora a maioria das mulheres nobres do periodo nao era
versada em ideogramas chineses, esse nao € o caso de Shikibu, que era parte
de uma familia de eruditos e demonstra conhecimento de literatura e histéria
chinesa nas muitas alusdes a poetas chineses que aparecem no Genji
monogatari. Por esse motivo, € possivel argumentar que a escrita em silabario
fonético se trata de uma escolha intencional. Essa escolha pode estar ligada ao
segundo motivo pelo qual a obra € associada a uma imagem feminina: seu
suposto publico leitor feminino. Embora existam registros de leitores masculinos
contemporaneos da obra, como Murasaki chega a comentar em seu diario, a
associacao do género monogatari com um publico leitor feminino parece ter sido
sedimentada ao longo do tempo. Sobre a especulacao do publico leitor do Genji

monogatari, Naito afirma:

“O publico leitor de O Conto de Genji também foi naturalizado feminino,
as vezes discutido como se as mulheres fossem o publico exclusivo do
conto, até porque na época de Murasaki no periodo Heian (794-1185),
contos ficticios (monogatari) ja eram ha muito tempo identificados
como uma categoria genérica para mulheres. De fato, embora existam

0s primeiros registros de leitores homens proeminentes, O Conto de
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Geniji parece ter sido inicialmente lido mais amplamente por mulheres
dos mais altos escalées da sociedade da corte. Assim, a declaragao
do estudioso do século XX Tamagami Takuya de que Genji foi escrito
“por uma mulher, para mulheres, sobre mulheres” tem uma veracidade

consideravel.” (2014, p.47-48, tradugdo minha)

Ao considerar essa hipotese de que o publico leitor era majoritariamente feminino,
a escrita em silabario fonético tornaria a obra mais acessivel a suas leitoras e
também a posicionaria dentro de um conjunto de expectativas diferentes dos
registros historicos, poesia e filosofia escritos em ideogramas chineses. Em
outras palavras, esse tipo de escrita abriria o caminho para que a leitora
comegasse a engajar com o texto entendendo e aceitando os seus elementos
ficcionais e seu estilo propositalmente diferente da linguagem oficial masculina.
A familiaridade de Murasaki Shikibu com a posicdo de dama-da-corte
também pode ser vista dentro do Genji monogatari. Os personagens
frequentemente estdo cercados de damas-da-corte ou servas, que prestam o
papel de possibilitar a troca de mensagens, repassar os rumores gerados pelas
atitudes dos personagens e prestar apoio emocional a seus superiores. H. Mack
Horton também propde a hipotese de que a presenca das damas-da-corte
imprime um carater maior de romance a narrativa. Horton afirma que seguindo a
proposi¢ao de Bakhtin de que o romance se diferencia do épico, que apresenta
discurso centripeto e unitario, por se deleitar com uma diversidade de vozes
individuais, as damas-da-corte desempenhariam justamente esta fungcéo. Desse
modo, a hipétese de Horton é que a presenca das damas-da-corte traria o

heterodiscurso para a narrativa:

“As damas da corte fornecem a Murasaki Shikibu uma infinidade de
vozes sociais secundarias e graus de linguagem honorifica que ela
manipula de forma cada vez mais eficaz, de fato mais

"novelisticamente" [...]" (1993, p.100, tradugé&o minha)

Outro elemento feminino dentro da narrativa de Genji monogatari pode
ser visto nos eventos de possessado espiritual. As vitimas das possessdes
espirituais na narrativa sdo mulheres e durante o procedimento para cura-las

desse mal, um exorcista transfere o espirito para uma médium, que comeca a
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agir de maneira ensandecida. A maioria dos espiritos que atacam as
personagens em Genji sdo espiritos femininos, principalmente Rokujd, cujo
espirito chega a escapar de seu corpo para atacar suas rivais amorosas mesmo
em vida. Nesse sentido, as palavras proferidas pelos espiritos através das
médiuns podem ser vistas como uma forma de revolta ou censura de
personagens femininas que seriam incapazes de comunicar suas angustias ou
ressentimentos diretamente. Esse é o caso de Rokujd, que devido a sua posi¢cao
elevada (vidbva de um principe) ndo poderia condenar diretamente ou
publicamente Geniji pelas injurias causadas pela sua negligéncia e predilegcao
por outras amantes de estirpe mais baixa. Mas na forma de espirito, Rokujo
consegue se vingar do amante negligente e acaba separando definitivamente
Geniji de sua principal companheira, Murasaki, quando contribui para a sua morte.
Moore identifica nessas possessdes espirituais ndo somente a expressao
dessas personagens femininas, mas uma expressao simbodlica da autora sobre

a sociedade de Heian:

“Murasaki e as romancistas que vieram depois dela sdo como essas
meédiuns, expressando sob a protegcao de romances da corte a raiva e
o ressentimento que as mulheres de Heian eram incapazes de
expressar em circunstancias normais. (Essa raiva atingia ndo apenas
os homens, mas também as mulheres que obedeciam estupidamente

a essa subjugacao).” (2010, p.658-659, tradugéo minha)

Ou seja, do mesmo modo que as médiuns serviriam como intermediarias para
as angustias e ressentimentos das personagens femininas, as possessoes
seriam os intermediarios através dos quais escritoras como Murasaki Shikibu
poderiam expressar suas criticas em relacdo ao meio cultural e social em que
viviam. Ao analisar todos esses aspectos de proeminéncia da figura e de
assuntos femininos na narrativa, € possivel entender como a narrativa seria
capaz de interessar seu publico feminino contemporaneo e como continua a

fascinar leitoras séculos apo6s a sua criagao.

3.5 APLICAGAO DO MODELO DE SMILEY
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Além de identificar os principios trans-histéricos e caracteristicas
idiossincraticas de Genji monogatari, nesse topico outro aspecto preponderante
no género romance sera investigado: a sua flexibilidade. Essa flexibilidade e
capacidade de adaptagao é demonstrada na adogao de géneros literarios e de
discurso para simular caracteristicas dessas outras formas, seja com intuitos
estilisticos, de legitimacao frente a cultura letrada ou de jogo ficcional, como no
caso de romances que se apresentam como biografias ou registros histéricos
verdadeiros. Por meio da leitura de Genji monogatari foi possivel determinar que
0s géneros literarios e de discursos presentes em sua narrativa sdo historia,

gossip (fofoca) e narrativa romantica.

3.5.1 Histoéria

Em seu livro, Smiley descreve a histéria como género adotado no

romance da seguinte maneira:

“2. A historia relata uma série de eventos passados de uma maneira
que permitira ao leitor entendé-los sistematicamente e relaciona-los
com sua propria experiéncia. Essencial para a historia é a ideia de que
o tempo passou e que o passado é diferente do presente. Pede-se ao
leitor que raciocine e compreenda; seu prazer surge de uma sensagao
de que uma perspectiva foi alcancada sobre eventos que anteriormente

pareciam caoticos ou sem sentido.” (2005, p.180)

Desse modo, a presenca do género histérico no Genji monogatari pode
ser determinado pela descricdo dos eventos do enredo como algo que ocorreu
em um periodo anterior ao da escrita do monogatari. Além disso, o tom de
descricao da corte na obra € de um momento passado, de um refinamento e
elegancia idealizada que parecem distantes do periodo em que Murasaki
escreveu sua narrativa, como pode ser visto no seguinte trecho do Genji

monogatari:

“Toda a corte acompanhou Sua Majestade na propria procissédo, assim
como o Herdeiro Aparente. As barcagas dos musicos remavam ao

redor do lago, como sempre, e havia todos os tipos de dancas de Koma
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e Catai. A musica dos instrumentos e a batida dos tambores faziam os

céus soarem.” 2

A mencgao as dancgas de origem chinesas e coreanas também indica um periodo
passado, onde essas influéncias sobre a cultura da corte eram maiores. O
proprio diario da autora oferece uma cena de contraste interessante com essa
representacao idealizada de uma cerimdnia na corte, com um relato sobre uma

festa em comemoragao ao nascimento de um principe pela sua imperatriz:

“O Primeiro Oficial da Guarda Leve disse: "Acho que a Dama Murasaki
deve estar em algum lugar aqui!". Eu escutei, pensando: "Como ela
poderia estar aqui em um lugar onde ndo existe uma pessoa téao
graciosa como o principe Genji?". O Ministro da Direita disse: "Sanmi-
no-Suké [oficial do terceiro escalado], aceite este copo!". Quando o
oficial saiu de baixo do Senhor Guardido do selo [uma posic¢ao inferior],
o bébado chorou. O Conselheiro do Rei, inclinado em um canto, estava
flertando com a Dama Hyobu. O primeiro-ministro nao proibiu nem
mesmo piadas inapropriadas. Foi uma noite horrivel de excessos,
entao depois da cerimébnia eu fiz um sinal para a Dama Saisho e nos
escondemos, mas vieram ruidosamente os filhos do primeiro-ministro
e o tenente-general Saisho, entdo, embora nds duas tivéssemos ficado
escondidas atras da tela, mesmo ela foi tirada e ficamos cativas.”
(OMORI e DOI, 1920, p.105-106)

Nesse trecho a atmosfera de bebidas em excesso e comportamentos que a
autora julga inapropriados sao evidentes. Diferente da atmosfera refinada da
corte de Heian no Genji monogatari, a celebracao descrita por Murasaki é repleta
de nobres embriagados tentando flertar com as damas da corte, apesar da
relutdncia que a autora e a sua companheira demonstram. Nas palavras da
prépria autora, esse nao seria um ambiente onde personagens tdo graciosas
quanto Murasaki e Geniji poderiam existir.

Tyler também afirma que alguns aspectos do tsukuri monogatari também

sugerem que foi concebido como um romance historico, que se passa no comego

20 “The entire court accompanied His Majesty on the progress itself, as did the Heir Apparent. The
musicians' barges rowed around the lake, as always, and there were all sorts of dances from
Koma and Cathay. The music of the instruments and the beat of the drums set the heavens
ringing.” (TYLER, 2003, p. 240)
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do século X, um século antes do periodo de vida de Muraski Shikibu. Por
exemplo, Genji € um mestre do kin, um instrumento musical chinés, que perdeu
popularidade a partir da metade do século X. Além disso, quando o protagonista
estd mais velho e precisa ensinar o instrumento para alguém, ele reclama que
poucas pessoas ainda sabem como tocar o kin (TYLER, 2003, p.40-41).

A relagéo entre o Genji monogatari e Histéria € uma que foi estabelecida
tanto por comentarios posteriores sobre o texto quanto por comentarios
contemporaneos a sua autora. A associacao da obra de Murasaki com historia e
classicos chineses é feita com frequéncia em comentarios sobre o Genji
monogatari, ligando a narrativa ao Nihon shoki ou Nihongi ou Crénicas do Japao
(de 720) (NAITO, 2014, p.70). A associacao também existia em relagéo a sua
autora, pois Murasaki era identificada em retsujoden (biografias de figuras
histéricas e ficticias da China e Jap&o, esse género de textos teve grande
circulagao durante o periodo Tokugawa) e éraimono (livros de instrugdo, também
populares durante o periodo Tokugawa e com exemplares destinados ao publico
feminino) como uma historiadora em referéncia ao seu apelido Dama das
Cronicas do Japao (Nihongi no mitsubone). Esse apelido teria sido associado a
autora como uma forma de desrespeito por outra dama de companhia (idem,
p.70) e a prépria Murasaki ndo gostava do titulo, o que ndo € surpreendente
considerando como o estudo da Histdria era considerado um dominio masculino
durante o periodo. Apesar disso, 0 apelido e a associagédo com Historia parecem
ter permanecido nesses comentarios como forma de elevagéo da obra e de sua
autora e de justificar a existéncia desses comentarios eruditos sobre uma obra
ficcional.

Uma das formas mais comuns que eruditos empregavam de lidar com o
carater ficcional da obra de Murasaki era de ligar elementos do enredo com fatos
histéricos através do conceito de junkyo, termo composto de dois morfemas sino-
japoneses que podem ser traduzidos como “baseado em” ou “apoiado em”.

Conforme expde Kern:

"Este termo se refere as pessoas e eventos reais em que o Genji foi
supostamente baseado. Ao mostrar que a histéria foi modelada a partir
de eventos e pessoas reais, os comentaristas puderam mostrar que o
Genji nao era verdadeiramente ficcdo, mas algo entre ficgédo e historia,

comparavel a algumas das parabolas budistas e histérias chinesas,
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particularmente as "biografias" (54z), que eram muito valorizadas na

época.” (2014, p.112-113, tradugdo minha)

Entretanto Kern alerta sobre o risco de subestimar o entendimento desses
primeiros estudiosos do Genji monogatari e atribuir a eles uma associagao
simplista entre a obra e eventos histéricos. A narrativa de Murasaki ndo era
entendida como Histéria em uma correlagéo direta entre personagens e pessoas
reais, mas sim como uma narrativa em que paralelos sao tracados entre os dois.
Kern também afirma que os paralelos histéricos seriam reconheciveis para os
leitores contemporaneos da obra. Dessa forma, entender esse aspecto permite
melhor compreender a experiéncia de leitura da narrativa como uma que se
utiliza desse tipo de conhecimento (2014, p.113).

Os elementos na obra de Murasaki que fornecem uma base para esses
comentarios sobre os paralelos histéricos estdo no inicio da narrativa e na
mencao a figuras histéricas que provém uma estimativa para o periodo em que
os eventos da narrativa acontecem (idem, p.114-115). Em relacéo ao inicio da

narrativa, Kern explica que:

“A frase de abertura do Genji € uma das mais famosas da literatura
japonesa. Em vez de ima ha mukasi ("ha muito tempo atras")
encontrado em muitos contos anteriores, Genji comega com idure no
ohon-toki ni ka ("Em que reinado foi?"). A histéria ndo coloca os
eventos em um passado vago, mas o situa em um reinado especifico
de um imperador (ohon-toki), mesmo que evite especificar exatamente
qual deles. Isso parece ter levado os leitores desde o inicio a se
perguntarem exatamente que periodo de tempo foi esse, e as
referéncias a pessoas reais na historia podem ter alimentado essa

especulagdo.” (2014, p.115, tradugédo minha)

A partir dessa abertura, a autora deixa claro desde o inicio de sua narrativa que
esta ndo é uma fabula ou histéria fantasiosa que se passa em um passado
inominavel e lida com a origem de elementos da natureza ou de palavras. Mesmo
que nao especifique o reinado em que a narrativa se situa, Murasaki ja inicia
posicionando seu enredo no cenario da corte com personagens nobres,

realidades semelhantes a de seus leitores. E provavelmente é essa proximidade
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que incentivou os leitores a especular sobre qual seria o0 possivel reinado em
que a narrativa acontece em vez de presumir um passado mitico ou fantasioso.

Embora os personagens representados no Genji monogatari sejam
todos ficcionais, existem referéncias a figuras histéricas. As figuras histéricas
identificadas por Kern incluem a meng¢ao a uma pintura criada a pedido do
imperador Teiji (867-931) baseada no poema Song of Neverending Sorrow de
Bai Juyi (772-846), que inclui poesia de Ki no Tsurayuki (872-945) e Ise (cerca
de 875 a cerca de 938) e referéncias aos imperadores Daigo (884-930) e Saga
(785-842) (idem, p.115-116). Kern também afirma que essas referéncias situam
a narrativa em um passado proximo de sua composi¢cao e ndo em um passado
distante. Novamente ao ler essas alusdes, as expectativas dos leitores seriam
direcionadas para um passado existente ou possivel, ndo a um cenario
impossivel. Assim, o jogo ficcional da narrativa aconteceria em um cenario
reconhecivel e plausivel para seus leitores.

Os paralelos histéricos mais comumente tracados entre personagens
ficcionais e figuras histéricas podem ser visto no Kakaishé ou The river and sea
commentary de 1363, de Yotsutsuji Yoshinari, uma edigdo comentada do Genji
monogatari. Kern afirma que o Kakaishé surge depois de um periodo longo de
comentario sobre o Genji monogatari e muito dos comentarios inclusos nessa
obra nao sao originais (2014, p.118), mas uma compilagdo dos comentarios
escritos até entdo. Dessa forma, essa versdo anotada pode servir como uma
amostra do tipo de paralelos historicos que a critica da obra de Murasaki havia
identificado e discutido. Ao identificar o periodo em que a narrativa ocorre,

Yoshinari relaciona os seguintes personagens:

“1. O imperador Kiritsubo reina dos capitulos 1 a 9 e morre no
capitulo 10. Baseado no imperador Daigo (EREf K2, 884-930), que
reinou de 897-930.

2. O imperador Suzaku reina dos capitulos 9 a 14 e morre entre os
capitulos 41 e 42. Baseado no imperador Suzaku (Tengyd) (k¥ X2
, 922-952), que reinou de 930-946. 3. O imperador Reizei, reina dos
capitulos 14 a 35; morte n&o registrada no conto. Baseado no
imperador Murakami (¥f £ X£, 926-967), que reinou de 946-967
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4. Geniji é identificado com Minamoto no Takaakira (& =88, 914-983).

Takaakira era filho do imperador Daigo. Ele recebeu o sobrenome
Minamoto (nomeado Geniji) aos 7 anos de idade. Em 969, ele foi
exilado para Dazaifu sob suspeita de ter participado de um compld de
rebelido, mas o exilio foi suspenso dois anos depois.” (2014, p.119-

120, tradugdo minha)

Nesse ponto, é importante citar que da mesma forma que as personagens
femininas ndo sao identificadas em Genji monogatari por seus nomes proprios,
mas por suas posicoes na corte e tradugdes posteriores associaram cada
personagem a palavras em poemas ou ao local onde vivem (Akikonomu significa
aquela que ama o outono e seu nome deriva da resposta que deu a Geniji sobre
qual estacao ele preferia entre a primavera e o outono, Rokujé vive em uma
mansdo na sexta avenida), os imperadores ndo s&o identificados por seus
nomes durante a narrativa. Nos manuscritos originais, os imperadores s6 sao
identificados por seu status como imperador (mikado) ou imperador aposentado
(win) (idem, p.120) e os nomes Kiritsubo, Suzaku e Reizei sdo escolhas dos
tradutores para tornar a leitura mais compreensivel para leitores nao familiares
com a hierarquia e sistema de sucesséao do trono desse periodo classico japonés.
Além disso, o imperador Daigo € citado durante a propria narrativa do Genji
monogatari, onde é referido como sua Majestade Engi (TYLER, 2003, p.415),
novamente trazendo a ideia de que esses paralelos ndo sado vistos como
representacdes diretas, mas similaridades entre os personagens e eventos nas
biografias das figuras historicas.

No caso de Genji e Takaakira, principalmente, as similaridades podem
ser vistas no exilio que sofreram e por serem ambos da primeira geragao de
Geniji (Minamoto), mas Takaakira ndo possuia a mesma fama de conquistador
amoroso que é uma das caracteristicas marcantes do personagem (KERN, 2014,
p.123). Nesse ponto, o carater ficcional de Genji monogatari se torna evidente,
pois embora elementos dos paralelos histéricos sejam mantidos: “A pratica
padrdao de um conto de ficcdo € usar os contornos gerais de uma pessoa
[histdrica], mas n&o seguir servilmente todos os detalhes de sua vida.” (idem,
p.123).
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De maneira semelhante, nessa pesquisa a discussdo sobre os
elementos histéricos ndo exerce uma fungédo de negar ou minimizar o conteudo
ficcional do Genji monogatari, como forma de legitimar a narrativa, mas de
salientar como a presenca deles foi adicionada intencionalmente por sua autora.
Da mesma forma que Murasaki demonstrava sua tentativa de criar um novo tipo
de monogatari ao excluir elementos fantasiosos de sua narrativa, a alusdo a
figuras histodricas, o cenario da corte de Heian e a representacéo de personagens
comuns todos contribuiam para uma leitura em que o jogo de expectativas era
de um texto ficcional, que se passa em um cenario mais antigo, mas nao téao
diferente do de seus leitores contemporaneos.

Além disso, segundo a definicdo de Smiley sobre a histéria no romance,
o Genji monogatari apresenta esse género ao representar uma corte idealizada
do passado. O resplendor da corte imperial e de algumas das celebrag¢des
podiam ainda estar presentes, mesmo que em parte, durante a vida de Murasaki,
mas um sentimento vago e geral de futura decadéncia e de fim de uma era
podem ser identificados entre os nobres do periodo da escritora. Conforme
afirma Morris, mudangas nas condig¢des politicas e sociais contribuiam para esse
sentimento de pessimismo e melancolia (1979, p.38-39). As disputas politicas
entre clas e facgcbdes de poder comparavel presentes na obra ndo eram mais uma
realidade na corte dominada pelos Fujiwara, em que Murasaki vivia. E €&
justamente essa concentragao de poder e negligéncia com as provincias que
resultaria no inicio do periodo feudal e das guerras civis. Apesar de essas
tendéncias nao terem se tornado ébvias até um tempo consideravel depois da
morte de Murasaki, durante a vida da autora ja haviam amplos sintomas de um
eventual colapso (idem, p.39). Para um leitor contemporaneo da obra, a morte
de Geniji, que quando parte da narrativa parece levar consigo o resplendor das
celebracdes da corte, e a mudancga do foco da narrativa para o ambiente mais
afastado e melancélico de Uji, poderiam refletir um sentimento geral de nostalgia
em relacdo a um passado idealizado e de apreensao, motivada por uma possivel

mudanga dos tempos.

3.5.2 Fofoca (Gossip)

Smiley define a fofoca como género da seguinte maneira:
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“6. Fofoca é a especulagao publica sobre assuntos privados. Ela usa a
desconexdo e o sigilo mesmo enquanto usa ferramentas de
comunicacao. A fofoca € uma forma inerentemente popular, como
piadas e contos, e promove a ideia de bom senso acima da erudig¢ao.
O prazer para o leitor € que a fofoca ndo s6 revela segredos, mas

também os interpreta e assimila.” (2005, p.180-181)

Ao discutir sobre o papel de gossip ou fofoca nessa pesquisa, €
importante esclarecer que o termo ndo é empregado em seu carater de rumor
malicioso, mas mais generalista, de conversa sobre a vida dos outros. Dessa
forma, a presenca de fofoca em Genji monogatari ndo sera discutida em termos
de exemplos de personagens falando mal de terceiros, mas de rumores gerais
do publico dentro da narrativa e personagens dividindo casos privados com
outras pessoas nao envolvidas.

Em uma sociedade em que os cargos politicos e posi¢gdes na corte eram
tdo intimamente interligados com os favores e boas opinides dos imperadores e
familias no poder, o papel da fofoca e das opinides alheias ndo pode ser
subestimado. Por esse motivo, durante a narrativa de Genji monogatari é
possivel identificar dezenas de instancias em que personagens comentam sobre
o medo de que as suas agbes possam gerar rumores negativos ou em que
personagens sao precedidos por suas reputagbes, como é o caso de Geniji.
Poucas das amantes do protagonista durante a narrativa ndo iniciam um caso
amoroso com o nobre sem antes saber da comentada beleza e fama de
conquistador que ele possui. Ao mesmo tempo, em uma sociedade em que a
maioria das mulheres vivia escondida dos olhares alheios, muitas vezes Geniji
ou outros personagens masculinos se propdéem a cortejar uma moga motivados
somente por rumores sobre a suposta beleza e graciosidade da jovem. O mesmo
ocorre com a personagem Tamakazura, quando rumores de sua beleza trazem
varios candidatos para seu cortejo. Entre os candidatos se encontra o proprio
meio-irmao da moga, Kashiwagi, pois o verdadeiro parentesco entre eles ndo
havia sido revelado ainda.

Nesse topico, duas expressdes da importancia de gossip na narrativa
serao discutidas: a discussao entre nobres sobre a amante ideal e situagbes em

que personagens sdao movidos pelo medo de rumores negativos.
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No segundo capitulo de Genji monogatari, Hahakigi ou The Broom Tree,
Genji e T6 no Chujo aproveitam um final de tarde longo e chuvoso para comegar
uma conversar sobre tipos de mulheres e qual seria a ideal. Nas palavras de T6
no Chujé: “Eu finalmente percebi quao raramente vocé vai encontrar uma mulher

sem falhas, uma que seja simplesmente perfeita.” 2!

“Quando uma menina é de boa estirpe, todos a mimam e muito sobre
ela permanece escondido, de modo que ela naturalmente parece
perfeita. As de nascimento médio sdo aquelas entre as quais vocé
pode ver o que uma garota realmente tem a oferecer e pode encontrar
maneiras de distinguir uma da outra. Quanto as de baixo nascimento,

elas pouco importam.” %

Como pode ser visto no trecho acima, a nogdo de hierarquia e vantagens
politicas sao desde o inicio da conversa ligadas a ideia de casamento. Mulheres
de nascimento baixo sdo sumariamente descartadas e os dotes de mulheres de
alto nascimento sido questionados. Seriam, portanto, as mulheres de nascimento
médio as mais desejaveis, pelo menos no quesito de conquista amorosas.

Logo dois outros nobres, o Chefe Estribeiro da Esquerda e o Assistente
Cerimonial Fujiwara, se juntam a conversa, que se desenrola para os modos
mais atraentes nas mulheres, como elas devem lidar com traicdo, que tipo de
caligrafia € mais charmoso, até para a troca de experiéncias amorosas que
tiveram. Essa conversa se destaca na narrativa por também prenunciar duas
personagens que serao importantes no enredo em capitulos futuros, Ylgao e
Tamakazura, através do relato de T6 no Chujé sobre um amor que acabou
devido a inveja de sua esposa principal. Além dessas duas personagens, outros
tipos de mulheres descritos acabam prenunciando futuras amantes de Geniji. E
o Chefe Estribeiro da Esquerda que descreve esses seguintes tipos atraentes de

mulheres:

21 %l have finally realized how rarely you will find a flawless woman, one who is simply perfect.”
(TYLER, 2003, p.76)

22 “\When a girl is highborn, everyone pampers her and a lot about her remains hidden, so that
she naturally seems a paragon. Those of middle birth are the ones among whom you can see
what a girl really has to offer and find ways to distinguish one from another. As for the lowborn,
they hardly matter” (TYLER, 2003, p. 77)
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“De qualquer forma, a garota realmente fascinante é aquela de quem
ninguém nunca ouviu falar, a estranhamente atraente que vive sozinha,
escondida em alguma casa velha e em ruinas; porque, nunca tendo
esperado alguém como ela, vocé se pergunta o que ela esta fazendo

la e ndo pode deixar de querer conhecé-la melhor” 23

A descrigdo acima se encaixa com a personagem de Suetsumuhana, filha do
principe Hitachi, ja falecido. Ela vive em uma mansao deixada pelo pai, mas que
esta em estado dilapidado, pois nao recebia auxilio financeiro de nenhum
parente. Genji se sente inicialmente atraido pela mocga justamente pela
possibilidade de se encontrar com uma donzela que caiu em ruina, como na
descri¢cao do Chefe estribeiro da esquerda, uma figura de tragica beleza poética.
Apesar dessas expectativas, ao comegar um caso amoroso com a jovem, Genji
se sente repelido por seus modos antiquados e pela sua aparéncia, pois possui
um nariz grande com a ponta bem avermelhada. E também esse o motivo pelo
qual é identificada pelo nome Suetsumuhana (cartamo ou agafrao).

Outro tipo de mulher atraente descrito pelo Chefe estribeiro da esquerda

€ 0 seguinte:

“No final, suponho”, continuou ele, “devemos escolher alguém
totalmente confiavel, quieta e estavel, desde que ndo haja nada
especialmente errado com ela, independente de posi¢cao ou aparéncia.
Se além disso ela tiver alguma inteligéncia ou talento, simplesmente
seja grato, e se ela nao tiver algo em particular, de forma alguma
procure que ela o adquira. Desde que ela seja distintamente confiavel
e perdoadora, vocé sabe, ela ganhara um apelo mais superficialmente

feminino por conta prépria.” 24

2 “Anyway, the really fascinating girl is the one of whom no one has ever heard, the strangely
appealing one who lives by herself, hidden away in some ruinous, overgrown old house;
because, never having expected anyone like her, you wonder what she is doing there and
cannot help wanting to know her better.” (TYLER, 2003, p. 78)

24 “In the end, | suppose,” he went on, “one should settle on someone wholly dependable, quiet,
and steady, as long as there is nothing especially wrong with her, and never mind rank or
looks. If beyond that she has any wit or accomplishment, simply be grateful, and if she lacks
anything in particular, by no means seek to have her acquire it. Provided she is distinctly
trustworthy and forgiving, you know, she will gain a more superficially feminine appeal all on
her own.” (TYLER, 2003, p.81)
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Essa descricdo lembra a personagem Hanachirusato, uma amante de Genji que
parece conhecé-lo desde sua juventude no palacio imperial. Hanachirusato
passa a viver na mansao de Genji ocupando a ala do verdo, mas os dois nao
mantém mais um relacionamento amoroso. Apesar disso, o protagonista
demonstra grande apreco por ela, devido a sua natureza gentil e modesta, bem
como habilidades gerenciando a casa, costurando e tingindo tecidos. Por esses
motivos, é encarregada de cuidar de Yagiri, Tamakazura e eventualmente de um
dos filhos de Y(giri. Nessa personagem Geniji vé realizado esse tipo atraente de
mulher que é apreciada ndo por sua beleza fisica ou nobre estirpe, mas por sua
personalidade agradavel e competéncia na administragao doméstica.

A principal amante de Genji também €& prenunciada pelo Chefe Estribeiro

da Esquerda:

“Provavelmente ndo é uma ma ideia tomar uma esposa totalmente
infantil e maleavel e forma-la vocé mesmo da melhor maneira possivel.
Ela pode nao ter sua total confianca, mas vocé sabera que seu

treinamento fez a diferenca.” %

Novamente, esse trecho resume o inicio do relacionamento de Genji e Murasaki,
quando ele encontra a menina e decide rapta-la para cria-la como a companheira
ideal. Quando Geniji captura Murasaki, ela tem somente 10 anos de idade e ainda
nao compreende bem a situacdo em que se encontra. Genji se aproveita dessas
circunstancias para se colocar em um papel inicial de guardido da menina, em
que pode direcionar diretamente a sua criacdo e formacdo. Assim, quando
retorna de seu exilio e decide consumar o relacionamento, Genji sabe que a
jovem Murasaki foi moldada dentro de suas preferéncias como uma
companheira com o refinamento e graciosidade desejaveis para uma esposa.
Por fim, o Chefe Estribeiro da esquerda chega mesmo a oferecer um

conselho que é refletido em um comportamento futuro do protagonista:

“As coisas nem sempre funcionam perfeitamente, mas o homem que

nao consegue abandonar uma mulher depois de té-la feito sua merece

25 “It is probably not a bad idea to take a wholly childlike, tractable wife and form her yourself as
well as you can. She may not have your full confidence, but you will know your training has
made a difference” (TYLER, 2003, p.81).
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respeito, e sua constancia também & um crédito para a mulher em

quem ele mantém a fé.” 26

A constancia de um homem que nao abandona suas amantes apesar do passar
dos anos é uma das qualidades dignas de elogio de Genji. A mansao que o
protagonista constroi em sua vida adulta e onde abriga suas amantes reflete
essa generosidade e constancia, bem como esse trecho da narrativa também se
destaca como um dos apices de apreciagao estética da obra, ao relacionar cada
dama com uma das alas e estagdes do ano e promover competigcdes poéticas e
artisticas entre as alas.

Nessa conversa entre nobres, a autora néo so6 coloca gossip como fonte
de entretenimento para distrair os personagens de uma noite de clima tedioso,
mas também serve como forma de prenunciar personagens e eventos futuros do
enredo. Assim, essa discussao sobre a mulher ideal, em que os personagens
tornam publicos seus casos amorosos privados, realiza também o trabalho de
preparar o leitor para uma obra repleta de enlaces amorosos e busca por um
ideal feminino muitas vezes inalcangavel.

No caso das situagdes em que personagens sao movidos pelo medo de
rumores negativos, os eventos de visita do espirito de Fujitsubo, do ataque do
espirito de Rokuj6 e do casamento de Tamakazura com Higekuro seréo
apresentados.

Os dois casos dos espiritos de Fujitubo e Rokujé envolvem entidades
que aparecem e se comunicam com Genji devido a injuria cometida pelo
protagonista de revelar para Murasaki informagdées sobre as falecidas. As
apari¢cdes variam em hostilidade e meio de comunicagdo, mas ambas buscam
exprimir o quanto a divulgagcao de informagdes que deveriam ser privadas as
ofendem e mortificam. No primeiro caso, cerca de um ano depois da morte de
Fujitsubo, Genji conversa com Murasaki sobre algumas das mulheres por quem
se sentiu atraido ou com quem manteve relacionamentos amorosos. Durante
essa conversa, 0 protagonista menciona Fujitsubo como uma dama muito

distinta em classe e bom senso. Apesar dos seus comentarios serem positivos,

26 “Things may not always work out perfectly, but the man who cannot bring himself to abandon
a woman once he has made her his own deserves respect, and his constancy is also a credit
to the woman with whom he keeps faith.” (idem, p.79)
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a simples mencdo de sua madrasta na mesma conversa que envolve outras
conquistas amorosas de Genji, como Oborozukiyo e Akashi, basta para convocar

o espirito de Fujitsubo, que surge e critica o protagonista:

“Quando ele entrou novamente e se deitou, sua mente ainda em Sua
Eminéncia, ele a viu vagamente - ndo era um sonho - e percebeu que
ela estava extremamente zangada. “Vocé prometeu nunca contar, mas
0 que eu fiz agora € sabido por todos. Estou envergonhada, e meu

sofrimento atual torna vocé odioso para mim!” 27

E interessante notar como o espirito de Fujitsubo aparece justamente para
censurar o protagonista por ter possivelmente revelado o caso extraconjugal
entre os dois e exposto a vergonha dela para terceiros. Embora Geniji conclua
que essa visita significa que o espirito de Fujitsubo foi condenado por causa das
indiscricdes entre os dois, a ira da personagem € incitada em maior grau pela
revelagao de um segredo do que pela infidelidade em si. Considerando o quanto
o caso com Genji e 0 nascimento de Reizei foram grandes motivos de
preocupacao da personagem durante sua vida, essa revolta € compreensivel.
Outro detalhe interessante € como esse compartilhamento do privado parece
revoltante o suficiente para convocar uma alma ja falecida. Existem alguns casos
de aparicao de espiritos durante a narrativa, como a condenacgao do imperador
ao exilio de Genji para seu filho Suzaku, mas eles ndo sao tdo comuns quanto
as possessoes espirituais, em que o espirito se esconde dentro de outro corpo
e precisa ser forgcado a revelar sua identidade por meio de médiuns. Isso pode
indicar o quanto o ato de Genji de aludir para Murasaki sobre um possivel
relacionamento com sua madrasta € repulsivo para Fujitsubo, forcando o seu
espirito a aparecer diretamente diante do protagonista e condenar suas acgodes e
as possiveis repercussoes se esse conhecimento se tornasse publico.

Se Fujitsubo aparece apesar dos comentarios positivos, Rokujé se
manifesta como consequéncia das palavras nada gentis de Genji. Em um

momento em que Genji e Murasaki estavam tendo uma conversa intima depois

27 “\When he went in again and lay down, his mind still on Her Late Eminence, he saw her dimly—
it was not a dream—and perceived her to be extremely angry. “You promised never to tell,
and yet what | did is now known to all. | am ashamed, and my present suffering makes you
hateful to me!” (TYLER, 2003, p.572)
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de acordarem, o protagonista decide novamente falar sobre as mulheres com
gquem manteve relacionamentos amorosos durante a vida. Apds a morte de
Rokujo, Genji assume o cuidado da sua filha, Akikonomu e a promove a consorte
imperial de Reizei. Ao falar sobre a mae de Akikonomu, Genji profere os

seguintes comentarios:

“A mae de Sua Majestade vem a mente como alguém de gracga e
profundidade incomuns, mas ela era uma companhia dolorosamente
dificil. Concordo que ela tinha motivos para estar zangada comigo, mas
a maneira como ela remoia tao interminavelmente o assunto, e com
um rancor tdo amargo, tornava as coisas muito desagradaveis. Havia
algo tao assustador nela que eu nunca poderia desfrutar com ela as
intimidades diarias da vida. Eu nunca podia baixar minha guarda,
sendo a informalidade convidaria o desprezo dela, e entdo ela e eu

logo nos separamos.” 28

Embora reconhega a posicao hierarquica elevada de Rokujé, como viuva de um
principe, e sua graciosidade e profundidade, Genji ndo resiste em revelar a
Murasaki os defeitos da antiga amante e suas opinides negativas sobre as
atitudes da nobre. Perante essa afronta, Rokujé ndo se manifesta somente em
um sonho de maneira pacifica, mas acaba por atacar Murasaki em um caso de
possessado espiritual. Quando os exorcistas e médiuns conseguem fazer o
espirito que assola Murasaki se expor, a entidade pede para falar exclusivamente
com Geniji e revela sua identidade como sua antiga amante. Nesse momento,

ela também aproveita para censurar o comportamento do protagonista:

“O que eu acho particularmente ofensivo, mais ainda do que vocé me
ter me desprezado pelas outras quando eu estava entre os vivos, &
que, na conversa com alguém com quem vocé se importa, vocé
insensivelmente me fez parecer uma mulher desagradavel. Eu
esperava, como havia esperado antes, que vocé pudesse pelo menos

perdoar os mortos e vir em minha defesa quando outros me

28 “Her Majesty's mother the Haven comes to mind as someone of unusual grace and depth, but
she made painfully trying company. | agree that she had reason to be angry with me, but the
way she brooded so interminably over the matter, and with such bitter rancor, made things
very unpleasant. There was something so daunting about her that | could never enjoy with her
the daily intimacies of life; | could never drop my guard, lest informality invite her contempt,
and so she and | soon drifted apart.” (TYLER, 2003, p.961)
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difamassem; e é por isso que, ja que tenho essa aparéncia chocante,

as coisas finalmente chegaram a esse ponto.” 2°

Da mesma forma que Fujitsubo parece mais ofendida com o possivel
compartilhamento do segredo do que com a infidelidade que os dois cometeram
em vida, Rokujé também afirma que a atitude de Geniji de criticar a antiga amante
€ mais ofensiva que sua negligéncia enquanto estavam juntos. Além disso, o fato
de que as criticas foram compartilhadas com Murasaki, a esposa de Genji que
mantinha a posicdo mais estimada entre suas consortes durante a vida de
Rokujé, parece a ferir ainda mais. Por esse motivo, embora o espirito de Rokujo
nao consiga atacar diretamente Geniji, ela decide possuir Murasaki. Assim,
Rokujé busca punir a indiscrigdo de Genji de revelar detalhes negativos sobre a
sua personalidade e relacionamento. Novamente, o compartilhamento do que
deveria ser privado, do que deveria ser segredo somente entre dois amantes, se
torna motivo para visitas sobrenaturais como forma de condenar o protagonista.

Por ultimo, outra situagdo em que personagens agem baseados no medo
de rumores negativos e suas consequéncias € o casamento de Tamakazura com
Higekuro. Embora Tamakazura esteja prestes a ser apresentada na corte como
atendente do palacio do imperador Reizei e sua possivel consorte, o
Comandante da Direita, Higekuro, usa conexdes com uma de suas atendentes
para forcar o inicio de um relacionamento com a moca. Dessa forma, o
comandante consegue assegurar o casamento com a bela filha de Té no Chujé
através desse artificio. Além disso, Higekuro considera o possivel suporte
politico de Genji, como um dos apoiadores de Tamakazura, outra vantagem
dessa uniao.

Embora o casamento s apresente vantagens para Higekuro, o mesmo
nao pode ser dito para sua esposa atual. Além de ser mae dos filhos do
comandante, ela também desfrutava até entdo a posi¢cao de esposa principal,
estavel em sua seguranga econémica e social. A chegada de uma esposa mais

nova e bela, que também possui apoio politico do Chanceler (Genji) e do Ministro

29 “What | find particularly offensive, more so even than your spurning me for others when | was
among the living, is that in conversation with one for whom you do care you callously made
me out to be a disagreeable woman. | had hoped, as | did then, that you might at least be
forgiving toward the dead and come to my defense when others maligned me; and that is why,
since | have this shocking appearance, things have come to this at last.” (idem, p.975-976)



119

do Palacio (T6 no Chujd) coloca a posi¢ao da esposa anterior em risco. Além
disso, o relacionamento entre Higekuro e sua esposa ja se encontrava em
situacao precaria devido as constantes possessodes espirituais que acometiam a
mulher, distorcendo a sua personalidade geralmente décil e meiga. Por esse
motivo, Higekuro propde a alternativa de trazer Tamakazura para sua casa, mas
permitir que sua esposa permanega vivendo com ele em outra ala da casa.
Ouvindo os rumores sobre essa mudancga, o pai da esposa anterior faz os

seguintes comentarios:

“Sua Alteza Cerimonial ouviu falar desses acontecimentos. “A fofoca
serd intoleravel se ele trouxer essa jovem vivaz de sua casa e depois
relegar minha filha ignominiosamente a um canto”, disse ele.
“Enquanto eu ainda estiver vivo, ela pode pelo menos escapar do

ridiculo com o qual ele a ameacga.” %

Nesse trecho € possivel notar que as preocupacgdes do pai sdo movidas nao
somente pela possivel perda da posicdo econémica e social da moga, mas
principalmente pelos comentarios alheios que seriam gerados pelo
comportamento de seu genro. O pai se mostra disposto a assegurar a seguranga
financeira da filha se necessario, o que ele julga menos vergonhoso do que saber
que ela foi relegada a um canto menor na mansao de Higekuro, a ser ignorada
em prol de Tamakazura.

Higekuro também se mostra preocupado com os rumores, devido aos
incidentes de possessao espiritual da esposa e como isso poderia afetar
Tamakazura. Essa preocupacgao € movida n&o so pela atragdo do comandante
pela jovem, mas pelo receio de perder a boa opiniao e possivel apoio politico de

Genii:

“N&o preciso lembra-la da suprema honra que Sua Graga o Chanceler
desfruta. Seria extremamente lamentavel se qualquer boato

desagradavel chegasse a um cavalheiro de tao penetrante

30 “His Highness of Ceremonial heard of these goings-on. “The gossip will be intolerable if he
brings this bright young thing of his home and then relegates my daughter ignominiously to a
corner,” he said. “As long as | am still alive, she can at least escape the ridicule with which he
threatens her.” (TYLER, 2003, p.783)
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compreensao. Por favor, dé-se bem com ela e faca com que as coisas

corram bem entre vocés.” 3’

Esse comentario chega a assumir um tom humoristico quando o leitor &
lembrado de que Genji ja se sentia enganado pelo tipo de estratégia que
Higekuro utilizou para forgar uma unido com Tamakazura. Além disso, Geniji
ainda se sentia atraido pela moga, o que prejudica ainda mais a imagem de
Higekuro em seus olhos.

Apesar disso, sem saber dos pensamentos intimos de Genji, Higekuro
busca advertir sua esposa que qualquer incidente fora do comum poderia
prejudicar seus prospectos e que ele nao pretende abandonar sua familia.
Enquanto o comandante se arruma para visitar Tamakazura, a esposa €
acometida por um espirito e joga um incensério em Higekuro. Com a cabecga
coberta de cinzas e as vestes levemente chamuscadas, Higekuro se vé forgado
a faltar o encontro e teme as repercussdes de sua auséncia na estima de
Tamakazura e Geniji. Considerando a hipétese discutida anteriormente de que a
possessao espiritual podia funcionar como uma forma de expressao e denuncia
das aflicbes e preocupacdes femininas convencionadas de maneira literaria
(tépico 3.4.4), esse ato de sabotagem do encontro amoroso pode ser visto como
uma externalizacado dos verdadeiros sentimentos da esposa. Incapaz de impedir
que o casamento e seu possivel rebaixamento da posicdo de esposa principal
ocorram, ela encontra somente nesse ato de revolta uma forma de expressar
seu descontentamento e impoténcia em relagao a situagao. Esse incidente leva
0 comandante a tratar sua esposa com frieza e ndo oferecer as mesmas
garantias de seguranca financeira anteriores. Se antes ele demonstrava certa
compreensao com as aflicdes da esposa, agora Higekuro parece satisfeito por
se livrar de uma mulher constantemente acometida por forcas sobrenaturais que
a fazem agir de maneira irracional. Ao saber do ocorrido, o pai decide finalmente

agir e trazer a filha e os netos para viver consigo:

31 “I need hardly remind you of the supreme honor that His Grace the Chancellor enjoys. It would
be extremely unfortunate if any unpleasant rumor were to reach a gentleman of such
penetrating understanding. Please get on well with her and see that things go smoothly
between you.” (idem, p.785)
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“Vocé ndo ganharia nada além de vergonha e ridicularizagéo se vocé
ainda fosse tolerar isso, agora que ele esta prestes a deixa-la
abertamente. Por que vocé deveria tolera-lo corajosamente, enquanto

eu estiver vivo?” ele disse; e de repente ele a trouxe para casa.” 32

A mudanca da esposa é vista como uma decisao precipitada do pai, pois afasta
Higekuro de seus filhos. Além disso, qualquer op¢ao de que Higekuro poderia
eventualmente voltar a manter boas relagcbes com a esposa, apos a atragao
inicial pela mog¢a mais jovem talvez se arrefecer, se torna impossivel. A esposa,
por sua vez, se mostra resignada com o seu destino. O casamento de Higekuro
e Tamakazura é, portanto, uma situagdo em que 0Os personagens agem
baseados no medo dos rumores negativos e de sua repercussao, o que leva a
consequéncias em relagdo a imagem desses personagens perante o publico e
aos seus arranjos matrimonias. A fama de Higekuro como homem sem tato e
direto demais é reforgada pela forma como promove seu relacionamento com
Tamakazura em detrimento da esposa anterior. Ele ndo passa de mais um
homem que perante uma moga jovem e bela se esquece dos muitos anos de
convivéncia com sua esposa e dos filhos que tiveram juntos. A esposa ¢€ vista
como uma pessoa impetuosa, que abandona seu marido e seu lar para fugir da
possibilidade de ser relegada a uma posicao inferior. Em outras palavras, na
sociedade de Heian do Genji monogatari, o medo das opinides alheias e do
julgamento publico se mostra suficiente para intervir e arruinar os

relacionamentos privados de seus personagens.

3.5.3 Narrativa romantica

A narrativa romantica é definida por Smiley da seguinte forma:

“12. O romance, é claro, tem a ver com amor, sexo e relacionamentos.

O prazer do romance vem quando o leitor reconhece e simpatiza com

32 “It would earn you nothing but shame and ridicule if you were still to forbear, now that he is
about to leave you openly. Why should you gamely put up with him further, as long as | am
alive?” he said; and suddenly he brought her home.” (TYLER, 2003, p.790-791)
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a ideia de que uma determinada conexao entre dois personagens é

interessante, digna, crivel e envolvente.” (2005, p.182)

Os muitos relacionamentos amorosos contidos no enredo do Genji
monogatari bastam para incluir a narrativa romantica dentro dos géneros
presentes no texto. Neste topico, o relacionamento entre Genji e Murasaki em
especial sera analisado sob esta perspectiva.

Para entender como partes do Genji monogatari podem ser lidas como
uma narrativa romantica, é importante entender como o sistema de casamentos
e unidées amorosas durante o periodo Heian era estruturado.

Primeiramente, um nobre na corte poderia ter uma esposa principal e
uma ou mais esposas secundarias. A esposa principal era determinada por sua
posicdo social mais elevada e familia influente e rica, que poderia oferecer
beneficios politicos e econdmicos para a unido, consolidando assim 0s recursos
das duas familias para beneficio mutuo (FIKE, 2017, p.9). O casamento com a
esposa principal ndo era necessariamente determinado pelos sentimentos
amorosos entre o casal. Considerando esse aspecto transacional dessas unioes,
€ comum notar como elas sao realizadas de forma a maximizar os beneficios na
criacao de novas aliangas (idem, p.9). Por esse motivo, casamentos entre primos,
como no caso de Ygiri e Kumoi no Kari (filha de Té no Chujd), sdo considerados
nao interessantes, ndo por qualquer tabu de proximidade familiar, mas por
resultar na unido entre familias ja préximas.

Outro fator que distingue a esposa principal das outras consortes € a
realizagcao de uma cerimbnia publica que celebrava a unido e os lacos entre as
familias. Os costumes relacionados ao cortejo no casamento principal envolviam
trés visitas noturnas do nobre a sua possivel esposa, durante as quais os dois
mantinham rela¢des sexuais. Durante as duas primeiras noites, o nobre parte
antes do amanhecer e depois envia uma carta contendo um poema, iniciando
um troca de poemas entre ambos. Embora essas visitas durem somente durante
a noite, a familia da noiva e seus atendentes estariam cientes do acontecimento
e a natureza supostamente secreta desses encontros era somente parte da
convengao dos costumes.

Nesse momento, os amantes podem avaliar os dotes literarios e de

caligrafia um do outro, o que poderia aumentar o desejo de continuar as visitas
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e seguir em frente com o casamento se os parceiros forem julgados como
satisfatérios. A possibilidade de rejeitar o matriménio nessa etapa existia, caso,
apos a discussao do assunto entre pais e filha, a familia julgue melhor ndo seguir
em frente com a unido ou se o noivo ndo enviar uma carta até o meio-dia,
significando que ele nao pretendia prosseguir com o relacionamento (MORRIS,
1979, p.270). Apesar dessa possibilidade, a quebra do noivado era raramente
realizada no caso da esposa principal, pois nessa unido os sentimentos dos
noivos ndo eram a prioridade no relacionamento. A quebra de noivado também
ocorria em poucos casos com a esposa secundaria. Assim, as trés visitas se
mantinham como uma convengao pré-nupcial e a ideia inicial de uma tentativa
de um amante julgar a compatibilidade com o outro havia passado para um
segundo plano (idem, p.270). No caso de um noivo ou noiva muito jovens, o
casamento podia ser celebrado sem a convengao das trés visitas.

Se o pretendente continuar as visitas, na terceira noite a cerimdnia da
revelacado publica do caso seria realizada pela familia da dama. Durante essa
cerimbnia, o casal consome bolinhos de arroz glutinoso (moti) especiais e o
relacionamento € tornado publico, com o marido sendo aceito pela familia de sua
esposa (FIKE, 2017, p.7-8). Como marca de aceitagdo aberta a unido, o pai ou
guardido da noiva mandaria algumas cartas formais de compromisso,
expressando sua aprovagao oficial ao casamento. E no dia seguinte, 0 homem
nao precisa mais se retirar da casa antes do nascer do sol, mas pode
permanecer com a esposa no aposento dela (MORRIS, 1979, p.239). A natureza
publica do casamento também era confirmada com a realizagdo de um banquete
com a presenga de familiares e amigos, na tarde apés o consumo dos moti ou
alguns dias depois. A preparagao da bebida e comida era realizada na casa da
moga e 0 noivo seria convidado junto com alguns companheiros e seria essa a
ocasidao em que encontraria oficialmente pela primeira vez a familia de sua noiva
(idem, p.239).

Se o casamento principal € determinado por sua natureza transacional
e por seu reconhecimento publico, a esposa secundaria geralmente era
escolhida mais frequentemente por interesses e sentimentos mutuos entre o
casal e costumava nao ocupar uma posi¢ao social tdo elevada quanto a esposa
principal (FIKE, 2017, p.18). A busca por casamentos secundarios parece ser

motivada pela falta de sentimentos amorosos no casamento principal, ja que este
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nao era o fator determinante da unido. Além disso, um nobre s6 poderia ter uma
esposa principal, mas estava livre para manter mais do que uma esposa
secundaria, caso tivesse as condicdes monetarias para tal. Os casamentos
secundarios poderiam ser reconhecidos por outros nobres, mas geralmente em
uma escala menor que o principal, envolvendo somente as pessoas mais
proximas. Além disso, os casamentos secundarios tinham a possibilidade de
passar pelas mesmas etapas cerimoniais do casamento principal ou poderiam
ser iniciados de maneira mais simples, como através de trocas de cartas e visitas
mais esporadicas. Apesar do homem poder encontrar a esposa secundaria em
segredo e por um longo periodo de tempo antes de declarar o relacionamento
como oficial, a cerimbnia da terceira noite era idéntica em forma e significancia
(MORRIS, 1979, p.224-243). Tanto no caso do casamento principal quanto
secundario, o término desses relacionamentos acontecia quando o homem
parava de visitar sua esposa ou quando a mulher decidia se afastar e tomar votos
religiosos (FIKE, 2017, p.10).

Além da presencga de relacionamentos poligamicos, em que um nobre
com o prestigio e recursos necessarios poderia manter mais do que uma esposa,
a pratica mais comum era a da esposa principal continuar a viver na casa de sua
familia. Os maridos entdo se mudavam para a casa dessa familia ou visitavam
com frequéncia o local, pelo menos até o marido se tornar adulto e construir ou
adquirir sua propria casa. Assim, o papel das mulheres nobres como parte do
processo de disputa de poder e influéncia politica pode ser visto nesse tipo de
arranjo, pois a familia da esposa principal poderia exercer uma influéncia maior
no marido, principalmente em casamentos que ocorriam com maridos jovens.

Na narrativa, o casamento entre Genji e Aoi seria tipicamente
estruturado segundo essa pratica mais comum. Logo apds a cerimbnia de
maioridade do protagonista, Aoi continua vivendo na casa de seu pai, o Ministro
da Esquerda, e Genji também deveria viver com a familia de sua esposa principal.
Mas as convocacgdes frequentes do seu pai para o palacio impedem que Geniji
faca isso durante sua juventude. Dessa forma, apesar do casamento, Geniji vive
efetivamente no palacio. Quando Genji comega a sua vida de conquistas
amorosas, as visitas para sua esposa sao inconstantes e pouco frequentes, o

que também vai contra as convengdes dos casamentos politicos em Heian.
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A excegao a esse arranjo de maridos se mudando para a casa de suas
esposas principais € a figura do imperador, que mantinha suas esposas e
consortes dentro de seu palacio em diferentes alas. Por esse motivo, April
Sprague aponta a relagédo entre unides em que a mulher se mudava para a casa

do marido e sentimentos amorosos:

“O casamento virilocal, em que a esposa se mudava para a casa do
marido, era raro porque tal arranjo geralmente denotava o status social
inferior da mulher e a incapacidade de fornecer uma residéncia
adequada para receber seu marido. O casamento virilocal €, portanto,
popular na ficcdo de Heian, precisamente porque representa um
casamento de "amor" (ou, pelo menos, economicamente
desinteressado) de um nobre com uma mulher pobre ou de posi¢cao

inferior.” (2011, p.67, tradugéo minha)

E por esse motivo que a unido entre Genji e sua esposa Aoi ou mesmo o
relacionamento entre o protagonista e Rokujé parecem ser contrastados com o
romance tragico com Ydgao e o amor duradouro por Murasaki durante a
narrativa. As descricdes de Aoi e Rokujé ressaltam a classe e elegancia dessas
mulheres, mas também o orgulho e exigéncias que demonstram como nobres
relacionadas a figuras politicas importantes, a primeira filha de um ministro e a
segunda viuva de um principe. Esses seriam relacionamentos aos quais homens
nobres como Genji estariam ligados primariamente por motivos politicos € nao
necessariamente por amor. De fato, quando Genji é apresentado a Aoi pela
primeira vez, a diferenga de idade entre eles (o protagonista tinha 12 anos e Aoi
16 anos) e a juventude do protagonista contribuem para um distanciamento que
durou a maior parte do relacionamento entre ambos. Tanto Aoi quanto Rokujé
julgam negativamente as buscas amorosas de Genji € a negligéncia a que ele
as submete, como mulheres de maior distincdo que deveriam receber mais
deferéncias.

Por outro lado, YOgao aparece na narrativa sem o mesmo poder e apoio
que essas mulheres e pode, portanto, se tornar o alvo das afeigées de Genji em
um relacionamento fugidio, mas sem a carga de cobranca e expectativas de uma
uniao politica (idem, p.79-80). Essa parece ser a principal fonte de atragéo de

Geniji a Ylgao, junto com a possibilidade de competir, mesmo que secretamente,
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com o seu rival, Té6 no Chujo, que também havia se relacionado com a mocga.
Por esses motivos, a morte repentina e tragica de YUgao parece afetar
profundamente o jovem Geniji. O luto de Genji € ainda mais doloroso, pois como
o relacionamento havia acontecido em segredo e a sociedade de Heian via
envolvimento com cadaveres como uma forma de impureza, ele ndo podia
participar abertamente dos ritos finais da amada. Essa natureza nao publica do
relacionamento posiciona Ydgao como uma amante n&o oficial de Geniji, que
poderia ou ndo ser considerada eventualmente como esposa secundaria, nao
fosse sua morte prematura. Mesmo décadas depois, enquanto conversa com a
filha de YlOgao, Tamakazura, a memoria da falecida ainda impacta Geniji. Isso
pode ser visto nesta cena, em que ao ver Tamakazura, o protagonista reconhece

as similaridades com YUgao e se emociona:

“Ela estava relaxando, praticando a escrita, e o constrangimento deu
uma cor deliciosa ao seu rosto quando ela se levantou. O vislumbre de
sua graca gentil de repente o levou de volta ao passado, e em um
arrebatamento de emocéo, ele comegou, “Tenho certeza de que vocé
nunca percebeu isso, mas desde que a vi pela primeira vez, fiquei
estranhamente convencido, vez apds vez, de que a vejo diante de mim.
E muito preocupante. A meu ver, o Capitdo (Y(giri) ndo tem nada da
beleza que eu ja tive, e presumi que vocé também ndo se pareceria
muito com sua mae, mas agora sei que essas coisas acontecem,

afinal!” Seus olhos se encheram de lagrimas.” 3

Ao analisar o relacionamento de Genji e Murasaki, os mesmos
elementos que justificam uma leitura de narrativa romantica estdo presentes,
embora coexistam com a constante infidelidade do protagonista e de seu desejo
por maior poder politico, que acabam por distanciar os dois no final da vida de
Murasaki. Field destaca que a identidade de Murasaki na narrativa é

frequentemente delimitada pelo que ela ndo é: Murasaki nao € Fujitsubo, embora

33 “She was relaxing, practicing writing, and embarrassment lent delightful color to her face when
she arose. His glimpse of her gentle grace suddenly swept him back to the past, and in an
excess of emotion he began, “I am sure you yourself have never realized it, but ever since |
first saw you, | have been strangely convinced, time after time, that | see her before me. It is
very troubling. To my eye the Captain (Yugiri) has none of the beauty | once knew, and |
assumed that you would not resemble your mother that closely either, but now | know that
such things happen after all!” His eyes filled with tears.” (TYLER, 2003, p.678)
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Geniji inicie o relacionamento com Murasaki devido a aparéncia similar das duas,
e também ndo € uma esposa politicamente favoravel (como Aoi) nem é mae de
seus filhos (como Aoi e Akashi) (1987, p.173). Por esse motivo, Field afirma que
nao ha nada que Murasaki possa oferecer para Genji em termos materiais e isso
permitiria a possibilidade de que o relacionamento entre os dois seria baseado
em afeigdo, ndo em ganhos politicos (idem, p.173). Assim, Murasaki poderia ser
considerada esposa secundaria de Genji, embora a dedicacdo que o
protagonista relega a sua amada contraria uma definicdo simples do
relacionamento. Por um lado, Genji espera a morte de Aoi para consumar o
relacionamento com Murasaki, o que pode indicar que ela ocupa agora a posigao
de esposa principal. Por outro, a unido ndo segue as cerimdnias de revelacao
publica: Murasaki vive com Genji e somente os servos estdo inicialmente cientes
da unido e mesmo o pai da moga desconhece 0 seu paradeiro e s6 € informado
depois de consumado o relacionamento. Apesar dessa posi¢do nao clara,
durante a maior parte da vida do casal, Murasaki desempenha as funcdes
esperadas da esposa principal e recebe mais atengao do que qualquer outra
consorte de Genji. Considerando o quanto a posi¢ao social € importante para a
escolha de uma esposa principal, Murasaki n&o seria considerada ideal: apesar
de seu pai ser um principe imperial, sua falecida mae era filha de um oficial de
provincia (MORRIS, 1979, p.241).

A uniao dos dois resiste as criticas da primeira esposa de Geniji, as
muitas infidelidades que ele comete durante a juventude, ao exilio do
protagonista em Suma e a falta de filhos entre eles. O distanciamento entre
Murasaki e Genji ocorre somente na vida adulta, quando o protagonista aceita
tomar a Terceira Princesa como sua esposa principal, em uma unido motivada
por ganhos politicos. Depois dessa decisao, Murasaki vé a sua posi¢ao, que até
o momento acreditava nunca estar sob risco, tomada por uma moga mais jovem
e com mais apoio politico e é isso que a leva a se distanciar de Genji e
eventualmente pedir para tomar votos religiosos. Apds a morte de Murasaki, a
narrativa mostra um protagonista esvaziado de seus desejos amorosos, que
convive com suas outras esposas, mas as visita para conversar sobre a sua
perda e acaba saindo do enredo poucos capitulos depois. Ele mantém um caso
breve somente com uma dama de companhia chamada Chujo, mas porque ela

o lembrava de Murasaki. Dessa forma, € como se a propria narrativa perdesse o
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interesse por seu protagonista apds a morte de Murasaki e o fim da histéria de
amor entre os dois, abrindo espaco para a terceira parte do romance, com outros

personagens centrais e histdrias roménticas a serem contadas.

4 SEMELHANCAS NO SURGIMENTO DO ROMANCE EM HEIAN E EM
OUTROS CONTEXTOS HISTORICOS

Neste topico serdo discutidas algumas semelhangas entre o contexto de
surgimento do romance em Heian e em outros locais e periodos de sua
poligénese. O objetivo dessa se¢ao nao é de elencar elementos obrigatérios para
o surgimento do romance, mas de apontar como essas semelhangas muitas
vezes influenciam os tipos de romances que sao escritos e suas caracteristicas.
Além disso, essas similaridades podem revelar um aspecto universal sobre o
surgimento do romance em diferentes contextos histéricos, como uma forma
literaria capaz de emergir espontaneamente através da histéria. Nessa sec¢ao os
seguintes aspectos semelhantes foram encontrados: o estabelecimento de uma
identidade nacional e a popularizacdo da forma escrita vernacular e quantidade

consideravel de tempo livre entre o publico leitor.

4.1 ESTABELECIMENTO DE UMA IDENTIDADE NACIONAL E
POPULARIZAGCAO DO USO DO SILABARIO FONETICO

Nesse topico serdo discutidos dois aspectos contextuais do surgimento
do romance no Japao que parecem estar interligados de maneira proxima o
suficiente para serem apresentados em conjunto. Em primeiro lugar, o
estabelecimento de uma identidade nacional sera discutido, seguido da
popularizacdo do uso do silabario fonético. Por ultimo, outros contextos
histéricos de surgimento do romance em que esses aspectos se mostram
presentes e s&o relacionados ao género serdo apresentados.

O periodo Heian é marcado por sua estabilidade politica e
desenvolvimento cultural avancado, que ocorreu durante um momento histérico
de mudangas de dinastias na China e na Coréia (MORRIS, 1979, p. 24). Embora
a China tenha influenciado por séculos a terra nipbnica, durante o periodo Heian

aspectos originais e unicos da cultura japonesa comegam a ser desenvolvidos.
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Morris afirma que apesar da aparéncia exterior (a estrutura da capital, as
cerimbnias na corte imperial), os aspectos que fazem os séculos X e XI serem
tdo memoraveis na histéria do pais sdo completamente autéctones (idem, p. 25).
O fato de que o romance comecgou a ser escrito no Japao nos séculos X e Xl,
enquanto na China ele s6 surgiu durante o século XIV (MOORE, 2010, p. 528)
salienta o carater nacional deste género em Heian, como uma criagao de autoras
japonesas e nao como o resultado da influéncia literaria direta de outro pais.

E possivel observar nas relagdes culturais japonesas com a China duas
fases distintas: a primeira de intenso empréstimo cultural e a segunda de
isolamento e desenvolvimento de aspectos culturais nacionais. O primeiro
periodo dura quase trés séculos (do VIl ao IX), com delegac¢des visitando a China
com certa frequéncia durante a dinastia Sui (581-618) e Tang (618-907), e
trazendo consigo conhecimentos dos mais variados (governo, economia,
estrutura social e cultura) para o rapido desenvolvimento japonés (MORRIS,
1979, p.30). Os estudantes, religiosos e oficiais japoneses enviados nessas
delegacbes chegavam a passar anos na China para depois retornar com
conhecimento mais avangado, sendo que muitos deles participaram na
implementacdo da Grande Reforma do século VIl (idem, p. 32), conforme
comentado no topico 3.1. Essa fase de empréstimo inclui o periodo anterior de
Nara (710-794), no qual o prestigio das instituicbes e cultura chinesas era
indisputavel e a classe reinante ainda aderia a sistemas e formas emprestadas
do exterior (idem, p. 30), e o inicio do periodo Heian. A influéncia chinesa era
visivel em todos os aspectos culturais da antiga capital de Nara, na estrutura da
cidade modelada na capital chinesa de Chang’an, no sistema administrativo que
imitava a burocracia de Tang e na linguagem académica e de assuntos oficiais,
o chinés (idem, p. 33). Esse processo também continuou apés a mudancga para
Heian Ky0, pois mesmo quando as delegacgdes oficiais haviam sido suspensas,
sacerdotes e académicos ainda visitavam a China e importavam seu
conhecimento (idem, p. 33). Assim, no inicio do periodo Heian, aspectos do
governo, cultura e religido da corte ainda mantinham suas origens chinesas.

Uma das datas que delineia o inicio da segunda fase e do processo de
independéncia cultural japonesa em relagéo a China € o ano de 894, quando o
governo decidiu parar de mandar delegagdes para o pais continental (idem, p.

29). Desde essa data até o final do periodo Heian, o pais se desenvolve de forma
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cada vez mais independente (idem, p. 30). No final do século IX, o governo
percebia que o fim da dinastia Tang se aproximava e que essas delegagdes nao
eram mais necessarias. De fato, elas s6 seriam retomadas quatro séculos depois
(idem, p. 30). Somente mercadores e religiosos arriscavam viajar do Japao para
o continente e emissarios de outros paises, como a Coréia e a China, ndo eram
recebidos pela corte (com a excegao dos comerciantes, que podiam realizar seus
negocios na capital) (idem, p. 42). Dessa forma, a relacdo do Japao com a cultura
chinesa comecg¢a a mudar, em um movimento que Morris descreve como um

péndulo de empréstimos e adaptacgoes:

“Este € um exemplo precoce do movimento pendular que se repete
com tanta frequéncia na histéria das ilhas: apés um periodo de avidos
empréstimos, durante o qual o pais importa e imita quase
indiscriminadamente coisas do exterior, 0 péndulo oscila e segue-se
um periodo de reagao em que o Japao tende a se voltar para si mesmo
e se concentrar em absorver as formas estrangeiras, adaptando-as ao
padrao nativo e rejeitando aquelas que parecem incompativeis” (1979,
p.34, tradugcdo minha).

A influéncia chinesa, embora ainda presente, se torna menos direta e
sem a mesma valoragdo acima da cultura japonesa. Os elementos chineses
absorvidos eram adaptados para as condigdes japonesas e aqueles
considerados inadequados eram descartados ou caiam eventualmente em
desuso (idem, p. 35). Morris descreve essa nova abordagem como seletiva, sem
a premissa da superioridade chinesa e com a possibilidade de escolha sobre que
aspectos eram mantidos ou ndo (idem, p. 35). A partir do século X em diante,
incluindo o periodo de Murasaki, a influéncia chinesa era ainda menor e a
emancipagao cultural mais avangada (idem, p. 35). Nesse periodo, a admiragéo
dos membros da corte para a literatura e poesia chinesa era dirigida a uma China
de séculos atras, ndo a contemporanea da dinastia Sung (960-1279), e esses
mesmos nobres ndo negariam a existéncia de uma cultura caracteristica
japonesa (idem, p. 35). Morris nota como termos como Yamato-e (pinturas do
Japao) e Yamato-damashii (espirito japonés) comegaram a ser utilizados e como
isso reflete uma autoconsciéncia nacional (1979, p. 35). Isso também é refletido

nas obras literarias do periodo, como no Genji monogatari, no qual apenas
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alguns estrangeiros aparecem de maneira passageira, apesar das centenas de
personagens representados, e em O Livro de Travesseiro, em que nenhum
estrangeiro é descrito na corte imperial (idem, p. 43).

O mesmo movimento de adogao direta inicial e eventual selecao e
criacdo de aspectos culturais unicos pode ser vista nas formas de escrita
utilizadas no periodo Heian. Os japoneses adquiriram a escrita em chinés
aproximadamente no século VI d.C. e essa se tornou a linguagem oficial do
governo pelos préximos quatro séculos. E de forma similar aquela em operagéo
durante o periodo Nara, as atividades da corte de Heian eram modeladas na
corte de Tang e todos os documentos oficiais e semioficiais eram escritos em
chinés ou uma forma hibrida sino-japonesa (kanbun). Essa linguagem era a
utilizada por homens (estudiosos, religiosos, oficiais) para a escrita académica,
histdrica, religiosa e literaria (MORRIS, 1979, p. 33-34), em outras palavras, para
as formas de escrita “séria” e de prestigio. Nesse sentido, Morris compara o uso
do chinés na corte de Heian com o papel desempenhado pelo latim no ocidente
(idem, p. 225-226). Por exemplo, apesar de mercadores chineses visitarem a
capital, ndo existem relatos na literatura contemporanea de nobres buscando
entrar em contato direto com esses viajantes para poder conversar no idioma de
prestigio (idem, p. 42-43). Esses nobres parecem tratar o chinés quase como
uma lingua morta e o seu estudo e o de outros aspectos culturais, politicos e
filosoficos chineses eram considerados estaticos, devido a falta de estimulo
causada pelo fim das delegagbes para a China (idem, p.199). Como comenta

Morris:

“Como o aluno do grammaticus e o professor de retérica na Roma
antiga, o jovem aristocratico japonés, que se esforgava para memorizar
passagens sobre a histéria antiga de um pais estrangeiro escritas em
uma lingua que ele nunca tinha ouvido (e nunca ouviria) ser falada, e
que nao recebia praticamente nenhuma outra forma de instrucéo, era
"escravo de uma literatura artificial e prisioneiro de um classicismo
restrito”". A longo prazo, os resultados eram fadados a ser
estupidificantes.” (1979, p.199, tradug&o minha)

Mas também é no campo literario que um novo tipo de escrita fonética,

0 kanabungaku (literatura escrita em kana, no silabario fonético), comecou a ser
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utilizado na composigao de prosa ficcional (idem, p. 37). O silabario fonético
também é conhecido como onnade ou “mao feminina”, por ser a forma de escrita
popular entre as mulheres. Como comentado no tépico 3.4.4 sobre a associagao
do Genji monogatari com o feminino, essa atribuicdo ocorria, pois apesar de
ambos escreverem em silabario fonético como registro da lingua nativa, os
homens preferiam utilizar o idioma chinés de maior prestigio para a produgao
literaria (idem, p. 38). Morris aponta que essas obras em chinés costumavam ser
mais derivativas e esse seria o motivo pelo qual as escritoras mais importantes
do periodo sdo mulheres, as quais nao teriam acesso a posi¢des burocraticas e,
teoricamente, ao estudo de chinés (1979, p. 38). Em contrapartida, ao escrever
em silabario fonético, essas escritoras podiam registrar a lingua nativa, que era
de fato falada pela aristocracia do periodo, e fazer isso de forma mais direta e
simples do que seria possivel em chinés ou sino-japonés (idem, p. 225-226). A
lingua nativa era considerada mais rica e maleavel, o que a tornava mais
favoravel a circulos de poesia mais privados (BOSCARO, 2006, p. 241-242).
Outra vantagem do uso do silabario fonético era que a transcricdo desses
caracteres produzia uma ampla variedade de possibilidades de intepretagcao e
sutilezas estilisticas para uma lingua muito homofénica, fatores que contribuiram
para o sucesso do monogatari (idem, p. 242). Essa atitude em relagéo a escrita
nao denunciava a formacao dessa identidade nacional por si s6, mas era parte
de uma mudanca geral de perspectiva em relagcéo a heranga cultural e politica
chinesa.

Essa trajetéria da identidade nacional e sua relagdo com o uso de uma
escrita nativa também podem ser encontrados em outros contextos de
surgimento do romance. Bakhtin salienta como o romance se diferencia das
variedades basicas de géneros literarios que participam do curso das forgcas
centripetas unificadoras e centralizadoras da vida verboideoldgica, pois o
‘romance e os géneros da prosa literaria que gravitam em torno dele formaram-
se historicamente no curso das forgas centrifugas descentralizadoras.”
(BAKHTIN, 2015, p. 42). Considerando o papel de prestigio e de uso burocratico
do chinés na corte de Heian, o silabario fonético empregado majoritariamente
por escritoras mulheres, geralmente removidas das posi¢cdes de poder, condiz
com a declaragdo de que era parte de um género (tsukuri monogatari)

historicamente formado no curso de forgas centrifugas descentralizadoras.
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Bakhtin também afirma que o heterodiscurso presente em géneros considerados
inferiores, como o romance, possui um carater dialogizado, consciente de e em
contraposigao a linguagem literaria reconhecida (2015, p. 43).

A adocdo de uma linguagem ou escrita vernacular e sua associagdao com
o0 surgimento do romance também podem ser vistos em outros contextos
histéricos. Doody discute o surgimento do roman ou romaunt (Que na perspectiva
da autora também é um romance), uma narrativa ficcional de extensao longa,
em prosa ou poesia, escrita em uma lingua romanica (francés, espanhol) e néo
em latim, durante a Idade Média (1997, fragmento 4923).

Nesse ponto, a linguagem do género se aproxima da historia do termo
‘romance” segundo apresentado por Branddo, como um género em que 0 uso
de linguas romanicas, ao invés do latim classico, ja coloca o romance como um
género de contraposicdo com a Antiguidade paga classica. Se a linguagem
oficial durante a ldade Média era o latim, com toda a carga de expectativas e
significados atribuidos a esse tipo de literatura, o romance em linguas romanicas
passa a ocupar um local diferenciado, se posicionando como um género nao
classico.

Outra questao apresentada por Brandao em relagéo ao termo “romance”
e as linguas romanicas € a associagao, desde sua origem, com uma narrativa
ficcional com objetivo de entreter seus leitores, diferente dos géneros com
pretensdes a verdade e sérios (cronicas histéricas, hagiografias) em latim (2005,
p. 25-26). Ou seja, ele se distancia desses géneros sérios e se define néo
somente pela sua escrita em lingua romanicas, mas também pela ficcionalidade
e por ser uma leitura visando o divertimento de seus leitores. A presenca dessas
linguas vernaculares nos paises europeus nos séculos Xll e XlII foi um estimulo
para producgao literaria vivida e diferenciada, pois a lingua vernacular esta
associada com a lingua materna, com o ambiente familiar e com o cotidiano.
Dessa forma, o impulso recebido pela escrita vernacular propicia a escrita de
romances sobre a vida comum, em vez de narrativas épicas sobre castelos e
jornadas (DOODY, 1997, fragmento 4923).

Da mesma forma que nesses processos historicos no Japao e na Europa,
a lingua candnica unica (chinés e latim) passa a ser descentralizada e
relativizada pela presencga de linguas e escritas vernaculares (silabario fonético,

linguas romanicas), o surgimento do romance geralmente esta associado com o



134

processo em que uma cultura nacional toma consciéncia de si mesma entre
outras culturas e linguas (BAKHTIN, 2015, p. 171). No caso do Japéao € apés o
periodo de intenso empréstimo cultural da China e em conjunto com o inicio da
criacdo de uma identidade nacional independente que o monogatari floresce
como uma das formas culturais marcadamente japonesas. Essa
descentralizagao da lingua candnica e mitologica tem como resultado uma lingua
que “se revelara em sua caracteristica humana, por tras de suas palavras,
formas e estilos comegaréao a transparecer figuras nacionalmente caracteristicas,
socialmente tipicas, imagens de falantes” (idem, p. 171). E essa € a linguagem
do Genji monogatari, de figuras tipicas da corte imperial japonesa, da classe
aristocratica e dos falantes nobres do periodo Heian. Bakhtin chega a apontar
outros contextos de surgimento do que ele chama de “embrides da prosa
romanesca, como a “época helenistica, na Roma imperial, no processo de
desintegracédo e do fim da centralizagdo eclesiastica verboideoldgica da ldade
Média” (idem, p. 172), todos contextos em que ele identifica a decomposi¢ao de

sistemas verboideoldicos estaveis e o fortalecimento da heterodiscursividade.

4.2 TEMPO OCIOSO

Segundo o que pode ser deduzido dos textos literarios e de outros textos
contemporaneos, a populagao aristocratica que vivia na capital de Heian possuia
uma quantidade consideravel de tempo ocioso para ocupar com diferentes
distracbes. No caso dos homens, apesar de desempenharem cargos na
administragdo imperial, muitos se mostravam desinteressados com suas
responsabilidades oficiais e preferiam passar o tempo compondo poemas em
chinés ou supervisionando elaboradas cerimbnias na corte (MORRIS, 1979, p.
168). Além disso, no caso dos nobres que possuiam terrenos nas provincias, a
obrigagao de passar dias em locais remotos, longe de toda a cultura e resplendor
da capital, seria considerada também nada atraente. Esse desinteresse era
potencializado pela natureza da distribuicdo de cargos na administragdo, como
comentado no tépico 3.1, que garantia posi¢gdes mais altas para as melhores
familias, ndo necessariamente para os candidatos mais qualificados.

Além da falta de interesse nos cargos administrativos, o tempo ocioso

dos nobres podia ser aumentado pelas proibicdes causadas pelos tabus
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direcionais (kataimi). Esses tabus eram uma mistura cultural dos conceitos
xintoista de abstinéncia e taoista de boa e ma sortes relacionadas a diregdes.
Morris indica trés tipos de tabus direcionais: o primeiro € permanente, universal
e atrelado a dire¢cao nordeste, o segundo era determinado pelo periodo da vida
(além da data de nascimento e género) da pessoa e o terceiro e mais comum
era determinado pela posi¢cao de divindades em movimento. No caso do ultimo,
a aristocracia de Heian acreditava que conforme essas divindades desciam dos
céus e circulavam nos varios pontos do compasso em intervalos determinados,
a diregcédo onde as divindades paravam era considerada “fechada” (idem, p. 150).
Esse tabu era o que mais afetava os nobres em momentos de viagem e poderia
ser usado como justificativa para fazer uma pausa e pedir abrigo para outros
nobres da regido. Genji chega a usar o tabu direcional como desculpa para visitar
Utsusemi, esposa do Deputado de lyo, e pedir abrigo na residéncia do oficial. O
pedido de um principe, mesmo que um nao destinado ao trono, ndo poderia ser
recusado, ainda mais devido ao tabu direcional, e assim Genji tem a
oportunidade de tentar seduzir Utsusemi durante a noite. Além disso, outro efeito
desses tabus direcionais era causar mais pausas nos processos governamentais
e aumentar o tempo livre de nobres, que poderiam ser impedidos de cumprir com
seus deveres administrativos, caso os tabus se encontrassem na direcao de
suas obrigagdes (idem, p. 151).

Outro fator que contribuia para o tempo livre dos nobres era a nao rigidez
da marcacéao de horas. Exceto alguns oficiais do governo que estavam familiares
com a clepsidra (reldégio de agua), poucos sabiam o horario exato e as pessoas
viviam livres da preocupacdo com o passar das horas (idem, p. 174). Isso
contribuia para a irregularidade dos horarios das refeicées e de dormir e dava ao
tempo uma qualidade amorfa (idem, p. 174). Dessa forma, diferente da cobranca
moderna do reldgio, os habitantes da corte de Heian ndo sentiriam a mesma
presséo sobre a quantidade de horas gastas com distracdes e entretenimento.

Como forma de passar o tempo livre, a classe aristocratica contava com
uma rica variedade de jogos e competicdes, que permitiam que as pessoas
demonstrassem suas habilidades, bom gosto e erudicdo e que auxiliavam
particularmente os nobres a passar as longas horas de inatividade (idem, p. 175).
Entre esses passatempos alguns dos mais notaveis eram os jogos (exemplos:

go, jogo estratégico de tabuleiro de origem chinesa, e o kemari, participantes se
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posicionam em um circulo e chutam uma bola de um para o outro sem deixar ela
cair), as cerimbnias, os festivais e as competi¢cdes (perfumes, ilustracdes,
poemas). Muitos desses passatempos eram especialmente apreciados pelas
mulheres, que dispunham de um tempo livre ainda maior que o homens na corte
de Heian.

Se os homens ainda podiam ter mais liberdade para locomogao, tanto
para viagens, quanto para visitas dentro da capital, a vida das mulheres nobres
era marcada pela reclusdo dentro das mansdes. Morris descreve a vida da
maioria dessas mulheres como uma marcada pela monotonia e pelo tédio (idem,
p. 235) e cita como exemplo um trecho do Kagerd nikki ou Diario da efemeridade
(escrito pela autora conhecida somente como a mae de Michitsuna, por volta de
974) do segundo més de 972: “Décimo sétimo dia do més. Ha uma garoa lenta.
Minha direc&o hoje é azarada e, portanto, ndo posso esperar visitantes. O mundo
parece um lugar lugubre e triste”. A autora era esposa secundaria de Fujiwara
no Kaneie, nobre que tinha oito esposas no total, e isso fazia com que as suas
visitas fossem menos frequentes. O tabu direcional citado no trecho também
ajudaria a impedir possiveis visitas, 0 que deixa a autora desconsolada por ter
que passar um dia sem distracdes externas.

Um fator que aumentava a quantidade de tempo livre dessas mulheres
era a presenca de servos, que as livrava da necessidade de realizar tarefas
domeésticas, incluindo o cuidado dos filhos (idem, p. 235). Morris cita algumas
palavras e expressdes associadas a esse estilo de vida mais sedentario e
fechado, como tsurezure (horas de 6cio), tsurezure ni kurushimu (sofrer de 6cio)
e tsurezure wo nagusamu (aliviar o 6cio), que parecem tratar esse tédio quase
como um problema ou condigao fisica.

Essa vida, em que era necessario se esconder dos olhares alheios atras
de cortinas e telas, tinha a rotina quebrada pelas raras excursdes para templos
durante rituais religiosos, pelas visitas ou cartas de maridos ou amantes e por
diversas formas de entretenimento e distracées. Com a educacio que recebiam,
essas mulheres também podiam se distrair com exercicios de caligrafia, troca de
poesia, praticando musica, costura e tingimento de materiais, como tecido (idem,
p. 236). Uma das distragdes mais populares entre as mulheres parece ter sido a
leitura ou escuta de monogatari, como forma de passar as longas horas, mas

também de proporcionar um vislumbre da vida fora de suas casas e mansdes
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(idem, p. 233-234). Assim, a imagem da nobre que passa as longas horas de
ocio se distraindo com a leitura de monogatari se torna um lugar comum. Um
exemplo desse aprecgo de leitoras pelo monogatari se encontra no Sarashina
nikki ou Diario de Sarashina, por uma autora conhecida como filha de Sugawara
Takasue, que havia escutado de sua mae o enredo do capitulo 5, Waka Murasaki
ou Young Murasaki, e alguns outros capitulos iniciais do Genji monogatari, mas
como sua familia ainda era recém chegada na capital, ndo conseguia obter os
outros livros. Por sorte, ela recebe cerca de cinquenta capitulos de uma tia como
presente e sua alegria com a perspectiva de poder se perder na leitura sem

interrupgdes € evidente:

“Ah, como fiquei feliz quando cheguei em casa com todos esses livros
na bolsa! No passado, eu s6 conseguia dar uma olhada ocasional em
partes do Conto de Geniji. Agora eu tinha tudo na minha frente e podia
ficar deitada sem ser incomodada atras da minha tela, pegando os
livros um por um e apreciando-os a vontade. Eu nao teria trocado de
lugar nem com a prépria Imperatriz.” (SHIKIBU et al. apud MORRIS,
1979, p.288)

Essa mesma relagcédo entre a leitura de romances e a disposi¢ao de
tempo livre, e ainda mais recorrente, entre o publico leitor feminino e os
romances, pode ser observada ao longo das historias do género, principalmente
em relacdo a condenagao que essa forma literaria sofria por supostamente
corromper um publico considerado mais suscetivel aos perigos da ficgéo.

Um dos contextos de surgimento do romance em que alguns dos
mesmos fatores podem ser observados € na emergéncia do romance na
Inglaterra do comego do século XVIIl, como observado por Watt. Ao citar as
condigdes para a emergéncia do romance nesse pais, Watt salienta, entre os
fatores que influenciaram o sucesso do género, as mudangas que ocorreram nas
atividades femininas no periodo. Da mesma forma que as nobres de Heian,
mulheres inglesas de classe média e alta ndo costumavam lidar com as mesmas
atividades que os homens, como politica, negocios ou administracdo de
propriedades. As atividades de lazer consideradas masculinas, como cagadas e

consumo de alcool, também ndo estavam disponiveis para essas mulheres, o
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que resultava em uma quantidade consideravel de tempo livre, frequentemente
ocupado com leitura (WATT, 1957, p. 46).

Essa maior disponibilidade de tempo livre também ocorreu entre as
mulheres de classes menos abastadas devido a manufatura de produtos para a
casa. Se antes a mulher se ocuparia com atividades como fiagao e tecelagem,
panificagao, produgao de cerveja, velas e sabao, com os avangos da industria e
disponibilidade desses produtos a precos acessiveis, uma porgcédo consideravel
do dia se abria como tempo disponivel para lazer. E importante lembrar que
essas mudancgas afetaram principalmente as mulheres em cidades grandes
como Londres, enquanto para as habitantes de cidades menores e da regiao
rural, a rotina de atividades trabalhosas e lentas para manuten¢cdo do ambiente
domeéstico permanecia sem alteragbes. Isso também reflete, com as devidas
consideragdes temporais e culturais, a diferenca entre o tempo de lazer das
nobres de Heian e da maioria da populagdo de camponeses, que também nao
usufruiam de horas de 6cio para dedicar a leitura, mas podiam desfrutar de
narrativas orais mais curtas. Assim, é possivel afirmar que no contexto do Japao
de Heian, como em outros contextos da historia do romance, como a Inglaterra
do século XVIII, a divisdo de tarefas e expectativas sociais de cada género
levavam a uma quantidade maior de tempo livre sendo disponibilizado para as
mulheres de classes mais altas. Ao serem barradas de atividades tanto
profissionais quanto de lazer tidas como masculinas, essas leitoras se distraiam

com obras ficcionais, como novels e monogatari.

5 CONCLUSAO

Por meio da analise do Genji monogatari segundo a perspectiva da
poligénese do romance, a necessidade de pensar em uma reformulagdo mais
aberta para o romance, que entende o género no seu carater flexivel, capaz de
adotar diferentes géneros literarios e de discurso e que muda conforme o tempo,
fica evidente. A exclusdao imediata de fsukuri monogatari e outras obras
narrativas ficcionais devido a diferenca de termos e a parametros modernos para
0 género ndo é capaz de abarcar a longa tradicdo do romance e a sua

variabilidade. E ao investigar as barreiras que separam o tsukuri monogatari do
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shésetsu, essas divisdes parecem servir mais como uma forma de distinguir
entre iteragdes classicas e modernas da tradigao literaria japonesa.

Por esse motivo, a identificagcdo e analise de caracteristicas trans-
histéricas pode ajudar nesse tipo de reformulagéao conceitual do género, ao nao
buscar parametros modernos como o realismo e o individualismo dos
personagens, mas aspectos mais basicos e frequentemente presentes em obras
que eventualmente sado inclusas dentro do dominio do género. Ao investigar a
presenca do carater ficcional, da escrita em prosa, da remissao a vida prosaica
e da marginalizagao inicial na cultura letrada no Genji monogatari foi possivel
identificar uma obra que apresentava todas essas caracteristicas. O carater
ficcional e a marginalizagao inicial da obra se mostraram interligadas, como é
comum na historiografia do género, sendo que no contexto de Heian as criticas
possuiam origens religiosas, como o Budismo e o Confucionismo. A natureza
mista de prosa e poesia da obra demonstram tanto a formag¢ao de uma tradigao
narrativa de ficcdo em prosa quanto a importancia que a poesia exercia na
sociedade da corte imperial. Por fim, a representacao da vida prosaica funciona
como um meio de atrair os leitores contemporéaneos a obra e, ao mesmo tempo,
oferece desafios para o leitor moderno compreender as sutilezas e dindmicas de
poder da sociedade da aristocracia classica japonesa. Dessa forma, a presenca
desses principios trans-histéricos revela como essa obra, que costuma ser
classificada como um tipo de literatura separada do romance, segue a mesma
tradicdo que o romance, o romance grego antigo e o romance de cavalaria ao
ser eventualmente entendido como parte do género.

Ao mesmo tempo, a andlise da obra revelou um conjunto de
caracteristicas idiossincraticas que sdo mais fortemente influenciadas pelo
contexto histérico da obra e pelas adaptagcbes que o tsukuri monogatari sofre
para buscar legitimacao e popularidade. A auséncia de elementos fantasiosos
aparece como um desenvolvimento da evolugédo da tradicdo do monogatari
durante o periodo Heian, de suas origens mais folcloricas e orais, até as obras
que tratavam do cotidiano da corte e ndo envolviam esses elementos. Ja o tema
do desejo aparece com maestria na escrita de Murasaki ao demonstrar os muitos
aspectos desse sentimento, seus excessos, sua rejeicdo e as consequéncias
atreladas a cada posicionamento. Bem como nas transferéncias de desejo que

levam os personagens a longas buscas por suas figuras amadas em diversas
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amantes e na complicacdo de seus relacionamentos. E nessa sociedade em
que os lagos matrimoniais e amorosos tomavam uma importancia também
politica, a busca pela felicidade amorosa podia se tornar de fato um processo
arduo. O tema da efemeridade da vida esta fortemente atrelado a influéncia
budista no periodo e, na escrita de Murasaki, é estilizado através de poemas e
das muitas separagdes de personagens no enredo, em um tom de bela
melancolia que permeia todos os capitulos do livro. A associagao com o feminino
também é caracteristica do periodo Heian, relacionada a ocupacédo de suas
escritoras como damas da corte e a riqueza de suas personagens femininas, que
emocionam leitoras até os dias de hoje. Todos esses aspectos revelam como o
romance, em sua flexibilidade, se tinge das particularidades da corte de Heian e
assim mantém a sua relevancia e popularidade.

Essa flexibilidade também pode ser vista na presenga de outros géneros
literarios e de discursos. A historia firmava o enredo do Genji monogatari dentro
de um passado préximo, ndo de um passado longinquo e possivelmente mitico.
E a resplandescéncia da corte durante a vida de Geniji e posterior sobriedade na
terceira parte da narrativa poderiam refletir anseios de seus leitores em relagao
a mudanga dos tempos e ajudar a imprimir ao tempo do enredo uma certa
continuidade com a corte do periodo. A presenga de gossip seria um aspecto
condizente com o ambiente da corte de Heian, em que disputas politicas
poderiam ser influenciadas pelos rumores que circulavam entre os nobres e em
que os relacionamentos também possuiam um forte aspecto politico. A narrativa
romantica revela as sutilezas e as estruturas hierarquicas nas unides
matrimoniais entre a aristocracia de Heian, além da representacdo de um
relacionamento complexo e que evolui com o tempo nas figuras de Genji e
Murasaki. A presenca da histéria, da fofoca (gossip) e da narrativa romantica
demonstra quais eram os géneros pré-existentes na cultura letrada e social da
corte imperial que o romance buscaria emular para aumentar a sua legitimagéo
ou para atrair mais leitores. Diferente de outros géneros ja estabelecidos, o
romance nao esta restrito pelas mesmas expectativas e prescri¢des e € capaz
de ser moldado através da experimentacao e adogao desses outros géneros.

O ultimo tépico da dissertacao, sobre as similaridades entre o contexto
de Heian e de outros contextos historicos de surgimento do romance, levou a

identificacao do estabelecimento de uma identidade nacional e de popularizagao
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de forma escrita vernacular e da quantidade consideravel de tempo livre entre o
publico leitor. A identidade nacional e a linguagem vernacular sdo aspectos
atrelados que salientam a importancia do periodo Heian na historia cultural
japonesa. Diferente da tentativa de emulagédo cultural chinesa dos séculos
anteriores, o silabario fonético e 0 monogatari surgem como expressoes culturais
marcadamente japonesas. E essa relacdo entre o uso de linguagens
vernaculares, a identidade nacional e o romance também foram observados em
outros contextos europeus. O tempo livre da aristocracia de Heian para as
atividades de escrita e leitura, especialmente no caso das mulheres, também se
mostra presente em outros contextos de surgimento do género, como no caso
da Inglaterra do século XVIIl. Além de possibilitar o surgimento do género
nesses contextos, esses aspectos também influenciam os tipos de romances
que sao escritos. Conforme a identidade nacional japonesa se tornava mais
definida, narrativas baseadas em estdrias chinesas e escritas em chinés perdiam
sua popularidade para os tsukuri monogatari sobre a vida na corte imperial e
escritos em uma linguagem nativa. O tempo livre também favorecia e permitia
narrativas mais extensas, como no caso do Genji monogatari.

Por fim, a partir da analise de todos esses aspectos do monogatari de
Murasaki Shikibu, entende-se que a construgéo da histéria ampliada do género
precisa desse tipo de atividade de analise e comparagao entre diferentes
tradicdes romanescas. O contexto do Japao de Heian revela um dos feixes na
linha evolutiva do romance, profundamente marcado pelo ambiente aristocratico
em que foi escrito e que surgiu espontaneamente, sem a influéncia chinesa.
Murasaki escreve o Genji monogatari consciente de uma tradigdo prévia do
género, de suas criticas e de outros géneros circulando na corte imperial. O seu
monogatari existe dentro de um processo de seleg¢ao entre as muitas formas do
romance e a sobrevivéncia da narrativa até os dias de hoje parece ser prova de

seu sucesso e da estima de seus leitores.
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ANEXO | — DIAGRAMA DA CIDADE DE HEIAN KYO
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ANEXO Il - PRINCIPAIS PERSONAGENS NO GENJI MONOGATARI
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APENDICE - LISTA DOS PRINCIPAIS PERSONAGENS

HIKARU GENUJI (Prince Genji): Filho do imperador com sua consorte favorita,

Kiritsubo. Protagonista da maior parte da narrativa.

KIRITSUBO (Kiritsubo no Kéi, Lady Kiritsubo): Consorte favorita do imperador e

mae de Geniji. Sofre a hostilidade das outras consortes e morre precocemente.

IMPERADOR, Imperador Kiritsubo (The old emperor): Pai de Geniji. Favorece
Kiritsubo apesar da posicao menos influente da dama. Apds a morte de Kiritsubo,

traz Fujitsubo para seu palacio como consorte.

SUZAKU (Imperador Suzaku, Suzaku In): Filho do imperador com Kokiden e

meio irmao de Geniji. Ascende ao trono depois da morte do seu pai.

IMPERATRIZ KOKIDEN (Empress Kokiden): Esposa principal do imperador e

filha do Ministro da Direita. Possui uma relagéo antagdnica com Geniji.

FUJITSUBO (Fujitsubo no Nydgo, Lady Fujitsubo). Esposa do imperador,

madrasta e amante de Geniji. Reizei nasce do caso extraconjugal entre os dois.

MINISTRO DA ESQUERDA: Pai de Aoi e T6 no Chujé e sogro de Geniji. Tem

apreco pelo genro e busca auxilia-lo politicamente sempre que possivel.

MINISTRO DA DIREITA: Pai de Kokiden e Oborozukiyo. Como Kokiden, possui
uma relagao antagonista com Genji e busca prejudicar a carreira do protagonista

na corte.

TO NO CHUJO: Filho primogénito do Ministro da Esquerda e irmdo de Aoi.

Mantém uma relagao de rivalidade com Genji desde a mocidade.

AOI (Aoi no Ue, Lady Aoi): Filha do Ministro da Esquerda e principal esposa de

Genji e mae de Ylgiri. Morre devido a possesséao pelo espirito vivo de Rokujé
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UTSUSEMI: Esposa do governador de lyo. Recusa as propostas amorosas de

Geniji.

YUGAO: Amante de Té no Chujd, com quem concebe Tamakazura. Depois do
fim desse relacionamento, inicia um romance com Genji. Morre precocemente

devido a possesséo de um espirito.

ROKUJO (Rokujé Miyasudokoro, Lady Rokujé): Era casada com um principe e
comega um relacionamento amoroso com Genji apos a morte do marido. Sua
inveja em relagao as outras amantes de Genji leva seu espirito a atormentar suas

rivais tanto em vida quanto apds a sua morte.

MURASAKI (Lady Murasaki): Filha de um principe e esposa de Genii. E também

sobrinha de Fujitsubo.

SUETSUMUHANA: Filha de um principe e uma das amantes de Genji. E
ridicularizada por causa de sua aparéncia, pois possui um nariz com ponta

avermelhada.

OBOROZUKIYO (Oborozukiyo no Kimi): Irma mais nova de Kokiden e consorte
do imperador Suzaku, mas mantém um relacionamento amoroso secreto com

Geniji.

AKASHI (Akashi no ue, Lady Akashi): A dama que Genji encontra durante seu
exilio e com quem comega um relacionamento amoroso. Ela concebe uma filha

com o protagonista, Akashi no Himegimi.

AKIKONOMU (Akikonomu Chagad, Lady Akikonomu): Filha de Rokujé com seu
finado marido, assume a posig¢ao de sacerdotisa de Ise e, eventualmente, a de

imperatriz para o imperador Reizei

YUGIRI: Filho de Geniji e Aoi.
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KUMOI (Kumoinokari, Lady Kumoi): Filha de Té no Chujo e esposa principal de
Yagiri.

REIZEI (imperador Reizei, Reizei In): Filho de Geniji e Fujisubo, mas criado como

filho do imperador. Assume o trono apds a abdicagcdo do imperador Suzaku.

TAMAKAZURA: Filha de Té no Chuj6 e Ylgao, é adotada por Geniji.

Eventualmente se casa com Higekuro.

KASHIWAGI: Filho de Té no Chujé. Tem um caso com a Terceira Princesa e

morre pouco tempo depois.

TERCEIRA PRINCESA (Princess Nyosan): Filha do imperador Suzaku. Ela se

torna a esposa principal de Genji, mas concebe um filho com Kashiwagi.

HIGEKURO: Comandante da Direita, sua esposa principal sofre de constantes
possessodes espirituais. Ele se interessa por Tamakazura e a move para sua casa

como esposa secundaria.

KAORU: Filho do caso extraconjugal entre Kashiwagi e a Terceira Princesa, mas
€ criado como filho de legitimo de Geniji. Protagonista da terceira parte da

narrativa.

NIOU (Prince Niou): Principe, neto de Rokujé e amigo de Kaoru, com quem
mantém uma rivalidade semelhante a de Genji com Té no Chuj6. Possui uma
esposa principal, mas também mantém Naka no Kimi como sua esposa

secundaria e além de um caso secreto com Ukifune.

OITAVO PRINCIPE (Hachi no Miya, Prince Hachi): Meio irmao mais novo de
Geniji e pai de Oigimi, Naka no Kimi (as duas com sua esposa principal) e Ukifune
(com uma consorte secundaria, mas nao assumiu publicamente o

relacionamento). Muito devotado a religido, o que atrai a amizade de Kaoru.
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OIGIMI: Filha mais velha do Oitavo Principe. Recusa os sentimentos amorosos

de Kaoru e morre ainda jovem.
NAKA NO KIMI: Filha do Oitavo Principe e irma de Oigimi. Casada com Niou.

UKIFUNE: Filha do Oitavo Principe e de uma consorte secundaria. Acaba

dividida entre os interesses amorosos de Kaoru e Niou.



