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Este volume reune cinco textos decorrentes de estudos e
reflexées que tiveram lugar na disciplina “Historia social

do design internacional: origens e instalagdo”, ofertada no
Programa de Pds-graduagdo em Design da Universidade
Federal do Parand no primeiro quadrimestre do ano de 2022.

O programa completo da disciplina pode ser acessado

no Apéndice A. Sua ementa prevé o estudo dos processos

de génese e instalagdo das atividades projetuais nos

séculos XVIIl e XIX em é@mbito internacional. Abarca ainda
discussbes acerca da historia das ideias, instituicées e
prdticas profissionais formais e informais, bem como suas
relagcées com os artefatos produzidos, suas circulagcées e usos
em diferentes contextos nacionais e de implantagdo dos
processos de industrializagdo e urbanizagdo.

Claudia Regina Hasegawa Zacar'

A disciplina foi organizada em oito encontros centrados

na discussdo de textos. A avaliagdo foi feita com base em
fichamentos dos textos lidos, apresentacdo de semindrio

e redagdo de trabalho final. Os seminarios e trabalhos
finais foram feitos em equipe, cada uma enfocando um
tema previamente definido, mas com liberdade para
determinar um recorte e uma abordagem particular.

Os temas abrangeram histdrias do design feito na Asia,

na Africa, na América do Sul, na Oceania e ainda outras
leituras sobre as historias do design na Europa. Esses temas
foram estabelecidos com o intuito de alargar as discussées
sobre historiografia do design para além das perspectivas
e territérios usualmente abordados, notadamente Europa
Ocidental e Estados Unidos.

"Docente no Programa de Pos-Graduagédo em Design da Universidade Federal do Parana
(PPGDESIGN/UFPR), nalinha de pesquisa de Teoria e Histéria do Design.
Contato: claudiazacar@ufpr.br.

Reflexdes sobre a Histéria do Design Internacional (séculos XVl e XIX)




A partir desse direcionamento, tive certa dificuldade em
encontrar referéncias que versam sobre o design feito

em regides comumente marginalizadas nos relatos
historiogrdficos e dentro do recorte temporal previsto para

a disciplina, lacuna ainda mais proeminente considerando
0 acesso em lingua portuguesa. Dada essa limitagdo,
apresentei as equipes algumas sugestdes de textos
passiveis de serem incorporados aos semindrios e trabalhos
finais, sendo todos eles escritos em lingua estrangeira
(majoritariamente em inglés). As equipes podiam selecionar
um ou mais textos dentre os indicados, ou ainda buscar novas
referéncias para compor sua argumentagdo?

A fim de socializar parte dos conhecimentos construidos

ao longo da disciplina, estdo aqui reunidos os trabalhos
finais realizados pela turma. Eles abrangem uma sintese

do conteudo elaborado para os semindrios acrescida de
andlises criticas sobre os temas, que foram informadas pelas
discussées feitas em sala de aula.

Ariadne Grabowski, Julio Teodoro da Costa e Pamela Aragdo
tratam de aspectos da pratica e da profissionalizagdo do
design grafico na América Latina, considerando os contextos
mexicano e chileno. Lucas A. Oliveira e Marco Takashi
discutem um artigo referente as relacées de produgdo e
consumo associadas a industria da moda e estabelecidas
entre a Gr&-Bretanha e a [ndia. Karina Rampazzo, Marcele

¢Tendo em vista a dificuldade de acesso as referéncias, alguns dos trabalhos acabaram englobando recortes
temporais que em parte extrapolam o periodo enfocado prioritariamente na disciplina.

Cristiane Minozzo e Thales Barros buscam refletir sobre

o design feito no continente africano, a partir de uma
abordagem periférica. Adriana Duderstadt, Marcos Brehm

e Matheus Mayer expbéem o cardter eurocéntrico da
historiografia do design feito na Austrdlia, que em geral
ignora ou apresenta de forma estereotipada a cultura dos
povos aborigenes. Por fim, Augusto Meurer e Carina Seron da
Fonseca discorrem sobre a historiografia do design na Europa
a partir da categoria género, destacando a atuagdo de
mulheres no movimento Arts and Crafts, na Glasgow School
of Art e na Bauhaus.

Cabe notar que esses trabalhos ndo se configuram como
artigos cientificos, mas como registro de parte de um
processo de ensino-aprendizagem. A expectativa é que o
publico leitor possa, por meio da aproximagdo com esse
percurso formativo, se sentir estimulado a refletir e buscar
saber mais sobre as questées apresentadas. Dentre elas,
destaca-se a definicdo do conceito de design e sua relagéo
com artefatos produzidos antes dos processos de colonizagdo
e industrializagdo; e a constru¢do de uma historiografia do
design que supere as narrativas eurocéntricas e considere
as relagbes entre territorios de forma ndo unidirecional, mais
complexa e plural.
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RESUMO:

O intuito deste ensaio é refletir sobre as producdes de design na América Latina
e como esse cenario contribuiu para que o design grafico fosse reconhecido
como uma profissao. Gravier (2014) contribui a medida em que reflete sobre
como foi o curso de formacgdo de uma cultura tipografica nos paises da América
Latina. Salinas (2019) ajuda a pensar como o México tornou-se um verdadeiro
testemunho pictérico e propulsor do design na regido. Por fim, para Castillo
(2016) a estratégia para discutir a instalagdo da pratica de design é analisar
modelos de ensino como a Escola de Artes e Oficios de Santiago.

SIIIIIOZIDIIDSSSPIIINPOI222D>>

INTRODUCAO

Este ensaio reune algumas reflexdes provenientes da disciplina de
“Histoéria social do design internacional: origens e instalagao” ministrada
na Pd&s-CGraduacdo em Design da Universidade Federal do Parana.
Um dos intuitos era pensar sobre como os processos de colonizagao e
industrializacao refletiram na histéria do design, sobretudo a partir do
século XVIII.

Assim, o interesse é investigar como se deram algumas producdes de
design na América Latina, em especial no México e no Chile. A pesquisadora
Marina Garone Gravier contribui para pensarmos como o encontro de
culturas com diferentes abordagens de linguas transformaram habitos
de fala e de escrita nas comunidades indigenas. Para tanto, utiliza-se o
texto “Tipografia colonial para lenguas indigenas” publicado no ano de
2014. Na sequéncia, a fim de compreender o cenario de singularidades
gue se estabeleceram no México por meio de uma diversidade cultural
e linguistica, utiliza-se o texto “El disefio grdfico en México: Un andlisis
histdrico”, publicado em 2019 por Oscar Salinas Flores. Por fim, explora-
se o artigo “The School of Arts and Trades in Santiago (EAO), 1849-1977",
publicado em 2016 por Eduardo Esteban Castillo. Ressalta-se como este
autor empenhou-se em investigacdes tendo como objeto de estudos a
Escola de Artes e Oficios de Santiago.

A ESCRITA INDIGENA

Gravier (2014) coloca a invengao da escrita enquanto um sistema
de registros eficiente que amplia as possibilidades de comunicagdo, a
preservacao da memoaria histérica e promove a educacgdo. Ela define a
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escrita como “um sistema de comunicagao humana convencional por
meio de marcas visiveis” (GRAVIER, 2014, p. 68, traducao nossa).

A América Latina passou pelo processo de colonizagdo, que se deu
por meio de uma ideia de catequizacao de grupos indigenas, a0 mesmo
tempo em que a arte tipografica era difundida. Por isso, de acordo com
Gravier (2014), houve diversos desafios para o desenvolvimento de
materiais graficos nos paises latino-americanos, como a passagem de uma
comunicagado oral para escrita; as restricdes impostas pela Igreja Catdlica
e as Coroas de Portugal e de Espanha para evitar a circulagdo de textos
ou imagens na América; bem como a falta de recursos para que isso fosse
mais desenvolvido num primeiro momento.

A autora relembra que o México foi o primeiro lugar onde a impressao
foi estabelecida e ela tinha o intuito de ajudar no trabalho missionario.
Com essa possibilidade, muitos grupos indigenas incorporaram as suas
narrativas a escrita alfabética e alguns recursos da cultura impressa, que
permitiu registrar varias histérias e textos proprios. E, por outro lado, os
textos que eram publicados pelos grupos missionarios acabavam por incluir
vocabulario, dicionario e catecismo em uma mesma publicagdo. Entao
aconteciam adaptagdes nos textos, que incluiam versdes em espanhol
com algum outro idioma indigena, configurando uma transliteracao, que é
o processo de mapeamento de um sistema de escrita em outro, com notas
sobres os sons emitidos quando se pronuncia.

Ainda que limitada, houve producgdo impressa em linguas indigenas,
embora aspectos como as preferéncias e escolhas formais, as restricdes
de materiais, a estrutura social e cultural em que esses trabalhos foram
desenvolvidos, influenciaram na preservacdo e, em outros casos, No
silenciamento de algumas culturas (GRAVIER, 2014). Esses fatores, que
tiveram impacto na escrita, na visualidade e na estética das linguas,
relacionam-se com a sobrevivéncia — ou ndo — de algumas histérias.

Além disso, também direcionamos nosso olhar para as mudangas que
aconteceram em outras regides da América Latina. No préximo tépico,
abordamos como, em alguma medida, as representac¢des graficas se
desenvolveram no México e, mais amplamente, na regidao da Mesoamérica
a partir do século VII.

TESTEMUNHOS PICTORICOS MEXICANOS

O antropdlogo Paul Kirchhoff (1900-1972), em 1943, cunhou o termo
Mesoamérica, a fim de delimitar algumas regides adjacentes ao México.
Marcada por uma notavel diversidade cultural e linguistica, acredita-se que
0S POVOS COMO 0S Maias, mixtecas e astecas contribuiram para a histéria do
design, a medida que desenvolveram representacdes graficas expressivas
nesses espacos (FLORES, 2019). Cabe ressaltar a concepgao de design

como uma pratica humana “universal” a partir da qual Flores (2019) foca o
interesse nas chamadas altas culturas, que correspondem a parte norte do
territério, onde hoje localiza-se o México.

Durante o séc. VI, culturas mesoamericanas, como a dos mixtecas,
produziram importantes manuscritos em Oaxaca. Estes documentos
registravam as experiéncias vividas com a natureza por meio de glifos,
signos e simbolos, tornando-se registros historicos de como esses
povos interpretavam o mundo. Chamados de cédices pré-colombianos,
combinavam duas formas de expressado: conteudos iconograficos (imagem)
e fonéticos (oralidade) para representar, por exemplo, casamentos, aliangas,
rituais ou faganhas do periodo pré-colonial (HOCHLEITNER; OLIVEIRA,
2002).

Figura 1- Pagina 19 do Cddice
Zouche-Nuttall
Fonte: BRITISHMUSEUM, 2022.

O manuscrito utilizava pele de veado como base e os elementos
eram desenhados com pigmentos naturais compondo 47 folhas duplas.
Na figura 1, visualiza-se a pagina 19 de um dos 6 cédices mixtecas — o
cddice Zouche-Nuttall —, cuja data de producdo estimada é de 1200 a
1521 (BRITISHMUSEUM, 2022). E possivel observar que exploravam uma
coloragao notavel, evidenciando o azul ultramarino — cor inventada pelos
maias. O pigmento azul tratava-se de uma mistura muito especifica
contendo argila do solo mexicano. Resistente e estavel, a tonalidade nao
era encontrada em nenhum outro lugar do mundo e serviu de referéncia
na histdria da arte (ESQUIVEL, 2020).

A comunicagao grafica do periodo passa por profundas mudangas, a
medida que o império espanhol domina o territdrio em 1521, dando inicio
a colonizagcdo. Esse momento é marcado pelo sincretismo de diversas
expressdes populares. Nesse sentido, a produgdo tipografica latino-
americana, por exemplo, incorporou aspectos culturais de cada um dos
paises, preservando e absorvendo aproximacgdes com outras culturas,
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novos codigos e signos. Em outras palavras, como pontuado por Gravier
(2014), a formagdo das identidades tipograficas resultou de um processo
dindmico e continuo, com diversas mudancas e aproximacdes.

Em 1796, surge um barato método de impressao inventado por Aloys
Senefelder (1771-1834) — a litografia. A combinacao desse sistema, que
utilizava a pedra como suporte, com o jornalismo permitiu o surgimento
de diversos materiais graficos que valorizavam a ilustragdo. Dentre
eles, podemos citar o periddico La Orquestra, cuja primeira publicagdo
remonta de 1861. De carater politico, o conteddo e as diversas ilustracdes
tratavam de tematicas importantes para a histéria mexicana, como a luta
pela independéncia apds a invasdo francesa ao territério. Os exemplares
também abriram espaco para as satiras e caricaturas, nas quais figuras
politicas eram estilizadas. La Orquestra desvelou ainda os martirios vividos
pela populagdo, como a violéncia, os roubos, a desigualdade, a falta de
recursos para pagar o exército, dentre outros temas (MEXICO HISTORIA
PROHIBIDA, 2022). Por este motivo, Flores (2019) indica que os litdgrafos
mexicanos se tornaram verdadeiros cronistas e lideres culturais daquele
periodo.

Com o surgimento de outros sistemas de reprodugao, como o offset e
a fotogravura, a litografia gradativamente comecou a perder forca. Esse
contexto de disseminacao de materiais graficos impacta diretamente nas
relagdes interculturais e nas praticas do design, mudanc¢a que fica ainda
mais pronunciada com o advento da Guerra Civil Espanhola (1936-1939). Isso
acontece, em grande parte, pois de 1938 a 1942 o México abrigou cerca de
20 mil refugiados, criando um cenario de mudltiplas culturas. Estima-se que
25% dos asilados compunham uma elite de intelectuais que foi incorporada
ao sistema produtivo mexicano, propiciando o desenvolvimento da regido.
Assim, cineastas, musicos, pintores e filésofos notaveis engajaram-se na
formacao de profissionais. Segundo Flores (2019), o pais também recebeu
artistas visuais que impulsionaram o design grafico, promovendo a cultura,
como Miguel Prieto (1907-1956) e Vicente Rojo (1932-2021).

Logo que Prieto chegou no México, em 1939, ingressou na Revista
Romance (figura 2), espaco no qual desenvolveu suas habilidades no
ambito do design editorial e tipografico. Rapidamente suas composicdes
tornaram-sereferéncia,abrindo espaco para outros editoriais subsequentes.
Por isso, Flores (2019, p. 191, tradugado nossa) enfatiza que o legado de Prieto
“lancou as bases para o trabalho de profissionais de design grafico em
publicagdes culturais”.

Rojo chegou no México durante a adolescéncia, familiarizado com os
estudos da cerdmica e escultura. No entanto, em 1950 conheceu Prieto,
guando sua vida profissional tomou outro rumo. Os dois trabalharam juntos
no Instituto Nacional de Bellas Artes (INBAL) e na produgdo do suplemento
Meéxico en la Cultura, que fazia parte do peridédico Novedades. O designer
contribuiu consideravelmente para a cultura, arte e design no México,

dedicando-se a formacao de jovens
designers e participando da criagao
de diversos projetos notaveis. Flores
(2019, p. 192, tradugao nossa) afirma
gue Rojo “treinou e orientou um
grupo de jovens comprometidos
com o design gréfico, colaborando
em seus projetos e preparando-os
para se tornarem a geragao que
iniciou a profissdo”. Posto isso, em
1968 havia um cenario propicio para
a abertura da primeira instituigcdo
com graduacao em design grafico:
a Universidad Iberoamericana.
Nesse sentido, vale ampliar o olhar
para outros programas de estudo
gue surgiam em outros paises.

A ESCOLA DE ARTES E
OFICIOS DE SANTIAGO

A disseminagao de esforcos Figura 2 - Exemplar NUmero 1 da Revista

modernizadores na América Latina Romance publicado em 1940

. - o Fonte: LUKAR70, 2022.
criou um ambiente propicio para o
surgimento de escolas imbuidas em I —
dindmicas sociais maiores, como foi
0 caso da Escola de Artes e Oficios de Santiago. Segundo Castillo (2016), sua
presenca e atuagdao contribuiu para o desenvolvimento e industrializagao
do pais, bem como para produzir mao de obra qualificada para os projetos
modernizadores que ocorreram durante os anos de 1849 a 1977.

O processo de colonizagdo no Chile, iniciado em 1520, foi marcado por
intensas disputas, principalmente pelos conflitos nos quais o povo Mapuche
lutou pela sua liberdade e contra as investidas dos espanhdis. Ao mesmo
tempo, alguns povos indigenas nao mantiveram uma postura combativa,
mantendo relagdes amistosas com os colonizadores (GREGORY, 2011). Em
1810, inicia-se o processo de emancipagado e independéncia chilena, periodo
marcado por diversas guerras e conflitos armados. Em 1849, é criada a
Escola de Artes e Oficios de Santiago com o objetivo de “fornecer bases
gerais para o desenvolvimento da indUstria nacional através da construgao
de maquinas, em vez de dedicagdo a uma determinada categoria ou
atividade produtiva” (CASTILLO, 2016, p. 34, tradugdo nossa).

Nos primdrdios da escola, uma de suas fungdes era civilizar parcelas da
populagdao no contexto de um pais majoritariamente agricola, com uma
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vida urbana incipiente. Nesse sentido, graduandos da escola trabalhavam
nas industrias naval e ferroviaria, desempenhando fung¢des atreladas a
mecanica e ao reparo de maquinarios. Existiam algumas tensdes entre
as areas de Artes e de Oficios — Crafts e Trades. Alguns argumentos
consideravam que a artesania (incluido o nome e a sua ligagao com a arte)
nao era compativel com o discurso de progresso e desenvolvimento que a
escola possuia. Contudo, no outro polo percebiam que a artesania ligada
a0s Novos processos de industrializagao era fundamental para revalorizar a
prépria producao artesanal.

A escola, na perspectiva de Castillo (2016), foi fundamental para o
desenvolvimento do pais, tanto no nivel populacional quanto na produgao
de bens de consumo, contribuindo também para a formagdao de mao de
obra qualificada que atuou em diversas areas. A partir disso, & possivel
refletir sobre como algumas instituigcdes foram utilizadas ativamente no
processo colonizador, utilizando discursos como modernidade e progresso
em prol do estabelecimento do sistema industrial capitalista.

CONSIDERAGCOES FINAIS

Registros histéricos do periodo pré-colonial expressavam as relagdes
sociais e de poder dos povos, bem como suas crencgas religiosas. Além
disso, eram relevantes experimentos de técnicas, ao combinar elementos
organicos distintos. Por isso, pode-se dizer que se tornaram um verdadeiro
testemunho pictérico por meio de estudos de figuras humanas, de cor, de
formas, de tamanho e de posicao.

Além disso, o intercadmbio com outras culturas, como o ocorrido devido
ao exilio de artistas visuais no México, abriu espag¢o para um cenario de
multiplas referéncias, impulsionando significativamente a arte e o design.
Assim, o design grafico gradativamente comeca a ser reconhecido como
uma profissao.

Como exemplo desta perspectiva é possivel incluir o pensamento de
Gravier (2014), que aborda a alfabetizagdao de grupos indigenas, que se
deu no e por meio de um processo de colonizagdo. A autora considera
importante investigar as estratégias de resisténcia a alfabetizacdo e
também na proépria escrita (o0 que € apropriado, o que fica de fora, como
o alfabeto latino foi incorporado). Fazendo relagdo com o design, as
investigacdes apresentadas neste trabalho a respeito de representacdes
graficas expressivas — que incluem o design grafico e tipografico e o
desenvolvimento dos modelos de ensino de design —, contribuem para
uma reflexao critica da necessidade e urgéncia de localizar uma histoéria
social do design na América Latina.

No Chile os processos de colonizagao e independéncia ocorreram de
maneira distinta de outros paises da América Latina. Nesse cenario, a

Escola de Artes e Oficios de Santiago foi uma instituicao de relevancia para
0s processos de modernizagdo e industrializacdo. Podemos perceber que
algumas instituicdes foram utilizadas ativamente no processo colonizador,
se valendo de discursos associados as ideias de modernidade e progresso,
bem como produzindo mao de obra qualificada.

Contudo, algumas questdes ficam em aberto, uma vez que o acesso aos
espacos de formagao da escola era limitado, e apenas algumas parcelas da
populacao podiam participar. Posto isso, questiona-se: Como se organizava
esse acesso? Existiam tensdes entre o desenvolvimento do progresso
do pais e a dependéncia dos paises considerados mais desenvolvidos,
de primeiro mundo? A modalidade de ensino estava envolvida em tais
tensdes, com hierarquizagdes entre professores estrangeiros e disciplinas?
Sdo algumas perguntas que um maior aprofundamento nos contextos
e pesquisas da historiografia chilena e latino-americana podem trazer o
inicio de algumas hipdteses, permitindo uma maior compreensdo sobre o
periodo histérico analisado.

Cabe enfatizar, finalmente, que a partir da década de 1990 houve uma
ampla utilizagdo dos computadores e dos recursos de digitalizagdo na
América Latina. Segundo Flores (2019, p. 195, traducdo nossa), embora a
geracaode designersde entdo usasse a tecnologia a seu favor “encontrando
a cada dia novas possibilidades para sua aplicacao em design”, isso
acabou por criar muita competicao profissional e uma interdependéncia
da globalizacao, da tecnologia e seus efeitos. Assim, designers passaram
a atuar ndo apenas no ambito estético, mas também no campo da
informacao, como facilitadores e disseminadores de conteudo.

Diante do exposto, ressalta-se como designers podem assumir um
papel ativo, usando o arcabouc¢o técnico e conceitual para adquirir uma
postura critica perante a padronizagao e a homogeneizagao impostas
pela globalizagdo. Um caminho para estudos futuros seria refletir sobre
como profissionais da contemporaneidade estao usando a tecnologia,
por exemplo, para rememorar e valorizar o trabalho artesanal e os saberes
tradicionais.
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RESUMO:

Neste trabalho temos como objetivo analisar as contribuicdes e lacunas nos
argumentos de John Styles (2011) em seu artigo “Indian Cottons and european
fashion - 1400-1800". Desse modo, este estudo estd centrado no mesmo
periodo e nas discussdes em torno do processo de industrializagao inglés e
nos conceitos pautados pela historiografia do design. Por esta perspectiva,
procuramos evidenciar como o consumo discutido no texto do autor ajuda
nos debates em torno das produgdes e construgdes do estilo e do gosto no
contexto das dindmicas sociais. Por fim, esperamos que esta discussao nos
ajude a compreender se os argumentos de John Styles (2011) colaboram para
pensar uma historiografia do design e quais pontos necessitam de uma nova
investigagao.

JEEREZEREZEIEZNE

INTRODUCAO

Neste trabalho apresentamos o texto “/Indian cottons and european
fashion, 1400-1800" de John Styles (2011) e buscamos analisar quais as
contribui¢cdes e lacunas nos argumentos do autor sobre os processos de
industrializagao e a historiografia do design.

Por este caminho, convém comentar que o artigo selecionado articula
uma pesquisa em torno da moda e de um panorama da histéria global
do design3. Seu objetivo central é evidenciar a participacdo de produtos
asidticos no desenvolvimento desta expressdao no contexto inglés e
ocidental.

De modo geral, o argumento do autor responde a uma vertente
tedrica difundida até o final do século XVIII. Esta perspectiva defendia
a auséncia da moda na Asia e associava este acontecimento a uma
tendéncia exclusivamente europeia. Por outro lado, Styles (2011) acredita
que ja existiam inUmeras praticas de vestir na China, no Japdo e na India e
complementa dizendo que tais processos ndo foram imutdveis e tampouco
inertes ao longo da histdria. Neste contexto, com a expansao colonialista
britanica e ocupacgdo do territério indiano, fora estabelecidas feitorias no
litoral da India, onde eram feitas as trocas comerciais de commodities como

*Nesse sentido, partimos de uma perspectiva que considera a construgdo de narrativas, estudos, canais
de discusséo, espagos de reflexdo e produgdes cientificas que ndo estejam centradas na constituicdo
de um registro Unico e hegemonico da historiografia do design, por vezes pautado sob uma perspectiva
estadunidense e/ou eurocéntrica.

a seda, o algodao e as especiarias indianas por produtos manufaturados da
Inglaterra. Assim, partindo de uma estratégia revisionista, o texto destaca
a producdo do tecido de algodao indiano e aponta as suas particularidades
nos processos de circulagao e consumo na Inglaterra.

Com isso em vista, o texto foi dividido em quatro partes: Introduction;
Textiles in early modern England: imports, fashion and innovation; Indian
decorated cottons and English textile design; Conclusion (Introducao;
Téxteis no inicio da Inglaterra moderna: importagdes, moda e inovacgao;
Algodao decorado indiano e design téxtil inglés; Conclusao).

No primeiro momento é abordado o contexto téxtil inglés entre 1500 e
1750, com maior relevo para a moda e suas diferentes frentes de fabricagao.
Aqui, entendemos as transformacdes industriais do periodo e alguns dos
impactos desta pratica sobre os meios de substituicdo de importagdo ou
mao-de-obra durante a montagem de produtos. Compreendemos ainda
que a popularizacdo repentina dos tecidos indianos no comércio inglés
estava atrelada a uma demanda por novidades no campo do design,
principalmente no que diz respeito ao universo das estamparias.

Dando sequéncia, Styles (2011) esclarece que a chegada do algodao
indiano nao foiresponsavel pela criagao de umainovagdo na moda e ressalta
como o interesse e a inclusdo deste material nos circuitos de consumo
estava relacionado ao seu baixo custo ou ao exotismo atribuido em torno
da sua aquisi¢cao. O autor traz ainda uma apresentagdo das primeiras
manifestacdes do tecido na manufatura industrial, demonstrando as
divisbes de trabalho e uma nova estrutura em torno da profissdo do
designer.

A seguir, apresentamos os argumentos de John Styles (2011) que nos dao
alguns indicios sobre como a relagao produtiva do algodao indiano estava
atrelada as necessidades de consumo do mercado inglés, e como isso
contribuiu para a construgcao de gostos e estilos do corpo social da época.
Por fim, tecemos algumas reflexdes sobre os desafios de se construir uma
historiografia do design que nao se detenha unicamente a uma narrativa
europeia.

DA TRAMA DE UM TECIDO PARA UMA REDE
COMPLEXA DE RELACOES SOCIAIS

Ao pensar nas mudancas atreladas a Revolugao Industrial no contexto
britdnico — como por exemplo as novas divisdes de trabalho, as novas
técnicas empregadas nas produgdes fabris e o0 aumento na serializagao
de produtos -, John Styles (2011), em sua revisdao histérica, identifica
inicialmente as vestes como praticas de subsisténcia em oposicao a um
exercicio de futilidade. Tratava-se de uma relagado vinculada a producgao
de um traje para o seu UsO mais basico, o de vestir o corpo, e assim se
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estabelecia uma troca de bens em que ambas as partes entravam em
comum acordo.

Todavia, € possivel ampliar a discussao proposta pelo autor, ja que a
partir do século XVIII este debate ganhou outros sentidos e aconteceu
uma ressignificacdo sobre o conceito de consumo, especialmente no que
diz respeito ao lazer. Em outras palavras, o entendimento sobre ele passa
de uma necessidade da classe burguesa em ascensao para uma pratica
constitutiva do corpo social moderno (CARDOSO, 2002).

O consumo, enquanto um fendmeno moderno, tem uma relagao direta
com a expansao e dominagdo da nossa paisagem cultural visual pelos
produtos de métodos industriais de fabricacdo. Segundo John Heskett
(1997), a exatidao repetitiva das maquinas constituiu uma trama complexa
de fungdes e significados que interferem nos nossos habitos, costumes e
percepc¢des do mundo. Indo além, o autor observa como a multiplicidade e
a frequéncia de produtos em nossas rotinas podem causar uma sensagao
de impessoalidade e autonomia destes artefatos. No entanto, segundo
ele, este processo industrial também pode ser interpretado como a
manifestacdo de um procedimento de design humano, de concepcao,
juizo e especificacao traduzidos em realidade tangivel, material.

Em seutexto,John Styles (2011) busca mapear as negociagdes, transagdes
e producdes acerca do consumo e da circulagao do algoddo indiano na
Inglaterra. Contudo, centrando-se no produto enquanto elemento da
industria téxtil, € importante mencionar que o autor nao qualifica o que
entende como moda ou industria da moda. Assim, um caminho possivel
de leitura € assimilar que os termos tratam da relagdo entre as pessoas
e as construcdes do gosto e do estilo. Aqui, a figura do designer ganha
destaque pelo seu potencial de viabilizar a mediagcdo entre processos de
producdo e circulagao.

A partir do argumento de Rafael Cardoso (2002), podemos entender
estilo como um fendmeno social, plastico e estético, ndo necessariamente
um produto concebido por um grupo especifico ou por um movimento
artistico. Em outros termos, o estilo pode ser compreendido como uma
relagcao de produgdo material que exprime determinados cédigos comuns,
situados em tempos e espacos especificos.

Atrelado a esta nogao de estilo, € importante destacar o impacto das
exigéncias do mercado e do publico durante o consumo. Neste sentido,
Heskett (1997, p. 11) complementa que a expansdo do comércio, assim
como o aumento de oportunidades comerciais, criou no contexto da
Revolugao Industrial “um aumento nas pressdes competitivas que, por sua
vez, levaram a uma demanda de inovagao e de algum trago ou aspecto
caracteristico de artesania que diferenciasse um produto e atraisse o
interesse dos consumidores”.

Por este angulo, podemos entender o interesse repentino por um
produto tdo especifico como o algoddo com estampas indianas. De

modo geral, havia no consumo de moda na Inglaterra certa disposicao
pela novidade estética, por uma técnica e especificidade que remetia ao
manual e a algo mais exclusivo. Porém, durante esta dinamica de consumo
estabelecia-se também a produgcdo de uma tendéncia ocidentalizada,
baseada em tornar exodticas as culturas de outros povos, seus costumes
e artefatos. Afinal, mesmo motivados pelo design e pelo estilo indiano,
durante a insercdo destes produtos no contexto britanico, os artigos
sofriam alteragdes estilisticas pautadas pelo gosto do publico-alvo naquele
momento.

Heskett (1997) observa que com a introdugdo da produgao industrial em
larga escala de alguns produtos, era possivel imagina-los a partir de novos
materiais e acabamentos. Desta maneira, texturas e padronagens, antes
um indicio de qualidade e exclusividade, tornam-se amplamente acessiveis
a um custo modesto, aumentando assim sua adesao em diferentes classes
sociais.

A partir disso, podemos considerar que com o aumento da demanda
pelo algoddo indiano, relacionada as tendéncias do mercado, acontece
um processo de codificagdao durante a fabricacdo e o consumo local do
produto. Dito de outro modo, a adequacgdo das estampas era necessaria e
acontecia de acordo com os publicos determinados por este consumo. Isso
porque, “os designs sao uma reagao as necessidades especificas que |he
dao origem e particularmente ao tempo, local e condi¢des sociais em que
sdo produzidos” (HESKETT, 1997, p.29).

Com a relagdo de producdo junto a demanda e o protagonismo da
figura do designer em tomar algo e recoloca-lo em um processo produtivo,
assim como faziam os profissionais na India com suas padronagens para os
tecidos em algodao, notamos a mediagao articulada por esses profissionais,
e nao somente o uso de técnicas para criar composi¢cdes visuais ou apenas
reproduzir outras ja existentes.

Assim, também seria possivel refletirmos a respeito daquilo que de fato
John Styles (2011) entende pela producao de um designer, principalmente
ao referir-se ao trabalho feito pelos indianos em produzir e /ou reproduzir
motivos e padronagens graficas que eram aplicadas nas tramas dos
tecidos. Entretanto, destacamos aqui que a discussdao ndo reside em
definir o protagonismo da profissao, e sim em como essas producdes sao
articuladas no ambito social por meio de negociagdes e desobediéncias.

Em sua narrativa, John Styles (2011) demonstra que os indianos
ndo estavam em uma situagdo de passividade: eles negociavam,
desobedeciam, apropriavam, propunham solug¢des plastico-estéticas que
eram materializadas em cada trama das pegas feitas, seja reproduzindo
padrdes graficos encomendados, seja por demandas de mercado ou
mesmo por um desejo de reprodug¢ao de motivos indianos.

A resposta destes sujeitos nos faz pensar o design sob as proposi¢cdes
de Cardoso (2002), visto que o conceito emerge em sua poténcia
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transformadora a partir de sua pratica e produgdo critica. Tudo isso
alinhado a um ideal de trabalho que valorizava o fator humano em primeira
instancia e consecutivamente a produg¢ao material.

Assim, ao pensarmos os fendmenos sociais entrelacados nessa
complexa rede de atores sociais — fora de uma visao leviana, superficial e
frivola, se faz necessario entender consumo, estilo, arte, estabelecimentos
comerciais, moda, bens de consumo nao duraveis, como elementos que
fazem parte constituinte do individuo moderno ocidental, visto que para
além da producdo, também nos tornamos parte da sociedade mediante
a circulagdo e os usos dos artefatos. Cabe notar que, no contexto da
modernidade, essas dinamicas se dao em paralelo a intensificagao dos
processos de globalizagao e trocas entre diferentes territérios e culturas.

CONSIDERACOES FINAIS

A pesquisa de John Styles (2011) € uma importante contribuicdo para
a histéria global do design, principalmente no que diz respeito as formas
como compreendemos e estudamos a moda em escala industrial. Entre os
argumentos do autor, visualizamos a relevancia do algodao indiano — tanto
economicamente quanto culturalmente — nas praticas de consumo inglés.

No entanto, o autor ndo esclarece o que é histdria global do design, nao
problematiza a moda enquanto um fendmeno cultural e, além disso, a sua
narrativa € construida com uma visdao centralizada na Inglaterra. Apesar
disso, Styles (2011) traz exemplos de como a producao de artefatos, como
as vestes feitas a partir do algoddo indiano, € permeada de negociagdes,
intencionalidades e desobediéncias, em vista da atuagao dos artesaos
indianos em desenvolver e/ou reproduzir padronagens demandadas pelo
mercado consumidor inglés.

Entre as lacunas do artigo, podemos destacar a auséncia da discussao
sobre a agéncia dos consumidores e do publico durante as dinamicas de
consumo. Outra questao que deixa a desejar é a sugestdao de neutralidade
a0 abordar o design e suas praticas, visto que ele também é um meio
produtor na formacgdao de sujeitos.

Com as reflexdes suscitadas nesse ensaio, percebemos que é necessario
fazer circular a discussao critica acerca de como a historiografia do design
e 0s processos de desenvolvimento técnico e tecnoldgico por vezes
sao trabalhados sob um viés instrumentalista, em vista de uma ideia de
progresso que privilegia pequenas parcelas da sociedade. Se faz necessario
a construgao de narrativas que desloquem a centralidade da Europa como
referencial de desenvolvimento industrial, bem como autoridade no campo
do design.
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RESUMO:

Este texto é resultado de leituras, discussdes e reflexdes ocorridas na disciplina
“Histéria social do design internacional: origens e instalagdo”. A partir de autores
como Fry (1989) e Calvera (2005), que questionam a histdria hegemdnica do
design e tensionam relagdes entre centro e marginalidade, buscamos uma
visdo mais a margem. Com o objetivo de discutir o design no continente
africano, encontramos no texto de Ambole (2020) uma abordagem periférica,
nos localizando como autores também periféricos.

INTRODUCAO

A partir de leituras, discussodes e reflexdes acerca da histdria do design,
percebemos que esta construcao € muitas vezes hegemaonica, eurocéntrica,
etnocéntrica e de carater colonialista/imperialista. Dessa forma, os
tensionamentos entre um centro — Europa e Estados Unidos - e suas
margens, sustentam a légica discursiva deste texto. Como pesquisadores
latino-americanos, buscamos uma visao ampliada pelas margens.
Marginalizados, nos aproximamos do continente africano marcados por
um sentimento de reconhecimento e identificacao.

O artigo publicado em 2020 pela designer e pesquisadora africana
Amollo Ambole - “Rethinking Design Making and Design Thinking in
Africa”, traz uma visdo atualizada das questdes que envolveram a insercdo/
rejeicao de tecnologias, e das realidades sobre o acesso ao design como
projeto, pesquisa e ensino na Africa. Trata-se de uma narrativa local, um
recorte mais definido e experienciado dos conceitos de pds-colonizagao
e decolonialidade“ Nesse trabalho, Ambole (2020) se utiliza dos conceitos
pré e pds colonial enquanto marcadores temporais ao diferenciar, por
exemplo, o design africano de periodos anteriores ou posteriores a invasao
e ao processo colonizador da Europa. Alguns autores dao preferéncia ao
termo neocolonial em detrimento do pds-colonial, reconhecendo que
as relagdes contemporaneas entre centro e margens ainda se ddao em
carater colonial, apesar de serem exercidas de formas diversas. Quanto ao
alinhamento tedrico, Ambole (2020) tem nos estudos decoloniais o ponto
de partida para se repensar o design e o design thinking.

40 pensamento decolonial ¢ uma escola de pensamento latino-americano que tem como objetivo libertar
a produgéo de conhecimento da episteme eurocéntrica, criticando a suposta universalidade atribuida ao
conhecimento e a cultura ocidental - tal hegemonia é a base do imperialismo ocidental (QUIJANO, 2007).
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Para discorrer sobre o design africano é preciso observar a disputa
entre narrativas, as versdes de uma histéria do design universal ou global,
difundida e consolidada pelos centros ditos desenvolvidos e civilizatdrios.
Inspirados por Fry (1989), a figura 1 abaixo foi concebida para permitir
um entendimento mais claro do que pretendemos dizer com os termos
centro, margens e relagdes. Nos percebemos em uma margem, tentando
nos aproximar de outra margem, mas sem a mediag¢ao de pesquisadores
de grandes centros.

América
Latina

Africa

Figura 1-Transito de informagdes entre margens
Fonte: os autores (2022)

E pertinente considerar a dificuldade em encontrar outras fontes para
colaborar com o tema. Buscamos nos aproximar da histéria de formacgao
politica,econdmica e social do continente africano, considerando as marcas
da colonizagdo europeia: disputas, fronteiras redefinidas em tratados
territoriais®, linguas nativas desrespeitadas € a modernizagdo imposta as
milhares de etnias e povos.

5 Conferéncia de Berlim em 1885 que marca a divisao territorial do continente africano pelos paises
europeus.

HISTORIA DO DESIGN GLOBAL E AS CONDICOES DE
MARGINALIDADE

O design é por vezes definido como pertencente a cultura ocidental,
resultante de processos de modernizagdao e de produgcao em massa de
paises tidos como desenvolvidos apds a revolugao industrial (HESKETT,
1997, MEGGS; PURVIS, 2009), o que pode causar rejeigao a seus conceitos
e teorias em locais fora do eixo Europa — Estados Unidos, definidos como
periféricos (CALVERA, 2005; FRY,1989).

Pensar em uma narrativa global para o Design tém sido um desafio
para professores e pesquisadores da Histéria do Design. Porém, construir
outras narrativas e fornecer informagdes é importante para que designers
sejam capazes de pensar e atuar em diferentes contextos (CALVERA, 2005).

Em paises periféricos o design é considerado peculiar, com aspectos
diferentes do padrdo ocidental. Considerando os designs praticados na
Africa, alguns argumentos reforcam esta narrativa, como o foco na tradicdo
artesanal e caracteristicas regionais, como se observa, por exemplo, em
relagao ao estudo sobre ceramica da Cabilia, bem ilustrado no texto de
Vincentelli (1989). Ou na énfase dada a influéncia africana no movimento
Art Nouveau na Bélgica, percebida nas formas e nas relagdes de forca
e dominacao presentes nos materiais que foram extraidos do Congo
(SILVERMAN, 2011). A narrativa de opressao e exploragao, embora traga luz
as violéncias praticadas, ainda coloca o colonizador como criador a partir
delas.

Seguindo apenas esse discurso, perdemos a oportunidade de
compreender o design por suas particularidades locais ou como meio de
transformacao social (CALVERA, 2005). Por isso a importancia de uma voz
localizada pontualmente na margem. Ambole (2020) refuta esta narrativa e
revela uma conduta seletiva e atenta em relagdo as tecnologias estrangeiras
impostas: a adogao de técnicas produtivas para larga escala de produgao
ndo fazia sentido na pratica cotidiana e milenar africana. A maxima “nao
precisamos de um arado” (AMBOLE, 2020, tradugdo nossa), se justifica
quando olhamos mais de perto as condi¢des reais de um tipo de produgao
tradicional e local. Derrubando essa narrativa ocidental e determinista, a
autora afirma que os povos africanos foram seletivos e ndo ignorantes em
relagdo as tecnologias estrangeiras.

Na Africa pds-colonial, o aparente fracasso das estratégias de
desenvolvimento e industrializagao levaram informalidade a producao. As
praticas tradicionais e locais possibilitam solu¢cdes mais viaveis a saude, a
familia e as relagdes de género. O trabalho artesanal informal é realizado
por mulheres e os materiais utilizados estao disponiveis localmente,
estabelecendo uma relagdo funcional e consistente. Por isso, ha a
necessidade de entendimento e aten¢do aos contextos socioculturais do
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continente e sua produg¢ao em menor escala e artesanal (AMBOLE, 2020).

O ensino do design, por outro lado, segue paradigmas ocidentais e a
I6gica capitalista liberal. Dadas as caracteristicas das estruturas produtivas
locais, o design convencional nao se enraizou, mas o design thinking
estda ganhando popularidade como forma de enfrentar os desafios do
continente com o protagonismo das empresas e designers estrangeiros.
A comunidade, ainda que participe da cocriagcao de solugdes, segue como
objeto de estudo na publicagdo de resultados (AMBOLE, 2020).

Ambole (2020) aponta caminhos para que essa troca aconteca de forma
mais equilibrada: a assimilagcdo de conceitos e praticas estrangeiros, tais
como o design thinking, mas adaptando-os as realidades especificas,
com a participagdao mais intensa de designers locais, um maior incentivo
financeiro e bolsas de estudos, a fim de desenvolver a pesquisa nestas
localidades. Enfim, com outras vozes teremos outras narrativas.

CONSIDERACOES FINAIS

Dialogamos com a ideia de relagao entre design e industrializagao,
fazendo com que as transformagdes provocadas por esse contato nao
sejam vistas apenas como reativas. Podemos pensar e produzir design sem
subserviéncia as narrativas reducionistas — aqui tratadas como coloniais e
eurocéntricas—um design reagente, visto como meio para alcangar e aplicar
medidas reformistas (CARDOSO, 2002). Um design que compreenda nao
apenas a histdria dos centros, mas a histéria das margens. Dos territérios
possiveis, as narrativas ofuscadas vao expondo outros saberes e praticas do
design.

Um design decolonial é possivel? Talvez Ambole (2020) tenha razao,
pois conhecimento e empoderamento propiciam autonomia. O design
pode ser pensado como suporte para essa autonomia, respeitando as
localidades e suas dinamicas socioculturais. O artesanato no design
africano estd em profunda sintonia com as questdes da sustentabilidade.
Com a voz de Ambole (2020), percebemos que nao ha como concluir uma
ideia de design na Africa. Percebemos entdo o design como poténcia —
apoio para preenchermos as lacunas dessa histéria. Das margens, o design
em extensao.
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RESUMO:

O povo aborigene desenvolveu uma cultura bastante rica, no entanto a histéria
do design na Australia é usualmente contada a partir da dtica colonial, numa
perspectiva eurocéntrica do design que inicialmente ignora a cultura aborigene
e, a partir do periodo pds-colonial, faz uma apropriagao dela com objetivo de
criar um “estilo nacional”, mas de forma a ignorar e deturpar seus significados
originais. A construcao de um design descolonial exige evitar a perspectiva
eurocéntrica e aprofundar o conhecimento destas culturas de forma integral,
para recontar a histéria do design que, embora seja um conceito eurocéntrico,
pode se expandir e se transformar mediante a inclusdo de perspectivas de
povos originarios.

SIS NN NN SN S S SIS SIS SN SRS SN SIS SN S

INTRODUCAO

Aabordagem dada a histéria oficial do design mundial pode ser bastante
excludente. Muitas culturas ndo se sentem representadas em uma histdria
que da énfase a construcao do design a partir do desenvolvimento da
sociedade moderna europeia.

A Australia, como um pais que passou por um processo de colonizagao
de ocupagao britanica, busca encontrar seu espago dentro da histéria do
design e entender sua prdépria construgao cultural. O pais compartilha com
muitos outros colonizados por paises europeus a imposicdo de uma cultura
desenvolvida em outra nagao, que foi adaptada para condigdes bastante
distintas. Dentro deste processo complexo de construcao transcultural se
desenvolve um design que busca se distanciar do estigma de simulacro do
produto europeu, e tenta encontrar sua prdépria identidade. Para tanto, se
faz necessaria uma leitura a partir da Australia, com outro tipo de narrativa,
outro tipo de voz, que seja a “ressonancia de um eco” a partir da perspectiva
da histéria do design que ainda olha para o centro, mas olha a partir das
margens (FRY, 1989).

Neste contexto, muitos pesquisadores apresentam estudos que
contribuem para entender o produto resultante desta miscigenagao.
A pesquisadora Nicola St John (2018) procura entender e reconhecer
a importancia da cultura aborigene e como esta pode contribuir para
o desenvolvimento do design na Austrdlia. Em seu artigo “Australian
communication design history: an Indigenous retelling” a autora apresenta
como a cultura aborigene permeia a construgao da cultura australiana e
tem potencial de enriquecé-la com a dindmica de sua comunicagao visual,
sua histéria oral, seus ritos e seu entendimento de mundo. Esta cultura,
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que inicialmente é oprimida pelo colonizador e depois apropriada de
forma indevida por designers nao indigenas, é apresentada pela autora
como potencial para construcao de um design mais auténtico em seu pais.

CONTEXTO HISTORICO

Estima-se que os povos aborigenes e do arquipélago do Estreito de
Torres ocupavam o territdério que hoje se conhece como Austrdlia entre
40.000 e 65.000 anos. Estes povos desenvolveram uma cultura bastante
rica, composta de diversas etnias. Calcula-se que havia entre 750 mil e
1,4 milhdes de pessoas que ocupavam o territério australiano antes da
colonizagao britanica. Este numero incluia cerca de 250 nagdes distintas e
mais de 700 grupos linguisticos (AUSTRALIAN GOVERNMENT, 2020).

As formas originais da arte indigena eram gravuras ou pinturas rupestres
e desenhos no solo. As representacdes de arte visual eram construidas
através de pontos, circulos e simbolos culturais especificos para representar
a terra ou as histdrias do sonho. A “arte” ndo era algo para ser justaposto
a “sociedade”, no sentido de que “lazer” € muitas vezes contrastado com
“trabalho”. A arte estava totalmente integrada com o processo social nessas
comunidades (RICKARD, 2017).

PERIODO DA COLONIZAGCAO BRITANICA

Alguns povos ocidentais ja conheciam o territério hoje chamado de
Australia, mas sua ocupacao pelos britanicos ocorreu efetivamente a partir
de 1788. Esta ocupagao se deu inicialmente como uma coldnia penal.
Nestes primeiros anos, os imigrantes eram compostos majoritariamente
por ingleses, escoceses, galeses e irlandeses (BORGES, 2021).

Osimigrantes livres que habitavam o territdrio australiano se dedicavam
principalmente a criagao de ovelhas e a plantagao de trigo. No ano de
1850 foi descoberto ouro na provincia de Vitéria, no sudeste do territério
australiano.Este fatofezcom quea populagdaodeimigrantessediversificasse
e triplicasse em algumas décadas. A exploracdo do ouro fez a regidao se
enriquecer rapidamente, proporcionando também o enriquecimento de
alguns imigrantes (AUSTRALIAN GOVERNMENT, 2020).

A Australia se construiu como uma nag¢ao miscigenada, com influéncias
culturais europeias, asiaticas, dos povos nativos e, no século XX, fortemente
pela cultura norte-americana. A autonomia politica do territério viria
a partir do ano de 1901 (MENEZES; SANTOS, s.d.). Ao longo do século XX,
algumas medidas foram tomadas pelo governo Australiano para manter
a hegemonia da cultura britdnica no territério, como a limitacao da
migragao asiatica e a “educacao civilizatdria” e compulsoria de aborigenes.

Estes povos, que ja ocupavam o territério antes dos europeus e asiaticos,
viveram uma série de repressdes a sua cultura, violéncias fisicas e sociais,
e s6é conseguiram adquirir alguns direitos como cidaddos a partir do ano
de 1967.

SINTESE DO ARTIGO

Segundo St John (2018), a histéria do design na Australia é contada a
partir do periodo colonial, guando foram criadas as primeiras manufaturas.
Essa perspectiva se prende a visao eurocéntrica do design como fruto da
revolucdo industrial, e desconsidera os 50 mil anos de cultura material e
visual desenvolvida pelos povos originarios.

A autora argumenta que o inicio da apropriagao cultural comega no
periodo pds-colonial, quando artistas encontram nas tradi¢cdes aborigenes
uma estética para se diferenciar de estéticas europeias e criar um “estilo
nacional”. Este processo continuou, posteriormente, no campo do design.
Essa apropriacdo, entretanto, € em geral indébita. E feita sem consideracio
pelas simbologias e significados originais, por vezes deturpando e
reduzindo as tradigcdes locais a meros desenhos rudimentares. Nas
narrativas do periodo contemporaneo, os trabalhos dos povos nativos nao
raro sao apagados, invisibilizando na sua contribui¢do para a cultura visual
local.

Aautoradesconstrdiessa narrativa eurocéntricadodesign apresentando
exemplos de producgdes aborigenes contemporaneas. Uma delas é a
bandeira aborigene criada por Harold Thomas em 1968, simbolo da luta
por direitos dos povos originarios. Outra midia citada pela autora foram os
posters, que registram as lutas e experiéncias dos povos aborigenes. Eles
eram usados como uma forma de disseminacao de educacdo e informacao
sobre as causas aborigenes em larga escala dentro das comunidades.

A partir desta narrativa, St John (2018) finaliza o artigo apontando passos
importantes na construgao de um design “descolonizado”, que ao invés de
suprimir, dé espaco a voz de grupos marginalizados. Primeiro, convoca a
abandonar a perspectiva eurocéntrica de design, que limita as técnicas
e tecnologias a serem estudadas, e abracgar a cultura milenar dos povos
originarios. Em segundo lugar, recomenda que o estudo das culturas
originarias deve ser feito de maneira integral, para evitar esteredtipos
e apropriagdes indébitas, referenciando sempre a autoria de trabalhos
usados como inspiragao. Por ultimo, a autora aponta a necessidade de
recontar a histéria do design australiano, incorporando a participagcdo dos
povos originarios na construgdo da cultura local, bem como o estudo dos
seus trabalhos.
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CONSIDERAGCOES FINAIS

Apds a discussao do artigo, alguns questionamentos foram levantados.
E importante ressaltar que o texto é de 2018. Isso demonstra a atual
realidade do design na Australia e como esse tema ainda precisa ser
amplamente discutido. Além disso, apesar de a autora trazer a tona uma
realidade perversa imposta sobre os povos originarios, ela ndo faz parte
dessa comunidade e, portanto, sua leitura é feita de um lugar externo.
Dessa forma é interessante fomentar a pesquisa dentro das comunidades,
para que as narrativas também sejam construidas a partir de perspectivas
internas, como propde Calvera (2005). Por fim, como apontado durante o
debate em sala, é necessario ter em mente que a acepcao moderna de
“design” é, em sua origem, eurocéntrica.

No entanto, a histéria do design também oferece uma oportunidade
de reconstruir a forma como se discutem os conhecimentos e praticas
indigenasa partirde um entendimento de design que, para além de grafico,
€ de comunicagao (ST JOHN, 2018). Esta expansao sobre a perspectiva do
tema enriguece a compreensao, e assim torna valioso o reconhecimento
de culturas nao europeias. Entretanto, € preciso entender que esta é
apenas uma das perspectivas possiveis, que pode ou ndo ser incorporada
em outros contextos. A denominagao de “design” pode ser ampliada, mas
nao imposta.

A relacdo dUbia criada entre a cultura colonizadora e a colonizada, entre
o fascinio e a opressao, se mostra algo compartilhado entre muitas nagdes
colonizadas, mas o interesse que 0s povos europeus tiveram e tém na
estética dessas culturas nativas ndo se refletiu em uma abertura respeitosa,
para que o produto da miscigenagao entre estes povos pudesse estar hoje
refletido no que ali se produz. Esta relagcao dubia, de certa maneira, também
acaba por dificultar o desenvolvimento de um design local, centrado em si
mesmo e com conceitos desenvolvidos com base em sua trajetéria social,
e que pudesse enriguecer o cendrio mundial com algo que refletisse as
formas desta nagao ver e interagir com o mundo.
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RESUMO:

Este trabalho tem como objetivo apresentar algumas reflexdes e contribuicdes
acerca da gquestao de género no design no século XIX e inicio do século XX, a
partir do texto “Sexual Division of Labor in the Arts and Crafts Movement”, de
Anthea Callen (1984), que trata da questao de género no ambito do trabalho, no
movimento inglés Arts and Crafts. Para tanto, busca-se articular os conteldos
do texto com outros dois marcos consideraveis da histéria do design: a Glasgow
School of Art e a Bauhaus.

A QUESTAO DE GENERO NO 82,9590 B0y 252 05 TS T
ESIGN NO CONTEXTO DA EUROPA

(SEC. XIX E INICIO DO SEC. XX) INTRODUCAO

O presente trabalho consiste em parte integrante do seminario “Outras
Augusto Meurer’ leituras sobre as histérias do design na Europa”, apresentado na disciplina
Carina Seron da Fonseca? de “Histdria social do design internacional: origens e instalagdo”, ministrada
no PPGDESIGN/UFPR. O seminério teve como base tedrica o texto “Sexual
Division of Labor in the Arts and Crafts Movement”, de 1984, publicado no
Woman's Art Journal pela autora e professora Anthea Callen.

Callen (1984) aborda as questdes de género, a partir da divisao do
trabalho, presentes no movimento Arts and Crafts no contexto do século
XIX, na Inglaterra. Para tanto, a autora retoma as origens dessa divisdo,
marcada pela intensificagao da Revolugado Industrial na Europa. A partir do
aumento da industrializagdo, o “trabalho produtivo” mudou-se do lar para
oficinas e fabricas. Essas mudancas deflagraram a separagao metafdrica
do lar e do local de trabalho em duas esferas, respectivamente: privada
e publica. Assim, as mulheres foram consideradas responsaveis pelas
atividades desenvolvidas no espa¢co doméstico, e este trabalho deixou de
ser reconhecido como “real” e passou a ser entendido como um ato de
amor. Com isso, constituiu-se um novo ideal burgués de domesticidade
atrelado a um ideal vitoriano de mulher guardia do lar, este considerado
um refugio dos problemas e agitacdes da esfera publica (CALLEN, 1984).

As mulheres que tinham trabalho assalariado exerciam também as
atividades em suas casas, cumprindo dupla jornada de trabalho em
condigdes precarias, como prazos rigidos, horas excessivas, desvalorizagao
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de manter as mulheres nos espagos domeésticos, surgiram projetos de
incentivo a praticas artesanais como o bordado, como exemplo a IndUstria
T o Y Rt S . YA de Linho de Langdale (1984)%. O aumento do numero de mulheres das
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classes médias superando o de homens e a diminuigao das oportunidades
de casamento, na época, deflagrou uma preocupagdo nacional e a busca
por um trabalho adequado que mantivesse o papel da mulher vitoriana,
reforcando assim a divisao sexual do trabalho. O artesanato, visto como
uma “arte domeéstica”, foi incentivado e rotulado como uma arte menor,
comparada a arte “alta” feita pelos homens na esfera publica (CALLEN,
1984).

Portanto, segundo a autora, o contexto do surgimento do movimento
Arts and Crafts foi marcado pela insercdo de mulheres de classe média
no trabalho assalariado e, assim, o movimento agregou a mao de obra
feminina nos seus meios de producdo. A divisao dos trabalhos exercidos
pelas mulheres durante o movimento - como exemplo o bordado, a renda,
a tapecaria, e a pintura — promovia a manutengao de um sistema de ordem
patriarcal e burguesa, que constituia o que se entendia como “mulher” na
época. A fabrica Morris & Co., criada no contexto do movimento, foi um
exemplo de como se deu a divisdo de trabalho nesse periodo. Salvo raras
excecodes, a empresa nao contratava mulheres para servicos administrativos
e projetuais, e cabia a elas somente trabalhos manuais de execugao dos
projetos masculinos de bordado e costura. Todas as funcionarias tinham
em comum o baixo salario, resultado de valores culturais que entendiam o
trabalho feminino como amador (CALLEN, 1984).

Diante do exposto, apresenta-se a seguir algumas reflexdes e
contribui¢cdes deflagradas dos debates ocorridos em sala de aula, com
base no referido seminario, bem como em textos abordados no decorrer
da disciplina. Busca-se articular os fatos mencionados por Callen (1984),
no contexto do movimento Arts and Crafts, com a questdao de género nas
escolas de design Glasgow School of Art e Bauhaus.

Segundo Callen (1984),0 movimento Arts and Crafts reforcou a alienacao
das mulheres aos padrdes de género marcados pelos valores sociais da Era
Vitoriana, de modo contrastante aos ideais promovidos naquele periodo.
Segundo Denis (2000), esse movimento buscava integrar trabalhos
projetuais aos de execugdo, por meio de relagdes mais igualitarias entre
os trabalhadores. Entretanto, a partir da analise das divisdes de género no

3 Surgiram também escolas que instruiam as mulheres em dreas como ceramica, pintura e bordados, como
porexemplo, a Escola Feminina de Design em Londres (CALLEN, 1984).

trabalho, observa-se que esses valores nao se sustentaram.

Desse modo, assim como o movimento Arts and Crafts colaborou para
reforcar a divisdo dos papéis entre homens e mulheres em atividades
relativas ao design, nota-se que no contexto da Europa, na virada dos
séculos XIX e XX, ocorreram praticas similares em outros dois consideraveis
marcos da histéria do design: a Glasgow School of Art, na Escécia, e a
Bauhaus, na Alemanha.

Em 1894, o entdo diretor da Glasgow School of Art, Fra Newbery,
incentivou que mulheres frequentassem a instituicdo na condigcdo de
alunas e também de professoras, algo novo para a época, uma vez que as
universidades da Escdcia sé passaram a aceitar o ingresso de mulheres a
partir de 1892. Entre os grupos que surgiram na instituicao, destacaram-
se: The Four, Glasgow Boys e Glasgow Girls. O The Four era formado
pelas irmds Margaret Macdonald e Frances Macdonald, e seus maridos,
respectivamente Rennie Mackintosh e Herbert MacNair. Ainda que os
trabalhos das irmas tenham a mesma qualidade que o de seus maridos,
a eles era permitido serem arquitetos, enquanto a elas nao, entdo ficaram
restritas as praticas como bordado, pintura e arte em vidro. As opg¢des de
estudo para mulheres na Glasgow School of Art, na ocasido, eram pintura e
desenho ou oficios aplicados (BARBOSA; AMARAL, 2019).

Na inauguragao da Bauhaus, em 1919, o entao diretor Walter Gropius
apresentou um discurso igualitario, aceitando o ingresso de homens
e mulheres na escola. No primeiro ano as mulheres eram maioria entre
as aprendizes, entretanto esse nUmero caiu gradativamente nos anos
seguintes. Também o numero de professoras era inferior ao de professores
e comumente elas atuavam na oficina de tecelagem. Poucas mulheres
chegaram a estudar arquitetura, pois acreditava-se, equivocadamente,
que elas nao possuiam percepcdo tridimensional para exercer tal atividade.
Além disso, algumas produgdes de mulheres eram rejeitadas pelos homens,
pois eram entendidas como “femininas”, “artesanais” e “decorativas”, o que
no entendimento deles poderia colocar a arquitetura em risco (BARBOSA,
AMARAL, 2019).

Nesse sentido, cabe notar que, assim como no campo da histéria da arte,
na histdria do design a falta de nomes femininos candnicos nao resultou
de uma falta de habilidades naturais ou qualidades intelectuais, mas de
impedimentos por parte das academias e instituicdes, que excluiram as
mulheres dos campos da arte do design (SIMIONI, 2007). Observa-se ainda,
nos trés exemplos citados, que além dos impedimentos institucionais
enfrentados pelas mulheres, havia a ideia equivocada de que as praticas
realizadas pelas mulheres eram inferiores. Assim como Callen (1984)
menciona que o artesanato, visto como arte doméstica, era considerado
uma arte menor, a autora Simioni (2007) comenta que mesmo em circuitos
modernistas, em que os valores tradicionais sofreram alteracdes, as
chamadas “artes puras” mantiveram-se como maiores, sobretudo quando
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comparadas as artes téxteis.

Conforme Simioni (2007), essas ideias remontam desde o periodo do
Renascimento, quando se chamava de artista o individuo que possuia um
estilo préprio, e se considerava “a atividade artistica como algo individual,
fruto de trabalho intelectual, e que conferia superioridade ao criador” (p.
94). Desse modo, outras praticas relativas ao artesanato, feitas a partir de
producdes coletivas, eram vistas como menores e mais manuais do que
intelectuais. Outro ponto destacado pela autora se trata do fato de que as
artes aplicadas eram majoritariamente feitas por mulheres, pois elas foram
excluidas das academias de arte e impedidas de terem, por exemplo, aulas
de desenho de modelo vivo, ficando aptas a realizarem géneros tidos como
“menores”, como aquarela, pinturas em porcelana, tapecarias e bordados,
também chamadas de “arte feminina”.

Cabe salientar que mesmo diante das dificuldades enfrentadas
pelas mulheres e do apagamento de seus feitos durante décadas na
historia, elas tiveram grande contribuicao para o desenvolvimento do
design. Destaca-se aqui alguns nomes dessas mulheres como Margaret
Macdonald Mackintosh (1864-1933), Frances Macdonald MacNair (1873-
1921), Jessie Newbery (1869-1948), Elizabeth “Bessie” Macnicol (1869-1904),
Ann Macbeth (1875 -1948), Norah Neilson Gray (1882-1931); Anni Albers
(1899-1994), Marguerite Friedlaender-Wildenhain (1896-1985), Benita Otte
(1892-1976), Gunta Stolzl (1897-1983), Marianne Brandt (1893-1983), Gertrud
Grunow (1870-1944) e Marta Erps-Breuer (1902-1977).

No que tange ao texto “Sexual Division of Labor in the Arts and
Crafts Movement”, de Anthea Callen (1984), questiona-se o entendimento
de design, que é delimitado como uma atividade industrial e, assim, exclui
atividades projetuais externas a esse circuito. Segundo Campi (2013), a
negacgdo de praticas nao industriais como pertencentes ao meio do design
tem o efeito de rejeitar as produgdes de mulheres, tendo em vista que
historicamente o espaco dado a elas na produgao de artefatos se restringiu
sobretudo ao fazer artesanal. Assim, ao aumentar o escopo do conceito,
Callen (1984) poderia ampliar o estudo do trabalho de mulheres no design.

Mesmo assim, a autora apresenta uma importante contribuicdo a
historiografia do design. Apesar de apresentar um recorte geografico
bastante saturado como objeto de estudo, no caso a Inglaterra, Callen
(1984) se distancia de uma historiografia tradicional do design, comumente
marcada pela énfase no trabalho de homens. Ao abordar o design feito
por mulheres, a autora ndo apenas contribui para a constituicdo de uma
historiografia mais inclusiva como expde a opressdao historicamente
vivenciada pelas mulheres por meio do sistema patriarcal.

BARBOSA, Ana Mae; AMARAL, Vitéria. Mulheres nao devem ficar em
siléncio: arte, design, educagédo. Sao Paulo: Cortez, 2019.

CALLEN, Anthea. Sexual Division of Labor in the Arts and Crafts Movement.
Woman'’s Art Journal, New Brunswick, v. 5, 1984.

CAMPI, Isabel. Teorias Historiograficas del Disefio. In: La Historia y las
Teorias historiograficas del Disefio. México: Designo, 2013. p. 33-103.

DENIS, Rafael Cardoso. Uma introducdo a histéria do design. 1 ed. Sao
Paulo: Edgar Blucher, 2000.

SIMIONI, Ana Paula Cavalcanti. Regina Gomide Graz: Modernismo, arte

téxtil e relacdes de género no Brasil. Revista do IEB, n. 45, set. 2007. p. 87-
106.

Reflexdes sobre a Histdria do Design Internacional (séculos XVIIl e XIX)



APENDICE A

Programa da disciplina DESI7053 - Histéria social
do design internacional: origens e instalacdo

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

SETOR DE ARTES, COMUNICAGAO E DESIGN
DEPARTAMENTO DE DESIGN

PROGRAMA DE POS-GRADUAGCAO EM DESIGN

1. IDENTIFICACAO
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Formacao e instalagcao das atividades projetuais nos séculos XVIII e XIX.
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partir dos textos; seminario; trabalho final.
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a) Referéncia completa do texto
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questdes
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- Referéncias bibliograficas (formatagdo ABNT).
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da ABNT).

- Critérios de Avaliacdo: uso da escrita académica; construcao do
comentario/ critica/ problematizacio dos textos.
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Leitura e fichamento:

CALVERA, Anna. Local, Regional, National, Global and Feedback: Several
Issues To Be Faced With Constructing Regional Narratives. Journal of
Design History, v. 18, n. 4, 2005.
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Unidos
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Issues, v. 6, n. 1, Design in Asia and Australia (Autumn, 1989), p. 15-30.
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Leitura e fichamento:
HESKETT, John. Do artesanato tradicional a arte industrial. In: .Desenho

Industrial. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997. p. 10-26

HESKETT, John. Industrializagao e a busca da harmonia. In: . Desenho
Industrial. Rio de Janeiro: José Olympio, 1997. p. 27-50.

MEGGS, Philip B.; PURVIS, Alston W. O design grafico e a revolugao industrial.
In: Historia do design grafico. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2009.p. 174-214.
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FORTY, Adrian. Design e mecanizacao. In..___. Objetos de desejo: design e
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materia. Vol. 1: El disefio de producto en sus origenes. Barcelona: Gustavo
Gilli, 2007. p. 15-60.

SEMINARIO 1- HISTORIAS DO DESIGN NA ASIA

Sugestdes de referéncias:

STYLES, John. Indian cottons and european fashion 1400-1800. In:
ADAMSON, Glenn; TEASLEY, Sarah (Eds.) Global design history. New York:
Routledge, 2011.
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Modern Age. Journal of Design History, v. 27, n. 4, 2014.

TURNER, Matthew. Early Modern Design in Hong Kong. Design Issues, v. 6,
n. 1, Autumn, 1989.

5) Design e industrializagcdo_Parte 2

Leitura e fichamento:

MARGOLIN, Victor. Protoindustrialization in Diverse Regions (1750-1900). In:
____. World History of design volume 1: Prehistoric times to world war .
London: Bloomsbury Academic, 2015. p. 429- 457.

MARGOLIN, Victor. Colonies and Pre-industrial Nations in Asia and Africa
(1750-1900). In: . World History of design volume 1: Prehistoric times to
world war |. London: Bloomsbury Academic, 2015. p. 459-480.

SEMINARIO 2 - HISTORIAS DO DESIGN NA AFRICA

Sugestdes de referéncias:

PRETORIUS, Deidre. Graphic Design in South Africa: A Post-Colonial
Perspective. Journal of Design History, v. 28, n.3, 2015.
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VINCENTELLI, Moira. Reflections on a Kabyle Pot: Algerian Women and the
Decorative Tradition. Journal of Design History, v. 2, n.2/3,1989.

SILVERMAN, Debora L. Art Nouveau, Art of Darkness: African Lienages of
Belgian Modernism, Part |. West 86th: A Journal of Decorative Arts, Design
History, and Material Culture, v. 18, n. 2, fall-winter 2011. p. 139-181.

6) Design, consumo e as grandes exposi¢des_Parte 1

Leitura e fichamento:

CARDOSO, Rafael. Design, industria e consumidor moderno, 1850-1930. In:
____. Uma introducédo a Histéria do Design. Sdo Paulo: Edgard Blucher,
2002. p. 76-119.

Leitura complementar:
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Sociedade de Consumo. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004. Pp. 14-18.

BARBOSA. Livia. As mudancas historicas. In: ___. Sociedade de Consumo.
Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 2004. p. 18-28.

FORTY, Adrian. Diferenciacdo em design. In: FORTY, Adrian. Objetos de
Desejo: Design e Sociedade desde 1750. Sdo Paulo: Cosac Naify, 2007. p.
89-129.

SEMINARIO 3 - HISTORIAS DO DESIGN NA OCEANIA

Sugestdes de referéncias:

AVERY, Tracy. Acknowledging Regional Interior Design? Developing Design
Practices for Australian Interiors (1880-1900). Journal of Design History, v.
21, n.1,2008.

ST JOHN, Nicola. Australian Communication Design History: An Indigenous
Retelling. Journal of Design History, v. 31, n.3, 2018.

YOUNG, Alan S. Commercial Art to Graphic Design: The Rise and Decline
of Commmercial Art in Australia. Journal of Design History, v. 28, n.3, 2015.

7) Design, consumo e as grandes exposi¢des_Parte 2

Leitura e fichamento:

PESAVENTO, Sandra Jatahy. Exposi¢des universais: palco de exibigao
do mundo burgués. In: ____ Exposi¢des universais: Espetaculos da
Modernidade do Século XIX. Sdo Paulo: Hucitec, 1997. pp. 42- 55.

Leitura complementar:

GREENHALGH, Paul. The pre-fabricated and the mass-produced. In: _____
Ephemeral Vistas: Expositions Universelles, Great Exhibitions and World'’s
Fairs, 1851-1939. Manchester: Manchester University Press, 1988. pp. 142-173.

SEMINARIO 4 - HISTORIAS DO DESIGN NA AMERICA DO SUL

Sugestdes de referéncias:
FLORES, Oscar Salinas. El disefio grafico en México. Un analisis histdrico.
Revista Brasileira de Design da Informacao, v. 16, n. 2, 2019.

CASTILLO, Eduardo. The School of Arts and Trades in Santiago (EAQ), 1849-
1977. Design Issues, V. 32, n. 1, winter 2016.

GRAVIER, Marina Garone. Tipografia colonial para lenguas inidgenas.
In: CONSOLO, Cecilia (org.). Tipografia en latinoamerica: origenes e
identidad. Blucher, 2014. pp. 70-77.

AGUIAR, Camila Porto de. José Guadalupe Posada: um estudo da
sociedade mexicana pela ilustragcao. 2015. 178f. Dissertagao (mestrado em
Histdria), Programa de Pds-graduagao em Histoéria, Universidade do Estado
do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro, 2015.

8) Conforto e domesticidades

Leitura e fichamento:
DEJEAN, Joan. Introducgdo: O século do conforto. In: . O século do
conforto. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2012. p. 9-35.

DEJEAN,Joan.Os primeirosdecoradoresdeinteriorese o quarto confortavel.
In: . O século do conforto. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2012. p.
213-242.

Leitura complementar:

PERROT, Michelle; HUNT, Lynn; HALL, Catherine. Ergue-se a cortina. In:
PERROT, Michelle (Org.) Histéria da vida privada 4: da Revolucdo francesa
a Primeira Guerra. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2006. p. 15-87.

SAPRKE, Penny. The private interior. In:__ The modern interior. London:
Reaktion Books, 2008. p. 21-36.
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SEMINARIO 5 - OUTRAS LEITURAS SOBRE AS HISTORIAS DO DESIGN
NA EUROPA

Sugestdes de referéncias:
CHEANG, Sarah. Selling China: Class, Gender and Orientalism at the
Department Store. Journal of Design History, v. 20, n.1, 2007.

CALLEN, Anthea. Sexual Division of Labor in the Arts and Crafts Movement.
Woman's Art Journal, v. 5, n. 2, autumn, 1984 - winter, 1985. p. 1-6.

ARTHUR, Elizabeth F. Glasgow School of Art Embroideries, 1894-1920. The
Journal of the Decorative Arts Society 1890-1940, n. 4, 1980. p. 18-25.
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Figura 1- Obras Yvy Tenondé (2022); Kuaray Jaci (2022); Tata Piriri (2022) e Nnemongarai opy’i (2022)
de Xadalu Tupé Jekupé
Fonte: acervo pessoal de Pamela Aragdo (2022)
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O ECO E A POTENCIA DA ARTE

INDIGENA CONTEMPORANEA

Os grafismos e a paleta de cores do projeto grafico deste livro
foram inspirados nas obras de Xadalu Tupd Jekupé, artista
autodidata que combina diversas técnicas como serigrafia,
pintura, fotografia e objetos, a fim de problematizar o
tensionamento entre a cultura indigena e o mundo ocidental.
Sua inspiragdo parte do didlogo com a comunidade Guarani
Mbyad. Assim, os grafismos deste livro tém o intuito de remeter
aos elementos da natureza - terra, fogo, ar e dgua. Chama-se
a atencdo para a importancia da manutencdo dos saberes
antigos dos povos ancestrais, bem como dos elementos
essenciais que ddo sustentacdo a vida.

MONTSERRAT, uma das fontes mais populares do Google. O type geométrico e

G rande parte dos textos deste livro foram compostos pela familia tipografica

sem serifa, foi projetado por uma mulher da América Latina: a designer grafica
argentina Julieta Ulanovsky. Lancada em 2011, a tipografia inspira-se em intervengdes
como cartazes, letreiros e janelas pintadas que eram encontrados no histérico bairro
de Montserrat, em Buenos Aires, no inicio do século XX.
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