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“A palavra design ocorre em um contexto de astucias e fraudes. O designer é,
portanto, um conspirador malicioso que se dedica a engendrar armadilhas” (FLUSSER,
2007, p.182).



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta a reconstrugdo dos fragmentos da histéria do
Prémio Design Museu da Casa Brasileira - PDMCB e do Museu da Casa Brasileira -
MCB. Foi realizada uma pesquisa documental, utilizando como fontes os catalogos
da premiacao, de 2015 a 2019, os releases de imprensa e relatorios veiculados a
instituicdo encontrados on-line. Foras utilizados quadros comparativos, tematicos e
realizado o cruzamento de dados, tendo como base a Teoria e Histéria do Design,
com a referéncia de autores como Rafael Cardoso (2005; 2008), Adrian Forty
(2007), Isabel Campi (2007) e Ana Paula Franca Carneiro da Silva (2021).
Identifiquei que é recorrente nos argumentos dos jurados do prémio e da instituigao
a influéncia de estilos e conceitos internacionais, como do modernismo,

funcionalismo, racionalidade, as ideias de “bom design”, “forma e fung¢ao”, entre
outras. Por meio destas definicbes e do que é considerado um “bom design” é

definido o que esta apto ou ndo a entrar na Histéria do Design.

Palavras chave: Prémio Design Museu da Casa Brasileira; Histéria do Design

Brasileiro; premiagdes.



ABSTRACT

This dissertation presents the reconstruction of the fragments of the history of
the “Prémio Design Museu da Casa Brasileira” - PDMCB and the “Museu da Casa
Brasileira” - MCB. A documentary research was carried out, using as sources the
award catalogs, from 2015 to 2019, press releases and reports published to the
institution found online. Comparative and thematic tables were used and data were
cross-referenced, based on the Theory and History of Design, with reference to
authors such as Rafael Cardoso (2005; 2008), Adrian Forty (2007), Isabel Campi
(2007) and Ana Paula Franga Carneiro da Silva (2021). | identified that the influence
of international styles and concepts, such as modernism, functionalism, rationality,
the ideas of “good design”, “form and function”, among others, is recurrent in the
arguments of the award judges and the institution. Through these definitions and
what is considered a “good design” is defined what is suitable or not to be part of the

History of Brazilian Design.

Keywords: Prémio Design Museu da Casa Brasileira; History of Brazilian

Design; Awards.
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Introducao

As premiagdes de design sdo uma importante fonte para se compreender
parte da Histoéria do Design brasileiro, e os eventos de premiagédo, selegcdo e
exposic¢ao possibilitam mapear parte da produ¢ao de um determinado periodo. Apés
estes eventos sdo estabelecidos registros a partir de publicagbes e documentos
como catalogos impressos e digitais (MOURA, 2010). Segundo a pesquisadora Ana
Paula Franga Carneiro da Silva (2021), em sua tese de doutorado’ intitulada “Design
a mostra — Uma abordagem critica a partir da exposicdo do 32° Prémio Design
Museu da Casa Brasileira (2018-2019)”, no eixo Rio-Sao Paulo surgiu um circuito de
prémios de design na década de 1980. Porém, antes deste periodo ja haviam outras
premiacdes e bienais, como o Prémio Roberto Simonsen, em 1960, e o Concurso da
Bienal, em 1970 (BRAGA, 2016). Mas € de fato na década de 1980 que vai surgir o
Prémio Design Museu da Casa Brasileira — PDMCB —, que se constitui como um dos
eventos mais antigos e prestigiados do pais (BORGES, 1996; SOUSA, 2019; SILVA,
2021).

Ao longo da trajetéria da premiagdo, hoje com mais de 34 edigbes
realizadas, foi reunido um vasto acervo de informagdes sobre cada evento, sendo
que grande parte destes documentos se encontram armazenados nas dependéncias
fisicas do Museu da Casa Brasileira — MBC. Porém, nos arquivos digitais, a partir de
sites e outros documentos, este registro parece ndo se mostrar tdo vasto assim.
(KOOLER E RICETTI, 2019; SOUSA, 2019). As pesquisadoras Julia Anselment
Koller e Teresa Maria Riccetti (2019) apontam para uma lacuna histérica referente
as primeiras edi¢des, sendo implementado um sistema digital para sua organizagao
entre a 21° e 23° edicdo?. Mas foi somente a partir de 2015 que ocorreu a criagao de

uma plataforma unificada3, tanto para a inscricdo quanto para a avaliagdo dos

" Ana Paula Franga Carneiro da Silva é doutora na linha de Teoria e Histéria do Design, do Programa
de P6s Graduagao em Design — PPGDesign — da Universidade Federal do Parana — UFPR, 2021.

2 Segundo Koller e Ricetti (2019), as primeiras edicdes foram documentadas apenas pelas poucas
memorias daqueles que as presenciaram, relatérios pouco detalhados e poucos clippings de
imprensa. E o sistema mencionado ajudou na etapa de inscrigcéo (21° ed.) e avaliagdo dos produtos
(23° ed.).

8 A plataforma unificada teria permitido ao Museu cortar gastos com locagdo de equipamento técnico,
terceirizagdo de uma equipe especializada e formatagdo de um servidor local. Assim, a criacdo de
uma plataforma unica permitiu centralizar todas as informagées e diminuir custos para o MCB.



projetos. Além disto, o MCB comecgou a produzir catalogos anuais com os cartazes,
produtos e trabalhos escritos premiados em cada edi¢cédo, e para cobrir eventuais
lacunas o museu comegou a produzir livros-catalogos comemorativos (KOLLER E
RICETTI, 2019). O primeiro deles apresentou os dez primeiros anos de premiagao,
mas na sequéncia os registros passaram a ser organizados de cinco em cinco anos,
com o langamento de uma edicdo comemorativa na edicdo de 30 anos em 2016.

A partir disto, compreendo tanto o MCB, organizador do Prémio, como o
proprio PDMCB, como elementos relevantes para a construcdo e manutengcao de
parte da Histéria do Design no pais. Ao considerar os catalogos como fontes
documentais principais, e, portanto, desenvolver uma pesquisa documental, procurei
delimitar de quais edicbes do Prémio seriam analisados estes documentos no
1decorrer da pesquisa. Apds analisar os documentos disponibilizados pelo Museu
de modo online, pude constatar, como mencionado anteriormente, que foi a partir da
29° edicao, em 2015, que os catalogos passam a ser divulgados pelo MCB de modo
digital*, até o 33° Prémio, em 2019.

Além destes documentos, a ultima publicagdo comemorativa langada pelo
MCB foi referente aos seus 30 anos de premiacao, ou seja, do periodo de 1986 a
2016. Porém, o livro/catalogo “Prémio Design Museu da Casa Brasileira — Trinta
edicdes — 1986-2016", com textos de Chico Homem de Melo, Maria Cecilia
Loschiavo dos Santos e Marcos da Costa Braga, apresenta algumas lacunas que
pude identificar.

A década de 2010 foi marcada por inumeros acontecimentos no cenario
politico e econémico do pais, que inclusive vao refletir nas ultimas edi¢des do
Prémio, como procuro mostrar ao longo da dissertagdo, e que talvez pela
proximidade entre os acontecimentos e o periodo de escrita do livro/catalogo tenham
sido pouco explorados®. Assim, por acreditar que este periodo apresenta questbes
relevantes para serem revisitadas e problematizadas, optei por analisar os catalogos
disponiveis desde 2015 até 2019 (figura 1).

4 Devido as restricoes impostas pela pandemia de COVID-19, iniciada em dezembro de 2019 e que
durante todo o percurso desta pesquisa inviabilizou investigacbes de campo, optou-se por realizar
uma pesquisa documental a partir de fontes encontradas em ambiente virtual.

5 Sei que corro o risco de cair na mesma questdo que aponto a partir deste posicionamento, porém
acredito que é possivel langar um novo olhar e despertar novos questionamentos a partir desta
pesquisa.
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Figura 1. Capas dos catalogos das edigbes de 2015 a 2019. Fonte: O autor (2021).

Acredito que tanto os catalogos quanto o Prémio Design e o proprio MCB
sdo fragmentos, que ao serem articulados com outras informagdes coletadas ao
longo desta pesquisa possibilitam compreender parte, ou outro fragmento, da
Histdéria do Design brasileiro. Portanto, ao longo desta pesquisa, procurei identificar
e analisar as nogbes de design que sao acionadas a partir destes documentos. Com
este trabalho, portanto, espero contribuir para a linha de pesquisa em Teoria e
Historia do Design, do Programa de Pds-graduagcao em Design — PPGDesign — da
Universidade Federal do Parand — UFPR®. Assim como aponta a pesquisadora
Yasmin Fabris (2021), doutora em Design pelo PPGDesign, esta dissertacéo visa

contribuir e se somar com outras pesquisas em andamento e ja concluidas na linha

6 A linha de pesquisa de Teoria e Histéria do Design do PPGDesign da UFPR se destina a produgéo
de pesquisas e dissertagdes/teses voltadas a reflexdo sobre os artefatos e “os discursos que os
circundam, atravessam e, também, que sdo produzidos por eles”. Este grupo de pesquisa é
coordenado pelo prof. Dr. Ronaldo de Oliveira Corréa, e trabalha o design como “area
interdisciplinar que dialoga com teorias e estratégias metodolégicas empreendidas por outros
campos do conhecimento, como a historia, a arte e a antropologia” (FABRIS, 2021, p.37).



de Teoria e Historia do Design, que contribuem para pensar nas no¢des de design
articuladas ao longo da Histéria do campo e também acerca de como o design
aconteceu.

Acredito que a presente pesquisa dialoga com outros estudos desenvolvidos
no programa, como a tese da pesquisadora Ana Paula Franga Carneiro da Silva
(2021), que investigou a expografia da 32° edicéo, e partir desta identificou as
contradicoes e disputas que ocorreram a partir dela, como por exemplo, o fato de os
discursos do Prémio e dos jurados exaltarem a experiéncia de uso dos artefatos, ao
mesmo tempo que os expds produtos suspensos por cabos transparentes, como a
luminaria Amarcord, evitando a experiéncia de uso e dando énfase na contemplagao
visual. Pude constatar, ao analisar os catalogos, que o Prémio parece privilegiar
aspectos relacionados a forma e fungao dos artefatos nos argumentos articulados ao
longo dos documentos, embora, na pratica a aparéncia dos objetos parece se
sobressair, como constatado pela pesquisadora.

Assim, me utilizo dos estudos relacionados a Teoria e Histéria do Design
como principal referencial tedrico, em autores como Rafael Cardoso (2005; 2008),
Isabel Campi (2007) e Adrian Forty (2007). E a partir destes e de outros ja
mencionados que localizo a premiagdo e o MCB com relagao a Histdéria do Design. A
partir de Cardoso (2005), por exemplo, compreendo que quem determina o sentido
que se da ao termo design € a propria construgao da historia. Para ele:

Como toda palavra cuja aplicagdo envolve qualquer questao concreta de
poder ou prestigio, “design” € um sitio discursivo cuja posse é disputada por
diversos agrupamentos sociais e agentes culturais. O valor comercial de
expressbes como “design moderno”, “design de interiores” ou “design
italiano” e seu uso na publicidade, bem como a proliferagdo de titulos
fantasiosos como web designer e hair designer, ddo um indicio do grau de
animosidade que essa disputa é capaz de gerar, sobretudo entre os que se
consideram detentores morais dos valores da profissao, como é o caso de
algumas faculdades, associacbes de classe e outras agremiagdes
institucionais (CARDOSO, 2005, p.9-10).

Acredito que estas instituicdes mencionadas pelo autor, além de atuarem no
sentido de “detentores morais”, acabam também por refor¢car um viés na Histéria do
Design, sendo que os museus e as premiagdes parecem ser lugares que contribuem
neste processo. Como argumento no capitulo 1, instituigdbes como o Museu de Arte

Moderna, de Nova York — MoOMA —, atuam na divulgacéo e permanéncia de certas



ideias, como o Estilo Internacional e o conceito de “bom design”. Esta atuagéo se
deu entre os anos de 1932 e 1939 com a realizac&o de exposicdes de mesmo nome
— Estilo Internacional — e que tinham como objetivo a promogao deste, sendo
utilizadas pela primeira vez em uma exposi¢ao de arquitetura promovida pelo museu
(CARDOSO, 2008). Além disto, o0 MoMA atuou ainda da divulgagdo da nogao de
“bom design”, por meio da realizagédo de exposi¢des intituladas “Good Design”, entre
1950 e 1955, nas quais produtos internacionais eram exibidos e destacadas suas
qualidades estéticas e funcionais.

Além do MoMA, outras instituicbes também desempenharam um papel
importante na nogcao de design pautada pelos ideais modernistas de progresso e na
crenga de que o design poderia transformar a sociedade por meio de uma reforma
nos padrdes de gosto e consumo (CARDOSO, 2008). A Bauhaus, por exemplo,
embora seus idealizadores enxergassem no design e arquitetura um caminho para
tornar a sociedade mais justa, acabou contribuindo posteriormente “para a
cristalizacdo de uma estética e de um estilo especificos no design: o chamado ‘alto
Modernismo’ que teve como preceito maximo o Funcionalismo, ou seja, a ideia de
que a forma ideal de qualquer objeto deve ser determinada pela sua fungao”
(CARDOSO, 2008, p.135), sempre dentro de uma série de padrdes estético rigidos’.
Além disto, a escola teria também ido contra as suas raizes nos movimentos de
artes e oficios e a pratica de producdo manual e artesanal, sendo que sua
experiéncia contribui para consolidar ainda um antagonismo dos designers em
relacéo a arte e ao artesanato (CARDOSO, 2008). Para Cardoso (2008), apesar de
ser uma escola formada em grande parte por artistas e artesdos, o pensamento que
acabou prevalecendo foi o de afastar o design da criatividade individual e aproxima-
lo de “uma pretensa objetividade técnica e cientifica”, assim, mesmo dentro de um
espaco repleto de opinides divergentes, como afirma o autor, virou tendéncia entre

muitos de seus seguidores “prescrever normas e regras para o design”.

7 Um exemplo dos padrées estéticos mencionados pode ser percebido nos 10 principios para um bom
design proposto por Dieter Rams. Segundo ele: 1- Bom design deve ser inovador; 2- Bom design
faz um produto util; 3- Bom design é estético; 4- Bom design ajuda a entender um produto; 5- Bom
design é discreto; 6- Bom design é honesto; 7- Bom design € honesto; 8- Bom design se preocupa
com os minimos detalhes; 9- Bom design se preocupa com o meio ambiente; 10- Bom design é
menos design possivel. Estes principios mostram traduzem bem os padrées e valores estéticos que
pautavam o funcionalismo.



Esta aproximacdo de um pensamento mais tecnicista e cientifico também
pode ser observado na Escola de Ulm, que ao longo de sua trajetéria adotou cada
vez mais a racionalizagdo e o racionalismo como fatores determinantes para se
pensar design (CARDOSO, 2008). Assim, as caracteristicas que marcaram a
atividade de Ulm foram a “abstracdo formal, uma énfase em pesquisa ergondmica,
métodos analiticos quantitativos, modelos matematicos de projeto e uma abertura
por principio para o avango cientifico e tecnoldgico”, que na década de 1960
coincidiam com a empolgacao tecnicista que influenciava a sociedade, por exemplo,
por meio da corrida espacial e da miniaturizagao eletrébnica (CARDOSO, 2008,
p.188). A partir deste posicionamento adotado e consequente autonomia com
relagao as artes plasticas levaram a Escola de Ulm a buscar informacdes em outras
areas afim de orientar a pratica projetual, abrindo-se para palestrantes de diversas
areas desde a cibernética a sociologia (CARDOSO, 2008).

A influéncia de Ulm pode ser observada mesmo apds o seu fechamento, em
1968, pelo menos em dois casos onde se implantou o ensino formal do design com
base no modelo ulminiano®: a Escola Superior de Desenho Industrial — ESDI, no
Brasil, e o National Institute of Design, em Ahmedabad, india. Segundo Rafael
Cardoso (2008), na instituicdo brasileira essa influéncia se deu através do
envolvimento direto com docentes e ex-alunos da Escola de Ulm — Alexandre
Wollner®, Paul Edgard Decurtins' e Karl Heinz Bergmiller ''— tanto na criagéo

quanto no comando da ESDI"2.

8 Pelo menos ha uma década de sua criagdo ja se buscava a implementagdo do ensino sistematico
de design no Brasil, com as primeiras tentativas em S&o Paulo, no Instituto de Arte Contemporanea
do MASP — Museu de Arte de Sao Paulo, que chegou a ser aberto em 1951, mas que fechou as
portas trés anos depois. Outra tentativa se deu a parti da Escola Técnica de Criagdo do MAM —
Museu de Arte Moderna -, ambas com uma colaboragao de Max Bill — ex-professor e diretor da
Escola de Ulm. Embora n&o tenha vingado de fato a sua experiéncia levou influenciou na
organizagédo da ESDI pouco tempo depois. Ja a terceira tentativa e a primeira a se consolidar teria
ocorrido na Faculdade de Arquitetura e Urbanismo da USP — Universidade de Sao Paulo, na qual
foi criada uma sequéncia de Desenho Industrial como parte da graduagcao em Arquitetura. Assim, e
com base nas ideias do arquiteto Vilanova Artigas, a FAU deu inicio ao ensino de design em nivel
superior no pais (CARDOSO, 2008, p.190).

9 Alexandre Wollner (1928-2018) foi um artista e designer grafico. Como artista estudou no Instituto
de Arte Contemporanea — IAC — do MASP (1951-52). Estudo na HfG Ulm no periodo de 1954-58.
Integrou o grupo fundador da ESDI, onde lecionou até 1980, e também fundou o curso de Design
da Universidade Mackenzie, em Sao Paulo, onde lecionou de 1972-78 (ESDI, 2022).

10 Arquiteto suico formado em Construgdo Industrializada, pela Escola da Forma de Ulm, em 1960.
Entrou para o corpo docente da ESDI em 1964, sendo responsavel pela disciplina de Metodologia
Visual, por dois anos, periodo que atuou no Brasil antes de voltar para a Europa (MEMORIAS DO
DESIGN, 2022).



Além das questdes apontadas anteriormente e as suas influéncias na criagéo
de cursos de ensino superior em design no Brasil, estas ideias também impactaram
na criagao de premiagdes de design. Por exemplo, em meados do século 20, foram
criadas premiagdes que tinham como referéncia os conceitos de “boa forma” e “bom
design”. Elas foram influenciadas a partir de critérios estabelecidos na area, como os
12 preceitos de “bom design”, formulados por Edgar Kaufmann, curador da area de
design do MoMA, de Nova York, que se assemelhavam aos conceitos de origem
alema, tais como simplicidade, funcionalidade, a autenticidade dos materiais e dos
processos de produgéo, e honestidade na elaboragéo da forma (BRAGA, 2016).

De acordo com o professor e pesquisador Marcos da Costa Braga' (2016),
este cenario influenciou o surgimento de prémios de design no Brasil na década de
1960, seguindo a ideia de premiar e incentivar a adogado do design através de
objetos considerados exemplares para a produgdo industrial, como aquelas
premiacdes e selos promovidos pelo Council of Industrial Design, na Gra-Bretanha.
O primeiro deles, segundo o autor, parece ter sido promovido pela Ambiente
Industria e Comércio de Moveis', em 1961. Ja em 1963, foi criada a Premiacao
Anual do Instituto de Arquitetos do Brasil — IAB — na presidéncia do arquiteto

Mauricio Roberto', e tinha o Desenho Industrial como uma das categorias da

1 Karl Heinz Bergmiller (1928) é um designer de produtos formado pela Escola de Ulm, na Alemanha,
e professor fundador da ESDI. Além desta, atuou também no Instituto de Desenho Industrial do
Museu de Arte Moderna do Rio de Janeiro — IDI/MAN, do qual foi um dos fundadores (ESDI, 2022).

12 Diversos fatores contribuiram para a criagdo da ESDI, entre eles cabe destacar que o pais vivia um
momento em que a sociedade brasileira adotava de vez o projeto de modernidade e
desenvolvimento industrial, que na época foi simbolizado pela constru¢do de Brasilia. Partidos
politicos como a UDN (hostil ao legado getulista e de orientagdo conservadora) procuravam
transmitir uma imagem “progressista e inovadora ao mesmo tempo em que se posicionavam como
defensores da moral e do bom costume” (CARDOSO, 2008, p. 191). Segundo o autor, esta politica
de se aproximar de avancgos tecnoldgicos e industriais para forjar um ar progressista em governos
reacionarios em todos os outros sentidos, o que se tornaria algo recorrente no pais ao longo das
proximas décadas (CARDOSO, 2008). E é dentro deste contexto, com a alianga do grupo do MAM
com o governador da Guanabara, Carlos Lacerda, ligado a UDN e com pretensao de ascenséo
politica nacional e a oportunidade de caracterizar seu governo e o estado como moderno, que
foram geradas as condi¢des institucionais para a criagdo da ESDI (CARDOSO, 2008).

13 Marcos da Costa Braga é professor doutor do Departamento de Histéria da Arquitetura e Estética
do Projeto da FAUUSP, e membro do corpo editorial do periddico cientifico Estudos em Design e
membro do Conselho Editorial da Revista Arcos da ESDI.

4 De ambito nacional o concurso destacava em seu edital que tinha como objetivo promover maior
contato entre arquitetos e industriais do setor moveleiro (BRAGA, 2016).

5 Mauricio Roberto Doria Baptista, conhecido como Mauricio Roberto (1921-1996) fez parte do
estudio de arquitetura MMM Roberto, formado pelos seus irm&os mais velhos Marcelo (1908-1964)
e Milton (1914-1953). Formado em arquitetura pela Escola Nacional de Belas Artes, Rio de Janeiro,
em 1944, se juntou aos irmaos ainda estudante, em 1941. Entre os seus principais projetos
encontram-se prédios como o edificio da Associagdo Brasileira de Imprensa e o terminal do



premiagédo, além da Arquitetura, Planejamento Urbano e Regional, Arquitetura de
Interiores e Paisagismo. Em 1962, foram criados outros dois prémios, o “Lucio
Meira'®”, para veiculos automotores, e o “Roberto Simonsen”'’, para projetos de
utilidades domeésticas, ambos criados por iniciativa da agéncia de publicidade
Alcantara Machado Comércio e Empreendimento Ltda'8. O primeiro era voltado para
o desenho de veiculos', e tinha como um de seus objetivos incentivar novos
projetos para area industrial mais representativa do plano de desenvolvimento de
Juscelino Kubitschek. A premiagao existiu de 1962 a 1974 e ocorria em edicoes
bianuais do Saldo do Automdével.

Ja o prémio “Roberto Simonsen” se iniciou em 1963, e ocorreu até 1970,
sempre vinculado a Feira de Utilidades Domésticas — UD. Segundo Braga (2016), foi
a primeira premiagao periodica de design a contemplar diversos tipos de objetos e

projetos??. A premiagdo condecorava o primeiro lugar e atribuia aos demais um

Aeroporto Santos Dumont, ambos no Rio de Janeiro. O arquiteto também foi o primeiro diretor da
ESDI (BRAGA, 2016, p.54).

6 Nao constam maiores informacoes fornecidas pelo autor sobre o nome da premiagédo, mas esta
parece ter sido em homenagem a Lucio Martins Meira (1907-1991), que, além de formado em
Engenharia Civil pela Escola Naval do Rio de Janeiro, chegou a atuar como representante da
Marinha na Comissdo de Desenvolvimento Industrial — CDI — da Presidéncia da Republica. Atuou
de modo dedicado pela implementagdo da industria automobilistica no pais, fazendo parte do
“Grupo de Estudos da Industria Automobilistica” e do “Grupo Executivo da Industria Automobilistica
— GEIA (FGV, 2001).

7 Roberto Simonsen foi (1889-1948) formou-se como engenheiro civil pela Escola Politécnica de Sdo
Paulo, em 1909, e pouco tempo depois fundou a Companhia Construtora de Santos. Anos depois,
em 1916, fundou e se tornou presidente do Centro dos Construtores e Industriais de Santos.
Segundo a Academia Brasileira de Letras (2022) ele desempenhou um importante papel nos
manifestos que resultaram na fundacao da primeira Escola de Sociologia e Politica no Brasil, e
atuou nesta como docente de Histéria da Economia Nacional. Quando morreu, Roberto Simonsen
era senador, presidente da Companhia Construtora de Sao Paulo; presidente da Ceramica Séo
Caetano S.A; presidente da Companhia Paulista de Mineracdo; presidente da Federacdo das
Industrias do Estado de Sao Paulo; vice-presidente da Confederagao Nacional de Industrias e vice-
presidente do Conselho Superior da Escola Livre de Sociologia e Politica, da Universidade de Sao
Paulo (ACADEMIA BRASILEIRA DE LETRAS, 2022). De acordo com a Fundacao Getulio Vargas —
FGV (2022), Roberto Simonsen ndo teria se oposto a instalagdo da ditadura, pelo contrério, foi ativo
colaborador do governo, “destacando-se nos trabalhos de 6rgéos técnicos governamentais voltados
ao fomento das atividades econdmicas”.

8 Antes da criagdo dos prémios a agéncia teria se inspirado nos exemplos de Franca e Estados
Unidos na promocao de feiras industriais e comerciais. Em 1958 realizou a Feira Nacional da
Industria Téxtil — Fenit — e, em 1959, a Feira Nacional de Maquinas e Equipamentos. A partir de
1960, inspirada no crescimento do consumo de bens duraveis, criou a Feira de Utilidades
Domésticas — UD, e o Salao do Automovel.

19 Os veiculos inscritos no prémio eram de natureza variada, e como exemplo disso, segundo Braga
(2016), o vencedor em 1974 foi um veiculo destinado ao salvamento aquatico e terrestre para o
corpo de bombeiros.

20 Na trajetdria da premiacao 24 projetos receberam o certificado de “boa forma” e outros sete ficaram
com o primeiro lugar. Entre estes 31 projetos metade era de mobiliario, e entre os outros
encontravam-se luminarias, conjuntos sanitarios, brinquedos, copos e eletrodomésticos (BRAGA,
2016 p.58).



certificado de “boa forma”, que parece ter sido inspirado nas premiacoes
internacionais da época, incluindo aquelas que seguiam os principios do “bom
design”. Apds passar por modificagcbes a partir de 1964, com sua organizagao
liderada pela Associagao Brasileira de Desenho Industrial — ABDI, a premiacao
passou para “Concurso de Projetos e Produtos de Utilidades Domésticas”, que

agora tinha como objetivo

[...] incentivar a pratica do desenho industrial, a pesquisa de solugbes
técnicas proprias desse [sic] ramo de atividade, de tal modo que seja
possivel no pais a formagdo e o desenvolvimento de desenhistas
especializados e a evolugdo do bom desenho de produtos, dentro de
principios estéticos e culturais internacionalmente validos, mas intimamente
vinculados as necessidades e possibilidades da industria nacional e do
nosso mercado consumidor (PRODUTO E LINGUAGEM, 1965, p.11 apud
BRAGA, 2016, p.60).

Além disto, os trabalhos selecionados passaram a ser expostos em um
estande da Feira UD, denominado “Pavilhdo da Boa Forma”. Nos objetivos
estabelecidos a partir da mudanga mencionada é possivel perceber que o prémio
Roberto Simonsen se aproximava das nogbes de “boa forma” e “bom design” e
estava alinhado, portanto, aos “principios estéticos e culturais internacionalmente
validos”.

Apods o seu encerramento, em 1970, outro prémio acabou sendo criado no Rio
de Janeiro, o Concurso da Bienal de 1970, que nasceu a partir da mostra
denominada “l Bienal Internacional de Desenho Industrial do Rio de Janeiro”. A
principio tinha como objetivo mostrar ao publico brasileiro a produgdo do desenho
industrial e da comunicacdo visual “enquanto atividades técnico-cientificas”, que
podiam proporcionar um desenvolvimento industrial no pais e também no
estrangeiro (BRAGA, 2016, p.68). Porém, com o patrocinio da Confederacao
Nacional da Industria — CNI, presente como patrocinadora na Bienal desde 1968, foi
promovido um concurso de desenho industrial e comunicacdo visual a partir de
1970. O concurso era aberto para profissionais das duas atividades e podiam
participar brasileiros e estrangeiros morando ha mais de dois anos no pais, € 0s
trabalhos escritos deveriam atender aos seguintes requisitos: “funcionalidade,
accebilidade (sic) e estética na sua relagdo com o consumidor, usuario ou operador;

e racionalidade, produtividade e marketing na relagdo com o produtor ou emissor”



(MUSEU DE ARTE MODERNA DO RIO DE JANEIRO, 1970, apud BRAGA, 2016,
p.68). O prémio nao foi reeditado em 1972 e nos anos seguintes.

Apds o periodo da década de 1970 poucas premiagdes?' surgiram na area do
design, pelo menos até a década seguinte, e as que ocorreram foram em poucas
edicdes e com temas especificos, sem uma abrangéncia maior e com objetos
diversificados, caracteristica que marcou tanto o prémio “Roberto Simonsen” ou o
“Concurso da Bienal de 1970”. Aquele que se destaca entre estes é a premiagao
promovida pelo Conselho Nacional de Desenvolvimento Cientifico e Tecnolégico —
CNPq — em parceria com o Nucleo de Desenho Industrial — NDI — da Federagéo da
Industria do Estado de Sao Paulo — FIESP — em 1980 (BRAGA, 2016). Nomeado
“Concurso Nacional de Desenho Industrial — Prémio Aloisio Magalhdes” nado teve
uma sequéncia de edigdes constantes e contou com varios temas ao longo de sua
trajetoria, chegando em 1987 a sua 5° edicdo (BRAGA, 2016, p.72)?2.

Acredito que a contextualizagdo das premiacdoes e dos estilos estéticos e
culturais internacionais mencionados é importante para o presente trabalho, pois, é a
partir da inspiracdo em premiacdées como a Roberto Simonsen, o Concurso da
Bienal do Rio de Janeiro, e também na aproximagao com estes principios estéticos
culturais, que o Prémio Design Museu da Casa Brasileira vai ser criado, em 198623,
Inclusive, as primeiras categorias que o PDMCB abrangia eram as mesmas
estabelecidas pelo prémio Roberto Simonsen nos anos 1960 — setor de moveis,
equipamentos domésticos e objetos do lar.

Porém, ao longo de suas 34 edi¢des, a premiagao foi se adaptando. Por

exemplo, na terceira edicdo passou a aceitar a inscricdo de estudantes, quando as

21 No momento da pesquisa ndo foi possivel encontrar maiores informagbes sobre estas outras
premiagoes.

22 No momento de escrita deste texto ndo foram encontradas mais informagdes acerca de outras
edigdes deste concurso ou ainda outras premiag¢des no periodo de 1970 a 1980.

28 Com relagéo ao contexto politico e econémico do periodo, em 1985 tinha-se o inicio do processo
de redemocratizagdo do pais, com o fim dos 21 anos de ditadura militar. Porém, nos anos
anteriores entre 1979 e 1983, o pais passava por um momento desanimador resultado do
endividamento publico relacionado as politicas fiscais e externas adotadas no periodo anterior. Com
a implementacdo do Plano Cruzado — para tentar controlar a inflagdo que de 1983 a 85 chegou a
235% - houve um breve momento de otimismo que possibilitou a redugéo desta e estimulou o
crescimento da produgdo e consumo no pais, e segundo Braga (2016), favoreceu a criagéo do
Prémio Design MCB. Porém, como as medidas adotadas pelo governo nao buscavam resolver o
problema a longo prazo, mas eram medidas de carater preliminar, apenas foram eliminados
temporariamente os fatores que levavam ao aumento dos precos e causavam a inflagdo. Como os
problemas n&o foram resolvidos, logo os pregos voltaram a subir (AVERBUG, 2005).



trés categorias mencionadas foram divididas em “objetos” e “projetos”. A criagdo da
nova modalidade aumentou significativamente o numero de inscritos, além de
proporcionar a participagdo de novos designers e pequenos produtores, embora
tenha criado divergéncias com relagdo ao rumo que a premiagéo estava tomando, e
assim foi excluida na sexta edigdo em 1991 (BRAGA, 2016).

Com isso, houve uma tentativa de distribuir os prémios, considerando-se tanto
o design industrial quanto aquele de carater mais conceitual/experimental. Porém,
esta medida resultou na queda de participacdo de industrias, considerado o foco
inicial da premiacado. Deste modo, na 12° edicdo, em 1998, foi criada uma nova
categoria denominada “protétipo”, na qual poderiam se inscrever projetos de
diversas categorias que nao tivessem sido produzidas em série ou que ainda
estivessem em fase de desenvolvimento. Em 2000, a categoria se transformou em
uma modalidade, funcionando em paralelo a de Produtos, valendo para todos as
categorias.

Contudo, em 2004 — 18° edicdo — a diretoria voltou atras e reintroduziu
apenas uma categoria para estes projetos, intitulada “novas ideias/conceitos”, que
durou por trés edi¢gdes. Em 2008, na 22° edigcéo, esta deixou de existir. Porém, em
seu lugar, a modalidade de protdétipos voltou a valer para todas as categorias
(BRAGA, 2016).

Mas estas ndo foram as unicas modificagdes com relagdo as categorias do
prémio. Por exemplo, em 1993, além das trés categorias iniciais — modveis,
equipamentos domésticos e materiais de decoragdo — o prémio passou a contar com
mais duas: Téxteis e Revestimentos e Equipamentos Complementares de
Construgdao. Ja em 1995, na 9° edicdo, “Equipamentos Complementares de
Construgao” foi anexada a “Materiais de Acabamentos de Moradias”, e hoje € uma
das mais antigas, junto a de Téxteis — que recebeu esse nome na 22° edigdo — e
Mobiliario. As outras categorias que surgiram depois foram as de lluminacéo e a de

Equipamentos Eletrénicos, ambas na 9° edigao — 1995.



Grafico 1 — Mudancas das categorias de 1986 a 1996.
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Fonte: Adaptado de KOLLER E RICETTI (2019).

No grafico 2 é possivel visualizar ainda algumas mudancas de nomes e
adaptagdes sofridas, como por exemplo, na categoria de “Mobiliario Residencial’,
que em 1986 tinha o nome de “Moveis”, até 1988, quando teve seu nome
reformulado. Este durou até 2003, quando o nome passou por uma simplificacdo,
eliminando-se o residencial e mantendo-se apenas “Mobiliario. A mesma
simplificagdo ocorreu com a de “Utensilios Domésticos”, que no mesmo ano também

foi alterada, e sua nova versao ficou como “Utensilios”.



Grafico 2 — Mudancgas das categorias de 1996 a 2006.
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Ja a categoria de Equipamentos de Transporte foi criada em 2008, na 22°
edicdo, quando foi encerrada a de Novas Ideias/Conceitos. A de “Trabalhos
Escritos” — que recebeu este nome em 2004 — foi criada em 1996, com o nome de
“Ensaios Criticos”, trés anos apds a criacao da primeira revista cientifica do campo,
a “Estudos em Design"** (BRAGA, 2016, p. 82-84). No grafico 3 estas mudancas se
mostram perceptiveis, assim como o0 encerramento da categoria de protétipos na
edicdo de 2018, e o a mudanga de “Equipamentos eletrdonicos” para “Equipamentos
Eletroeletrbnicos” e a alteracdo de “Téxteis e Revestimentos” para somente

“Téxteis”.

24 Neste primeiro momento eram aceitos artigos para revistas comerciais, trabalhos tedricos de
graduacgéo e dissertagbes de mestrado. Entre os mais premiados nas primeiras edi¢gdes figuravam
os livros resultados de pesquisadas de docentes, reflexo do crescimento destas publicagdes a partir
da década de 1990 e dos programas de poés-graduagao nos anos 2000 (BRAGA, 2016, p.82).



Grafico 3 — Mudancas das categorias de 2006 a 2019.
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Fonte: Adaptado de Koller e Ricetti (2009).

Assim, o PDMCB foi se transformando durante a sua trajetéria, até chegar a
sua configuragdo atual, que conta com sete categorias: Mobiliario, Utensilios,
lluminagao, Téxteis, Equipamentos Eletroeletrbnicos, Construcdo, Transporte e
Trabalhos Escritos. Percebo que muitas delas surgiram e se estabeleceram de
acordo com o avango ou consolidagao de diversos setores produtivos, sendo o do
mobiliario, por exemplo, um dos mais tradicionais e longevos na premiagdo, assim
como a de Utensilios. Outras foram surgindo conforme novas demandas, no caso a
de Transportes e de Trabalhos Escritos.

Uma questdo curiosa é de cancelar, reformular e reintroduzir a categoria
referente aos protétipos e projetos experimentais mencionada, que pode ser
percebida nas edigdes analisadas de 2015 a 2019. Da 32° para a 33° edicdo foi
eliminada a categoria de protétipos, e, assim como visto anteriormente, o resultado
disto pode ser percebido na diminuicdo do numero de participantes, que em 2018 foi
de 663 inscricdes para 512 no ano seguinte, embora nos textos dos catalogos tenha
sido dada énfase para a participagdao de um maior numero de estudantes, e que se
desejava manté-la para as préximas edic¢oes.

Apos a contextualizacdo, destaco que me chamou a atengdo a importancia
que outras instituigdes mencionadas parecem ter desempenhado na divulgagao e
manutencdo de estilos e conceitos. Em alguns casos serviram até de
referéncia/incentivo ao desenvolvimento do campo no Brasil, como a influéncia de

instituicées como o MoMA e os preceitos do “bom design, dos legados da Escola de



Ulm, e o caso dos primeiros prémios criados no pais, como o Roberto Simonsen e a
Bienal do Rio de Janeiro. Estes eventos e espacos de circulagdo nao so de objetos,
mas de discursos e nogdes sobre design que se constituem como importantes fontes
de informacdes para a reflexdo sobre as influéncias que moldaram o entendimento
de design no Brasil ao longo de suas trajetorias. Eles atuam também na manutengao
e no modo de como a Histéria é estabelecida.

A partir deste cenario estabeleci como objetivo geral desta pesquisa analisar
como sao articuladas as narrativas sobre design nos catalogos do Prémio Design
MCB, e articular isto com outros fragmentos referentes a histéria da premiacéo e da
instituicdo. Pois, acredito que, a parir destes, é possivel compreender como parte da
histéria do design nacional vem sendo construida. A partir deste objetivo pretendo
compreender os argumentos e definicdes sobre design articulados nos catalogos do
PDMCB. Para isso, foram estabelecidos como objetivos especificos: | -
compreender o contexto de criacdo do Prémio Design MCB; Il — catalogar e
comparar os catalogos do Prémio Design MCB; Il — analisar as no¢des de design
presentes nos catalogos do Prémio Design MCB.

A partir destes objetivos especificos procurei compreender como se deu a
criacdo do Museu da Casa Brasileira e do Prémio Design MCB. Este momento foi
importante para a pesquisa para identificar caracteristicas e momentos importantes
que moldaram e influenciaram a premiagdo ao longo de sua trajetéria até os dias
atuais. Num segundo momento procurei descrever cada edi¢ao e catalogo de 2015 a
2019 para poder compara-los e encontrar potenciais repeticbes e desvios nas
nogcdes de design articuladas nos documentos. E por fim procurei confrontar os
dados obtidos com literatura para embasar a discussdo acerca das nogdes de
design identificadas.

Assim, o primeiro objetivo especifico da pesquisa corresponde ao primeiro
capitulo — “Que lugar € esse? A cidade, a Casa e o Prémio” —, no qual procuro
aprofundar a contextualizagdo do MCB, bem como do Prémio Design, sua relagcao
com o entorno da cidade. Sdo abordadas algumas questdes relevantes com relagéo
ao design e a questdes econémicas e politicas das ultimas décadas e que refletiram
diretamente na instituicdo e na premiacao. Utilizo como estratégia partir de um
cenario mais amplo, para compreender as questdes que influenciaram sobre este,

para entdo aprofundar em recortes mais pontuais.



No capitulo 2 — “As edi¢des do Prémio Design MCB e os catalogos de 2015 a
2019” — me aproximo mais dos catalogos e procuro contextualizar e analisar cada
edicdo e seu respectivo catalogo, como estas aconteceram, compreender suas
particularidades e caracteristicas em comum, o que se destaca em cada uma. Na
sequéncia de cada edigao os seus respectivos documentos. Para isso foram criados
protocolos que foram detalhados ao longo do capitulo, assim como no momento
anterior. Assim, busco identificar, entre outras coisas, os principais temas/assuntos e
nogdes sobre design articulados nos catalogos de 2015 a 2019.

Por fim, no capitulo 3, € onde aprofundo a analise com base nas informagdes
levantadas nos capitulos anteriores e as articulo com o referencial teérico baseado
em autores como Adrian Forty, Rafael Cardoso e Isabel Campi. Exploro as principais
nogdes de design e como elas séo articuladas ao longo dos catalogos, apontando
suas contradi¢cdes, possiveis disputas que ocorrem a partir delas, bem como as
ideias e conceitos, como o de “bom design”, o funcionalismo, racionalismo, entre
outros, que influenciaram a premiacdo na sua criacdo e parecem se fazer presentes
nas edigdes mais recentes do Prémio Design MCB. Ainda s&o articuladas também
questdes relacionadas ao contexto politico, econémico e cultural do pais a partir do
Concurso do Cartaz da 33° edicdo da premiagao. Concluo o documento com as
consideragdes finais e apontamentos de possiveis futuras pesquisas que acredito
que possam ser disparadas/iniciadas a partir desta.

Acredito que além das justificativas ja mencionadas anteriormente, estudar
sobre a premiacdo, e a propria instituicdo MCB, é relevante dentro do complexo
contexto politico, econémico, social e cultural no qual vivemos. Onde por falta de
investimentos, manutengcdo e descaso de governos, a historia corre risco de ser
queimada, literalmente, como foi possivel observar em noticiarios os casos de
incéndios em museus e outras instituicdes publicas que preservam a historia, ndo soé

do design, mas de toda a cultura de nosso pais. Recentemente, o Museu Nacional®®

25 O Museu Nacional é uma instituicdo auténoma e integra o Forum de Ciéncia e Cultura da
Universidade Federal do Rio de Janeiro, vinculada ao Ministério da Educagcdo. Em 2018, ano que
sofre o incéndio, completou 200 anos — foi criada por D. Jodo VI, em 06 de junho de 1818. “Suas
exposi¢oes resultam da histéria da instituicdo e da exceléncia de suas atividades de pesquisa e
ensino, cumprindo a finalidade precipua de producéo e disseminagcao do conhecimento nas areas



(2018), no Rio de Janeiro, a Cinemateca Brasileira?®® (2021), o Museu da Lingua
Portuguesa?’ (2015) e o Liceu de Artes e Oficios® (2014), em Sdo Paulo, foram
vitimas de incéndios que destruiram boa parte de seus acervos, um reflexo dos
cortes frequentes em investimentos nas areas da cultura e da educagéo no pais.

Além disso, o MCB, que anteriormente era administrado pela Organizacao
Social de Cultura A CASA — Museu de Artes e Artefatos Brasileiros — instituicao da
Secretaria de Cultura e Economia Criativa de Sao Paulo — passou a ser
administrado por convénio, em 2022, pela Fundagédo Padre Anchieta — FPA%°. O
Solar Fabio Prado foi doado para a FPA em 1968, e, em 1971, cedeu a propriedade
em comodato de 50 anos para Secretaria de Cultura e Economia Criativa, que
expirou em margo de 2021 (SISEMSP, 2021). Segundo matéria do jornal Folha de
Séao Paulo, no dia 14 de junho de 2021, a FPA solicitou a devolu¢cdo da sede que
hoje abriga o MCB, e no final do ano, por meio de um aviso de pauta por e-mail, no
dia 16 de dezembro de 2021, foi divulgado pelo proprio museu o encerramento da
gestao anterior e a sua substituicao.

Perante o futuro incerto que se estabelece a partir de uma nova gestado, em um
momento complexo pelo qual vivemos, acredito que esta pesquisa pode contribuir,
por meio da reconstrugdo dos fragmentos recentes da histéria do Prémio Design e
também do MCB, e outros dados da premiacéo e da instituicdo, para preservar parte
da histéria do design nacional que vem sendo construida. E também, a

de ciéncias naturais e antropoldgicas” (MUSEU NACIONAL, 2022). Atualmente suas exposi¢des se
encontram fechadas em virtude do incéndio.

26 A Cinemateca Brasileira € uma instituicdo responsavel pela preservacao e divulgagao da produgéo
audiovisual brasileira. Possui 0 maior acervo da América do Sul, com aproximadamente 250 mil
rolos de filmes e mais de um milhdo de documentos relacionados ao cinema, como fotos, roteiros,
cartazes e livros. O incéndio de 2021 foi o quinto na histéria da instituicdo — outros ocorreram em
2016, 1982, 1969, 1957. Segundo o site da propria Cinemateca este ultimo — 1957 — teria sido
causado pela autocombustéo sofrida pelos filmes em suporte de nitrato de celulose (CINEMATECA,
2022).

27 O Museu da Lingua Portuguesa é uma iniciativa do Governo do Estado de Sdo Paulo, por meio da
Secretaria de Estado da Cultura, concebido e realizado em parceria com a Fundagdo Roberto
Marinho. O Museu trabalha a valorizagdo da lingua portuguesa como “uma manifestagdo cultural
viva”, e trabalha o patrimdnio imaterial através da tecnologia e suportes interativos para expor o seu
acervo (MUSEU DA LINGUA PORTUGUESA, 2022).

28 O Liceu de Artes e Oficios é mantido pela Sociedade Propagadora das Belas Artes e é uma
instituicado de ensino que ministra cursos de educagao infantil, ensino fundamental, ensino médio
(formagao geral), educagéo de jovens e adultos, educacédo profissional (LICEU DE ARTES E
OFICIOS, 2022).

29 A Fundagéao Padre Anchieta desenvolve atividades de radiodifusdo publica e educativa, proprietaria
e gestora da TV Cultura e TV Ra-Tim-Bum e das radios Cultura AM e Cultura FM. E custeada por
“‘dotagcbes orgamentarias legalmente estabelecidas e recursos proprios obtidos junto a iniciativa
privada”.



compreensao e analise destes documentos se mostram relevantes para entender se
as ideias e influéncias que formaram o museu ha mais de 50 anos ainda se fazem
presentes, e se sim, de que modo atuam.

Deste modo, ao longo do trabalho desenvolvido, procurei articular os
diversos fragmentos — e estou considerando estes como os dados referentes as
partes da histéria levantadas nesta pesquisa — para formar um possivel fragmento
maior, que conta uma parte especifica da historia da premiacao, da instituicao e do
design. Estes muitas vezes se mostraram espacgos de contradigdes e disputas, e sao

estas questdes que procuro explorar ao longo desta dissertagéo.

Os caminhos metodoldgicos e as ferramentas utilizadas sdo apresentados
no decorrer da dissertagdo, conforme se mostraram necessarias suas explicagoes.
Portanto, nas préximas linhas comento de modo breve os procedimentos que utilizei
na pesquisa e que possibilitaram o seu desenvolvimento. Como realizei uma
pesquisei documental, considerei os catalogos como documentos, mas nao so
estes, também foram utilizados os Relatérios de Atividades anuais do MCB — que
fazem parte do Programa de Gestado Executiva, Transparéncia e Governanga, do
Estado de Sao Paulo. Nestes documentos sao apresentadas informagdes referentes
a todo o trabalho desenvolvido pelo Museu em cada ano, quais foram as atividades
realizadas, as exposicoes, acdes educativas, captacdo de recursos, entre outros.
Estes foram consultados de modo auxiliar aos catalogos, quando as informacdes
destes ndo eram o suficiente ou ndo respondiam a questdes relevantes para a
compreensao de determinada situagdo, como por exemplo, o numero de tiragem dos
catalogos e sobre como ocorreu a sua circulagao.

Do mesmo modo foram utilizados releases de imprensa divulgados pelo
proprio MCB, onde foram consultadas informacgdes referentes a datas de inscrigao,
de exposicdes, de divulgacado de resultados, os custos de inscricdo para o prémio,
etc. Outra fonte importante foi o site da instituicdo, que além destas informagdes
mencionadas, disponibiliza dados sobre os jurados de cada edigdo, imagens dos
objetos e cartazes premiados além de uma breve descrigdo destes. No site também
sdo disponibilizados outros documentos e textos com informagdes importantes,

como os catalogos “Museu da Casa Brasileira — Solar Fabio Prado” e “Renata e



Fabio Prado - A casa e a cidade”, que foram importantes para a compressao de
parte da criagao do prédio sede do MCB e do seu entorno.

Para melhor complementar ou melhor compreender alguns aspectos sobre o
contexto em que foram criados o Museu, o Solar Fabio Prado, e até mesmo o
Prémio, também realizei varias pesquisas no acervo digital da Hemeroteca, para
comparar as noticias veiculadas nas midias a época com aquelas encontradas nos
outros documentos disponibilizados pelo MCB. No inicio pesquisei primeiro pelo
nome dado a instituicdo na época — Museu do Mobiliario Artistico e Historico
Brasileiro — selecionando a categoria de Periodo, com a delimitacdo de 1970 a 1979,
primeira década de vida do museu®®. Foram selecionadas todas as localidades, e o
mesmo procedimento se repetiu para os periddicos, com o intuito de encontrar o
maior numero de informagdes possiveis. A partir desta pesquisa foram levantadas
informacdes a respeito da elaboracdo do Museu, a data de sua criagao, que se deu
por meio de um decreto-lei, bem como os objetivos tragados no inicio da instituicao,
da criacao do Solar, entre outras.

Também foram pesquisados o0 nome “Museu da Casa Brasileira, no mesmo
periodo e periddicos supracitados. Foram encontradas 64 ocorréncias3'. A partir
desta busca apareceram materiais sobre a criagdo do museu, o comodato do Solar
pela TC Cultura ao Estado de Sao Paulo, a mudanga de prédio, mudangas de
nomes e objetivos do museu, programagao de palestras, informagdes referentes a
doacbes de pecas para acervo e texto falando sobre outros museus e sua
contextualizacdo. Na sequéncia foi realizada nova pesquisa, com 0os mesmos termos

de busca anterior, porém no periodo de 1980 a 1989. Como resultado foram obtidas

30 Como resultados da pesquisa apareceram cinco ocorréncias em quatro periodicos: duas em “A
Tribuna (SP) — 1970 a 1979”; e uma em “O Cruzeiro: Revista (RJ) — 1928 a 1985”; uma em “Jornal
do Brasil (RJ) — 1970 a 1979”; e por fim uma em “Diario da Noite: Edicdo Matutina (SP) — 1970 a
1973.

31 Destas 24 foram em “A Tribuna (SP) — 1970 a 1979”, sendo trés deles repetidos em versdes A e B;
outras nove em “Diario da Noite: Edicdo Matutina (SP) — 1970 a 1973”; oito no Jornal do Brasil (RJ)
— 1970 a 1979”; outras trés no “Diario de Pernambuco (PE) — 1970 a 1979; trés no “Diario do
Parana: Orgao dos Diarios Associados (PR) — 1955 a 1983”; duas em “O Cruzeiro: Revista (RJ) —
1928 a 1985”; duas no “Correio Braziliense (DF) — 1970 a 1979”; duas no “Diario da Noite (SP) —
1927 a 1980”; duas no “Diario de Noticias (RJ) — 1970 a 1976”; outas duas no “Mensario do Arquivo
(RJ) — 1974 a 1979”; uma na “Ciéncia e Cultura (SP) — 1949 a 2017”; uma na “Manchete (RJ) —
1952 a 2007”; uma em “A Luta Democratica: Um jornal de luta feito por homens que lutam pelos
que ndo podem lutar (RJ) — 1954 a 1987”; uma na “Suplemento Literario (SP) — 1956 a 1985”; uma
no “Jornal do Commercio (AM) — 1905 a 1979”; uma no “Correio de Noticias (PR) — 1977 a 19797
uma no “Jornal do Commercio (RJ) — 1970 a 1979”.



4 ocorréncias®. Esta revelou informagdes como as mudancas ocorridas na cidade
de Sao Paulo em seus 424 anos na época, matéria sobre os museus de Sao Paulo
desde a criagdo do Museu Paulista até a criagdo do MCB e o contexto em que estas
ocorreram.

Por fim realizei uma pesquisa com os termos “Prémio Design Museu da Casa
Brasileira”, no periodo de 1980 a 1989, década em que este foi criado, e depois nas
décadas seguintes, de 1990 a 1999, e 2000 a 2009. O objetivo desta etapa foi
compreender o contexto em que se deu a criagado da premiagao e encontrar noticias
veiculadas na midia da época para reconstrugdo deste marco, e na sequéncia,
compreender quais tipos de informagdes referentes a premiacao circulavam na
midia no periodo seguinte. Estas pesquisas revelaram anuncios de projetos
premiados que se utilizavam do titulo de premiado no PDMCB, além disto também
circularam informacdes sobre a divulgagao das inscrigcdes, anuncio de ganhadores,
entre outros. Os dados levantados com estas pesquisas foram articulados ao longo
da pesquisa.

Os dados que foram coletados a partir de todas as fontes mencionadas
foram organizados em quadros e tabelas que permitiram comparar e analisar as
informacgdes. Por exemplo, os catalogos foram organizados a partir do “Protocolo de
registro”, um quadro onde procurei coletar informagdes referentes ao numero total
de paginas, as sessbdes do documento, numero de tiragens, membros da comiss&o
julgadora, e os temas que apareceram em cada edi¢do. Na sequéncia foi criado um
quadro comparativo, para confrontar os dados e identificar possiveis proximidades e
distanciamentos entre os catalogos analisados. Ja as informagdes obtidas por meio
do acervo digital da Hemeroteca foram disponibilizadas em um quadro no apéndice
1. Como mencionado anteriormente, todas estas ferramentas e procedimentos foram

descritos conforme sua ocorréncia ao longo da pesquisa.

Ao longo do texto utilizo de modo recorrente o termo “articulagdo”, estou
considerando este no sentido de um elemento de ligagao flexivel, que vai conectar
varios contextos, um elemento a outro. Essa articulagao entre os varios fragmentos

levantados na pesquisa foi realizada para dar coesdao ao documento, tendo em vista

32 Foram duas delas no “Jornal do Brasil (RJ) — 1980 a 1989”, sendo uma repeticdo da outra, uma no
“Médulo Brasil Arquitetura (RJ) — 1955 a 1986”, e uma no “Correio de Noticias (PR) — 1980 a 1989".



que sao contextos diferentes, mas que quando unidos representam uma amostra

maior sobre a histéria da premiacéo, do MCB, e do Design brasileiro.






1.0 - QUE LUGAR E ESSE? A CIDADE, A CASA E O PREMIO.

E importante pensar os catadlogos do Prémio Design MCB como
materialidades que resultam da premiagao, e que por sua vez é organizada por uma
instituicdo que articula intencionalidades e materialidades (SILVA, 2021). Assim,
acredito que para compreender estas € necessario primeiro olhar para o circuito
onde estes documentos estdo inseridos, contextualizando primeiramente o a cidade
e 0 Museu, para depois me aprofundar no recorte dos catalogos selecionados como
objeto de estudo da pesquisa.

Acredito que é importante relacionar o PDMCB com o contexto em que foi
criado e também com estruturas maiores, como a cidade de Sao Paulo, para
compreender o papel e o lugar que este desempenha, suas materialidades, e assim
conseguir enxergar sua relagdo com o design e como ele esta presente na
premiacdo ao longo de sua trajetodria. Portanto, primeiramente apresento o Solar
Fabio Prado, atual prédio sede do MCB e o contextualizo na sua localizagdo na
cidade de Sao Paulo, SP.

No segundo momento, foco na breve apresentacdo do Museu da Casa
Brasileira. Para isso, abordo a sua criagcdo, as mudancas de nome, endereco, de
objetivos, onde estas moldaram a sua atuagdo nos seus primeiros anos de
atividades e até os dias de hoje. Argumento que, além destes, outros fatores
externos também influenciaram na sua criacdo, como a tentativa de sistematizacao
para a criagao e a organizacdo de uma rede de museus, 0 que resultou na criagao
de algumas instituigbes como: o Museu de Arte Sacra, o Museu de Imagem e Som —
MIS — e o MCB. Portanto, sua criagao nao se deu de modo isolado, mas como parte
de um planejamento que envolveu os interesses de individuos e os setores politico,
econdmico e cultural.

Por fim, apresento o Prémio Design MCB, as inten¢des que levaram a sua
criacao, assim como as influéncias e questdes referentes ao design que serviram
como inspiracdo para o seu desenvolvimento, e que ainda hoje podem ser
percebidas nos argumentos e ideias articuladas em seus catalogos, como apresento
ao longo do desenvolvimento da dissertagdo. Dentre estas ideais, por exemplo, esta

o conceito de “bom design”, utilizado e difundido no modernismo, e que parece ter



influenciado a premiag&o3®® desde o seu inicio, e ainda hoje se mostra relevante em
seus catalogos. Esta nogao de “bom design” inspirou diversas outras instituicbes e
premiagdes, inclusive no Brasil, com a criagdo do Prémio Roberto Simonsen, em
1960, e o Concurso da Bienal, em 1970. Neste ultimo topico apresento ainda um
panorama sobre design e o PDMCB ao longo dos seus mais de 30 anos de atuagao.

Assim, toda a articulacdo realizada neste capitulo teve como objetivo
contextualizar e compreender os fragmentos importantes ao longo da criagédo nao sé
do PDMCB, mas também do proprio Museu, explorando, ainda que de modo breve,
sua relagao com o espago onde esta inserido e os fatorem que influenciaram na sua
criacdo e desenvolvimento no decorrer de sua trajetoria. Acredito que este capitulo
auxilia a alcancar o objetivo principal proposto no inicio deste documento,
oferecendo subsidios que permitem melhor analisar os catalogos, uma vez que
estes estdo sendo considerados como documentos que registram parte da historia

da premiacao, e consequentemente, do proprio MCB.

1.1 ACASA E A CIDADE.

O Solar Fabio Prado, com suas obras iniciadas por volta de 1940, e
concluidas em 1945, foi encomendado pelo casal Renata Crespi da Silva Prado e
Fabio Prado como sua residéncia. O projeto arquiteténico ficou a cargo do arquiteto
Wiladimir Alves de Souza34, que em seu trabalho seguia o estilo internacional do
modernismo. Porém, a referéncia neoclassica parece ter sido um desejo do casal,
que, embora de familias ilustres e com transito no meio artistico e muitas vezes

voltados ao patrocinio de movimentos a favor da modernidade, optaram por uma

33 Além do Prémio Design MCB a nogdo de bom design parece estar presente em um circuito de
premiagdes, como o IF Design Award e o Good Design Award, onde estes, além de considerarem o
bom design a partir de principios de racionalidade, funcionalidade, forma e funcdo, carregam muitas
vezes estes ideais inclusive em seus nomes.

34 Wladimir Alves de Souza era aliado as correntes internacionais do Modernismo e seguia a linha de
pensamento do arquiteto francés Le Corbusier. Ele teve sua figura associada ao movimento
modernista no Brasil com destaque para duas de suas obras que ilustram bem o estilo adotado por
ele: a sede do Banco Lar Brasileiro e a casa construida para abrigar a colegdo moderna do
empresario Raimundo Castro Maia, hoje Museu da Chacara do Céu (RICARDO, 2009).



solugdo ligada ao passado, mais especificamente nas linhas do Palacio Imperial de
Petropolis, Rio de Janeiro (LEMOS E SAMPAIO, 2006; MCB, 2021).

De acordo com o pesquisador e professor de Teoria, Historia e Critica da
Arquitetura e do Urbanismo da Universidade de Brasilia, Pedro Paulo Palazzo (2014,
p.87) “uma opgao estética ndo se da no vacuo, mas € influenciada pelos fatores
materiais e culturais da época e do lugar onde ela se desenvolve”. Em seu artigo
sobre o ecletismo na arquitetura da cidade de Sao Paulo ele argumenta que a
arquitetura eclética paulistana pertence “aos ciclos de revival dos estilos histéricos”,
baseados naqueles que ocorriam na Europa. Segundo o autor, esta arquitetura
marcou o inicio do século XX, e tinha como referéncia os modelos europeus, mais
especificamente o francés, tanto como um padréo de estética a ser seguido como de
“paradigmas de qualidade de vida” dos paises europeus.

Portanto, a escolha por este estilo parece se conectar, segundo Lemos e
Sampaio, ao luxo que o casal estava acostumado e que estava atrelado “a vida de
dantes, ao ecletismo, ao academismo, as porcelanas e aos cristais; ao champanhe,
que todos os ricos, quatrocentdes cafezistas e imigrantes enricados na industria,
sorviam risonhos no Guaruja” (LEMOS E SAMPAIO, 2006).

Junto a estas influéncias soma-se um outro ponto de vista. Segundo o
historiador de arte e design Rafael Cardoso (2008), a preocupagédo em se diferenciar
e tornar a casa em algo especial é um fenbmeno que data do século 19. Tal
caracteristica ocorria a partir de referéncias em reis e nobres, que construiam e
ornavam seus palacios, usando a arquitetura e a arte como modos de ostentar o seu
poder. Com a burguesia enriquecendo pelo comércio e pela industria, a ideia de luxo
e ostentacdo foi aos poucos se difundindo para novos grupos, inspirando os
burgueses a construirem seus palacetes e mansdes, numa tentativa de se igualar a

antiga nobreza.

O desejo de ostentacdo as vezes exagerado da nova elite e os conflitos
gerados como consequéncia deram inicio a uma vigilancia redobrada sobre
as distingdes sociais através de conceitos como o de nouveau riche, termo
cunhado para descrever o novo rico que possuia dinheiro, mas nao
necessariamente bom gosto (CARDOSO, 2008, p.64).

Assim, acredito que a soma destas ideias acabou por influenciar a criagao do
Solar Fabio Prado, tanto as influéncias internacionais e a sua respectiva “qualidade

de vida”, como a tentativa de manter um estilo de vida ao qual ambas as familias ja



estavam acostumadas, ndo ignorando-se o fato de que o casal estava atento as
questdes de estilo da época, porém, como exposto acima, a ostentacdo e o luxo
também tiverem influéncia direta nos gostos e decisbes daquelas classes mais
privilegiadas.

As influéncias mencionadas podem ser percebidas ao se comparar as
fotografias das fachadas do Palacio Imperial de Petrépolis, Rio de Janeiro, RJ, e do
Solar Fabio Prado, Sdo Paulo, SP (figura 2). Diversos elementos utilizados na
arquitetura deste podem ser observadas naquele, como o uso dos arcos nos locais
de acesso, a estrutura superior em forma de tridngulo com suas laterais decoradas
com ornamentos, além do uso de colunas que se espalham por toda a fachada
emoldurando portas e janelas, entre outras caracteristicas que forcam a referéncia

neoclassica.

Figura 2. Fachada do Palacio Imperial de Petrépolis, hoje Museu Imperial de Petrdpolis, e fachada
frontal do Solar Fabio Prado, atual sede do Museu da Casa Brasileira. Fonte: Revista Veja Rio (2013)
e MCB (2021).

Embora sua fachada frontal seja mais discreta e conte com pilastras mais
modestas, o projeto do Solar reservou a riqueza das sombras e a profundidade das
colunas para a fachada do jardim (PALAZZO, 2014), como pode ser observado em

fotografia do Acervo Crespi Prado (figura 3).



Figura 3. Fachada do Solar Fabio Prado em foto tirada do Jardim, na década de 1950. Fonte:
Archdaily (2021).

Além disto, na entdo Rua Iguatemi ja se tinha uma desigualdade possivel de
ser contrastada por meio dos ricos palacetes em grandes terrenos e as modestas
construgdes que datavam do comego do século®®; hoje, dentre todas estas somente
o Solar ainda esta de pé. Para o historiador de arquitetura, Carlos Alberto Cerqueira
Lemos, e a professora e pesquisadora Maria Ruth Amaral de Sampaio (2006), talvez
tenha sido a inauguragédo da Avenida Rebougas, por volta de 1939, a responsavel
pelo aumento da procura por grandes areas no local — que agora eram de facil
acesso — para a instalagao de residéncias dos mais abastados.

Porém, nao foi somente este fator que parece ter contribuido para que este
deslocamento acontecesse. Em matéria intitulada “S&o Paulo: um desastre do

Bexiga a Vila Fortunata”, no jornal Suplemento Literario, do dia 15 de outubro de

35 De acordo com Lemos e Sampaio (2006) na antiga Rua Iguatemi havia as familias ricas que viviam
com ostentagéo e conforto perante o desejo de firmagdo na elite paulistana. E também havia
moradores humildes, da época em que a rua era a estrada da boiada rumo ao matadouro, a sua
maioria portugueses chacareiros, que teriam construidos suas pequenas residéncias com as

préprias maos.



1972 — edigdo 00794 —, escrita por Benedito Lima de Toledo%%, sdo abordados os
problemas que a metropole enfrentava naquela época. Além de questdes como
trafego intenso de veiculos, a poluigdo crescente do ar e dos rios, o texto menciona
também a densidade demografica e o crescimento vertical da cidade, com o
deslocamento de grupos de classe média e alta para fugir das areas de
“‘deterioracdo e de adensamento” para as margens das rodovias. Tal fato é
comparado na matéria com “algumas familias do século XIX, em ‘chacaras’ de cerca
de 5 mil metros quadrados”, que viviam a 30 ou 50 quildmetros do centro.
Igualmente, nos bairros periféricos, comegavam também a surgir conjuntos
residenciais destinados a receber a classe média “que, fugindo das areas de
deterioragdo social, vao encontrar espaco e vegetagao” (LEMOS E SAMPAIO,
2006).

Ou seja, é perceptivel que, por volta de 1939, inauguracdo da Avenida
Reboucgas, assim como da década de 1970, mencionada pela matéria, os grupos
mais abastados se sentiam desconfortaveis com a presenca daquelas menos
favorecidos economicamente, que passavam a ocupar as regides centrais da
cidade, o que os levou a procurar um local mais afastado para habitar e entao
desfrutar de seus privilégios. E neste contexto que o Solar Fabio Prado é construido
na Avenida Reboucas.

Atualmente, o Solar esta localizado no bairro Jardim Paulistano, que € parte
da regido denominada Jardins. Considerado um bairro onde predomina parte da elite
paulistana, é delimitado por algumas das principais ruas da cidade. Entre elas
destacam-se a Marginal Pinheiros, Avenida Rebougas, Avenida Brigadeiro Faria
Lima e a Alameda Gabriel Monteiro da Silva. A ultima conta com aproximadamente
3km de extensdo e é onde estédo localizadas diversas lojas e grifes internacionais
voltadas a arquitetura, design e decoragéo?®’. Além disto, nas proximidades da regido
também foi percebido, através da ferramenta Google Maps, um circuito de museus —
trajeto criado de modo online — (figura 4) que se encontram dentro de um perimetro

de aproximadamente 8 km? e que inclui o MCB, o Museu da Imagem e do Som de

36 Benedito Lima de Toledo foi arquiteto, professor titular de Histéria da Arquitetura da graduagao e
poés-graduacdo da mesma escola, membro da Academia Paulista de Letras (KUHL E D’AGOSTINO,
2019).

87 Encontram-se localizadas na Alameda Gabriel Monteiro da Silva lojas de empresas como Kartell,
Lumini, Dpot, Missoni, Saccaro, A Lot Of, Bali Express, Breton Actual, By Kamy e diversas outras.



Sao Paulo — MIS, o Museu de Arte de S3o Paulo Assis Chateaubriand — MASP, o
Centro Cultural de Sao Paulo, O Museu de Arte Contemporanea da Universidade de
Sao0 Paulo — MAC USP, e o Museu Afro Brasil.
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Figura 4. Circuito de museus na regiao de Jardins, Sao Paulo, SP. Fonte: o autor (2021).

Portanto, localizado em uma regido nobre da cidade de Sao Paulo, o Solar
Fabio Prado parece estar situado em uma localidade privilegiada desde o momento
de sua criacdo até o presente momento. Embora n&o tenha sido construido com o
intuito de abrigar este museu, ao se tornar a sua sede o Solar acaba por transferir
estas questdes ligadas ao luxo, status e a ostentacdo para o Museu da Casa
Brasileira, e ndo s6 com relagdo ao bairro, mas também a prépria arquitetura do

prédio e o que ela transmite.

1.2 A CASA PAULISTA X A CASA BRASILEIRA.

Por meio de uma revisdo nos periddicos da década de 1970 a 1979 — A
Tribuna (SP), Diario da Noite Edicao Matutina (SP), Jornal do Brasil (RJ), O Cruzeiro
Revista (RJ) —, em pesquisa realizada no acervo da Hemeroteca Digital (apéndice
1), compreendo que o Museu da Casa Brasileira foi criado pelo Decreto-Lei n°® 246,

de 29 de maio de 1970, com o nome de Museu do Mobiliario Artistico e Histérico do



Brasil, idealizado por Luis Arrobas Martins, entdo secretario da Fazenda do Governo
do Estado. Apesar de sua criagao ter ocorrido no inicio da década de 1970, foi
somente em setembro de 1972 que o museu comegou a ser transferido para a sua
nova sede: o Solar Fabio Prado. Porém, a transferéncia sé se concretizou de fato
apoés 1977, época em que o edificio passou por obras que lhe trouxeram condi¢coes
satisfatorias e de seguranga para conseguir, enfim, abrigar o museu.

Segundo matéria do periodico “Diario da Noite Edicdo Matutina (SP)”, do dia
12 de agosto de 1971 — edi¢cdo 14017 —, um dos fatores que podem ter orientado a
mudancga de enderego € que as trés residéncias da alameda Nothmann 471/485 em
que eram mantidas as salas de exposi¢cao e seus servigos administrativo e técnico
contavam com um espago reduzido e que impediam que o museu abrigasse um
publico mais amplo. Assim, fez-se necessaria a ampliacdo de suas instalacdes,
sendo a mudanga para o Solar Fabio Prado um passo importante para a
consolidagdo do Museu nos proximos anos®.

Além da mudancga de enderecgo, desde sua criacdo a instituicdo passou por
algumas mudangas de nomenclatura, o que era reflexo de alteragées que ocorriam
também em seus objetivos. Primeiramente eram: coletar, classificar, expor,
conservar e restaurar moéveis, alfaias, objetos de arte de decoragao de residéncias,
considerados de valor histérico ou artistico para o pais, especialmente os do Estado
de Sao Paulo. Além dos artefatos, o museu também era responsavel®® por organizar
exposi¢des tematicas, comemorativas ou especiais, bem como realizar pesquisas
sobre o mobiliario histérico e artistico brasileiro, objetos de arte, alfaias e outros
artefatos relacionados as residéncias nacionais, mas sempre com énfase as de Sao
Paulo. Assim, apesar de apresentar uma tematica voltada para o mobiliario

38 Porém, mesmo apds a sua inauguragéo e antes de ser de fato fixado no Solar Fabio Prado, o
museu passou a funcionar de modo provisério na Avenida Rio Branco, 1278 e 1294 (DIARIO DA
NOITE EDICAO MATUTINA, 1971 — ed. 13885).

39 O museu tinha por objetivos ainda promover e estimular a realizagdo de estudos monograficos,
bibliograficos e de campo; a promover cursos de divulgacao, extensdo e treinamentos nas areas de
sua especialidade e cursos de técnicas museoldgicas. Deveria manter uma biblioteca especializada
e manter intercambio cultural com outros museus (GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO,
SECRETARIA DA CULTURA, CIENCIA E TECNOLOGIA, 1978).



brasileiro, percebe-se que o foco principal de seus objetivos estava ligado ao Estado
de Sao Paulo.

Os objetivos passaram por uma fase de ampliagdo, por meio do decreto n°
52.558, de dezembro de 1970, que resultaram também em nova mudanga de nome,
passando este a se chamar Museu da Cultura Paulista — Mobiliario Artistico e
Historico Brasileiro. Passaram a ser a aquisicdo por compra, doagao ou empréstimo,
a catalogagcao e exposi¢cao de objetos de “valor socioldgico, histérico ou artistico,
ligados a cultura brasileira, particularmente a paulista, em especial méveis, alfaias,
trajes, joias, elementos iconograficos, demoldgicos e etnoldgicos, de toréutica*®, de
artesanato, documentos, livros e papéis de qualquer natureza”, que fossem
referentes aos costumes do Brasil, mas sempre com interesse particular naqueles de
S0 Paulo (GOVERNO DO ESTADO DE SAO PAULO, SECRETARIA DA
CULTURA, CIENCIA E TECNOLOGIA, 1978).

Posteriormente, por opg¢ao do Conselho Diretor do Museu, houve uma nova
alteracdo em sua denominagdo*', passando enfim a se chamar Museu da Casa
Brasileira. Agora com o novo objetivo de “reconstituicdo das casas brasileiras, das
origens até o presente”, proposta que foi aceita e oficializada por meio de novo
decreto do Governo do Estado de S&o Paulo (GOVERNO DO ESTADO DE SAO
PAULO, SECRETARIA DA CULTURA, CIENCIA E TECNOLOGIA, 1978, p.5).

Para que os objetivos definidos para o MCB sejam cumpridos sao
necessarios recursos financeiros, disponibilizados pelo 6rgao administrativo. Deste
modo, o Cédigo de Etica do ICOM — Conselho Internacional dos Museus — propde
que o “érgédo administrativo deve assegurar que haja recursos financeiros suficientes

para realizar e desenvolver as atividades do museu” e que deve também estabelecer

40 Ato de trabalhar o metal, especialmente por modelagem.
41 De acordo com noticia veiculada no Diario da Noite Edigdo Matutina (SP) do dia 9 de margo de

1971 o Conselho Diretor optou pela nova alteragdo tendo em vista que o termo cultura (no sentido
antropoldgico ou socioldgico) sugeria uma area de atuagdo muito ampla, o que tornaria indefinida a
instituicao. O termo, segundo a matéria, envolveria ndo apenas os interiores de residéncia (com
seus moveis e utensilios) como “todas as demais manifestagcbes e expressGes materiais e
espirituais da existéncia do povo brasileiro, isto €, a economia e a tecnologia, as instituicbes sociais,
as estruturas politicas, a educacado, os sistemas de crenga, a linguagem, o folclore, a musica, o

teatro e as artes plasticas”, enfim, questdes que ndo poderiam ser abrangidas por um Unico museu.



diretrizes para definicdo das fontes de receitas possiveis de serem geradas pelas
atividades do museu ou de origem de fontes externas*? (GUERRA, 2015, p.6). Tal
questdao se mostra relevante, pois, a falta de orgamento ao longo da trajetéria do
MCB levou a problemas financeiros de “contratacdo de pessoal, manutencao predial,
mas sobretudo para aquisicdo de acervo, prejudicando sensivelmente a formacgao de
uma colegao que representasse a materialidade da casa brasileira” (GUERRA, 2015,
p.8).

E importante destacar que a criagdo do MCB n&o se deu de modo isolado. A
sua fundagao fez parte de um momento marcado pela proliferacao de museus, tanto
na capital, Sdo Paulo, quanto no interior do Estado. No jornal “Suplemento Literario
(SP)”, de 1980, foi veiculada a matéria “Museus de Sao Paulo” escrita pela
musedloga Waldisa Russio Camargo Guarnieri*3. O texto apresenta um panorama
sobre a criagdo e o desenvolvimento dos museus em Sao Paulo, desde a fundacgéao
do Museu Paulista** — considerado o primeiro grande organismo de carater
museologico a surgir no Estado de Sdo Paulo — até o inicio da década de 1980, e
mostrava os acertos e falhas politicas que impactaram sobre estes.

Apos a criagdo do Museu Paulista, com sua inauguragéo nos primeiros anos
da Republica, € somente em 1906 que vai ser fundada a Pinacoteca do Estado.
Entre 1906 e 1930, apenas uma instituicdo museoldgica foi criada, em 1918, o
Museu de Arte Sacra, um organismo n&o oficial e aberto a um publico restrito de
pesquisadores e estudiosos. Entre os anos de 1930 e 1945, vao surgir uma série de
museus especializados, como o Instituto Bioldgico (1930), Florestal Orlando Vecchi
(1931), Instituto Oscar Freire (1931), Caca e Pesca (1934), entre outros.

E na década de 1940, a partir de 1945, com o fim da Segunda Guerra

Mundial, que se nota um cenario favoravel e de crescimento na cultura — no cinema,

42 Para maiores detalhes sobre as questdes de receita do MCB na época ver “A materialidade da
Casa Brasileira” de Wilton Guerra, 2015.

43 Waldisa Russio Camargo Guarnieri foi museodloga e professora, graduada pela Faculdade de
Direito da Universidade de S&o Paulo, com especializagdo em mestrado e doutorado na area de
Museologia. Auxiliou a estruturacdo do Museu de Arte Sacra e do Museu da Casa Brasileira, entre
outros (IEB, 2019).

4 No texto fala-se que o Museu Paulista em sua origem ndo tinha uma preocupacédo nitida e

prioritariamente historica, mas apresentava um ecletismo caracteristicos dos primeiros museus
brasileiros, que seria uma copia, de certa dos museus de fora, o que Waldisa Russio como “numa

preocupacao algo melancdlica de Louvre-Caboclo.



na musica, e ainda que de modo mais timido, nos museus. Dentro deste contexto vai
se dar a criacao de institui¢des fruto da iniciativa privada, como o Museu de Arte de
Sao Paulo — MASP (1947) —, o Museu de Arte Moderna (1948), o Museu de Artes e
Técnicas Populares (1974), entre outros. Até 1954, o Estado de Sdo Paulo possuia
uma dezena de museus, grande parte vinculados a Universidade e a institutos de
pesquisa, meia duzia de museus particulares na capital, onde se esbocava o
movimento dos museus municipais, em contrapartida, no interior, ja comegavam a
surgir os primeiros museus municipais.

De 1967 a 1970, foram criados mais de trinta museus no interior do Estado,
sem que houvesse um exame prévio do organismo incumbido de planejar e executar
a reforma administrativa do Estado — o GERA* (Grupo Executivo da Reforma
Administrativa, criado em 1967). A reforma tinha como objetivo reorganizar e
modernizar a administracdo estadual, e ficou sob a coordenacao de Luiz Gonzaga
Bandeira de Mello Arrobas Martins*é, entdo secretario da Fazenda (GUERRA, 2015).

E a partir deste cenario, por meio dos esforcos do GERA e do coordenador da
Reforma Administrativa, o secretario da Fazenda Luiz Arrobas Martins, que a
Administracdo Publica Estadual parece te implementado projetos museoldgicos com
a preocupacao e a infraestrutura de auto sustentacao, e, assim, teriam surgidas as
instituicdes como o Museu de Arte Sacra (1970), o Museu da Imagem e do Som
(1970), e o Museu da Casa Brasileira (1970). Neste periodo, Waldisa Russio
argumenta que com o surgimento do curso de pés-graduagado de Museologia, em
Sao Paulo, houve uma discussdo sobre a regulamentagdo da carreira de
museologo, e que, em paralelo a isto, discutia-se também a “dessacralizagdo dos
museus, a ampliacdo dos publicos, o servico educativo e a agao cultural’. Ao

45 O GERA era uma comissao para estudos e criagdo de novos museus, que foi criada como uma
tentativa de sistematizagcdo de uma “rede de museus”, que teve sua primeira tentativa em 1958.
Nesta época foram criados 14 novos museus, aonde a maioria nem chegou a vida devido a
inauguragdes oficiais e fechamentos seguidos de novas reaberturas e fechamentos (GUERRA,
2015).

46 Luiz Gonzaga Bandeira de Mello Arrobas Martins exerceu grande influéncia na cultura paulista, e
na gestdo do governador Abreu Sodré se dedicou a estruturar a cultura no Estado, organizando
museus como: Museu de Arte Sacra, Museu da Imagem e do Som, e idealizou o Museu da Casa
Brasileira (GUERRA, 2015).



contrario do interior do Estado, onde se tinha a criagdo de dezenas de museus sem
a provisao de estrutura minima, na capital foram criados os trés museus ja citados,
0s unicos gestados dentro da Reforma Administrativa do Estado.

O argumento apresentado pela musedloga pode ser contextualizado também
a partir da tese “A mao do povo brasileiro — Cultura Material popular e os projetos
modernizadores brasileiros (1969 e 2016)”, da pesquisadora Yasmin Fabris (2021).
Em sua pesquisa, demonstra que desde sua fundagao (1947), e nos anos seguintes
de atuacgao, por meio de sua arquitetura monumental, de sua pr