UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

THIAGO ALEXANDRE CORREA

MOVIMENTOS DE DES(RE)TERRITORIALIZAGAO DAS POETICAS DE GUSTAVO
CABOCO: UM ESTUDO SOBRE A LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

CURITIBA
2022



THIAGO ALEXANDRE CORREA

MOVIMENTOS DE DES(RE)TERRITORIALIZAGAO DAS POETICAS DE GUSTAVO
CABOCO: UM ESTUDO SOBRE A LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA
CONTEMPORANEA

Dissertacdo apresentada ao curso de Poés-
Graduacgao em Letras, Setor de Ciéncias Humanas,
da Universidade Federal do Parana, como requisito
parcial a obtengao do titulo de Mestre em Letras.

Orientador(a): Prof(a). Dr(a). Isabel Cristina
Jasinski

CURITIBA
2022



Correa, Thiago Alexandre

Movimentos de des(re)territorializagdo das poéticas de
Gustavo Caboco: um estudo sobre a literatura indigena brasileira
contemporénea / Thiago Alexandre Correa. — Curitiba, 2022.
1 recurso on-line : PDF.

Dissertagao (Mestrado) — Universidade Federal do Parana,
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Programa de Pés-
Graduacgéo em Letras.

Orientadora: Profa. Dra. Isabel Cristina Jasinski.

1. Literatura brasileira contemporénea. 2. Literatura indigena.
3. Des(re)territorializagédo. |. Jasinski, Isabel Cristina, 1970.
II. Universidade Federal do Parana. Programa de Pés-Graduacgao
em Letras. |ll. Titulo.

Bibliotecaria: Romilda Aparecida dos Santos CRB-9/1214




MINISTERIO DA EDUCACAO

SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

l ' F P R PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUAGCAO
ONVERSIDADE FEDERAL DO FARANA PROGRAMA DE POS-GRADUACAO LETRAS -
40001016016P7

TERMO DE APROVACAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagdo LETRAS da Universidade Federal
do Paranéa foram convocados para realizar a arguicdo da Dissertacdo de Mestrado de THIAGO ALEXANDRE CORREA intitulada:
Movimentos de des(re)territorializagdo nas poéticas de Gustavo Caboco: um estudo sobre a literatura indigena brasileira
contemporanea, sob orientagdo da Profa. Dra. ISABEL CRISTINA JASINSKI, que ap6s terem inquirido o aluno e realizada a
avaliagdo do trabalho, s&o de parecer pela sua APROVACAO no rito de defesa.

A outorga do titulo de mestre esta sujeita a homologagédo pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagfes e corregoes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pés-Graduacéo.

CURITIBA, 31 de Margo de 2022.

Assinatura Eletronica
31/03/2022 16:19:07.0
ISABEL CRISTINA JASINSKI

Presidente da Banca Examinadora

Assinatura Eletronica
31/03/2022 16:10:00.0
LETICIA FRAGA
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE PONTA GROSSA)

Assinatura Eletronica
31/03/2022 16:09:13.0
ALEXANDRE ANDRE NODARI
Avaliador Interno (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Rua General Carneiro, 460, 10° andar - CURITIBA - Parana - Brasil
CEP 80060-150 - Tel: (41) 3360-5102 - E-mail: ppgglet@gmail.com
Documento assinado eletronicamente de acordo com o disposto na legislacéo federal Decreto 8539 de 08 de outubro de 2015.
Gerado e autenticado pelo SIGA-UFPR, com a seguinte identificacdo Unica: 170283
Para autenticar este documento/assinatura, acesse https://www.prppg.ufpr.br/siga/visitante/autenticacaoassinaturas.jsp
e insira o codigo 170283



http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_ato2015-2018/2015/decreto/d8539.htm

A minha mae, Elsa.
A minha avé, Paulina.
A professora Janice Thiél (em memoria).



AGRADECIMENTOS

Em especial a professora Janice Thiél (em memaria), por ter me apresentado
a literatura indigena ainda em 2013, pelas cuidadosas e pacientes orientagdes, pelas
motivagbes e encorajamento a continuar pesquisando, e pelas afetuosas e
inesqueciveis memorias.

A todos os professores que me encorajaram a sempre me esperangar, apesar
das cambaleantes adversidades que surgem de vez em quando.

A todos meus amigos especiais que contribuem decisivamente para alimentar
minhas subjetividades.

A professora Isabel Jasinski pela orientagéo, incentivo e paciéncia.

A Julie Dorrico pelo aceite em compor a banca de qualificagdo, pela cuidadosa
leitura, pelas decisivas provocacoes e pela valiosa produgao intelectual que subsidiou
densamente esta pesquisa.

A professora Leticia Fraga por ter composto a banca de qualificacédo, pelas
indicacdes de leitura e pelo compartihamento de materiais que contribuiram para
revigorar as reflexdes.

Ao professor Alexandre Nodari por ter aceitado participar da banca de defesa
e pelas provocacdes langadas.

Aos meus irmaos, Jéssica e Diego, a quem amo incondicionalmente.

Aos meus sobrinhos Arthur e Charlie pelos encantos que me fazem descobrir
a cada dia.

Aos ex-presidentes Dilma Rousseff e Luiz Inacio Lula da Silva pela defesa e
implementacgao de politicas sociais que incentivaram significativamente minha jornada
educacional e pessoal.

Ao Gustavo Caboco pelas grandiosas provocagdes impulsionadas por
intermédio de sua atuagao poética, que tanto me influenciam a expandir os modos de
ver, sentir e me expressar.

A professora Sabrina Krishna por ter me despertado a paixdo pela danca, pelo
intenso incentivo em explorar movimentos corporais € desvendar novas coreografias
cotidianas.

E agradecimentos profundos e especiais as mulheres mais importantes de

minha vida, pela inspiragao, por todo amor e afeto, por terem me possibilitado ser



quem sou, e pelas valiosas e insubstituiveis memorias, a minha avé Paulina e a minha

mae Elsa.



Pé no chéao

pé de ouvido

Enterra, semente desperta.
Corpo é terra.

Ouco a terra. Piso.
Ao alto da terra. Subterraneo.

(Gustavo Caboco)



RESUMO

O presente trabalho tem como objetivo analisar os movimentos de
des(re)territorializagdo manifestados nos processos criativos do multiartista indigena
contemporaneo, Gustavo Caboco, em especial na obra Baaraz Kawau (2019). Tendo
como provocagao a interrogagédo de Judo Nyn, artista que também se expressa em
varias linguagens artisticas, de que ndo ha como demarcar territorios fisicos sem
demarcar imaginarios, teremos como percurso um breve panorama da atuagéo do
Movimento Indigena Brasileiro e de sua incontornavel importancia para a eclosao da
Literatura Indigena, que passa a ocupar o mercado editorial na década de 1990 no
Brasil. Em seguida, buscaremos argumentar sobre os principais caminhos,
reivindicagdes e caracteristicas desse movimento literario. De modo a amparar nossas
investigacdes, pretendemos observar de que maneira as concepgdes de Terra e de
territorios sao lidas nos contextos das sociedades indigenas e de que modo a Terra
se configura como elemento indispensavel para expressao das culturas e existéncias
dos povos originarios. Ademais, a Terra é um simbdlico elemento recorrente nas
poéticas de Gustavo Caboco, cuja pesquisa de investigacédo e criagao sobre suas
identidades indigenas s&do nomeadas de “o retorno a terra”. Considerando que este
conceito apresenta uma vasta rede de leituras e significagdes, nos deteremos em
especial aos aspectos processuais e relacionais, de modo a interpretar de que
maneira o artista se des(re)territorializa em Caboco-territério, e sobre como isso se
manifesta em suas jornadas pessoais e em sua atuagao criativa. Por fim, buscaremos
sintetizar como se refletem as consideragdes tecidas ao longo de nossa investigagao
no livro Baaraz Kawau (2019), tentando mapear os desdobramentos resultantes desta
publicagdo para o entendimento, fortalecimento e atualizagdo das memoarias e
identidades indigenas do autor.

Palavras-chave: Literatura Indigena Brasileira Contemporanea. Gustavo Caboco.
Baaraz Kawau. Des(re)territorializagéao. O retorno a terra.



RESUMEN

El presente trabajo tiene como objetivo analizar los movimientos de
des(re)territorializacion manifestados en los procesos creativos del multiartista
indigena contemporaneo, Gustavo Caboco, especialmente en la obra Baaraz Kawau
(2019). Teniendo como provocacion la indagacion del Judo Nyn, artista que también
se expresa en varios lenguajes artisticos, de que no hay manera de demarcar
territorios fisicos sin demarcar los imaginarios, tendremos como ruta un breve
panorama acerca de la actuacion del Movimiento Indigena Brasileio y su
indispensable importancia para la aparicion de la Literatura Indigena, que comienza a
ocupar el mercado editorial en la década de 1990 en Brasil. A continuacion,
buscaremos argumentar sobre los principales caminos, reivindicaciones vy
caracteristicas de este movimiento literario. Para apoyar nuestras investigaciones, nos
proponemos observar como se leen los conceptos de Tierra y territorios en los
contextos de las sociedades indigenas y como la Tierra se configura como un
elemento indispensable para la expresion de las culturas y existencias de los pueblos
originarios. Ademas, la Tierra es un elemento simbdlico recurrente en la obra creativa
de Gustavo Caboco, cuya busqueda y construccion de sus identidades indigenas se
denomina “el regreso a la tierra”. Considerando que este concepto presenta una vasta
red de lecturas y significados, nos centraremos en particular en los aspectos
relacionales, con el fin de interpretar como el artista se des(re)territorializa en el
Caboco-territorio, y cdmo esto se manifiesta en sus recorridos personales y en sus
procesos creativos. Finalmente, buscaremos sintetizar cédmo se reflejan las
consideraciones tejidas a lo largo de nuestra investigacion en el libro Baaraz Kawau
(2019), tratando de mapear los desarrollos derivados de esta publicacion para la
comprension, fortalecimiento y actualizacion de las memorias e identidades indigenas
del autor.

Palabras clave: Literatura Indigena Brasilena Contemporanea. Gustavo Caboco.

Baaraz Kawau. Des(re)territorializacion. El regreso a la tierra.
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1 PRIMEIRAS SEMENTES: CONSIDERAGOES INTRODUTORIAS

FIGURA 1 — Um dos desenhos que compdem o trabalho Ano /lI* Homem Planta, de Gustavo Caboco

FONTE: Gustavo Caboco (2017)".

1.1 SEMENTES PESSOAIS: Uma breve contextualizagao sobre as motivagdes que
desencadearam a presente pesquisa

Inicio esta introdugdo com uma epigrafe em formato de imagem, pois
considero inspiradora e provocadora a simbologia das sementes, t&o recorrentes nos
processos ensaisticos e criativos de Gustavo Caboco. Essa simbologia contribui para
potencializar os entendimentos sobre as aproximacgdes entre as nogdes de vida e de
arte, tendo em vista as semelhancgas relacionadas aos processos de desenvolvimento
e transformacao.

Parte dos interesses da presente pesquisa foi tomando forma ao longo de
minha caminhada académica, muito em decorréncia de alguns encontros que foram
cruzando meu trajeto, nutrindo constante e progressivamente minhas pretensdes.
Inspirado pelo artista autor da obra escolhida para analise neste estudo, gosto de
pensar a imagem da semente como elemento responsavel pela criagéo ou surgimento

de algo, em suas mais vastas potencialidades:

' Fonte: <https://caboco.tv/work/ano3/>. Acesso: 17 jun. 2022.
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A primeira estrutura simbdlica que me relacionei foram as plantas. As plantas
possuem comego, meio e fim: da potente semente (o zero), ao nascimento (o
broto), crescimento (desenvolvimento das folhas, espinhos, tronco, raiz),
dificuldades de percurso (erva daninha, praga), o final de ciclos menores
(flores, frutos, folhas caindo) até o encontro do fim (sua propagagéo ou a
planta seca). Seu poder de multiplicagdo, movimento e a combinagao de terra
fértil, sol e agua - para geracgao de vida - me fascinam. Semente é sinénimo
de proliferacdo de uma ideia. Um texto, uma palavra, desenho ou linha
comunicam da mesma forma que a existéncia da poténcia de uma semente.
Planta na cabeca - 0 qual vocé ira perceber em muitos desenhos que produzo
- a ideia se formando, se construindo. A arvore, as raizes, a casca, as folhas,
o ciclo, o caule: sdo infinitos simbolos dentro do universo das plantasZ2.
(CABOCO, 2017, np).

Tendo isso em vista, num exercicio de investigar as potenciais sementes que
impulsionaram a fecundacgao da presente pesquisa, retorno aos anos iniciais de minha
jornada académica. Ingressei na licenciatura em Letras (Portugués e espanhol) no
ano de 2013, e suspeito que a primeira vez que meus ouvidos escutaram o nome de
um escritor indigena foi naquele ano. Uma das mais estimadas, inspiradoras e
incentivadoras professoras de meu histérico académico foi Janice Thiél, que
lastimavelmente faleceu no inicio do ano de 2022, mas que permanecera viva em
nossas memorias pelo seu grandioso legado.

Em minhas remotas lembrangas de calouro estd armazenada a informagao
que ouvi nas primeiras experiéncias como universitario, de que aquela professora
desenvolvia uma pesquisa relacionada a literatura dos povos indigenas. Tenho
preservada na memodria, inclusive, a informacao de que sua obra Pele Silenciosa, Pele
Sonora: a literatura indigena em destaque (2012) havia sido contemplada com o selo
altamente recomendavel pela Fundagao Nacional do Livro Infantil e Juvenil (FNLIJ)3.
Apesar de a grade curricular do curso naquele momento ndo compor uma disciplina
especifica sobre estes temas, lembro de ouvir o nome de Daniel Munduruku,
provavelmente mencionado em algum exemplo nas aulas das disciplinas que Janice
ministrava.

Minha empolgacédo de calouro me levou a explorar as novidades e
oportunidades que aquele universo académico disponibilizava, estimulando meu

interesse em desenvolver as tdo comentadas pesquisas de iniciagédo cientifica, mas

2 Pode ser consultado no seguinte enderego: <https://caboco.tv/work/ano3/>. Acesso: 17 jun. 2022.

3 A informagao sobre o selo pode ser verificada nos itens biograficos da autora no seguinte endereco:
<http://www.educacional.com.br/entrevistas/ent_educ_texto_imprimir_atual.asp?id=518748>.
Acesso em: 07 nov. 2021.
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ainda sem saber ao certo qual a area e linha de pesquisa deveria eleger, afinal, tanto
os estudos linguisticos quanto os literarios e também os estudos de lingua espanhola
despertavam muito minha empolgacéo.

Fui entdo em busca de algumas professoras com intengéo de conhecer seus
trabalhos, sendo uma das interrogadas a ja mencionada Janice Thiél. Poucos dias
apos esse contato, ao final de uma das aulas, fui surpreendido com um exemplar de
seu livro. Suspeito que esse gesto gentil e afetuoso, de ter me presenteado com sua
obra, tenha influenciado em minha dificil decisdo sobre qual linha de pesquisa seguir.
Apods o encerramento das aulas neste mesmo dia, voltei todo o trajeto de mais de uma
hora de viagem de 6nibus, apos as 23h, lendo o livro presenteado, e essa experiéncia
foi tdo especial que me recordo de ter interrompido a leitura somente ao chegar em
minha parada de destino.

Assim, me candidatei como orientando da professora Janice Thiél, e durante
os anos de 2014 e 2015 tive a oportunidade de desenvolver uma pesquisa na qual foi
analisada a obra O Banquete dos Deuses: conversa sobre a origem da cultura
brasileira (2009), do escritor Daniel Munduruku. Desse modo, suspeito que essa tenha
sido uma das primeiras e mais férteis sementes cultivadas em minha jornada
académica, responsavel também por nutrir decisivamente a criagdo da presente
pesquisa de mestrado.

Ainda durante o periodo de graduacao tive a oportunidade de fazer estagio na
Casa da Leitura Wilson Bueno, um dos espagos culturais do Programa Curitiba Lé&?,
que sao assim nomeados, Casa da Leitura e ndo biblioteca (ainda que evidentemente
continuem sendo), devido a énfase dada a leitura pelo viés do prazer, visando
incentivar experiéncias de fruicdo através da relagédo do leitor com as linguagens
literarias e demais expressdes artisticas. Uma das minhas principais atribuigdes do
estagio era desenvolver projetos de mediagéo de leitura, na modalidade de rodas de
leituras e contagbes de historias. Para isso, era necessario fazer uma curadoria
selecionando obras as quais eu tivesse interesse em trabalhar. Pude entdo colocar

em pratica alguns dos resultados obtidos em minha ja citada pesquisa de iniciagao

4 O Programa Curitiba Lé é um programa institucional de incentivo a leitura vinculado a Fundagao
Cultural de Curitiba. Fundado em 2010, ja foi reconhecido pela Catedra Unesco de Leitura como
exemplo de programa que contribui para a transformacao social por meio da formacéo de leitores.
Fonte:<https://www.curitiba.pr.gov.br/noticias/programa-curitiba-le-e-recomendado-pela-
unesco/25693>. Acesso em 05 fev. 2022.
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cientifica, a qual me potencializou a ter contato com outras obras de literatura
indigena.

A experiéncia de pesquisa académica, associada com a pratica de incentivo
a leitura em contato real com publico de criangas, jovens e adultos, me possibilitou
fortalecer algumas percepgdes tedricas, estéticas e politicas sobre a literatura
indigena que vinha sendo produzida no Brasil. Essa, portanto, pode ser outra
fundamental semente nutrida em meu solo itinerario, lembrando que, em consonancia
com o que afirma Caboco, as sementes podem ser sinbnimo da proliferagao de ideias,
ideias essas que, em meu caso particular, contribuiram por fortalecer cada vez mais
minhas inquieta¢des sobre a importancia de conhecer e difundir expressdes criativas
de grupos que foram marginalizados pelos processos de colonizagdo e canonizagao
das artes.

Minha pratica de incentivo a leitura através da mediagao de obras de literatura
indigena continuou e continua ainda hoje, e isso acabou me levando a conhecer
Gustavo Caboco, em 2018, surpreendendo-me por ser um indigena multiartista
nascido na mesma cidade em que eu residia e ainda resido. Os contemporaneos
processos de interagcdo social, muito impulsionados pelas configuracdes das redes
sociais, me possibilitaram acompanhar o trabalho deste artista em seus perfis
pessoais, e acabamos por ter algumas conversas informais bastante breves, sobre a
arte e literatura produzida pelos escritores e artistas indigenas. Em 2019, ele publica
o premiado e fascinante Baaraz Kawau (2019), que significa o campo apés o fogo, em
lingua wapichana. Recebi do autor o convite para participar do langamento de sua
obra, compondo uma mesa redonda que debatia a literatura indigena contemporanea
e a formagdo do leitor multicultural, durante as comemorag¢des do abril indigena
realizadas no Museu Paranaense®. Fiquei receoso, mas muito entusiasmado com o
convite, e considerei que esse gesto especial carregava algo de confianca, gentileza
e afeto. Assim, ndo tenho como nao considerar essa experiéncia como outra semente
plantada em meu solo subjetivo, académico e pessoal, e responsavel por nutrir

substancialmente o surgimento da presente pesquisa de mestrado.

5 A matéria sobre o langamento da obra Baaraz Kawau pode ser consultada no seguinte endereco:
<https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Noticia/Mesa-redonda-discute-literatura-indigena-no-
Museu-Paranaense>. Acesso: 17 jun. 2022.
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Coincidentemente, no mesmo semestre de langamento do livro, cursei a
disciplina “A prosa hispano-americana contemporanea", ministrada pela Profa. Dra.
Isabel Jasinski, e muitas de minhas percepc¢des resultantes das leituras tedricas e dos
debates realizados em sala me possibilitaram identificar semelhancas com aquilo que
eu visualizava na recém publicacdo de Gustavo Caboco. Uma dessas observacgdes
se situava nos debates sobre as nogdes de des(re)territorializagéo, considerando que
muito do que eu ia percebendo sobre essas discussdes dizia respeito as definicdes
de Terra, territorio e territorializagdo em uma perspectiva relacional e cultural. Ao
mesmo tempo, me chamava atencado que muitas das pesquisas criativas e ensaisticas
de Caboco sdo nomeadas como “o retorno a terra”. A recorrente imagem da Terra e
a insisténcia do artista em estabelecer reconexdes com ela, articulando releituras
sobre sua representacdo e sobre diversos significados que ela apresenta para as
culturas indigenas, comecgaram a alimentar ainda mais minhas interrogagcées como
leitor e pesquisador. Assim, decidi escrever o projeto de mestrado e iniciei as
investigagcdes que serdo debatidas nesta pesquisa.

Considerando o contexto e as motivagdes apresentados acima, o presente
estudo tem como objetivo observar 0 modo como se manifestam os processos de
des(re)territorializagdo na atuagao criativa de Gustavo Caboco, em especial na obra
Baaraz Kawau. Entendo que essa investigagdo se faz oportuna por analisar e
documentar a expressao criativa desse artista no cenario das artes brasileiras,
considerando-o como um nome de potente originalidade criativa, e que ainda nao
dispbe de suficiente e merecida fortuna critica. Considero também que, além de suas
habilidades criativas, Caboco tem se demonstrado um pensador comprometido em
entender os contextos politicos e socioculturais responsaveis pelas incontaveis
violéncias contra seu povo e demais povos originarios do Brasil, e ao que parece, a
arte tem sido uma aliada ao reinterpretar esse processo, sendo também um
mecanismo que o auxilia a investigar respostas sobre o entendimento de suas
identidades.

Também identifico em Caboco uma atenta, minuciosa e inspiradora habilidade
ensaistica através de suas interrogagdes sobre os contextos socioculturais nos quais
esta inserido, e também pelos gestos carregados de sensibilidade demonstrados em
suas praticas criativas, em especial ao buscar meios de entender a Terra e suas

relagdes com ela, como ele mesmo afirma: “sei pouco, mas tento cavar buraco” (2020,
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n.p.)® e “planto planto para ouvir, tentar ouvir” (2020, n.p.). Essa referéncia ao plantio,
ao cultivo e a escavacgao esta presente explicita e simbolicamente em suas obras, seja
pelas mudas de bananeira que compdem muitos de seus trabalhos, seja pelas
bananeiras plantadas performaticamente ao pousar as maos sobre o solo com os pés
apontados para cima, ou ainda, pela simbologia das sementes, como as ja
explicitadas nos paragrafos iniciais desta introdugéo.

1.2 NUTRINDO AS SEMENTES: estudos tedricos consultados e organizagao

estrutural do trabalho

Feitas essas necessarias contextualizagcbes podemos nos aproximar da
organizagao estrutural desta pesquisa. Comecgo fazendo um breve panorama histérico
do Movimento Indigena Brasileiro, acontecimento este que teve fundamental e
decisiva importancia histoérica, politica e de defesa na valorizagao de uma parcela da
populagdo, e de um recorte da historia do pais, que foram ocultados pelas politicas
coloniais e pelas narrativas hegemédnicas oficializadas. O Movimento Indigena
Brasileiro € responsavel por conquistar direitos basicos de existéncia dos povos
originarios, garantidos via Constituicdo Federal de 1988, e que eram negados até

entdo, como podemos verificar com Julie Dorrico:

Este documento garantiu que os povos indigenas tivessem direitos basicos,
assegurados no Capitulo dos indios (artigos 231 e 232), tais como o uso da
lingua materna, aos territérios tradicionais e modos de vida, sem que isso
significasse negacdo de seus pertencimentos étnicos.” (DORRICO, 2020,

p.11).

Além disso, o Movimento Indigena teve uma determinante influéncia para que
a literatura indigena brasileira comecgasse a alcangar o mercado editorial na década
de 1990. Para contextualizar essas consideragdes teremos como fundamentacgao a

obra O Carater Educativo do Movimento Indigena Brasileiro (2012), de Daniel

6 Essa afirmacgéo esta contida no trabalho Recado ao parente: fortificar nossos elos (2020), selecionado
pelo Programa Convida, do Instituto Moreira Salles. Pode ser visualizado no seguinte
enderecgo:<https://ims.com.br/convida/gustavo-caboco/>. Acesso em 28 fev. 2022.

7 Esta citagdo faz parte do texto Cardumes Poéticos: a literatura indigena brasileira contemporénea,
que apresenta o Dossié Poesia Indigena Hoje (2020), e pode ser acessado neste enderego:
<https://www.p-0-e-s-i-a.org/dossies/>. Acesso: 14 nov. 2021.
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Munduruku e o livro A Presenga Indigena na Formagdo do Brasil (2006)2, de Jodo
Pacheco de Oliveira e Carlos Augusto da Rocha Freire.

No 3° capitulo serdo apresentadas as consideracbes sobre a literatura
indigena contemporanea que passa a ser publicada no Brasil a partir de entao,
considerando suas principais caracteristicas e reivindicagbes. Para embasar esta
discussao, as pensadoras consultadas sdo Graga Grauna (2013), Julie Dorrico (2018;
2020) e Janice Thiél (2006; 2012).

No capitulo 4 serao discutidas as definicbes de Terra, territério e processos
de des(re)rerritorializagcdo em perspectivas socioculturais, de modo a ambientar a
leitura do recorte de analise. Como ja mencionado, um elemento central e recorrente
nos trabalhos criativos de Gustavo Caboco é a simbologia da Terra. Importante
relembrar que muitos dos seus caminhos de investigagdo que visam fortalecer suas
ancestralidades, ressignificando-as e atualizando-as, sdo denominados “o retorno a
terra”. Verificaremos que nao é objetivo do artista fazer um caminho de retorno por
uma via romantica, com intencdes de reestruturar um passado inerte tal qual foi um
dia. Assim, entendo que através de seus ensaios ele tem sim um propdsito de
fortalecer memoarias e identidades, visando nutri-las para que se mantenham vivas,
mas com intencdo de observa-las no tempo presente, reinterpretando-as e
atualizando-as. Isso é explicitado por ele ao argumentar, em muitos de seus
depoimentos, que esse caminho de retorno € na verdade um caminho de ida. Dessa
forma, identifico nesta operacdo o movimento de des(re)territorializagdo, em razao da
incessante mobilidade e ressignificagao.

Portanto, sendo recorrentes esses movimentos que fazem referéncia a Terra
e ao territério enquanto espaco relacional e espago praticado, este capitulo sera
dedicado a investigar de que modo as implicagdes sobre tais definigdes, Terra,
territério e des(re)territérializacdo, sado debatidas por alguns estudiosos das
humanidades. Os principais nomes consultados foram o pensador e ambientalista
Ailton Krenak (2019), a critica literaria argentina Josefina Ludmer (2010), o indigena
pesquisador Felipe Yaru Yé Takariju (2021), o gedgrafo brasileiro Rogério Haesbaert
(2004; 2021) e o antropdlogo colombiano Juan Alvaro Echeverri (2004). Ainda que

nao trate das discussdes de territorios nestes termos, mas que oferece pertinentes

8 O livro A Presenca Indigena na Formacgao do Brasil (2006) pode ser consultado no seguinte endereco:
<http://www.dominiopublico.gov.br/download/texto/me004372.pdf>. Acesso em 02 fev. de 2022.
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consideragdes sobre aspectos ontolégicos no que se refere a leitura do espago, sob
cosmovisdes nao ocidentais, também foi consultado Luis Eduardo Luna (2021).

Neste mesmo capitulo sera feita uma breve apresentagao pessoal de Gustavo
Caboco, sinalizando os principais aspectos norteadores de suas experiéncias
pessoais e criativas. Veremos como o seu relacionamento cotidiano e afetivo com sua
mae impulsionou suas interrogacgodes, e de que modo isso influenciou os contornos de
suas interpretagcdes sobre os deslocamentos involuntarios enfrentados por ela.
Observaremos que, apesar de ter sido imposta essa condigao violenta de desterro,
Lucilene Wapichana sempre manteve vivas suas memdarias ancestrais.

Por fim, no 5° capitulo, sera analisada a obra Baaraz Kawau, buscando
identificar de que maneira este excepcional trabalho manifesta as reflexdes
articuladas nos capitulos anteriores, observando como o contexto de criagao da obra
reflete as simbologias e mecanismos que potencializam as reinterpretagoes,
reconexdes e atualizagdes das memorias e identidades do autor. Ao final deste
capitulo também serdo desenvolvidos alguns comentarios sobre “a fértil poética de
Gustavo Caboco”, abordando certas caracteristicas relacionadas a prolifica linguagem
de seus trabalhos, verificando de que maneira eles refletem algumas discussdes que
a critica literaria contemporanea tem levantado, a respeito do transito entre linguagens

artisticas.
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2 RAIZES EM CRUZAMENTO: A DEMARCAGAO DO IMAGINARIO

Um dos aspectos centrais discutidos na presente pesquisa se focaliza na
literatura indigena brasileira contemporanea, que passa a ser publicada no mercado
editorial na década de 1990. Mas antes de serem apresentadas as caracteristicas
especificas desse movimento literario e politico é necessario que se faga uma
contextualizacdo do Movimento Indigena Brasileiro, pois trata-se de um movimento
historico e politico responsavel por conquistar direitos fundamentais para os povos
indigenas no Brasil, influenciando sua presenga em variados espagos de atuagao
sociopolitica, sendo um desses o do mercado editorial. Desse modo, teremos um
melhor panorama sobre as razdes que impediram a existéncia de um movimento

literario indigena nesses moldes em periodos anteriores da histéria do pais.

2.1 O Movimento Indigena Brasileiro

O Movimento Indigena Brasileiro é caracterizado pela articulagdo e
organizacao de sujeitos indigenas que passam a lutar e reivindicar sua presenca na
participagdo politica no Estado Brasileiro, exigindo que as decisbes que dizem
respeito aos seus povos e contextos socioculturais passem a ser definidas por si e
nao mais por intermediagdes tutelares como acontecia até entdo. Esse movimento da
0s passos iniciais na década de 1960, mas comeca a tomar uma forma mais
sedimentada nas décadas de 1970 e 1980 para que, em 1988, com a promulgagao
da Constituicdo Federal, alguns direitos fundamentais fossem, enfim, documentados
legalmente.

Em resposta as inumeras insatisfacdes, decorrentes da violagcdo de direitos
basicos de existéncia, alguns representantes de variados povos indigenas comegam
a se reunir na década de 1970 em reunides que passam a ser conhecidas como
assembleias, e nesses encontros os participantes compartiham com os demais
integrantes ali presentes quais eram as perversidades e desumanizagdes pelas quais
vinham sendo submetidos. Conforme as experiéncias pessoais iam sendo
enunciadas, os representantes foram se dando conta de que a maioria dos povos
enfrentavam violagdes de direitos e outras violéncias em comum.

Inicialmente nao havia uma consciente pretensao de construir um movimento

nos moldes aos quais acabou tomando forma, mas ao perceberem que as violéncias
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pelas quais vinham sendo submetidos eram muito semelhantes, as liderangas ali
presentes comegam, entdo, a se organizar em conjunto de modo a fortalecer suas
articulagdes. Assim, com apoio de frentes aliadas, movimentos sociais e demais
ativistas, essas organizagdes foram avangando e comegando a se consolidar.

Muitas das insatisfagdes refletiam a maneira pela qual a sociedade e o Estado
Brasileiro se relacionavam com os povos originarios e pelo tratamento desumano e
irresponsavel que as instituigdes oficiais também depositavam sobre esses grupos.
Afinal, ndo é novidade que, em decorréncia das invasdes europeias e das politicas
coloniais, os povos indigenas enfrentaram, e negligentemente em alguns contextos
ainda enfrentam, um incontavel histérico de violéncias.

Em O carater educativo do Movimento Indigena brasileiro (2012), Daniel
Munduruku, um dos pioneiros da literatura indigena no Brasil, apresenta um breve
panorama desse movimento e de como ele se configura como um marco histérico
para a memoria e a presenga indigena na historia do pais, que até entéo tinha suas
vozes silenciadas, distorcidas e ocultadas pelos discursos oficializados e pelos
codigos juridicos vigentes. O autor denuncia o tratamento imposto as nagdes
indigenas como sendo resultante das politicas indigenistas aplicadas desde a invaséo
do século XVI, de modo que isso conduzia a maneira pela qual a sociedade ia
construindo suas leituras sobre os povos originarios, resultando em interpretacdes
discriminatérias e, consequentemente, nas inesgotaveis Vvioléncias fisicas e
simbdlicas. A gananciosa e insaciavel sede por lucro e “progresso” servia de
justificativa para que praticas de exploracédo fossem articuladas, resultando nao
apenas em invasao de terras, mas também no exterminio de culturas. Como
consequéncia, linguas e outras praticas culturais consideradas sagradas e
indispensaveis para essas populagcdes eram covardemente aniquiladas. Assim, esses
contextos tiveram como saldo consequéncias devastadoras, situacdo comentada por

Munduruku ao contextualizar um dos objetivos com sua referida obra:
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[...] Propus-me, entdo, a refazer a trajetéria do pensamento indigena
brasileiro na tentativa de responder a algumas dessas questées. Minha
intencao era compreender como o Brasil oficial desenvolveu seu pensamento
a respeito dos povos indigenas desde os primordios da colonizagao até a
década de 1990, que é até onde vai a pesquisa. Pude, assim, constatar a
visdo equivocada - e propositadamente estereotipada - sobre nossos povos
foi perversamente orquestrada, retirando deles - em muitas circunstancias -
a humanidade de sua visdo de mundo e colocando-0os como empecilho para
o desenvolvimento proposto pelo Estado brasileiro e que passava pelo
exterminio - depois assimilacado e integragéo - de suas diferengas culturais e
espirituais. (DANIEL MUNDURUKUS®, 2012, p. 16).

Considerando as variadas etapas, épocas e niveis de violéncias que
caracterizam essas politicas indigenistas, é importante que tenhamos conhecimento
de como essas praticas eram aplicadas pelo Estado Brasileiro. Ou seja, qual era o
tratamento legalmente imposto aos povos indigenas. E isso que ser4 comentado a

seguir:

2.1.1 Politicas indigenistas: paradigma exterminacionista e integracionista

Ainda seguindo as consideragdes contidas na referida obra de Daniel
Munduruku, pode-se constatar que o primeiro modelo de politica indigenista imposto
apo6s a invasao europeia é conhecido como “paradigma exterminacionista”, e como o
préprio nome ja evidencia, resultava no exterminio em massa dos primeiros habitantes
com a justificativa de que nédo possuiam fé, lei e rei. Essa pratica foi exercida logo nos
primeiros anos de invasao portuguesa e era executada de variadas formas, seja pela
escravizagao e imposigao de violéncias fisicas, ou ainda forgando a catequizagao
como estratégia de doutrinagdo com a pretensédo de oferecerem-lhe a salvacéo por
considerarem seus comportamentos demonizantes, afinal, ndo seguiam os dogmas

do catolicismo. De acordo com Daniel Munduruku:

9 Por sugestao da escritora e Doutora em Teoria da Literatura, Julie Dorrico, que compds a banca de
qualificagéo, sempre que forem citadas referéncias de autores indigenas que se autodenominam
como o nome do povo sera sinalizando o nome do autor anteriormente ao nome do povo: ex:
“(DANIEL MUNDURUKU, ano, p.)”. Na primeira versao da dissertagdo estava sendo mencionado
apenas o nome do povo, como se fosse equivalente ao sobrenome das referéncias tradicionais
“(MUNDURUKU, ano, p.)”, no entanto, foi levantada a problematica de que isso poderia ocasionar
uma inadequada generalizagdo, pois ha varios intelectuais indigenas que carregam o nome do
mesmo povo. Portanto, seria mais seguro mencionar o primeiro nome do intelectual, em seguida o
nome de seu povo. Assim, sempre que as citagbes de pensadores indigenas que carregam o nome
de seu povo estiverem sinalizadas dessa forma, sera em decorréncia disso.
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O paradigma exterminacionista marca, portanto, um longo periodo histérico
no qual predominou a violéncia fisica, concretizada em praticas genocidas,
legalmente autorizadas pelo governo portugués. O genocidio pode ser
conceituado como forma de eliminagdo de coletividades de pessoas e
caracteriza-se pela destruigéo fisica ou mental de grupos étnicos, conforme
esta explicitado no artigo 3° da Convencédo da Organizagdo das Nacodes
Unidas (ONU), aprovada em Paris, em 1948. Embora tenham sido
empregados outros meios de violéncia, ao longo do periodo de exterminio
que vitimou os povos indigenas do Brasil, essa fase foi marcada pela
brutalidade fisica contra as sociedades autdctones, pelo assassinato de
coletividades inteiras, com o prop6ésito de promover uma “limpeza étnica” que
abrisse os caminhos para o progresso e para o desenvolvimento de uma
nagao dita “civilizada”. Vale lembrar, ainda, que a Igreja catdlica teve uma
participagado impar na empreitada civilizadora de Portugal. Nao foi certamente
sem proposito que a chegada dos primeiros jesuitas ao Brasil, entre eles
Manoel da Nobrega e José de Anchieta, coincidiu com a vinda do primeiro
governador-geral, Tomé de Souza, em 1549. Essa “coincidéncia” trazia em si
a posicdo da Companhia de Jesus, que garantia serem os nativos
desprovidos de cultura, crenga e educacao - “um papel em branco” onde se
podiam inscrever os dogmas da civilizagdo por meio da catequese e da
instrucdo. A catequese e a educacido ministradas aos povos indigenas
significaram, na verdade, o emprego de outro tipo de violéncia contra esses
povos, configurada pela imposicdo de valores sociais, morais e religiosos,
acarretando a desintegracdo e a consequente destruicdo de incontaveis
sociedades indigenas, o que caracteriza o etnocidio, um processo diverso do
genocidio, porém com resultados igualmente nefastos para os povos
dominados. (DANIEL MUNDURUKU, 2012, 28-19).

O escritor Munduruku nos informa ainda que esse paradigma
exterminacionista, por mais que tenha passado por sutis modificacdes, n&o teve seu
viés ideoldgico alterado, mantendo os mesmos pressupostos desde o periodo
colonial, se estendendo até o Brasil Império. Um dos principais € mais perversos
efeitos disso é o ja conhecido, mas ndo denunciado e debatido com o rigor necessario

pela sociedade em geral, genocidio em massa das nagdes indigenas:

Esse somatorio de agdes orquestradas pela Igreja e pelo Governo Colonial e,
mais tarde, pelo Imperial, varreu da face da terra a quase totalidade dos
habitantes originais do chamado Novo Mundo, sob o cinico argumento de que
tal politica consistia no combate a barbarie dos infiéis, para que se pudesse
construir uma nova civilizagdo sob os auspicios do desenvolvimento e da
riqueza. (DANIEL MUNDURUKU, 2012, p.30).

Logo apos a vigéncia do periodo republicano coloca-se em pratica o segundo
modelo, igualmente violento para as populagdes originarias, conhecido como
integracionista, cujo paradigma considerava as vivéncias e praticas culturais dos
nativos como primitivas e inferiores as eurocéntricas, e que, nesse caso, precisariam
atingir um estagio de desenvolvimento considerado evoluido pelo Estado. Para isso,

defendiam que era necessario integra-los a sociedade dominante para que assim se
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alinhassem aos critérios, comportamentos e praticas daquilo que as instituicbes
oficiais definiam e legitimavam como civilizagdo. Evidentemente, essa também era
uma visao eurocéntrica, violenta e etnocida.

Com a pretensao de integragao, comegaram a ser exercidas politicas tutelares
seguindo a premissa de que os povos indigenas nao dispunham da capacidade de
autonomia na participagao politica, ficando a cargo do Estado a tomada de decisdes
que diziam respeito a essas populacdes. Desse modo, eram controlados politicamente
até que fossem completamente “integrados” a sociedade brasileira, e para que isso
se concretizasse eram obrigados a abrir mao de seu pertencimento étnico. Em outras
palavras, as politicas e legislacbes estatais tinham o objetivo de integrar as
populag¢des originarias, e como requisito esses sujeitos eram obrigados a abandonar
suas linguas, territérios e demais componentes culturais, muitos deles considerados
sagrados e indispensaveis para a integridade e soberania de suas existéncias.

Percebemos assim, que a pretensao do Estado Brasileiro era de que essas
populagdes deixassem de ser indigenas, sendo este o requisito para que
conquistassem os direitos de cidadaos. Isso evidentemente era algo conveniente ao
Estado, pois passariam a exercer seu “projeto de progresso e civilidade” sem os
‘obstaculos’ que atrapalhavam tal empreitada. O paradigma integracionista perdurou
desde os anos iniciais do periodo republicano até a década de 1980, sofrendo varias
alteragdes, mas todas elas sendo sustentadas pela tese da integracdo. Daniel
Munduruku, ao comentar Souza Filho (SOUZA FILHO, 1993, apud DANIEL
MUNDURUKU, 2012, p. 30-31), afirma o seguinte:

O paradigma integracionista caracterizava-se pela concepgdo de que os
povos indigenas, suas culturas, suas formas de organizagédo social, suas
crengas, seus modos de educar e de viver eram inferiores aos dos
colonizadores europeus, estando fadados ao desaparecimento. Isso
sujeitava os indigenas libertos do cativeiro, na qualidade de individuos
considerados incapazes, a tutela orfanoldgica, prevista na lei de 27 de
outubro de 1831, como forma de protegé-los, prover seu sustento, ensinar-
Ihes um oficio e, assim, “integrar” aqueles que forem retirados do convivio de
suas culturas tradicionais a sociedade nacional. (SOUZA FILHO, 1993, apud
DANIEL MUNDURUKU, 2012, p. 30-31).

A seguir apresentaremos algumas das principais legislacées que embasaram

o paradigma integracionista durante o periodo em que esteve vigente:
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2.1.1.1 Principais legislagcdes que embasaram a criagao e execugao das politicas
integracionistas

Conforme comentado acima, durante o periodo republicano estiveram em
vigor politicas indigenistas que sustentaram a tese de que os povos indigenas
estariam em vias de desaparecimento, premissas estas que eram amparadas por
legislagbes, que além de definirem as categorias as quais o Estado designava
juridicamente por sujeitos indigenas, também determinavam o tratamento que deveria
ser aplicado a esses povos. Em consequéncia disso, violentos ataques Ihes foram
impostos historicamente, fisica e simbolicamente, direta e indiretamente. Ou seja,
anteriormente a promulgacao da Constituicdo Federal de 1988, todas as legislagdes
vigentes determinavam que para atingirem a categoria de cidadaos, e
consequentemente aquilo que estado designava como brasileiros legitimos, os povos
originarios eram obrigados a abdicar de seus pertencimentos étnicos. Isso significava
que obrigatoriamente deveriam deixar de serem indigenas. Essas legislagdes eram
amparadas pela tese de que os indigenas ocupavam uma posigdo considerada
primitiva de desenvolvimento, e, em vista disso, esperava-se que atingissem um
estagio avancgado de “civilizacao”. Tais legislagdes, portanto, se configuraram como
um ataque as culturas, identidades e humanidades indigenas. Comentaremos

brevemente sobre algumas delas a seguir:

Servico de Protecdo ao indio e Localizacdo dos Trabalhadores Nacionais |

Servico de Protecdo ao indio: O Servico de Protecdo ao indio e Localizagdo dos

Trabalhadores Nacionais surge em 1910 e dentre os objetivos contidos em seu
regimento estava o cuidado e a protegdo dos sujeitos indigenas. No entanto, ainda
que isso fosse 0 minimo esperado de um 6érgao que pretende exercer tutela, sabemos
que nao foi isso que aconteceu, pois na pratica essa suposta defesa e protecdo nao
eram executadas, muito pelo contrario, o SPI agia de modo que comprometia de
maneira nociva os habitos e culturas dessas populagdes, atendendo aos interesses

da sociedade dominante, conforme constatamos a seguir:
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O SPILTN (doravante SPI) foi criado a 20 de junho de 1910 pelo Decreto n°
8.072, tendo por objetivo prestar assisténcia a todos os indios, dos nédmades
aos aldeados. O projeto do Servigo procurava afastar a igreja catolica da
catequese indigena, seguindo o preceito republicano de separagao Igreja-
Estado. Sua base era a ideia de que a condigdo de indio seria sempre
transitéria (Pacheco de Oliveira, 1985) e que assim a politica indigenista teria
por finalidade transformar o indio num trabalhador nacional. Para isso, seriam
adotados métodos e técnicas educacionais que controlariam o processo,
estabelecendo mecanismos de homogeneizacao e nacionalizagdo dos povos
indigenas. Os regulamentos e regimentos do SPI (1910, 1911, 1936, 1942,
1943, 1945 e outros) estavam assim voltados para o controle dos processos
econdmicos dirigidos aos indios, estabelecendo uma tipologia que permitisse
disciplinar as atividades a serem desenvolvidas nas areas. Tal classificagédo
definia o modo de proceder e as intervengdes a serem adotadas,
disciplinando a expansao da cidadania (Oliveira, 1947). [...] Algumas
contradicbes basicas existiram no d&mbito do SPI: enquanto se propunha a
respeitar as terras e a cultura indigena, agia transferindo indios e liberando
territérios indigenas para colonizagdo, ao mesmo tempo em que reprimia
praticas tradicionais e impunha uma pedagogia que alterava o sistema
produtivo indigena. (FREIRE; OLIVEIRA, 2006, p. 114).

Confirma-se pelo explicitado acima que o que pretendia essa legislacéo era
transformar os povos indigenas em trabalhadores nacionais, homogeneizando-os e
integrando-os, e na medida em que isso era colocado em pratica, evidentemente que
a pluralidade cultural, além de ndo ser respeitada, estava sendo atacada sob amparo
juridico.

Cddigo Civil de 1916: Outro procedimento juridico que ambientou as politicas

integracionistas vigentes no periodo republicano, defendendo a tese da capacidade
relativa dos sujeitos indigenas, e que, sendo assim, deveriam obrigatoriamente ser

dependentes de um regime tutelar, € o Codigo Civil de 1916. Ele afirma o seguinte:

A administragdo da vida indigena impds uma definicdo legal (juridica) de
indio, formalizada no Cadigo Civil de 1916 e no Decreto n° 5.484, de 1928.
Os indigenas passaram a ser tutelados do Estado brasileiro, um direito
especial implicando um aparelho administrativo unico, medindo as relagdes
indios-Estado-sociedade nacional. “As terras ocupadas por indigenas, bem
como seu proéprio ritmo de vida, as formas admitidas de sociabilidade, os
mecanismos de representacao politica e as suas relagbes com os ndo-indios
passam a ser administradas por funcionarios estatais; estabelece-se um
regime tutelar do que resulta o reconhecimento pelos proéprios sujeitos de
uma ‘indianidade’ genérica, condigdo que passam a partilhar com outros
indios, igualmente objeto da mesma relacao tutelar’(Pacheco de Oliveira,
2001: 224).(FREIRE; OLIVEIRA, 2006, p. 114).

Fundacdo Nacional do indio (Funai): A Funai surge através da Lei n° 5.371,

de 5 de dezembro de 1967, como instituicdo que viria a substituir o SPI ap6és uma
série de crises que este 6rgdo vinha passando, dentre elas as escandalosas

denuncias de corrupgao e genocidios contra os povos indigenas. Seu contexto de
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surgimento € o da ditadura militar, portanto € de se prever que as inten¢gdes atendiam

aos interesses econémicos do Estado Brasileiro, e ndo dos povos indigenas:

Em meados dos anos 60, acusagdes de genocidio de indios, corrupgao e
ineficiéncia administrativa cercavam o SPI, entdo investigado por uma
Comissao Parlamentar de Inquérito. O resultado dessa investigacao resultou
na puni¢éo por demissao ou suspensdo de mais de cem servidores do 6rgao,
incluindo ex-diretores. [...] Criada para continuar o exercicio da tutela do
Estado sobre os indios, a FUNAI tem os seus principios de agcado baseados
no mesmo paradoxo fundador do SPI: o “respeito a pessoa do indio e as
instituicbes e comunidades tribais” associado a “aculturagdo espontanea do
indio” e a promogéao da “educacao de base apropriada do indio visando sua
progressiva integragao na sociedade nacional’ (Magalhaes, 2003:85-86). Na
pratica, tal como o SPI, o respeito a cultura indigena esta subordinado a
necessidade de integracdo e o estimulo & mudanca (aculturagdo) como
politica prevalece. O foco da acdo seria o patrimbnio indigena, renda
manipulada para diversos fins, desde o financiamento de projetos
indigenistas e iniciativas administrativas. (FREIRE; OLIVEIRA, 2006, p. 131).

Fica nitida nesta passagem a explicita contradicao deste érgéo que afirmava
ter surgido para garantir a protecao e a assisténcia aos povos indigenas, mas que isso
tinha como prerrogativa que esses sujeitos atingissem um estagio dito avangado de
civilizagdo. Ou seja, havia mais interesses institucionais, pois na medida em que os
indigenas fossem tendo suas pertencas étnicas cagadas, o Estado poderia avancgar
seu projeto de desenvolvimento econébmico sem empecilhos, e evidentemente que
nessa dindmica as culturas e identidades indigenas eram violentamente prejudicadas.

Estatuto do indio: Surge em 19 de dezembro de 1973 através da Lei n® 6.001,

regulamentando a partir de entdo a situagao juridica dos povos indigenas. Esta lei é
comentada pela indigena Macuxi, escritora e pesquisadora Julie Dorrico, em sua
recente palestra Literatura indigena Contemporanea no Brasil: a autoria oral e a
editorial’®, concedida para o Trema, evento organizado pelo Memorial da América
Latina em parceria com a Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas de Sao
Paulo (FFLCH), sob mediagdo da também pesquisadora Jamille Pinheiro Dias. Em
sua exposicdo, Dorrico afirma considerar o Estatuto do indio como uma das
legislagbes que mais contribuem para o entendimento da hierarquizagdo das

identidades indigenas e os nocivos efeitos resultantes dessa sistematizagao pelos

0 Essa e outras importantes legislagdes sdo comentadas por Julie Dorrico ao longo da palestra
Literatura Indigena Contemporanea no Brasil: a autoria oral e a autoria editorial, a qual fez parte da
mesa Literatura indigena e tradugao, do evento Trema, e pode ser conferida no seguinte endereco:
<https://www.youtube.com/watch?v=aZe5EirtECk&t=1919s>. Acesso em 20 fev. 2022.
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paradigmas integracionistas. Ou seja, essa hierarquizacdo ditava quais eram os
indigenas que o Estado definia como mais ou menos legitimos, tendo como parametro
seus critérios essencialistas. A intencéo era que, com o avangar do tempo, todos eles
abandonassem seus pertencimentos étnicos e fossem progressivamente sendo
integrados na sociedade em geral, pois assim, o Estado passaria a dar cabo de seu
projeto de “civilizagado e progresso” sem que nenhum obstaculo os atrapalhasse. A
seguir estdo destacadas algumas informacdes fundamentais do documento de modo

a auxiliar na leitura dos itens:

Estatuto do indio, Lei n. 6001, de 19 de dezembro de 1973. Art. 1° Esta Lei
regula a situagdo juridica dos indios ou silvicolas e das comunidades
indigenas com o propdsito de preservar a sua cultura e integra-los,
progressiva e harmoniosamente, a comunhao nacional. [...]JArt. 3° Para os
efeitos de lei, ficam estabelecidas as definigbes a seguir discriminadas: | -
indio ou Silvicola - E todo individuo de origem ou ascendéncia pré-
colombiana que se identifica e é identificado como pertencente a um grupo
cujas caracteristicas culturais o distinguem da sociedade nacional; Il -
Comunidade Indigena ou Grupo Tribal - E todo um conjunto de familias ou
comunidades indias, quer vivendo em estado de completo isolamento em
relagdo aos outros setores da comunhao nacional, quer em contatos
intermitentes ou permanentes, sem contudo estarem neles integrados. Art. 4°
Os indios s&o considerados: | - Isolados: Quando vivem em grupos
desconhecidos ou de que possuem poucos e vagos informes através de
contatos eventuais com elementos da comunh&o nacional. Il - Em vias de
integragdo: Quando, em contato intermitente ou permanente com grupos
estranhos, conservam menor ou maior parte das condigdes de sua vida
nativa, mas aceitam algumas condi¢des e modos de existéncia comuns aos
demais setores da comunhao nacional, da qual vao necessitando cada vez
mais para o proprio sustento; Ill - Integrados: Quando incorporados a
comunhao nacional e reconhecidos no pleno exercicio dos direitos civis,
ainda que conservem usos, costumes e tradicbes caracteristicos da sua
cultura.’ (BRASIL, 1973, n.p., grifo nosso).

Eu sua fala, Julie Dorrico enfatiza a necessidade de se atentar para os
aspectos dessa hierarquizagao, pois € consequéncia dessas categorias que faz com
que ainda exista na sociedade dominante uma leitura do sujeito indigena sob uma
perspectiva essencialista, de um indigena puro, folclorizado, habitante unicamente da
floresta e que ndo acompanha os processos de transformagdes sociais como o0s
demais segmentos da sociedade. Isso tem efeitos inclusive para os escritores

indigenas que muitas vezes séo questionados sobre sua atuagdo como escritor, como

11 A descrigdo completa do Estatuto do indio, Lei n° 6.001, de 19 de dezembro de 1973 pode ser
consultada no seguinte enderego: <http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/I6001.htm>. Acesso em
02 de fev. de 2022.
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se aquela literatura indigena que publicam em mercado editorial fosse menos legitima
que a literatura oral. Essa postura além de ser ultrapassada é também racista, pois
nao reconhece que a identidade indigena também acompanha os processos de
transformacao, e obviamente, isso ndo significa 0 apagamento de seu pertencimento
étnico e vinculo a um povo.

Ainda que a categoria de integrados, no item Il do Art. 4° oferega uma margem
de interpretacdo romantizada, induzindo que aquele indigena que se tornasse
integrado poderia continuar conservando as tradigdes de sua cultura, na pratica é
evidente que isso nao oferecia nenhuma garantia de que teriam assegurados os
devidos direitos considerando seus contextos culturais. Portanto, era fundamental que
um tratamento e protegao juridica especial destinada aos povos indigenas fossem
documentados juridicamente. E essa a grande mudanga que foi alcangada com

Constituicao Federal de 1988 e que sera comentada a seguir:

2.1.2 A Constituicdo Federal de 1988

Ainda que tardiamente, é no terceiro modelo de politica indigenista, com a
promulgacao da Constituicdo Federal de 1988, no capitulo VIII - Dos indios (Arts. 231
e 232), que se oficializa a efetiva atuagéo politica dos sujeitos indigenas, alcangada
em decorréncia das exaustivas lutas do Movimento Indigena que, articulado
politicamente e com o apoio de organizagdes sociais, acaba conquistando enfim o
direito de sua efetiva presenga nas decisdes politicas, abandonando a inescrupulosa
tese, criada e endossada pelas politicas indigenistas anteriores, de sua incapacidade
civil. E com esse documento que os sujeitos indigenas, por fim, conquistam o direito
a cidadania brasileira sem que isso os condicionasse ao abandono de seus
pertencimentos étnicos.

E indispensavel frisar a importancia da obstinada atuagdo do Movimento
Indigena ao longo da década de 1970 e 1980 para que esses fundamentais e
histéricos direitos oficiais, ainda que tardiamente, fossem conquistados. Nas
consideracgdes finais de sua ja referida obra, Daniel Munduruku sintetiza de maneira
bastante didatica esse panorama histérico. Por se tratar de uma obra escrita em
formato epistolar, percebemos que os interlocutores a quem o autor se destina sao,
principalmente, seus parentes, isto €, os demais sujeitos indigenas que, ao terem

contato com a publicagdo, possam ter conhecimento da histéria das lutas de seus
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ancestrais, e se inspirarem a dar continuidade na defesa e fiscalizagao dos direitos

indigenas em territorio brasileiro:

Prezados parentes, vimos até agora que o surgimento do Movimento
Indigena brasileiro nasceu com a conjuntura politica e social que eclodiu no
Brasil a partir de 1970. Foram tempos dificeis, pois imperava em nosso pais
o regime de exceg¢ao, preconizado pelos militares a partir de 1964. Naquela
ocasido, a politica indigenista do Governo previa que os povos indigenas
deveriam ser integrados pela nagéo e, consequentemente, abrirem mao de
suas identidades étnicas, para tornarem-se “apenas” brasileiros. Essa politica
estava a servigo dos interesses nacionais de desenvolvimento e integragao
nacional, que também escondia a intengéo de explorar as riquezas presentes
no solo e subsolo das terras tradicionalmente ocupadas por esses povos. [...]
Ora, quando pensamos o movimento social como um todo, notamos que
sempre ha mudangas ocorrendo, pois se trata de mobilizagdes que interferem
diretamente nos rumos da histéria. Tudo estava ordenado - segundo a 6tica
oficial - para que os povos indigenas deixassem de existir enquanto entidades
autbnomas. A orquestracdo era para que em poucos anos o Brasil se
tornasse uma unidade nacional e seus habitantes fossem apenas brasileiros,
sendo suprimida a diversidade étnica. Se tudo se passasse como pensavam
os tedricos do governo militar, a unidade nacional estaria garantida e o Brasil
se tornaria um pais desenvolvido, livre da presenca de seus “primitivos”
habitantes. No entanto, ndo foi isso que aconteceu. A sociedade civil se
rebelou contra essa biopolitica ou biopoder - que nao vitimava apenas os
indigenas - e reagiu possibilitando a tomada de consciéncia e a aquisigao de
instrumentais tedricos por parte das liderangas, que, por sua vez,
disseminavam entre seus pares uma visao nova da participagédo na historia
brasileira. Ou seja, a atuagdo do movimento social obrigou a histéria escrita
até entdo a mudar de rumo e o Brasil a acolher - ainda que compulsoriamente
- seus primeiros habitantes. (DANIEL MUNDURUKU, 2012, p.209-211).

Percebemos que o advento da Constituicdo Federal de 1988 foi um marco
para que o0s povos indigenas alcangassem o direito a cidadania sem que com isso
fossem obrigados a abdicar de suas identidades e praticas culturais, e os efeitos da
promulgacao desse documento comegaram a impulsionar a sua presenga em diversas
areas de atuacao da sociedade em geral e de producao de conhecimento, ainda que
saibamos que o conhecimento indigena sempre existiu em seus contextos e praticas
cotidianas, e que portanto n&o sdo inauguradas nessa conjuntura. O conhecimento a
que me refiro aqui trata-se daquele sistematizado pelos métodos de conhecimentos
académicos regulamentado nas universidades.

Essas mudancgas politicas comegaram a exigir sua capacitagdo e educagéo
formal, de modo a obterem habilidades e ferramentas que os auxiliassem a atuar em
espacos publicos da sociedade em geral. E importante ndo esquecer que, como ja
mencionamos, isso nao significava que os sujeitos indigenas eram desprovidos de
habilidades especificas dos seus contextos culturais, que sao tdo bem-organizados e

sistematizados quanto as epistemologias oficializadas nas academias. Entretanto, as
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transformacdes sociopoliticas desencadeadas com a promulgacdo da Constituicao
Federal comegaram a refletir no progressivo aumento da presenga indigena nas
Universidades por ser uma necessidade que esses povos comegavam a sentir para
fortalecer suas culturas. Ademais, nessa mesma época de transicdo, das décadas de
1980 e 1990, algumas iniciativas comegaram a fomentar o exercicio da educagéo
escolar indigena exigindo que o processo de transmisséo de saberes fosse produzido

e transmitido nos seus devidos contextos culturais.

2.1.3 A Convencéao n° 169 da OIT

No ano de 1989 é instituida a Convencgao n°.169 da Organizagao Internacional
do Trabalho, um tratado que diz respeito a uma legislacéo de carater internacional
sobre direitos dos povos indigenas. Ela surge como proposta de revisdao da
Convencao n°.107, a qual apresentava caracteristicas obsoletas por exprimirem as
tdo repudiadas premissas de que os povos originarios eram sujeitos de categoria
transitoria, algo que, como ja dito, também foi incisivamente refutado com a instituicdo
da Constituigdo Federal de 1988. A Convengdo n°169 passa a vigorar no Brasil a
partir do decreto n°. 5.051 de 19 de abril de 20042,

A respeito desse tratado, a professora de Direitos Humanos e Fronteiras da
Faculdade de Direito e Relagdes Internacionais da Universidade Federal da Grande

Dourados (UFGD), Liana Amin Lima da Silva, comenta o seguinte:

2.0 decreto n°® 5.051 de 19 de abril de 2004, referente a vigéncia da Convengdo n° 169 em territorio
brasileiro, pode ser consultado no seguinte endereco:
<https://www.planalto.gov.br/ccivil_03/_Ato2004-2006/2004/Decreto/D5051.htm>. Acesso em 01 de
mar. de 2022.
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A Convencéao n. 169 da Organizacgao Internacional do Trabalho (OIT) é um
tratado internacional de direitos humanos que versa sobre direitos dos povos
indigenas e ftribais, ou seja, trata-se de uma “lei” internacional com forga
vinculante para os Estados que a assinarem. A Convengdo n. 169 foi
aprovada em 1989, em Genebra, no ambito da OIT, que integra a
Organizagao das Nagbes Unidas (ONU). Foi ratificada em 2002 (Decreto
Legislativo n. 143/2002), entrando em vigor desde 2003 no Brasil, tendo sido
promulgada pelo Decreto n. 5.051, de 19 de abril de 2004. [...] Para a Relatora
Especial das Na¢des Unidas sobre os Direitos dos Povos Indigenas em 2018,
Victoria Tauli-Corpuz, no processo de elaboragédo da Convengéo n. 169, em
sua verdadeira perspectiva histérica, um resultado fundamental é a
superagao dos enfoques paternalistas e integracionistas do passado,
substituidos pela consideragdo dos povos indigenas como sujeitos do seu
proprio destino, no sentido do que determina o dever dos Estados de adotar
medidas especiais para terminar com séculos de discriminagdo. (SILVA,
2019, p. 48-51).

Reitera-se, a partir da afirmagao da pesquisadora, que este tratado se
apresenta como mais uma ferramenta que viria a contribuir para confrontar as teses
de que os povos indigenas sao incapazes de autonomia, sendo dependentes de
regime tutelar. Com a instituicdo da lei, portanto, assegura-se que estes grupos nao
mais devem estar sob regime de tutela, e que, portanto, deveriam obrigatoriamente
ser consultados nas decisdes e atuagdes do Estado sobre aquilo que interferisse
diretamente em suas vidas.

Dentre as conquistas que se destacam na convencdo n. 169 esta o direito ao
autoconhecimento, a autoidentificagdo, isso significa que os Estados signatarios a
esta lei ndo tém o direito de negar a identidade de qualquer povo indigena que assim
se defina etnicamente. Ela assegura ainda o direito a utilizagdo do termo “povos”, em
substituicdo ao termo “populagdes”, pois este denota em si elementos vinculados a
ideia de transitoriedade e contingencialidade, enquanto aquele categoriza segmentos
sociais que possuem organizagdes proprias e caracteristicas culturais especificas e

que nao pretendem abandonar tais componentes. Diz a lei:

Outra inovagao é a distingdo adotada na Convengcao entre o termo
“populagdes”, que denota transitoriedade e contingencialidade, e o termo
“povos”, que caracteriza segmentos nacionais com identidade e organizagao
proprias, cosmovisao especifica e relagédo especial com a terra que habitam.3
(OIT, 2011, p. 8).

3 O texto referente a Convengéo n. 169 sobre povos indigenas e tribais e resolugdo referente a agéo
da oIT esta disponivel no seguinte endereco:
<http://portal.iphan.gov.br/uploads/ckfinder/arquivos/Convencao_169_OIT.pdf>. Acesso em 19 fev.
2022.
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Muitos especialistas a reconhecem como uma importante conquista que
subsidia principalmente a defesa e o amparo de povos que estavam tidos como
extintos pelo Estado, ou entdo aqueles que enfrentaram compulsoriamente os
processos de deslocamento geograficos, em consequéncia das violéncias e
apagamentos coloniais, mas que nas ultimas décadas tem se empenhado em suas
retomadas culturais, étnicas e territoriais. No episdédio Tecendo redes de afeto, do
podcast Nhexyro: artes indigenas em rede (2021), o pensador entrevistado, Ailton
Krenak, enuncia ao entrevistador e artista, Jaider Esbell, alguns dos efeitos praticos
resultantes desta lei para afirmagao dos povos indigenas e para o campo da produgao

cultural:

Entdo, Jaider, seria interessante explorar um pouco mais aquela base
primaria, né, antes da gente avancar para o campo da arte e para o
simbolismo todo que envolve esse possivel vinculo de identidade e produgéao
cultural, seria interessante a gente explorar um pouco essa primeira base que
seria o seguinte: O que nés chamamos de comunidades tradicionais, na
verdade, sdo as configuragbes que ja eram postas historicamente, até os
anos 70/80 essa gente que € reconhecida e se reconhece como povos
originarios, povos indigenas, estava em vias de extingdo mesmo, tinha uma
politica de exterminio muito mais, digamos, surda e oculta, mas ela tinha o
objetivo muito claro, que era o Estado brasileiro nos fazer desaparecer, fosse
pela inclusdo, incluindo todo mundo, fosse pela violéncia mesmo. Noés
escapamos daquele risco de desaparecimento com muita luta. No fragor da
luta, a gente projetou identidades, identidades projetadas de dentro da luta.
Entao, o debate politico da questao identitaria, o debate politico da questéo
étnica no Brasil, ela € muito recente, ela [a questao identitaria e étnica] ndo
tem nem 50 anos, digamos assim. Quer dizer, ela comega mesmo na década
de 80, e se explicita na década de 90, e o pau comega a quebrar mesmo na
virada do século XX, quando alguns paises aderiram a Convencao 169, que
€ aquela convengdo que admite a autodeclaracéo. O Brasil foi até célere em
adotar essa Convencdo, e isso resultou politicamente aqui no pais,
internamente ao pais, que deixasse de ser uma exclusividade do Estado
brasileiro reconhecer a nossa pluralidade, as nossas diversas identidades de
povos indigenas e passou a ser uma autodeclaragédo. Isso € um marco
importante para essa conversa que nos estamos tendo agora, porque se nao
tivesse acontecido essa mudancga no final da década de 90, virando o século
XX, de nada adiantaria alguém ir na rede social e dizer “eu pertengo”, ou “eu
reivindico essa identidade”, porque ela seria mais uma espécie de um nome
social do que propriamente um efeito politico, um efeito real no contexto das
lutas politicas mesmo, que é o campo das identidades. (AILTON KRENAK,
2021, n.p.)'.

Confirma-se, portanto, que a Convengao n. 169 da OIT apresenta-se como

uma importante legislagcdo que ampara os sujeitos indigenas na defesa de seus

4 O trecho da afirmacgdo transcrita acima inicia em 12 min. e 14 seg. do seguinte endereco:
<https://www.youtube.com/watch?v=yXljlsJuSJA>. Acesso em 20 fev. de 2022.



38

direitos, identidades e memdrias, manifestados nas suas reivindicagdes politicas e
expressées culturais, como é o caso de Gustavo Caboco. E esta lei que garante o
direito de um artista, nascido em contexto urbano e em processo de retomada de suas
memorias e identidades, se autoreconhecga enquanto um sujeito indigena sem que o
Estado ou qualquer outra instituicdo se sinta autorizado a negar esta afirmacéo.

Ja verificamos que os direitos conquistados em decorréncia da atuagédo do
Movimento Indigena, e instituidos pela Constituicdo Federal de 1988, favoreceram o
surgimento da literatura indigena contemporanea no mercado editorial. A Convengao
169 da OIT, por sua vez, que passa a vigorar no Brasil em 2004, apresenta-se como
mais um instrumento de fortalecimento dos direitos, tendo em vista a sua dimenséao
internacional.

A seguir continuaremos a tratar da literatura indigena brasileira
contemporanea, apresentando seus principais aspectos e as reivindicagbes dos
escritores, artistas, intelectuais e da critica que vem se dedicando a investiga-la e

documenta-la.
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3 A LITERATURA INDIGENA BRASILEIRA CONTEMPORANEA

Esse movimento literario comeca a tomar forma de maneira sistematica muito
em decorréncia da promulgacdo da Constituicdo Federal de 1988, pois, como ja
vimos, o alcance aos direitos politicos e a cidadania brasileira, como resultado da
obstinada luta do Movimento Indigena, ja era algo documentado legalmente,
passando a apresentar os primeiros sinais de algumas transformagdes em contextos
indigenas.

E importante ndo perder de vista, no entanto, que a literatura indigena
enquanto expressao e como forma de reverberagao criativa e ritualistica dos povos
indigenas evidentemente sempre existiu, e que, portanto, ndo foram inauguradas por
ocasiao de seu acesso ao mercado editorial. A propria palavra arte, conforme nos
indica a artista indigena Sallisa Rosa, ndo tem tradugdo para muitas linguas
indigenas, pois ndo é comum para boa parte dessas nagdes separar as praticas

cotidianas das experiéncias que o ocidente costuma categorizar como artisticas:

A palavra “arte” ndo tem tradugdo em quase nenhuma lingua indigena
porque, assim como no contexto ancestral africano, os povos tradicionais nao
separam a arte da vida. Assim, a arte abrange um universo de praticas que
ndo sao necessariamente um objeto ou um artefato, mas que compde em
ritualizar a vida. (ROSA, 2019, n.p.)'s.

Possivelmente isso também se aproxima daquilo que nos alerta o indigena do
povo potiguara e multiartista, Judo Nyn (2020), uma vez que, ao comentar sobre sua
dramaturgia Tybyra: uma tragédia indigena brasileira (2020), ele argumenta que ha
varios povos que nao estabelecem essa nitida separagao entre vida e arte, pois essas
praticas de reverberacdo dos afetos e modos de expressdo, externalizados
performatica e ritualisticamente, e em mutua interagdo com os incontaveis

componentes do cosmos, fazem parte do cotidiano:

5 O trecho referido esta redigido no seguinte enderego, acompanhado de depoimento da artista Sallisa
Rosa em video: <https://www.jaca.center/sallisa-rosa-br/>. Acesso: 14 nov. 2021.
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Acho engracado falarem que sou bastante artistico, porque n&do consigo
separar o fazer arte do viver. Nao saberia existir de outra forma, se nao
estranhando o mundo pelo que chamam poesia, portanto, criando. Acho que
tem muita gente assim, né? “Todo mundo nasce artista, depois vem a
castragdo...”. Entao, por isso vao nascendo coisas, ano passado foi Tybyra.
Acabou virando meio de transmissao para muita coisa que habitava dentro
de mim e eu sempre colocava para fora de forma equivocada ou insuficiente.
Tybyra foi essa energia espiritual que encaixou perfeitamente, me fez mais
feliz e parece fazer um sentido danado também para outras existéncias.
(NYN, 2021, n.p.)'e.

Em semelhante reflexdo, o indigena do povo Yepamahsa, Jodao Paulo Lima
Barreto, Doutor em Antropologia e um dos convidados para integrar a equipe curatorial
da Flip de 20217, argumenta que a arte enquanto express&o nio deve ser encarada
com a objetividade imposta pela ciéncia moderna, defendendo que os variados

integrantes do cosmos expressam uma linguagem prépria comungando interagdes:

Mas a Arte enquanto expressdo de conhecimentos tem a capacidade de
transgredir um pouco essa logica da objetivagdo das coisas, transgredir a
razdo. O que me engrandece de conversas aqui € exatamente isso, a Arte
transgride essa fronteira, essa imposigéo da Ciéncia. E necessario a gente
abrir o didlogo a partir dessa transgressao, a prepoténcia da objetivacédo das
coisas, portanto, falar do nosso conhecimento é exatamente negar a
objetivagdo, porque nds, povos indigenas, temos o nosso conhecimento a
partir de varias relagdes, a partir da rede de relagdes, portanto a razdo nao é
a unica maneira de explicar e compreender as coisas, existem outros
modelos, outros meios dos quais nés, indigenas, somos especialistas. O
sonho é uma linguagem, os cantos dos animais sdo uma linguagem de
comunicagao, de interagdo, os barulhos da floresta sdo uma linguagem, o
corpo por si sé ja é uma linguagem sintese do cosmo.’ (BARRETO,
GONCALVES, 2021, p. 5).

Refletindo sobre essa pulsante potencialidade de linguagens manifestada
pelo cosmos, e que raramente a ciéncia e razao ocidental costumam considerar como
expressao criativa, ou inclui-la na categoria de linguagens dignas de atencdo e

prestigio, ndo devemos esquecer que isso ndo deixa de configurar como uma forma

6 Depoimento contido na matéria Povo de Luta: livro de Judo Nyn discute a questao dos indigenas no
Brasil, publicada pelo jornal Correio Brasiliense, e pode ser consultada no enderegco que segue:
<https://www.correiobraziliense.com.br/diversao-e-arte/2021/04/4917827-povo-de-luta-livro-de-juao-
nyn-discute-a-questao-dos-indigenas-no-brasil.html>. Acesso em 01 mar. de 2022.

7 Apresentagéo sobre o convidado, disponivel no site da 192 Festa Literaria Internacional de Paraty,
no seguinte endereco: <https:/flip.org.br/2021/autores/joao-paulo-lima-barreto/>. Acesso em 01 mar.
de 2022.

'8 Este trecho faz parte do texto O perigo da folclorizagdo (2021), contido no projeto Teatro e os povos
indigenas: janelas abertas para a possibilidade, coletanea realizada em parceria com a n-1 edigbes,
reunindo diferentes vozes sobre a pratica do fazer teatral pelos povos indigenas. Todos os textos
podem ser consultados no seguinte enderego: <https://www.n-1edicoes.org/teatro-e-os-povos-
indigenas>. Acesso em 14 nov. 2021.
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de reverberacdo das existéncias, independente dos estimulos envolvidos nesse
processo, € que, como ja visto, a objetividade da ciéncia ou a prepoténcia da
superioridade do pensamento eurocéntrico, ndo dariam conta de defini-las ou explica-
las tendo como parametro seus pressupostos, como pudemos ser alertados por Joao
Paulo Lima Barreto Yepamahsa.

Porém, para fins de recorte de analise, e visando estabelecer certos
direcionamentos com as recentes criticas literarias que se dedicam a investigar a
literatura indigena, quando for mencionada a expressao ‘literatura indigena brasileira
contemporanea”, impulsionada a partir da década de 1990, estarei me referindo
aquela que comeca a se concretizar na presenca dos escritores indigenas no mercado
editorial e espacos curatoriais.

Esse movimento comega a se apropriar do cédigo da escrita alfabética, dentre
outros motivos, por estratégia de resisténcia e luta politica. Foi a alternativa
encontrada para enunciar para a sociedade em geral, sob sua 6ética, as violéncias
impostas pelas politicas coloniais ao longo da histéria. Assim, € uma ferramenta que
vem a fortalecer a defesa de terem assegurado o direito de pensarem suas histérias,
suas autorrepresentagdes e subjetividades, e as expressarem de acordo com o0s
critérios, meios e métodos que consideram adequados e necessarios. 1sso porque,
como se sabe, a esmagadora maioria das narrativas que tematizam o imaginario dos
povos originarios era reproduzida, até ha pouquissimo tempo, unicamente pelo prisma
de sujeitos nao indigenas, conduzida por contextos e ideologias eurocentradas, e os
efeitos desse impedimento a voz aos povos originarios acarretaram violentas e
desumanizantes consequéncias.

Quando se debate sobre as primeiras manifestagdes literarias em territorio
brasileiro o imaginario popular, e em alguns contextos até mesmo o académico,
costuma nos transportar para os primeiros documentos registrados nos anos iniciais
da invasao europeia, como bem nos atenta a Doutora em Letras Ana Lucia Liberato
Tettamantzy, em prefacio para obra Literatura Indigena Brasileira contemporéanea:

criagéo, critica e recepgéo (2018):
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Desde a carta do escrivdo-mor de Cabral, os relatos de viajantes e
naturalistas, as missivas e os relatérios de padres, oficiais do Reino e
cronistas, via de regra, descreveram por quase quatro séculos a paisagem e
as gentes da terra como projegbes de suas visdes e (pré)conceitos. Povos
imigrantes que vieram de mais tarde (século XIX em diante) seriam
considerados legitimos formadores da nacionalidade, em oposicdo aos
nativos, insistentemente colocados como em vias de extingdo ou a caminho
da “integracdo” a sociedade brasileira (o prego para isso € bem conhecido,
deixar de ser indio, apagar-se na abstracdo da “cidadania” e na vida da
cidade). [...] Sintoma do trauma fundador do Brasil, 0s povos originarios foram
destituidos de voz porque, como explica a linguista Eni Orlandi a partir dos
pressupostos da analise do discurso, s6 ha discurso quando ha interagao
entre locutores. No caso das situagdes de contato, quando um so fala, a
experiéncia do outro e sua propria existéncia sdo negadas. Assim, quando
uma parte da origem ¢ silenciada e, como tal, violada, a identidade sofre
danos que requerem reparagao. Para restabelecer a ordem psiquica e
simbdlica deste lugar que veio a se chamar Brasil, precisa ser restaurada a
origem fraturada, ou seja, nomear e narrar a genealogia que foi subtraida. E
nado faz muito tempo que esta restauragao vem sendo produzida a partir de
sujeitos que foram arrancados de seus territérios e de si mesmos e que
surgem entdo como protagonistas de criagbes e textualidades em que
procuram dizer seu lugar no mundo. Resta serem escutados com a
profundidade e o respeito devidos. (TETTAMANZY, 2018, p. 16-17).

Percebemos pelas consideragdes da pesquisadora que ha uma inadiavel
necessidade de se fortalecer essa reestruturagao do imaginario que foi fraturado pelas
narrativas hegemonicas, e € a partir da presenga das vozes indigenas nos espagos
de expressao, atuacao politica e demais produgao de saberes, o Unico caminho viavel
para que essa reestruturacdo aconteca legitimamente. E ja temos visto potentes e
originais producdes criativas produzidas por escritores e artistas indigenas, e,
portanto, seus trabalhos devem ocupar a merecida atencdo dos espacos de
apreciagao e critica.

Ainda refletindo sobre algumas implicagdes decorrentes das primeiras
representacdes literarias sobre o nativo, também nos voltamos para as consideracoes
da escritora indigena do povo Potiguara e Doutora em Teoria Literaria, Graga Grauna,

que, comentando Ariano Suassuna, reitera:
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Uma coisa é dizer que o Brasil foi descoberto em 1500 e outra coisa é contar
que “O Brasil foi introduzido de maneira violenta, na cultura ocidental; foi o
primeiro grande golpe da nossa histéria [...]; os indios ndo sabiam nem o que
era golpe ainda, coitados. Levaram um, logo de cara”, afirma Ariano
Suassuna (1994, p. 24) em muitas de suas aulas. Fatidico dia em que foi
instaurado no Brasil o comego de um modelo mercantilista. Dos equivocos
que se aprende nos manuais literarios, convém grifar a afirmacao de que a
carta de Caminha significou para a nossa Histéria “uma auténtica certiddo de
nascimento”. Que essa carta é um dos mais importantes registros do
processo de transfiguragdo étnica com a chegada dos portugueses ao “Novo
Mundo” é um fato; que se trata de um texto bem elaborado e bastante
persuasivo, é incontestavel; que tem uma estreita relagdo com o discurso
literario, ndo resta duvida. Todavia, ha outras manifestacées que autenticam
a existéncia da arte nativa para o mundo. Basta um olhar sobre as
itacoatiaras, e agucar a sensibilidade para ouvir as histérias da tradi¢gao oral
e escrita sobre os povos indigenas e africanos. A este respeito, as escolas
em geral ndo contam. Trabalhar o mito (realidade/histéria) pode nédo ser uma
tarefa facil; mas, a partir dele, é possivel fazer o (re)conhecimento da nossa
identidade sufocada nesses mais de 500 anos. (GRAUNA, 2013, p. 46).

Por essa contextualizagédo constatamos mais uma vez que os documentos
oficiais costumam legitimar os acontecimentos historicos por prismas muito
especificos e que fundamentam ideologias vinculadas a recortes interpretativos
estreitos, limitantes e convenientes apenas aos detentores de poderes vigentes. O
documento que consideram como certidao de nascimento da Historia do Brasil, nesse
sentido, ignora o carater de criagdo estética de todas as demais expressdes
linguisticas e criativas que ja existiam neste territorio, em sua pluralidade de formas,
cédigos e linguas. Esse ocultamento silencia e desumaniza quem € impedido de
exercer suas praticas culturais, espiritualidades e usos de linguas.

Ademais, nao restam duvidas sobre o exorbitante numero de povos indigenas
que foram covardemente exterminados por acao do colonizador, mas que mesmo com
tal perversidade muitos ainda seguem resistindo nos dias atuais, lutando
obstinadamente para manter suas memoarias vivas e fortalecidas. Em suma, apesar
da colonizacgao ter desencadeado exterminios de culturas em massa, as sementes da
literatura indigena sempre mantiveram fértil sua poténcia de germinagéo, como afirma
0 provérbio indigena “quiseram nos enterrar, mas nés somos sementes” (FELIPE
TAKARIJU, 2021, p. 31)°.

Um exemplo bastante pertinente da originalidade de criagéo artistica e literaria

em contexto dos povos indigenas, que resistiu a ética colonial e que possivelmente

9 Este provérbio nomeia o capitulo 2 do livro Alienindi: o portal dos mundos (2021), de Felipe Coelho
laru Yé Takariji, e pode ser acessado no enderego a seguir: <https://www2.uepg.br/proex/ebook-
alienindi-os-portais-dos-mundos/>. Acesso: 19 jun. 2022.
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nao atraiu atengcdo dos canones literarios por ndo se enquadrar aos paradigmas
eurocéntricos, é a obra Sehaypori: o livro sagrado do povo Sateré Maweé (2007). Este
livro foi publicado por Yaguaré Yama, filho do povo Maragua e Sateré-Mawé, autor de
mais de 27 livros, artista plastico, professor, gedgrafo e ativista pelos direitos
indigenas. A respeito desta obra o autor comenta:

Sehaypbri, na lingua Sateré, significa literalmente “colegédo de mitos”, que sdo
as historias, mitos e lendas gravadas no Puratig, remo sagrado e simbolo
maior da identidade cultural do povo Sateré Mawé, que tem a forma de bastéo
e é ornamentado com grafismos que simbolizam o Sehaypdri. Nesse
instrumento estédo registradas as histérias tradicionais de nossa nacéo, ao
longo dos séculos. Sdo pintados com as cores branca e vermelha - cores
extraidas do barro-branco taguatinga e das plantas urucum e jenipapo,
respectivamente, cujas tonalidades realgam a importancia de cada conto. [...]
(YAMA, 2007, p. 11).

Abaixo, podemos perceber o registro do remo sagrado, o Puratig, e logo ao
lado visualizamos os grafismos nele presentes e que se referem ao Sehaypéri - a
colecao de mitos registrados em grafismos. A capa do livro, de cor vermelha, também
esta indicada abaixo.

FIGURA 2— Sehayp6ry: o Livro Sagrado do Povo Sateré Mawé
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FONTE: Yaguaré Yama (2007).

Apesar de esses mitos serem registrados em grafismos, permitindo apenas

aos grupos que tenham uma competéncia especifica para decodifica-los consigam
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concluir o processo de leitura, na obra impressa os mitos estado também redigidos em
lingua portuguesa, possibilitando que um publico mais amplo possa ter o contato com
essas narrativas. Além disso, estdo presentes também varios termos no idioma Sateré
e em lingua geral amazbnica, com um glossario ao final que permita ao leitor ndo
letrado nesses idiomas tenha conhecimento dos significados dessas expressdes.
Tanto os grafismos quanto o texto em lingua portuguesa sdo de Yaguaré Yama.

Meu objetivo ao elencar esta obra é trazer um exemplo da potencialidade das
expressoes literarias de autoria indigena que sdo manifestadas em territério brasileiro,
mas que a histéria da literatura, em especial a que segue os paradigmas do canone
europeu, até ha pouquissimo tempo nao havia se atentado para sua presenga, ou se
recusou a nota-las e assegurar seu devido espago de expressao e merecido valor
estético. Obviamente que os mitos sagrados existentes na cultura dos Sateré-Mawé
provavelmente sao transmitidos ha muito tempo e que, portanto, ndo sdo fundados
com a publicagdo da obra, em 2007. No entanto, alcangcando essa plataforma
impressa, o registro escrito pode oferecer mecanismos de fortalecimento, preservagao
e circulagdo dessas narrativas sagradas para tempos e espagos além daqueles
situados pela via da oralidade. Nao que esta seja menos importante, afinal, a
importancia da oralidade é de tal dimenséao que se situa muitas vezes na ordem do
sagrado e do vital para muitos povos indigenas. Entretanto, a oralidade n&o teria
condicdes de atingir alguns desses outros contextos que somente a escrita alfabética
acaba alcangcando, sem contar que a escrita alfabética € uma outra forma de
expressao legitima e de direito dos sujeitos indigenas em se manifestarem
criativamente. Este livro, ademais, também contribui para a desmistificagao da ideia
de que os povos originarios estao reduzidos no tempo do passado e que seriam
desprovidos de praticas de linguagem e expressao criativa.

Ainda no que se refere a presenca e influéncias da oralidade para se pensar
a literatura indigena, é fundamental que sejam tecidas breves consideracdes a
respeito das definigdes do que a critica literaria costuma definir por literatura e se tais
consideragdes e critérios sdo pertinentes, adequados e necessarios de serem
aplicados as literaturas indigenas. Em Pele Silenciosa, Pele Sonora: a literatura

indigena em destaque, Janice Thiél (2012) argumenta:
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Compostas no intercAmbio entre oralidade e escritura, as textualidades
indigenas revelam sua complexidade e seu carater hibrido. Por isso,
conduzem a releitura do que o canone ocidental costuma considerar como
texto literario. [...] A obra literaria € produto da imaginagéo, porta significados
que requerem interpretagdo e constitui objeto estético. [...] Existe uma
tendéncia para transplantar para culturas extraocidentais, como as indigenas,
nogdes como as de literariedade, género literario e periodizagdo. Porém, para
avaliacéo da literariedade da obra indigena, é preciso haver uma revisdo do
conceito candnico ocidental do que seja uma obra literaria. Os critérios de
valorizagdo de uma obra vinculada a modelos europeus ndo séao
necessariamente os mesmos atribuidos a uma obra literaria indigena. O que
se considera texto literario, e a teoria literaria utilizada para classifica-lo ou
analisa-lo, reflete aprendizado e centramento cultural. Mas escrita e literatura
néo sdo categorias universais. O estudo da textualidade indigena deve levar
em conta o entrelugar cultural dessa produgdo. A textualidade indigena
composta entre a letra e desenho, entre o olhar e a voz, altera a construgao
da linguagem poética e imprime estilos particulares a criagéo literaria. [...].
Além disso, a academia e a critica literaria, muitas vezes, promovem e
valorizam obras que correspondem a modelos do canone ocidental. Ler
textos consagrados da literatura universal é certamente importante na
formacao literaria. Contudo, ler somente o que é valorizado pelo canone
ocidental pode limitar a formagao de repertério e conduzir a desqualificagdo
dos textos extraocidentais. Além disso, deve-se lembrar que o canone é
mutavel: as obras que o compdem e os critérios de valorizagao da produgao
literaria variam e s&o revistos ao longo dos séculos. (THIEL, 2012, p. 36-38).

Fica evidente que, em se tratando da leitura das diferencgas, é indispensavel
se considerar a reorientacdo do olhar para que se evite depositar consideracdes
precipitadas, desatentas ou equivocadas sobre essas culturas e, como bem pontua
Thiél, para investigar as literaturas indigenas deve ser levado em conta o entrelugar
cultural, algo que costuma ser negligenciado pelas politicas coloniais e ideologias
dominantes. Exemplo disso € a constante ameaca de exterminio de componentes
basilares para determinadas formas de existéncias e expressdes culturais, como é o
caso da demarcacao de terras.

Como veremos no capitulo a seguir, a leitura da Terra e do territério em muitos
contextos indigenas se difere das definicbes que sdo exercidas pelos detentores de
poder oficiais. A Terra, além de significar um ser sagrado para muitos povos, é o
ambiente do qual as culturas indigenas dependem para serem exercidas. Desse
modo, entende-se que sem a Terra ndo ha possibilidade de continuidade da vida e,
consequentemente, a cultura tampouco € possibilitada de ser praticada. Porém, isso
sera comentado mais detidamente no proximo capitulo, antes disso € necessario dar
continuidade as caracteristicas relacionadas a literatura indigena brasileira
contemporanea.

Um dos aspectos centrais que caracterizam a literatura indigena

contemporanea produzida no Brasil diz respeito a autoria e ela € marcada
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necessariamente pelo lugar de enunciagao do autor enquanto sujeito indigena que
autoafirma esse pertencimento étnico. Isso significa que nao séo todos os textos que
trazem a tematica indigena que sao definidos por literatura indigena, pois ela se define
necessariamente pela reivindicagao desse lugar de identidade e autorrepresentacgéao.

Vale lembrar que é somente apos a conquista dos direitos assegurados na
Constituicao Federal de 1988 que o exercicio de voz enquanto atuacao politica passa
a ser documentado e legalizado sem que isso signifique o abandono das pertencas
étnicas. Como consequéncia, ampliam-se os meios de expressao criativa e producao
intelectual em espacgos de circulagédo da sociedade em geral, como € o caso das
literaturas que passam a ser publicadas no mercado editorial. Essas publicagdes
configuram, portanto, ferramentas de expressédo cultural e de subjetividades que
fortalecem a demarcacdo de imaginarios coletivos, questionando e tensionando os
incontaveis esteredtipos que recairam e seguem recaindo sobre os povos indigenas,
resultando em violéncias simbdlicas e fisicas. Ocupar o mercado editorial, além disso,
€ também uma forma de problematizar os discursos enviesados que insistiam e (em
alguns casos ainda insistem) em reduzir suas existéncias ao passado e unicamente
aos ambientes da floresta, conforme nos orienta a ja mencionada pesquisadora, Julie

Dorrico:

A literatura indigena brasileira contemporanea estad marcada pela atuagao
direta dos escritores/autores, pela voz e pela letra, na publicizagdo do
pensamento indigena em livros/CDs/midias sociais. Diante da pluralidade de
pertengas étnicas, de estilisticas que perpassam a oralidade e a escrita
alfabética, os sujeitos indigenas enunciam sua voz e/ou sua letra em
movimento de autoexpressao e autovalorizagdo de suas ancestralidades e
costumes, bem como na dindmica de resisténcia fisica, lutando pela
demarcacao de suas terras, e de resisténcia simbdlica, reivindicando uma
revisdo dos registros oficiais que os escanteiam, tdo somente, ao tempo do
século XVI e ao espaco da floresta em termos de costumes e tradigbes. A
literatura indigena brasileira, nesse sentido, € uma expresséao vinculada ao
lugar de fala (Dalcastagné, 2012) do sujeito indigena que reivindica, cada vez
mais, protagonismo para articular em nome de suas ancestralidades, sem
mediagOes alheias a eles. O lugar de fala indigena é sua ancestralidade.
(DORRICO, 2018, p. 229).

Percebemos assim, que a tomada das ferramentas e técnicas ocidentais de
expressao e publicagdo € um direito que as populagdes indigenas passam cada vez
mais a se apropriar de modo a enunciar sua presencga, suas causas, suas expressdes
singulares e criativas e denunciar os crimes e desumanizagbes pelos quais sao

submetidos. Além disso, ainda que parega uma obviedade, em tempos de
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negacionismo e de tentativa de apagamento da pluralidade e das diferencas é
importante que as obviedades sejam defendidas e reiteradas. Portanto, ao utilizar
essas técnicas, esses autores evidentemente ndo deixam de ser indigenas. Pelo
contrario, se trata de ferramentas que contribuem para o fortalecimento e atualizacao

de suas ancestralidades, como bem defende Daniel Munduruku:

As pessoas acham que a cultura indigena é algo congelado no tempo. Elas
esquecem que a cultura é dindmica, ela precisa se atualizar para se manter
viva. Entdo, para nds fazermos jus a ideia de circularidade do tempo, nds
temos que fazer um caminho de atualizagdo de nossas memdrias ancestrais
e, ao dominar equipamentos e tecnologias, nds estamos fazendo exatamente
isso, renovando nossa propria ancestralidade.” (DANIEL MUNDURUKU,
2019, n.p.)%.

Como ja comentado, ndo sao todas as textualidades que tematizam o
universo indigena que sao designadas por literatura indigena pela critica que a tem
investigado. Assim, de modo a prevenir equivocos e sanar algumas duvidas,

comentaremos a seguir as principais diferencas sobre essas literaturas:

3.1 Literatura indianista, indigenista e indigena

Ainda que ja tenhamos enfatizado que a literatura indigena é necessariamente
aquela produzida por sujeitos indigenas, é importante lembrarmos que ao longo da
histéria da literatura produzida no Brasil o universo indigena foi tematizado a partir de
variados contextos e lugares de enunciagdo. Tendo isso em vista, é importante
atentar-se para as distingbes referentes a essas textualidades, de modo a garantir aos
sujeitos indigenas a legitimidade do direito de autorrepresentagao de suas narrativas.

Além do mais, € muito difundida pela literatura brasileira, sobretudo no periodo
romantico, obras candnicas que por assumirem esse lugar de autoridade exerceram
(e em alguns contextos provavelmente ainda exer¢gam) forte influéncia sobre o
imaginario coletivo, e que nem sempre sdo problematizados de maneira atenta e

suficiente. A esse respeito, Janice Thiél (2006) argumenta que no periodo romantico

20 Trecho da matéria “Vozes de origem em folhas de papel” produzida por Joyce Rocha e publicada
pelo Nonada, veiculo de jornalismo cultural. A matéria completa pode ser conferida no seguinte
enderego: <https://www.nonada.com.br/2019/12/vozes-de-origem-em-folhas-de-papel/>. Acesso: 02
dez. 2019.
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da literatura brasileira a imagem do nativo era idealizada exoticamente e seguia os

parametros ideologicos do imaginario hegemonico:

[...] o romantismo brasileiro constréi como exético o passado colonial,
elegendo o indio como simbolo de um projeto nacionalista. Os romances
indianistas partem da matéria-prima local para constituir tempo, espaco e
homem miticos, com o propdésito de construir a génese de uma nagao em um
momento de afirmacgdo cultural. Portanto um perfil heroico é tragado para o
indio, o bom selvagem, que vive em comunh&o com a natureza e até mesmo
com o colonizador, como é o caso de Peri, o personagem de O Guarani
(1857) de José de Alencar. Porém, nessa obra, especificamente, apesar da
énfase a temas nacionais, percebemos que o discurso alencariano mantém
convengdes sociais e valores que demonstram adesdo a ideologia
colonizadora europeia. [...] Portanto, o olhar local que Alencar pousa sobre o
indio € um olhar estrangeiro, e a identidade que constrdi para o indio brasileiro
fundamenta-se também na ambiguidade: por um lado, o selvagem ¢é bravo,
heroico e orgulhoso como um rei; por outro, € submisso e humilde como um
sudito fiel. Além de utilizar as similes ou metaforas vinculadas a hierarquia
medieval europeia, Alencar também formula a imagem do indio a partir de
mecanismos de negagdo e comparagao a animais, recorrentes no periodo
colonial. (THIEL, 2006, p.145-146).

Raro € o estudante que tendo concluido o ensino basico n&do tenha ouvido
falar, ao menos brevemente, sobre algum romance indianista, até por ser esta uma
etapa fundamental para o entendimento da histéria da literatura brasileira. Porém, é
fundamental para o desenvolvimento de uma compreensdo histérica e critica que
sejam oferecidos subsidios justos e suficientes para a tomada de consciéncia sobre
como o imaginario folclérico e estereotipado, historicamente delineado a respeito dos
povos indigenas, influenciou no inventario de violéncias fisicas e simbdlicas.

Além das narrativas indianistas, ha outra classificacao que tematiza o universo
nativo, mas que também nao é produzida por autores indigenas, e trata-se da literatura
indigenista. Essas produgdes costumam ser resultado de pesquisas realizadas por
antropologos que se dedicam a investigar o imaginario indigena, e, muitas vezes, os
resultados de seus estudos acabam sendo traduzidos em publicagcdes. Conforme
citado por Thiél, (CORNEJO POLAR, apud THIEL, 2006, p. 222), Cornejo Polar, ao

analisar o indigenismo andino, considera que:

E 6bvio que a produgdo indigenista se instala no cruzamento de duas culturas
e de duas sociedades. Tacita mas muito sagazmente, no remoto ano de 1928,
ja o indicou José Carlos Mariategui, ao distinguir com decisdo os conceitos
de ‘indigena e indigenista’: aquele alude a producgédo intelectual e artistica
realizada pelos indios, conforme seus meios e cddigos, e este, a vasta
criatividade que, com base em outras posi¢cdes sociais e culturais, no lado
‘ocidental’ das na¢des andinas, busca informar sobre o universo e 0 homem
indigenas. (CORNEJO POLAR, apud THIEL, 2008, p. 207).
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Assim, em consenso com a pesquisadora:

Dessa forma, entendemos a obra indigenista como transcultural, mas
produzida a partir de uma perspectiva ocidental, e caracterizada como escrita
ou traduzida pelo outro (n&o-indio), para quem o mundo indigena é referente
e o indio é o informante, mas ndo o agente da narrativa. Além disso, uma
obra pode ser considerada indigenista devido ao seu modo de produgao e
recepgdo. (THIEL, 2006, p.207).

Fica evidente que o lugar de enunciacao é elemento central para a definicao
das textualidades que focalizam tematicas indigenas, e, consequentemente, a
definicdo de autoria também sera incontornavel para se designar uma obra de
literatura indigena. Isso é enfatizado por Dorrico (2018, p. 230-231), ao reiterar

algumas particularidades do movimento literario indigena:

No cerne desse projeto in progress, encontra-se a autoria. Por meio dela, os
indigenas ressignificam conceitos, formas, estruturas simbdlicas tradicionais
e modernas. A autoria surge, assim, como nucleo caracterizador do
movimento estético-literario-politico indigena brasileiro, percebendo e
afirmando o sujeito indigena no centro dele. Seja escrevendo, seja narrando
- e, nesses casos, a autoria se desdobra respectivamente em carater
individual/coletivo, ou é tomada pelo viés hermenéutico da autobiografia, da
meméria e do testemunho - o fato é que, em ambos os casos, o sujeito
indigena destaca-se como alguém em processo de retomada da voz e da
apropriagdo da letra em defesa de seu povo e de si, contra uma
representacdo nao comprometida com as pertencas étnicas utilizadas por
autores ndo-indigenas na literatura brasileira, contra a representacao
extemporéanea e desvinculada a alteridade indigena que Ihe retira esse lugar
de fala e caricaturiza a compreensédo publica, politica e cultural de modo
equivocado. Essas novas vozes, portanto, tém a funcdo de enunciar suas
pertengas ancestrais de modo criativo e, nessa esteira, desconstruir no¢des
sedimentadas que se conservam no imaginario popular sobre elas, marcadas
por um viés fortemente negativo e preconceituoso. Denunciam, além disso,
praticas de violéncia fisica e simbdlica contra os povos indigenas.
(DORRICO, 2018, p. 230-231).

Ainda no que se refere a autoria, € importante reiterar que esse aspecto indica
um espago de enunciagcdo que possibilita ao sujeito se expressar criativamente de
acordo com seus contextos coletivos e subjetivos, garantindo ainda os direitos pelas
narrativas e obras que produz. Dizendo desse modo pode parecer algo obvio, mas,
como bem nos sinaliza Dorrico (2018), por muito tempo a autoria indigena era
considerada anbnima por ndo se encaixar aos parametros de autoria do canone
greco-romano e que, portanto, ndo existiam meios de se garantir a legitimidade por

suas narrativas. Isso comegou a ser problematizado pelo ja contextualizado
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Movimento Indigena brasileiro, conforme podemos observar pela consideracdo da

pesquisadora:

Os textos criativos produzidos pelos sujeitos indigenas eram reconhecidos
como possuindo autoria andnima, posto que esta nido apresentava a
individualidade do poeta conforme estabelecido pelo modelo greco-romano.
Sua voz foi historicamente falsificada, traida ou silenciada, uma vez que nao
tinham meios para reivindicar o direito a enunciagcao. Sem autoria ndo podiam
arguir contra as representagbes alheias a eles. Gragcas ao Movimento
Indigena realizado na década de 1970-80, e da articulacdo de liderangas
indigenas no pais, apoiados por ONGs, ONU e grupos indigenas
estrangeiros, foi possivel conquistar o direito na constituinte de 1988, pelos
artigos 231-232, o reconhecimento de suas terras, o direito de viver suas
culturas e a possibilidade de reivindicar juridicamente seus direitos e
interesses. Dessa forma, dentro desse espaco de conquistas asseguradas,
os sujeitos indigenas lutam também para assegurar espago nas artes e, por
meio de sua prépria letra e voz, enunciar suas pertencas étnicas de modo
criativo. Na esteira da conquista de direitos juridicos, os sujeitos indigenas
passaram a lutar também pelo direito a educacdo, a enunciagdo da sua
palavra e aos direitos autorais coletivos e individuais também no campo
estético. Tal luta confere-lhes a retomada da autoria, que possibilita a
autoexpressao e o questionamento da representagdo sobre si nas artes
brasileiras. (DORRICO, 2018, p. 240)2'.

Fica mais uma vez explicita a razao pela qual a literatura indigena que emerge
na década de 1990 é indissociavel do Movimento Indigena brasileiro, pois ele foi
primordial para que os povos indigenas se organizassem na defesa da garantia de
afirmacdo de suas vozes, reivindicando a autonomia da expressdao de suas
subjetividades e praticas de existéncia. Se para os grupos minoritarios ja € uma densa
caminhada conseguir ocupar e defender espacos de direitos negados pelas politicas
coloniais, para as nagdes indigenas, que também integram essa parcela de
marginalizados, até a promulgacao da Constituicao Federal de 1988 sequer a garantia
de cidadania lhes era assegurada. Ou seja, se nem a categoria de cidadaos lhes era
concedida quem dira o direito a voz e a expressao criativa em espacgos publicos e de
producédo de conhecimento.

Percebemos ainda que € caracteristica do Movimento Indigena, como
também das culturas indigenas de um modo geral, o aspecto de coletividade

manifestado socioculturalmente, e a literatura enquanto uma pratica de expressao

21 Este fragmento faz parte da apresentagdo do Dossié Poesia Indigena Hoje (2020), que é fruto do
projeto p-o-e-s-i-a.org, uma iniciativa surgida com apoio de varios artistas, leitores, escritores e
demais incentivadores, com intengédo de viabilizar o incentivo a produgao criativa em tempos de
pandemia aos poetas que enfrentaram dificuldades financeiras. O dossié esta disponivel no endereco
a seguir: <https://www.p-0-e-s-i-a.org>. Acesso em: 01 mar. 2022.
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cultural naturalmente também sera permeada por esses reflexos. Julie Dorrico, na
apresentacao do Dossié Poesia Indigena Hoje (2020), reafirma que € caracteristica
da literatura indigena brasileira contemporanea o duplo aspecto, de individualidade e
de coletividade. Isso se da pois o escritor que se autodeclara indigena apresenta
necessariamente o vinculo a um povo e, portanto, essa pertenga étnica o vincula a
um coletivo. Porém, é importante ndo esquecer que, apesar desse vinculo de
pertencimento a uma coletividade ser fundamentalmente importante e influenciar na
constituicdo de identidades individuais e coletivas, esse sujeito enquanto individuo,
evidentemente, ndo deixa de reverberar suas subjetividades, pois sua singularidade

enquanto soma de variados estimulos e percepgdes, € sempre unica:

No Brasil estima-se ter 305 povos/nagdes e 274 linguas indigenas. Assim, é
fundamental reconhecer que na literatura indigena esta também a
sociodiversidade de povos e sujeitos. Convém esclarecer que os autores
indigenas séo sujeitos coletivos, mas isso ndo quer dizer que esse lugar de
fala que agora ocupam deva ser sempre assumido como unico lugar coletivo,
isto €, como alguém que fala pelo povo. Para isto, deve-se levar em conta
que os individuos indigenas tém suas subjetividades e seus transitos, sempre
ligado ao povo, mas que nao sio exclusivos do povo; e, ainda, que suas
histérias coletivas também lhe dao direito as histérias individuais. (DORRICO,
2020, p.13).

Com base nos referidos pressupostos, podemos considerar que os principais
aspectos caracterizadores das textualidades de tematicas indigenas sé&o a autoria e o
contexto sociocultural nos quais séo desenvolvidas. A indianista, como percebemos,
€ produzida pelo autor que segue um prisma fixado em ideologias europeias e se
desenvolve na 12 fase do romantismo brasileiro, idealizando uma imagem heroica,
essencialista e irreal do indigena, que visa construir uma identidade nacional. A
indigenista sera produzida pelo autor ndo-indigena que se vale do universo nativo
como matéria e tema de suas narrativas, mas que nao apresenta esse pertencimento
étnico. E a literatura indigena é necessariamente construida por aquele que, a partir
de seu corpo indigena, expressando subjetividades vinculadas aos seus contextos
étnicos e culturais, se insere criativamente no mercado editorial e nos espacgos de
exposicao e debates, convencionais ou nao.

Tendo sinalizadas essas breves consideragcbes sobre as textualidades de
tematica indigena, e feitos os devidos apontamentos sobre a imbricagao entre

coletividade e individualidade, serao elencadas a seguir as duas vertentes da literatura
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indigena que tém sido estudadas e documentadas pela critica atualmente: autoria

coletiva e autoria individual.

3.2 Vertentes da literatura indigena brasileira contemporanea: a autoria coletiva e a

autoria individual

Atualmente, alguns intelectuais que tém se dedicado a investigar a literatura
indigena brasileira contemporanea - dentre eles a ja referida escritora Julie Dorrico,
que tem sido um dos principais expoentes desse segmento, ndo apenas como
escritora mas também como pesquisadora - tém argumentado que este movimento
literario se manifesta sob duas vertentes: a autoria individual e a autoria coletiva.

Ja antecipamos ao longo dos paragrafos anteriores algumas consideragdes
que sao constituintes daquilo que se considera por autoria individual, sendo um dos
aspectos centrais aquele que se refere as obras que atingem o mercado editorial e
sdo assinadas pelo autor que a publica. Desse modo, a autoria individual se apresenta
como um meio de garantir a legitimidade pela autorrepresentagéo do escritor e artista,
além de Ihe salvaguardar todos os devidos direitos, autoral e moral, pela propriedade
artistica e intelectual que estd sendo produzida, algo que ndo era garantido em
contextos de autoria anénima. Como também ja foi ponderado anteriormente, é
importante lembrar que, apesar desse carater individual, o sujeito indigena enquanto
pertencente a um povo sempre carregara marcas de seu pertencimento étnico,
reiterando essa indissociabilidade entre individualidade e coletividade. Contudo,
apesar desse incontornavel aspecto de coletividade, ao publicar uma obra de autoria
individual evidentemente que o autor ndo deixa de manifestar suas subjetividades,
afinal, as influéncias de coletividade referem-se apenas como um desses estimulos
que influenciam na constituicdo de suas identidades, mas n&o o unico.

A outra vertente da literatura indigena brasileira contemporanea refere-se a
autoria coletiva, e esta diz respeito as publicagcdes que sao produzidas em contexto
de educagao escolar indigena, cujo processo de produgao resulta da participagao de
varios integrantes envolvidos, seja no plano da confecgdo material, seja no que se
refere a selegdo dos conteudos definidos para elencar essas publicacdes. Este € um
aspecto de indispensavel consideracao, tendo em vista que sao os componentes dos
respectivos povos os devidos curadores que assumem a legitima autoridade pela

selecao, reproducédo e transmissao dos ensinamentos de seus especificos contextos
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culturais. Sao esses conhecimentos que passam, entdo, a serem registrados e
sistematizados nos materiais didaticos a fim de que sejam inseridos no processo
educativo. Além do mais, o registro dos saberes nos materiais didaticos possibilita que
esses ensinamentos sejam preservados de modo a evitar seu apagamento e
extingao.

Conforme argumentam Fernando Danner, Julie Dorrico e Leno Francisco
Danner (2020), as publicacbes de carater coletivo comegam a dar os primeiros passos

a partir do fomento realizado pela Comissao Pré-indio do Acre (CPI-AC):

O trabalho pioneiro da Comissdo Pré-indio do Acre (CPI-AC), com o projeto
Uma experiéncia de autoria dos indios do Acre, da origem a uma das
vertentes da literatura indigena brasileira de autoria coletiva. Esse conceito,
segundo o site oficial da CPI-AC, “viria a se tornar marca registrada da
instituicao, inspirando todas as suas agdes em diferentes frentes”. A intengao
desta ONG (Organizagdo Nao-Governamental) era de que os professores
indigenas e as comunidades, além de autores de seus proprios materiais
didaticos, fossem também atuantes em um inovador processo educativo que
incluia a constru¢gdo de um curriculo intercultural, de um calendario
diferenciado e de uma pedagogia escolar que valorizassem as formas
proprias indigenas de ensino e aprendizado. Durante os anos de 1983 e
1996, o projeto publicou 13 titulos de dez diferentes etnias do estado do Acre,
entre eles o Huni Kui (chamados pela sociedade nacional de kaxinawa),
Katukina, Manchineri, Apurind, Yawanawa e Yaminawa. Posteriormente,
Maria Inés de Almeida (1999) investigou essa producdo emergente do CPI-
AC em sua tese de doutoramento intitulada Ensaios sobre a literatura
indigena contemporénea no Brasil, onde se prop6s a descrever o fenbmeno
das publicagdes indigenas, sob a forma de produgdo coletiva, além de
sinalizar as primeiras autorias em carater individual. Em seu resumo sobre a
autoria coletiva, a autora defendeu ser cada livro resultado de um projeto
editorial comunitario, de vinculos estreitos com a tradigao oral e caracterizado
e dinamizado por objetivos politicos-pedagdgicos especificos de cada grupo.
O estudo da autora sobre os novos estilos literarios, em carater coletivo e
autoral, emergentes da década de 1990 na cultura brasileira, inaugura o
conceito de literatura indigena brasileira contemporénea. O conceito usado
pela primeira vez em uma pesquisa cientifica sera retomado novamente pela
autora, Maria Inés de Almeida, no ano de 2004, mas agora em co-autoria com
Sonia Queirds, no capitulo Os livros da floresta, na obra Na captura da voz:
as edi¢Oes da narrativa oral no Brasil. A retomada do nome literatura indigena
brasileira contemporanea e as pesquisas sérias sobre o tema vao descortinar
a produgao literaria realizada pelos préprios indigenas no pais. (DANNER;
DANNER; DORRICO, 2020, p. 241-242).

Os pesquisadores concluem afirmando que essas duas vertentes, autoria
individual e a coletiva, constituem o que atualmente se considera por literatura
indigena brasileira contemporanea, caracterizando-a como um movimento politico e
literario.

Como veremos ao longo desta dissertagao, nosso corpus de pesquisa se

voltara para a autoria individual, tendo em vista que sera investigada uma obra
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publicada por um autor individual, e ndo em contexto de educacéao escolar indigena.
No entanto, apesar dessa autoria individual, a influéncia da coletividade enquanto
jornada pessoal e de constituicdo de identidades, ndo deixa de estar presente em

suas produgdes

3.3 Allei 11.645/2008 e outras conquistas favoraveis ao fomento da literatura

indigena brasileira contemporanea

Nos ultimos anos temos percebido uma prolifica diversidade de vozes
ocupando os espacgos de expressao nas midias digitais. Isso se deve, dentre alguns
possiveis motivos, a viabilidade oferecida pelas redes sociais e tecnologias da
informacéao, considerando a relativa flexibilidade de comunicacdo impulsionada por
essas ferramentas, possibilitando aos sujeitos indigenas, e demais segmentos da
sociedade, a terem uma maior independéncia e autonomia em suas afirmacgdes. Além
disso, essa rede de interagdo configurada pela era digital intensifica a conexédo de
afinidades, potencializa a investigagdo de identidades e fortalece as reivindicagdes
em comum, estimulando, ainda, o empoderamento, o letramento politico e o
encorajamento a expressao e criagao artistica.

Ademais, outro fundamental acontecimento politico que fortaleceu as
reivindicagcdes indigenas foi a Lei 11.645/2008, sancionada pelo ex-presidente Luiz
Inacio Lula da Silva, que torna obrigatério o ensino de Histéria e Cultura Afro-Brasileira
e Indigena nos estabelecimentos educacionais, influenciando no aumento da

presenca indigena em mercado editorial. Diz a lei:

LEI N° 11.645, DE 10 DE MARGO DE 2008. Altera a Lei n° 9.394, de 20 de
dezembro de 1996, modificada pela lei n°® 10.639, de 9 de janeiro de 2003,
que estabelece as diretrizes e bases da educagao nacional, para incluir no
curriculo oficial da rede de ensino a obrigatoriedade da tematica
“Historia e Cultura Afro-Brasileira e Indigena”. O PRESIDENTE DA
REPUBLICA Fago saber que o Congresso Nacional decreta e eu sanciono a
seguinte Lei: Art. 1° O art. 24-A da Lei n°® 9.394, de 20 de dezembro de 1996,
passa a vigorar com a seguinte Lei: “Art. 26-A. Nos estabelecimentos de
ensino fundamental e médio, publicos e privados, torna-se obrigatério
o estudo da histéria e cultura afro-brasileira e indigena.” (BRASIL, 2008,
grifo meu)?2.

22 A descricdo completa da Lei 11645/2008 pode ser consultada no seguinte endereco:
<http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/ ato2007-2010/2008/lei/l11645.htm>. Acesso em 06 fev. 2022.
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Com a vigéncia deste decreto, portanto, os ambientes de ensino sao
obrigados a incluir a tematica indigena em todo o curriculo escolar. Naturalmente que
com o advento desta lei a atuacdo dos educadores ndo se transforma
instantaneamente, até mesmo porque os profissionais de educacdo, na maioria das
vezes, ainda ndo dispunham de subsidios suficientemente criticos para que
executassem efetivamente esta demanda. Nos ultimos anos, no entanto, ja é possivel
observar uma consideravel mudanca nessa postura, muito em decorréncia do
aumento dos debates sobre as questdes indigenas, que acredito ter sido também
impulsionado em razdo da progressiva presenga destes escritores no mercado
editorial e midias digitais, oferecendo subsidios mais consistentes para essas
discussoes.

Um outro desdobramento desta lei se refere a uma demanda educacional que
acaba por influenciar na postura das editoras, que passam a expandir seus interesses
pela literatura dos povos indigenas. E provavel que esta atitude, no entanto, se justifica
mais por interesses econémicos que por um auténtico engajamento politico. Seja
como for, o fato € que isso acaba por influenciar em gradativo aumento da presenca
de obras escritas por indigenas nos ambientes livrescos.

Outra importante iniciativa que contribuiu significativamente para o incentivo
a producao literaria de autoria indigena € o Concurso Tamoios, que foi criado em 2004,

atingindo sua 172 edicdo em 2021:

Em parceria, de 2004 até 2014, com o Instituto Indigena Brasileiro para
Propriedade Intelectual - INBRAPI, por meio do Nucleo de Escritores e
Artistas Indigenas - NEArlin, e, a partir de 2015, em parceria com o Instituto
UKA - Casa dos Saberes Ancestrais, o Concurso Tamoios premiou diversos
textos que posteriormente vieram a se tornar livros, a partir da parceria
firmada com a editora Auténtica. Entre eles estdao O sonho de Borum, de
Edson Krenak, Guayné derrota a cobra grande, de Tiago Hakiy, e Wéthira, a
lagoa dos mortos, de Jaime Diakara. Mais recentemente o texto merecedor
da mengéo honrosa do concurso no ano de 2014 foi escolhido pela Editora
Zit para ser publicado em 2016. Escrito por Cristino Wapichana e ilustrado
por Graga Lima, A boca da noite recebeu ainda os Prémios FNLIJ Crianga e
Melhor ilustracdo de 2017; Prémio Jabuti 2017, na categoria Infantil; Estrela
de Prata no Prémio Peter Pan - IBBY Suécia 2017; e fez parte do Catalogo
de Bolonha FNLIJ 2017, além de ter sido publicado também na Dinamarca e
na Suécia no mesmo ano. (FNLIJ, 2021, n.p.)%3.

23 Informacéo contida no regulamento da 172 edigdo do Concurso Tamoios. Este documento pode ser
visualizado no enderego a seqguir:
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A 152 edicdo do Concurso Tamoios, ocorrida em 2018, teve como vencedor
do 1° lugar o texto A Semente de Caboco, de Gustavo Caboco, que ndo chegou a ser
publicado?*. No ano seguinte, em 2019, coincidentemente quem vence o 1° lugar é o
livro Eu Sou Macuxi e outras Histérias (2019)%5, escrito por Julie Dorrico, com
desenhos de autoria também de Gustavo Caboco. A seguir a capa do livro:

FIGURA 3 — Capa do livro Eu sou Macuxi e outras histérias, de Julie Dorrico

Julie Dorrico

EU SOU MACUXI

E OUTRAS HISTORIAS

ILustragoes Gustave Caboce

L]
e
e

FONTE: Livraria Maraca?s.

<https://drive.google.com/file/d/1WyN3PDNjcvBPBkwkjimLgdQBxxNGp6kU/view>. Acesso: 18 jun.
2022.

24 A relagdo dos vencedores da 152 edigédo, de 2018, pode ser conferida na pagina 3 do seguinte
endereco: <https://www.fnlij.org.br/site/images/Concursos_FNLIJ_2018.pdf>. Acesso em 06 de fev.
de 2022.

25 A relagdo dos vencedores da 162 edigdo, de 2019, pode ser conferida na pagina 3 do seguinte
endereco: <https://www.fnlij.org.br/site/images/VENCEDORES_concurso_2019.pdf>. Acesso em 06
fev de 2022.

26A imagem do livro pode ser consultada no seguinte endereco:

<https://www.livrariamaraca.com.br/produto/eu-sou-macuxi-e-outras-historias-julie-dorrico/>. Acesso:

18 jun. 2022,
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A celebragao de divulgacao dos vencedores acontece no anual encontro de
escritores indigenas, e eventos como este potencializam o contato entre pessoas com
afinidades em comum, oriundas de distintas localidades e etnias do pais,
possibilitando a troca de ideias, articulagdo de parcerias e desenvolvimento de
projetos. Exemplo disso é o livro mencionado acima, pois Gustavo Caboco e Julie
Dorrico se conheceram num destes eventos, ocorrido em 2018, e logo no ano seguinte
€ publicada esta obra, escrita por Dorrico e ilustrada por Caboco.

Verificamos por estes breves contornos contextuais que a literatura indigena
brasileira contemporanea tem se revelado como um movimento que tende a se
fortalecer cada vez mais, considerando que os escritores e intelectuais tém ocupado
nao unicamente o mercado editorial e os ambientes das universidades, mas também
demarcado o territério das midias digitais. Isso otimiza a aproximagao de distintos
segmentos da sociedade, de variadas localizagdes geograficas, inspirando potenciais
escritores e artistas, em especial os jovens (tendo em vista € este o perfil
predominante dos usuarios das midias digitais) a se manifestarem criativamente.

A seguir, iniciaremos as discussdes sobre as defini¢des de Terra, territorio e

des(re)territorializagao.
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4 TERRITORIOS EM MOVIMENTO

“Dizem os antigos que tudo é uma coisa so, tudo esta
em ligagcdo com tudo, e que nada escapa a trama da
vida. Segundo o conhecimento tradicional, cada coisa
existente - seja ela uma pedra, uma arvore, um rio ou
um ser humano - é possuidora de um espirito que a
anima e a mantém viva e nada escapa disso. Dizem
ainda que é preciso reverenciar a Terra como uma
grande mée que nos alimenta e acolhe e que
ninguém foge ao seu destino.”

(DANIEL MUNDURUKU)

Entendo que a simbologia da Terra é um dos principais referenciais
despertadores que levaram Gustavo Caboco a articular reconexdes com suas
ancestralidades, e por isso inicio este capitulo delineando algumas consideragoes
tedricas que nos permitam pensar a designacgao de Terra e dos termos dela derivados,
territorio, territorializacao, desterritorializagao e reterritorializacao.

Inicialmente, € oportuno recorrer a algumas contextualizagdes etimoldgicas
sobre a definicdo de territério apresentadas pela pesquisadora Ana Lucia Paranhos,
ao debater o verbete des(re)territorializagdo no Dicionario de Mobilidades Culturais:

percursos americanos (2010):

Os vocabulos referidos trazem como radical, no elemento basico responsavel
por seu nucleo significativo, a palavra “territério”. O emprego usual deste
termo de etimologia latina, territorium, leva-nos a relaciona-lo a outros termos
e nogdes que definem ou exprimem espaco. Partindo-se das nogbes de
territério comumente evocadas, tais como “grande area ou extenséo de terra
delimitada, parte da terra ou de uma terra sob jurisdi¢ao”, ou ainda, “area que
um animal ocupa, e que é defendida contra a invasao de outros individuos da
mesma espécie” (HOUAISS, 2001, p. 2706), e percorrendo-se algumas

» o«

palavras analogas, dentre as quais citamos apenas “extensao”, “amplidao”,

"« L] "« ” o«

“paragem’”, “regiao”, “localidade”, “zona”, “terreno” ou “dominio”, chega-se,
também por analogia, ao vocabulo “terra”, nele contida a ideia de totalidade.
(PARANHOS, 2010, p. 48).

Essa informacgao apontada pela pesquisadora é pertinente para constatarmos
quais costumam ser as mais imediatas definigdes evocadas ao se pensar sobre o
conceito de territorio. Podemos notar que, até mesmo por sua influéncia etimoldgica,
os primeiros significados comumente observados tendem a estar associados ao plano
da dimensao espacial, de delimitacdo de terras, subdivididas por fronteiras, muitas

vezes sob dominio de poder e regulamentado juridicamente.



60

Isso, é claro, em se tratando de contextos hegemdnicos, da sociedade
dominante, afinal, € importante lembrar que, assim como acontece com a maioria dos
recortes de analise de uma dada investigagéo, as leituras sobre eles sdo articuladas
sob perspectivas muito especificas e, portanto, as constatagdes resultantes desse
processo também n&o serdo universais. Desse modo, as leituras sobre essas
terminologias, Terra, territério € os movimentos dele decorrentes, desterritorializagado
e reterritorializagdo, sdo diversas e deve-se ter em mente sempre os contextos
socioculturais nos quais o recorte de abordagem esta inserido. Sendo assim, as
delimitacbes de ordem espacial, ainda que nao sejam ignoradas na presente
investigacado, sao insuficientes para se pensar as dindmicas das epistemologias
indigenas.

Por isso, é conveniente oferecer uma atencdo especial aos aspectos
relacionais vinculados as praticas territoriais, de modo a favorecer uma compreensao
mais prudente sobre as razdes pelas quais esse aspecto é tdo indispensavel para
pensar as dindmicas socioculturais de grupos étnicos de matrizes n&o eurocéntricas.

O indigena o povo Takariju, Felipe Yaru Yé Takariju, pesquisador e autor da
obra Alienindi: o portal dos mundos (2021), nos oferece uma critica bastante urgente
sobre quais sdo as percepgdes que as sociedades dominantes, reféns da logica
capitalista, obtém a respeito da Terra, e de que modo as interpretacdes sobre ela séo

exercidas pelas sociedades indigenas:

A percepcao da Terra, para o Estado-Mercado, ndo passa pelo afeto e pela
afinidade, ele a vé como mercadoria, € apenas um recurso material que deve
ser explorado para a produgcdo de mais mercadoria e consumidores,
mantendo o “progresso” e a continuidade da “sociedade moderna”. A
sociedade “moderna” na forma de “humanidade” devora a Terra e chama isso
de “progresso”. Nés, povos indigenas, vivemos em cumplicidade com ela e
somos chamados de selvagens. Nossos povos e a Terra sdo afins, assim
como sao afins o Estado-Mercado e o lucro. O olhar do modo de produgao
capitalista retira todo o encanto da Terra, transformando-a em territério de
mercado, territério de pensamento do consumo, alienando, escravizando e
“esvaziando” as terras de afetos e afinidades ancestrais. Os “modernos” nao
tém nenhuma ligacdo ancestral de encantamento com a Terra, a ligagédo
deles é de consumo e desarmonia. O funcionamento do pensamento binario
ocidental se aplica ao binarismo territorial estatal publico/privado. Essas s&o
as relagcbes de territério que o Estado-Mercado impde. O publico/privado
funciona como duas faces de um mesmo pensamento, que tem no lucro € na
propriedade seus maiores expoentes. O Estado-Mercado vé a Terra de forma
dual, propriedade-lucro. Os povos indigenas a veem de maneira
multidimensional. (FELIPE TAKARIJU, 2021, p. 75).
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Semelhante ao que defende este autor, Ailton Krenak, considerado como um
dos maiores pensadores atuais e um dos expoentes do Movimento Indigena
Brasileiro?’, em seu conhecido /deias para adiar o fim do mundo (2019), argumenta
sobre como a visdo de humanidade defendida por muito tempo pela sociedade
dominante se sustenta no ganancioso argumento de uma tese de superioridade do
homem sobre as demais formas de vida, de modo a justificar seu controle e exploragéo

desses outros seres que compdem a vida nesse organismo que € Terra:

Fomos durante muito tempo, embalados com a histéria de que somos a
humanidade. Enquanto isso - enquanto seu lobo ndo vem -, fomos nos
alienando desse organismo de que somos parte a Terra, € passamos a
pensar que ela é uma coisa e nés, outra: a Terra e a humanidade. Eu nao
percebo onde tem alguma coisa que nao seja natureza. Tudo é natureza. O
cosmos € natureza. Tudo em que eu consigo pensar é natureza. [...] (AILTON
KRENAK, 2019, p. 9-10).

Podemos perceber a partir da afirmagao do pensador, que foi difundida pela
modernidade uma separacio da ideia de humanidade e de natureza, e incide nesta
interpretacdo uma das razbes pelas quais as epistemologias de matriz eurocéntrica
nao se relacionam com a Terra enquanto organismo vivo, apenas a veem cOmo
matéria fisica, resultando assim em um relacionamento pautado na exploragdo e na
propriedade. Ailton Krenak, e seu pensamento sempre lucido e urgente, defende que
a natureza e a humanidade ndo devem ser lidas separadamente, pois para ele estes
elementos s&o indissociaveis, pois tudo o que existe neste organismo, que é a Terra,

€ natureza:

Quando, por vezes, me falam em imaginar outro mundo possivel, € no sentido
de reordenamento das relagbes e dos espagos, de novos entendimentos
sobre como podemos nos relacionar com aquilo que se admite ser a natureza.
Na verdade, estdo invocando novas formas de os velhos manjados humanos
coexistirem com aquela metafora da natureza que eles mesmos criaram para
consumo proprio. Todos os outros humanos que nao somos nés estéo de
fora, a gente pode comé-los, soca-los, fratura-los, despacha-los para outro
lugar do espago. O estado de mundo que vivemos hoje é exatamente o
mesmo que 0s nossos antepassados recentes encomendaram para nos.
(AILTON KRENAK, 2019, p. 32-33).

27 Ailton Krenak foi quem executou o famoso, urgente e emocionante discurso na Assembleia
Constituinte, em 1987, contribuindo para a aprovacdo do Capitulo dos indios. Seu discurso, tingindo
o rosto com cajal enquanto reproduzia suas sabias e incisivas palavras, pode ser conferido neste
enderego: <https://www.youtube.com/watch?v=ildN6lyXDNE&t=2s>. Acesso em 02 fev. 2022.
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Embora em nenhum momento esteja presente o termo territério na fala do
ambientalista, entendo que ao apresentar a Terra e a natureza estes dois elementos
se associam com aquilo que as sociedades indigenas defendem por territério, sendo
ele parte substancial deste organismo vital que é a Terra e que se manifesta em
decorréncia das interagdes relacionais em um dado contexto espacial e temporal.

Ja para a sociedade dominante, como Ailton Krenak e Felipe Takariju
afirmam, foi sustentada uma metafora de natureza como sinbnimo de matéria prima,
como meros recursos desprovidos de vida, como a finalidade de consumo, exploragao
e propriedade. E esta uma das principais razées pelas quais a sociedade dominante
sustenta suas definicdes de civilizacdo e modernidade, definindo o territério como
mera delimitagdo de terras, destinadas apenas para o estabelecimento de fronteiras
que estejam sob seu absoluto controle, para que atendam aos interesses de lucro e
de um suposto “progresso”.

Ainda no que se refere as definicoes de territério e a essas multiplas formas
de vida nele presentes, e sua reciproca interagdo, o antropologo colombiano Juan
Alvaro Echeverri argumenta sobre essa t&do fundamental importéncia relacional

cultivada pelos povos indigenas:

Las areas de zonificacion y ordenamiento politico-administrativo requieren
una nocién areolar de territorio: “territorio” es un area geografica a la cual se
le asignan significados o atributos (caracteristicas fisicas, jurisdiccion politica,
formas de propiedad, estatuto legal, etc.) En cambio la nocién no-areolar
“‘indigena” de territorio se concibe en un modelo relacional: como tejido, no
como areas. Sila nocion areolar de territorio se ajusta bien a la representacién
en mapas bidimensionales, la nocién no-areolar se ajusta mejor a una
representacion modelada como un cuerpo viviente que se alimenta, se
reproduce y teje relaciones con otros cuerpos. De aqui resulta coherente que
el “territorio” sea frecuentemente representado, en las versiones “indigenas”,
por ejemplo, como una maloca (cuerpo de mujer) [...]. (ECHEVERRI, 2004, p.
263)28,

28 “As areas de zonificagdo e ordenamento politico-administrativo requerem uma nogao areolar (em
areas) de territério: “territério” em uma area geografica na qual sédo atribuidos significados ou atributos
(caracteristicas fisicas, jurisdi¢ao politica, formas de propriedade, estatuto legal, etc.) Por outro lado,
a nogao no-areolar (que nao se reduz a areas) - (“indigena” de territério € concebida em um modelo
relacional: como tecido, ndo como areas. Se a nogdo areolar (em areas) se encaixa bem com a
representacao em mapas bidimensionais, a nogao no-areolar (Qque nao se reduz a area) se encaixa
melhor com uma representagdo modelada como um corpo vivo que se alimenta, reproduz e tece
relagdes com outros corpos. E isso que justifica o “territério” ser frequentemente representado, em
algumas cosmovisdes indigenas, por exemplo, como uma maloca (corpo de mulher)”. (traducao
minha).
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Através do que afirma Echeverri, podemos perceber novamente que a relagcéo
estabelecida entre os sujeitos indigenas, e os demais corpos integrantes de uma dada
configuracao territorial, sejam eles humanos ou ndo-humanos, € de interagcdo mutua,
de modo a promover a manutengdo da vitalidade coletiva, tendo em vista que todos
esses componentes estdo vinculados e apresentam fundamental importancia para a
plena existéncia e continuidade de suas vidas. Assim, os variados estagios de vida
desses seres, desde o nascimento, passando pelas conseguintes etapas, tém intima
relagdo com o espaco no qual se vive, e consequentemente, sua integridade também
depende da preservagao desse espago. Cuidar do espago é cuidar de si e cuidar de
si e assegurar a continuidade do funcionamento coletivo.

Como pudemos notar, essa concepgao no-areolar, comentada pelo
antropodlogo, recebe esse nome por ndo se reduzir aos limites em areas, em uma
perspectiva de delimitacdo espacial. Seu viés, portanto, mais que preocupado com a
dimensao e controle de uma dada area relacionada a ideia de propriedade, busca
demonstrar que a concepcgao vital e relacional se sobrepde a importancia da
fiscalizagdo e controle de fronteiras, algo recorrente nas visdes da sociedade
dominante.

Na concepgdo adotada por muitos povos indigenas, de diferentes paises e
etnias, a defesa do territério e das vidas nele constituintes ndo se reduz a preservacao
fisica e material, apesar de sua também indispensavel importancia. No entanto, o
cuidado depositado também se filia a um sentido espiritual, algo nem sempre palpavel
no plano da materialidade. Essa situagcéo € comentada pelo pesquisador Luis Eduardo

Luna, também da Colémbia:
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O grande erro da cultura ocidental foi separar-nos do resto da natureza: a
ideia de excepcionalidade do ser humano. Esta ideia tem no minimo duas
fontes. A primeira é religiosa: na concepgao biblica, o homem ¢é feito a
imagem de Deus, da nome e se converte em Senhor do resto das espécies.
A segunda filoséfica: para os gregos “o homem é a medida de tudo”, como
dizia Pitagoras no século V antes de Cristo, Aristételes afirma que as plantas
tém “alma vegetativa”, e os animais “alma sensitiva”, e coloca o humano no
topo da pirdmide por ter “alma racional.” Aqui um interessante trecho em um
dos dialogos de Platdo, composto por volta de 370 antes de Cristo. Fedro
convida a Socrates a passear um pouco fora da cidade. E este responde:
“Perdoe-me, meu amigo. Eu sou dedicado a aprender; paisagens e arvores
ndo tém nada a me ensinar - apenas as pessoas da cidade podem fazer isso.
Mas vocé, eu acho, encontrou uma pogdo para me deixar encantado. Pois
assim como as pessoas levam os animais famintos para a frente agitando
ramos de frutas diante deles, vocé pode me guiar por toda a Atica ou qualquer
outro lugar que vocé goste ou simplesmente balangando na minha frente as
folhas de um livro contendo um discurso [de Lisias]’. O pensamento animista
amerindio e de sociedades tradicionais de outros continentes contrasta
radicalmente com esta visdo. Segundo o antropdlogo Alfred Irving Hallowell,
que trabalhou entre os Ojibwa dos grandes lagos entre os Estados Unidos e
Canada, o animismo se refere a modos de viver em que assumem que o
mundo € uma comunidade de pessoas vivas que merecem respeito, e
portanto se deve promover boas relagdes entre pessoas de diferentes
espécies. Implica relagdes morais e reciprocas, ndo s6 entre os seres
humanos, mas também com “pessoas-ndo-humanas”. E importante ressaltar
que o animismo nao €& uma filosofia: implica uma relagdo intima e
multissensorial, um conhecimento participativo e n&o discursivo que
reconhece inteligéncia no mundo natural, e que existe uma subjetividade nos
processos vitais. O animismo pressupde epistemologias relacionais, e
intersubjetivas com outras entidades do nosso mundo. Isso ndo é nada
absurdo. Na vida tudo depende de tudo. Microorganismos - dos quais nosso
planeta alberga de 10 a 15 milhdes de espécies - criam as condi¢des para o
desenvolvimento de vida mais complexa neste planeta. Sem insetos, néo
haveria polinizagédo e, portanto, muitas plantas néo existiriam. Sem plantas,
nés e os animais ndo estariamos aqui. As relagbes simbidticas sao
essenciais. N6s mesmos somos substratos ecoldgicos para os organismos
que moram em nés e dos quais dependemos. Poderiamos até dizer que nao
somos seres individuais, mas conglomerados de organismos
interdependentes, com mente e emoc¢Bes de alguma maneira coletiva.
(LUNA, 2021, p. 11-12)%°,

Ao considerar o grande erro da civilizagao ocidental como sendo a separagao
do homem em relagdo a natureza, percebemos um sintoma desse viés estabelecido
pelo pensamento cartesiano, capitalista e judaico-cristao, que coloca o homem como
medida de todas as coisas, posicionando-o0 no topo de uma hierarquia criada por ele.
Isso justifica e endossa suas pretensées de progresso, de dominagao e exploragéo

de todos os demais componentes da biosfera, sem se preocupar com os efeitos

29 Trecho do texto Biosfera, Antropoceno e Animismo Amerindio (2021), de Luis Eduardo Luna. O texto
completo pode ser lido no seguinte enderego: <http://selvagemciclo.com.br/wp-
content/uploads/2021/02/CADERNO16_LUNA.pdf>. Acesso em 06 fev. 2022.
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nocivos desse processo, algo que ja vinha sido considerado por Ailton Krenak (2019)
no inicio deste capitulo.

Além disso, pelo que afirma Luna, mais uma vez percebemos e reiteramos
esse aspecto relacional e intersubjetivo estabelecido com o espaco, apontando assim
algumas conexdes com uma das definicdes de territério debatidas em nossa pesquisa,
que, influenciada por epistemologias de matrizes indigenas, o considera como um
ambiente que equivale a soma e sintese das praticas e interag¢des intersubjetivas entre
as vidas humanas e nao-humanas, passando necessariamente pelo afeto, como
apontado por Felipe Takariju (2021), visando a consciente relacdo, conexado e
manutenc¢ao desta dindmica.

Estabelecendo um paralelo com o pensamento animista apontado por Luis
Eduardo Luna, essa concepcao de territério se assemelharia, entdo, ao que seria essa
grande comunidade de pessoas de distintas espécies, humanas e nao-humanas,
implicando relagbes reciprocas e interdependentes. Alias, essa relagdo de
interdependéncia e reciprocidade ja havia sido apontada por Jodo Paulo Lima Barreto
Yepamahsa (2021), no 2° capitulo, ao defender a rede de relagdes dos povos
indigenas com todos os componentes do cosmos, fortalecendo a ideia de que essas
epistemologias hegemoénicas que hipersacralizam a racionalidade, ignorando ou
subestimando tudo que fuja do alcance da razdo, além de serem ultrapassadas e
dotadas de uma certa pretensdao de superioridade, ndo sao suficientes para
compreender as culturas, epistemologias, saberes e subjetividades indigenas e
outras nao ocidentais.

Ainda que nem sempre utilizada a definigao territério, ao menos nao neste
termo, consideramos importante ter trazido o exemplo de Luis Eduardo Luna, pois
suas consideracdes contribuem para ampliar as reflexdes propostas neste trabalho,
sobre territério enquanto um ambiente que toma forma a partir do efeito relacional de
um dado espaco, por intermédio das praticas de coexisténcia e intersubjetividade nele
experienciadas, denotando essa mutua e reciproca interagao de seus componentes
que nao considera unicamente o humano como participante. O territério seria, assim,
uma possivel sintese desse fluxo de relagbes que esta em constante movimento e
transformacao e que é indissociavel da Terra.

Provavelmente seja por isso que muitos povos indigenas tenham esse
profundo vinculo com a Terra, pois trata-se dessa experiéncia relacional entre seres

que possibilita a manutencao da cultura, e, consequentemente, da continuidade da
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vida, pois € ela quem possibilita seu modo cultural de existéncia. A Terra apresentaria
uma dimens&o mais ampla e geral que um dado territorio, pois nela estaria contida a
soma de todas as experiéncias territoriais conectando distintos espagos e tempos.
Essa légica do tempo também se distinguiria de um tempo cronoldgico,
estando mais aproximada a um sentido de permanente continuidade e que, assim,
nao apresenta um fim, portanto ndo se encerra, considerando seu profundo vinculo
com a ancestralidade. Isto é defendido pela ideia circularidade do tempo, inerente no
pensamento de muitas culturas de matrizes n&o ocidentais, em uma configuracao
semelhante ao que advogam Luiz Rufino e Luiz Antonio Simas, em seu ensaio

Encantamento: sobre politica de vida (2020):

Recuperar o sentido ancestral/espiritual da ideia de conexido é necessario
para nos interligar as teias e tecnologias da biosfera que sédo capazes de nos
fazer respirar e apontar caminhos na labuta entre vivacidade e a pegonha do
desencanto. Vamos em bando, as sabencas das margens falam de muitas
formas sobre como a violéncia aqui perpetrada ha séculos impede a vivéncia
dos ciclos em que vida e morte sao dimensdes da natureza e da conexao
com o todo. Um mundo obcecado pela linearidade e pelo desenvolvimento
que explora a natureza como mero recurso e enxerga na métrica do humano
a semelhanga com o divino esta fadado a se perder na circularidade da
existéncia. (RUFINO, SIMAS, 2020, n.p.)%.

A morte, como pudemos perceber, ndo estaria pautada a uma ideia de fim, de
encerramento ou esgotamento, como comumente acontece no pensamento ocidental,
pois estaria mais associada a uma experiéncia de transformacédo. E a vida, por sua
vez, para que seja exercida plenamente, precisa atingir o estado de vivacidade, sendo
necessaria articular estratégias, como acionar atentamente os sentidos, relacionando-
se ativamente e conscientemente com o ambiente em que se vive. Isso constitui-se
como ato politico que visa afirmar a vida em toda sua poténcia de existéncia,
confrontando o envenenamento imposto pelas légicas coloniais, responsaveis por
esse estado de mortandade e desencantamento. Por isso, essas consideragoes
relativas ao tempo em uma perspectiva nao linear sdo essenciais para se pensar a
designacao de Terra, proposta na presente pesquisa, tendo em vista ao seu carater

de vivacidade percebido e defendido pelos povos originarios.

30 @] ensaio completo pode ser consultado no enderego a seqguir:
<https://morula.com.br/produto/encantamento-sobre-politica-de-vida/>. Acesso em: 27 fev. 2022.
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Ja pudemos notar que muitos povos indigenas consideram a Terra como um
grande ser materno responsavel pela gestacao e manutengao de todas as formas de
vida, humanas e ndo-humanas, dai sua profunda dimensao valiosa e reverenciada.
Aqui estamos considerando a Terra em sua dupla significagdo, tanto associada a
totalidade espacial e vital de um determinado grupo em que se vive, sinbnimo de
territério, mas também a soma de toda essa multiplicidade de territorios, que unidos
conformariam a Terra em uma dimensao mais ampla, multiterritorial.

A esse respeito, o geodgrafo brasileiro Haesbaert comenta em recente
publicagao, Territério e descolonialidade: sobre o giro (multi)territorial/de(s)colonial na

“América Latina” (2021), o seguinte:

A ideia indigena do territério como “espaco vital” ou “espago de vida”, onde
habitam seres materiais e espirituais, é recorrente e, muitas vezes, estende-
se a todo o espaco partilhado por um grupo étnico. A mapuche Moira Millan
afirma que seu povo nao luta pela propriedade da terra, mas por “um modo
de vida na terra”. Quintero (2019), por sua vez, assinala que “para os povos
indigenas cada um dos seus territérios se constitui como expressao do
tamanho do mundo, assim se conforma como um universo: o universo da
cultura” (p.18). A analogia com o corpo pode ser novamente aludida, agora
na escala do “mundo”, que pode se transformar no corpo feminino de “uma
Méae capaz de parir, prover e sustentar a vida das diversas comunidades” (p.
15). Aqui se trata também da Terra —planeta— como um corpo, e o corpo da
Terra como corpo feminino. Reproduz-se assim uma concepg¢ao frequente
que, em muitas sociedades, enaltece a “maternidade” terrestre e concebe a
Terra como um grande ser vivo que “nos pare” e “nos nutre”, em um
amalgama indissoluvel entre homens, “espiritos” e “natureza”. [...] Assim,
especialmente nos altiplanos andinos, muitos grupos partilham, de algum
modo, a mesma concepgdo de um territério que ndo dissocia o humano e,
mais amplamente, o espiritual, do terreno, da terra, tida como pacha (terra,
cosmos) mama (mée), onde todos os seres vivem em relagéo, onde a base
fisica do terreno integra as relagdes sociais e em hipétese alguma pode ser
reduzida a sua materialidade, pois tudo conteria vida, espirito. (HAESBAERT,
2021, p. 199-200).

Percebemos a partir disso que € na Terra onde se originam e se desenvolvem
todas as variadas expressdes de existéncia, pois além dela ser a responsavel por
possibilitar a origem de todas as formas de vida, € em seu ambiente, tido como o
universo da cultura, que esses integrantes se mantém em continuidade, interagéo e
permanéncia, naquele viés relacional e intersubjetivo que propds Luis Eduardo Luna
(2004). Por isso, sem a protegao e preservacédo da Terra desencadeia-se a ameaca
de um grave desequilibrio comprometendo a continuidade da vida no planeta e a

plenitude de sua existéncia.
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Através dessa consideracdo podemos ter uma dimensao da violéncia que €
imposta aos povos indigenas, muitas vezes entendidos também como povos da Terra,
ao terem seus territorios (fisicos e relacionais) invadidos, desmatados, saqueados e
exterminados. N3o se trata apenas de uma violéncia de carater material e fisico, ainda
que isso ja se caracterize como gravissimo atentado aos direitos fundamentais de
existéncia. No entanto, neste contexto, a dimensdo da violéncia ultrapassa os
prejuizos concretos, ameagando a soberania de existéncia de um ser sagrado, de um
ser vital que é responsavel pela origem, continuidade, e permanéncia da vida em todas
as suas dimensoes.

Ademais, pelo que propde a socidloga Maori, Linda Tuhiwai Smith, essa
configuragéo relacional e intersubjetiva, que diz respeito a vivéncia dos povos
indigenas e o desenvolvimento de conhecimentos descobertos por eles, diferente do
que tende a ser interpretada, nem sempre € harmoniosa e simples, mas também
enfrenta obstaculos e adversidades. A pesquisadora alerta para os perigos da
romantizag&o desse raciocinio, pois argumenta que os conhecimentos ndo s&o dados
magicamente, mas construidos a partir de atentas leituras, interagdes e descobertas

praticadas pelos seres de um dado contexto:

Ao posicionar-me como uma pesquisadora indigena, reclamo uma
genealogia, e também um conjunto de experiéncias genealdgicas, culturais e
politicas. Minha whakapapa, ou linha de dependéncia, vem de minha mae e
de meu pai. Por intermédio deles, herdo o meu pertencimento a dois grupos
tribais e tenho vinculos préximos com outros grupos. No meu caso em
particular, esses lagcos foram fortalecidos por todas as minhas relagdes
familiares quando crianga, sobretudo com minha avé materna. E foi através
dela que se reforgou o meu sentimento de pertencimento a um lugar. Isso foi
particularmente importante, pois meus pais trabalhavam longe de seus
respectivos territérios tribais. Minha avé insistia com frequéncia para eu
permanecer com ela, o que meus pais aprovavam, embora ela nao lhes
deixasse alternativa. Quando tinha que regressar para a casa de meus pais,
minha avé me dava pacotes de comida para o caso de meus pais ndo me
alimentarem suficientemente bem. Embora ela fizesse crescer em mim a
relagdo espiritual com a terra, com nossa montanha e nosso rio tribais,
também crescia em mim um sentimento enorme de obstinagao fisica, um
sentido de realidade, e um senso de humor a respeito de nés mesmos. Talvez
sejam essas qualidades que me tornaram cética ou cautelosa em relagéo
aqueles discursos misticos, sentimentais, que sdo as vezes adotados por
pessoas indigenas para descrever nossa relagdo com a terra e o universo.
Creio que nossa sobrevivéncia como povo tem sido possivel em razdo do
conhecimento que temos de nossos contextos, de nosso ambiente e nao por
algum ato benevolente de nossa Mae Terra. Tivemos que conhecer para
sobreviver. Tivemos que descobrir maneiras de conhecer; tivemos que
predizer, aprender e refletir; tivemos que preservar e proteger; tivemos que
defender e atacar; tivemos que nos mover e ter sistemas sociais que nos
permitissem fazer todas essas coisas. Ainda temos que fazé-las. (SMITH,
2018, p. 25).
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Constata-se com a afirmagdo da socidloga que as relagcbes de um
determinado territério, e as dindmicas de descoberta de conhecimentos nele
alcangadas, ndo sao instantdneas e destituidas de adversidades. E ainda que ela
argumente ndo acreditar que esses conhecimentos sejam dados em decorréncia de
um ato benevolente da Mae Terra, algo bastante pertinente, isso n&o significa
necessariamente que deixe de apresentar conexdes com as outras referéncias
consultadas aqui. Ou seja, € notavel na defesa dos variados pensadores aqui referidos
a intensa importancia atribuida a Terra como um ser materno, como organismo de
excepcional importancia vital. No entanto, é também importante ter em mente as
adversidades e dificuldades inerentes em certas relagbdes, de modo a evitar o risco de
romantizar os obstaculos e adversidades.

Ainda buscando pensar as amplas significagdes que a nogéo de territorio
apresenta, recorro as contribuigdes da pesquisadora Josefina Ludmer, a partir de sua
investigagéo sobre as praticas socioculturais ocorridas na América latina, nos anos
finais do século XX e iniciais do XXIl, debatidas em Aqui América latina: una
especulacion (2010). Sua intencdo foi observar como se expressavam as
manifestagdes culturais nos conglomerados urbanos da América Latina, visando
identificar seus reflexos nas produgdes literarias e em didlogo com as demais
linguagens estéticas, observando de que modo as transformagdes de tempo e espago
eram influenciadas pelos contextos contemporaneos. Um dos conceitos debatidos
pela pesquisadora foi o de territério, que, como ja pudemos perceber, & bastante

oportuno para pensar nas interagdes culturais. Para a pesquisadora:

Na fabrica da realidade, o territério € um articulador, um principio geral que
percorre todas as divisdes, € pré-individual e compartilhamos com os animais.
“Territorio” € uma delimitagdo do espago e uma nogéo eletronica-geografica-
econdmica-social-cultural-politica-estética-legal-afetiva-de género-e-de sexo,
tudo ao mesmo tempo. Atravessa os diferentes campos de tenséo e todas as
divisbes, podendo se pensar em fusdo. Especular em fusdo é apagar as
oposi¢des, usando uma das linguagens (a literaria, por exemplo) com
implicacdes nas outras. O territério, como principio geral, € como o tempo,
uma nogao abstratoconcreta. Pode ser imaginado a partir da marca que o
constitui e que corta o espago, assim como a partir das linhas e caminhos que
o recortam e se entrecruzam. Colocar uma marca é delimitar um territério que
pertence ao sujeito que o produz; atualmente, posso territorializar meu corpo
com tatuagens e piercings. A marca (uma pedra, uma assinatura, uma
fronteira, uma linha, um limite) é lida com qualquer uma das varias linguagens
ou gramaticas: a literaria, a filosofica, a estética, a politica, a econémica, a da
arte e a do poder. (LUDMER, 2013, P. 110-111).
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O contexto de observagéo de Ludmer, os conglomerados urbanos argentinos,
tem suas aproximagdes com nosso recorte de analise pois se dedica a pensar sobre
como as praticas culturais sdo constituidas por atravessamentos de dimensbes e
instancias antes consideradas separadamente, para a produgdo de sentido,
fabricando o presente.

Alguns exemplos desses atravessamentos sado identificados no objeto de
analise desta dissertagao pois, como veremos mais adiante, Gustavo Caboco transita
por uma diversidade de espagos, fisicos, virtuais e subjetivos, desencadeando
experiéncias individuais e coletivas. Esses deslocamentos influenciam nas suas rotas
de investigagdo, tanto a respeito das memoarias e identidades indigenas no tempo
presente, quanto sobre a presenca dos sujeitos indigenas em transito, como ele,
nessa multiplicidade de espagos, demarcando sua presenca corporal e como
expressao criativa e politica.

Inclusive, recentemente ele tem realizado demarcagdes simbdlicas, que
podemos interpretar como performances artisticas e manifesto politico, em diversos
espacos fisicos, coletivos e turisticos, sinalizando a presenga indigena nesses locais
e nos ambientes virtuais através de sites e perfis pessoais, conforme o exemplo a

seqguir:

FIGURA 4 - Familia Wapichana

FONTE: https://affect-and-colonialism.net/exhibition/corpo-territorio-memoria-ancestral/
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Ao hastear a expressao “nao apagardao nossa memoria”’, além de ser uma
pratica com um conteudo performatico e estético, essa atuagdo também contribui por
fazer uma demarcacao politica, denunciando as tentativas de apagamentos e demais
violéncias histéricas impostas aos povos originarios.

Nessa perspectiva de territério como nogao abstrata e concreta sugerida por
Ludmer, e tendo como referente essa variedade de implicagdes e atravessamentos
em suas vastas possibilidades de significacdes e linguagens, acabei me aproximando
de outro significado associado ao conceito de territorio, aquele relacionado a
experiéncia de expressao criativa e intelectual.

Como ja pudemos perceber, essa demarcacao de territorios publicos e
simbdlicos exerce significativa influéncia social, considerando seus efeitos no &mbito
das decisdes politicas. Exemplo disso, € a defesa pela demarcagdo de terras
indigenas que foi pautada na Constituinte em decorréncia da obstinada luta do
Movimento Indigena, algo que também é endossado constantemente nas expressdes
criativas, através da arte e literatura indigena. Essa atuagdo tem trazido a tona
questdes urgentes que eram ocultadas até a presencga indigena comecgar a demarcar
os territérios publicos e de expresséo criativa, intelectual e politica.

Além disso, apesar da obviedade interpretativa sugerida pela nogcéo de
territério enquanto delimitacao fisica e geografica, ela ndo deixa de apresentar suas
conexdes com o recorte de analise desta pesquisa, tendo em vista que, como bem
nos lembra o indigena potiguara e multiartista Judo Nyn, “a mayor Pauta dos
Movymentos Yndygenas do mundo é a Demarcacgao de Terras. Uma Pendéncia que
nos prende ao ano de 1500, por ysso n&o existe o peryodo P6s-Colonyal”. (NYN, 2020,
p. 10)31.

Constata-se, assim, que a demarcagéo de terras indigenas, tdo urgente e
inegociavel, também se articula com essas discussbes sobre processos de

territorializagcdo em uma perspectiva de delimitagao geografica do espaco. Por isso é

“ N

31 Observa-se que na grafia adotada pelo artista Judo Nyn, intitulada “potygués”, os “I's” sdo
substituidos por “y”, por se tratar de uma vogal sagrada em Tupy-Guarany e também com intencao
de estabelecer uma demarcacao no imaginario causando estranhamento e fazendo referéncia aos
aspectos sagrados das linguas indigenas. Essa é uma linguagem aplicada em Tybyra: uma tragédia
indigena brasileira (2020), sua dramaturgia de estreia e também nos trabalhos de sua banda musical

Andréyde sem par.
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tdo fundamental nao perder de vista a determinante influéncia da demarcacao de
imaginarios neste processo. Afinal, conforme vimos nos capitulos anteriores, é
somente nas ultimas décadas do século XX que o Movimento Indigena Brasileiro, com
apoio de frentes aliadas, conseguiu iniciar uma articulagado politica denunciando
roubos e violéncias, reivindicando a retomada de voz e direitos. Foi necessaria uma
densa e obstinada atuagao deste movimento para que conquistassem o direito a sua
efetiva presenga nas decisdes politicas que interferem diretamente em sua
existéncia.

Verifica-se, entdo, que a demarcagao de territérios fisicos € indissociavel da
demarcacéao de imaginarios, algo que vai de encontro com a indagacao/manifesto do
ja citado indigena potiguara: “E possyvel demarcar terrytéryos fysicos sem Demarcar
Ymagynaryos?” (NYN, 2021, n.p.).

Esta interrogacao do artista demonstra que, embora as definigées de territorio
sejam vastas, elas muitas vezes se intercambiam, pois neste caso a manutengéo da
cultura e da integridade das existéncias dos povos indigenas depende
necessariamente da preservagao, do cuidado e da demarcacao dos territérios fisicos
e concretos. Em suma, neste exemplo, as definicdes de territério tém implicagdes de
cunho cultural, politico, social e vital, dentre a incontavel variedade de demarcadores
que podem ser consideradas dependendo do direcionamento da reflexao.

Como o objetivo desta pesquisa se focaliza em uma obra de viés artistico,
daremos certo enfoque na linguagem criativa, sempre buscando nao nos
desvencilharmos do contexto sociopolitico ao qual o artista se situa, de modo a
verificar como o efeito dos transitos geograficos, simbdlicos e entre linguagens e
midias, se manifestam em suas poéticas. Antes disso, porém, é necessario que sejam
tecidas algumas consideragbes sobre as definicdes de desterritorializacédo e

reterritorializagdo por considerarmos necessarias para esta discusséo.
4.1 Desterritorializacao e Reterritorializagao
Ainda no que se refere a multiplicidade de significagdes sobre o conceito de

territério e de como eles sao percebidos e praticados dependendo do contexto cultural,

em semelhante observagao proposta por Ludmer, Félix Guattari afirma que:
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a nogao de territério € entendida aqui num sentido muito mais amplo, que
ultrapassa o uso que fazem dela a etologia e a etnologia. Os seres existentes
se organizam segundo territdérios que os delimitam e os articulam a outros
existentes e aos fluxos césmicos: O territério pode ser relativo tanto a um
espaco vivido, quanto a um sistema percebido no seio do qual um sujeito se
sente “em casa”. O territério € sinbnimo de apropriacdo, de subjetivagcao
fechada sobre si mesma. Ele é um conjunto dos projetos e das
representagdes nos quais vai desembocar, pragmaticamente, toda uma série
de comportamentos, de investimentos, nos tempos e nos espacos sociais,
culturais, estéticos, cognitivos (GUATTARI; ROLNIK, 1986, p. 323).

Constata-se com o psicanalista que as implicagdes interativas dessa
experiéncia em territério ndo se constituem sozinhas, sendo necessario que um corpo
interaja com os estimulos contextuais, com os fluxos césmicos como ele afirma, e a
partir disso se processa uma espécie de sintese que resulte em alguma
transformacdo, minima que seja. E isso que ele e Gilles Deleuze defendem no 1°

teorema da desterritorializacao, debatido em Mil Platés: capitalismo e esquizofrenia:

Jamais nos desterritorializamos sozinhos, mas no minimo com dois termos:
mao-objeto de uso, boca-seio, rosto-paisagem. E cada um dos dois termos
se reterritorializa sobre o outro. De forma que nao se deve confundir a
reterritorializagdo com o retorno a uma territorialidade primitiva ou mais
antiga: ela implica necessariamente um conjunto de artificios pelos quais um
elemento, ele mesmo desterritorializado, serve de territorialidade nova ao
outro que também perdeu a sua. Dai todo um sistema de reterritorializagdes
horizontais e complementares, entre a méo e a ferramenta, a boca e o seio,
o rosto e a paisagem. (DELEUZE; GUATTARI, 1996, p. 41).

A construcio de territérios, nesse sentido, € desencadeada pelos movimentos
de desterritorializacao e reterritorializagcéo, e estes dois percursos se manifestam de
maneira indissociavel. Se um dado territério passa pelo processo de
desterritorializagao e inicia um movimento de reterritorializacdo ele necessariamente
acaba criando novos territorios. Isso nos indica que a territorializagao nunca ocorre de
maneira inerte, pois nesta dindmica sempre surgem novas configuragdes que
influenciam na descontinuidade de algumas caracteristicas existentes anteriormente.
Com essa descontinuidade se executa o movimento de desterritorializagdo, ou seja,
um territorio cuja reconstrugcdo € decorrente da transformacdo de determinadas
configuragbes e, consequentemente, novos contornos sdo delineados atingindo
dimensdes inéditas, sendo esta nova reconfiguragdo entendida como o movimento de
reterritorializagao.

Sendo esses movimentos continuos e indissociaveis, o territério nunca se fixa

em uma posigao inerte, pois a desterritorializagao e a reterritorializagdo nunca deixam
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de se intercambiar. Afinal, a des(re)territorializacdo € uma dindmica que se atualiza

constantemente, pois, conforme reitera Haesbaert:

[...] os territérios sempre comportam dentro de si vetores de
desterritorializagédo e de reterritorializagdo. Muito mais que uma coisa ou um
objeto, o territério € um ato, uma ag¢do, uma rel-agdo, um movimento (de
territorializagao e desterritorializag&do), um ritmo, um movimento que se repete
e sobre o qual se exerce um controle. (HAESBAERT, 2004, p. 127).

Evidencia-se assim a énfase dada a caracteristica processual e relacional
para a constituicdo dos territorios, cuja dindmica nunca cessa de se redimensionar em
uma continua manutengao de significagdes. Um exemplo central identificado no
corpus de investigagdo desta pesquisa se situa no préprio artista, que se
des(re)reterritorializa constantemente como Gustavo Caboco. Como veremos no item
reservado para sua apresentacado biografica, em uma de suas falas, ao comentar
sobre a significacdo do termo Caboco, ele explica que o interpreta mais como um
territério do que qualquer outra coisa, possivelmente devido ao “Caboco-Territorio”
estar em constante relagdo, reconstituicdo, reinterpretacdo e ressignificacao,
desencadeadas por suas vivéncias pessoais e pelas releituras articuladas em seus
ensaios cotidianos e praticas artisticas. Percebe-se a presenca da
des(re)territorializacdo na atuagdo do artista que testa constantemente meios de
reinterpretar essas percepgdes sobre suas identidades indigenas, além de atualizar e

fortalecer memorias:

4.2 Caboco-Territorio

Guiado pelos depoimentos lidos, ouvidos e visualizados ao longo de meu
percurso investigativo, e também amparado pelas consideragdes teoricas que
dialogam com as discussdes sobre processos de des(re)territorializagao, fui levado a
interpretar Gustavo Caboco n&o apenas como um nome artistico, utilizado unicamente
para assinar seus trabalhos criativos, mas sim como um territério que ¢é
constantemente cultivado e atualizado por este artista. Ele mesmo afirma verbalmente
para a pesquisadora Marilia Librandi, em uma fala concedida para a disciplina de
Pensamento Amerindio, ministrada pelo Programa de Poés-Graduagdo em
Diversidades, Direitos e Outras Legitimidades, da Universidade de Sao Paulo (USP),

explicando que os primeiros significados dessa palavra foram tomando forma em seu
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imaginario ainda na infancia quando sua mae o chamava carinhosamente de
caboclinho.

Com o avancar dos anos outros significados dessa palavra, de carater
negativo e associados a histéricos de violéncia, foram também sendo notados e
interrogados por ele. Varias dessas novas constatagbes faziam referéncia aos
indigenas que haviam passado pelo processo de miscigenagéo forgada, em uma
tentativa de embranquecimento, provocadas pelas ja debatidas politicas indigenistas.
Nessa dinamica, inumeras vitimas eram obrigadas a abandonar ou omitir suas
pertencas étnicas e identidades, muitas vezes, inclusive, por condicdo de
sobrevivéncia.

O que atrai especial atencdo em sua fala € que o artista demonstra ter um
apurado olhar, sensivel e ensaistico, e passa a repensar sobre a ambivaléncia de
significados desta palavra, desde os afetivos apresentados a ele por sua mae em suas
memaorias pessoais, até aos mais sombrios desencadeados pelas violéncias coloniais,
e passa entdo a investigar a potencialidade semantica que pode ser impulsionada em

decorréncia dessas interrogagdes. Ele afirma:

[...] Eu olho o Caboco enquanto um territério e ndo enquanto uma identidade,
a gente tem que pensar que isso € um lugar de articulagdo da meméria.
Entdo, cada um vai ter esse lugar de articulagdo da meméria a partir de um
determinado ponto, eu acho que é isso que eu incentivo, muito mais do que
se apropriar de uma identidade ou de qualquer coisa, eu acho que é trabalhar
com esse minimo que chegou e mexer nisso, um formigueiro que seja, as
vezes € uma formiguinha, vocé encontrou o formigueiro, vocé pisou nele, ai
vocé ja ta ali até caido tentando se recuperar e a memoaria esta trabalhando
e se transformando n&o individualmente mas coletivamente. [...] (CABOCO,
2020)32.

Esse gesto do artista, de repensar os efeitos dos variados e ambivalentes
significados do termo caboco, pode promover, inclusive, o desvendamento de
violéncias semanticas que podem ter sido ocultadas pela histéria e pelos documentos
oficializados.

O que é possivel considerar, por enquanto, € que o Caboco, de Gustavo

Caboco, é um territdrio que foi e continua sendo constantemente cultivado, em relagao

32 Participagdo de Gustavo Caboco e Lucilene Wapichana com uma fala concedida ao curso de
Pensamento Amerindio, uma disciplina ministrada pelo Programa de Pd&s-Graduagdo em
Humanidades, Direitos e Outras Legitimidades da USP. O recorte em questéo inicia em 41min e 07
seg. no endereco a seguir: <https://www.youtube.com/watch?v=MmY4LqJMU3c&t=6s>. Acesso: 14
nov. 2021.
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com sua jornada individual, a qual também € atravessada por suas praticas artisticas.
Ou seja, a singularidade de seu olhar e seus modos de sentir e de se expressar sao
influenciados por essa rede de relagdes, impulsionados pelos fluxos encontrados pelo
caminho, os fluxos césmicos de que falava Guattari. Afinal, como ja vimos
anteriormente com Haesbaert (2004, p.127), comentando Deleuze e Guattari, “Muito
mais que uma coisa ou um objeto, o territério € um ato, uma agéo, uma rel-agdo, um
movimento”. A seguir, tentarei articular algumas consideragbes sobre a presenga do

ato da escuta no itinerario de subjetividades de Gustavo Caboco.

4.3 O ato da escuta como cultivo da Semente de Caboco

Ja foi comentado em varios momentos que percebo em Gustavo Caboco uma
habilidosa disposicdo ensaistica, o que faz dele um potente e original criador, nao
unicamente no sentido de criacio artistica, mas também em um viés de criagdo de
pensamento, mesmo porque esses dois sentidos sdo indissociaveis. Gostaria de
ilustrar essa constatagdo com o exemplo da semente e das plantas, ja comentado no
inicio deste trabalho, pois sua leitura sobre esses seres vegetais me parece instigante
para pensarmos a relagao entre transformagao (das sementes e plantas) e criagéo
(artistica e de ideias).

Sendo assim, & necessario retomar a imagem da semente apresentada na
introdugdo desta dissertacdo, considerando que se trata de uma simbologia que
favorece a observacgao e o entendimento sobre como se dao os processos de criagcao

e de transformacao, relacionados a proliferacdo de vidas e de ideias:

A primeira estrutura simbdlica que me relacionei foram as plantas. As plantas
possuem comego, meio e fim: da potente semente (o zero), ao nascimento
(broto), crescimento (desenvolvimento das folhas, espinhos, tronco e raiz),
dificuldades de percurso (erva daninha, praga), o final dos ciclos menores
(flores, frutos, folhas caindo) até o encontro do fim (sua propagagéo ou a
planta seca). Seu poder de multiplicagdo, movimento e a combinagéo de terra
fértil, sol e agua - para geragao de vida - me fascinam. Semente é sindnimo
de proliferacdo de uma ideia. Um texto, uma palavra, desenho ou linha
comunicam da mesma forma que a existéncia da poténcia de uma semente.
Planta na cabeca - qual vocé ira perceber em muitos desenhos que produzo
- a ideia se formando, se construindo. A arvore, as raizes, a casca, as folhas,
o ciclo, o caule: sdo infinitos simbolos dentro do universo das plantas.
(CABOCO, 2017, n.p.).
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Me atrai especial atengdo a maneira sensivel e cuidadosa, e aparentemente
espontanea no raciocinio do artista, sobre as conexdes estabelecidas entre vida
natural (lembrando que para Ailton Krenak tudo seria natureza e nesse sentido vida
natural seria uma afirmacdo redundante) e criagdo artistica e de pensamento.
Desconfio de que essa proposi¢cao de aproximar as vidas naturais e as leituras
criativas podem ser muito prolificas para pensar as necessidades e urgéncias da
contemporaneidade, rompendo com as fronteiras disciplinares (entre botanica e arte,
por exemplo) construidas pela modernidade. Uma analise mais minuciosa a esse
respeito devera ficar para outras oportunidades de investigagdo por ndo dispormos
ainda de propriedade e tempo suficientes neste momento.

Essa contextualizagcdo € oportuna, além disso, considerando as multiplas
significacdes que a semente apresenta no contexto pessoal e criativo do artista,
fazendo referéncia, inclusive, ao titulo da presente seg¢ao “A semente de Caboco” que
também da nome ao seu texto que foi premiado no Concurso Tamoios, ja mencionado
nos capitulos anteriores. Sendo assim, considero que o proprio artista € uma semente
em constante e permanente processo de cultivo e germinagao.

E possivel perceber pelas declaracdes pessoais de Gustavo Caboco, tanto
em entrevistas escritas, quanto lives e podcasts, ou ainda identificadas criativamente
em alguns trabalhos artisticos, que o ato da escuta foi um dos principais elementos
impulsionadores de seu percurso criativo e de investigagdo de suas relagdes com as
memorias indigenas. Nesse sentido, a escuta possivelmente se apresenta como a
primeira semente responsavel por substanciar as reconexbes com suas
ancestralidades, fortalecendo-as e atualizando-as incessantemente, seja através das
reflexdes pessoais, seja como atuagao politica e artistica. Suas relagdes com a escuta
e os efeitos desencadeados a partir dela reiteram a constatagdo a respeito de sua
cuidadosa habilidade sensivel. E através das memorias acionadas via oralidade por
sua mae, e transmitida aos seus ouvidos, que o imaginario ancestral comeca a se
delinear. Alias, as linhas, tanto aquelas que contornam seus desenhos quanto as que
dao forma a caligrafia da escrita alfabética, sdo linguagens que substanciam seus

trabalhos:



78

E com essa tecnologia, o desenho, que articulo a viva-meméria Wapichana.
Na lenta caminhada de retorno a origem em Roraima, no Canauanim, onde
moram meus parentes indigenas, me fago presente através das linhas. No
desenho reconto algumas histérias e re-aprendo sobre meu corpo-indigena-
presente. E no exercicio de aprender a desenhar-fiar que fixo e guardo
algumas histérias que escuto e entendo melhor sobre minha identidade.
(CABOCO, 2020, p. 10).

A voz de Lucilene Wapichana é o passaporte que convidava Caboco a se
conectar com aqueles universos que comegavam a tomar forma em seu imaginario.
Portanto, é notavel que esse exercicio cotidiano de narragdo de memorias desde a
infancia por sua mae foi um dos principais elementos responsaveis por sedimentar as
subjetividades e expressdes criativas do artista.

Esse ato da escuta é observado explicitamente, e de modo ilustrativo, a partir
da prépria imagem de abertura em seu site pessoal, indicada abaixo, que é langada
aos olhos de quem o acessa, apresentando-se como introdugao da pagina e também
como descricdo pessoal e artistica de Caboco, evidenciando essa insisténcia ao
exercicio de ouvir a Terra. Nesta afirmagao, o significado da Terra esta associado no
sentido simbdélico, de conexdo com a Terra enquanto ambiente no qual estéo fixadas
suas raizes, mas que também nao deixa de ter conexdes com outros dois significados,
da terra quanto delimitagdo espacial, e também da Terra enquanto organismo vital
que compdéem a pluralidade de vidas. Lembrando que, apesar de terem sido
comentadas separadamente, todas essas trés defini¢des se intercambiam.

FIGURA 5 - Imagem inicial do site de Gustavo Caboco

CABOCO E OUVIDOR DA TERRA

FONTE: https://caboco.tv
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Nota-se que a insisténcia ao ato de ouvir a Terra, reconectar-se com ela
buscando perceber suas mensagens e ressonancias, é representada pelo corpo do
artista em contato direto com o solo, performando esse atento exercicio de escuta.
Isso nos instiga a nos interrogar sobre quais as possiveis proje¢des que o ato da
escuta pode desencadear, para além das suas definigdes literais de acionamento da
audicao enquanto mera receptora de ondas sonoras. Em outras palavras, quais
efeitos sensoriais e intersubjetivos podem ser afetados pelo ato da escuta? E quais
sao suas relagcdes com os demais sentidos e os desdobramentos resultantes disso?

A esse respeito, testo algumas reflexdes estimuladas pelo contato com as
consideragdes do ja citado pensador, Jodo Paulo Lima Barreto Yapamahsa, que
comenta sobre a importancia da palavra como componente fundamental nos
processos de cura e de transformacgao do corpo durante os tratamentos do Bahsese,

um método de medicina indigena:

Quando nés, povos indigenas, tratamos e olhamos o nosso corpo, olhamos
a partir do nosso ponto de vista de transformacgao. O corpo esta em constante
transformacgédo, estda em movimento. Uma das coisas que levantei na minha
tese de doutorado ¢é exatamente como nds, povos indigenas,
compreendemos e conceituamos o corpo. Cheguei a uma questdo que o
corpo, do nosso ponto de vista, é a sintese de todos os elementos, 0s hossos
especialistas falam que o corpo é constituido de vida-agua, quando digo
agua, ndo é a agua que a gente conhece, é a 4gua na sua esséncia, vida-
animal na sua esséncia, vida-vegetal, vida-luz, vida-terra. Essa nog¢ao de
constituicdo do corpo como elemento é fundamental, € onde os nossos
especialistas langam méao para transformar o corpo, entdo o Bahsese como
Arte transforma o corpo pelo poder da manipulagdo das qualidades sensiveis
e das coisas via palavras, pela formagédo que os especialistas tém, portanto,
para nds, a oralidade é também importante, falar para nés ndo é qualquer
coisa, é a palavra que transforma, & a palavra que destréi, € a palavra que
constroi, o poder da palavra € super importante, portanto a Arte do Bahsese
é isso. Dizia o grande professor indigena Brasilino Barreto: “Esse poder que
esta na ponta da boca”. Assim como para os brancos, o poder esta na caneta,
na escrita. (BARRETO; GONGCALVES, 2021, p. 5).

Nao tenho a intencdo de aplicar categoricamente as consideragdes desta
citagdo em meu recorte de analise, pois mesmo em se tratando de uma cosmologia
indigena ndo podemos esquecer que existe no Brasil e no mundo uma vasta
diversidade de povos, com distintas culturas e variadas praticas culturais vinculadas
aos seus contextos étnicos. No entanto, as consideracbes de Barreto muito
contribuem para ampliarmos os modos de interpretarmos determinadas praticas de

saber e de culturas, como é o caso da influéncia da oralidade em meu recorte de
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analise, ou seja, mesmo sem a pretensao de forcar uma aplicacdo que pode ser
imprudente devido ao risco de demasiada generalizagdo, acredito que as
consideragdes do pensador sdo estimulantes para pensar a poténcia apresentada
pela oralidade. Uma das considerag¢des que se destaca é a passagem que afirma que
‘o Bahsese como arte transforma o corpo pelo poder da manipulagédo das qualidades
sensiveis e das coisas via palavras”. Nesse sentido, acredito que o ato da escuta pode
operar um potente impulso de reconexdes e interagbes sensiveis com determinados
elementos de diversas ordens.

Luiz Rufino e Luiz Antonio Simas nos levam a refletir sobre essa questdo no
ja citado ensaio Encantamento: sobre politica de vida (2020, n.p.) afirmando, logo no
inicio do texto, que reconectar diz respeito a “refazer conexdes que foram perdidas”.
Essa consideracdo embasa a tese central de seu texto, a nocdo de encantamento,
que para os autores, além de tratar-se de um ato politico, também ¢é algo indispensavel

para que a vida seja praticada de maneira plena e efetiva:

Nas bandas daqui a nogdo de encantamento vem sendo ao longo do tempo
trabalhada como uma gira politica e poética que fala sobre outros modos de
existir e praticar o saber. O encantado € aquele que obteve a experiéncia de
atravessar o tempo e se transmutar em diferentes expressdes da natureza. A
encantaria, no Brasil, plasmada na virada dos tambores, das matas e no
transe de sua gente cruza inumeros referenciais para desenhar nas margens
do Novo Mundo uma politica de vida firmada em principios cdsmicos e
cosmopolitas. A nocado de encantamento traz para nds o principio da
integracdo entre todas as formas que habitam a biosfera, a integracao entre
o visivel e o invisivel (materialidade e espiritualidade) e a conexao e relagao
responsiva/responsavel entre diferentes espacgos-tempos (ancestralidade).
Dessa maneira, o encantado e a pratica do encantamento nada mais sdo que
uma inscrigao que comunga desses principios. Para nds, € muito importante
tratar a problematica colonial na interlocucdo com essa orientagio.
Entendemos que a matriz colonial € uma das chaves para pensarmos a
guerra de dominagao que se instaura entre mundos diferentes. Se de um lado
temos a integragcdo dos sistemas vivos, a conex&do entre as dimensodes
materiais e imateriais e a ética ancestral, do outro lado esta a separacao e a
hierarquizagdo Deus/Estado, humanos/herdeiros de Deus e a
natureza/recursos a serem transformados em prol do desenvolvimento
humano. O encantamento como uma capacidade de transitar nas inimeras
voltas do tempo, invocar espiritualidades de batalha e de leitura e escrita em
diferentes sistemas poéticos e primar pela inteligibilidade dos ciclos é luta
frente ao paradigma do desencanto instalado aqui. Ou seja, o encante é
fundamento politico que confronta as limitagdes da chamada consciéncia das
mentalidades ocidentalizadas. (RUFINO; SIMAS, 2020, n.p.).

Desse modo, para que a vida obtenha seu estado de vivacidade deve-se
mobilizar taticas que driblem as ldgicas artificiais, automatizantes e anestesiantes

ditadas pelas politicas de colonizagdo, e para isso € necessaria a insisténcia em
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cultivar constantemente modos de despertar do “coma colonial”, como nos provoca
Gustavo Caboco, em trecho de seu trabalho Recado ao parente: fortificar nossos elos
(2020):

FIGURA 6 - Fotograma do trabalho Recado ao parente: fortificar nossos elos

FONTE: Programa Convida — Instituto Moreira Salles autor33

Nesse sentido, a enfatica tentativa de “ouvir a Terra”, exercitada por ele, além
de buscar investigar as potentes mensagens e linguagens do cosmos, também pode
se aproximar de uma dessas praticas de encantamento, defendidas por Rufino e
Simas. Alias, isso é facilmente identificavel em sua trajetéria biografica e também em
seus trabalhos criativos, através da constante mengao e da presencga de outras formas
de vida que habitam a biosfera, como também por meio da conexao entre diferentes
espacos e tempos. Um destes exemplos pode ser observado no ja citado Recado ao
parente: fortificar nossos elos (2020)34, na afirmagdo “sei pouco, mas tento cavar

3 A imagem pode ser conferidla em 02 min. 01 seg. do seguinte enderego:
<https://ims.com.br/convida/gustavo-caboco/>. Acesso em: 24 out. 2021.

34 De acordo com o que localizamos no site do Instituto Moreira Salles, o Programa Convida foi langado
em 2020 como resposta aos danos causados pela pandemia aos profissionais de artes e cultura.
Disponivel em: <https://ims.com.br/2020/07/20/programa-convida-etapa-3/>. Acesso: em 05 mar.
2021.
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buraco”, indicando seu constante e insistente exercicio de escavar percepgoes,
buscando articular relagdes com a Terra.

E possivel perceber ainda a presenca da ideia de conexdo mutua e de
reciprocidade com esses distintos componentes do cosmos manifestada em Pororoca
Wapichana (2021), outro recente trabalho, este realizado em coletivo com Lucilene
Wapichana, sua mée e artista, tendo como materialidade principal o fio de tecelagem.
Esta obra foi uma das que compuseram a exposi¢cao Véxoa: nés sabemos, primeira
exposicao destinada a arte indigena contemporanea, realizada pela Pinacoteca de
Sao Paulo, estando em temporada de outubro de 2020 até marco de 2021, sob
curadoria da artista e Doutora em educacgao, Naine Terena. Ao comentar sobre sua

participagao e sobre a presencga do fio, Lucilene Wapichana nos atenta:

[...] aquele bordado nao é sé um bordado, é toda a histéria, a memoaria do fio,
como ele foi plantado através do algodao. [...] todo mundo conhece sobre o
fio, mas nao sabe de onde ele veio. [...] ele conversa com vocé. [...] a minha
mensagem é que todos aproveitem, que n&o é todo mundo que consegue
escutar. (LUCILENE WAPICHANA, 2020, n.p.)%.

Percebemos, desse modo, a presengca de uma relacido cuidadosa, de
interacdo e conexao entre essas outras formas de vida, a exemplo do fio, desde o seu
percurso de cultivo e nutricdo do algoddao na terra, até o seu processo de
transformacdo em linha e de conexdo com quem o manuseia. Além do mais, é
provocadora a afirmagéo de que nao é todo mundo que consegue escutar, levando-
nos a suspeitar que, a escuta a que se refere Lucilene Wapichana € muito mais
profunda e subjetiva que a mera recepgao de ondas sonoras. Assim, desconfio de que
haja alguma relacdo semelhante aquela comentada por Jodao Paulo Lima Barreto,
sobre o poder da palavra como transformacédo do corpo a partir da afetagdo das
qualidades sensiveis. Abaixo um registro de Gustavo Caboco e Lucilene Wapichana

diante da obra Pororoca Wapichana:

FIGURA 7 — Gustavo Caboco e Lucilene Wapichana diante da obra Pororoca Wapichana

35 O trecho do depoimento de Lucilene Wapichana inicia em 5 min e 46 seg do endereco:
<https://www.youtube.com/watch?v=7VnYH4VgaAE&t=395s>. Acesso em 14 nov. 2021.
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FONTE: Youtube — Diversitas: Disciplina de Pensamento Amerindio - USP36,

Ademais, outro aspecto apresentado neste trabalho é a prépria imagem da
pororoca fazendo referéncia aos deslocamentos involuntarios enfrentados por sua
mae. Isso é incontornavel para pensar as praticas criativas e as experiéncias
subjetivas de Gustavo Caboco, pois ele afirma que sua identidade indigena parte
necessariamente da conexdo com o corpo materno. E isso que sera debatido no item

a seguir.

4.4 Pororoca Wapichana: diaspora indigena e corpos-memaria em movimento

Como ja mencionado em diversos momentos desta dissertagdo, o processo
de investigagao sobre as ancestralidades e ensaios criativos de Gustavo Caboco tem
como base os vinculos estabelecidos com sua mae. Nota-se, assim, que o percurso
de reconexdes com suas identidades indigenas é indissociavel do corpo materno. Ele
mesmo demonstra a seguir, verbalmente e visualmente, a partir do trabalho Rede-

3% (O Fotograma mencionado encontra-se em 46min e 58 seg do seguinte endereco:
<https://www.youtube.com/watch?v=MmY4LqJMU3c&t=3910s>. Acesso: 14 nov. 2021.
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Méae, a maneira como o acesso aos territorios indigenas pela via da fabulagao foram
impulsionados pela voz de Lucilene Wapichana:

N&o possuo identidade indigena sem relagdo com minha mae. Sua
capacidade de articular lembrancas e me levar a lugares de seu corpo-
meméria € o que me leva até a maloca. Primeiro em palavra, depois
corporalmente, quando nos apresenta a nossos familiares indigenas. Ela
levou 33 anos para retornar a aldeia. Seu deslocamento - do norte ao sul - a
transformou como pessoa, mas nunca deixou sua identidade indigena de lado
- nunca deixou para tras os fios que aprendeu a tecer com as méaos
habilidosas da avé Blandina. Suas maos criam uma primeira rede, onde me
fago presente. (CABOCO, 2020, p.18-19).

O texto citado acima faz parte do livro Rede Indigena Extensao Wapichana

(2020) e acompanha o seguinte desenho:

FIGURA 8 — Rede-Mae

FONTE: Arte que acontece (2020)%.

Pelo que ja pudemos notar, apesar de Gustavo Caboco ter nascido em um
ambiente geograficamente urbano, na capital paranaense, o imaginario ancestral
sempre se manteve nutrido pela oralidade. Era a voz de sua mae que permitia a ele
ser inserido naqueles ambientes via fabulagdo, até o momento em que todo aquele

37Fonte:<https://www.artequeacontece.com.br/o-retorno-a-terra-de-gustavo-caboco-em-busca-de-
suas-raizes/>. Acesso: 03 mai. 2021.
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universo mediado pela oralidade acaba tomando forma concreta pela primeira vez em
2001, ha exatos 20 anos da escrita desta dissertagdo, quando realizaram uma viagem
até a comunidade Canauanim. Esse primeiro contato fisico de Gustavo Caboco com
o territério ancestral foi um divisor de aguas significativo para que caminhos e

reflexdes sobre subjetividades e modos de expressao fossem sedimentados:

A minha trajetéria e pesquisa de retorno a origem indigena guiam o processo
de produgado nas artes visuais. Nasci na capital paranaense e cresci nhum
ambiente urbano com as histdrias da minha mae: uma Wapichana, da terra
indigena Canauanim, do municipio de Canta - Boa Vista, Roraima. Lucilene
saiu da aldeia aos 10 anos de idade, em 1968, e suas histérias, sementes,
que a acompanham, em conjunto com o retorno que realizamos em 2001,
onde fui apresentado & minha avé e familiares indigenas, tragaram o meu
destino como artista. Encontrei no desenho, no texto, no bordado, no som, na
escuta e no Caboco formas de dialogar com as atualidades indigenas e
identidade indigena. (CABOCO, 2019).

Essa saida de Lucilene de seu territério ancestral ocorrida em sua infancia
requer uma responsavel reflexao para que possamos perceber minimamente como se
dao muitos dos processos diasporicos das populagdes indigenas. Um elemento de
imprescindivel atengdo se refere ao modo como s&o enunciados discursivamente
esses deslocamentos, pois dependendo de como a situagao € narrada as violéncias
séo omitidas ou negligenciadas. De acordo com Nina Rahe (2020), Caboco questiona

0 modo como esse processo de “doagao” foi enunciado por muito tempo:

O percurso de sua mae, de acordo com o artista, & narrado por ela a partir de
uma adogdo que aconteceu em 1968, quando Lucilene foi morar com uma
familia em Boa Vista (RR), antes de ser enviada para outra em Manaus (AM).
Ao retomar essa trajetdria, no entanto, o artista escolhe ndo usar apenas uma
palavra, afirmando que “ela foi dada, doada, entregue, adotada, raptada”. “Ha
varias palavras, dependendo da perspectiva que vocé olha para a historia”,
diz. “Minha mae conta como adogao, mas ela foi trabalhar na primeira e na
segunda casa. Por isso uso a palavra rapto. Uma crianga indigena
trabalhando na sua casa. Que tipo de adocdo é essa? E um rapto e um
desterro”, questiona. (RAHE, 2020, ndo p)3.

Percebemos ainda, pelo seguinte fragmento de uma publicagdo da Arte que

Acontece?, que essa situagdo enfrentada por Lucilene Wapichana em sua infancia

38 Fonte: <https://premio-select.com.br/tag/gustavo-caboco/>. Acesso 13 jan. 2021.

3% Fonte: Arte que Acontece é uma multiplataforma que produz e publica assuntos relacionados a arte
contemporéanea. A matéria pode ser visualizada no seguinte endereco:
<https://www.artequeacontece.com.br/o-retorno-a-terra-de-gustavo-caboco-em-busca-de-suas-
raizes/>. Acesso em: 27 fev. 2021.
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nao foi um caso isolado, mas algo que era recorrente no Brasil durante o periodo da

ditadura militar:

O que era colocado como uma “adogédo” era na verdade um rapto. Essa
pratica criminosa era muito comum durante a ditadura militar no Brasil e foi
documentada pelo jornalista Eduardo Reina no livro Cativeiro sem fim.
Lucilene acabou realmente adotada, tendo o que era um acolhimento familiar,
apenas tempos depois por uma familia de Curitiba, no Parana, onde cresceu.
Apenas em 2001, 33 anos depois de ter sido arrancada de sua terra, Lucilene
voltou a Canauanim, levando consigo o filho que na época tinha 12 anos de
idade, Gustavo. Apesar da pouca idade, a viagem foi crucial para o desenrolar
de sua vida, fazendo-o compreender muitas das coisas que a mae narrava
para ele desde cedo, histdrias que vinham de longe. (GERMANO, 2021, n.p.).

Se nota pelos questionamentos de Caboco, além da indignacdo pelos
violentos processos que fizeram sua mae enfrentar esses deslocamentos
compulsérios, também um compromisso e insisténcia em tracar caminhos para que
iSsO nao caia em esquecimento, e a partir de suas expressdes criativas os discursos
coloniais sdo questionados, memoarias sao atualizadas e reivindicagdes sao exigidas,
e possivelmente essas sejam algumas das razbes pelas quais varios de seus
trabalhos enunciam a afirmacédo “ndo apagardo a nossa memodria”’. Ademais, as
praticas artisticas, além de constituirem-se como uma potente via de expressao
criativa e subjetiva, também podem ser uma provocadora aliada na formulagéo de
releituras dos acontecimentos e fortalecimento de reivindicagdes.

Uma imagem bastante simbdlica, ilustrativa e poética, proposta pelo artista,
para fazer referéncia aos deslocamentos, ou diaspora indigena, é a ja citada
“pororoca”, confirmando mais uma vez sua habilidade ensaistica e sua disposigao
como pensador. Na apresentacdo do trabalho Corpo-presente e Corpo-Memobria
Wapichana (2018), ele argumenta sobre como se organizam seus modos de pensar
os corpos indigenas em deslocamentos e de que modo o movimento da pororoca se

apresenta como uma imagem articuladora e ilustrativa:
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O corpo é meméria: Corpo-Memodria evoca a reflexdo aos corpos indigenas
contemporaneos que estdo em constante movimento. Parto do lugar de um
corpo-indigena que entrou numa pororoca, la em Roraima, da aldeia
Canauanim, dum corpo representante do povo Wapichana, e continua o seu
movimento fluvial no sul, em Curitiba. Falo sobre corpos meméaria que, no
exercicio da oralidade e escuta, tratando-se dos povos de Roraima,
propagam os mistérios das raizes da alta montanha plana e do siléncio. O
corpo meméria nasce da aldeia e vai de encontro a cidade e é nesta
mudanca, deslocamento, adaptacao, enfrentamento, sobrevivéncia que é
importante se atentar de onde vém as narrativas. (CABOCO, 2018, n.p.)*.

Me chama muito a ateng¢ao a maneira simbdlica e poética utilizada por Caboco
para observar esse acontecimento, mesmo com a carga de trauma e de brutalidade
que possa apresentar. Talvez seja o préprio teor de violéncia enfrentado por sua mae
a razao que o tenha condicionado a elaborar uma analogia com o movimento

avassalador que é causado pela pororoca enquanto fenébmeno, este sim natural:

Pororoca: Do Tupi Guarani pororoca = estrondar, rebentar. A pororoca é
considerada como a devolugdo da agua doce despejada no mar pelo rio
Amazonas. A pororoca provoca estrondo tal, que toda a floresta como
prenuncio fica silenciosa aguardando a passagem imponente de suas ondas
que podem alcangar altitude de até trés metros a uma velocidade que pode
variar de 15 a 30 milhas por hora. (DICIONARIO ILUSTRADO TUPI
GUARANI, n.p.)*".

Prosseguindo as consideragdes relacionadas a imagem da Pororoca
Wapichana, e sem se distanciar das reflexdes sobre os deslocamentos dos corpos
indigenas, em recente entrevista para o podcast Nhexré: artes indigenas em rede
(2021), Gustavo Caboco comenta algumas das implicacbes sociais desses
deslocamentos e sobre o modo como a sociedade dominante, quase que em sua
totalidade, costuma pensar esse fato. A seguir estdo transcritos alguns recortes dessa

entrevista realizada pelo antropélogo e poeta, Idjahure Kadiwel:

40 O texto completo de apresentagdo deste trabalho pode ser conferido no site pessoal do artista no
seguinte endereco: <http://caboco.tv/work/corpo-
presente/?fbclid=IwAR3SxFgSIiINGQKEjuhrnj8BKQNZV8iRFdAMiNcQ-_TGDx7NOatLSAwpBjxFI>.
Acesso em: 16 out. 2021.

41 Fonte: <https://www.dicionariotupiguarani.com.br/dicionario/pororoca/>. Acesso: 18 jun. 2022.
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Idjahure Kadiwel: Da pra ver que vocé é uma pessoa muito sensivel e um
pensador também. Porque essa configuragao de pensar a Histéria do Brasil
como uma diaspora dos povos indigenas dentro desse territério, eu acredito
que ndo é uma coisa muito comentada. Pensar na diaspora das pessoas
indigenas dentro dessa terra. As violéncias sdo inUmeras nessa estrutura
colonial e de violéncia, mas eu acho muito interessante vocé seguir esse
rastro dos ancestrais da forma que vocé tem feito, com varias linguagens. E
isso que me chama ateng¢ao e tem chamado aten¢do no mundo das artes. [...]
Gustavo Caboco: [...] Entdo, quando a gente da um passo pra tras, entéo,
para retornar um pouco e percebe essa didspora, esse pensamento
diaspdrico, onde ele muitas vezes é reconhecido no pensamento das
questdes africanas, no contexto brasileiro, quando a gente pensa isso que
vocé traz, as questdes indigenas e da circulagdo dos povos indigenas no
territério brasileiro, existe ai um preconceito gigantesco que as pessoas
fazem a todo momento. Entdo, se vocé saiu, digamos, de um territério
originario, pronto, entdo vocé deixa de ser aquilo que vocé afirma que é.
Entdo, vem carregado desse pensamento, € a expressao, e a criatividade, e
a autoestima, todas essas questdes, elas vao indo para onde? elas vao
esvaziando esse sentido, essa possibilidade de existéncia. Entdo, eu vi sim
na trajetéria de minha mae uma resisténcia ao longo de muitas décadas, néo
s6 da busca de realmente reencontrar a mae dela, e ela sabia onde era esse
territério originario, onde isso estava localizado por conta da memoaria dela,
isso é realmente impactante na minha trajetéria, esse caminho de ida que ela
fez que € um caminho de retorno. (CABOCO, 2021, n.p.)*.

Com o avangar da conversa, o entrevistador comenta sobre a expressao
multimidia e pluriforme utilizada nos processos criativos de Gustavo, chamando
atengao para a multiplicidade de linguagens trabalhadas em suas obras. Exemplificam
isso pelo fio de tecelagem presente em alguns de seus trabalhos, como por exemplo
na ja comentada Pororoca Wapichana, ainda em conexao com as reflexdes sobre a

diaspora:

42 Trecho da entrevista concedida para o podcast Nhexro: artes indigenas em rede, que inicia em 12
min e 44 seg do seguinte enderecgo: <https://www.youtube.com/watch?v=5i9C3WyGhz8&t=603s>.
Acesso em 06 fev. 2022.
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Gustavo Caboco: Esse fio, como que ele acontece: quando a gente fala da
Pororoca Wapichana estamos falando exatamente da histéria da minha mae,
do deslocamento, dessa diaspora. Eu prefiro, ao invés de usar a palavra
diaspora, eu fui logo me apropriando da palavra pororoca, acho que fica bem
mais bonito, € bem mais ilustrativo, no sentido da violéncia mesmo da coisa.
Que é uma pororoca. Ela sai de la ndo por uma escolha, como vocé estava
falando ai, essas possibilidades de vida. Entdo, um trajeto muito violento
dessa diaspora, dessa pororoca. Como explicar um Wapichana no sul,
alguém que sai de uma aldeia em Roraima e esta aqui no Parana. Entéo, é
muito longa essa histéria, ela € muito complexa e cheia de camadas, entéo a
pororoca eu acredito que da conta de trazer essa imagem de movimento, de
deslocamento. E essa luta por autonomias, que estamos falando, tem muito
a ver com isso, porque a minha mae ela foi dada, é essa a histéria que eu
venho repetindo. A minha avd deu a minha mae pra uma enfermeira
missionaria. Por qué? E ai sao varias respostas, mas uma delas é sim essa
aposta numa nova possibilidade de vida, numa n&o satisfagdo com o lugar
que ela tava, tentando procurar um novo caminho para seus filhos, enfim, um
ato de resisténcia. E uma contradicdo grande, né? Parece um abandono, ao
mesmo tempo que se trata de uma aposta. Ou, quem sabe, uma semente,
né? Entdo, em alguns momentos eu me apresento assim: “quem eu sou,
quem é o Gustavo Caboco?”, eu sou um recado da minha avé, que deu a
minha mae, e estamos aqui contornando tempos, e fios, e costuras e a luta é
a mesma, a luta por autonomia. Autonomia da cultura, autonomia da
existéncia, da sobrevivéncia, da expresséao, da fala, de ser reconhecido como
gente que seja, de ter uma histéria que ela pode ser expressada e nao precisa
vir cheia de preconceitos, ou nao ser levada a sério, ser levada como uma
brincadeira. [...] (CABOCO, 2021).43

Identificamos na passagem do autor algumas conexdes com as discussdes
relacionadas as definigdes de territério articuladas anteriormente, tanto em sua
dimensao fisica, representada pelo deslocamento geografico enfrentado por sua mae,
como também em um viés simbdlico, pois se interpretarmos os corpos humanos como
exemplos de territorios, opera-se nesse processo a0 menos dois exemplos de
des(re)territorializacdo, o espacial e o simbdlico, e certamente todo o itinerario
percorrido fisicamente por alguém influenciara na formulacdo de suas
des(re)territorializagdes simbdlicas e subjetivas.

Ja percebemos que, no caso de Lucilene Wapichana, apesar de toda violéncia
que |he foi imposta, as memodrias ancestrais sempre se mantiveram vivas, de modo
que ela inclusive as transmitia ao seu filho. A poténcia e a persisténcia da memoria, e
seu acionamento pela oralidade, foi o que possivelmente estimulou o filho de Lucilene
despertar sua aptidao criativa, bastante cuidadosa e original. Verificaremos a seguir,
ao nos aproximarmos de Baaraz Kawau, alguns dos indicios dessa disposi¢cao

ensaistica e sensivel manifestada criativamente na cativante poética do autor.

4 O trecho mencionado inicia em 32min e O00seg do endereco a seguir:
<https://www.youtube.com/watch?v=5i9C3WyGhz8>. Acesso em 17 out. 2021.
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5 0 CAMPOS APOS O FOGO: O CULTIVO DE MEMORIAS E IDENTIDADES EM
BAARAZ KAWAU

O que se pretende com este capitulo é apresentar algumas leituras analiticas
resultantes do meu contato com a obra Baaraz Kawau, desdobradas ao longo da
caminhada desta pesquisa, tendo sempre como horizonte o proposito de se distanciar
das projecdes eurocéntricas que por muito tempo influenciaram a constru¢gao de um
imaginario essencialista, desatento e descomprometido com as humanidades dos
povos originarios. Por mais engajado que seja esse compromisso, € sendo eu um
pesquisador branco que ndo ocupa esse lugar de enunciagao, de vivéncia cultural e
étnica, as leituras acabam por ser sempre limitantes e provisérias.

Nesse sentido, o que busco a seguir é expandir caminhos de leituras possiveis
contribuindo para a percepc¢ao dos potentes horizontes alcangados com o trabalho de
Gustavo Caboco, tendo em vista o recorte de analise proposto pela pesquisa,
relacionado as praticas de des(re)territorializagao.

O desenvolvimento deste capitulo sera subdividido em 5 secdes. Na 12, serao
apresentadas informacgdes contextuais sobre o langamento do livro e alguns aspectos
relacionados a visualidade e materialidade fisica da obra; na 22, apontarei as principais
motivagdes que impulsionaram a criagao deste trabalho pelo autor; a 32 sera dedicada
a observar alguns elementos vinculados as identidades e memorias do artista,
manifestados nesta publicacdo, observando também suas conexdes com outros
trabalhos; na 42 sinalizarei importantes consideragbes sobre a atuagao de Casimiro
Cadete, componente central da obra, observando a énfase dada a sua importancia
como um engajado defensor do povo Wapichana, que contribuiu significativamente
para a preservagao de suas memorias e identidades coletivas. E por fim, na 52 e ultima
segao, indicarei algumas constatagcdes que se referem a fértil poética de Gustavo
Caboco, apontando quais os elementos materiais e simbdlicos sao identificados em
sua linguagem, e como esses componentes acabam por nutrir possibilidades de
expressao e fortalecimento das identidades indigenas, contribuindo também para a
manutencgao e preservagao de suas memdrias.

A exposicdo se inicia com a capa e contracapa do livro Baaraz Kawau
projetada abaixo, para melhor ambientar as consideragdes que serdo tecidas no

desenrolar do capitulo:
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FIGURA 9 — Fotografia do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Museu Paranaense (2019)*.

5.1 O Informagdes contextuais sobre o langamento e composig¢ao visual do livro

A decisao por iniciar trazendo a imagem do livro se da por uma necessidade
de ambientar as reflexdes que serdo progressivamente articuladas ao longo do
capitulo, tendo em vista os aspectos visuais que ela apresenta, e refletindo sobre a
maneira como esses componentes de linguagem em suas varias formas e midias séo
experimentadas por Gustavo Caboco.

Como é possivel observar, trata-se de um trabalho resultante de uma estética

bastante singular e visualmente atrativa, trazendo em si cédigos verbais e ndo verbais.

“Fonte da imagem: <https://www.museuparanaense.pr.gov.br/Galeria-de-Imagens/Livro-Baaraz-
Kawau>. Acesso em: 27 fev. 2021.
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Todas as paginas apresentam as mesmas cores, em vermelho intenso, com desenhos
e textos verbais na cor branca, potencializando o efeito do contraste, e também
abrindo espacgo para a uma analogia no que se refere a uma certa percepgao simbolica
que contrasta com os livros que refletem os paradigmas vinculados ao canone
europeu, cujas paginas sdo majoritariamente brancas, em referéncia aos discursos
hegemonicos, em oposi¢cdo a essas com tonalidade vermelha, fazendo aluséo aos
povos originarios. Isso influencia, inclusive, a nos remeter as peles de papel de que
fala 0 Xama Yanomami, Davi Kopenawa (2015, p. 65-66). Simbolicamente, refere-se
aos tons de brasa da pele do representante de um povo que se empenha em
confrontar as constantes tentativas de apagamento de suas peles, identidades e
memaorias.

O aspecto cromatico também se manifesta em outro componente central para
a constituicao formal e simbdlica do livro: a presenga do fogo. O aquecimento das
chamas exerce sua influéncia desde os episédios anteriores a publicagdo da obra,
pois, como veremos na seguinte sec¢ao, elas foram um dos disparadores responsaveis
por acender os inquietantes estimulos afetivos, subjetivos e criativos de seu criador.

Baaraz Kawau foi impresso a méao em serigrafia, pelo atelié de encadernagao
artesanal e estudio de impressao serigrafica, Caderno Listrado*®, apresentando capa
dura e em tecido, e um tamanho compacto de 14 x 9,5 cm, favorecendo assim o ajuste
nas maos e o deslocamento e transporte. Em tiragem de 100 exemplares, um terco
deles foi encaminhado ao povo Wapichana, o que permite considera-lo como um
potente elemento em favor da representatividade, por encorajar os demais parentes
para que também investiguem suas subjetividades e as fortalega por intermédio das
praticas criativas, algo que também é incentivado explicitamente no ja citado trabalho
Recado ao parente: fortificar nossos elos. Além dessa provocagao estar presente logo
neste titulo, ela é reiterada ao longo dos versos, como nos seguintes trechos: “Faz tua
histéria parente artista, publica, canta desenha”, e em “vamos falando, parente.
Criemos” (CABOCO, 2020, n.p). O encorajamento que € manifestado pelo autor,
nesse sentido, tem o potencial de despertar o impulso de criagdo que pode estar em

processo de germinagédo nos demais parentes, artistas indigenas.

45 Site de atelié e estudio Caderno Listrado: <https://www.cadernolistrado.com.br/sobre>. Acesso: 18
jun. 2022.
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O langamento de Baaraz Kawau aconteceu em 2019, no ano em que foi
instituido pela Unesco como sendo “O Ano Internacional das Linguas Indigenas”,
durante as comemoragdes do “Abril Indigena” do Museu Paranaense*®, acompanhado
de mesa redonda que debatia a importancia da literatura indigena na formagéao do
leitor multicultural. Trazendo para o corpo da obra a lingua wapichana o artista
evidencia a defesa na valorizagdo deste componente tdo fundamental para a
manutenc¢ao da cultura de um povo, justamente no ano em que essa importante pauta
foi colocada em debate a nivel internacional, em razdo do alarmante numero de
linguas que apresentam o perigo de serem extintas, e como se sabe, com o
desaparecimento de uma lingua parte da cultura (e consequentemente do povo em
si) também morre com ela. De acordo com o site do “Ano Internacional das Linguas

Indigenas”:

Un afo internacional es un importante mecanismo de cooperacién destinado
a concienciar sobre un tema de interés mundial y a movilizar a diferentes
interesados para llevar a cabo una labor coordinada en todo el mundo. En
2016, la Asamblea General de las Naciones Unidas aprobd una resolucion en
la que se proclamo el afio 2019 Afo Internacional de las Lenguas Indigenas,
sobre la base de una recomendacién hecha por el Foro Permanente para las
Cuestiones Indigenas. En ese momento, el Foro indicé que el 40% de las
6700 lenguas que se calcula que se hablan en el mundo estaban en peligro
de desaparicion. El hecho de que la mayoria de ellas son lenguas indigenas
pone en riesgo las culturas y sistemas de conocimiento a los que pertenecen.
(IYIL 2019, n.p.)*".

Além de trazer os idiomas portugués e wapichana, Baaraz Kawau também
apresenta a linguagem dos desenhos que, obviamente, ndo estdo ali apenas com a
finalidade de ilustragdo, como se tivessem importancia secundaria, ja que, assim
como as linhas da caligrafia alfabética, o contorno das imagens também compde a
tessitura do livro, reverberando simbologias que sao substanciais para composigcao
das historias que resultam na vida da obra em sua totalidade. A importancia dos
desenhos €, portanto, insubstituivel, pois para o artista, trata-se de uma linguagem

que consegue sintetizar de maneira propria, fluida e singular, algumas de suas

46Matéria sobre o) langamento do livro Baaraz Kawau:
<https://www.museuparanaense.pr.gov.br//Noticia/Mesa-redonda-discute-literatura-indigena-no-
Museu-Paranaense>. Acesso em 04 fev. 2022,

47 Nota consultada no site do Ano Internacional das Linguas Indigenas, que pode ser acessada no
seguinte endereco: <https://es.iyil2019.org/about-iy-2019/#about-1>. Acesso em 22 mai. 2022.
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inquietacdes. Percebemos isso em seu depoimento para o podcast ja referido

anteriormente:

Com certeza, uma base do meu trabalho todo é o desenho, eu gosto do
desenho como essa forga de sintese. O desenho é a hora que eu vou ali e
deixo realmente as coisas fluirem, esse pensamento de rio, [...] essa palavra
fluindo, uma palavra tdo bonita que vocé mesmo trouxe ha pouco, e a gente
deixa fluir, e eu acredito que o desenho tem essa forca, e é uma forga
realmente que acaba nos levando de um lugar a outro. (CABOCO, 2021)%.

Assim, nota-se, mais uma vez, a fundamental presenca dos desenhos
enquanto um codigo multissemidtico, simbdlico e também discursivo, que se relaciona
mutuamente com texto verbal para constituigdo do livro.

Considerando que a presencga do fogo percorre a obra de distintas maneiras,
seja pelos aspectos cromaticos e visuais, seja pelos efeitos das labaredas
responsaveis por incinerar o Museu Nacional, e ainda, simbolicamente, devido ao
calor do fogo se associar ao aquecimento da necessidade de criagao, estimulada em
Caboco a partir do momento em que toma conhecimento da tragédia, sera comentado
na seguinte secéo a influéncia do fogo para criacdo de Baaraz Kawau e sobre como

ele se manifesta nesta obra.

5.2 O ACENDER DAS CHAMAS: estimulos que impulsionaram a criagao do livro

Como ja mencionado em capitulos anteriores, em julho de 2018, Gustavo
Caboco vence o 1° lugar do Concurso Tamoios de escritores indigenas, da Fundagao
Nacional do Livro Infantil e Juvenil, em parceria com o Instituto UKA, pela escrita do
texto A Semente de Caboco?®. Um pequeno fragmento desse texto pode ser
visualizado em uma postagem em seu perfil do instagram®°. O autor recebe a

certificacdo das méaos dos premiados escritores Daniel Munduruku e Cristino

48 O trecho do depoimento citado na nota inicia em 11min e 47 seg do podcast disponivel no seguinte
endereco: <https://www.youtube.com/watch?v=5i9C3WyGhz8&t=844s>. Acesso em 22 mai. 2022,
49 A divulgagdo do 1° e 2° lugar do 15° Concurso FNLIJ/ UKA Tamoios de Textos de escritores indigenas
encontra-se disponivel na pagina 3 do seguinte endereco:
<https://www.fnlij.org.br/site/images/Concursos_FNLIJ_2018.pdf>. Acesso em 04 fev. de 2022.

50 Um trecho do texto A Semente de Caboco pode ser consultado em uma postagem feita pelo autor,
no dia 06 de agosto de 2018, no seguinte endereco:
<https://www.instagram.com/gustavo.caboco/p/BmI9h_qgBtqq/>. Acesso em 18 mai. 2022.
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Wapichana, no anual encontro de escritores indigenas, no Rio de Janeiro. Abaixo esta
o registro deste momento que se encontra também disponivel no instagram do artista:

FIGURA 10 — Gustavo Caboco com os escritores Daniel Munduruku (a esquerda) e Cristino
Wapichana (a direita).

FONTE: Instagram @gustavo.caboco (2018)51.

Durante sua estadia no Rio de Janeiro, Caboco realiza uma visita ao Museu
Nacional, e em uma das salas de exposi¢ao se depara com um Borduna Wapichana,
instrumento cultural confeccionado em madeira, que pode ser identificado como uma
arma de defesa e ataque. De imediato, aquele encontro lhe causa um sobressalto por
pelo menos dois motivos: um deles se refere a origem cultural da pega, de mesma
pertenga étnica que a sua, e o segundo se focaliza na idade que este instrumento
apresentava em sua identificagdo, muitissimo préoxima a data de nascimento de seu
tio-avo, Casimiro Cadete.

O arrebatamento provocado por tais "coincidéncias", ou sincronicidades,
como comenta Carola Saavedra, (2021, p. 30), que possivelmente s6 poderiam ser
percebidas por aquele olhar, atento, sensivel e construido por uma subjetividade muito
particular, e naquele momento em especifico (considerando que dois meses seguintes
0 museu é destruido pelo incéndio), sdo os primeiros estimulos que se desdobrariam

no surgimento de Baaraz Kawau. A reagao desse impacto é retratada a seguir, pelo

51 Postagem realizada no dia 29 de julho de 2018 no perfil pessoal do instagram do artista
@gustavo.caboco. Acesso: 20 jun. 2022.
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choque que é demonstrado visualmente e metaforicamente, por intermédio dos
desenhos do peixe-elétrico, impressos na figura 12. E na 13, nota-se como esse

impacto é relacionado com o significado do nome de seu tio:

FIGURA 11 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

FIGURA 12 — Desenhos do peixe-elétrico
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

FIGURA 13 — Trecho do livro Baaraz Kawau®?

52 Devido a digitalizagdo ndo conseguir favorecer o tamanho da fonte desejado, optei por transcrever
os trechos da péagina a seguir: “Ocorreu literalmente um curto-circuito ao ver o objeto, pois a idade da



97

Ocorreu literalmente

um curto-circuito

ac ver o objeto, pois a
idade da borduna me lembrou

meu tio Casimiro Cadete,

de nome indigena Cassun:

o peixe-elétrico.

Nosso tio Casimiro nasceu em
1821, em Roraima.
Lé no museu, no Rio, a data

da borduna era de 1924.

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Neste trecho é possivel observar a maneira como a escrita alfabética e os
desenhos se costuram e se intercambiam na composicdo das paginas. Isso é
exemplificado por intermédio da descrigdo do choque que é disparado em decorréncia
do contato com a Borduna, exibidos ndo apenas a partir dos ja mencionados
desenhos, mas também narrados verbalmente, de modo que a auséncia que qualquer
um desses componentes multissemioticos comprometeria o efeito estético, simbdlico
e interpretativo que é alcancado quando estdo unidos. Além do mais, o autor
magistralmente une as simbologias de sua reagao de choque, com o significado do
nome de seu tio, “de nome indigena Cassun, o peixe-elétrico” (CABOCO, 2019, n.p),

que é outro componente elementar desta publicagao.

borduna me lembrou meu tio Casimiro Cadete, de nome indigena Cassun: o peixe elétrico. Nosso tio
Casimiro nasceu em 1921, em Roraima. La no museu, no Rio, a data da borduna era de 1924.” Fonte
das imagens e do texto: (CABOCO, 2019, n.p.).
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Dois meses apds essa visita, acontecia um dos maiores desastres
museologicos ocorridos no Brasil, um incéndio que comprometeria a existéncia de um
irrecuperavel patriménio histoérico, artistico, cientifico e memorialistico que habitava o
Museu Nacional do Rio de Janeiro. Ao tomar conhecimento da tragédia, Gustavo
Caboco imediatamente pensa na Borduna Wapichana que la estava, e que, assim
como acontece historicamente com os povos indigenas, era destruida por ndo ter
recebido a devida assisténcia para preservagio.>?

Sua atenta disposicao sensivel, investigativa e criativa € aquecida logo que
recebe a noticia da tragédia, apesar de todo lamento que sentia, ou justamente em
decorréncia dele. Era o impulso decisivo para que, somado ao choque sentido na visita
de meses anteriores, sua publicagdo iniciasse o processo de germinagao.

O fogo, portanto, atravessa o livro de inUmeras maneiras, primeiro pelas
simbologias das chamas que carbonizaram o Museu e a Borduna que la estava, e
também por ter aquecido o calor da inquietagao, afetiva e subjetiva, que resultaria na
criacdo de seu livro. As labaredas manifestam-se desde o titulo, Baaraz Kawau, que
significa o campo apés o fogo em lingua wapichana, percorrendo ainda todas as
paginas que trazem nelas o vermelho vibrante em referéncia as suas chamas. Essas
reflexdes vinculadas ao fogo também servem de paralelo para demonstrar a
persisténcia da memadria, um componente central nos trabalhos do artista, cujo calor
de sua poténcia € inapagavel, de modo que tem bradado incisivamente “ndao apagarao
a nossa memoria”. Isto é, por maior que seja a empenhada atuagédo das politicas
coloniais para o silenciamento das memoarias indigenas, elas jamais serdo apagadas.
Enfatiza-se, assim, que o calor do fogo é acionado verbalmente, logo no titulo que
nomeia a obra; visualmente, através dos desenhos; e cromaticamente nos tons de
brasa das paginas, frisando, uma vez mais, a resisténcia da memoria, e conformando,
assim, o obstinado compromisso do artista em cultivar essa memodria viva e
flamejante.

E interessante que, com sua publicacdo, o autor consegue oferecer uma outra

possibilidade de existéncia daquela borduna que teve seu corpo incinerado pelas

53 Em matéria sobre o incéndio que acometeu o Museu Nacional em 2018 cientistas argumentam que
a tragédia poderia ter sido evitada se tivesse recebido adequados investimentos:
<https://www.correiobraziliense.com.br/app/noticia/brasil/2018/09/28/interna-
brasil,708817/pesquisadores-culpam-falta-investimentos-por-incendio-museu-nacional.shtml>.
Acesso em 04 fev. 2022.
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chamas, fazendo com que sua memoéria permanecga resistindo por intermédio da
mediagao artistica, ensaistica, sensivel e politica de seu autor mensageiro. Ou seja,
ele consegue des(re)territorializar aquele corpo-memaria que continua existindo, mas
sob outras configuragdes, em dimensdo, espago, materialidade, projecdo e
visualidade distintas daquelas vistas no momento de sua visita. Nesse sentido, o autor
potencializa a insurgéncia da borduna, que ressurge das cinzas, revigorando o
aquecimento de sua memoéria.

O teor de transformacao inerente neste processo me conduz a algumas
reflexdes levantadas por Jaider Esbell, estimado artista indigena que
lamentavelmente faleceu no final do ano de 2021, ou melhor, fez a passagem como
mencionam muitos povos indigenas, ao discorrer sobre sua relagdo com Makunaima,
um ser que além de ser lido da dimensao do sagrado para alguns povos dos quais é
originario, como os Macuxi e Wapichana, também & visto por Esbell como um ser em
constante transformacao: “Antes mesmo, devo dizer que tanto meu avé Makunaima
quanto eu mesmo, parte direta dele, somos artistas da transformacgéo”. (ESBELL,
2018, p.11)%4. Nao é minha intengao atribuir simploriamente comparagdes entre Esbell
e Caboco para nao correr o risco de generalizagdes, por maiores que sejam suas
afinidades e numerosas parcerias executadas em conjunto, entretanto parece
instigante o teor de transformacgéao levantado por Jaider para pensarmos também na
atuacao de Caboco.

A experiéncia de transformacéo € algo inerente ndo somente nas praticas
artisticas de um modo geral, mas também se manifesta como desdobramento das
dindmicas de interacao entre os diferentes seres que habitam a biosfera, conforme ja
comentado no capitulo anterior. Nesse sentido, tanto as experiéncias artisticas e
criativas, quanto o desenvolvimento das variadas e heterogéneas formas de vida
existentes nos cosmos, sdo componentes que se associam continuamente aos
processos de transformacédo. Vida e arte, portanto, demonstram ter intimas relacoes,
e por mais 6bvias que suas conexdes e proximidades tem demonstrado ser, nem
sempre sido nitidamente perceptiveis. Talvez seja mais uma das razdes pelas quais

Caboco reitera constantemente que € preciso aprender a “ouvir a terra”, e para

5 O ensaio Makunaima, o meu avé em mim, de Jaider Esbell, pode ser lido na integra no seguinte
endereco: <https://seer.ufrgs.br/index.php/iluminuras/article/view/85241/49065>. Acesso em: 22 mai.
2022.
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exercitar esse ato da escuta, ndo basta ouvir em um sentido meramente fisico, em um
processo que se limita a mera captagdo de ondas sonoras, € necessario
especialmente uma relacdo de interagdo, conexdo que ultrapassa a materialidade
fisica, orgénica e passiva. Em suma, fazendo referéncia as suas provocagoes, é
preciso despertar continuamente desse “coma colonial” que limita as potencialidades
de ver, ouvir e sentir.

Abaixo, ha dois registros visuais que retratam a borduna em distintos
momentos: o primeiro, de uma fotografia feita pelo artista durante sua visita no Museu,
€ 0 segundo, dela ja des(re)territorializada em Baaraz Kawau. Vale lembrar ainda que,
o proprio Museu, ndo sendo o ambiente originario de criagdo e existéncia deste
instrumento, torna sua condigéo também des(re)territorializada ao ocupar este espacgo

expositivo:

FIGURA 14 — Borduna no Museu (a esquerda), desenho da borduna em chamas (a direita)

BORDUNA WAPICHANA EM CHAMAS

CHAMAS -CHAMADO-CHAMAS-CHAMADO

FONTE: Instagram do autor: @gustavo.caboco.

Por meio das experiéncias criativas, ndo € apenas a borduna que se

des(re)territorializa, as subjetividades de Gustavo Caboco também estdo em

55 Registro fotografico de Borduna Wapichana, consultado nos stories do perfil pessoal do instagram
de @gustavo.caboco. Acesso em: 20 jun. 2022.

56 llustracéo disponivel em postagem do dia 02 de setembro de 2020, exatos 2 anos apds o incéndio
do Museu Nacional, no perfil de @gustavo.caboco. Acesso: 20 jun. 2022,
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constante transformacédo, em continua des(re)territoralizacdo. Em seu processo
criativo ele € levado a pensar sobre suas identidades e memorias indigenas,
observando de que maneira elas se manifestam nos variados espagos e tempos,
investigando como acessar esses diversos ambientes, articulando interrogacoes e
atingindo percepgdes que sdo conquistadas apenas por essa via criativa e ensaistica
pela qual ele tem percorrido de maneira bastante ativa. O caminho da arte, nesse
sentido, acaba por expandir possibilidades de autoentendimento e oferece estimulos
determinantes para a continuidade de sua caminhada.

Percebe-se em sua atuacdo uma cuidadosa e empenhada tentativa de
cultivo e criagcao, valendo-se dos processos artisticos e ensaisticos como relagbes
que se manifestam mutuamente, nutrindo, assim, possibilidades de experiéncias
subjetivas de modo semelhante aquele que é energicamente incentivado por Ailton
Krenak em Ideias para adiar o fim do mundo (2019), ao considerar essas experiéncias
como uma necessidade inadiavel e incontornavel para se confrontar o anestesiamento

compulsoriamente imposto pela colonialidade:

Se existe uma ansia por consumir a natureza, existe também uma por
consumir subjetividades - as nossas subjetividades. Entdo, vamos vivé-las
com a liberdade que formos capazes de inventar, ndo botar ela no mercado.
Ja que a natureza esta sendo assaltada de maneira tdo indefensavel, vamos,
pelo menos, ser capazes de manter nossas subjetividades, nossas visdes,
nossas poéticas de existéncia. Definitivamente ndo somos iguais, e ¢é
maravilhoso saber que cada um de noés que esta aqui € diferente do outro,
como constelagbes. O fato de podermos compartilhar esse espago, de
estarmos juntos viajando nao significa que somos iguais; significa que somos
capazes de atrair uns aos outros pelas nossas diferengas, que deveriam guiar
0 nosso roteiro de vida. Ter diversidade, ndo isso de uma humanidade com o
mesmo protocolo. Porque isso até agora foi s6 uma maneira de
homogeneizar e tirar nossa alegria de estar vivos. (AILTON KRENAK, 2019,
p. 32-33).

Ao questionar essa humanidade homogeneizante, Ailton Krenak critica esse
modelo estabelecido pela modernidade, como sendo responsavel por limitar as vastas
possibilidades de existéncia. Consequentemente, esse paradigma acaba por se
recusar a compreender a pluralidade das culturas dos povos subalternizados por
ele. Algo de instigante que se destaca na atuagc&do de Gustavo Caboco é a maneira
como ele tem percorrido sua poeticidade de existéncia, favorecendo o fortalecimento
de subijetividades, o cultivo de memadrias, em uma linguagem que também se revela
fértili e primorosa, cruzando variadas materialidades e ambientes, tensionando

fronteiras disciplinares, concedendo a ele o destaque que tem sido notado pela critica.
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Nesse sentido, o artista tem executado com maestria a recomendacdo do

ambientalista e Doutor. Honoris Causa, Ailton Krenak:

5.3 Memorias e identidades cultivadas em Baaraz Kawau

Embora esta publicagdo ndo se reduza exclusivamente nas defini¢des daquilo
que a critica literaria tradicionalista costuma categorizar como biografia, ela pode
também ser lida como um relato biografico por destacarem-se nela elementos
relativos a vida de Casimiro Cadete, em razdo de sua importancia enquanto atuacao
politica e na defesa da cultura de seu povo. Percebemos caracteristicas biograficas
também vinculadas a vida do préprio autor da obra, que sendo sobrinho-neto de
Casimiro Cadete, consequentemente apresenta esse vinculo afetivo e genealdgico.
Além disso, este livro também demonstra a maneira como se deram os primeiros
passos da caminhada de retorno do artista, indicando componentes identitarios e de
pertencimento étnicos tdo fundamentais para o entendimento de suas subjetividades,

como podemos visualizar em uma das paginas iniciais, apresentada abaixo:

FIGURA 15 — Trecho do Livro Baaraz Kawau
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Dei uma pisada num formigueiro,
levei uma flechada no pé,
um banho de pimenta e

preparamos uma damurida.

E o inicio da minha jornada

de retorno.

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Quem acompanha o trabalho de Caboco com mais continuidade
possivelmente esteja familiarizado com a presenga simbdlica dos pés, expressivos e
vigorosos, e de tamanho desproporcional em comparagéo ao restante do corpo. E
muito provavel que isso remeta a ideia de caminhada, ou seja, ao movimento inerente
no deslocamento que é tao presente em sua historia pessoal e nos modos de entender
as identidades e corpos indigenas em transito. Vale lembrar que, como ja mencionado
anteriormente, esse movimento associado ao retorno a terra é pensado e nutrido por
ele como um caminho de ida, que, sem se desvincular de suas ancestralidades e
memorias, muito pelo contrario, elas sdo determinantes nesse processo de
investigagao e atuagao, mas buscando fortalecé-las e atualiza-las no tempo presente.

Outro componente vinculado a simbologia dos pés humanos pode demonstrar
uma via de conexao com as raizes existentes na terra, por ser essa parte do corpo
que mantém mais naturalmente e com maior frequéncia contato com o solo, em uma
analogia inclusive as raizes das plantas, aos pés das plantas, que também se fixam
na terra, a exemplo dos tao frequentes pés de bananeiras que proliferam nas poéticas

do artista. Assim, entende-se que os pés se associam as raizes que sao cultivadas e
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nutridas através da terra e também as raizes que indicam a ancestralidade, por
fazerem referéncia a caminhada de retorno.

Ademais, na imagem apresentada acima, os pés demonstram ter iniciado um
movimento que é impulsionado apdés terem pisado em um formigueiro, locomogéao que
se da justamente depois de terem sido atingidos pelas ferroadas, ou pelas flechadas,
afinal, arco e flecha € um simbolo constantemente vinculado ao imaginario nativo.
Inclusive, recentemente, muitos internautas indigenas tém utilizado com frequéncia o
emoiji de arco e flecha em suas postagens nas redes sociais. Além disso, a flecha é
também associada a uma simbologia que remete a luta dos povos indigenas, e isso é
demonstrado de maneira provocadora em um trabalho do artista indigena Denilson
Baniwa, que estampa a capa do livro Literatura Indigena Brasileira contemporanea:
criagdo, critica e recepgao (2018), apresentando as contemporaneas ferramentas de

suas lutas, como o lapis e o pincel. Eis a capa da publicagdo:

FIGURA 16 — Arte de Denilson Baniwa na capa do livro Literatura Indigena Brasileira contemporénea:
criagéo, critica e recepgédo (2018)%7

yYywry TYOYYY

Literatqra
Indigena
Brasileira

contemporanea

Leno Francisco Danner
Heloisa Helena Siqueira Correia

Criagiio, Critica e Recepgio

drdaas @  siskas

FONTE: https://www.editorafi.org/438indigena (2018).

57A  publicagdo pode ser consultada e lida gratuitamente no seguinte endereco:
<https://www.editorafi.org/438indigena>. Acesso: 19 jun. 2022.
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Entdo, a sensagado desencadeada apds a pisada no formigueiro no desenho
de Caboco possivelmente esteja vinculada ao efeito de arrebatamento, de descoberta,
de uma experiéncia de despertar, que também é desencadeada em decorréncia de
sua jornada de retorno. Esse efeito talvez esteja também associado a inquietagcédo da
memdria, desconfianga esta que foi estimulada, dentre os demais motivos, por
influéncia das seguintes provocagdes de Daniel Munduruku, enunciadas no prefacio
de Eu sou Macuxi e outras histérias (2019), livro de Julie Dorrico, que foi ilustrado,

Gustavo Caboco, como ja indicado anteriormente:

Frutos da memdria é o que somos. Ela guarda as histérias que nos dizem,
falam de nés ainda que ndo a reconhegamos. Mexe com nosso imaginario
até que digamos, afirmemos, aceitemos o ser. Ela ndo nos permite acomodar,
menos ainda ignorar a roda da existéncia. Circularidade que nos provoca a
sermos o que sempre fomos: origem. (MUNDURUKU, 2019, n.p. ).

E visivel na atuagdo de Caboco, seja pelos seus depoimentos em entrevistas,
ou mesmo em seus trabalhos criativos, a defesa da atualizagdo das memoarias e dos
corpos indigenas presentes na contemporaneidade, em ressonancia com aquilo que
vinha sendo debatido nos capitulos anteriores, relacionado ao combate da imagem de
um indigena folclorizado, com uma identidade essencialista e inalterada, ocupando
apenas o espaco da floresta, narrativas estas que foram construidas e endossadas
pelos discursos hegemonicos e oficializados. J& vimos anteriormente que existem
atualmente no Brasil aproximadamente 305 povos, em sua vasta diversidade de
costumes e culturas, inclusive aqueles que desejam se manter isolados dos demais
setores da sociedade e essa decisao deve ser devidamente assegurada e respeitada.
Entretanto, também existem aqueles que transitam por distintos ambientes, dos
aldeados aos urbanos, dos fisicos aos virtuais, intelectuais e criativos, demarcando
seu direito de ocupar esses territdrios de expressao e atuagdo, sem que isso torne
sua identidade menos legitima. A defesa por estas autonomias, e, consequentemente,
pela atualizagdo nos modos de se expressar e de cultivar memorias, estédo

permanentemente no horizonte de atuagao do artista aqui estudado.

58 Trecho de O Caminho de Volta, texto de Daniel Munduruku para apresentagdo da obra Eu Sou
Macuxi e outras histérias, de Julie Dorrico (2019). Os desenhos dessa obra s&o de autoria de Gustavo
Caboco.
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O desenho da folha de guarda do livro exemplifica a representacdo desse
indigena contemporaneo. Sob o contorno do desenho de um facdo que serve de rede
que envolve o corpo, ele traz um livro em suas méos, objeto que poderia também ser
facilmente um smartphone, por se tratar de equipamentos que tém se constituido
como o arco e flecha dos sujeitos indigenas na contemporaneidade, favorecendo a
atualizag&o de suas culturas e identidades, e viabilizando, inclusive, a divulgagéo de
denuncias de ataques e violéncias de modo mais auténomo e veloz.

A utilizacdo destes equipamentos tem ofendido os reacionarios de plantéo,
que a todo custo reinventam formas de atacar as identidades e humanidades dos
povos indigenas. O jargao da vez tem sido a expressao "indio de iPhone”, reproduzida
por vieses ignorantes, denotando que nao dispdem do minimo conhecimento a
respeito pluralidade cultural do pais em que vivem, ou justamente se recusam a
assegurar as humanidades dos grupos dissidentes. Ignoram que os povos indigenas
acompanham as transformagdes sociais, e por conseguinte, se apropriar de
equipamentos tecnoldgicos ndo ameaga seus pertencimentos étnicos, pelo contrario,
sao dispositivos aliados em sua luta.

O mais grave desses ataques € quando eles partem de figuras que ocupam
cargos publicos e de autoridade, como aconteceu com o ex-ministro da educagao,
Ricardo Salles. No ano de 2021, as vésperas do dia 19 de abril, Salles reproduziu nos
stories de seu instagram, que é seguido por mais de 300 mil usuarios, algumas
fotografias de indigenas segurando iPhones em suas maos, identificadas com a
legenda “recebemos a tribo do iPhone”, em tom de ironia. Essa atitude foi criticada
pela Doutora em Teoria da Literatura, Julie Dorrico, em sua coluna para Uol®®; pelo
jornalista, Claudio Angelo, em sua coluna no blog da Companhia das Letras®® e pelo
Jornalista, Rubens Valente, que € autor do livro Os fuzis e as flechas: Histéria de

sangue e resisténcia indigena na ditadura (2017), em sua reportagem para a Uol®’,

5 A coluna Universos Kariri: a poesia e o celular no cotidiano indigena, de Julie Dorrico, pode ser
acessada no seguinte endereco: <https://www.uol.com.br/ecoa/colunas/julie-
dorrico/2021/05/05/universos-kariri-a-poesia-e-o-celular-no-cotidiano-indigena.htm>. Acesso em 05
jun. 2022.

80 A coluna A tribo do iPhone, de Claudio Angelo, pode ser acessada no seguinte enderecgo:
<https://www.blogdacompanhia.com.br/conteudos/visualizar/A-tribo-do-iPhone>. Acesso em 05 jun.
de 2022.

61 A reportagem As vésperas da Cupula do Clima, postagem de Salles ridiculariza indigenas, de Rubens
Valente, pode ser acessada no seguinte endereco: <https://noticias.uol.com.br/colunas/rubens-
valente/2021/04/20/salles-ridiculariza-indigenas-que-usam-telefones-celulares.htm>. Acesso em 05
jun. de 2022.
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Em seu texto, Valente divulga a seguinte reacdo manifestada pela deputada federal

Joénia Wapichana, unica representante indigena no Congresso Nacional:

“Eu quero falar o seguinte, seu ministro: ndés podemos usar qualquer
tecnologia, nds podemos assumir qualquer cargo e qualquer posi¢cdo e nem
por isso vamos deixar de ser indigenas. Nos [sic] somos cientes dos nossos
direitos e por isso que ndés manifestamos publicamente que é obrigacdo do
Estado defender os direitos dos povos indigenas e seus direitos
constitucionais”, disse Joénia. (VALENTE, 2021, n.p.).

Esses acontecimentos recentes, listados acima, confirmam brevemente
apenas alguns dos exemplos de ataques sofridos pelos povos indigenas
cotidianamente, mas que apesar dessas deliberadas covardias a resignagao nao é
uma opgao, e que as praticas artisticas, além se constituirem como ato de
fortalecimento de suas culturas, memdrias e subjetividades, também sao ferramentas
de combate a esses ataques.

Ainda no mesmo desenho da folha de guarda do livro, listada abaixo (FIGURA
17), podemos perceber mais uma vez a presencga dos expansivos pés descalgos, mas
que dessa vez apresentam em si conectados um emblematico cacho de bananas.
Esses frutos podem demonstrar o efeito de transformagdo das sementes, que sao
nutridas pelo ato da leitura realizada por ele, e, através desse exercicio, outros
mundos e percepc¢des sao desvendados. Assim, o cultivo desses novos mundos e
percepgdes estariam associados aos frutos que brotam no pé de bananeira. Além
disso, mais uma vez estdo conectados os pés humanos com os pés vegetais que,
embora apresentem anatomias bastante distintas visualmente, pelo que
acompanhamos da atuagao de Caboco ficam cada vez mais intuitivas suas conexdes
e semelhangas.

Outro simbolo que denota transformacdo, descoberta, choque ou
arrebatamento, reagdes estas que sdo impulsionadas por intermédio do ato da leitura,

se manifesta pelo desenho da cobra emitindo faiscas, que desponta da boca do leitor:

FIGURA 17 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

As bananas e bananeiras, como ja introduzido, sdo elementos emblematicos
na caminhada de retorno percorrida por Caboco, que constantemente apresenta
mudas e pés de banana. Isso acontece em sentido préximo do literal, da banana
enquanto planta, mas também se manifestam no ato de plantar bananeira,
simbolizada através da brincadeira de pousar as maos no solo, como se fossem
raizes, com os pés para cima. Ainda que possa parecer apenas uma brincadeira, ele
afirma que é também uma possibilidade de conexao com suas identidades,
demarcando distintos espacos. A seguir, um registro da representacéo da plantacao

de bananeira em uma das paginas finais do livro:

FIGURA 18 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Ademais, este fruto se conecta com uma memoria bastante sensivel e
comovente relacionada a uma visita realizada por sua mae, Lucilene Wapichana, em
2017, na comunidade indigena do Canauanim. Ao perguntar pelas bananas de sua
infancia, que estdo preservadas em sua memodria, Ihe informam que grande parte

delas tinham sido atingidas por um envenenamento:

Minha mae contou que quando era crianga, la no inicio dos anos 60, ela
cresceu entre os igarapés, pé no chdo e bananeiras. Segundo ela, tinha muita
banana mesmo. Ela conta que saiu da aldeia de Canauanim em 1968 e a vida
se portou como um rio: escoou ela para Boa Vista, Manaus e foi a levando
até o Sul, em Curitiba. Morou em muitas casas, trabalhou como doméstica,
fez da costura ferramenta de sobrevivéncia, se dedicou aos estudos e foi
adotada por uma familia do sul. Demorou 33 anos para juntar forgas, tempo
€ recursos para revisitar sua mae e familiares na aldeia. Na ocasiao, levou eu
e meu irm&o para apresentar os lugares que cresceu e nos introduzir aos
familiares indigenas. Lembro que ao identificar as bananeiras da aldeia, ja
coletadas e apresentadas no chéo, ela logo se amontoou aos cachos, como
se fosse sua casa, e pediu uma foto. Isso foi em 2001 e a cena me marcou.
Passados outros 16 anos uma nova visita, em 2017, um susto:

“ Onde foram parar as bananas: Eu fiquei indignada. Tive que comprar
banana no mercado pra levar pra aldeia.”
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Conta-se que uma peste envenenou o solo e ndo tem muita banana
crescendo por la ndo. Esse foi o primeiro susto que minha mae relatou da sua
Gltima visita a sua casa. (CABOCO, 2018, n.p. grifo meu).62

Visualiza-se abaixo a fotografia de Lucilene Wapichana em meio as bananas,
vinculada ao episédio narrado acima, e que esta disponivel no site pessoal do artista:

FIGURA 19 - Fotografia de Lucilene Wapichana em meio as bananas

FONTE: https://caboco.tv/work/sustos-wapichana/ (2018).

As bananas também estiveram presentes ndo unicamente em sua forma
simbdlica, mas também em sua materialidade fisica e orgénica, na exposigédo Netos
de Makunaimi, da qual participou Gustavo Caboco, juntamente com Jaider Esbell e
outros artistas indigenas residentes no Parana. Essa exposi¢do teve inicio em
novembro de 2019, no Museu de Arte da Universidade Federal do Parana (MUSA),
poucos meses apds o langcamento de Baaraz Kawau. Essa proximidade temporal
entre os dois trabalhos se soma as minhas intuicbes que me levam a considerar que

62 Este relato, Sustos Wapichana: Banana, pode ser consultado no site pessoal do artista no seguinte
endereco: <https://caboco.tv/work/sustos-wapichana/>. Acesso em 05 fev. 2022,
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muitas das formulagdes de Caboco em Baaraz Kawau se desdobram em Netos de
Makunaimi. No video catalogo®® da exposigado, ele comenta sobre a presenga das
bananas neste trabalho. Transcrevo abaixo o trecho correspondente, seguido dos

fotogramas das bananas no ambiente museolo6gico:

O que eu penso é que a gente propde uma memdaria viva e uma exposi¢cao
viva também. Um exemplo disso sdo as proprias bananeiras que estavam na
exposicdo. Entdo, no comego, existiu um cacho de bananas, onde ele foi
colhido e transformado num caldo de bananas, eu e minha mée cozinhamos
um caldo de banana, transformando essa exposicdo em comida [...]
(CABOCO, 2020)

FIGURA 20 - Fotograma da exposicédo Netos de Makunaimi

#useudedrtedalUFPR #MusAUFFR #UFPR_Oficial
Libras - Catalogo da exposicao Netos de Makunaimi: encontros de arte indigena contemporanea -

FONTE: Youtube do Museu de Arte da UFPR®4.

FIGURA 21 — Fotograma da exposigdo Netos de Makunaimi

63 A consideragédo de Caboco sobre a participagdo das bananas na exposigdo inicia em 11 min. e 34
segs. do seguinte enderego: <https://www.youtube.com/watch?v=pcF8iQNJP64&t=678s>. Acesso:
18 jun. 2022.

54 Fonte: <https://www.youtube.com/watch?v=pcF8iQNJP64&t=678s>. Acesso: 18 jun. 2022.
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#MuseudesrtedalUFPR #MusAUFPR #UFPR_Oficial
Libras - Catalogo da exposicao Netos de Makunaimi: encontros de arte indigena contemporanea

FONTE: Youtube do Museu de Arte da UFPR.

A seguir, 0 autor comenta um pouco mais sobre a presenga das bananas,

tanto durante a exposi¢do, como também apéds o periodo de temporada:

Assim como uma muda de banana que a Ana Elisa [uma das curadoras] levou
para a exposi¢ao e durante meses ela foi cuidada la e depois a gente plantou
essa exposi¢cdo, materializada em bananeira, a gente levou a exposi¢ao para
fora e ela td aqui comigo, essa bananeira em formato de exposigao.
(CABOCO, 2021).

FIGURA 22 — Fotograma da exposi¢cédo Netos de Makunaimi
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#MuseudeArisdalJFPR #usAUFPR #UFPR_Oficial
Libras - Catalogo da exposicdo Netos de Makunaimi: encontros de arte indigena contemporanea

3]

FONTE: Youtube do Museu de Arte da UFPR.

A partir disso, retomo mais uma vez o teor de transformagao inerente nas
praticas artistas € na maneira como Gustavo Caboco tem atuado criativamente ao
conectar componentes que constituem vida, como é a bananeira fixada na terra. E
especialmente instigante que, pelo seu ato criativo e de sua mée, eles convidam os
visitantes a interagir com a exposi¢gdo de maneira ativa, ao degustar o caldo de
banana, ultrapassando a condigéo de obra meramente expositiva. E a exposigcdo que
atravessa os visitantes ndo somente de maneira visual e afetiva, ainda que essas
continuem configurando experiéncias elementares, mas também de modo digestivo,
ao ser ingerida no corpo do visitante.

Ainda no que diz respeito as conexdes entre esta exposicao e Baaraz Kawau,
nos aproximamos de Makunaimi, entidade que, além de estar presente no titulo do
trabalho mencionado acima, também é apresentada no livro de Caboco, em uma
afirmagéo que considero substancial, por se relacionar a sua caminhada de retorno.
Ele afirma que um parente lhe ensinou que os Wapichana sdo Netos de Makunaimi:

FIGURA 23 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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Sou fruto do povc Wapichana e,

como um parente me ensinou,

somos netos de Makunaimi.

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

E fundamental trazer algumas consideracdes, mesmo que breves, sobre os
significados e a importancia que esse ser, Makunaimi, apresenta para os povos dos
quais ele é pertencente. Desde o surgimento do reverenciado romance de Mario de
Andrade, os significados que sdo tecidos no imaginario da literatura e cultura
brasileira, a respeito de Macunaima (registrado Makunaimi em Baaraz Kawau), sao
enviesados quase que em absoluto pela lente do romancista, de pesquisadores nao
indigenas e por adaptacbes feitas para o cinema. Essa limitagdo acaba nao
assegurando as devidas e respeitosas consideragdes sobre a importancia que esse
ser apresenta para os povos que dele sdo descendentes. No inicio do mesmo video
catalogo®®, mencionado paragrafos acima, Jaider Esbell comenta um pouco sobre

quem & Makunaimi®®:

Makunaimi € uma entidade, pode ser considerado um Deus supremo, criador
de tudo, e ele vem junto com os nossos antepassados através da oralidade,
passando de geragéo a geragdo. Esse mito, ele vaza para o grande mundo
através das pesquisas de europeus, a gente pode citar o Theodor Koch-
Grunberg como um etndlogo alemZo que, além de outros, teve a
oportunidade de projetar isso para o grande mundo, onde o Mario de Andrade
vem a ler sobre essa entidade, vindo a se popularizar como um dos maiores
romances de referéncia, de base, dos nossos céanones, né. Entdo, o
Makunaima, ele sai de uma natureza metafisica, de uma natureza sagrada,
e cai num outro ambiente sagrado, que seria o0 campo das artes, e do
imaginario, e do romance também. (ESBELL, 2021).

85 A consideragéo de Jaider Esbell sobre Makinaimi inicia em 00 min e 38 seg do seguinte endereco:
<https://www.youtube.com/watch?v=pcF8iQNJP64&t=678s>. Acesso em 05 fev. 2022.

66 Ainda que em seu livro a autora mantenha a escrita como Makunaima, a mesma utilizada no ensaio
de Jaider Esbell, nesta dissertacao, exceto nas citagdes diretas, optei por adotar a grafia utilizada no
titulo da exposicao e no livro de Caboco, tendo em vista que as distintas grafias podem ter variados
significados dependendo do contextos cultural e dos enunciantes que a expressam.
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Em recente livro publicado em 2021, O mundo desdobravel: ensaios para
depois do fim, Carola Saavedra, que além de ser conhecida como romancista também
tem realizado pesquisas sobre arte e literatura indigena, tece algumas reflexdes sobre
0 que tem percebido em suas investigacdes a respeito da relagao estabelecida entre

Jaider Esbell, e outros artistas indigenas, com Makunaimi:

Denilson Baniwa assim como Jaider Esbell s&o artistas que trabalham com o
que eles chamam de ReAntropofagia. Jaider escreveu um ensaio com o titulo
“Makunaima, o meu avd em mim!”". Exatamente, Makunaima e n&o
Macunaima. Trata-se do demiurgo, ser sagrado, nas culturas indigenas da
regiao de Roraima. Sua trajetéria até a literatura brasileira passa por
caminhos conturbados. Quem primeiro se interessa por essa mitologia é o
etnélogo alemdo Theodor Koch-Griinberg, que coletou as narrativas dos
povos Taulipang e Arekuna, o que resultou no livro Vom Roraima zun Orinoco
(1917). E foi através dele, ndo por acaso, que Mario de Andrade, que ja vinha
estudando o “folclore” indigena brasileiro, teve acesso as informacgdes que
Ihe serviram de base para Macunaima - o heréi sem nenhum carater (1928),
que é a forma como essa mitologia chega até nés. Mas agora Esbell reivindica
Makunaima, a entidade mitica Makunaima, para si e para os seus: “Entado
Makunaima me parece primeiro colonizado? Eu nhem bem apresentei o meu
avo e ja lhe convido a ir além do género, além do tempo. E que vamos ter que
visitar um outro mundo. Isso eu também devo |Ihe avisar. Devo |Ihe avisar que
estas estdrias sdo parte da minha vida e que realmente Makunaima € meu
avo; isso & um fato. Makunaima e muitos outros vovds sdo daqui do extremo
norte da Amazobnia. Nés temos uma histéria e uma geografia. Somos
parentes diretos. E uma relagdo bioldgica, genética, material e uma parte
substancial em espirito, ou energia.” Assim, ao dizer meu avé, Esbell refere-
se ndo apenas ao seu ancestral, mas a ancestralidade de um grupo.
(SAAVEDRA, 2021, p.31-32).

Com essas breves consideragdes pretendo sinalizar sobre a necessidade de
se expandir os caminhos de interpretacao desse ser, Makunaimi, de modo a contribuir
para que os leitores que o visualizarem na experiéncia de leitura de Baaraz Kawau
evitem incorrer no perigo de cairem em leituras desatentas e limitantes, e possam
perceber, ainda que lenta e progressivamente, a importancia e a complexidade desse

componente para a cultura e identidade dos povos Macuxi, Wapichana e outros.

5.4 A viva memoria do tio Casimiro Cadete

Como ja comentado anteriormente, Casimiro Cadete possui uma presenca
central para o livro Baaraz Karau, devido a sua importancia afetiva apresentada para
o autor da obra, e em razao de sua atuagao politica, considerando a grandiosidade de

sua defesa pela preservacgao da cultura de seu povo. Assim, em virtude do enfoque
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dado a essa lideranca, a publicacao também pode ser lida como um relato biografico
multimodal, entendendo a multimodalidade no sentido muito préximo ao proposto por
Thiél (2012), ao serem considerados todos os recursos discursivos, em suas
heterogéneas modalidades, como constituintes de uma dada obra. Isso faz com que
0 desenho e o aspecto cromatico em Baaraz Kawau também se manifestem como

recursos narrativos e ndo meramente ilustrativos. Thiél argumenta que:

Com base em estudos desenvolvidos por Gunther Kress e outros
pesquisadores, relativos as areas da linguagem e da semiética, utilizo o termo
modalidades significando os recursos semioticos utilizados para a
representacdo (e comunicagdo) de sentidos construidos social e
culturalmente. Tais recursos incluem, por exemplo, a imagem impressa ou
em movimento, o som, a musica, o gesto, a fala. Os estudos desenvolvidos
por Kress (2010) propdem que a constru¢ao de significados combina varios
modos (visual, textual, auditivo, sinestésico, etc.). Esta percepgao implica
uma pedagogia que reconheca a natureza dindmica da comunicagéo, de
onde provém a importancia de se ler e interpretar textos expressos por
multiplas linguagens. Assim, uma vez que os significados das textualidades
indigenas emergem de modalidades variadas - escrita, imagens, movimento,
audio - e de suas combinagdes, um novo conceito de letramento é proposto,
promovido pela leitura de obras indigenas. (THIEL, 2012, p.87-88).

Com base nas referidas consideragdes, reforca-se a maneira como 0s
desenhos e demais elementos multimodais, como a palavra e os componentes
cromaticos, substanciam a constituicdo narrativa de Baaraz Kawau, apresentando
cada qual uma importancia insubstituivel para construcéo de sentidos impulsionados
por eles, e que, obviamente, ndo estdo ali com a mera finalidade de ilustragao.

Retomando os aspectos biograficos de Casimiro Cadete, as paginas iniciais
ja apresentam informagdes genealdgicas que mostram o grau de parentesco com o
autor da obra, Gustavo Caboco, informando também que foi fundador da Comunidade
do Canauanim, na qual viveu boa parte de sua vida, tendo sido Tuxaua (lider) por um
dado periodo. Em seguida, sdo elencadas algumas informacgdes relacionadas ao povo
Wapichana, que, segundo o autor, apresentava na data de sua publicagao (2019)
aproximadamente 13 mil habitantes, vivendo na fronteira do Brasil com a Guiana.
Esses dados sdo acompanhados dos ja conhecidos e provocadores tragos do artista,
que além de delicado e quase surrealista, representa o contorno da comunidade
Canauanim, indicativo de mapa dessa regido, seguido da Serra da Lua, local onde a
comunidade se situa. Como é possivel perceber na imagem a seguir, Caboco
consegue sugerir dessa maneira, que denota algo de antropomorfizacéo, a presenga

da vitalidade contida na Serra da Lua, tal qual ou muito préxima a das vidas humanas.
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Isso enfatiza consideragbes ja debatidas nos capitulos anteriores referentes a
presenca de vida entre seres ndo-humanos, em contraste com as epistemologias
ocidentais, que tendem a considerar o homem como o unico organismo vital existente,

com importancia superior aos demais componentes do cosmos:

FIGURA 24 — Desenho da Serra da Lua

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Nas linhas seguintes ao desenho da Serra da Lua, somos informados de que
Canauanim em lingua wapichana significa caminho da canoa. O significado dessa
denominagao, de certa forma autoexplicativo, possivelmente seja decorrente dos
transportes aquaticos que comumente aconteciam através de um conhecido Igarapé

da regiao, como também informa o artista na superficie do livro

FIGURA 25 — Significado de Canauanim
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Canauanim significa

Caminho da canoca.

Kanau = Canoa

Rau = Rio

Tradicionalmente, as canoas eram

feitas de Cupiuba e Mirarema.

Através do igarapé do Surréo

ocorria o transporte para

Kuwy Pire, mais conhecida
MiIRARE™ o

como a cidade de Boa Vista.

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Com o avancar da leitura, chega-se a informagdo de que Casimiro e seu avd
Manduca trabalharam por um tempo no garimpo de fazendeiros. As paginas nao
enunciam as razdes que desencadearam nisso, nem tampouco seus impactos e niveis
de violéncia. Desse modo, apenas suspeitamos com auxilio da imagem abaixo, cujos
pés indicam velocidade no movimento sugerindo fuga, que ao se distanciar dessa
condigao vinculada ao garimpo eles tenham encontrado uma qualidade de vida mais
livre e harmoniosa. Essa suspeita também se deve pelas informagbes trazidas na
pagina que segue a referida imagem, afirmando que “Um boato de sua morte no
garimpo foi decisivo para mudar o rumo das coisas e comegar a cuidar de plantagdes
com o irmao. [...] Plantagdes de mandioca, milho, arroz, melancia, caju, banana. Muita
banana.” (CABOCO, 2019, n.p.):

FIGURA 26 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Um dado bastante sintomatico sobre o imaginario racista que foi construido
sobre as populagdes indigenas no periodo em que estiveram em vigor as politicas
indigenistas, periodo ao qual Casimiro Cadete viveu boa parte do tempo, se refere a
discriminagdo imposta as linguas nativas e as violéncias simbdlicas desencadeadas
a partir disso. E fundamental ndo perder de vista a insubstituivel importancia atribuida
as linguas maternas para que um dado povo tenha asseguradas suas culturas e
humanidades. Carola Saavedra, por exemplo, tece relevantes consideragdes sobre a
relacao estabelecida pelos Guarani com a palavra, afirmando que “Para os Guarani a
palavra é esséncia do humano, para eles ne’e (palavra habitante) significa palavra,
mas também “alma, espirito”. As palavras tém alma. (SAAVEDRA, 2021, p.
46). Assim, ao ser operada a proibigdo ou discriminagado de uma determinada lingua
o etnocidio é colocado em pratica, considerando que algumas designag¢des do termo
etnocidio se referem a destruicdo das caracteristicas culturais de um povo. Na
seguinte passagem de Baaraz Kawau percebemos a discriminagéo sofrida por

Casimiro Cadete em relagdo ao uso de sua lingua:

FIGURA 27 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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Quando jovem, foi dito ao tio

Casimiro que sua lingua Mapichana

era feia.

- Aqui é proibido falar essa

lingua.

“Lingua do mato.™

“@iria de Caboco."

FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Nas paginas finais, ficamos sabendo da grandiosa contribuicdo de Casimiro
Cadete para defesa e preservagao da lingua wapichana. Caboco nos informa que ele
aprendeu o portugués por influéncia da igreja e a pedido do seu pai o ensina a ler,
possibilitando que ele também acessasse outros universos de fabulagdo pela via da
escrita alfabética. Essa situacao é representada pelos sensiveis e cuidadosos tragos
de seu sobrinho-neto, indicados na figura abaixo, conectando pés humanos com os
pés de planta, e também com as folhas do desenho do livro. Vale relembrar, que o
papel que compobe a materialidade das paginas de um livro também ja esteve cultivado
na terra no corpo das arvores, até terem sido transformados em matéria morta. Morta,
entretanto, apenas em termos de materialidade, pois em termos simbélicos ha muito

de vitalidade ainda contida ali:

FIGURA 28 — Trecho do livro Baaraz Kawau
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

Caboco sintetiza a trajetéria de seu estimado e inspirador tio-avé com as
seguintes frases:

Em poucas palavras, o tio Casimiro foi indigena, alfabetizador, catequizador,
lutou por demarcagéo, criou escolas e igrejas, materializou a escrita indigena,
tornou-se o autor que mais escreveu nesta lingua, historiador, valorizou a
identidade e a cultura Wapichana. (CABOCO, 2019, n.p.).

Seria imprudente encerrar as consideragdes simbdlicas de visualidade
contidas em Baaraz Kawau sem fazer referéncia a outro influente disparador para o
surgimento desta publicagéo, o Museu Nacional. Consideramos prolifico o modo como
o autor articula acontecimentos histéricos, a exemplo do lastimavel incéndio, com
fatos pessoais, intercalando-os e traduzindo-os em sua fértil e singular poética. Assim,
na segao seguinte serdo apresentadas consideragdes sobre a fértil poética de
Caboco, sobre a presenga do Museu Nacional em Braaraz Kawau e seus

desdobramentos em decorréncia da atuagao criativa deste inspirador artista.
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5.5 A Fértil Poética de Gustavo Caboco

A palavra fértil acabou se revelando como uma das mais emblematicas para
se pensar as poeéticas de Gustavo Caboco, por ser um termo mencionado com
frequéncia em suas falas, ao considerar a poténcia desse campo criativo que
convencionalmente é chamado de arte, mas que para ele, mais do que arte em si, €
um campo amplo de possibilidades para se pensar e atuar criativamente. Nesse
sentido, a experiéncia criativa enquanto processo € parte substancial do ato de criagao
de seus trabalhos, e ndo apenas uma etapa com importancia inferior ao resultado final
das obras.

O modo como essa fertilizagao se apresenta em algumas de suas proposigoes
€ provocativo por se referir aos nutrientes que insurgem da destruicdo. Quer dizer,
por mais negligentes e inflamadas que se apresentem as forcas destrutivas, a
insurreicdo dos grupos subalternizados superaria a essas devastadoras politicas de
apagamento e demais violéncias que tanto se voltam contra eles. E nesse horizonte
de reflexdo que percebo o percurso de criacdo de Baaraz Kawau, que coloca em foco
um incéndio que poderia ter sido evitado caso tivesse recebido a devida assisténcia
para manutengao, e que em razéo disso nao ter sido assegurado acabou culminando
na perda de um valioso e insubstituivel patriménio. Contudo, mesmo diante das
indignantes circunstancias, uma visita realizada dois meses antes por Gustavo
Caboco foi decisiva para resgatar simbolicamente uma das pecas que |a estava: a ja
apresentada Borduna Wapichana. Construido por intermédio de excepcional e
talentosa sensibilidade, Baaraz Kawau contribui para o fortalecimento dessa viva
memoria, ou seja, do obstinado desejo do artista em manter acesas as memoérias das
bordunas e do povo wapichana.

Sob a superficie das paginas em vermelho vibrante, o desenho do Museu
Nacional aparece ja no inicio da leitura, delineado em branco. Ao ser introduzida logo
no comego, acaba sendo estabelecida uma sugestiva referéncia ao momento em o
artista visita o prédio histérico, uma vez que a fachada é a primeira paisagem
visualizada pelos visitantes que ali realizam seus passeios turisticos. Além disso, ela
provavelmente tenha sido posicionada como um dos desenhos iniciais devido ao ato
da visita de Caboco ao Museu Nacional ter sido um dos primeiros e determinantes
estimulos que culminaram na criagao de seu livro. Ademais, outra potencial analogia

referida a fachada logo no inicio de Baaraz Kawau pode caracteriza-la com a porta de
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acesso ao livro e, de certa forma, também ao Museu Nacional, mas pela perspectiva

do autor da obra:

FIGURA 29 — Desenho do Museu Nacional
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).

A arquitetura frontal aparece novamente desenhada ao final do livro, apds
quase todas as paginas terem sido percorridas. A diferenga entre essas duas imagens
se manifesta através das chamas que emergem consumindo o Museu Nacional até

que reste somente um amontoado de cinzas.

FIGURA 30 — Desenho do Museu Nacional em chamas
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FONTE: Gustavo Caboco (2019).
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A presenca das cinzas € representativa por abrir espago para leituras
ambivalentes. Se por um lado esta associada a destruicdo material de todo aquele
patrimonio, por outro pode remeter a transformacgao das cinzas no adubo que servira,
simbolicamente, de substrato para nutrir novas sementes, as mesmas que brotardo e
frutificarao os campos férteis. Aqui incide outra razdo que contribui para que a palavra
fértil desponte como representativa em Baaraz Kawau (que alias, é importante que
nao se esqueca, significa o campo apos o fogo), e se da pelo modo como esse campo
criativo tem sido cultivado pelo artista.

Essa fertilidade se destaca, portanto, pela heterogeneidade presente em suas
praticas criativas, considerando sua fluida disposicado por ser movimentar entre
diferentes midias e suportes, dos desenhos aos textos verbais, das performances as
animacgodes, dos bordados as instalagdes, dos livros impressos as midias digitais.
Constata-se, assim, que essa pluralidade de linguagens e midias & também
responsavel pelo adubamento desse campo fértil, o qual tem sido substancial para
que sejam nutridas suas subjetividades e outras possibilidades de existéncia e
expressao.

Na ja aqui referida conversa com o poeta e antropdlogo Idjahure Kadiweu,
veiculada no podcast Nhexyrd, Gustavo Caboco tece exemplares consideragdes
sobre a maneira como tem interpretado essas possibilidades criativas, considerando
caminhos potentes para nutrir reflexdes, em consonancia com a atuagao artistica. Ao
ser questionado pelo entrevistador se € a literatura uma primeira via de divulgagao de
suas experiéncias indigenas através da arte, ele concorda que a literatura seja sim
uma importante via de manifestagao dessas subjetividades, destacando a presenga
da palavra em si, dando a entender que o que considera como literatura nao se limita
aos formatos tradicionais que se reduzem a palavra escrita e impressa, e acaba
expandindo essas possibilidades para frutiferas formas de criagcdo, independente da
materialidade e linguagem aplicada. Considera, assim, que essas férteis
possibilidades sejam estimulantes dispositivos para se cultivar memorias e atualizar

percepcoes por intermédio dessas tao vastas e prolificas experiéncias:
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Pois é, é amplo, né? Porque ai ja vem a primeira pergunta: o que ¢ literatura?
E quando a gente ouve uma histéria? E quando a gente escreve uma
histéria? E quando a gente percebe uma histéria? Ou a prépria vida? Enfim,
eu acho que é muito grande. Mas, sim, com certeza, eu diria até a palavra. A
palavra € um ponto de partida, a propria palavra, e como o desenho
acompanha a palavra. Entdo, muitas vezes eu vejo um desenho como um
texto também, ou um texto como uma historia, e a gente leva uma historia
escrita pra um bordado, por exemplo, e isso também pode ser uma literatura.
[...] Entdo, na verdade, mais do que a literatura, eu diria que esse campo
artistico de expressao criativa, onde ele pode acontecer de qualquer maneira
e de qualquer forma, inclusive o que a gente vem falando, da nossa prépria
palavra e dos nossos olhares, ou 0s encontros podem ser uma expressao
artistica também, eu acredito. E isso, eu acho que essas s&o as voltas que a
gente acaba dando e esse é o campo fértil, digamos, pra ta refletindo uma
histéria pouco ouvida, uma histéria onde [ha] muito silenciamento, ou falta de
respeito mesmo [que] acabou ocupando, e eu fui presenciando tudo isso ao
longo de minha vida, e aos poucos na arte eu fui entendendo esse espaco de
ta refletindo, produzindo, escrevendo, trocando, desenhando. E com certeza
uma base de meu trabalho todo € o desenho, eu gosto do desenho como
essa forca de sintese. O desenho é a hora que vou ali e deixo realmente as
coisas fluirem, esse pensamento de rio. Quando a gente ta numa conversa.
E a gente traz essa palavra “fluindo”, uma palavra tdo bonita que vocé mesmo
trouxe ha pouco e a gente deixa fluir, e eu acredito que o desenho tem essa
forca, e € uma forga que realmente acaba nos levando de um lugar a outro.
Entdo sdo muitas historias, muitas coisas que foram acontecendo e eu fico
muito feliz de ter topado, digamos, com essa pedra no meio caminho, que &
um terreno fértil, que chamam de arte, mas eu acho que, pra mim, é sé
realmente uma possibilidade de estar refletindo uma histéria muito grande.
(CABOCO, 2021, n.p.).

Semelhantes indagacdes sao levantadas por Carola Saavedra ao se
questionar sobre aquilo que majoritariamente, ou hegemonicamente, se considera por
literatura, e sobre como essas definicdes, além de serem limitantes, sdo insuficientes
para abordar essas amplas e potentes poeticidades de existéncias. A ensaista afirma

0 seguinte:

Literatura indigena. Quando os europeus chegaram no continente, a maior
parte das culturas eram agrafas, muitas ainda séo, e lembro das palavras do
xama Davi Kopenawa, que chama os livros de peles de arvores mortas. Para
Kopenawa, nés matamos arvores com o intuito de gravar ali o que nossa
memoéria inepta ndo é capaz de lembrar. Me pergunto, o que sera a literatura
indigena? Talvez antes seja necessario pensar nas semelhangas e
diferengas entre tantos povos indigenas. Como comparar os Guarani, que
resistem em grandes cidades como Rio e Sao Paulo, e etnias no mais
profundo da Amazbnia sem quase nenhum contato com a civilizagdo
“branca”? Mas talvez antes mesmo de comecar estes questionamentos seja
importante se fazer uma outra pergunta: o que é literatura? Costumamos
associa-la a palavra escrita, como se esta fosse a Unica possibilidade. Gosto
de imaginar que literatura é toda linguagem metaférica, toda linguagem
simbdlica: nosso corpo, uma arvore, um sonho, todo gesto de interpretacao a
partir deles € literatura. Um corpo que dancga é literatura, a adivinhagao do
formato de uma nuvem. O filho que cresce no Utero pode ser literatura. A voz
que ja nao sai da garganta de um homem, uma planta que perdeu suas flores,
um rio, um vulcao. (SAAVEDRA, 2021, p. 41-42).
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Nota-se que esse campo criativo, ou essa pedra no caminho, como indica
Gustavo Caboco, se direciona a um horizonte de reflexdo muito préximo ao sugerido
por Carola Saavedra, algo como uma urgéncia de se expandir as possibilidades sobre
como abordar e pensar as definicdes de literatura, servindo de estimulo, inclusive,
para criar novos modos de experiéncias literarias e, consequentemente, novos
mundos e subjetividades. Tendo isso em vista, € necessaria uma especial atengéo
para a pratica criativa ndo apenas como um exercicio de criagao artistica em sua
acepcao meramente técnica, mas para o efeito que o processo de agao desencadeia
nos afetos por intermédio dessas experiéncias sensiveis. Em outras palavras, é
indispensavel se atentar para a maneira como as praticas criativas se indissociam das
experiéncias sensiveis e das produgdes de subjetividades, e por consequéncia, em
renovados modos de perceber o mundo e atuar nele de maneira cada vez menos
automatizada e anestesiada.

A forma como Caboco tem demonstrado essas reflexdes indicam que elas
nao se manifestam unicamente no plano tedrico de suas ideias, mas sao
simultaneamente exercitadas na pratica. Esse territério criativo tem sido cultivado por
ele com cuidadosa sensibilidade, contribuindo inclusive para a fertilizacdo do
inventario das artes contemporaneas e também para a maneira como pensa-las e
teoriza-las.

A hibridizagao das artes, o cruzamento de disciplinas e a utilizagao de distintas
midias, meios e suportes para constituicdo das obras, tem se intensificado nas ultimas
décadas, em decorréncia das transformacgdes tecnolégicas e da modernizagao dos
meios de comunicagao. Essa configuracao contextual tem influenciado energicamente
nos processos sociais de interacdo, expressao, criagao e, consequentemente, na
producao dos afetos e sensibilidades. A esse respeito, o pesquisador Alex Martoni
(2020, p. 42)%, propde em carater experimental, a definicdo de sensibilidade
intermedial, praticada por aqueles escritores que se movem em diferentes midias para
se expressar e compor seus projetos literarios, ndo se reduzindo a grafia verbal como

unico codigo, como costuma acontecer nos romances tradicionais.

67 As discussdes sobre a proposi¢gdo de uma sensibilidade intermedial sdo desenvolvidas no artigo
Texto, imagem e visualidade na literatura contemporénea brasileira, € pode ser consultado no
seguinte endereco:
<https://revistaseletronicas.pucrs.br/ojs/index.php/fale/article/view/36438/19585>. Acesso: 18 jun.
2022.
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No caso de Caboco, como ja demonstrado nos variados exemplos desta
dissertacao, ele incorpora com engenhosa habilidade essa ampla possibilidade de
ferramentas, cédigos, materialidades e suportes em seu processo de produgao, algo
que, para além de ndo se reduzir a materialidade crua e concreta, também acabam
por nutrir o substrato que constitui a vida dos trabalhos. Um dos exemplos mais
emblematicos s&o as obras compostas em tecido que, como ja argumentado
anteriormente, o fio que ali é incorporado néo se apresenta enquanto materialidade
meramente fisica, mas se considera todo o processo de transformacao pelo qual esse
componente percorreu, desde o cultivo do algoddo na terra, passando pelas
habilidosas maos que o colheram e o transformaram em fio, até chegar nas outras
maos que tecem os bordados, e, por conseguinte, toda a memoaria do fio se manifesta
e compde a vida das obras.

Ademais, as midias digitais também tém demonstrado ser uma aliada para
muitos artistas contemporaneos, assim como para Caboco, por promover uma
oportuna viabilidade na interagdo entre pessoas de distintas localidades, seja para
aproximar afinidades e interesses em comum, seja para divulgagéo de seus trabalhos,
que sao constantemente veiculados em sites e perfis das redes sociais, € mais
especialmente, para elaboragao de trabalhos que s&o construidos nessa plataforma,
como as animagbes e performances. Recado ao parente: fortificar nossos elos
(2020), trabalho ja referido em paginas anteriores, € uma dessas experiéncias que
toma corpo por intermédio de variadas materialidades e ferramentas
tecnolégicas. Unindo texto em verso, narragao de voz, trechos de videos, fotografias
nas quais sao exibidos fragmentos de outras expografias, ele enuncia uma série de
provocagoes sobre a necessidade de se cultivar memoarias, identidades e praticas
criativas, enderegadas em especial aos seus parentes indigenas, como indicado no
titulo.

Outro dado que denota uma caracteristica bastante pontual € que esse
trabalho foi selecionado pelo Programa Convida do Instituto Moreira Salles, um
programa destinado ao fomento de artistas em periodos de pandemia, considerando
que a classe artistica foi uma das mais afetadas pela realidade de confinamento.
Assim, esse periodo de isolamento condicionou de maneira ainda mais irrefreavel a
realidade digital nas praticas sociais. Consequentemente, as expressoes criativas,
que ja estavam sendo influenciadas pelos estimulos tecnoldgicos nas ultimas

décadas, sem duvidas se intensificaram durante o periodo de isolamento social pelas
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tdo numerosas lives e podcasts que tem ocupado as redes sociais e plataformas de
streaming.

Ainda refletindo sobre a contribuigdo do termo fértil para pensar a poética de
Caboco, ele também apresenta um harménico encaixe com campo semantico da terra
e de seus nutrientes. Ao retomar o que foi apresentado na introdu¢cdo desta
dissertagdo veremos que as plantas e as sementes foram a primeira estrutura
simbdlica tida como referéncia para Gustavo Caboco, e é especialmente instigante o
paralelo que ele traga entre o desenvolvimento das plantas (considerando seu
percurso de transformacgao) com o processo criativo que, assim como nas plantas,
proliferam a partir de algum teor de fertilizagdo e cultivo, e, consequentemente,
também estdo em constante transito e transformacao.

Unindo esse modo de perceber as praticas criativas enquanto um campo fértil
que carece de constante cultivo, e estabelecendo conexao com algumas discussdes
desenvolvidas por certos segmentos da critica literaria contemporanea, varios séo os
elementos contidos na atuacdo de Caboco que acabam me aproximando das
consideragcdes da professora e ensaista argentina Florencia Garramufio. A
pesquisadora tem se dedicado a pensar a arte contemporanea em suas férteis (valha
a inspiracdo do termo recém referido) heterogeneidades de linguagens, meios e
suportes, e esse € um dos fatores que contribuem para o embasamento de minha
leitura do artista aqui analisado. O outro reside no titulo de um dos livros mais
conhecidos da pesquisadora no Brasil, Frutos Estranhos: sobre a inespecificidade na
estética contemporénea (2014), justamente devido ao fruto ser um termo que também
esta vinculado ao campo semantico da terra e do cultivo. Na primeira passagem do
livro, listada a seguir, ela apresenta algumas de suas centrais constata¢des, muitas

delas possiveis de serem identificadas nos trabalhos de Gustavo Caboco:



129

Fruto estranho: o titulo de uma instalagao do artista brasileiro Nuno Ramos,
exposta no MAM do Rio de Janeiro de setembro a novembro de 2010 €, uma
vez percorrido o itinerario da aspera convivéncia de diferengas e
heterogeneidades que a compdem, um titulo inspirador para pensar néo so6
os modos como essa instalagdo questiona a especificidade da linguagem
artistica ao combinar uma série de elementos diversos nos quais se
interconectam arvores, musica popular, filme, palavra escrita, mas também
para nomear o local que parece estar construindo para a arte e a estética
uma série cada vez mais importante de textos, instalacoes, filmes, obras de
teatro e praticas artisticas contemporéneas. Frutos estranhos e inesperados,
dificeis de ser categorizados e definidos, que, nas suas apostas por meios e
formas diversas, misturas e combinagdes inesperadas, saltos e fragmentos
soltos, marcas e desenquadramentos de origem, de géneros - em todos os
sentidos do termo - e disciplinas, parecem compartiihar um mesmo
desconforto em face de qualquer definigdo especifica ou categoria de
pertencimento em que instalar-se. Nem num local nem noutro, nem de um ou
de outro lugar, nem numa disciplina nem noutra, trata-se de obras que nao
sd0 necessariamente semelhantes em termos exclusivamente formais.
Algumas destas obras se equilibram num suporte efémero ou precario; outras
exibem uma exploragdo da vulnerabilidade de consequéncias radicais; em
outras ainda o nomadismo intenso e o movimento constante de espacos,
lugares, subjetividades, afetos e emogdes tornam-se operagcdes que se
repetem vezes seguidas. Mas todas elas revelam, em seu conjunto - para
além das diferengas formais entre elas -, um modo de estar sempre fora de
si, fora de um lugar ou de uma categoria proprios, Unicos, fechados, pristinos
ou contidos. (GARRAMUNO, 2014, p. 11-12).

Esse incessante transito por espagos e subjetividades, como ja elucidado em
varias passagens anteriores, é fator determinante dos ensaios de Caboco sobre suas
identidades, e também conduzem as reflexdes a respeito do deslocamento dos povos
indigenas. Quando interrogado sobre qual é seu local de origem, ele responde de
maneira perspicaz, “Curitiba-Roraima”, e essa resposta exemplifica em si um dos
marcadores elencados por Garramufio para pensar a inespecificidade, o marcador de
nacao, colocando em xeque essa especificidade ou propriedade de um local de
origem vinculado a um estado-nagao, algo insuficiente para se pensar os
pertencimentos das identidades diaspdricas, considerando seus compulsérios
deslocamentos.

Outro exemplo desse nomadismo se manifesta nitidamente na participagao
de Gustavo Caboco da 342 Bienal de Sao Paulo, que esteve em temporada em 2021
e também ficou conhecida como a Bienal do Indigenas em razdo da numerosa
presenga de artistas originarios. Sua participagdo aconteceu na companhia de um
coletivo de 5 artistas. Além dele proprio, estavam presentes sua mae, Lucilene
Wapichana, e trés primos seus: Roseane Cadete, Wanderson Wapichana e Emanuel
Wapichana. Dentre as caracteristicas inerentes de sua proposi¢ao esta o que é

nomeado por ele como Atelié em deslocamento, e aqui se visualiza com notéria énfase
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um potente exemplo daquele constante movimento e do teor das praticas
inespecificas que Garramuio identifica como tendéncia de algumas expressdes
artisticas contemporéneas.

Nomeada como Kanau’kyba: Kaminho das pedras, a participagdo da Familia
Wapichana é produzida ndo por um unico individuo, mas por 5 parentes de uma
mesma familia. Ela se constitui como mais um exemplo daquela ideia de
inespecificidade sugerida pela pesquisadora argentina, ao colocar em relevo uma
noc¢ao de autoria ndo especifica ou n&o individual. Além disso, o proprio efeito desse
atelié em deslocamento subverte a nogao dos ateliés convencionais, constituindo-se
como mais um exemplo da aposta no inespecifico, que é caracterizada pela intensa
mobilidade e tensionamento de fronteiras, sugerindo outras possibilidades de criacéao
e elaboracéo de subijetividades.

A seguir visualiza-se um registro da instalacdo na qual esta presente uma
fotografia da Familia Wapichana. Nela também percebemos a presenga de uma
borduna, conformando o ja citado desejo do artista em assegurar a memoria das
bordunas e do povo que a elas esta vinculado. Assim, pode se considerar que essa
instalagdo seja uma das sementes colhidas, apds o devastador incéndio, mas que a
poténcia do campo fértil fez com que insurgissem novos frutos mesmo apdés as cinzas.
Portanto, tanto Baaraz Kawau quando Kanau kyba sao exemplos da manifestagao

desse campo apos o fogo:

FIGURA 31 — Vista da Instalagdo Kanau’kyba
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FONTE: http://34.bienal.org.br/artistas/7863 (2021).

Kanau’Kyba também é o titulo de uma animacéo selecionada para o Festival
do Filme Documentario e Etnografico de Belo Horizonte. No site do evento & possivel
visualizar a descricdo deste trabalho, contribuindo para um melhor entendimento
sobre o significado dessa expressdo e sobre como ela conduz as reflexdes do
proponente. Nela, como e vé, o deslocamento mais uma vez é colocado como um
referente de orientagdo dessas experiéncias criativas, retratado pelas caminhadas e

pelo redimensionamento de fronteiras ao aproximar mais uma vez Parana e Roraima:
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Kanau’Kyba significa Kaminhos das Pedras em nossa lingua Wapichana.
Atravessamos diferentes paisagens que conectam as pedras do céu as
pedras da terra ancestral. Das caminhadas nas pedras terrenas da Serra da
Lua, em Roraima, na Terra Indigena Canauanim, nos conectamos as pedras
no Parana, na cidade de Kurityba. Campo em chamas. Das cinzas no Museu
Nacional do Rio de Janeiro e a pedra bendegd ao recado da borduna: nao
apagarao a nossa memoria. (FORUMDOC BH, 2021).%8

Contudo, um dos componentes que apresenta especial fecundidade em
minha leitura sobre a atuacédo de Caboco, sob o amparo das consideragbes de
Garramufio, reside no modo como essa expansdao dos campos das linguagens
artisticas e a aposta no inespecifico proposta por ela se assemelham as provocacoes
dele em sua constante verbalizagao “campo fértil”. Ainda que possivelmente ele ndo
apresente pretensdes tedricas e conceituais, contribui de maneira exemplar para nutrir
e fortalecer essas reflexbes contemporaneas sobre outras possibilidades de
expressao, reflexao, producao de subjetividades e redimensionamento de fronteiras.

Assim como as plantas foram a primeira estrutura simbdlica com a qual ele se
relacionou, a simbologia das sementes também foi inspiradora e determinante para
conduzir e nutrir o desenvolvimento desta pesquisa. As sementes, a Terra, o
adubamento do campo apds as chamas, certamente ndo serdo lidos da mesma
maneira apos o cultivo desse breve estudo de dois anos. Sigamos nos inspirando nas
provocacbes de Caboco e continuemos plantando sementes e nutrindo

subjetividades.

68 A descricio da animacdo Kanau'Kyba estd disponivel no seguinte endereco:
<https://www.forumdoc.org.br/filmes/kanaukyba-kaminhos-da-pedra>. Acesso em 11 jun. 2022.
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6 ENSAIANDO COLHEITAS: CONSIDERAGOES EM CULTIVO

A experiéncia de ter passado esses ultimos 24 meses dedicando-se a esta
pesquisa, na companhia da provocadora e prazerosa investigagao sobre a atuagao
poética e ensaistica de Gustavo Caboco, me possibilitou atingir percepg¢des que estao
para além da ordem meramente académica e intelectual, mas também para o
desvendamento da urgente necessidade do acionamento consciente de nossas
sensibilidades. Isso se faz necessario para investigarmos e investirmos em nossa
potente disposicdo de expressao criativa que, na grande maioria das vezes, nao é
manifestada nem suficientemente estimulada.

Assim, chego a esta etapa das consideragdes finais, a que prefiro nomear
como consideragdes em cultivo, devido a dimenséao simbdlica que este termo “cultivo”
acabou adquirindo ao longo da caminhada de investigacdo, muito por influéncia das
provocacgoes do artista aqui estudado. E, também, por n&o se tratar de uma pesquisa
que necessariamente chega ao fim, tendo em vista aos potenciais desdobramentos
que carecem de atencdo em etapas posteriores, mas apenas alcan¢a um determinado
estagio de desenvolvimento.

Com o auxilio dos tedricos aqui consultados, e especialmente do artista
analisado, foi possivel constatar que muitos dos anestesiamentos e limitagdes
criativas sdo decorrentes dos envenenamentos injetados pelas dominagdes coloniais,
responsaveis pela imposicdo da monocultura, impossibilitando que a pluralidade de
formas de existéncia seja assegurada plena e efetivamente. Verifica-se, assim, que é
urgente incentivar o exercicio consciente das experiéncias de ver, ouvir e sentir, literal
e simbolicamente, algo que é incisivamente reiterado na jornada pessoal de Gustavo
Caboco, afinal, foi a escuta a primeira via de acesso as suas identidades indigenas,
assim como também é ela um permanente dispositivo de impulso aos seus ensaios e
investigagdes: “planto plano pra ouvir, tentar ouvir’: (CABOCO, 2020).

Foi crucial tomar conhecimento da dimensao da importancia que o Movimento
Indigena Brasileiro apresenta para o alcance de direitos fundamentais dos povos
originarios. Se ainda hoje eles continuam enfrentando indecentes ataques e ameacas
diante das ideologias neoliberais, ultraconservadoras e marco temporais, até a
vigéncia da Constituicdo Federal de 1988 eles sequer eram reconhecidos como
cidadaos, pois a condicao para que os direitos de cidadania Ihes fosse concedida era

de que abandonassem suas identidades e pertencimentos étnicos. O engajado
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compromisso com suas ancestralidades, porém, ndo lhes permitiu resignar-se, e apés
longas e incansaveis lutas, o direito de serem reconhecidos como brasileiros sem
serem obrigados a renunciar suas identidades indigenas, foi enfim conquistado. Esse
momento histérico € acompanhado das arrebatadoras palavras de Ailton Krenak, em
seu emblematico e memoravel discurso. Ao pintar o rosto e as maos com cajal®®,
denuncia: "O povo indigena tem regado com sangue cada hectare dos 8 milhdes de
quildbmetros quadrados do Brasil, os senhores sdo testemunhas disso”. (AILTON
KRENAK, 1987).

FIGURA 32 — Fotograma de Ailion Krenak na Assembleia Constituinte

P Pl W) 226/332

FONTE: https://www.youtube.com/watch?v=ildN6lyXDNE.

Dessa maneira, confirma-se como a atuacdo desse movimento foi decisiva
para que os povos indigenas passassem a ocupar os espacgos publicos da sociedade
brasileira, sendo um deles o do mercado editorial. Por isso o advento da Constituicao
Federal de 1988 foi tdo incisivo para que a literatura indigena contemporanea no Brasil

comecgasse a tomar forma enquanto um movimento estético, intelectual e politico.

89 Na publicagéo educativa Primeiros Ensaios, da Bienal de Sdo Paulo, hd uma entrevista na qual o
ambientalista relata sobre como consegui o produto para tingir o rosto e as maos e como se deram
alguns acontecimentos horas antes de ter proferido o discurso. A publicagdo pode ser acessada no
endereco que segue:
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Outra constatacdo bastante simbdlica relacionada ao Movimento Indigena
Brasileiro se direciona ao expressivo exemplo de uma geragao de jovens indigenas,
com idades muito préximas ao tempo de existéncia da Constituicdo Federal, que tém
fortalecido suas identidades com o uso de variadas ferramentas, artisticas, intelectuais
e tecnoldgicas, ocupando o mercado editorial, o terreno publico das artes, e os
ambientes académicos. Gustavo Caboco nasce em 1989; Judo Nyn, multiartista que
também foi consultado ao longo da pesquisa e fermentou férteis considerag¢des sobre
a demarcagao de imaginarios, no mesmo ano; e Julie Dorrico, uma das tedricas que
mais embasaram as reflexdes sobre a literatura indigena, além de ter se destacado
como escritora, curadora e pesquisadora, em 1990. Apenas para citar alguns dos
nomes de destaque dessa geracdo combativa, que tem realizado uma enérgica
atuacao de confronto as imposic¢des coloniais, se expressando de maneira insurgente,
anunciando que os silenciamentos e dominacdes ndo mais serdo tolerados. E a
materializagcao de alguns dos frutos que ha mais de 30 anos foram semeados pelas
lutas do Movimento Indigena. Se hoje atuam e se expressam da maneira como tem
feito, isso se deve ao legado de seus ancestrais.

No 3° capitulo foram apresentadas as caracteristicas da Literatura Indigena
Brasileira contemporanea, sendo uma de suas centrais reivindicagdes a exigéncia de
que suas histérias passem a ser narradas por si € ndo mais por prismas estrangeiros
ou intermediacbes tutelares. Essa urgéncia se da pela inadiavel necessidade de
refazer o folclérico, estereotipado e pejorativo imaginario construido pelas lentes
hegemonicas, responsaveis por desencadear violéncias fisicas e simbdlicas. Ter o
direito a autoexpressao é também a garantia ao pleno exercicio de manifestagao
criativa e subjetiva, confrontando o silenciamento compulsério que historicamente se
volta contra os grupos subalternizados. Verificamos ainda o efeito desencadeado pela
lei 11.645/2008, condicionando a uma mudanga na postura dos estabelecimentos
educacionais e do mercado editorial, uma vez que ela torna obrigatorio o ensino de
historia e cultura afro-brasileira e indigena em todo o curriculo escolar, e apds sua
promulgagdo pode se notar um progressivo aumento no numero de escritores
indigenas publicando suas obras.

Foi crucial para esta pesquisa o desenvolvimento das consideragdes teodricas
e criticas a respeito das leituras e relagdes que os povos indigenas estabelecem com
a Terra e os demais componentes do cosmos. Sao contribuigdes valiosas ndao apenas

por oferecerem subsidios que amparam e expandem as interpretagdes a respeito da
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Terra quando ela vier a ser retratada simbolicamente nos trabalhos artisticos, mas
também para se somar aos debates coletivos sobre a tdo indispensavel necessidade
de estabelecer novas relagbes com esse organismo vivo em contextos universais e
nao apenas indigenas. Em relagdo aos povos tradicionais isso se intensifica,
considerando que a protecdo da Terra € a condigdo para que suas culturas e
humanidades sejam integralmente asseguradas. Assim, o desmatamento desse
organismo acarreta a destruicdo de sua cultura e, por conseguinte, opera-se o
ecocidio e o etnocidio.

Notamos também que a demarcagdo de imaginarios, por intermédio da
presenga dos indigenas nos debates publicos, € indispensavel para que se efetivem
transformagdes sociais. A imagem da performance/manifesto de Ailton Krenak
explicitada acima exemplifica isso, considerando que certamente a linguagem corporal
de sua atuacao neste discurso foi decisiva para o alcance dos direitos que foram
aprovados na Constituicao Federal. Além disso, ter outras liderangas, intelectuais e
artistas indigenas demarcando espagos publicos serve como ato de encorajamento
para que novos atuantes venham a cultivar suas subjetividades e se somar na luta
pela ocupagdo desses mesmos espagos e, consequentemente, pela defesa e
fortalecimento de direitos. Importante lembrar que foi num encontro de escritores e
artistas indigenas que Gustavo Caboco, ao receber a premiagdo de um concurso
destinado a escritores indigenas, teve a oportunidade de estabelecer importantes elos
e fortalecer ainda mais a caminhada que ja vinha trilhando.

Através do pensamento de Caboco verificamos ainda como as experiéncias
criativas foram incontornaveis para elaborar significativas interrogagcdes sobre suas
memodarias e identidades, que por muito tempo estiveram um pouco confusas, embora
sempre férteis. A arte, como evidenciado, € uma insubstituivel aliada para o cultivo de
suas vivas memodrias no tempo presente. E através desse campo fértil, como é
nomeado por ele, que tem experimentado heterogéneas linguagens e midias,
resultando em uma excepcional e inconfundivel poética, e essa € uma das razbes
pelas quais tem chamado atencdo da critica, tendo sido convidado para compor
importantes mostras expositivas, como a 342 Bienal de Sdo Paulo de 2021. Sua
contribuicdo também se da ao colocar em discussao uma problematica tdo séria e nao
suficientemente discutida, como é a do deslocamento geografico compulsoério dos
povos indigenas, exigindo que se intensifiquem os debates e reflexdes sobre os

nocivos efeitos disso.
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Com o seu premiado livro Baaraz Kawau nos surpreendemos pela instigante
linguagem e com sua provocadora habilidade de conectar acontecimentos reais,
politicos e pessoais, cultivando identidades, fortalecendo memodrias e unindo distintas
linguagens artisticas. Ao longo das vibrantes paginas vermelhas que contrastam com
o contorno branco que caligrafa os desenhos e os textos verbais, ele conecta a
Borduna Wapichana, que conhece no momento de sua visita ao Museu Nacional em
2018, com o devastador e negligente incéndio que acontece pouquissimos meses
depois, relacionando esses acontecimentos todos com a meméria de seu estimado
tio, Casimiro Cadete. Ao inserir no livro a borduna incinerada ele a resgata das ruinas,
des(re)territorializando-a sob a superficie das paginas, possibilitando que sua
memaoria permanecga sendo preservada e fortalecida, assim como é seu empenho pela
defesa da memodria de seu Tio Casimiro Cadete e do povo Wapichana.

Desejo com a presente pesquisa que, mais do que apontar respostas,
possamos potencializar a elaboragdo de perguntas e expandir caminhos possiveis
para se pensar sobre a Literatura Indigena Brasileira contemporanea e outros
assuntos que dialogam com este segmento estético, intelectual e politico. Ademais,
espero contribuir para elaboragdo de uma merecida fortuna critica no que se refere a
Fértil Poética de Gustavo Caboco, e fico na expectativa de que novidades produzidas
por ele sejam constantemente divulgadas.

Recorro as palavras finais de Baaraz Kawau para encerrar esta etapa de
estudo, pois elas sintetizam com excepcionalidade o desfecho das consideragdes

alcancadas:

“Os corpos-memoarias S0 vivos, mesmo apos a
combustdo. Ndo apagardo a nossa memoria.”
(Gustavo Caboco).
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