UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

MARCO AURELIO PEREIRA MELLO

UMA LEITURA GEOLITERARIA DE A CIDADE E AS SERRAS, DE ECA DE
QUEIROS

CURITIBA
2022



MARCO AURELIO PEREIRA MELLO

UMA LEITURA GEOLITERARIA DE A CIDADE E AS SERRAS, DE ECA DE
QUEIROS

Dissertagcao apresentada como requisito parcial a
obtencgao do titulo de Mestre em Letras, Programa
de Pos-Graduacdo em Letras, area de
concentracgao Estudos Literarios, Setor de Ciéncias
Humanas, Universidade Federal do Parana.

Orientador: Prof. Dr. Antonio Augusto Nery

CURITIBA
2022



DADOS INTERNACIONAIS DE CATALOGAGAO NA PUBLICAGAO (CIP)
UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA
SISTEMA DE BIBLIOTECAS — BIBLIOTECA

Mello, Marco Aurélio Pereira

Uma leitura geoliteraria de A cidade e as serras, de Ega de
Queirds. / Marco Aurélio Pereira Mello. — Curitiba, 2022.

1 recurso on-line : PDF.

Mestrado (Dissertacdo em Letras) — Universidade Federal do
Parand, Setor de Ciéncias Humanas, Programa de Pés-
Graduacao em Letras.

Orientador: Prof. Dr. Antonio Augusto Nery

1. Queirds, Ega, 1845-1900. 2. Literatura portuguesa.
3. Paisagem. 4. Lugares centrais (cidades e vilas). |. Nery,
Antonio Augusto, 1981-. Il. Universidade Federal do Parana.
Programa de P6s-Graduagéo em Letras. Ill. Titulo.

Bibliotecaria: Fernanda Emanoéla Nogueira Dias CRB-9/1607




MINISTERIO DA EDUCACAO

SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

U I:: P R PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
SeNES AT TR T e PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO LETRAS -
40001016016P7

TERMO DE APROVAGCAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagdo LETRAS da Universidade Federal
do Parana foram convocados para realizar a arguicdo da Dissertagdo de Mestrado de MARCO AURELIO PEREIRA MELLO
intitulada: Uma leitura geoliteraria de A cidade e as serras, de Ega de Queirés, sob orientagdo do Prof. Pr. ANTONIO
AUGUSTO NERY, que apés terem inquirido o aluno e realizada a avaliacdo do trabalho, s&o de parecer pela sua « '
no rito de defesa. Y

A outorga do titulo de mestre esta sujeita a homologagdo pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagbes e correcdes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de P6s-Graduagéo.

CURITIBA, 30 de Margo de 2022.

_A \ gk
ANTONI

'q 4’» NERY
Presidente da B aminadora

Ioaris b Fo e Bousa

MARCIO JEAN FIALHO DE SOUSA
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE MONTES CLAROS)

RICARDO JUNIOR DE ASSIS FERNANDES GONCALVES
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE ESTADUAL DE GOIAS)

Rua General Carneiro, 460, 10° andar - CURITIBA - Parana - Brasil
CEP 80060-150 - Tel: (41) 3360-5102 - E-mail: ppgglet@gmail.com



A Maria Licia, minha mae.



AGRADECIMENTOS

A Deus, que me sustentou nesta dificil, mas gloriosa etapa.

A minha mae, Maria Lucia, e @ minha irma, Carolina, pelo carinho, exemplo,
apoio e incentivo constantes.

Ao meu pai, José Claudio, pelo esfor¢o em proporcionar uma vida digna aos
filhos.

A minha filha, Isabella, que nasceu com este trabalho e tem-me ensinado, a
cada dia, uma nova forma de amar.

A Quenizia Lopes, que valoriza este trabalho e Ihe reconhece a importancia
em minha vida académica e pessoal.

A Eliane Costa Oliveira, Jussara Pedro, Girlene Lima Portela, Simone Pereira
Santos e ao Jodo Batista, que sempre torceram pelo meu progresso académico,
profissional e pessoal e me proporcionaram o que ha de melhor nas relacbes
humanas, e também a Lesse, perene em minha memaria afetiva.

A professora doutora Maria José Ladeira Garcia, que me instigou o0 amor pela
Literatura Portuguesa durante minha graduagéao.

Aos professores doutores Maria Serena Felici e José Carvalho Vanzelli, que,
com o professor doutor Antonio Augusto Nery, ministraram a disciplina Eca de Queirés
Moderno, a qual muito contribuiu para o desenvolvimento deste trabalho.

Aos professores doutores Ida Alves e José Elias Pinheiro pela disposi¢ao a
participarem de minha banca de qualificagcdo e pelos apontamentos com vistas ao
aprimoramento deste trabalho.

Aos professores doutores Marcio Jean Fialho de Sousa e Ricardo Junior de
Assis Fernandes Gongalves pela participacdo na banca de avaliacdo deste trabalho.

A secretaria do programa de pés-graduagdo em Letras da UFPR, Thais
Mannala, que sempre me atendeu com presteza e solicitude.

A Universidade Federal do Parana, e, evidentemente, ao professor doutor
Antonio Augusto Nery, que acreditou em minha capacidade e ndo me deixou desistir
quando, no inicio do mestrado, me vi impedido de me mudar para Curitiba em razao
de compromissos profissionais. A ele também o meu agradecimento pela orientagao
serena e certeira, bem como pela liberdade que me conferiu na confeccdo deste

trabalho.



RESUMO

Aclamado por seus romances geralmente identificados como realistas-
naturalistas, cujos enredos sdo, predominantemente, desenvolvidos no ambiente
urbano, Eca de Queirds (1845 — 1900) também explorou, em sua obra, os espagos
rurais. Essa faceta, no entanto, ndo usufrui da mesma atengao e prestigio que a critica
confere aos espacos citadinos de seus romances, especialmente a Lisboa do final do
século XIX. A presente pesquisa, por sua vez, também confere atencdo ao espaco
urbano, particularmente a Paris da ultima quadra do oitocentos; contudo, em
consonancia com a obra literaria analisada, A cidade e as serras (1901), privilegiar-
se-a o espaco rural. Para tanto, buscar-se-a reconhecer, na referida obra, paisagens
e lugares, e, por conseguinte, compreender como os sentidos envoltos nesses dois
vocabulos — tomados no ambito dos estudos geograficos — contribuem para a
construgéo dos significados da narrativa. Alinhado a esse escopo, proceder-se-a ao
reconhecimento dos sentidos — visao, tato, olfato, audigdo e paladar — explorados na
narrativa, pois sao eles que oportunizam ao sujeito estabelecer uma relagédo de
intimidade com o espacgo, de modo que este ascenda a condi¢gao de lugar, bem como
sdo eles que colaboram para a construgéo do significado da paisagem. Buscar-se-a
ainda reconhecer os recursos estilisticos empregados pelo autor, os quais contribuem
para a emogao suscitada pela paisagem e conferem a obra o possivel predicado de
prosa poética.

Palavras-chave: Eca de Queirds. A cidade e as serras. Paisagem. Lugar.



ABSTRACT

Acclaimed for his novels generally identified as naturalist-realists, whose plots
are predominantly developed in the urban environment, E¢a de Queirds (1845 — 1900)
also explored rural spaces in his work. This facet, however, does not enjoy the same
attention and prestige that critics give to the city spaces of his novels, especially Lisbon
at the end of the 19th century. The present research, in turn, also pays attention to
urban space, particularly Paris in the last quarter of the 1800s; however, in line with
the literary work analyzed, A cidade e as serras (1901), the rural space will be
privileged. In order to do so, we will seek to recognize, in the aforementioned work,
landscapes and places, and, therefore, to understand how the meanings involved in
these two words — taken in the context of geographical studies — contribute to the
construction of the meanings of the narrative. In line with this scope, we will proceed
to the recognition of the senses - sight, touch, smell, hearing and taste - explored in
the narrative, as they are the ones that allow the subject to establish a relationship of
intimacy with the space, so that it ascends to the condition of place, as well as they are
the ones who collaborate for the construction of the meaning of the landscape. It will
also seek to recognize the stylistic resources employed by the author, which contribute
to the emotion raised by the landscape and give the work the possible predicate of
poetic prose.

Keywords: Eca de Queirds. A cidade e as serras. Landscape. Place.
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1 INTRODUGAO

O romance A cidade e as serras, publicado em 1901, no ano seguinte a morte
de Eca de Queirés (1845 — 1900), foi desenvolvido a partir do conto intitulado
Civilizagédo, o qual viera a lume em 1892, na Gazeta de Noticias, do Rio de Janeiro. O
romance se pautara, como o proprio titulo indica, pela oposigdo entre o progresso,
vivenciado na Paris da ultima quadra do século XIX, e a estagnacgao, conferida na

campestre Tormes, na serra portuguesa daquele final de século. Para sublinhar essa

! Eca de Queirds realizara a revisao tipografica de A cidade e as serras até a metade do capitulo 1X,
trabalho esse interrompido por sua morte, em agosto de 1900. Havia entdo impressos da obra até a
metade de seu capitulo X. A partir desse ponto, o que havia era tdo somente manuscritos. Coube a
Ramalho Ortigdo (1836 - 1915), amigo de Ega, a tarefa de revisar tanto a parte impressa que Ega
deixara por revisitar quanto os manuscritos, que, somados ao que existia impresso, conferiam a obra o
total de 16 capitulos. A publicagao da primeira edi¢gdo, parcialmente preparada por Ramalho Ortigao,
ocorreu em abril de 1901, e é ainda hoje a versao que predomina nas edigdes de A cidade e as serras.
Por outro lado, Helena Cidade Moura (1924 - 2012), com o manuscrito de Eca em maos, o qual lhe fora
cedido por D. Maria d’Eca de Queiroz de Castro, filha de Eca de Queirds, bem como com a primeira
edigdo pertencente ao Senhor Doutor Eduardo Correia de Barros, editou uma versao mais afim ao que
Eca produzira. Assim, em Nota a edi¢céo por ela preparada, Moura (19--, p. 159) informa que, do final
da pagina 159 até o fim do terceiro paragrafo da pagina 188, “a responsabilidade da revisao cabe aos
amigos de Eca de Queiroz que tomaram a seu cargo a publicagdo interrompida pela morte do autor.
Da p. 188 em diante, o texto desta edicdo esta conforme o manuscrito de E¢a de Queiroz”. Uma das
passagens que ilustra bem a distingdo entre as versdes € a que se segue: “a grossa camada de nuvens
ja se ia enrolando sob a lenta varredela do vento, que as varria, despejadas e vazias, para um canto
escuso do céu” (QUEIROZ, 19--, p. 191). Assim Eca escrevera; a primeira edicdo, no entanto,
apresenta-nos o seguinte contorno a essa passagem, a qual transcrevemos a partir de publicagao da
editora brasileira Garnier: “a grossa camada de nuvens ja se ia enrolando sob a lenta varredela do
vento, que as varria, despejadas e rotas”. (QUEIROZ, 2006b, p. 152). Constata-se, portanto, que se
ignorou a musicalidade da frase ao priva-la parcialmente das rimas aliteradas produzidas pela
consoante “v’ e da rima toante nas palavras “varria” e “vazia”. Além disso, a substituicao do vocabulo
“vazias” por “rotas” subtrai parte da coeréncia dessa passagem, ja que o adjetivo “vazias” colabora para
0 contraponto a passagem anterior, na qual se relata que, “depois de um arrepio nas arvores, um
negrume carregou, e, bruscamente, desabou sobre nés uma grossa chuva obliqua” (QUEIROZ, 2006b,
p. 147); ou seja, as nuvens “despejadas e vazias” estavam anteriormente carregadas de aguas. Cidade
Moura (1988, p. 229), ao tratar dessa construcao, diz que “Ramalho n&o entendeu nem a musicalidade
da frase nem mesmo que o adjetivo vazias tirava 0 peso as nuvens e que rotas era apenas uma
palavra”. Na nota final a edigdo publicada pela Livros do Brasil, Moura (19--) informa que a Livraria
Lello, em seu catalogo das obras de Ega de Queirds, atribui a Ramalho Ortigdo a revisdo do manuscrito
deixado por Ega; contudo, “numa carta — recentemente publicada por Andrée Crabbée Rocha em
Epistolografia Portuguesa — Ramalho Ortigdo pede a Luis de Magalh&es que se encarregue, na sua
auséncia, da revisdo da obra de Eca de Queiroz”. (MOURA, 19--, p. 252). No trecho transcrito por
Moura (19--), Ramalho, ao justificar seu pedido, informa a Luis de Magalhaes que este fora indicado
por D. Emilia, esposa de Ec¢a, para tal trabalho, que, se aceito, proporcionara a Ramalho tranquilidade
na viagem que realizaria pela Suica. Desse modo, infere-se que, além de Ramalho Ortigdo, Luis de
Magalhdes também trabalhou nos manuscritos de Ega. Tendo em vista a questionavel revisao-
preparagdo que Ramalho e Luis de Magalhdes conferiram ao texto original, optei por valer-me da
edicao preparada por Helena Cidade Moura, publicada pela editora Livros do Brasil, a qual se revela
mais afim ao que Eca de fato produzira n’A cidade e as serras. Essa opg¢ao também se justifica por
conta de a edicao critica da obra ainda nao ter sido publicada na colegao Edigao Critica das obras de
Eca de Queirés, organizada por Carlos Reis e publicada pela Imprensa Nacional-Casa da Moeda.
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oposicédo, os personagens-chave Jacinto e Zé Fernandes inicialmente assumirdo,
respectivamente, a apologia da cidade e a apologia do campo, sem, contudo, deixar
de revelar suas contradigdes. Assim, a medida que Jacinto exalta a urbanizagao, se
sente também atraido por espagos naturais, como o Bosque de Bolonha; ja Zé
Fernandes, que figura como o narrador do romance, critica aquela Paris, a que se
referia como um “enorme” e “grosseiro bazar’ (QUEIROZ, 19--, p. 41), contudo nao
era capaz de abandonar por completo a capital francesa, de modo que, no decorrer
da narrativa, esta sempre a ela retornar.

O personagem Jacinto, nascido em Paris, mas descendente de portugueses
da regidao de Tormes, € a metonimia do publico parisiense do final do século XIX,
seduzido por importantes aparatos tecnolégicos que despontam em grande numero,
e que sao consumidos por Jacinto nao sé com o objetivo de proporcionar-lhe conforto,
mas também com o fim de dar-lhe visibilidade social. Afinal, contar com as principais
inovagoes € estar integrado a modernidade e ser admirado por isso. Marshall Berman,
em sua obra Tudo o que é sdlido desmancha no ar (1986), compreende que o conceito
“‘modernidade” abarca, além da experiéncia de si mesmo e dos outros, a experiéncia
do tempo e do espago. Assim, as inovagdes advindas da modernidade nao
compreendem apenas 0s objetos recém-criados na esteira da ascensao industrial e
capitalista, mas também a transformagao do espacgo e da paisagem, e por conseguinte
do proprio homem, transformador do espaco e por ele transformado, razdo pela qual

Matoré pontua que

Nous n’appréhendons pas seulement I'espace par nos sens et
particulierement par la vue, nous y vivos, nous y projetos notre personnalité,
nous sommes liés a lui par des liens affectifs: I'espace n’est seulement
perceptif, sensori-moteur ou représentatif, il est vécu? (1976, p. 23).

Matsuoka (2018), ao analisar a relagcao entre espaco e personagem na obra
de Eca, aborda a questdo no romance A cidade e as serras, destacando-lhe
especialmente a influéncia que a Paris do final do século XIX exercia sobre o sujeito.
Assim, ao deter sua atencéo na cidade francesa, a autora menciona a ascensao do

capital e, por conseguinte, a influéncia que este exerce no espaco da cidade e nos

2 Nao apreendemos o espago apenas através dos nossos sentidos e particularmente através da viséo,
vivemos nele, nele projetamos a nossa personalidade, estamos ligados a ele por lagos emocionais: o
espaco ndo é apenas perceptivo, sensorio-motor ou representativo, ele é vivido (tradugdo minha).
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sujeitos que nela vivem ou por ela transitam. Matsuoka (2018) destaca que a cidade
exerce um carater dubio, pois seduz o sujeito por meio do conforto proporcionado pela
ascensao tecnologica e industrial, mas, por outro lado, deprecia a subjetividade do
sujeito, ja que este se vé as avessas com o0 excesso de objetos adquiridos e a
demasiada leitura de noticias de diferentes jornais, as quais, em sua maioria, nao
diziam respeito a sua realidade em Paris.

A presente pesquisa também tem como foco aspectos afins a categoria
espaco na obra A cidade e as serras; no entanto, diferente de Matsuoka (2018), ndo
se tratara aqui do espaco como predominantemente tem-no feito a critica literaria, mas
se tratara daquilo que compreendo, por meio do lastro tedrico aqui utilizado, como
‘lugar” e “paisagem”. Tais termos, e por conseguinte os seus conceitos, sdo ainda
pouco explorados nos estudos literarios, que geralmente conferem ao vocabulo
‘espaco” um significado, ao meu ver, genérico, visto que, em principio, abrange
indistintamente aquilo que aqui se compreende como “lugar” e “paisagem”.

Ainda acerca do espago em A cidade e as serras, Matsuoka (2018) acusa ser
incompativel o sujeito integrar-se a vida citadina e preservar a propria moral, razao
por que se pode dizer que ha dois Jacintos em A cidade e as serras: o primeiro,
decaido sob a influéncia da cidade e de tudo de moderno que ela |lhe oferece; o
segundo, virtuoso, pois integrado a vida e aos costumes campesinos. Assim, a
dualidade espacial se estende ao personagem. Matsuoka (2018) também pontua que
Eca adota estilo que Ihe serve como argumento para a construgéo das imagens tanto
citadinas quanto serranas. A pesquisadora, no entanto, ndo explora em seu estudo
como o0 mencionado estilo se revela na tessitura do texto literario.

Desse modo, além de tratar do conceito de lugar na obra, objetivo revelar os
desdobramentos da paisagem n’A cidade e as serras, nao sO por meio dos
significados oferecidos pela descricao espacial, mas também pela tessitura textual,
reconhecendo os procedimentos linguisticos empregados pelo autor e a
correspondéncia destes com o sentido do texto. Afinal, como pontua Collot (2013, p.
77), o sentido da paisagem também se revela na superficie do texto “pelos
paralelismos sintaticos, as repeticbes vocabulares, as recorréncias fbnicas e as
regularidades métricas que imprimem ritmo a frase e a aproximam do verso”. Tais
construgdes textuais ndo séo, portanto, tomadas como mero fato linguistico, pois a

énfase conferida a constru¢do do enunciado tem como referéncia a emocgao, seja ela
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positiva, seja ela negativa, que a vivéncia da paisagem desperta no narrador que a
descreve. Por isso, narrativas em primeira pessoa, como € o caso de A cidade e as
serras, s&o propicias a exposi¢gao da paisagem literaria, pois neste caso o narrador-
personagem tem a oportunidade de exercer papel analogo aquele desempenhado
pelo eu lirico na poesia.

Michel Collot (2013), em seus estudos acerca da paisagem, vale-se de uma
abordagem interdisciplinar que comunga a literatura, a filosofia — particularmente a
fenomenologia da percepcédo — e a geografia humanista. Neste ponto, faz-se mister
apresentar, ainda que de forma sucinta, essa geografia, visto que sua compreensao
nos leva a perceber por que ela se revela pertinente ao estudo do texto literario. Assim,
valho-me da trajetéria apresentada por Holzer (2016) com o escopo de apresentar-
nos a geografia humanista3. O geografo parte ndo daquilo que se compreende como
seu principio, mas daquilo que a antecede e a influencia diretamente. Por isso, o
percurso que Holzer (2016) traga tem seu marco inicial com Carl Sauer (1889 — 1975),
um dos grandes nomes da geografia cultural.

Holzer (2016) pontua que a exposigcao de conceitos da geografia humanista,
consequentemente, envolve conceitos da geografia cultural, pois ambas geografias
possuem pontos em comum. Ambas valorizam a experiéncia do individuo na
paisagem, de modo que, para tanto, acolhem concepgdes fenomenoldgicas. Como
pontua Holzer (2016, ndo paginado), “A questdo que mais aproxima a geografia
saueriana da geografia humanista € a sua insisténcia em afirmar que a geografia esta
além da ciéncia”. Outra caracteristica em comum é a recusa da quantificagdo. A
diferenca entre a geografia cultural e a geografia humanista reside no fato de aquela

conferir destaque ao “carater coletivo da cultura, portanto da percepcado e das

3 Holzer (2016) defende o emprego da expressdo geografia humanista, embora a tradugéo literal de
humanistic geography seja geografia humanistica. Para justificar sua escolha lexical, o gedgrafo recorre
ao Novo Dicionario Aurélio da Lingua Portuguesa e ao dicionario de lingua inglesa Webster, que,
respectivamente, conferem significado as expressdes humanista e humanist e apontam que, além do
significado similar, ambas sao tanto adjetivos quanto substantivos de dois géneros. Ja as expressdes
humanistico e humanistic sdo exclusivamente adjetivas. Assim, Holzer (2016, ndo paginado) adota o
adjetivo “humanista” por associar-se “imediatamente ao substantivo ‘humanista’, que € associado, em
seguida, ao humanismo filosoéfico e ao estudo das Humanidades”. Para Holzer (2016, ndo paginado),
“o carater substantivo do termo ‘humanista’ € muito importante, pois indica uma corrente da geografia
nitidamente diferenciada de uma geografia positivista e estruturalista (e ndo podemos falar geografia
positivistica ou estruturalistica). Ainda segundo o pesquisador, “O termo ‘humanistica’, em portugués,
teria um sentido por demais adjetivo, e até caricato, dando a ideia, na melhor das hipéteses, de um
subcampo de algum campo da geografia, como da geografia cultural, por exemplo”. (HOLZER, 2016,
nao paginado).
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vivéncias”, ao passo que a geografia humanista valoriza as percepgdes e as vivéncias
do individuo. Nao obstante essa distingao, Holzer (2016, ndo paginado) conclui que
“a geografia humanista é herdeira direta e tributaria da geografia cultural, e
particularmente da obra de Sauer”, e cita as principais contribuicbes da geografia
cultural para a geografia humanista, entre as quais destaco: “manter vivo o
culturalismo e o antropocentrismo em meio a um cenario fortemente quantitativo [...];
a énfase na interdisciplinaridade, permitindo aos geografos amplas incursées em
outros campos do conhecimento, sem o dilema de perder o dominio de seu objeto de
estudo; [...] a crenga de que a geografia estava além da ciéncia”.

Ao passo que Carl Sauer precede e influencia a geografia humanista, John
Wright (1891 — 1969) é-nos apresentado como o precursor dessa geografia. Em seu
texto mais conhecido, Terrae incognitae: the place of the imagination in geography,
publicado em 1947, Wright defende que a subjetividade ndo é oposta a objetividade,
visto que a subjetividade n&o implica necessariamente irrealidade.

Para melhor expor sua compreensao, Wright (2014, p. 9) estabelece uma
distingao entre “(1) a objetividade estritamente impessoal, (2) a subjetividade ilusdria,
e (3) a realista, ou pode-se dizer subjetividade objetiva”. Ao pesquisador interessa o
terceiro processo, isto €, a “subjetividade objetiva”, que denomina como “estética”,
termo que, como pontua, n&o se confunde com o substantivo “esteta”. O autor destaca
ser comum a resisténcia a uma geografia de cariz estético, ja que esse predicado se
concilia com a produgéao de “artistas, poetas, filésofos, romancistas”. (WRIGHT, 2014,
p. 10). Comumente, ha a compreensao de que a subjetividade estética ndo condiz
com a pesquisa cientifica. Wright (2014), por sua vez, reconhece que a ciéncia deve
fundamentar a pesquisa geografica, contudo o carater cientifico ndo lhe priva de uma
“subjetividade estética”. Para defender seu argumento, o gedgrafo descontréi a ideia
de que fantasia implique ilusédo, ou seja, nem toda fantasia tem o escopo de iludir ou
enganar. Wright (2014) defende que a fantasia é “legitima para enriquecer e adicionar
matizes e vivacidade ao estilo de uma exposigdo geografica [...], através do uso de
linguagem figurada e outros artificios estéticos desde que sejam assim escolhidos e
colocados para néo iludir o leitor”. (WRIGHT, 2014, p. 11). A subjetividade estética
esta diretamente relacionada a perspectiva daquele que descreve, por exemplo, uma
paisagem. O sujeito selecionara uma linguagem que expresse ndo sé seu

conhecimento acerca da paisagem, mas que expresse também seu sentimento.
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Desse modo, é natural que adjetivos e metaforas sejam por ele empregados. Por isso,
0 geografo destaca que, a margem da geografia formal, podemos encontrar uma
geografia informal em narrativas ficcionais e poemas.

Além de Wright, Holzer (2016) aponta David Lowenthal (1923 —2018) e Yi-Fu
Tuan como os principais nomes da geografia humanista. Lowenthal conferiu atengao
a aspectos relacionados a percepgao e defendeu uma geografia interdisciplinar, de
modo que estabelecesse dialogo com obras e autores da literatura, antropologia e
psicologia. Em sua leitura sobre a obra de Lowenthal, Holzer (2016, ndo paginado)
destaca que, “Apesar dos limites colocados pelas necessidades logicas, pela fisiologia
e pelos padrées do grupo, a pessoa estrutura o mundo a partir de sua vivéncia
pessoal, e sua linguagem se ajusta as visdes pessoais que tem do mundo”. Assim,
compreende-se 0 valor da perspectiva na construgao da paisagem e do lugar, bem
como o fato de a linguagem empregada nessa construgdo ser condizente com a
experiéncia do sujeito.

Ja Yi-Fu Tuan, de acordo com Holzer (2016), figura como um dos mais
notaveis protagonistas da geografia humanista. Tuan, j4& em seu primeiro artigo,
Topophilia or sudden encounter with nature, revela-se inovador ao conceber o
conceito de topofilia, por meio do qual explora a relacao afetiva do homem com o seu
meio. Pela topofilia, compreende-se a distingdo que Tuan estabelece entre espaco e
lugar (HOLZER, 2016). Holzer (2016) também destaca Eric Dardel (1899 — 1967) entre
os protagonistas da geografia humanista, com sua obra O homem e a terra: natureza
da realidade geogréafica.

Desse modo, para melhor compreensao de como a paisagem se manifesta n’
A cidade e as serras, utilizo-me de trabalhos da geografia humanista, bem como de
pesquisas desenvolvidas por Michel Collot, de modo que se estabelega um dialogo
entre estudos literarios e geografia humanista, dialogo este que se revela também
deveras oportuno para a compreensao do sentido de lugar no romance.

Trata-se, portanto, de uma abordagem do texto queirosiano ainda pouco
explorada. Essa inovacao se revela particularmente pelo fato de este estudo valer-se
de conceitos desenvolvidos no ambito da geografia, area com a qual a critica literaria
ainda conta com modesta interagao, diferente, pois, do que ocorre em relagao a
filosofia e a historia, areas com as quais os estudos literarios possuem uma

interseccédo ja consagrada.
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Pouco explorado, mas n&o inédito, o dialogo entre estudos literarios e
geografia, com vistas a tratar da obra queirosiana, conta com um estudo que,
conquanto sucinto, afigura-se como original, especialmente por valer-se do que o
autor denomina de Geografia Humana, disciplina ainda incipiente quando da
publicacdo, em 1945, de Alguns elementos geograficos na obra de Eca de Queiros,
de Luis Schwalbach.

O autor, a principio, aponta para o isolamento dos estudos geograficos nas
disciplinas naturais, os quais passam a ter espago cada vez mais privilegiado nas
Faculdades de Ciéncias. Assim, ao identificar esse limite a isolar a geografia,
Schwalbach (1945) a ele se contrapbe, e o faz ao argumentar que o conhecimento
geografico pode muito contribuir para a apreensao dos sentidos do texto literario que
tem a categoria espaco em evidéncia; do mesmo modo, segundo o autor, o texto
literario tem seu contributo a geografia. Afinal, “ingressando nos dominios literarios,
nao auxiliara o justo exame de muitas produgdes a determinagcdo da influéncia
exercida pelo ambito fisico sébre os autores e, simultdneamente, do grau de reacgao
humana perante as férgas da natureza?” (SCHWALBACH, 1945, p. 9).

Por tratar-se de trabalho que tem como escopo essencial a literatura,
particularmente a paisagem e o lugar na obra A cidade e as serras, de Ega de Queirés,
adota-se nesta pesquisa o mesmo ponto de partida de Michel Collot (2018; 2014;
2013a; 2013b; 2005; 2001) para a compreensao da paisagem no texto literario. Desse
modo, tem-se como ponto de partida o texto literario e seu estudo tedérico-critico, aos
quais sao agregados conceitos da fenomenologia, da geografia cultural e humanista,
especialmente aqueles desenvolvidos por Eric Dardel (2015), Yi-Fu Tuan (2013; 2015)
e Jean-Marc Besse (2014a; 2014b), além de conceitos da antropologia, com base
especialmente em David Le Breton (2016). O mesmo percurso também sera adotado
para a compreensao do lugar no romance, ou seja, buscar-se-a privilegiar a analise
propriamente literaria a qual serao incorporados conceitos interdisciplinares conforme
supramencionado.

Como assinalado anteriormente, o didlogo interdisciplinar entre literatura e
historia, ou entre literatura e filosofia, encontra-se bastante consolidado tendo em vista
diversos grupos de pesquisa e trabalhos a explorar tais interlocu¢des. Por sua vez, o

dialogo entre literatura e geografia ndo conta com a mesma profusdo de trabalhos,



16

mas esta a vivenciar sua ascensao, com um numero crescente de pesquisadores a
debrucar-se sobre as questdes que afetam a ambos campos do saber.

No Brasil, esse dialogo cientifico entre literatura e geografia tem sido
fomentado especialmente pelo Grupo de pesquisa geografia humanista cultural —
GHUM?*, sediado na Universidade Federal Fluminense — UFF, e pelos grupos Estudos
de paisagem nas literaturas de lingua portuguesa® e Paginas paisagens luso-
brasileiras em movimento%, ambos também sediados na Universidade Federal
Fluminense — UFF.

O GHUM conta, entre suas linhas de pesquisa, com a linha Geografia e arte,
na qual se investigam manifestagdes nos campos da literatura, das artes visuais, da
musica e do cinema, reconhecendo-lhes aspectos geograficos e, por conseguinte,
estabelecendo uma leitura critica e interdisciplinar. Entre os resultados dos trabalhos
do GHUM, destaco a publicacdo dos livros Geografia e literatura — Ensaios sobre
geograficidade, poética e imaginagao, de 2010, organizado por Eduardo Marandola
Jr. e Lucia Helena Batista Gratao, e Geografia literaria em Rachel de Queiroz, de Tiago
Vieira Cavalcante, publicado em 2019.

O grupo Paginas paisagens luso-brasileiras em movimento trabalha com
textos literarios de escritores brasileiros e portugueses, abrangendo publicagdes a
partir do século XVI. A paisagem é o elemento que une tais textos, e para seu estudo
os pesquisadores mobilizam, além dos textos propriamente literarios, textos tedricos
dos estudos literarios, da filosofia, da antropologia, da sociologia e das geografias
humanista e cultural.

O referido grupo trabalha em interlocugédo com o grupo de pesquisa Estudos
de paisagem nas literaturas de lingua portuguesa, que, por sua vez, contempla textos
das literaturas brasileira, portuguesa e africana dos séculos XX e XXI. Entre suas
publicagdes, destaco as obras Paisagens em movimento: Rio de Janeiro & Lisboa,
cidades literarias, de 2020, organizado por lda Alves e Eduardo da Cruz; Paginas
paisagens luso-brasileiras: estudos literarios, de 2019, organizado por Ida Alves; e
Estudos da paisagem: literatura, viagem e turismo cultural, de 2014, organizado por

Ida Alves; Masé Lemos; e Carmem Negreiros.

4 Disponivel em: https://geografiahumanista.wordpress.com/ Acesso em: 20 jun. 2021.
> Disponivel em: http://www.gtestudosdepaisagem.uff.br/ Acesso em: 20 jun. 2021.
¢ Disponivel em: http://www.paginasmovimento.com.br/ Acesso em: 20 jun. 2021.
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Desse modo, constata-se que o interesse pelo dialogo entre literatura e
geografia deriva de ambas as areas e tem em comum, especialmente, a atencéo a
paisagem, ao lugar e ao espaco. Essa interdisciplinaridade, no ambito dos estudos
literarios, tem propiciado analises criticas inovadoras, ainda que de obras que ja
contem com extensa bibliografia critica.

Posto isso, este estudo tem como objetivo realizar uma leitura critica e
interdisciplinar por meio do dialogo entre literatura, geografia e filosofia, com vistas a
compreender, na obra A cidade e as serras, como 0Os lugares e as paisagens
colaboram para a constru¢do dos significados da narrativa. Para tanto, valer-me-ei
principalmente de estudos de Michel Collot (2018; 2014; 2013a; 2013b; 2005; 2001),
Jean-Marc Besse (2014a; 2014b), Carl Sauer (2004), Denis Cosgrove (2004), Yi-Fu
Tuan (2013; 2015) e Eric Dardel (2015), em dialogo com textos que tratam
propriamente da obra literaria de Eca, a exemplo de Maria Filomena Moénica (2001),
Frank Sousa (1996), Guerra da Cal (1981), Carlos Reis (s/d; 1989) e Miguel Real
(2006).

Quanto a sua composicéo, este estudo sera formado por quatro capitulos
principais, além da Introducdo e das Consideragdes Finais. Assim, no segundo
capitulo, tratar-se-a, brevemente, da dualidade entre a cidade e o campo, de modo a
expor como este ultimo espaco, ainda que de forma lateral, ja compunha a narrativa
de obras que precedem A cidade e as serras, inclusive aquelas de cariz notadamente
realista-naturalista, como é o caso de O crime do padre Amaro e Os Maias. Essa
abordagem visa expor como o lugar e a paisagem rural influenciam e sao influenciados
pelo personagem e pelo narrador, de modo que se estimule a analise especifica
acerca desses dois significados geograficos no romance A cidade e as serras. A breve
mencgao a esses aspectos em obras que precedem A cidade e as serras visa também
apontar limites da critica que, com base na citada obra e no romance A ilustre casa
de Ramires, qualificam seu autor como o ultimo Ega, ou seja, um Eca que destoa
daquele que criou Os Maias e O crime do padre Amaro.

O terceiro e o quarto capitulos serdao dedicados, respectivamente, a
compreensao dos conceitos de paisagem e de lugar a serem empregados neste
estudo, visto que o significado de paisagem, por ser explorado em mais de uma area
do conhecimento, tem seu sentido instavel, variagao esta que pode ocorrer inclusive

dentro de uma mesma disciplina. O mesmo ocorre com relagdo ao conceito de lugar,
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o qual, no ambito dos estudos literarios, geralmente se confunde com o sentido de
espaco. Em tais capitulos, procederei a analise do texto literario valendo-me de
conceitos geograficos e antropologicos; para tanto, afim aos conceitos de lugar e de
paisagem, pois necessarios para compreendé-los, discorrerei sobre as percepgoes
sensoriais que ligam o homem ao mundo. Desse modo, a paisagem e o lugar ndo sao
percebidos ou sentidos somente pela visdo, mas também pelo olfato, pela audigao,
pelo tato e pelo paladar.

Ainda no capitulo dedicado a paisagem, analisarei também como esta se
manifesta na superficie do texto, revelando quais recursos linguisticos o autor
emprega para conferir emogao a exposigao da paisagem, que, n’A cidade e as serras,
nao €, ao meu ver, percebida, mas sim sentida.

O quinto capitulo tratara da presencga das aguas nas paisagens e nos lugares,
de modo que revele como esse elemento é essencial tanto no aspecto bioldgico, ja
que supre uma necessidade basica do sujeito, quanto no aspecto psicoldgico, ja que
a visdo que o personagem tem das aguas, seja em um rio, seja em um regato,
proporciona-lhe contentamento e boa disposigao fisica e mental. Em Tormes, a agua
€ praticamente onipresente na paisagem, e a sua simples disposicdo ao olhar
proporcionara beneficios a um Jacinto até entdo consumido pela urbanidade de Paris.

Além disso, é também pela agua que se reconhecera a oposi¢cao entre Paris
e as serras. Ao passo que Paris, mesmo com todo o aparato advindo da modernidade,
revela-se carente de uma agua propicia ao consumo, Tormes oferece a Jacinto uma
agua salutar, que contribuira sobremaneira com a restituicado de seu animo e com o
estabelecimento de seu vinculo afetivo com aquele lugar.

Portanto, o elemento agua perpassa os conceitos de lugar e paisagem aqui
explorados. Assim, a experiéncia que o personagem estabelecera com esse elemento
também contribuira para que reconhegamos o que ha de positivo ou negativo nas
paisagens e nos lugares.

Esta pesquisa acerca de A cidade e as serras, cuja perspectiva critica alia
estudos literarios e geografia humanista, revela-se pertinente aos estudos
queirosianos, visto ndo haver, por parte deste pesquisador, conhecimento de obra que
aborde, de forma relacionada, a paisagem, o lugar e as aguas que a ambos conferem

sentidos. Além disso, esta pesquisa expde como a exploragdo desses elementos se



19

revela na tessitura do texto. Nao se trata, portanto, de uma paisagem vivenciada

somente pelos sentidos, mas também manifestada na linguagem.
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2 ENTRE O URBANO E O RURAL

Neste capitulo, confere-se importancia a dualidade que perpassa boa parte
da producéo literaria de Ega de Queirds, qual seja o urbano e o rural. Evidencia-se
que, mesmo nos romances voltados para o espaco citadino, a natureza, ainda que de
forma secundaria, se revela em interagcdo com personagens e com 0O enredo,
contribuindo para a construcdo dos sentidos do texto. N'A cidade e as serras, essa
dualidade atinge o seu ponto de maior intensidade, sobrepondo-se o valor da vida
campestre em detrimento da urbana. Esse deslocamento espacial, que pée o0 mundo
rural em evidéncia, ocorre em razdo da desilusdo do sujeito com o espaco citadino.
Compreender como ocorre a dissolugdo de suas expectativas ante o urbano, bem
como sua adesao ao campo, perpassa conhecer as paisagens e os lugares citadinos
e rurais. Como sera exposto nos capitulos posteriores, paisagem e lugar estao
intimamente relacionados ao sujeito. Pela perspectiva aqui adotada, a paisagem n&o
€ dada, mas sim construida a partir de um ponto de vista, 0 que implica que uma
mesma paisagem pode assumir diferentes contornos; ja o lugar é resultado do
sentimento que o sujeito a ele dedica; trata-se, pois, de uma construgdo simbdlica cujo
resultado também oscila entre diferentes sujeitos.

Posto isso, antes do estudo geoliterario da paisagem e do lugar n’A cidade e
as serras, pertinente se revela a compreenséo das causas que estimularam o sujeito
a construir simbolicamente novas paisagens e novos lugares. Para tanto, a ideia de
codigo edénico trabalhada por Torres (1976) se revela oportuna, visto que explora a
relagao entre sujeito e espaco.

Torres (1976) destaca os dois polos de A cidade e as serras, ambos ja latentes
no titulo, e a cada qual atribui um respectivo cédigo edénico estabelecido entre
personagem e espaco. Desse modo, sustentado esse cddigo, Jacinto consegue
usufruir, sem conflitos, tantos os objetos culturais, metonimias da cidade, quanto os
objetos naturais, metonimias da serra.

Essa relacao equilibrada sera comprometida quando Jacinto, para explicar os
valores culturais, desenvolve uma equacgao cujo resultado é extremamente positivo
aos objetos culturais e, por outro lado, demasiadamente negativo quanto aos objetos

naturais.
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Com base nessa teoria, Jacinto, na pratica, acumulava ndo s6 um grande
numero de objetos que sintetizavam a modernidade, mas também livros e diferentes
jornais, cujas noticias consumia como produto, ainda que elas tratassem de questdes
totalmente alheias ao seu contexto. Embora se refira a contemporaneidade, Bauman,
em sua obra Vida para consumo (2008), sinaliza que, na esteira da alta produgéo de
bens de consumo, ha um excesso de informacdes também produzidas, das quais o
homem ndo conseguira tomar conhecimento em sua totalidade. Tais excessos
passam a competir com a subjetividade do homem, que se conecta com varios objetos
e conteudos, mas, por outro lado, ndo se sente vinculado de fato a nenhuma dessas
pretensas conexdes, 0 que o torna geralmente melancdlico. Por sua vez, em seu
consumismo material e intelectual, Jacinto parece representar a precursdo desse
fendmeno, e o seu estado emocional se coaduna com os lugares e as paisagens onde
habita ou por onde circula. Por conseguinte, dado o excessivo desequilibrio entre
objetos culturais e naturais, vé comprometido seu codigo edénico estabelecido com
aquela Paris finissecular.

Para sustentar a ideia de codigo edénico, Torres (1976) traga um paralelo
entre a narrativa queirosiana e a passagem do livro de Génesis na qual Adéo e Eva
infringem a regra imposta por Deus ao aproximarem-se da arvore do conhecimento e
comer-lhe o fruto (Gn. 3, 1-13). A infracdo tem como consequéncia a ruptura do
cédigo edénico estabelecido por Deus. A escolha da passagem biblica para
estabelecer essa analogia nao é gratuita, pois o proprio Eca, em A cidade e as serras,
faz alusao ao paraiso descrito no Antigo Testamento.

Ja a relagdo de Zé Fernandes com os objetos culturais e, por conseguinte,
com a cidade €&, por sua vez, incongruente. Como homem da serra, Zé Fernandes se
vé inapto a manejar os aparelhos advindos da modernidade, bem como inapto a
integrar o meio social do qual Jacinto faz parte e no qual é, sobretudo, respeitado.
Desse modo, a critica de Zé Fernandes a cidade e aos objetos que a simbolizam se
revela duvidosa, pois, muito provavelmente, sua concepgao advém justamente de sua
inadaptacao.

Torres (1976) aponta para a contradicao do pensamento de Zé Fernandes,
entre outros momentos, quando este acusa a cidade de suprimir a criatividade do
homem, tornando-o refém de um discurso univoco por ser mera repeticdo de outros

discursos. No entanto, € justamente na cidade que se constroem os multiplos
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discursos, cada qual proveniente de uma bagagem cultural prépria. Por outro lado, €
no campo onde se constata a homogeneidade de ideias e, por conseguinte, do proprio
discurso, que tende a reproduzir o ja dito. Desse modo, como aponta Torres (1976), o
discurso de Zé Fernandes é contrario a realidade. E ele assim o faz, compreende-se,
porque, na qualidade de homem que sempre viveu no campo, nao consegue
estabelecer vinculo exitoso com o espago urbano.

Apds um hiato de sete anos afastado de Paris, Zé Fernandes retorna a capital
francesa, onde reencontra Jacinto, e a principio percebe-lhe o fisico curvado e os
tragcos a denunciarem-lhe envelhecimento. A mudancga fisica identificada por Zé
Fernandes ¢é o prenuncio da quebra do contrato edénico de Jacinto com a cidade. Por
conseguinte, a visdo que Jacinto tem desta passa a ser de precariedade, condizente,
pois, com sua propria condi¢gado de sujeito que se revela como extensao do espaco.

Como cdodigo edénico alternativo, Zé Fernandes propde a Jacinto viajar as
serras de Tormes. A resisténcia inicial de Jacinto € vencida pelo oportuno temporal
que destréi a capela onde jaziam seus antepassados. Assim, esse fato € o impulso
para Jacinto, na companhia de Zé Fernandes, partir para Tormes com vistas a
acompanhar pessoalmente as obras de reconstituicdo da capela.

Em Tormes, vencidas as adversidades da viagem a Portugal e a impressao
inicial da estada, Jacinto estabelece rapidamente um novo cédigo edénico, ante a
surpresa de Zé Fernandes, que tentara mostrar-lhe que esse cédigo, assim como
aquele estabelecido com Paris, & suscetivel de ser quebrado. Afinal, ha também
miséria em Tormes. Jacinto, contudo, providenciara auxilio a familia de trabalhadores
que passavam necessidade em suas terras, e se declarara socialista. Torres (1976)
apontara como falsa a declaracdo, pois Jacinto se mantera na condicdo de
proprietario, e, nas terras vizinhas a sua, os problemas sociais perdurardo, ja que a
acao de Jacinto se restringe a sua propriedade.

Ainda que seja falso o socialismo de Jacinto como aponta Torres (1976), é
inegavel sua disposicdo em melhorar as condigdes de vida daqueles que viviam em
suas terras, conquanto isso lhe custasse uma exacerbada quantia como bem
demonstra a surpresa do procurador Silverio ante a resolugdo de se construirem

novas casas para todos os rendeiros da quinta.

Silvério atirou um gesto enorme:
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— Sao vinte e tantos... Vinte e trés! se bem lembro. Upa! Upa! Vinte e sete...
Entdo Jacinto emudeceu, como reconhecendo a vastiddo do numero. Mas
desejou saber por quanto ficaria cada casa!... Oh! uma casa simples, mas
limpa, confortavel, como aquela que tinha a irma do Melchior, ao pé do lagar.
Silvério estacou de novo. Uma casa como a da Ermelinda? Queria Sua
Exceléncia saber? E alijou a cifra, muito de alto, como uma pedra imensa,
para esmagar Jacinto: — Duzentos mil réis, Excelentissimo Senhor! E é para
mais que nao para menos!

Eu ria da tragica ameaga do excelente homem. E Jacinto, muito docemente,
para conciliar o Silvério:

— Bem, meu amigo... Eram uns seis contos de réis! Digamos dez, porque eu
queria dar a todos alguma mobilia e alguma roupa.

Entéo o Silvério teve um brado de terror:

— Mas entao, Excelentissimo Senhor, € uma revolucéo.

E como nos, irresistivelmente, riamos dos seus olhos esgazeados de horror,
dos seus imensos bragos abertos para tras, como se visse o mundo desabar,
— 0 bom Silvério encavacou:

— Ah! Vossas Exceléncias riem? Casas para todos, mobilias, pratas, bragal,
dez contos de réis! Entdo também eu rio! Ah! ah! ah! Ora viva a bela
chalagal... Vai aqui uma bela risota. (QUEIROZ, 19--, p. 193).

Ao definir o gesto como “uma revolugao”, Silvério indica que, se Jacinto nao
alcanca por completo o socialismo do qual se diz representante, ao menos dirige suas
acdes no sentido de prover aqueles que moram em suas terras. Quanto ao fato de
limitar seu campo de agdo a propria quinta, como aponta Torres (1976), compreendo
que seria inverossimil levar a efeito a referida “revolugéo” as propriedades vizinhas,
como se deduz do préprio emudecimento de Jacinto ao tomar ciéncia de que se
tratava de vinte e sete casas a serem reformadas. A referida extensdo numérica,
contudo, ndo o demoveu do plano de alterar a realidade em seu entorno.

Para Miguel Real (2006), A cidade e as serras insere-se entre as obras que
constituem o nucleo por ele denominado “O ultimo Ega”. Por conseguinte, a ela se

somam A correspondéncia de Fradique Mendes (1900)’ e a A ilustre casa de Ramires

7 Ménica (2001) classifica A correspondéncia de Fradique Mendes como obra semipdstuma, ja que,
em parte, fora publicada em 16 de agosto de 1890, antes da morte de Ega. Trata-se de um conjunto de
cartas escritas por personagem homoénimo e uma biografia deste a antecedé-las. No contexto dessa
obra, final do século XIX, surgira em Portugal o movimento denominado “neogarretismo”, que pretendia
resgatar o apreco pelas paisagens portuguesas e pelo vernaculo. Eca se revelou cético quanto a esse
movimento, mas, como pontua Ménica (2001, p. 370), “nao conseguiu eximir-se totalmente a influéncia
dos novos tempos. A publicagao de A correspondéncia de Fradique Mendes é disso uma prova”. Em
maio de 1888, Eca anunciou a Oliveira Martins a existéncia desse texto, e propds-lhe sua publicacao
na revista O Repdrter, que seu amigo Oliveira Martins fundara. Assim o fez com seis artigos, até que
Oliveira Martins perdera o cargo de diretor da revista. Eca entdo passa a publicar A correspondéncia
na Revista de Portugal, ocasido em que decide realizar a publicagdo em livro. Para tanto, faz
adaptacdes e sucessivas revisdes em seus escritos, as quais se estendem, sem que sejam concluidas,
até a morte do autor, em 16 de agosto de 1900. Assim, a versdo publicada pela editora Lello ndo contou
com a aprovacao de Eca.
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(1900)8. Em comum, essas obras, segundo o critico, trazem em seu bojo uma visdo
humanista e prospectiva. Desse modo, suplantariam o pessimismo e o ceticismo
marcadamente presentes nas obras escritas sob a égide realista-naturalista. E essa
feicdo humanista que traria os pobres para a cena n’A cidade e as serras, de modo
que Jacinto reconhega que, naquela mesma Paris onde se gozava de conforto e
modernidade, ha pessoas desprovidas de condicbes minimas de dignidade social.
Jacinto ndo atuaria para modificar aquela realidade vista nas ruas de Paris, mas ela
lhe causaria desconforto, contribuindo ainda mais para sua desilusdo ante o
progresso.

Embora Tormes se |he apresente como o avesso daquela Paris moderna, nao
escapara de também ter em seu territorio pessoas vivendo em condi¢cdes precarias.
Por conseguinte, embora haja a oposi¢ao entre Paris e Tormes, esta ndao implica a
inexisténcia de pobreza em um ou outro lugar. A diferenca esta no fato de que, em
Tormes, Jacinto mobilizara seus recursos para alterar a realidade daqueles pobres e,
consequentemente, preservar o carater idilico daquele lugar.

Jacinto se sentiu desconfortavel ao constatar a precariedade das casas onde
viviam os proletarios de suas terras, condicdo que discrepava da beleza das
paisagens em seu entorno. Assim, quando Jacinto e Silvério visitam a morada de
Esgueira, cuja esposa, Maria, estava doente, percebem um casebre, “Como todos os
casebres da serra”, de “grossa pedra solta, sem reboco, com um vago telhado, de
telha musgosa e negra, um postigo no alto, e a rude porta que servia para o ar, para
a luz, para o fumo, e para a gente”. (QUEIROZ, 19--, p. 189). Nao ha, portanto, janela
no casebre, o que denota a pouca circulacdo de ar em seu interior e também a
escassez de luz solar, condicdes que fazem com que Silvério se preocupe ainda mais
com a insalubridade do lugar, evitando adentrar o casebre: “O Silvério, sem mesmo
se abeirar da porta, com o guarda-chuva em riste, meio aberto, como um escudo
contra a infecgao, langou uma vaga consolagao: — Nao ha-de ser nada, tia Maria!...
Isso foi friagem! Foi friagem!” (QUEIROZ, 19--, p. 190).

8 A principio, Eca idealizara um conto homonimo; contudo, este ganhara um numero de paginas
condizente com um romance. A ideia da narrativa surgira-lhe em 1890, e sua execugéo se estendeu
até a morte do autor, em 1900, sem que Eca concluisse a revisdo da obra. Coube a Julio Brandao a
tarefa de concluir a reviséo, a pedido da editora Lello. De acordo com Moénica (2001, p. 438), “desde
meados do capitulo X [...] até ao fim do livro, o texto & postumo. Nao é possivel saber-se o que Ega
teria revisto nestas ultimas 137 paginas”.
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O drama dos que vivem nesse casebre e, por extensao, nos demais, ja que
as habitagdes estdao em condi¢des analogas, conforme afirmou Silvério, é ainda mais

evidenciado na sequéncia da descricao da improvisada morada:

E, no bocado de chao que viam, chao de terra batida, uma mancha hamida
reluzia, da chuva caida através da telha rota. A parede, coberta de fuligem,
das longas fumaracas da lareira, era tdo negra como o chdo. E aquela
penumbra de porcaria escura parecia atulhada, numa desordem escura, de
trapos, cacos, restos, onde sé mostravam forma compreensivel uma arca de
pau negro, e por cima, pendurado de um prego, entre uma serra € uma

candeia, um grosso saiote escarlate. (QUEIROZ, 19--, p. 190).°
A imagem do interior do casebre parece desvanecida na fumaca e
fragmentada pelos restos e pelos cacos, numa atmosfera que impossibilita a descricao
detalhada do lugar, onde, conforme transcricdo da passagem, poucos objetos se
revelam de forma compreensivel. Além da caréncia da luz, o lugar € marcado pela
economia de cores, com significativa predominancia da cor negra. Vé-se que esse
lugar em questéo € a extensado dos sujeitos que nele vivem, pois sao esses sujeitos
que lhe conferem sentidos por meio de sua experiéncia, como melhor se podera

compreender no capitulo quarto deste trabalho. Assim, ndo € s6 o lugar que se

9 A atmosfera criada pela descricdo do casebre, em cujo interior pouco se distingue, faz lembrar a
seguinte passagem de Germinal, de Emile Zola (1840 - 1902), em que dado lugar, sujo e mal-iluminado,
conforme tradugéo de Francisco Bittencourt, € também caracterizado pelo “chao de terra batida” e pela
“fuligem”: “No centro, um fogao de ferro, uma espécie de estufa sem porta, estava em brasa; havia nele
tanta hulha incandescente que os pedacos estalavam e rolavam para o chao de terra batida. A peca
tinha como unica iluminagédo esse braseiro, cujos reflexos sanguinolentos dangcavam pelas paredes
revestidas de madeira imunda e pelo teto coberto de fuligem”. (ZOLA, 2006, p. 22). O escritor francés,
referéncia da estética naturalista, contava com a leitura e a admiracdo de Eca. Nao por acaso, seu
nome figura no capitulo VI d’Os Maias, em razao do debate literario entre Alencar, Craft, Carlos da Maia
e Jodo da Ega, ocasiao em que, respectivamente, os dois primeiros predicam o Realismo como
“excremento” e “realidade feia das coisas”. A rea¢do de Alencar e Craft condiz com a compreensao que
Lisboa dispensava ao Realismo, como o autor d’Os Maias expde em sua carta-prefacio a Azulejos do
Conde de Arnoso, de 1886: “O nome épico genial de Germinal e da OEuvre serve para simbolizar tudo
que, em actos e palavras, é grosseiro e imundo! Isto passa-se numa terra que na geografia politica é
uma Capital e se chama Lisboa — mas que, na ordem do pensamento e do saber, € um lugarejo sem
nome!” (QUEIROS, 2012, p. 168). Ega ndo distinguia o Realismo do Naturalismo, de modo que, para o
autor, o conceito deste uUltimo abarcava o primeiro, como se pode depreender desta passagem da
mencionada carta-prefacio: “[...] nesta Capital do nosso Reino permanece a opinido, cimentada a pedra
e cal, entre leigos e entre letrados, que Naturalismo, ou, como a Capital diz, Realismo — é grosseria e
sujidade!l” (QUEIROS, 2012, p. 168). No debate literario presente no capitulo VI d’'Os Maias, por
exemplo, o autor usa tanto uma designacdo quanto outra para se referir & estética de Emile Zola. O
romance A cidade e as serras, evidentemente, ndo se vincula diretamente ao realismo-naturalismo de
obras como O crime do padre Amaro e O primo Basilio. Contudo, a passagem em questao o aproxima
do processo descritivo da narrativa de Zola; além disso, expde as condi¢des sub-humanas de um grupo
de trabalhadores, fato, alias, isolado na narrativa de Ega, cujos personagens trabalhadores tém funcao
minima no enredo; a personagem Juliana, de O primo Basilio, seria uma excec¢ao a essa caracteristica
do romance eciano.
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encontra degradado, mas também os sujeitos que nele vivem. Desse modo, a fim de
garantir o codigo edénico em sua propriedade, Jacinto se dispde a n&o s6 construir
novas casas para os rendeiros que trabalham em suas terras, mas também rever os
contratos desses trabalhadores, a fim de torna-los menos onerosos a estes, conforme
a orientagao dada a Silvério: “E também quero saber as rendas que paga essa gente,
os contratos que existem, para os melhorar. Ha muito que melhorar.” (QUEIROZ, 19-
-, p. 193-194).

Ao perscrutar o humanismo naquele que denomina como o ultimo E¢a, Miguel
Real (2006) recorre também a textos nédo ficcionais do autor, particularmente aqueles
apresentados apos Os Maias (1888). Entre tais textos a que o critico recorre,
menciono Colaboragéo europeia: Primeiro de Maio, publicado em 1892 na Gazeta de
Noticias. Real (2006) destaca duas palavras-chave desse texto: bondade e justica. A
primeira se pode atribuir uma conotagao crista, ja que implica o cuidado com o outro.
A segunda Real (2006) atribui um carater marxista, como se pode depreender a partir
do proprio titulo do texto, que faz referéncia ao dia mundial da classe trabalhadora.
Bondade e justica sao predicados que nortearao as agdes de Jacinto em Tormes.
Trata-se, portanto, do espirito humanista a que Real (2006) confere destaque no
ultimo Eca.

Contudo, a proposi¢cao de Jacinto, ao meu ver, deriva ndo apenas de uma
preocupacao social, fundada em um suposto espirito de bondade e justica, mas deriva
antes de uma preocupagao com a preservagao do codigo edénico que estabelecera
com o lugar onde viveram seus ancestrais. O fato de haver, em sua propriedade,
pessoas em condi¢des de extrema pobreza vai de encontro a tal codigo, colocando-
0, pois, em risco. Se era inviavel para Jacinto salvaguardar seu codigo edénico na
cidade, com seus “dez mil pobres que em Paris erram sem péo e sem lar’” (QUEIROZ,
19--, p. 110), protegé-lo-ia ao menos em sua quinta em Tormes.

Para além do aspecto ideoldgico apontado por Real (2006), interessa-me, na
analise do critico, 0 componente geografico, embora este seja abordado de forma
bastante lateral. O comentarista, ao cuidar da narrativa S. Cristévao, destaca que o
personageme-titulo “refugia-se no unico lugar para onde a natureza do seu corpo o
atrai — na montanha solitaria” (REAL, 2006, p. 160-161). Conforme Real, a

oposigao natureza-sociedade [...] € permanente ao longo do conto,
identificando-se o bem com o viver simples e natural e a vida complexa e
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competitiva na sociedade com a fonte do mal moral, como o fara também nos
seus dois romances posteriores, A cidade e as serras e A ilustre casa de
Ramires, bem como em Memoéria e Notas d’A correspondéncia de Fradique
Mendes, tornando-se assim um forte vector da nova sensibilidade
evidenciada no ultimo Eca. (REAL, 2006, p. 160).

Neste ponto, que remete aos valores contidos em espagos antagdnicos, &
inevitavel abrir discordancia quanto a compreensédo de que a natureza como lugar
propicio a virtude se circunscreva ao ultimo Eca. Como se constatara adiante, mesmo
n’O crime do padre Amaro, obra emblematica do naturalismo portugués, é possivel
identificar a natureza como refugio e lugar ideal para uma vida virtuosa. Desse modo,
aquele a que Real (2006) denomina como o ultimo Ega, ao meu ver, ja existia em
fases anteriores a delimitada pelo critico.

Candido (1964), ao abordar as obras A cidade e as serras e A ilustre casa de
Ramires, torna ténue a tradicional divisdo que assenta tais obras na chamada ultima
fase de Ega. O critico pontua que a atencdo a natureza, na produg¢ao queirosiana, ja
se revela em obras anteriores as citadas, entre as quais se pode citar Os Maias, que
integra a fase realista-naturalista do escritor. Para tanto, Candido aponta a oposigao
entre Santa Olavia e Lisboa, aquela uma quinta nas margens do Douro, abundante
em arvores e com “grande riqueza de aguas vivas, nascentes, repuxos, tranquilo
espelhar de aguas paradas, fresco murmurio de 4guas regantes...” (QUEIROS, 2014,
p. 12-13). Quando observamos a relagado que Afonso da Maia estabelece com esse
espaco, o codigo edénico se revela bastante nitido e exitoso. Contudo, esse codigo
nao se reproduzira em Lisboa para onde se mudara em razdo da chegada de seu
neto, Carlos da Maia, que, a principio, exercera o oficio de médico na cidade.

Afonso, no entanto, ndo abandonara Santa Olavia, de modo que continuara a
frequentar-lhe o espago ao longo da narrativa, estendendo, assim, a oposigéao entre
campo e cidade. Para assuncao da defesa da cidade em detrimento do campo, o
narrador destacara Joao da Ega, cujo discurso, nesse sentido, sera similar ao discurso
do personagem Jacinto de A cidade e as serras, quando de sua defesa de Paris.

Assim, ap6s Afonso da Maia convidar Jo&do da Ega a “ir visitar, para o meado
do més, as velhas arvores de Santa Olavia”, recebe, como justificativa para a negativa,
a compreensao de que “o campo [...] era bom para os selvagens. O homem, a maneira
que se civiliza, afasta-se da natureza”. (QUEIROS, 2014, p. 342).

A defesa da vida moderna, encampada pela ideia de civilizagdo, ja se revela,

pois, bastante presente n’Os Maias, tendo como principal defensor Jodo da Ega.
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Assim como o Jacinto da Paris finissecular, Ega tomara como civilizagao néo apenas
0s bens materiais que passam a integrar a vida moderna da cidade, mas também os
bens culturais.

Desse modo, apds ouvir os planos de Carlos da Maia, entre os quais o
langamento de uma revista literaria, Ega destacou que levar a efeito tais planos “é dar
civilizacdo ao pais”. (QUEIROS, 2014, p. 454). Assim como em A cidade e as serras,
o sucesso desse empreendimento intelectual, em tese, deve se efetivar na cidade, e
nao no campo. Desse modo, Carlos expressa sua satisfagao: “— Estou bem contente
[...] em ter deixado os Olivais. Aqui a0 menos podemos reunir-nos para um bocado de
cavaco e de literatura...” (QUEIROS, 2014, p. 453).

No entanto, seja nos Olivais, seja em Lisboa, Carlos nado conseguira
estabelecer um codigo edénico exitoso, por conseguinte, assim como Jodo da Ega,
se sentira desprovido de um lugar com o qual se identifique e se estabeleca.

Jacinto, contudo, faz uma direcao contraria a Carlos, parte da cidade para o
campo, onde estabelece um novo cédigo edénico, o qual, desta feita, conseguira
preservar. Por conseguinte, as serras prevalecerdo sobre a cidade, e é nelas que
Jacinto permanecera, de modo que esse novo espacgo ganhe predicados de lugar.

Frank Sousa (1996) pde em duvida a credibilidade da tese oriunda da
polaridade presente n’A cidade e as serras, ja que cabe a um narrador-personagem,
Zé Fernandes, defendé-la. Dada a ambiguidade desse personagem, Sousa (1996)
questiona se de fato o campo se sobrepde a cidade, ja que a avaliagao depreciativa
desta advém de um narrador que também é protagonista e, por isso, envolvido
emocionalmente com a histéria. A analogia que Sousa (1996) faz entre a tentagéo a
que o Diabo submete Cristo e o discurso de que Zé Fernandes se vale em seu dialogo
com Jacinto em Montmartre € bastante reveladora da pouca fé do comentarista em
relacéo a sinceridade do narrador. Afinal, ao estabelecer essa analogia, Sousa (1996)
aponta para um falseamento do discurso de Zé Fernandes, visto que o discurso do
Diabo, com o qual o discurso do protagonista € comparado, objetiva persuadir Jesus
com base em inverdades. Claro esta que, como o préprio Sousa (1996) destaca, se
trata de uma analogia as avessas, visto que, ao passo que o Diabo busca a persuasao
por meio de imagens positivas, ainda que com uma finalidade negativa, Zé Fernandes

se vale de imagens negativas para persuadir Jacinto do quéao prejudicial se revela a
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cidade. Desse modo, ao passo que o Diabo tenta enganar Cristo, Zé Fernandes por
sua vez tenta enganar Jacinto.

Embora reconhega que o discurso de Zé Fernandes possa carecer de
sinceridade, ja que se trata de um personagem-narrador, a duvida que Sousa (1996)
lanca sobre a avaliacdo que esse narrador faz acerca de Paris e Tormes n&o parece
se sustentar por completo. Afinal, apoés sete anos sem ir a Paris, Zé Fernandes
reencontra Jacinto bastante envelhecido e melancdlico. Tais estados fisico e
emocional precedem o discurso de Z¢é Fernandes no cimo da catedral de Montmartre;
ou seja, a decadéncia fisica e emocional de Jacinto ndo advém do discurso negativo
de Zé Fernandes acerca de Paris — discurso esse que € escopo da analogia com a
tentacao de Cristo —, mas advém, sim, de sua propria experiéncia no que denomina
de “Civilizagao”. Vale lembrar que, se em Paris Jacinto “corcovava”’, em Tormes
“Jacinto ja ndo corcovava”, ou seja, nas serras o protagonista rejuvenesce. A fim de
separar o estado fisico do psiquico, Sousa (1996, p. 86) recorre ao personagem Jo&o
Torrado, vidente serrano, que, segundo o critico, “dando provas de grande lucidez,
afirma que pode haver uma grande distingdo entre a aparéncia de um individuo e a
sua realidade interior”. Contudo, vale pontuar que o mesmo Joao Torrado “por toda a
serra afirmava que aquele bom senhor [Jacinto] era el-rei D. Sebastido, que voltara!”
(QUEIROZ, 19--, p. 202).

No que diz respeito a Tormes, cabe destacar que, ainda em Paris, Zé
Fernandes exaltava aquele solo portugués; contudo, sem que seu discurso
influenciasse Jacinto a perceber Tormes de forma positiva e, Paris de forma negativa.

Em O crime do padre Amaro, também se revela a polaridade cidade e campo;
contudo, a exemplo do que ocorre em Os Maias, o espaco urbano prevalece em
detrimento do campo. Obviamente, por esse espaco citadino se tratar de Leiria, o
contraste entre o urbano e o rural ndo sera tdo marcado como aquele evidenciado
entre Paris e Tormes. Ainda assim, sera suficiente para revelar que o codigo edénico
do campo € mais propicio a felicidade e a virtude. Por isso, pressupde-se que o fato
de abade Ferrdo morar e exercer o sacerddcio nos Poiais, regido rural de Leiria, ndo
€ casual; afinal, Ferrao, entre os muitos que figuram n’O crime, é o unico eclesiastico
a vivenciar a virtude que preconiza. Por conseguinte, € nos Poiais, acolhida por abade
Ferrao, que Amélia reencontrara o equilibrio e a paz que havia perdido em Leiria, em

razao de seu romance com padre Amaro. Com a restauragao de sua saude psiquica,
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Amélia estabelece uma relagao reciproca com a paisagem rural dos Poiais. Aponta-
se essa condicdo mutua entre personagem e paisagem porque, em tal romance, a
exemplo do que ocorre em grande parte da produgdo eciana, a paisagem € uma
construgéo da perspectiva da personagem, ou seja, esta condicionada ao seu estado
emocional, que é influenciado pela paisagem, mas também dela influenciador.

Por isso, uma mesma paisagem ou um mesmo lugar podem ganhar contornos
opostos sob a perspectiva de uma mesma personagem. Assim, em A cidade e as
serras, para Jacinto ha duas Paris, a primeira o encanta pela modernidade e pelo
conforto, e a segunda lhe é hostil justamente pela mesma modernidade, que,
acumulada e imperfeita, o aborrece e o enfastia. No mesmo romance, ha ainda duas
Tormes; contudo, diferente da perspectiva sobre Paris, que é gradativamente
negativa, em relagao a Tormes a perspectiva sera gradativamente positiva, isto €, se
a primeira Tormes ndo agrada a Jacinto, a segunda Tormes, quando assume a
qualidade de lugar, é-lhe positiva, propicia, pois, a um novo e exitoso cédigo edénico.

Posto isso, ainda que parte da critica aponte um terceiro Eca apds 1888,
voltado para o espaco rural portugués, como se vé em A cidade e as serras e A ilustre
casa de Ramires, o relevo que sua narrativa confere a natureza ja se revelava antes
dessas duas obras, ainda que de forma lateral, j@ que na suposta fase
predominantemente realista-naturalista o espaco citadino se sobressai sobremaneira
em relacdo ao espaco do campo.

Ao meu ver, ja em Prosas barbaras, particularmente no conto Os mortos, a
natureza, além de evidenciada, nos é apresentada sob uma concepgao panteista.
Assim, o homem quando integrado ao espaco natural sobrepuja suas préprias
limitagdes, pois, mais do que um elo edénico, é estabelecida uma relagdo orgéanica
com esse espaco. Desse modo, n’Os mortos, ele ndo s6 esta no espago, mas nele se
transforma ao se decompor, tornando-se adubo e integrando o organismo de uma
arvore. No mencionado conto, além da valorizagdo da natureza, a linguagem
empregada pelo autor ja se revela inclinada a prosa poética, com o ritmo que |lhe é
caracteristico: “Sao os nossos queridos mortos que nos falam, e entdo toda a matéria

tende a elevar-se, a desfazer-se em vapores e orvalhos, a ir pousar, com suavidade
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e cansacos, nos seios da folhagem, que ja foram seios amados”%. (QUEIROS, 2015,
nao paginado).

Assim, o ultimo Ega, como qualifica Miguel Real (2006), traz consigo
particularidades do Eca de Prosas barbaras, bem como do Eca de Os Maias e d’O
crime do padre Amaro no que diz respeito a compreensao da natureza e a forma como
o homem a ela se integra. Identificar essa relagdo implica, por conseguinte,
reconhecer espacgos, lugares e paisagens no texto literario. Por isso, quando
refletimos sobre a relacédo entre Afonso da Maia e Santa Olavia ou quando pensamos
em Jacinto e sua relacdo com o espaco rural de Tormes, compreendemos tais
espacgos como lugares.

Posto isso, nos dois capitulos seguintes, tratar-se-a, respectivamente, da
paisagem e do lugar no romance A cidade e as serras, sob uma perspectiva

geoliteraria.

10 Como se pode perceber no excerto em destaque, todos os termos que antecedem as virgulas e o
ponto-final tém identidade na vogal ténica “a”. Trata-se, pois, de rimas toantes, que, no excerto em
comento, também s&o qualificadas como rimas ricas, ja que sdo formadas a partir de palavras de
classes gramaticais distintas (falam/orvalho/pousar/cansagos/folhagem/amados). O lirismo também
ganha forga por meio da metafora no vocabulo “seios”, que figura em dois sintagmas consecutivos, a

principio com sentido transfigurado e, em seguida, com o seu sentido reto, denotativo.
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3 OS DESDOBRAMENTOS DA PAISAGEM

Neste capitulo, tratar-se-a do conceito de paisagem adotado nesta pesquisa,
valendo-se, para tanto, de trabalhos alinhados a geografia humanista. Desse modo, a
paisagem aqui destacada implica necessariamente um sujeito, ja que sera construida
a partir da percepgao deste. Em consonancia com a dualidade destacada no capitulo
anterior, serdo apresentadas tanto as paisagens de Paris quanto as de Tormes, de
modo que se evidencie, além dos aspectos que as opdem, a relagcao destas com o
sujeito que as concebe a partir de sua perspectiva.

Michel Collot (2013a), ao tratar do vocabulo paysage, recorre a sua
etimologia, pontuando que o termo deriva de pais, e aparece primeiramente no século
XVI para designar pinturas que privilegiavam a paisagem em detrimento inclusive de
personagens que porventura figurassem na tela. Dada a sua introdugao na lingua em
uso, a palavra paysage passou a constar, em 1539, no dicionario bilingue (francés-
latim) de Robert Estienne, com o significado ja conhecido pelo emprego, ou seja, a
pintura de determinado espago com horizonte. O referido dicionario, contudo, ndo se
restringiu a esse significado, acrescentando a definicdo de extensao geografica de um
pais que pode ser alcangada pelos olhos.

Além dos dois primeiros significados dicionarizados por Estienne, espacgo
abarcado pelo olhar e pintura que represente espago natural, o dicionario de Lingua
Portuguesa Aulete a eles acrescenta a fotografia — recurso criado no primeiro quartel
do século XIX —, as caracteristicas geograficas de um dado espacgo e o conjunto de
elementos que formam a paisagem, essas duas ultimas acepg¢des bastante caras aos
estudos geograficos. Nao por acaso, em sua reviséo bibliografica acerca do conceito
de paisagem no ambito dos estudos geograficos, Name (2010) também recorre a
etimologia do vocabulo paysage para descortinar-lhe os significados, oportunidade em
que verifica que o radical pays guarda tanto o significado de “habitante” quanto o de
“territério”. Esses dois conceitos, no entanto, coexistem; ou seja, um ndo exclui o
outro, mas sim se complementam. O significado etimoldgico, contudo, nao é suficiente
para a compreensao da paisagem sob uma perspectiva geoliteraria. Assim,
recorremos especialmente a Carl Sauer, Denis Cosgrove, ambos pesquisadores da
geografia cultural, e a Michel Collot, ensaista, professor de literatura francesa e

fundador da Association Horizon Paysage.
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Para Collot (2001), a paisagem — para ser qualificada como tal — deve contar
com a harmonia entre os elementos que a constituem, sejam eles proprios da
natureza, sejam eles edificados pelo homem. Assim, ndo é somente a natureza que
fornece paisagens, mas também as obras edificadas pelos homens, as quais, na
qualidade de participes do campo de visdo, apresentam caracteristicas condizentes
com o ambiente em que estdo inseridas. Com base nesse raciocinio, ndo caberia,
pois, entender como paisagem a imagem de uma residéncia com arquitetura
modernista erguida em um contexto campestre e bucdlico, visto que essa condigao
implicaria ruptura de uma dada unidade, ou seja, aquilo que se vé deixaria de ser visto
como um todo, o que colide com a interpretagdo de Collot (2001), para quem a
paisagem é vista como um conjunto de elementos que formam uma imagem coesa.

O ensaista francés entende ainda que a paisagem que se apresenta aos olhos
nao se encontra consumada, pois a paisagem € a conjungéo do que se vé com aquilo
que se sente ante o que € visto; isto €, a paisagem é uma construgdo de ordem
subjetiva, e ndo somente objetiva.

A concepcao de paisagem adotada por Collot (2001) encontra, em parte,
fundamento no texto essencial, publicado primeiramente em 1925, A morfologia da
paisagem, de Carl Sauer (2004), gedgrafo norte-americano tido como precursor da
geografia cultural.

Para Sauer (2004, p. 22), “os objetos que existem juntos na paisagem existem
em inter-relagdo. Nés afirmamos que eles constituem uma realidade como um todo
que nao é expressa por uma consideracao das partes componentes separadamente”,
ou seja, para o geografo, por ndo serem analisados de forma isolada, tais objetos
constituintes da paisagem sao apreendidos de forma coesa, de modo a formarem uma
unidade. Sauer (2004) acrescenta ainda que o estudo da paisagem nao se restringe
a seu aspecto natural, mas abarca também seu aspecto cultural. O primeiro aspecto,
de acordo com o gedgrafo norte-americano, relaciona-se aos elementos morfoldgicos
da paisagem, quais sejam, o solo, a vegetacédo e o clima. Tais elementos sao
solidarios entre si, visto que caracteristicas fisicas do solo sdo determinadas pelo
clima, que, por sua vez, ¢é influenciado e influenciador da vegetagao local, razao pela
qual Sauer (2004, p. 55) pontua que “alguns biogedgrafos acham que € mais desejavel
a classificagdo de associagbes vegetais em termos de faixas de temperatura e

umidade”. O segundo aspecto corresponde aquilo que foi edificado ou transformado
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pelo homem. Trata-se de paisagens modeladas pela forgca de uma dada cultura, razéo
por que sao identificadas como paisagens culturais, e t€m nas paisagens naturais sua
origem, pois sao o resultado das modificagdes que estas ultimas sofreram. Ao analisar
a paisagem cultural, Sauer (2004, p.59) se limita a aponta-la na area rural, tomando
como exemplo a edificagdo de uma casa ou um celeiro, e sintetiza que “a cultura é o
agente, a area natural € o meio, a paisagem cultural, o resultado”, por conseguinte “a
paisagem cultural é a area geografica em seu ultimo significado. Suas formas sao
todas as obras do homem que caracterizam a paisagem”. (SAUER, 2004, p. 57).

A partir da segunda metade da década de 1970, o gedgrafo inglés Denis
Cosgrove desponta com uma leitura da paisagem que ultrapassa a concepgao
morfologica adotada por Sauer. Para Cosgrove (2004), a paisagem cultural, além de
seu aspecto fisico visivel, é dotada de simbolos, e cita como exemplo uma casa onde
tenha nascido uma eminente figura publica. Para aqueles que reconhecem o histérico
dessa paisagem, ndo se tratara tdo somente de uma simples casa, mas sim de uma
casa dotada de significados conferidos especialmente por quem nela viveu. A
compreensao de paisagem cultural proposta por Cosgrove (2004) converge para o
conceito de lugar apresentado por Yi-Fu Tuan, pois ambos — lugar e paisagem — sé&o
dotados de simbolos, conforme sera também exposto em capitulo posterior dedicado
ao conceito de lugar. Além disso, ao passo que Sauer se concentra nas paisagens
rurais, Cosgrove (2004, p.108) langa seu olhar no ambiente urbano, mas ndo somente,
pois reflete também sobre as “aparentemente ndo-humanizadas paisagens do meio
ambiente natural”, que sao, segundo o autor, “simbolos poderosos em si mesmas”.

Para a compreensao desses simbolos, Cosgrove (2004, p.109) pontua a
importancia de se buscar informagdées em fontes ndo convencionais da geografia,
Como romances, poemas, musicas, pinturas e filmes, ultrapassando, assim, os limites
da leitura pautada unicamente em mapas e estudos de campo. Cosgrove (2004)
reconhece os limites de tais fontes alternativas, mas reconhece também sua
importancia por oferecer-nos um olhar geografico que n&o obteriamos pelos
tradicionais mapas ou pelas pesquisas convencionais. Esse olhar alternativo, que
resulta desse dialogo entre literatura e geografia, contribui para leituras que trazem
consigo a subjetividade das paixées humanas, sem a qual muitos dos significados

contidos na paisagem nao seriam percebidos.
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Besse (2014) reconhece que o conceito de paisagem, atualmente, é bastante
instavel, havendo, assim, mais de uma definicdo ainda que dentro de uma mesma
area de conhecimento. Nao por acaso, Besse inicia sua obra O gosto do mundo:
exercicios de paisagem com as seguintes questdes: “O que é ‘paisagem’ nas culturas
espaciais modernas e contemporaneas? Qual ‘realidade’ é indicada com esse nome,
quais sao as praticas e os valores que correspondem a esse nome, e quais sao 0s
objetos que resultam dele?” (2014, p. 11). O autor expde que a dificuldade para
responder a tais perguntas se torna ainda maior se consideramos que a paisagem é
tema de interesse de diferentes areas, como a geografia, a arquitetura e o urbanismo,
a filosofia, a antropologia, a sociologia e os estudos literarios. Por outro lado, é
possivel que duas ou mais dessas areas abordem a paisagem sob a mesma
perspectiva. Essa confluéncia &, a propdsito, pertinente a esta pesquisa, que,
conquanto no campo literario, dialoga especialmente com a geografia humanista e a
filosofia.

A fim de sistematizar as diferentes perspectivas acerca da paisagem, Besse
(2014, p. 12) enumera cinco abordagens, cada qual a despertar maior atencao de

determinada area de conhecimento ou profissao.

Assim, a paisagem ¢é considerada como uma representagcdo cultural
(principalmente informada pela pintura), como um territério produzido pelas
sociedades na sua histéria, como um complexo sistémico articulando os
elementos naturais e culturais numa totalidade objetiva, como um espaco de
experiéncias sensiveis arredias as diversas formas possiveis de objetivagéao,
e como, enfim, um local ou um contexto de projeto.

Besse (2014) assinala que a adogao de uma dessas perspectivas nao exclui
as demais. Segundo o autor, nas pesquisas contemporaneas o que ha é a
justaposigcédo ou a sobreposicdo de uma ou outra perspectiva. Essa coexisténcia de
diferentes concepgdes se revela positiva quando consideramos duas paisagens
culturalmente opostas, como é o caso, por exemplo, de Paris e as serras de Tormes.
A primeira é tomada de edificagdes erguidas pelo homem; ja a segunda, dominada
pelos componentes da natureza.

Dessas concepgoes, ha duas afins a concepgao adotada por Collot e Dardel,
de modo que se pode afirmar que ambas integram a chamada geografia humanista.
Trata-se das concepgbes da paisagem como representacao cultural e social e da

paisagem como experiéncia fenomenoldgica. Interessa, pois, especialmente essas
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duas concepgoes, ja que convergem para a perspectiva aqui adotada. Contudo, as
demais “portas da paisagem”, como as nomeia Besse (2014), ndo sao ignoradas.

Ao tratar da “paisagem como uma representagédo cultural e social”, Besse
(2014, p. 12) aponta-lhe, como primeira caracteristica, tratar-se de “um ponto de vista,
um modo de pensar e de perceber, principalmente como uma dimenséo da vida
mental do ser humano”.

Desse modo, sob essa perspectiva, a paisagem nao existe por si mesma. Ela
€ resultado da percepcao do sujeito, e por isso seu significado € cambiante; assim,
pode figurar de forma distinta sob a perspectiva de dois sujeitos, bem como sob a
perspectiva de um mesmo sujeito, considerando que o estado emocional deste o
influencia quanto a construcdo mental da paisagem.

Por isso, Besse (2014, p 13) frisa que “a paisagem fala-nos dos homens, dos
seus olhares e dos seus valores, e nao propriamente do mundo exterior. Na realidade,
s6 haveria paisagens interiores, mesmo se essa interioridade se traduz e se inscreve
‘no exterior’, no mundo”. Assim, para que seja reconhecida, a paisagem precisa ser
expressada, ja que provém da interioridade do sujeito. Por conseguinte, Collot (2013)
compreende a paisagem como como uma triade formada pelo sujeito, pelo mundo e
pela linguagem. Desse modo, para além da imagem construida sob a perspectiva do
sujeito, a paisagem se revela também no discurso, ou seja, na tessitura do texto.
Portanto, demanda uma linguagem condizente com a emog¢ao que suscita no sujeito.

De acordo com Collot (2013), a paisagem, inicialmente associada a imagem,
remete o sujeito a reflexdo. Nao se trata, portanto, tdo somente dos sentidos que se
projetam sobre uma paisagem, mas especialmente das ideias que a paisagem suscita
no sujeito que a percebe. Por isso o interesse pela paisagem pode ser verificado em
diferentes areas, como a filosofia, a geografia, a antropologia e a literatura, as quais
trazem consigo esse elemento em comum.

Essa concepcgao de paisagem permeada pela interdisciplinaridade € também
adotada pelos fildsofos Gilles Deleuze e Félix Guattari (2010, p. 125), para quem “a
geografia ndo se contenta em fornecer uma matéria e lugares variaveis para a historia.
Ela ndo é somente fisica e humana, mas mental, como a paisagem”. Desse modo,
Deleuze e Guattari compreendem a paisagem como uma entidade que habita o campo
das ideias, e por isso dotada de subjetividade. A esse predicado da paisagem Deleuze

e Guattari relacionam o que denominam percepto, termo que definem como “a
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paisagem anterior ao homem, na auséncia do homem”. (DELEUZE; GUATTARI, 2010,
p. 218). Essa compreensdo € alvo de indagagao dos proprios autores, pois
reconhecem que a paisagem é sujeita a percepgao do personagem, e para esclarecer
esse “enigma”, como os proprios autores denominam, recorrem a esta reflexdo de
Cézanne: “0 homem ausente, mas inteiro na paisagem”. Como Deleuze e Guattari
(2010, p. 2019) revelam, “os personagens nao podem existir, e o autor sé pode cria-
los porque eles ndao percebem, mas entraram na paisagem e fazem eles mesmos
parte do composto de sensagdes”. Assim, compreende-se que a referida auséncia do
homem significa, na realidade, sua integracao a paisagem, de modo que esta e aquele
nao sejam compreendidos de forma apartada, mas antes de forma homogénea.

Essa compreensao converge com a reflexdo de Collot (2013), segundo a qual
a paisagem nao é cartografica ou geométrica, pois € percebida a partir de um dado
ponto geografico, o que permite haver um horizonte, que n&o é o limite, mas a
extensdo que se prolonga a partir do ponto de localizagéo do sujeito até o alcance de
sua percepcao. O mesmo nao ocorreria se a visao fosse langada, por exemplo, sobre
um mapa ou uma fotografia aérea, os quais forneceriam as informacgdes geograficas
em sua completude, de modo que néo haveria demanda de palavras para completar-
Ihes ou elencar-lhes informacdes. Nesse caso, além de completa, essa visdo do
espaco abarcaria o seu todo de forma simultanea, e ndo gradativa, como ocorreria
caso se tratasse de uma descricdo em um texto literario.

Assim, a paisagem é o resultado de escolhas e limitagdes, o que Ihe confere,
portanto, uma percepg¢ao Unica para cada sujeito que a apreende. “A paisagem é
sempre vista por alguém de algum lugar, é por isso que ela tem um horizonte, cujos
contornos sao definidos por esse ponto de vista. [...] Ele se revela em uma experiéncia
em que sujeito e objeto sédo inseparaveis”. (COLLOT, 2013, p. 206). A paisagem de
que aqui se trata €, portanto, calcada na vivéncia, e € justamente por isso parcial, o
que demanda a imaginacgao para completar-lhe as lacunas.

Desse modo, pode-se concluir que a paisagem esta intimamente relacionada
ao campo das ideias e, ainda que apresentada em um texto realista-naturalista, sua
objetividade &, por isso, antes pretensa do que factivel. E no campo das ideias que se
destaca o ponto de vista, determinante para dissipar a fronteira entre o interior do

sujeito e o seu exterior.
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O romance se elevou frequentemente ao percepto: ndo a percepgdo da
charneca, mas a charneca como percepto em Hardy; os perceptos oceanicos
de Melville; os perceptos urbanos, ou especulares em Virginia Woolf. A
paisagem vé. Em geral, qual o grande escritor que ndo soube criar esses
seres de sensagado que conservam em si a hora de um dia, o grau do calor
de um momento (as colinas de Faulkner, a estepe de Tolstoi ou a de
Tchekov)? (DELEUZE; GUATTARI, 1992, p. 219).

As ideias suscitadas pela paisagem pdéem em evidéncia a atencéo conferida
especialmente a perspectiva. Nao se trata mais, pois, de privilegiar os polos “o olhar”
e “a imagem”, mas sim de voltar-se para o elemento que se apresenta na qualidade
de “mediador”, neste caso, a perspectiva.

Como ja frisado, o grande ganho da pesquisa geografica acerca do espago,
tendo como fonte o texto literario, esta justamente na subjetividade deste, por meio da
qual é estabelecida a relagédo de influéncia mutua entre o espago e os sujeitos que
nele habitam ou por ele transitam. De acordo com Brosseau (1994), esse valor passa
a ser reconhecido com a ascensao da geografia humanista, nos anos 1960 e 1970,
que, em contraposic¢ao ao cientificismo predominante, busca recuperar a centralidade
do sujeito nas pesquisas geograficas, conferindo, assim, vigor a subjetividade, o que,
segundo o autor, contribuiu para “provide accounts of personal appreciation and
experience of landscape”’ (BROSSEAU, 1994, p. 334). Brosseau (1994) pontua que,
com o estruturalismo e a ascensao dos estudos interdisciplinares, contribuicbes
mutuas entre linguistica, semidtica, antropologia e filosofia, por exemplo, ganharam
félego, e geografos, na esteira desses dialogos interdisciplinares, passaram a
considerar o texto literario como fonte alternativa para suas pesquisas e suas
producoes.

O geografo francés Eric Dardel (1899-1967) apresentou-se como um dos
precursores no estabelecimento de tal relacdo, materializada em sua obra O homem
e a Terra: natureza da realidade geografica, publicada inicialmente em 1952. Ainda
assim, a referida obra permaneceu durante largo tempo a margem de estudos mais
profundos, de modo que sua primeira tradug¢ao veio a lume apenas em 1986, quando
foi publicada em italiano, e somente em 1990 foi reeditada em francés.

Marandola (2015), no prefacio a edi¢ao brasileira publicada em 2015, frisa que

a obra de Dardel, quando de sua primeira edi¢ao, estava a frente de seu tempo, razéo

1 Fornecer relatos de apreciagdo pessoal e experiéncia da paisagem (tradugdo minha).
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por que foi praticamente ignorada no ambito das ciéncias humanas, e particularmente
no campo das ciéncias geograficas. Dardel fundamenta seu texto na fenomenologia,
por isso Marandola (2015) aponta sua relagdo com os escritos de Martin Heidegger e
Gaston Bachelard, o que faz de O homem e a terra fonte de consulta em diferentes
areas das ciéncias humanas, como as areas da filosofia, psicologia, arquitetura e
urbanismo e estudos literarios. Por meio da perspectiva fenomenolégica, Dardel
(2015) disserta sobre a relagdo do homem com a Terra, valorizando, desse modo,
uma leitura empirica e sensivel. Para tanto, além de aproximar geografia e filosofia,
Dardel se vale da leitura assidua de poetas como Rimbaud, Baudelaire, Stefan
George e Holderlin, todos estes citados em sua obra, o0 que revela também o carater
interdisciplinar de O homem e a terra, conforme apontado por Marandola (2015).

Dardel (2015) pontua que a experiéncia geografica precede os geodgrafos e
seus estudos cientificos, visto que pode ser constatada no espirito inquieto que ha
séculos habita muitos homens, instigando-os a percorrer caminhos e mares, no anseio
de descobrir novos espagos, sem ignorar seu espago de origem, com o qual mantém
uma relagao afetiva. A essa relagdo do homem com a Terra o gedgrafo francés nomeia
geograficidade. Pertinente se faz destacar que a mencgao a Terra, na obra de Dardel,
nao tem como referéncia o planeta, mas sim o espag¢o onde o homem fundamenta
sua existéncia, seja na condigado de sujeito que habita esse espaco, seja na condi¢gao
de sujeito que explora o seu signo telurico, cujo conhecimento nao é facultado ao
intelecto, mas proposto ao que Dardel (2015, p. 14-15) denomina de “experiéncia
primitiva”. Segundo o geografo, essa experiéncia € “a resposta da realidade
geografica a uma imaginacao criativa que, por instinto, procura algo como uma
substancia terrestre ou que, se contradizendo, a firrealiza’ em simbolos, em
movimentos, em prolongamentos, em profundidades”. Para ilustrar essa “experiéncia
primitiva”, o autor remete a “gleba que € movimentada pelo arado, os entalhes
profundos do Tarn ou do Tejo, as escarpas dos Alpes ou do Himalaia, as pedreiras ou
as entradas das minas abertas pelo homem?”, e afirma que tais paisagens “ndo agem
apenas sobre nossos receptores oculares. Ha uma experiéncia concreta e imediata
onde experimentamos a intimidade material da ‘crosta terrestre’, um enraizamento,
uma espécie de fundagéo da realidade geografica”.

Ao tratar da paisagem, Dardel destaca que esta se constitui de

desdobramentos, ou seja, seu significado ndo € fechado, mas sim cambiante, disposto
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a mudar conforme as estagoes, e sujeito as impressdes daquele que com a paisagem
interage, afinal, como frisa Dardel (2015, p. 32), a paisagem ¢é “a inser¢gdo do homem
no mundo, [...] base de seu ser social”.

O acolhimento tardio de O homem e a Terra, nao obstante sua qualidade
interdisciplinar, reflete 0 quao gradual foi a adesao dos geodgrafos a proposta de Dardel
(2011). Ha, na origem, duas razdes que podemos apontar para explicar esse
processo: por um lado, a caracteristica fenomenoldgica da obra, o que constitui um
contraponto ao estruturalismo; por outro lado, embora a literatura ganhe félego nas
pesquisas geograficas no inicio dos anos 1970, havia ainda pouco consenso entre 0s
geografos quanto a sua condigdo de fonte de pesquisa. (BROSSEAU, 1996). Além
disso, alguns geodgrafos buscavam descricdes espaciais, no texto literario, que
pudessem ser tomadas como fonte de dados fidedignos, razdo por que geralmente
privilegiavam romances realistas do século XIX. Para esses gedgrafos, tais obras se
revelavam mais propicias ao controle da subjetividade. Dessa forma, o procedimento
adotado na leitura de romances nao escapava daquele ja empregado na leitura de
mapas ou de textos cientificos no ambito da geografia, o que, portanto, obstava uma
leitura fora dos padrdes ja estabelecidos pela ciéncia geografica. Essa postura passou
a ser questionada, pois, se o objetivo é buscar no texto literario referéncias ao espaco
como de fato ele se apresenta na realidade, mais sentido faria o gedgrafo se manter
restrito as fontes e aos métodos convencionais, como mapas, arquivos e pesquisas
de campo. Por isso, Brosseau (1996, p. 337) considera que, se adotarmos tal

perspectiva em relagcao a obras literarias,

We are then asking the novel to ‘stick to facts’ regardless of the other aspects
of its content. We are denying the potential interest of fiction or of the fictitious
treatment of geographical realities within an exercise that deals with fiction.
We are using another source in search of ‘new’ insight but, in the end, we are
asking it to provide us with traditional types of information. 2

Essa expectativa ante o texto literario nos leva a ignorar sua linguagem

particular, a qual o diferencia de outros modos de discurso presentes, por exemplo,

12 Estaremos, entdo, pedindo ao romance que "se atenha aos fatos", independentemente dos outros
aspectos de seu conteudo. Estaremos negando o interesse potencial da ficgado ou do tratamento ficticio
das realidades geograficas dentro de um exercicio que trata da ficcdo. Estaremos usando outra fonte
em busca de "novos" insights, mas, no final, estamos pedindo que ela nos forneca os tipos tradicionais
de informacgéao (tradugé&o minha).
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em textos cientificos. Brosseau (1996, p. 340) pontua ser justamente a for¢ca dessa
linguagem conotativa que nos propicia impressoes que liguem o interior do sujeito ao
seu mundo exterior, e aponta que o dialogo entre geografia e literatura se tornou
proficuo justamente quando se passou a conferir atengéo a linguagem empregada no
texto literario, bem como a sua subjetividade. Esse avango € atribuido a geografia
humanista, que traz o homem a cena de suas observagdes, por isso 0 aspecto
subjetivo do texto literario, antes ignorado, ganha a condigdo de elemento essencial
em uma leitura geoliteraria.

Além de seu aspecto conotativo, o texto literario de A cidade e as serras
apresenta um ritmo que em muito difere da linearidade dos textos de cariz cientifico,
de modo que a leitura dos aspectos geograficos desse romance, além de fundada na
subjetividade, vale-se de sintaxe e prosoddia pertinentes a emog¢ao que a paisagem
suscita no sujeito que com ela estabelece uma influéncia mutua. Por isso, a questao
estilistica é tdo cara a Eca de Queirds, sobre a qual se debrugou Guerra da Cal (1981)
em seu classico Lingua e estilo de Eg¢a de Queiroz. Segundo o pesquisador portugués,
o estilo adotado por Ega é propicio ao desenvolvimento da sensibilidade sensorial que
situara sua narrativa no ambito do que Guerra da Cal (1981, p. 72) qualifica como
“bela prosa”'®. Por meio dessa prosa, segundo o critico, o autor busca “extrair da
substancia verbal tudo quanto esta Ihe possa oferecer da plasticidade, ritmo, harmonia
e efeito evocativo emocional, explorando toda uma série de possibilidades cromaticas
e musicais”. (GUERRA DA CAL, 1981, p. 72).

O critico aponta ainda que, em diregcdo contraria aos classicos que lhe
antecedem, Eca preocupa-se antes com a combinagao de vocabulos do que com a
variedade destes em seu texto ficcional. Desse modo, nao lhe convém langar méo do
dicionario para obter vocabulario, pois seu intento era alcangar a lingua viva, propria
da conversacgao, € nao a lingua formal, inscrita por autores cujos textos ficcionais

serviriam como referéncia para nortear a forma padrao da lingua escrita. Para Eca, a

13 Guerra da Cal (1981, p. 71-72) se vale de distingdo estabelecida por Gustave Lanson, em sua obra
L’art de la prose (1908), segundo o qual ha a “bonne prose” e ha a “belle prose”. A primeira consiste na
preocupagado com a mensagem, que deve ser clara e organizada com vistas a exata compreensao por
parte do leitor. Nesse caso, o conteudo informacional se sobrepde a forma. A segunda prosa, por sua
vez, valoriza o cariz artistico do texto, de modo que, para além de expor ideias, cumpre suscitar, no
leitor, sensagcdes que uma prosa linear ndo lhe conferiria. Por isso, os vocabulos escolhidos, a
disposicdo destes na frase, as aliteragdes, as assonancias, as rimas, e todo recurso ritmico sao
bastante caros a “belle prose”.
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lingua que vigoraria nas gramaticas prescritivas, em muitos casos, néo atenderia a
emocao demandada em sua narrativa, ou nao seria condizente com seus
personagens. Assim, para o escritor, ndo seria coerente um personagem circunscrito
a uma serra portuguesa, em ambiente rural, portanto, valer-se de vocabulario e
sintaxe rebuscados.

Essa preocupacédo com a forma contribuira sobremaneira com os sentidos e
os sentimentos despertados pelas paisagens que permeiam sua obra. Como frisa
Guerra da Cal (1981, p. 68), “O culto da forma era para ele uma obsessao”. Assim,
em seus romances, nao sao raras as passagens em que, como foco da discussao de
seus personagens, encontra-se o proprio ato da criagdo literaria.

Guerra da Cal (1981) destaca que, se em Portugal, Eca se revela precursor
no emprego de uma retérica com forte influéncia da lingua viva, em Francga, Balzac
(1799 — 1850) ja se valia desse recurso estilistico, que naquele pais teria seu apogeu
com Flaubert (1821 — 1880), Zola (1840 — 1902) e Daudet (1840 — 1897).

Cannabrava (1969) aponta que o romance queirosiano se sustenta em duas
configuragbes: uma expressiva e outra estilistica. O critico atribui a primeira a
capacidade de comunicagao e a segunda a natureza informativa. Assim, comunicar e
informar, neste caso, séo falsos sinbnimos. Ao passo que a comunicacgao diz respeito
a tematica do texto, a informacao esta contida em seu estilo. Por isso, Cannabrava
(1969) destaca que uma leitura adstrita a expressividade tematica é precaria, pois
ignorar o estilo é ignorar a capacidade informativa do texto. “A tematica, qualquer que
ela seja, € amorfa, antes do tratamento estilistico. O estilo galvaniza o tema, tornando-
se expressivo”. (CANNABRAVA, p. 11-12). Para o critico, o estilo de Ega escapa
daquele adotado por seus predecessores, razdo por que lhe confere o predicado de
revolucionario. E¢a alcanca tal distingdo ao conferir ritmo a muitas de suas sentencas,
explorando-lhes a sonoridade, destoando, portanto, da monotonia sintatica e
prosodica dos romancistas que lhe antecedem. Segundo Cannabrava (1969, p. 13),
“Este contraponto inaugura o estilo antiformula, isento de compromissos com as
convengdes simbolicas, livre de cumplicidade com as formas rebuscadas da
linguagem arcaizante”. Essa caracteristica favorecera a construgao de uma prosa com
qualidades poéticas, a anteceder escritores que se valerdo de procedimentos

analogos. Por isso, Cannabrava (1969, p. 19) pontua que “o romance moderno
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cognominado psicoldgico, desde Eca até Virginia Woolf e Guimaraes Rosa, se resume
na observagao de que ele se tornou em resultante directa do estilo”.

Portanto, a analise critica da prosa de Eca, particularmente de A cidade e as
serras, nao se faz sem abranger seu estilo. Neste ponto, a compreensao elementar
de estilistica se revela pertinente. Charles Balley (1865 -1947), discipulo de Ferdinand
de Saussure, é quem primeiramente confere ao termo a condigdo de disciplina.
Henriques (2011, p. 53), em seu estudo sobre o percurso da estilistica, afirma que,
para Bally, “a linguagem n&o se presta apenas a expressar ideias, mas também
sentimentos”. A partir dessa concepgao, surgirdo diversas definicbes de estilo,
conforme o critério no qual se fundamentam. Martins (2012, p. 18) cita alguns desses
critérios: estilo como desvio da norma; como elaboragdo; como conotagdo; como
expressao adotada; como caracteristica individual. Dada essa diversidade de
concepgdes, Martins (2012) elenca uma lista de definicbes sucintas de estilo,
produzidas por diferentes linguistas. Entre tais definicbes, destaco a de Mattoso
Camara (1977, p. 13), para quem “Estilo é a linguagem que transcende do plano
intelectivo para carrear a emocgao e a vontade”.

Essa definicdo se coaduna com o trabalho que Eg¢a promove na linguagem
em A cidade e as serras, onde, conforme, ja mencionado, ha supressao dos limites
entre prosa e poesia, de modo que podemos atribuir a esse romance o possivel
predicado de prosa poética, qualidade propicia a emersao da paisagem na tessitura
do texto.

Por isso, a atencao aos significados nao exclui a atencao a estrutura do texto,
razdo por que Collot (2013), como ja mencionado, confere valor ao emprego de
paralelismos e recorréncias vocabulares e fénicas. O autor francés, ao destacar a
importancia do estudo dos sons das palavras e seus efeitos na construcédo do sentido,
aponta que a compreensao do simbolismo dos sons alcangou avangos quando, em
vez da relagao entre os sons da linguagem e os sons do mundo, passou-se a relagao
entre os sons da linguagem e a articulagéo do corpo em sua emisséo. Assim, baseado

em estudos psicolinguisticos, Collot (2018, ndo paginado) pontua que, se

a maioria dos locutores o fonema /i/ parece “claro” e “pequeno”, enquanto que
0 /u/ parece “escuro” e “largo”, isso se deve, sem duvida, a um ponto de
articulacdo e a um grau de abertura muito diferentes de cada uma dessas
duas vogais. Os movimentos do corpo pdéem em jogo uma linguagem que
pode entrar em ressonancia com as qualidades sensiveis das coisas e com
os afetos do sujeito.
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Como sera exposto a seguir, a prosa de A cidade e as serras, de Ecga de
Queirds, possui as qualidades artisticas a que Guerra da Cal (1981) se refere ao
destacar os predicados do texto literario reconhecido como “bela prosa”.

No romance em comento, o protagonista Jacinto, embora descendente de
portugueses da regidao de Tormes, nascera em Paris, onde viveria até os seus 33
anos. Encantado com as inovagdes tecnoldgicas surgidas no final do século XIX,
Jacinto passa a acumular em seu apartamento uma diversidade de objetos advindos
dessa modernidade, como por exemplo a maquina de escrever, o telégrafo, o
fonografo e o telefone. Além disso, com acesso a diferentes jornais, Jacinto também
acumulava informacdo, ainda que muito do que lia ndo dissesse respeito a sua
realidade. Jacinto estava, portanto, alinhado a cultura que vigorava naquela Paris
finissecular. Esse acumulo, contudo, passou a afetar-lhe o animo, tornando-o
depressivo. Por conseguinte, seu estado fisico e psicolégico comungara com as
paisagens da cidade, de modo que ambos, Jacinto e Paris, sejam extensdao um do
outro.

No excerto que se segue, a imagem melancolica do personagem Jacinto, que
€ extensiva ao espaco da Paris finissecular, fica bastante evidente tanto nos sentidos
conferidos pelo texto quanto pela sua tessitura, na qual reconhecemos os recursos

linguisticos destacados por Collot (2013, p. 77):

Nessa mesma tarde, se bem recordo, sob uma luz macia e fina, penetramos
nos centros de Paris, nas ruas longas, nas milhas de casario, todo caliga
parda, ericado de chaminés de lata negra, com as janelas sempre fechadas,
as cortininhas sempre corridas, abafando, escondendo a vida. Sé tijolo, s6
ferro, s6 argamassa, s6 estuque: linhas hirtas, &ngulos asperos: tudo seco,
tudo rigido. E dos chaos aos telhados, por toda a fachada, tapando as
varandas, comendo os muros, tabuletas, tabuletas... (QUEIROZ, 19--, p. 41).

Assim, nesse excerto, podemos destacar os seguintes recursos que l|he
conferem qualidades de prosa poética: a aliteragdo em razao da repeticao do fonema
“I” na sequéncia de palavras “cortininhas, corridas, vida”, de modo a conferir apoio

ritmico ao enunciado. Cabe destacar que o “i” € uma vogal de pronuncia fechada,
solidaria, pois, ao significado de uma vida encerrada em habita¢cdes de reduzidas
proporgdes espaciais, revestidas de “tijolo” e “ferro”.

Ja na ultima frase do excerto em comento — “E dos chaos aos telhados, por

toda a fachada, tapando as varandas, comendo os muros, tabuletas, tabuletas...”
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(QUEIROZ, 19--, p. 41) —, a recorréncia da vogal “a” pode ser constatada na primeira
e na ultima silaba dos substantivos “fachada; varandas; tabuletas”, nos quais tal vogal
tem sonoridade aberta, remetendo ao exterior, aquilo que é visto pelo caminhante.

A repeticdo do advérbio “sempre” nos sintagmas “janelas sempre fechadas” e
“cortininhas sempre corridas” (QUEIROZ, 19--, p. 41) bem como o emprego da mesma
construgédo sintatica nesses dois sintagmas, ambos com substantivos e adjuntos
adverbiais afins, revelam tanto um paralelismo sintatico, quanto um paralelismo
semantico, e corroboram a ideia de clausura no contexto da urbe.

Na passagem seguinte — “So tijolo, s6 ferro, s6 argamassa, s6 estuque”
(QUEIROZ, 19--, p. 41) —, o autor se vale novamente do recurso da repeti¢cao, por
meio do adverbio “s6” e de substantivos pertencentes ao mesmo campo de sentido,
estabelecendo, assim, um paralelismo sintatico e semantico.

O mesmo recurso € empregado na sequéncia “linhas hirtas, angulos asperos:
tudo seco, tudo rigido” (QUEIROZ, 19--, p. 41), a qual € marcada por adjetivos de
conotagao negativa.

Fechando o excerto, a repeticdo do substantivo “tabuletas” e as reticéncias
em sequéncia, além de indicar que aquelas sao inumeraveis aos olhos do narrador,
revela o esgotamento da linguagem ante a paisagem, bem como os limites de
abrangéncia da visdo. Nesse sentido, Collot (2013b, p. 209) pontua que o narrador
também é parte da paisagem, pois néo € “capaz de sobrevoar 0 mundo em uma visao
perfeitamente panoramica”. Assim, a posicao do narrador determinara sua perspectiva
e a abrangéncia de seu campo de visdo, a que denominamos horizonte, que, como
pontua Collot (2013b, p. 208) “significa em grego ‘aquilo que delimita™.

Um comunicado de Tormes avisando-lhe que um forte temporal destruira a
igrejinha onde jaziam seus avés € o impulso para Jacinto viajar pela primeira vez a
Portugal. A esse comunicado se soma a ja latente desilusdo com os aparatos da
modernidade, os quais lhe vinham causando aborrecimento em razdo de falhas
técnicas.

Acompanha-o na viagem o personagem Zé Fernandes, narrador do romance,
que intercala sua presenca entre Tormes e Paris, estando sempre a partir e a
regressar. Trata-se, pois, de personagem ambiguo por nao se sentir plenamente

identificado nem com a cidade nem com o campo.
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Em A cidade e as serras, a viagem dos personagens torna-se ainda mais
imprescindivel para o desenvolvimento da narrativa, ja que é pelo deslocamento
geografico e, por conseguinte, pela descoberta de um novo lugar que a dicotomia
entre cidade e campo tera mais relevo. Como ocorre em outras obras de Ega, o lugar
que se prestara a destino geografico sera também um destino histérico. Afinal, muitas
referéncias que sao feitas a Tormes remetem a um passado distante. Quando Jacinto
recebe a noticia da tormenta que devassara a propriedade de sua familia, ha a
informacao dos prejuizos causados a “igrejinha rustica do século XVI, onde jaziam
sepultados os avos de Jacinto desde os tempos de el-rei D. Manuel”. (QUEIROZ, 19-
-, p- 70). Em passo posterior, ja na serra portuguesa, quando o administrador Silvério,
em dialogo com Zé Fernandes, questiona a ideia de se construir uma queijaria em
Tormes, expondo que seria mais proveitoso e coerente fazé-la em Montemor, onde
também Jacinto possuia propriedade, Zé Fernandes por sua vez destaca que Jacinto
imaginou-a em Tormes por ter-se afeigcoado aquelas serras e pelo fato de ali localizar-

se a casa onde viveram 0S seus ancestrais.

— Entao que quer, Silvério? O Jacinto gosta da serra. E depois este € o solar
da familia, e aqui comegaram no século XIV os Jacintos...

O pobre Silvério, no seu desespero, esquecia o respeito devido a secular
nobreza da casa. (QUEIROZ, 19--, p. 175).

Portanto, se Paris, com sua classe burguesa avida por inovagdes, aponta
gradativamente para o futuro, Tormes — e se pode dizer que, por extensao, Portugal
— aponta para um passado que remonta a origem dos Jacintos.

A partida de Paris e a chegada a Tormes, além dessa transposi¢cao temporal,
implica a transposi¢cédo de duas fronteiras geograficas. A primeira delas entre Franga
e Espanha, e a segunda entre Espanha e Portugal. Franco Moretti (2003, p. 46), em
seu Atlas do romance europeu, afirma que “Fronteiras externas [...] facilmente geram
narrativas — mas de um modo elementar: escolhem dois campos opostos e fazem com
que colidam”. Essa oposicdo ocorre antes mesmo de ultrapassada a fronteira
portuguesa. A entrada na Espanha ja marca a disparidade em relacédo a Franga,
porém essa discrepancia nao sera a mesma a ser observada a partir de Tormes, ainda

que mantida a polaridade entre dois lugares que apontam para tempos distintos.
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A ponte sobre o rio Bidassoa, que banha tanto a Espanha quanto a Francga,
constitui o ponto-limite da travessia, onde “antevendo o termo da vida facil, os abrolhos
da Incivilizagao, Jacinto suspirou com desalento:

— Agora adeus, comega a Espanhal...” (QUEIROZ, 19--, p. 124).

Com a entrada em Espanha, a natureza se afigura a Jacinto de modo mais

hostil.

E a maneira que a escuridao da tarde crescia, e com ela a borrasca de vento
e agua, uma inquietagdo mais aterrada se apoderava do meu Principe, assim
desgarrado da Civilizagao, arrastado para a Natureza que ja o cercava de
brutalidade agreste.

[.-]

Subitamente o comboio estacou. Mais grossa e ruidosa a chuva fustigou as
vidragas. Era um descampado, todo em treva, onde rolava e lufava um grande
vento solto. A maquina apitava, com angustia. (QUEIROZ, 19--, p. 125).

Toda essa atmosfera leva Jacinto a crer que as noites em Tormes serao tao
tenebrosas quanto essa que vivencia no trajeto em Espanha: “— As noites sao
horriveis, hem, Zé Fernandes? Tudo negro, enorme soliddo... E médico?... Ha
médico?” (QUEIROZ, 19--, p. 125).

A viagem de trem transcorre com imprevistos, entre os quais o extravio da
bagagem. Quando chegam a Portugal, os imprevistos ndo cessam, pois constatam
que nao havia ninguém a espera-los. No entanto, gradativamente a impressao de
Jacinto acerca do pais e especialmente acerca de Tormes torna-se positiva,
especialmente em razdo da natureza do local.

Desembarcados na estacdo de Tormes, Jacinto e Zé Fernandes,
respectivamente, montados em uma égua e um burro, iniciam o trajeto até o solar. A
principio, atravessam “uma trémula ponte de pau, sobre um riacho quebrado por
pedregulhos”. (QUEIROZ, 19--, p. 135). Essa travessia assinala a mudanga da
disposicédo de Jacinto, a qual ocorre em razao das primeiras paisagens avistadas no
percurso: “o meu Principe, com o olho de dono subitamente agugado, notou a robustez
e a fartura das oliveiras... — E em breve os nossos males esqueceram ante a
incomparavel beleza daquela serra bendita!” (QUEIROZ, 19--, p. 135).

Em passagem seguinte, o narrador, inspirado pela paisagem, tece elogios ao
criador dela, e o faz reconhecendo-o no epiteto “Divino Artista”, cujo substantivo traz
consigo tracos de qualificativo. A inicial maiuscula, além de destacar-lhe a

importancia, reconhece-lhe como Deus.
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Instalado no casardo que pertencera a seus antepassados, Jacinto, em
companhia de Zé Fernandes, caminha pela Quinta. Nessa oportunidade, o narrador
nos oferece uma visao abrangente do espag¢o, de modo que podemos acessar, por
meio da paisagem revelada, o relevo da regido, formado por acidentes geograficos a
marcarem-lhe a heterogeneidade topografica.

A paisagem serrana, a qual me deterei posteriormente, se contrasta com a
monotonia revelada pela paisagem parisiense evidenciada a partir do terrago da
Basilica do Sacré-Coeur, localizada na colina Montmartre.

Antes, porém, se revela pertinente conferir atengdo ao trajeto dos
personagens até chegarem a Basilica, “em constru¢do nos altos de Montmartre”
(QUEIROZ, 19--, p. 84), regiao afastada do centro urbano de Paris e localizada no alto
de uma colina, onde se tem uma visdo mais abrangente da cidade.

O trajeto merece mengdo pois destoa da paisagem urbana de Paris,
remetendo a um ambiente provinciano de calmaria e liberdade. Nao por acaso, apds
percorrer o trajeto transcrito a seguir, Jacinto, “com agrado”, conforme assinala o
narrador, murmura: “— E curioso!” (QUEIROZ, 19--, p. 85). Essa é, alias, a Unica
verbalizagdo acerca do que as paisagens do percurso proporcionam a ambos, e
Jacinto o faz, conforme o narrador assinala, em um murmurio, a denotar, assim, certa
deferéncia em relagao a simplicidade e a quietacdo que caracterizavam os caminhos
de Montmartre. Desse modo, o siléncio prevalece no trajeto, mas nao por caréncia de
palavras, mas sim porque estas, caso pronunciadas, poderiam obstar a experiéncia
da paisagem. Por isso, em seu estudo As formas do siléncio, Orlandi (2007, p. 20)
pontua que, “ao invés de pensar o siléncio como falta, podemos, ao contrario, pensar

a linguagem como excesso’.

E por fim logo que comegamos a penetrar, para além de S. Vicente de Paula,
em bairros estreitos e ingremes, de uma quietagéo de provincia, com muros
velhos fechando quintalejos rusticos, mulheres despenteadas cosendo a
soleira das portas, carriolas desatreladas descansando diante das tascas,
galinhas soltas picando o lixo, cueiros molhados secando em canas — 0 meu
fastidioso camarada sorriu aquela liberdade e singeleza das -coisas.
(QUEIROZ, 19--, p. 84-85).

No plano estilistico, em dialogo com as imagens, percebe-se a preocupag¢ao
com uma estrutura paralelistica na sequéncia de oragdes com verbos no gerundio a
indicarem um processo continuo e lento e a servirem de predicativo dos sintagmas

nominais que os antecedem: “muros velhos fechando quintalejos rusticos, mulheres
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despenteadas cosendo a soleira das portas, carriolas desatreladas descansando
diante das tascas, galinhas soltas picando o lixo, cueiros molhados secando em
canas’. E possivel perceber ainda a sequéncia de rimas consoantes, as quais
guardam identidade integral de fonemas a partir da vogal ténica:
“fechando/descansandol/picando/secando; despenteadas/desatreladas”, bem como
rimas toantes, com identidade somente na vogal ténica: “muros/rusticos;
portas/carriolas; soleira/cueiros”. Além de conferirem o possivel predicado de prosa
poética a narrativa, tais construgdes linguisticas se coadunam com a compreensao de
paisagem aqui adotada, que esta em consonancia com o que prescreve Collot (2001).
Segundo o autor francés, a paisagem demanda a harmonia entre os elementos que a
formam. Desse modo, ndo se compreende, por exemplo, como paisagem a imagem
de um moderno edificio erguido em um espaco rural, pois isso implica a colisdo entre
imagens que remetem a contextos distintos. Para Collot (2001), a paisagem requer
coesdo, de modo que os elementos que a formem possam ser percebidos como
contiguos entre si.

Ao chegarem a basilica, Jacinto e Zé Fernandes se dirigem ao terracgo, de

onde contemplam Paris:

Sob o céu cinzento, na planicie cinzenta, a Cidade jazia, toda cinzenta, como
uma vasta e grossa camada de cali¢a e telha. E, na sua imobilidade e na sua
mudez, algum rolo de fumo, mais ténue e ralo que o fumar de um escombro
mal apagado, era todo o vestigio visivel da sua vida magnifica. (QUEIROZ,
19--, p. 85).

Vé-se que o proprio relevo de Paris, uma planicie, e por isso uniforme, remete
a toda a monotonia que domina o enunciado por meio da imagem construida pelo
narrador e também pela repeticdo de adjetivos e fonemas. Assim, a cor cinzenta do
céu é também a cor da planicie e a cor da Cidade, de sorte que se confundem a ponto
de formarem uma unidade. O aspecto cinzento a dominar toda a paisagem confere-
Ihe personificacdo, de modo que podemos entendé-la como uma paisagem
desprovida de vivacidade, sem brilho e deveras mondétona. Assim, esse recurso de
linguagem intensifica a expressividade do texto.

Em sequéncia, os adjetivos “vasta e grossa” a qualificarem os elementos
calica e telha, com os quais o narrador compara a cidade, enfatizam ainda mais o seu

sentido opressor da vida.
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Na construcdo da experiéncia paisagistica, o autor se vale de linguagem
coerente com as emogdes que as paisagens proporcionam aos personagens. Para
tanto, explora a potencialidade expressiva da lingua; de um lado, no campo sonoro,
por meio da escolha de termos cujos fonemas colaborem para a composi¢ao de rimas,
aliteracbes, assonancias e expressem ideias afins ao sentido da paisagem; de outro
lado, no campo sintatico, especialmente com o emprego de estruturas paralelas.
Combinados, tais recursos oferecem ritmo e sensibilidade ao texto, conferindo-lhe
qualidades de prosa poética. (TOFALINI, 2005).

Na primeira frase do ultimo excerto, a aliteragao se faz presente pela repeticao
da consoante “z” na sequéncia “cinzento; cinzenta; jazia; cinzenta”, como a produzir
um efeito sonoro desagradavel, correspondente a imagem daquela Paris. Na ultima

oracao, a assonancia se faz presente pela repeticdo da vogal tdnica “i”, nos termos
“vestigio; visivel; vida; magnifica”, a qual, por ser uma vogal fechada, é solidaria aos
sentidos de “imobilidade” e “mudez” identificados na paisagem. Ha ainda, nessa
mesma oragao, rimas aliteradas, de modo a apresentar a mesma consoante inicial
entres as palavras “vestigio; visivel; vida”, colaborando ainda mais para a
musicalidade do texto: “era todo o vestigio visivel da sua vida magnifica”. O excerto é
concluido com a antifrase “sua vida magnifica”, a indicar uma ideia contraria aquilo
que se expressa, dissonancia favoravel a poeticidade. Conforme aponta Azeredo
(2014), a antifrase também pode ser entendida como ironia, e é formada pelo conflito
de duas vozes que a perpassam, e nesse conflito a voz que ndo se manifesta é
justamente a que se sobrepde aquela que se expressa. Trata-se, portanto, de um
sentido construido por inferéncia, considerando o contexto do enunciado.

Segundo Martins (2012), as vogais “I” e “u” sdo as que tém seu valor
expressivo mais explorado. Por isso, no excerto que se segue ao anterior, destacamos
a vogal “u”, a que Martins (2012) associa a possivel ideia de escuriddao, como nas
palavras “escuro” e “noturno”. Posto isso, vejamos: “E, na sua imobilidade e na sua
mudez, algum rolo de fumo, mais ténue e ralo que o fumear de um escombro mal
apagado, era todo o vestigio visivel da sua vida magnifica”. (QUEIROZ, 19--, p. 85).

Além de sua presenca explicita nas palavras “mudez, fumo, ténue, fumear”, a
vogal “u” se faz também sentida no fim das palavras “rolo, fumo, ralo, escombro,

apagado”, ja que a vogal “0” em silaba final atona tem som de “u”.
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Embora se destaque essa relagdo entre o fonema e o sentido da palavra,
como pontua Martins (2012), na auséncia de tal correspondéncia entre significante e
significado, a expressividade sera considerada nula. A mensagem carregara um
sentido, mas ndo a mesma carga emocional percebida quando se coaduna o fonema
e o sentido da expressao.

Os recursos estilisticos convocados pelo narrador colaboram para dirimir os
efeitos do inaudivel e do invisivel. Contudo, tais recursos ndo escapam o narrador dos
efeitos da “mudez” e do “vestigio visivel” da paisagem, conduzindo-o, desse modo, ao
siléncio. Segundo Collot (2013, p. 89) “a paisagem é o lugar de uma troca em duplo
sentido entre o eu que se objetiva e o mundo que se interioriza”, ou seja, o0 sujeito € a
extensdo da paisagem e com ela se confunde. Essa relagao também ocorre de forma
inversa, visto que “todas as paisagens [...] sdo o produto da apropriagdo e
transformacao do meio ambiente pelo homem”. (COSGROVE, 2004, p. 108).

Quando nossa atengao esta em Tormes, na serra portuguesa, identificamos
o contraponto tanto no cerne da enunciagao — significado — quanto em sua superficie
— significante. O sentido de inércia conferido na imagem de Paris é substituido pelo

movimento dos personagens Jacinto e Zé Fernandes, sendo vejamos:

De tarde, depois da calma, fomos vaguear pelos caminhos coleantes daquela
quinta rica, que, através de duas léguas, ondula por vale e monte. Nado me
encontrara mais com Jacinto em meio da Natureza, desde o remoto dia de
entremez em que ele tanto sofrera no sociavel e policiado bosque de
Montmorency. Ah, mas agora, com que seguranga e idilico amor ele se movia
através dessa Natureza, donde andara tantos anos desviado por teoria e
habito! (QUEIROZ, 19--, p. 159).

O emprego da forma verbal “ondula” para, de forma figurada, caracterizar a
topografia da Quinta também ressalta a ideia de movimento, n&o s6 por tratar-se de
uma forma verbal, mas especialmente pelo sentido de linhas sinuosas, desniveis e
saliéncias. Trata-se, portanto, de contraponto a imagem de inércia da Paris, que,
segundo o narrador, jazia sob o céu cinzento.

Ambas paisagens, Paris e Tormes, além de distintas, deflagram em Jacinto
sentimentos que se opdéem. Se a primeira lhe confere um estado de melancolia e
ilusdo, a segunda |Ihe aviva o espirito. Por isso, a paisagem n&o é apenas vista, mas
sobretudo sentida.

Quanto a esse aspecto, Collot (2013a, p. 26) pontua que “nossa relagao

sensivel com o mundo ndo € a de um sujeito posto em frente a um objeto, mas a de



52

um encontro e de uma interagdo permanente entre o dentro e o fora, o eu e 0 outro”.
Por isso, o critico francés destaca que a paisagem n&o é dada ao sujeito, mas €& por
ele construida. Desse modo, o ponto de vista do sujeito que apreende a paisagem
determinara como esta sera revelada. Assim, uma mesma paisagem pode assumir
diferentes desdobramentos sob perspectivas de sujeitos distintos, ou até mesmo sob
a perspectiva do mesmo sujeito, a depender do estado emocional deste. Por
conseguinte, Collot (2013a) destaca que ha uma reciprocidade entre sujeito e
paisagem, de modo que, ao mesmo tempo que esta afeta aquele, sera por ele afetada.

Collot (2005) pontua ainda que a experiéncia paisagistica convida o sujeito a
sair da sua zona de conforto e, assim, caminhar pela paisagem que até entdo se
restringia ao seu campo visual.

Altera-se, por conseguinte, a linha do horizonte, que assume nova feicéo a
medida que o sujeito caminha. Segundo Collot (2005), a caminhada e o devaneio
estado imbricados, de modo que ndo se reconhece fronteira entre ambos, e destaca
ser o devaneio, a que ele também se refere como a capacidade de sonhar, que
propiciara ao sujeito a conexao com o mundo. Por isso, o critico francés assinala que
‘La réverie abolit la distinction entre le sujet et les objets auxquels il s'uint et
s’identifie”’4. (COLLOT, 2005, p. 48).

Nesse caminhar, outros sentidos, além da visdo, sdo convocados. Afinal,
como frisa Collot (2013a, p. 26),

A paisagem nao € apenas vista, mas percebida por outros sentidos, cuja
intervengao ndo faz sendo confirmar e enriquecer a dimenséo subjetiva desse
espacgo, sentido de multiplas maneiras e, por conseguinte, também
experimentado.

Nos excertos seguintes, o narrador Zé Fernandes expde o quéo outros

sentidos, além da visao, sdo essenciais para a experiéncia paisagistica.

Ditosamente poderia ele entreter toda uma manha, caminhar por entre um
pinheiral, de tronco a tronco, calado, embebido no siléncio, na frescura, no
resinoso aroma, empurrando com o pé as agulhas e as pinhas secas. [...] E
recordo ainda quando me reteve meio domingo, depois da missa, no cabego,
junto a um velho curral desmantelado, sob uma grande arvore, — s6 porque
em torno havia quietagéo, doce aragem, um fino piar de ave na ramaria, um
murmurio de regato entre canas verdes, e por sobre a sebe, ao lado, um

14 O devaneio suprime a distingdo entre o sujeito e os objetos com os quais é identificado (tradugao
minha).
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perfume, muito fino e muito fresco, de flores escondidas. (QUEIROZ, 19--, p.
177).

Em fila comegamos a subir para a serra. A tarde adogava o seu esplendor de
Estio. Uma aragem trazia, como ofertados, perfumes das flores silvestres. As
ramagens moviam, com um aceno de doce acolhimento, as suas folhas vivas
e reluzentes. Toda a passarinhada cantava, num alvoro¢o de alegria e de
louvor. As aguas correntes, saltantes, luzidias, despediam um brilho mais
vivo, numa pressa mais animada. Janelas distantes de casas amaveis
flamejavam com um fulgor de ouro. A serra toda se ofertava, na sua beleza
eterna e verdadeira. (QUEIROZ, 19--, p. 246).

Como exposto, o olfato é despertado pelos perfumes das flores e a audigao é
instigada pelo piar e o canto dos passaros e pelo regato.

Pallasmaa (2012, p. 48), em sua obra Os olhos da pele, também destaca que
outros sentidos, além da visao, colaboram para a construgdo do espaco, como € o
caso da audigao, pela qual o individuo interioriza 0s sons que sao emitidos no espaco,
numa relacéao bilateral; por isso, o autor pontua que, ao passo que “a visdo é o sentido
do observador solitario, [...] a audicdo cria um sentido de conexao e solidariedade”.
Collot (2005), por sua vez, ao dissertar sobre a prosa romantica Obermann, de Etienne
Senancour, destaca-lhe a importancia dos aspectos auditivos para apreensido da
paisagem, 0s quais encontram ressonancia na qualidade ritmica de suas frases.
Segundo Collot (2013a), a paisagem é experimentada, razao por que outros sentidos
além da visédo s&o convocados.

No excerto em comento, o piar de ave e o murmurio de regato sédo posteriores
ao siléncio, por isso sao percebidos pelo personagem, que opta por caminhar “calado,
embebido no siléncio” (QUEIROZ, 19--, p. 177). Segundo Orlandi (2007), o siléncio
nao depende do dizer para significar.

Ao tratar do quao importante é a audi¢cao para a apreensao dos significados,
Tuan (2015, p. 22) assinala que “Os olhos obtém informag¢des muito mais precisas e
detalhadas sobre o meio ambiente do que os ouvidos, mas geralmente somos mais
sensibilizados pelo que ouvimos do que pelo que vemos”. Por isso, o narrador destaca
o “fino piar de ave na ramaria” e o “murmurio de regato entre canas verdes”, pois esses
sons alcangam um sentido de delicadeza que nao seria possivel tdo somente pelo
campo visual do narrador.

Quanto ao olfato, Tuan (2015) aponta a infancia como o periodo em que esse
sentido se revela geralmente mais ativo, ja que a crianga tende a ser mais receptivel

a variedade de odores. Segundo Tuan (2015, p. 24), ha a compreensao de que “0s
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Nnossos narizes, na infancia, ndo somente eram mais sensiveis, mas estavam mais
préoximos dos odores emanados da terra dos canteiros, das flores, do capim e dos
solos umidos”. Portanto, a experiéncia olfativa de Jacinto em seu devaneio é também
um contraponto a experiéncia olfativa no espago parisiense, ou seja, € oposta ao
homem moderno, que rejeita os odores por estes ndo Ihe serem benfazejos, como
ficara evidente em analise presente no capitulo posterior.

No excerto em comento, a exemplo de outras passagens aqui analisadas, fica
evidente que a definicdo do olfato advém da experiéncia, pois recorre a analogia,
conforme exposto neste passo: “‘um perfume, muito fino e fresco, de flores
escondidas”. Ackerman (1990) aventa também a possibilidade de essa caréncia
vocabular advir da forga que esse sentido exerce em nossa memoria afetiva, de modo
que s6 a experiéncia, e ndo as palavras simplesmente, tem potencial para fornecer-
nos uma informacgéao integral acerca da paisagem olfativa. Por isso, a descricdo de
uma paisagem visual geralmente é mais abundante em vocabulario que a descricdo
de uma paisagem olfativa.

No excerto seguinte, o primeiro sentido demandado pelo narrador € a visao;
contudo, o sentido tatil se sobressai em processo sinestésico, em que se atribui o
predicado “docura” a luminosidade da manha. Trata-se de uma luz ainda mais
especial que a visualizada nos dias anteriores, desde a chegada de Jacinto a Tormes,
pois desta feita a manha e o céu encontravam-se purificados pelas chuvas que
alcangaram as serras.

Breton (2016) aponta a visdo como o sentido mais demandado pelo homem;
no entanto, sinaliza a fragilidade desse sentido, ja que nao raro demanda outros
sentidos, em especial o tato. Por isso, o sujeito que vé um objeto, quando sente
necessidade de descobri-lo por inteiro, geralmente o tateia, investigando-lhe os
contornos. E mesmo quando nao o faz, ha na visao, por si s6, uma natureza tatil, como
se nos fosse possivel tocar pelo olhar.

Por isso, na impossibilidade de se valer do tato, para dirimir a distancia entre
o olhar e aquilo que se visualiza, o sujeito constroi metaforas, como a popular “devorar
com os olhos”, que esta intimamente relacionada ao desejo. Desse modo, na
impossibilidade de alcangar o corpo, 0 gozo se da por meio da visao.

Breton (2016) pontua que tais metaforas existem porque, na cultura ocidental

contemporanea, ha a compreensao da visdo apartada do objeto. Assim, de certa
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forma, a metafora cumpre o papel de dirimir a lacuna entre visdo e tato. Nas
sociedades europeias medievais, no entanto, essa figura de linguagem seria
desnecessaria, visto que “ndo se concebiam nenhuma separag¢ao entre o homem e o
mundo, ver ja era um compromisso”. (BRETON, 2016, p. 74). Essa imbricagéo entre
o homem e aquilo que ele vé, embora atribuida a sociedades medievais, se revela
pertinente na analise aqui adotada acerca da paisagem, pois, como expde Collot
(2013, p. 26), “nossa relagéo sensivel com o0 mundo ndo € a de um sujeito posto em
frente a um objeto, mas a de um encontro e de uma interagdo permanente entre o

dentro e o fora, o eu e o outro”.

A manha, com o céu todo purificado pela trovoada da véspera, e as terras
reverdecidas e lavadas pelos chuviscos ligeiros, oferecia uma docgura
luminosa, fina, fresca, em que era doce, como diz o velho Euripedes ou o
velho Séfocles, mover o corpo, e deixar a alma preguigar, sem pressa ou
cuidados. A estrada nao tinha sombras, mas o sol descia muito de leve, e
rogava com uma caricia quase alada. (QUEIROZ, 19--, p. 221).

Além do qualificativo “luminosa”, o narrador enumera que a dogura daquela
manha era “fina” e “fresca”, e a luz do sol os alcangava de forma delicada, experiéncia
tatil que o narrador compara a “uma caricia quase alada”.

Le Breton (2016) compreende o tato como um sentido de primazia em relagéo
aos demais sentidos, os quais, sob essa perspectiva, estdo a ele submetidos, pois a
pele, por ser o maior 6rgao do corpo humano, reveste os demais érgaos responsaveis
por outros sentidos além do tato. Le Breton (2016) assinala que essa primazia ja era
reconhecida pelos filésofos gregos Epicuro (241 a.C. — 270 a.C.), para quem “todos
os sentidos se reduzem ao tato, ja que toda percepcao se assemelhasse a um contato”
(LE BRETON, 2016, p. 204), e Platdo (428 a.C.-347 a.C.), que apresentou
compreensao analoga acerca desse sentido. Desse modo, como afirma Le Breton
(2016, p. 207), “a pele é o ponto de contato com o mundo e com os outros, [...]
deixando transitar por ela o calor, a luz, a fruigdo ou a dor”.

Breton (2016) pontua que, ao passo que a visdo compreende uma imagem
consolidada de um espaco, o tato reconhece 0 mesmo espacgo de forma gradativa, a
medida que o contato fisico entre o sujeito e o espago avanga. O pretérito imperfeito
nas formas verbais “batia” e “rogava-nos”, a indicar o efeito do sol sobre os sujeitos,

corrobora essa condic&o de efeito tatil gradativo.
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A exemplo da manha, o anoitecer na serra também é marcado por uma fresca
dogura, conforme se pode verificar nesta breve passagem, na qual se constata a
conjugacao da audicdo, do tato, do olfato e da vis&o, além da forma figurada do
paladar, por meio do recurso a sinestesia: “E a borda do tanque nos quedamos,
calados, na fresca docura do anoitecer, entre o cheiro avivado das madressilvas do
muro, olhando o crescente da Lua, que surdia dos telhados de Tormes”. (QUEIROZ,
19--, p. 172).

A conjugacdo de sensagdes bem como o recurso a sinestesia ganham
destaque no estudo de Collot (2005), que, entre outros aspectos, aborda a experiéncia

da paisagem. Para o autor francés, a paisagem

ne se donne pas seulement a voir, mais a sentir et a ressentir. La distance s’y
mesure par l'ouie et par lI'odorat, d’aprés lintensité des bruits, selon la
circulation des flux aériens et des effluves; et la proximité s’y éprouve a la
qualité tactile d’'um coloris. Toutes ces sensations communiquent entre eles
par synesthésie et suscitent des émotions, éveillent des sentiments et
réveillent des souvenirs™. (COLLOT, 2005, p. 14).

Em A cidade e as serras, sao esses sentidos, em conjunto, que levam Jacinto
a nao apenas reconhecer as paisagens da serra, mas principalmente a se reconhecer
nessas paisagens, pois “todas as formas de valores afetivos — impressdes, emogoes,
sentimentos — se dedicam a paisagem, que se torna, assim, tanto interior quanto
exterior”. (COLLOT, 2013a, p. 26).

No excerto seguinte, uma das primeiras cenas em Tormes, diferentes
imagens sao reveladas em sequéncia, a medida que sobre elas é langcado o olhar
atento do personagem caminhante: “E andando, pensativamente, o meu Principe
pasmava para os milheirais, para os vetustos carvalhos plantados por vetustos
Jacintos, para os casebres espalhados sobre os cabegos a orla negra dos pinheirais”.
(QUEIROZ, 19--, p. 141). Nesta passagem, colabora novamente para a construgao da
paisagem o ritmo empregado no texto, seja por meio do paralelismo sintatico, seja por
meio da rima toante nas palavras “milheirais” e “pinheirais”, seja pela repeticdo do

adjetivo “vetustos” a anteceder os substantivos “carvalhos” e “Jacintos”, termos estes

> ndo é dada apenas para ver, mas para sentir. A distdncia € medida pela audigcdo e pelo olfato, de
acordo com a intensidade do ruido, de acordo com a circulacdo dos fluxos de ar e cheiros; e a
proximidade é sentida na qualidade tatil das cores. Todas essas sensagbes se comunicam por
sinestesia e despertam emocbes, despertam sentimentos e despertam memérias (tradugdo minha).
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que tém identidade fénica na ultima vogal. Além disso, apresentam afinidade
semantica, pois “vetusto” remete ao que é muito antigo; “carvalho” € uma arvore
milenar; e os “Jacintos” tém origem no século XIV.

Como ja exposto em excertos anteriores, a experiéncia da paisagem nas
serras é pautada pelo movimento da personagem, geralmente em busca de apreender
mais informagdes sobre o relevo e os bens naturais que o integram. Essas
descobertas estdo condicionadas a sensibilidade do sujeito, que ja traz consigo uma
experiéncia de mundo. Por isso, Breton (2016, p. 93), ao tratar do sentido da visao,
destaca que o olho “chega as coisas com uma histdria, uma cultura, um inconsciente.
Ele pertence a um sujeito. Enraizado no corpo e nos outros sentidos, ele nao reflete o
mundo, o constréi por suas representacdes”.

No excerto seguinte, o movimento exploratério empreendido pelo

personagem Jacinto expde sua ansia por descortinar paisagens até entao inéditas.

E o que esse Principe, nesta tarde, me esfalfou! Farejava, com uma
curiosidade insaciavel, todos os recantos da serra!l Galgava os cabegos
correndo, como na esperanga de descobrir Ia do alto os esplendores nunca
contemplados de um mundo inédito. [...]

E é o que aconselham estas colinas e estas arvores a nossa alma, que vela
e se agita — que viva na paz de um sonho vago e nada apetega, nada tema,
contra nada se insurja, e deixe o Mundo rolar, ndo esperando dele sendo um
rumor de harmonia, que a embale e |he favore¢a o dormir dentro da mao de
Deus. Hem, ndo te parece, Zé Fernandes? (QUEIROZ, 19--, p. 161-162).

Vé-se que a analogia a um mundo inédito, e por isso sem intervengao do
homem, ajuda a alimentar a esperanga de Jacinto por um cédigo edénico exitoso e,
dessa forma, avesso aquele que buscara sem éxito em Paris. Se no terraco da
Basilica do Sacré-Coeur, a imagem acusa existirem sob a “confusao de telha e cinza”
(QUEIROZ, 19--, p. 86) homens desprovidos de vivacidade e sentimentos, nas serras
de Tormes as colinas e as arvores oferecem paz a alma e harmonia “que a embale e
lhe favoreca o dormir dentro da méao de Deus”. (QUEIROZ, 19--, p. 162).

O sentido de ineditismo gozado por Jacinto também se revela ao vivenciar o
anoitecer na serra, cujo processo € anunciado por diferentes elementos da natureza,

todos eles em harmonia e a passo:

Dentro, na “nossa sala”, ambos nos sentamos nos poiais da janela,
contemplando o doce sossego crepuscular que lentamente se estabelecia
sobre vale e monte. No alto tremeluzia uma estrelinha, a Vénus diamantina,
languida anunciadora da noite e dos seus contentamentos. Jacinto nunca
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considerara demoradamente aquela estrela [...] — nem assistira jamais, com
a alma atenta, ao majestoso adormecer da Natureza. E este enegrecimento
dos montes que se embugam em sombra; os arvoredos emudecendo,
cansados de sussurrar; o rebrilho dos casais mansamente apagado; o
cobertor de névoa, sob que se acalma e agasalha a frialdade dos vales; um
toque sonolento de sino que rola pelas quebradas; o segredado cochichar
das aguas e das relvas escuras — eram para ele como iniciagdes. (QUEIROZ,
19--, p. 142).

Predomina nessa passagem o siléncio. Jacinto e Zé Fernandes n&o trocam
palavras durante essa experiéncia paisagistica. As sensag¢des dispensam-nos de
qualquer apontamento. A impressao que Zé Fernandes tem sobre aquele novo Jacinto
€ apontada na narrativa, mas, em vez de exposta por palavras, 0 € por sensacgao.
Assim, ante o anoitecer na serra, Zé Fernandes sente 0 “amigo suspirar como quem
enfim descansa” (QUEIROZ, 19--, p. 142). Os sons, nesta passagem, quando
existentes, dispéem de delicadeza condizente com a transformacdo que a noite
imprime aquela natureza. Assim, os arvoredos emudecem cansados de sussurrar, o
toque do sino é sonolento e as aguas cochicham como a contar um segredo. O
embevecimento é interrompido somente quando o personagem Melchior |hes
comunica que o jantar esta servido.

Para além dessas sensacgoes, a apresentagcao dos elementos que compdem
essa paisagem € marcada pelo paralelismo de sintagmas justapostos, cada qual
fazendo mengao a lenta e silenciosa transformagdo da natureza sob o anoitecer.
Assim, o estilo adotado agrega ainda mais comogéao ao sentido do texto.

Pelo exposto neste capitulo, claro estd que ha uma convergéncia entre os
estudos do tedrico literario Michel Collot e os escritos de Sauer, Cosgrove e Brosseau;
assim ocorre porque aquele fundamenta seu pensamento na geografia humanista,
linha de pensamento integradas pelos gedgrafos citados. A distingdo se manifesta no
fato de, além da filosofia, Collot se valer da geografia para fundamentar sua analise
literaria, ao passo que Cosgrove e Brosseau se valem da literatura como meio para
alcancar o objetivo de suas ideias, especialmente por conta da subjetividade do texto
literario, a qual torna mais propensa a relagéo afetiva do sujeito com a paisagem.

Carl Sauer, em seu texto A morfologia da paisagem, nao faz mencgao direta a
literatura, mas suas ideias com esta se alinham na medida em que compreende a
paisagem além da ciéncia, por isso assinala que “a melhor geografia jamais deixou de
levar em conta as qualidades estéticas da paisagem, para a qual ndo conhecemos

outra abordagem a n&o ser a subjetiva”. (SAUER, 2004, p. 61).
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Embora partam de pontos diferentes — de um lado Collot a empregar a
geografia nos estudos literarios; de outro lado Cosgrove e Brosseau a empregarem a
literatura nos estudos geograficos —, os referidos pesquisadores convergem para um
ponto em comum, qual seja a inscricdo da paisagem por meio de uma linguagem que
escape da formalidade cientifica, conferindo, assim, oportunidade a uma leitura
humanista da relacdo do homem com o seu espaco.

O proximo capitulo ocupa-se de conceito geografico afim a paisagem, qual
seja o lugar. Assim como aquela, este também é construido por simbolos a partir da
experiéncia que o sujeito com ele estabelece. Ha, portanto, entre o sujeito, o lugar e
a paisagem uma relagao afetiva que, verbalizada, se revela na tessitura textual por
meio de linguagem propicia a emocgao, seja ela positiva, seja ela negativa.

Guardadas essas similaridades entre esses dois aspectos geograficos,
cumpre frisar que ambos se distinguem nos seguintes pontos, com base na
perspectiva aqui adotada: a paisagem implica a existéncia do aqui e do além, por isso
Collot (2013a, p. 52) assinala que, “Longe de ficar estatica como uma imagem, a
paisagem € um espaco a percorrer, a pe, num veiculo ou em sonho, porque sonhar &
vagabundear”. Assim, ha na paisagem, portanto, uma ideia de movimento, de modo
que o sujeito esta gradativamente a se submeter a novas sensacgdes e impressoes.
Além disso, ainda que ndo a vivencie em seu caminhar, o sujeito pode experimenta-
la de um ponto fixo, bastando para tanto que haja, como ja4 mencionado, o aqui e o
além. Por isso, a janela, como limiar entre o interior e o exterior, pode se revelar como
abertura para a paisagem. Ja o lugar, segundo Tuan (2013, p. 169), “é uma pausa no
movimento. [...] A pausa permite que uma localidade se torne o centro de reconhecido
valor”. Desse modo, ha o aqui, a representar o lugar, mas, diferente da paisagem, néo

ha o além.



60

4 O LUGAR COMO SIGNIFICADO

Neste capitulo, conforme exposto anteriormente, tratar-se-a do lugar n’A
cidade e as serras. Para tanto, a exemplo da analise empreendida no capitulo anterior
acerca da paisagem, valho-me aqui de conceitos da antropologia dos sentidos, pois,
por meio destes, o sujeito constréi sua relagcao de intimidade com o lugar, que pode
ser uma casa, uma cidade ou um pais. Conferirei também atencdo a linguagem
empregada pelo autor, que, por meio de recursos estilisticos, como o fez quanto as
paisagens, imprime a emogao demandada pela relagao entre sujeito e lugar.

O conceito de lugar aqui aplicado tem como fundamento a geografia
humanista, especialmente os estudos de Yi-Fu Tuan intitulados Topofilia: um estudo
da percepgéo, atitudes e valores do meio ambiente (2015) e Espago e lugar: a
perspectiva da experiéncia (2013).

Para Tuan (2013), o lugar guarda em si uma qualidade afetiva, por isso sua
identificacdo esta intrinsicamente relacionada a experiéncia do sujeito, a qual lhe
permitira atribuir valor a determinado espacgo, que, por essa razao, passara a ter a
qualidade de lugar. Portanto, na concepgéo de Tuan, espago e lugar tém significados
distintos, ainda que afins. Segundo Tuan (2013), o espago € mais abstrato que o lugar,
ja que, diferente deste, ndo dispde de significados construidos pela experiéncia
afetiva.

Quando ocorre a construgao desses significados, logo o espaco se transforma
em lugar. Tuan (2013), para ilustrar sua assergao, toma como exemplo relatos dos
fisicos Niels Bohr e Werner Heisenberg acerca da visita que ambos fizeram ao castelo
de Kronberg, na Dinamarca. A impressao de Bohr e Heisenberg é influenciada pela
personagem Hamlet, de William Shakespeare, a qual, segundo a trama do escritor
inglés, vivera no citado castelo. Embora se trate de um texto ficcional, a forca e a
perenidade da personagem instigam os fisicos a imaginar sua presenca naquele
castelo em tempo pretérito. Com isso, a visdo que Bohr e Heisenberg conferem ao
castelo ganha contornos especiais, de modo que cada area visitada no ambito da
edificacao, assim como cada parede dela, remete a possiveis cenas de Hamlet. Por
conseguinte, sob a perspectiva de Bohr e Heisenberg, tais espacgos se transformam

em lugares, visto que imbuidos de significados.
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Em consonancia com esse exemplo, discorro sobre minha propria experiéncia
de compreender um espag¢o como lugar. Em minha cidade natal, Leopoldina, no
interior de Minas Gerais, ha, ainda conservada, a casa onde o poeta Augusto dos
Anjos viveu seus ultimos anos. Quando tive oportunidade de visitar o imovel, que
guardava ainda pertences do poeta, minha experiéncia espacial ndo péde se dissociar
da vida que ali existiu e ainda persistia em se fazer presente por meio dos significados
que legou aquele espacgo. Desse modo, o espago daquela casa tornou-se para mim
um lugar, pois dotado de significados que transcendiam sua estrutura fisica. Contudo,
essa mesma casa pode nao despertar os mesmos sentidos em outro sujeito que a
visite, caso esse sujeito ndo saiba quem foi Augusto dos Anjos, ou, sabendo-o,
desconheca que ali ele viveu. Por outro lado, a partir do momento em que o poeta e
sua obra sdo apresentados ao sujeito que visita sua antiga casa, esta ganha, por
conseguinte, valores imateriais.

Por isso, Tuan (2013, p. 14), ao tratar das rela¢des de espaco e lugar, pontua
que “o que comega como espaco indiferenciado transforma-se em lugar a medida que
o conhecemos melhor e o dotamos de valor”. Desse modo, ndo ha lugares sem
pessoas, ja que séo elas que conferem significados aos lugares. Além disso, em se
tratando de uma experiéncia direta, a construgdo do significado que conferira ao
espaco a qualidade de lugar se fara por meio da conjuncéo de diferentes sentidos.
Assim, a visao tende a apreender uma dimensao mais extensiva do lugar. Por sua
vez, a audicdo, o olfato e o tato sdo sentidos que, convocados, apreendem uma
realidade mais imediata. Para além dessa distingdo, a visdo é considerada um sentido
ativo, ou seja, 0 homem é capaz de selecionar aquilo que deseja ver, 0 que n&o ocorre
com a audicéo, o olfato e o tato. Assim, o som, o cheiro e o calor chegam-lhe sem que
haja uma selegdo daquilo que se sente, pois a gradagdo de um ou outro desses
sentidos sera ditada pelo sujeito ou pelo objeto que os emite.

Por outro lado, o lugar também pode ser compreendido por meio de uma
experiéncia indireta. Nesse caso, em vez do destaque aos aspectos sensoriais, 0
sujeito mobilizara sua imaginacao para compor os sentidos que conferirdo significado
ao lugar. Por isso, conforme Tuan (2013), o lugar se apresenta por meio de diferentes
gradagoes, de modo que pode ser um codmodo de uma casa, um bairro, uma cidade

ou um pais. Em se tratando de um pais, como geralmente ndo é viavel ao sujeito
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conhecé-lo como um todo, ele estabelecera sua relagao afetiva com a patria por meio
da imaginagao. Trata-se, nesse caso, de uma experiéncia indireta.

Nesse sentido, Mello (2014), em sua compreensdo sobre a constru¢do do
lugar, transpde a necessidade da experiéncia fisica do sujeito; ou seja, para o autor,
0 sujeito é capaz de construir o lugar ainda que nele nunca tenha de fato vivido. Por

isso, afirma que

pontos distantes revividos pela nostalgia, pela fantasia, e carregados de
satisfacao, reminiscéncia e felicidade, bem como locais de nascimento de um
ente querido ou aqueles descritos pela midia tornam-se lugares amados,
imediatos e reverenciados. (MELLO, 2014, p. 57).

Como exposto, dado espaco pode ganhar estatuto de lugar para o sujeito por
meio, por exemplo, da experiéncia de seus ancestrais que la viveram. Jacinto nascera
e vivera em Paris e, até os seus 33 anos, jamais viajara a Portugal. Nao contava,
portanto, com uma experiéncia imediata com Tormes; no entanto, a relacédo afetiva
existe em razdo dos seus ancestrais que se encontram sepultados em Tormes, terra
onde nasceram e viveram. Por isso, Jacinto se comove ao receber a noticia sobre a
tormenta que destruira a igrejinha rustica onde jaziam seus avos, e, mais do que isso,
se dispde a ir a Portugal para acompanhar pessoalmente a reconstrugao do que fora
destruido. Sua mengéo ao solo de Tormes denota apreco pelo lugar que até entédo
ignorava, como se percebe nesta exclamacéao: “Esse velho solo serrano, tao rijo e
firme desde os Godos, que de repente ruia!” (QUEIROZ, 19--, p. 70). Jacinto também
passa a nutrir curiosidade sobre Tormes, como nos revela Zé Fernandes: “E toda a
noite me interrogou acerca da serra e de Tormes, que eu conhecia desde pequeno”.
(QUEIROZ, 19--, p. 70).

Trata-se, portanto, de experiéncia analoga a experiéncia indireta a que se
refere Tuan (2013), a qual, segundo o gedgrafo, € mediada por simbolos.

Em sua experiéncia afetiva em relagdo a Tormes, Jacinto, em um primeiro
momento, toma como simbolo a “igrejinha rustica do século XVI, onde jaziam
sepultados os avés”. (QUEIROZ, 19--, p. 70). Para além do significado da terra em si,
a pequena igreja confere um aspecto sacro ao lugar do sepulcro, o que demanda um
sentimento ainda maior de deferéncia em relagéo aquele lugar. A forma no diminutivo
e o adjetivo “rustica” a qualificarem a igreja coadunam-se com a simplicidade do lugar

onde ela fora edificada, e a referéncia ao século XVI informa se tratar de uma
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edificacdo muito antiga, o que lhe amplia o valor afetivo, pois remonta a geracdes
anteriores a Jacinto. A reagao de Jacinto ante a noticia da ruina da igreja corrobora
que a edificagdo, na qualidade de lugar, contribui para o estabelecimento de um elo
afetivo entre ele e aquela terra portuguesa. Além disso, ao determinar uma
reconstrugdo da igreja sem moderagao de gastos, a ela se referird como “esta obra
de piedade e reveréncia’ (QUEIROZ, 19--, p. 70), o que denota o reconhecimento de
seu significado sacro.

Esse Jacinto que revela simpatia ao significado da igreja fara contraponto a
um Jacinto avesso a religido. Essa polaridade reforga uma oposi¢cao maior, qual seja
a cidade versus as serras. Se o Jacinto citadino compreende a pratica religiosa como
um instinto que une os homens aos animais, o Jacinto serrano, com base no
significado que confere a igreja, a interpretara como digna de respeito e reveréncia.

O excerto a seguir expde o Jacinto citadino, o qual, como dito, antecede o

serrano, que lhe fara contraponto.

Que criagao augusta, a da Cidade! S6 por ela, Zé Fernandes, sé por ela, pode
0 homem soberbamente afirmar a sua almal!...

— Oh Jacinto, e a religiao? Pois a religidao ndo prova a alma?

Ele encolhia os ombros. A religido! A religido é o desenvolvimento sumptuoso
de um instinto rudimentar, comum a todos os brutos, o terror. (QUEIROZ, 19-
-, p- 19).

Os animais também s&o capazes de evocar um sentimento de lugar, ja que
este lhes serve como abrigo ou ninho, e por isso, quando necessario, agem para
defendé-lo de possiveis invasores. Os passaros, por exemplo, sdo animais bastante
desenvolvidos na confecgcdo de um lar e sdo capazes de estabelecer uma relagao
afetiva e organica com esse lugar, ja que é arquitetado para guardar sua cria. Nesse
sentido, tal comportamento se assemelha ao humano. Contudo, os passaros, assim
como os demais animais, ndo sdo capazes de criar mentalmente metaforas que
conferem aspecto simbdlico aos lugares que habitam. Por isso, Tuan (2015, p. 28)
destaca que “os seres humanos ostentam uma capacidade altamente desenvolvida
para o comportamento simbdlico. Uma linguagem abstrata de sinais e simbolos é
privativa da espécie humana”. Assim, embora, como aponta Tuan (2015), haja
pesquisas com o escopo de estreitar a lacuna entre os processos mentais do homem
e do animal, tal lacuna continuara a existir em razdo da limitagdo que os animais tém

de construir simbolos, que, de certa forma, sdo metaforas, e como tais sdo criadas
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por meio de linguagem que é exclusiva do homem. Nesse sentido, Tuan (2013, p. 136)

destaca que

as palavras contém e identificam o sentimento. Sem palavras, o sentimento
atinge um maximo momentaneo e rapidamente desaparece. Talvez uma
razao por que as emogdes dos animais nao atingem a intensidade e duragéo
das emogdes humanas deva-se ao fato de os animais nao possuirem
linguagem para conservar as emocoes de modo que elas possam crescer ou
apodrecer.

Tuan (2015, p. 131) afirma que “uma cidade planejada, um monumento, ou
até uma simples moradia pode ser um simbolo do cosmo”. Dardel (2015), por sua vez,
aponta para simbolos naturais que evidenciam a multiplicidade de culturas. Assim, o
geografo francés cita a falésia, cuja solidez das rochas remetem a ideia de solidez da
alma; a montanha, cuja altura remete a ascensdo do espirito; a caverna, cuja
profundidade remete a descida aos recdnditos da alma; a floresta, cujo mistério pode
remeter a uma atmosfera roméntica na qual o homem se refugia.

Por conseguinte, a linguagem literaria se revela propicia em um estudo
geografico que valorize o mitico, o filoséfico e o metafdrico, pois, como pontua Levy

(2006, p. 26),

C'est que la littérature, qui dépeint les relations entre 'hnomme, la terre et le
ciel, est un métalangage qui infuse non seulement une saveur incomparable
dans le langage de la culture, mais encore qui exprime d'une maniére sensible
le nceud gordien qui attache 'homme aux lieux.®

Desse modo, a literatura constitui um dominio favoravel a identificacao da
experiéncia de lugar, pois explora sentidos caros a tal experiéncia, os quais
geralmente sédo ignorados por planejadores de espacos e profissionais da publicidade,

que, na ansia por vender o produto, detém-se na sua materialidade (TUAN, 2013).

Como pontua Tuan (2013, p. 15),

se uma experiéncia oferece resisténcia a uma comunicacdo rapida, a
resposta comum entre os praticos (‘fazedores’) é considera-la particular — se
nao idiossincratica — e portanto sem importancia [...]. No entanto, é possivel
articular sutis experiéncias humanas, tarefa a que os artistas vém se
dedicando, — frequentemente com éxito. Em obras literarias, bem como em

16 Porque a literatura, que retrata as relagdes entre o homem, a terra e o céu, € uma metalinguagem
que infunde n&o s6 um sabor incomparavel na linguagem da cultura, mas também que expressa de
forma sensivel o n6 gordio que liga o homem aos lugares (tradugdo minha).
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obras de psicologia humanistica, filosofia, antropologia e geografia, estdo
registrados intricados mundos de experiéncias humanas.

Por isso, para Tuan (2013, p. 17), a literatura, dado o seu carater subijetivo,
nao se furta a tratar de abstragdes. Por essa razao, ele toma o termo “experiéncia”
como palavra-chave para o desenvolvimento de um estudo acerca do espacgo e do
lugar.

Segundo o geodgrafo, o éxito dessa experiéncia esta condicionado ao emprego
conjunto dos sentidos ou a capacidade de o individuo criar simbolos que supram seu
contato direto com dado lugar.

Por essa razao, Tuan (2013, p. 29) pontua que “é uma caracteristica da
especie humana, produtora de simbolos, que seus membros possam apegar-se
apaixonadamente a lugares de grande tamanho, como a nagéo-estado, dos quais eles
s6 podem ter uma experiéncia direta limitada”.

Ainda em Paris, Jacinto constréi, simbolicamente, sua relagdo afetiva com
Tormes, e por extensdao com Portugal, e o autor expde essa experiéncia topofilica
valendo-se de recursos préoprios da prosa poeética, como resta evidente nesta

passagem:

Esse velho solo serrano, tao rijo e firme desde os Godos, que de repente ruia!
Esses jazigos de paz piedosa, precipitados com fragor, na borrasca e na
treva, para um negro fundo de vale! Essas ossadas, que todas conservavam
um nome, uma data, uma histdria, confundidas num lixo de ruina! (QUEIROZ,
19--, p. 70).

No excerto em destaque, é possivel perceber que, conquanto se trate da
decomposi¢éo do espago em razdo das fortes chuvas, a imagem que Jacinto dele faz
€ lirica tanto em sua forma, dada as caracteristicas morfossintaticas, quanto em seu
conteudo, dado que lhe causa comogao.

Desse modo, coeso com a emogao que o lugar promove no personagem, o
autor ratifica o emprego de recursos linguisticos préprios da prosa poética. Assim,
podemos destacar a simetria na construcao das trés frases, que se iniciam com
substantivos demonstrativos similares (esse, esses, essas), possuem extensao
também similar e sdo entoadas por exclamagao, ou seja, ha um padrao prosodico
ritmado, que amplia o sentimento da mensagem. Além desses aspectos, ainda no
campo prosoédico, as duas palavras que fecham a primeira e a terceira frase do excerto

(ruia; ruina) sao similares quanto a forma e o sentido, e possuem identidade na vogal



66

tbnica, o que Ihes confere o estatuto de rima toante. De acordo com Lima (2012, p.
640), “as toantes, ainda hoje muito usadas em espanhol, formam, com as aliteradas,
a base da metrificagcdo dos antigos povos escandinavos, godos, etc.” Cabe destacar

ainda que a silaba ténica em questéo é representada pela vogal fechada “”, que, como
matéria fonica, atua em solidariedade com o sentido do enunciado, acrescentando-
Ihe ainda mais dramaticidade. Azeredo (2014) também aborda o efeito prosodico a

que se refere Lima (2012), e, para tanto, pontua que

a matéria fonica da linguagem pode desempenhar uma fungdo expressiva
que se deve as peculiaridades articulatérias dos fonemas, quais sejam, seu
modo, sua zona e seu ponto de articulagdo, seu timbre, sua altura, sua
intensidade etc., contribuindo para a fei¢gao estética ou afetiva do enunciado.
(AZEREDO, 2014, p. 509).

Ha ainda nas trés frases um processo de gradacao, que parte de um valor
positivo para um negativo. Esse fato se coaduna com o paralelismo sintatico e
semantico no interior do enunciado, recurso este também relevante para o ritmo do
texto.

Compreendo que esse apego extensivo ocorre por meio de relagao
metonimica, isto é, o sujeito toma a parte pelo todo, como o faz o personagem Jacinto

ao entrar pela primeira vez em Portugal:

Sacudi violentamente Jacinto:

— Acorda, homem, que estas na tua terra!

Ele desembrulhou os pés do meu paletd, confiou o bigode, e veio sem
pressa, a vidraga que eu abrira, conhecer a sua terra.

— Entéo é Portugal, hem?... Cheira bem.

— Esta claro que cheira bem, animal! (QUEIROZ, 19--, p. 129).

O fato de Jacinto ndo s6 perceber o agradavel odor de Portugal, mas,
sobretudo, manifesta-lo com sentimento de surpresa indica antes um contraste com a
realidade olfativa de Paris que uma descoberta olfativa propriamente. Nao por acaso
a mengao aos odores prevalece quando se tem como referéncia o espago portugués,
e € exigua quando se faz alusdo ao espaco parisiense.

Tuan (2015, p. 23) destaca que “o0 homem moderno [...] tende a negligenciar
o sentido do olfato. Seu ambiente ideal parece requerer a eliminacédo de ‘cheiros’ de

qualquer tipo. A palavra ‘odor’ quase sempre significa mal-cheiro”.
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Em uma das poucas mengdes ao mundo olfativo de Paris, Jacinto o faz de

modo critico, ressaltando-lhe o efeito negativo.

Eu arregalava os olhos para este transformado Jacinto. E sobretudo me
impressionava o seu horror pela Multidao — por certos efeitos da Multidao, sé
para ele sensiveis, e a que chamava os “sulcos”.

— Tu ndo os sentes, Zé Fernandes. Vens das serras... Pois constituem o rijo
inconveniente das Cidades, estes sulcos! E um perfume muito agudo e
petulante que uma mulher larga ao passar, e se instala no olfacto, e estraga
para todo o dia o ar respiravel. (QUEIROZ, 19--, p. 40-41).

Corbin (2008) destaca que o olfato € o sentido mais envolto por estereétipos,
0 que contribui para explicar o seu rebaixamento ante outros sentidos. Ideia que se
revelou cara a narrativas afins a estética naturalista, as quais nao raro se valem do
olfato para revelar um espago degradante, como o fez o autor de A cidade e as serras
na passagem em comento.

Corbin (2008) aponta para a crenga de que o corpo € penetrado pelo odor,
seja através dos alimentos, que trazem consigo seus proprios cheiros, seja através do
ar, ao penetrar nos poros da pele. Ha, por conseguinte, a ideia de que o sujeito é
suscetivel a influéncia do odor, ja que esse de certa forma se apossa de seu corpo.

Le Breton (2016) expde que o homem € consciente de sua capacidade de
perceber os diferentes odores que lhe adentram as narinas, mesmo que com iSso nao
consinta. Este é, alids, um dos pontos que diferem o olfato da visdo: ao passo que
esta é ativa ao mirar, por exemplo, uma paisagem, aquele é passivo ao receber
particulas liberadas de um objeto, espago ou pessoa, as quais circulam livremente no
ar, tornando por isso dificil sua contengao.

Vé-se, pelo discurso de Jacinto, que sua condicdo € de passividade em
relacdo ao perfume propagado no ar parisiense, ou seja, diferente da visédo, o olfato
nao lhe confere escolha, sendo, pois, de todo modo tomado pelos perfumes que Ihe
causam repulsa em relacéo a cidade.

Sendo o corpo extensdo do espacgo, conforme nos mostram estudos da
fenomenologia espacial, este ultimo passa por contiguidade a contar também com os
odores exalados por aquele. Por isso, o “perfume muito agudo e petulante que uma
mulher larga ao passar” constitui também o perfume do espaco. Nao se trata, portanto,
de verificar o sentido por si s6, mas sim de toma-lo com o fim de compreender sua

presencga na narrativa a conferir significados a lugares e paisagens.
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Ackerman (1990), ao tratar do olfato, classifica-o como um sentido mudo, pois
nao ha palavras que expliquem de forma precisa a experiéncia olfativa do sujeito. Por
isso, este, quando instado a expor sua experiéncia olfativa, o fara por meio de
comparagdes, como na expressao “o sangue cheira a pd”. Outro recurso empregado
com o fim de caracterizar o olfato € a sua adjetivagao; por isso, Ackerman (1990)
enumera adjetivos como “nojento, inebriante, enjoativo, agradavel, delicioso,
excitante”.

No excerto em analise, Jacinto classifica o perfume como “agudo” e
“‘petulante”. Trata-se, portanto, de empréstimos linguisticos que, como metéaforas,
suprem a caréncia de um vocabulario préprio para definir o odor que Ilhe causa ojeriza.
Ademais, o significado de “agudo” e “petulante” remete, respectivamente, a ideia de
penetrante e insolente, corroborando, assim, a nogao de passividade do homem ante
tal sentido, que n&o confere ao sujeito escolha entre o sentir e o n&o sentir. (LE
BRETON, 2016).

O excerto em comento ratifica que o cédigo edénico entre Jacinto e Paris fora
quebrado e, por conseguinte, o que resta aquele € um sentimento avesso a topofilia'”’,
de modo que passa a rejeitar o lugar que até entdo venerava.

Zé Fernandes, por seu turno, se vé reconciliado com a cidade, em um de seus
muitos regressos a capital. Contudo, esse lago afetivo € deveras breve, pois, tdo logo
sua atencao visual se desloca da natureza que circunda a Avenida Campos Elisios, o
que se vé sdo muitas bicicletas, com sua estética bastante questionavel, e outros
veiculos a motor, com uma dindmica ainda rudimentar, a propagarem ruidos e “um

grosso fedor de petrdleo”, conforme exposto nesta passagem:

Mais reconciliado com Paris, atravessei para os Campos Elisios. Em toda a
sua nobre e formosa largueza, toda verde, com os castanheiros em flor,
corriam, subindo, descendo, velocipedes. Parei a contemplar aquela fealdade
nova, estes inumeraveis espinhacos arqueados, e gambias magras,
pedalando escarranchados sobre duas rodas. Velhos gordos, de cachago
escarlate, pedalavam, gordamente. Galfarros esguios, de gambias finas,
fugiam numa linha esfuziada. E as mulheres, muito pintadas, de bolero curto,
calgdes bufantes, giravam, mais rapidamente, no prazer equivoco da carreira
escarranchadas em hastes de ferro. E a cada instante outras medonhas

17 Conforme Tuan (2015), “A palavra ‘topofilia’ € um neologismo, util quando pode ser definida em
sentido amplo, incluindo todos os lagos afetivos dos seres humanos com o meio ambiente material”.
Entre as situagdes pelas quais a topofilia se manifesta, Tuan (2015, p. 327) destaca o “prazer visual
efémero; o deleite sensual de contato fisico; o apego por um lugar por ser familiar, porque € o lar e
representa o passado, porque evoca orgulho de posse ou de criagao; alegria nas coisas devido a saude
e vitalidade animal”.



69

maquinas passavam, vitérias e faetontes a vapor, com uma complicagdo de
tubos e caldeiras, torneiras e chaminés, rolando numa trepidagéo estridente
e pesada, espalhando um grosso fedor de petréleo. (QUEIROZ, 19--, p. 239-
240).

Ao explorar os odores, o narrador o faz em combinacdo com o espaco dos
quais tais odores emanam. N&o se trata, portanto, de verificar o sentido por si s6, mas
sim de toma-lo com o fim de compreender sua presenca na narrativa. A exemplo do
excerto anterior, neste passo também fica evidente a limitagdo vocabular para definir
o odor experimentado pelo personagem, de modo que o narrador recorre a sinestesia
ao associar no mesmo sintagma os vocabulos “grosso” — que remete ao que é
percebido pela visdo ou pelo tato — e “fedor” — que remete ao que é percebido pelo
olfato. Também, como ocorre no excerto anterior, neste passo o odor também é
responsavel pela quebra de um sentido, a principio, topofilico em relagdo a cidade.
Portanto, a apuracdo dos odores no texto literario esta intimamente relacionada a
compreensao de lugar, a qual, segundo Tuan (2013, p. 17), demanda uma perspectiva
experiencial, que pode mobilizar “os sentidos mais diretos e passivos como o olfato,
paladar e tato, até a percepc¢ao visual ativa e a maneira indireta de simbolizagao”. A
experiéncia &, alias, a ideia-chave que distingue o lugar do espaco.

A chegada de Jacinto e Zé Fernandes a Portugal, além da informag&o sobre
os bons odores daquela terra, o narrador nos apresenta a hegemonia do siléncio, o
que se contrapde aos ruidos da Paris, os quais derivavam da vida moderna, com suas
maquinas “‘rolando numa trepidagao estridente, espalhando um grosso fedor de
petréleo”. (QUEIROZ, 19--, p. 240). Assim, Zé Fernandes acordou “envolto num largo
e doce siléncio. Era uma estacdo muito sossegada, muito varrida, com rosinhas
brancas trepando pelas paredes — e outras rosas em moitas, num jardim”. (QUEIROZ,
19--, p. 129).

Mesmo a quebra do siléncio, por meio da sineta a anunciar o prosseguimento
da viagem, nao constitui elemento subtrativo da experiéncia topofilica proporcionada
pelo sossego daquela estacao portuguesa. Por isso, os predicados que acompanham
o vocabulo “sineta” conferem a ele um sentido de suavidade sonora: “A sineta tilintou
languidamente. E o comboio deslizou, com descanso, como se passeasse para seu
regalo sobre as duas fitas de ago, assobiando e gozando a beleza da terra e do céu”.
(QUEIROZ, 19--, p. 129).
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Le Breton (2016) classifica o olfato e a audigdo como sentidos de imersao. Ao
passo que o sujeito opta por mobilizar os sentidos da visao, do tato e do paladar, essa
escolha nao se lhe revela simples quando se trata da audi¢ao e do olfato, pelos quais
€ envolto, mesmo quando isolado por paredes, portas e janelas. Por isso a imersao a
que se refere Le Breton (2016) é geralmente involuntaria, ndo cabendo ao sujeito
decidir por sua adesdo ou ndo a essas duas impressdes sensoriais que se revelam
espraiadas no espago. Segundo Le Breton (2016, p. 133), a audigéo “povoa o mundo
com uma soma inesgotavel de presencas [...]. Ela traduz a espessura sensivel do
mundo ai aonde o olhar se satisfez com a superficie e passou adiante sem desconfiar
das vibrantes insinuacdes que sua coloragao dissimulava”. Por isso, a atencéo a esse
sentido contribui para o conhecimento mais abrangente de determinado espaco, que
comumente possui um ritmo que lhe é caracteristico.

Segundo Le Breton (2016, p. 133), a audi¢ao “povoa 0 mundo com uma soma
inesgotavel de presencgas [...]. Ela traduz a espessura sensivel do mundo ai aonde o
olhar se satisfez com a superficie e passou adiante sem desconfiar das vibrantes
insinuagdes que sua coloracdo dissimulava”. Por isso, a atengcdo a esse sentido
contribui para o conhecimento mais abrangente de determinado espacgo, que
comumente possui um ritmo que lhe é caracteristico. Assim, Le Breton (2016) toma
como exemplo um vilarejo francés no século XIX, cujos sons, além de distintos
daqueles produzidos em Paris, competem com o siléncio, que nao raro se sobressai.
Nao obstante a sobreposicao do siléncio, o espaco interiorano dispde um inventario
de sons que lhe sdo peculiares, como “repiques de sinos na hora do angelus, [...]
ferraduras dos cavalos troteando, murmurio das conversagdes, ruido da chuva ou do
vento, tempestade...” (LE BRETON, 2016, p. 138).

Contudo, para apreender tais sons, faz-se necessario que o ouvinte tenha o
ouvido educado para percebé-los em comunhdo com o espag¢o de onde emanam.
Logo, “a existéncia dos sons, mesmo a altura da audi¢do dos homens, nao implica
sua percepgao se nao sao vinculados a uma significacédo”. (LE BRETON, 2016, p.
140). Assim, ndo se trata apenas de ouvir, mas antes de associar a trama sonora ao
lugar do qual ela emana, de modo a assimilar informagdes que ordinariamente nao
sao alcangas pela visao.

Por sua vez, a experiéncia do paladar também estimula a relacio afetiva entre

o sujeito e o lugar, ja que o alimento que esse sujeito prepara ou consome remete-o
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ao seu lugar de origem. Nesse sentido, Le Breton (2016, p. 40) cita os imigrantes para
ilustrar esse tipo de afetividade, pois “carregam consigo a culinaria, e a alimentacéao é
um dos tragos sensiveis de sua presenga alhures: os restaurantes magrelinhos,
turcos, portugueses, espanhais, italianos etc., por exemplo, pululam nas sociedades
de acolhida”. Assim, pela memodria gustativa, o imigrante conecta-se a sua terra, e o
retorno ao seu lugar de origem implica, geralmente, além do reencontro fisico com o
lugar em si e com as pessoas que dele fazem parte, o reencontro com a culinaria que
Ihe & caracteristica. Desse modo, € natural que um portugués, por exemplo, ao
retornar ao seu pais, apos anos dele afastado, busque os pratos tipicos de sua terra.
Atitude semelhante tem aquele que visita uma terra que Ihe é estrangeira; ou seja,
busca os pratos que sio préprios da terra que esta a conhecer, pois a culinaria traz
consigo aspectos culturais do lugar e das pessoas que nele vivem. Por isso, Le Breton
(2016, p. 410) frisa que “A cozinha esta de tal forma no coragéo da identidade cultural
e social que cada sociedade se reconhece de maneira privilegiada num manjar
predileto (cuscuz, guisado provencal, caldeirada de peixe, bacalhau a couve etc.)”.

Berrini (1997), além de recuperar a influéncia social que Eca atribui a
gastronomia, cita cinco fungdes que as refeicbes exercem na narrativa queirosiana:
“1. Desenvolvimento do enredo; 2. Apresentacao e caracterizacéo; 3. Exposi¢ao de
ideias; 4. Marcacao de contrastes; 5. Instrumento de seducdo”. Ainda que nao
destacado por Berrini, o lugar esta diretamente relacionado as fungdes arroladas pela
pesquisadora, especialmente no que se refere as personagens e a marcagao de
contrastes. Afinal, como ja exposto, o personagem & a extensao do lugar que o
influencia e é por ele influenciado. Assim, a caracterizagdo do personagem por meio
da culinaria é, ainda que indiretamente, também a caracterizagcdo do espacgo, o que
contribui para a marcagcao de contrastes, como fica bem evidente n’A cidade e as
serras, ja que a oposigao entre cidade e campo também se faz na mesa.

Andrade (2014, p. 218), em sua tese, também destaca a relacdo entre
alimento e lugar; por isso, ao citar a célebre frase “diga-me o que comes e dir-te-ei
quem és”, do cozinheiro francés Brillat-Savarin (1755 — 1826) e reproduzida por Eca,
o0 pesquisador a ela acrescenta outras informacdes que considera pertinentes a
relacado entre sujeito e alimento, quais sejam “com quem, onde, quem serve ou faz a
comida”. Neste trabalho, interessa-me especialmente o elemento “onde”, pois os

atributos do alimento e o apetite do personagem, n’A cidade e as serras, variam



72

conforme o “onde”, isto é, conforme o lugar onde sado preparados, servidos e
consumidos.
Peixinho € quem melhor aponta para a influéncia mutua entre culinaria e lugar

ao frisar que

a atividade gastrondmica esta ligada a raizes historicas, geograficas,
ambientais e patrimoniais, como tem sido sobejamente demonstrado ao longo
dos tempos, por areas disciplinares tdo variadas quanto a Antropologia, a
Psicologia, os Estudos Culturais ou a Teoria Semidtica. (2016, p. 200).

Segundo a autora, para além de suprir a necessidade nutritiva do homem, a
alimentacgao confere-lhe uma dimensao cultural e, por isso, é dotada de significados.

Entre 13 e 15 de maio de 1893, Eca publicara uma sequéncia de textos nos
quais refletia sobre as informagdes que se poderia coligir de uma civilizagcdo com base
em sua culinaria, considerando-se nao apenas a composi¢ao dos pratos, mas também
o modo de fazé-los, oportunidade em que o escritor registra a seguinte frase de Brillat-
Savarin (1755 — 1826): “Diz-me o que comes, dir-te-ei 0 que és”, e, em sequéncia,

afirma que

O caracter de uma raga pode ser deduzido simplesmente do seu método de
assar a carne. Um lombo de vaca preparado em Portugal, em Franga ou
Inglaterra faz compreender talvez melhor as diferengas destes trés povos, do
que o estudo das suas literaturas. (QUEIROS, p. 27-28).18

Nao surpreende, portanto, que Eca se valha da cultura culinaria como
produtora de sentidos em seus textos ficcionais. N’A cidade e as serras, a escolha dos
pratos e a forma como os alimentos sdo produzidos para compé-los, mais do que
revelar “o caracter de uma racga”, ressaltam a polaridade entre Paris e Tormes. A
culinaria, portanto, agrega informag¢des que contribuem para a construgdo do
significado de lugar. Ao ser apresentado a sala de jantar do 202, Zé Fernandes se

manifesta empolgado, o que denota seu aprego por esse espago em particular do

18 Por essa razdo, Ega lamenta o escasso interesse pela culinaria greco-latina, em oposigdo ao
interesse expressado em relagdo a arquitetura e a pintura greco-latinas, artes por meio das quais se
reconstituem muitos aspectos e cenas da antiguidade classica. Tal lacuna cultural apontada por Eca
ndo se deve, todavia, a auséncia de noticias acerca da cozinha antiga, ja que o préprio escritor
encontrara bastantes informacgdes em consulta a obra intitulada Dejpnosophistae ou Doutores jantando,
de Ateneu (170 d.C. — 223 d.C.), na qual se evidencia a importancia da cozinha nas civilizagdes grega,
romana e alexandrina. A partir dessas leituras, Ega produziu trés textos para a Gazeta de Noticias do
Rio de Janeiro, publicados em 13, 14 e 15 de maio de 1893. Em 1909, esses textos foram reunidos na
obra Notas Contemporaneas, organizada por Luis de Magalhaes.
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apartamento. No entanto, seu entusiasmo logo se desvanece ao perceber a
formalidade revelada pela abundancia de talheres e suas especificidades em

conformidade com o alimento a ser consumido.

— Viva o meu Principe! Sim senhor... Eis aqui um comedouro muito
compreensivel e muito repousante, Jacinto!

— Entéo janta, homem!

Mas ja eu me comegava a inquietar, reparando que a cada talher
correspondiam seis garfos, e todos de feitios astuciosos. E mais me
impressionei quando Jacinto me desvendou que um era para as ostras, outro
para o peixe, outro para as carnes, outro para os legumes, outro para as
frutas, outro para o queijo! (QUEIROZ, 19--, p. 33).

Pode-se atribuir a inquietacdo de Zé Fernandes ao seu desconhecimento
acerca da variedade de talheres a disposicéo, o que destoa da simplicidade com que
estava habituado nas serras. Contudo, para além dessa razao, a abundancia desses
utensilios se coaduna com os demais excessos que o narrador testemunha no 202.
Assim, o escopo de minha atencao nao ¢é a falta de pratica de Zé Fernandes com os
talheres “de feitios astuciosos”, mas o quao esses utensilios, em exagero, ressaltam
a oposigcao que se constatara quando ambos sentarem a mesa em Tormes. Vé-se,
pois, que, além da escolha dos pratos e da forma como o alimento € preparado, o rito
que envolve o seu consumo também nos fornece uma leitura do lugar.

Apresentados os talhares, Zé Fernandes tomou conhecimento dos pratos a
serem servidos: “Comecava honradamente pér ostras classicas, de Marennes. Depois
aparecia uma sopa de alcachofras e ovas de carpa...” (QUEIROZ, 19--, p. 34). Trata-
se de pratos tipicos da culinaria francesa, e Marennes, de onde provém as ostras
classicas, localiza-se na regido administrativa da Nova Aquitania, no sudoeste da
Franca.

Ante tais pratos, Zé Fernandes questiona: “ — E bom?”. Compreendo como
uma pergunta retorica de quem n&o espera uma resposta positiva, ou, se essa ocorrer,
como € o caso, ndo sera sincera: “Jacinto encolheu desinteressadamente os ombros:
— Sim... Eu n&o tenho nunca apetite, ja ha tempo... Ja ha anos.” (QUEIROZ, 19--, p.
34).

A mencao a sobremesa também nao é gratuita na compreensao do lugar, ja
que sao servidas “laranjas geladas em éter”, ou seja, nédo se trata da fruta como o
narrador a conhece em sua realidade serrana, mas modificada por artificios inerentes

aquele contexto de modernidade, razdo por que Zé Fernandes se surpreende:
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— Em éter, Jacinto?

O meu amigo hesitou, esbogou com os dedos a ondulagdo de um aroma que
se evola.

— E novo... Parece que o éter desenvolve, faz aflorar a alma das frutas...
Curvei a cabeca ignara, murmurei nas minhas profundidades:

— Eis a Civilizagao!

E, descendo os Campos Elisios, encolhido no paletd, a cogitar neste prato
simbodlico, considerava a rudeza e atolado atraso da minha Guides, onde
desde séculos a alma das laranjas permanece ignorada e desaproveitada
dentro dos gomos sumarentos, por todos aqueles pomares que ensombram
e perfumam o vale, da Roqueirinha a Sandofim! (QUEIROZ, 19--, p. 34-35).

De imediato, Zé Fernandes recobra as laranjas de Guides, na serra
portuguesa, e, com ironia, destaca o fato de a alma delas ser ignorada ha séculos. A
ironia e o contraponto sao reforcados pela caracteristica das laranjas serranas, cujos
gomos sao “sumarentos”, e os pomares onde se encontram proporcionam sombra e
perfume, ou seja, em contraste com as laranjas do 202, sédo frutos apeteciveis e cuja
qualidade dispensa tratamento que altere sua natureza.

O préximo capitulo aborda o elemento agua sob a perspectiva geoliteraria, de
modo que se evidencie como esse elemento contribui para a constru¢cado dos sentidos
de lugares e paisagens n’A cidade e as serras. Além disso, o capitulo pontua que a
atencao do autor aos predicados das aguas permeia obras que antecedem o romance

em comento, o que denota ser-lhe um tema estimado.
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5. GEOPOETICA DAS AGUAS

Neste capitulo, tratarei da presenca das aguas n’A cidade e as serras,
revelando como esse elemento contribui para o antagonismo espacial da narrativa e,
por conseguinte, para o renascimento de Jacinto. Para tanto, abordarei a presenca
das aguas nao apenas como elemento a ser consumido para garantir as necessidades
vitais do corpo, mas também como elemento que, ao integrar a paisagem, proporciona
bem-estar aquele que a experimenta por meio do sentido da visdo, especialmente, e
também por meio do sentido da audicdo. Nesta se¢do, apontarei ainda como a agua
ja se encontrava reverenciada em outros escritos de Ega, quais sejam Os Maias
(1888) e O Egipto, notas de viagem (1926).

Bruni (1993), na constru¢ao de seu texto A agua e a vida, parte da sentenca
“tudo é agua”, atribuida ao filésofo grego do século VI a.C. Tales de Mileto. O
pesquisador confessa que, quando tomou conhecimento da sentenca de Tales, ndo
Ilhe conferiu o devido sentido por considera-la demasiado abrangente. No entanto, a
assertiva nao Ihe fugiu da memoaria, o que o levou a, mais do que questiona-la, sobre
ela refletir. Por conseguinte, a agua passou a figurar-lhe como elemento essencial sob
diferentes perspectivas, entre elas a de que a agua é o elemento com o qual
higienizamos os alimentos, bem como com o qual esses mesmos alimentos s&o
cultivados. E também a 4gua que higieniza o corpo e os espacos; é ainda o elemento
largamente utilizado na produgéao industrial.

Dado esse carater de imprescindibilidade, Bruni (1993, p. 56) pontua que as
primeiras grandes civilizagbes se formaram onde havia agua doce em abundancia.
Como exemplo de espagos que vieram a ser ocupados pelas aguas, o pesquisador
enumera o “vale do Nilo no Egito, vale do Tigre-Eufrates na Mesopotamia, vale do
Indo no Paquistdo, vale do rio Amarelo na China”. Bruni frisa que “Todas essas
civilizagbes construiram grandes sistemas de irrigagao, tornaram o solo produtivo e
prosperaram. Essas civilizagdes desmoronaram quando o abastecimento de agua se
extinguiu ou foi mal aproveitado”. (BRUNI, 1993, p. 56).

Em sua viagem ao Egito, que abrangeu o periodo de 23 de outubro de 1869
a 3 de janeiro de 1870, Eca de Queirds testemunhou e registrou a influéncia do rio
Nilo na vida do povo egipcio. Embora a razédo de sua viagem tenha sido a inauguragao

do Canal de Suez, infere-se que tal evento tornou-se de importancia secundaria para
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o escritor, tanto pelo que descreve sobre o Nilo quanto pela atengcdo que dedica as
cidades do Cairo e Jerusalém. Elgebally (2020), para corroborar esse secundarismo
nos escritos de Eca, transcreve parte da carta do escritor enderecada a Eduardo
Coelho, redator do jornal Diario de Noticias de Lisboa. Em sua carta, Eca indica que
o Cairo e Jerusalém ganhardo destaque em sua narrativa, pois essas cidades |lhe
causaram “luminosas e poderosas impressdes”. Interessa-me aqui, contudo, ndo a
avaliagao do autor sobre essas cidades, mas sobre o rio Nilo, que passa pelo Cairo.
E bastante evidente o quanto o Nilo impressiona o autor, que, obviamente, reconhece
a imprescindibilidade de suas aguas para aquela regidao. Por isso, frisa que o rio
influencia tanto a vida agricola quanto a vida social no Egito. O Nilo “Tem institui¢cées,
legislacoes, festas, preces, guardas, pregdes. As estagdes regulam-se por ele [...].
Ele, na sua beatitude, cresce serenamente, igualmente, sem injustica, nem colera”.
(QUEIROS, 20-?, ndo paginado).

Esse aspecto sagrado conferido as aguas interessa-me sobremaneira, pois
vai ao encontro do que Arias € Marandola Jr. (2018) denominam como narragdes
hidropoéticas, as quais implicam a relacdo “agua-lugar-experiéncia”. Trata-se de
alternativa ao pensamento que reduz a agua a mero item de consumo e que, por
conseguinte, escamoteia seu sentido simbolico. A compreensao materialista da agua
comecgou a se sobrepor, em detrimento de seu aspecto mitico, especialmente no final
do século XIX, nas grandes cidades, quando a exploragao comercial do liquido se
expandiu. Nesse contexto, a 4gua mineral passa a ser engarrafada e comercializada
em larga escala. Por conseguinte, seu carater simbdlico € gradativamente reduzido.
Por isso, Bruni (1993) reconhece que existem duas naturezas da agua. A primeira
delas, chamada de natureza externa, corresponde a materialidade da agua, ou seja,
aos seus aspectos quimicos, biolégicos e econémicos. Ja a segunda natureza, que
Bruni (1993) denomina de interna, corresponde ao aspecto mitico da agua, o qual,
como ja exposto, teve seu papel gradativamente reduzido a medida que a agua
passou a ser compreendida como matéria de exploracdo comercial.

Ao abordar sua natureza interior, Bruni (1993, p. 57) frisa sua importancia “nas
mais variadas culturas humanas, nas religides, nas cosmogonias, nos mitos, nas
artes, nas literaturas, e na prépria filosofia”. Nao por acaso, a presenga da agua,
especialmente em sua natureza interna, permeia o Antigo e o Novo Testamento. O

mergulho nas aguas, segundo a cultura crista, simboliza o renascimento. Um novo
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homem surge, liberto de seus pecados e apto a uma vida condizente com a premissa
cristd. Assim, a agua é fonte da vida também por meio da purificacdo e da
regeneragao. (BRUNI, 1993). Além disso, sua propria imagem na paisagem ou mesmo
0 seu som produzido durante seu percurso entre as pedras de um regato agem aos
olhos e aos ouvidos do homem como forca terapéutica, capaz de acalmar-lhe o animo.

Segundo Pifieyro (2006), a antropologia, historicamente, compreendeu de
forma apartada a mitologia e o pragmatismo envolto no elemento agua. Assim,
estudos sobre os aspectos religiosos ligados a agua nao consideravam, por
conseguinte, sua propriedade nutricional, nem sua forga irrigadora com vistas a uma
boa colheita; por outro lado, se atentos ao destino de consumo, ignoravam seus
aspectos miticos. Recentemente, como aponta Pifeyro (2006), essa visada cedeu
lugar, no ambito da antropologia, a compreensédo de que os aspectos mitologicos e
pragmaticos podem ser analisados de forma sobreposta. Desse modo, a mitologia,
antes ignorada em muitos estudos, passa a ser reconhecida como relevante ao uso
efetivo da agua. Para tanto, os antropdlogos identificaram que os ritos dirigidos a agua
ou aos deuses responsaveis por ela implicam respeito a esse elemento, de modo que,
onde ha uma compreensdo mitica ou religiosa da agua, ha também qualidade e
abundancia desta. Por isso, Pifieyro (2006, p. 6) afirma que “en la recuperacion de las
identidades culturales, los mitos incluidos, descansa una posibilidad de revertir o
desacelerar el proceso de destruccion planetaria™®.

Segundo a pesquisadora, a perda dessa identidade cultural € uma das
consequéncias da modernidade, que leva o0 homem a uma concepcgéao limitada da
origem da agua que abastece sua casa, hidrata-o e o higieniza. Suas atividades
envolvendo esse elemento sao, portanto, desprovidas de reflexdo. Por isso, Pifieyro
(2006) pontua que “Dificilmente una persona que viva en la ciudad pueda ligar
espontaneamente el concepto de agua al de rio, lluvia, rocio o de agua subterranea.
La imagen mas cercana en su concepcion del agua se parece a un grifo”?°. Trata-se
de um processo de aculturagao na esteira de preocupacdes que tém como escopo a

produtividade e a cumulacéo de bens.

19 Na recuperagao das identidades culturais, inclusive dos mitos, reside a possibilidade de reverter ou
retardar o processo de destrui¢cdo planetaria. (Tradugdo minha).

20 Dificilmente uma pessoa que mora na cidade ligara espontaneamente o conceito de agua ao de rio,
chuva, orvalho ou lengol freatico. A imagem mais préxima na sua concepgao de agua assemelha-se a
uma torneira. (Tradugao minha).
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A narrativa hidropoética se coaduna com a compreensao mitica da agua,
abarcada pela geografia humanista, como nos revela Arias e Marandola Jr. (2018).
No romance A cidade e as serras, sob uma perspectiva geoliteraria, identificamos a
agua tanto em sua natureza externa quanto em sua natureza interna.

Um estudo da paisagem e do lugar na obra literaria, como aqui se tem visto,
envolve invariavelmente a relacdo do homem com a terra, e por isso € compreensivel
que aquilo que a terra oferece ao homem esteja incluso nessa relagéo. Assim, natural
se revela conferir atencdo ao mais vital dos alimentos: a agua.

Em seu texto A sociedade e os climas?’, ao fazer um contraponto entre, de
um lado, o homem de Londres ou de Paris, e, de outro lado, 0 homem da india ou da
Siria, Eca cita que o primeiro recorre a meios artificiais para alcancar o minimo de
bem-estar, ao passo que o segundo dispde de meios oferecidos pela natureza do local
onde habita. Assim, na realidade do hindu e do arabe, o autor cita “um pouco de arroz
e milho colhidos sem esforgo, os frutos de cada arvore, a agua limpida da fonte
comum”, elementos que sdo “o banquete que Deus cada dia Ihe oferece”. (QUEIROS,
20-7, nao paginado).

Vé-se, portanto, a estima pela agua em sua origem, pois nela o homem
encontrara qualidades com as quais as aguas das grandes cidades europeias nao
contam.

Além de estabelecer o contraponto espacial por meio dos alimentos, a agua,
substancia essencial a vida, se revela fundamental na oposigdo construida no
percurso narrativo, e a qualidade desse liquido, se positiva, sera favoravel ao elo que
o0 sujeito estabelecera com o lugar.

Bachelard (1998), ao discorrer sobre o poder regenerador da agua, confere
énfase ao seu predicado de frescor, cujo significado ndo se limita a agradavel
sensagao de que goza o corpo. Assim, o filésofo destaca que o frescor da agua incita
grande variedade de metaforas, as quais por vezes se revelam distantes do
significado primeiro dessa substancia. Entre tais metaforas, destaco “fresca
paisagem”, “fresco quadro”, “pagina literaria cheia de frescor” (BACHELARD, 1998, p.

151). Embora cada qual com um contorno semantico proprio, tais expressdes

21 Texto que compde a obra postuma Cartas familiares e bilhetes de Paris, compilada por Luis de
Magalhaes e publicada em 1907. A obra reune textos néo ficcionais produzidos entre 1893 e 1897,
anos em que Ega se encontrava em Paris, na condi¢gdo de consul.
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guardam, em comum, a ideia de vigo, a qual se encontra no significado primitivo da
agua. Essa vivacidade remete tanto ao vigor quanto a capacidade de descortinar, por
meio da agua, um olhar renovado, propicio, pois, a compreensao poética das

paisagens. Por isso, Bachelard frisa que

A agua fresca restitui as chamas ao olhar. Eis o principio da inversao que vai
explicar o verdadeiro frescor das contemplagdes da agua. E o olhar que se
refresca. A impressao de frescor proporcionada pelo mundo visivel € uma
expressdo de frescor que o homem desperto projeta sobre as coisas.
(BACHELARD, 1998, p. 152).

Nesse ponto, a filosofia poética de Bachelard converge para a compreensao
de Michel Collot no que diz respeito as paisagens interiores, ou seja, também para
Bachelard a paisagem € construida a partir do olhar.

Assim, Bachelard (1998, p. 152) pontua que “A frescura de uma paisagem é
uma maneira de olha-la”. Contudo, o fildsofo adverte que o olhar, por si s6, ndo basta
para atribuir tal predicado a paisagem, pois “E preciso, ndo ha duvida, que a paisagem
ponha ai algo de si, que tenha um pouco de verdura e um pouco de agua”. Collot
(2013a), conquanto enfatize o carater interior das paisagens, nao lhes dispensa as
qualidades exteriores, ja que frisa a necessidade de harmonia entre os elementos
interiores e exteriores envoltos na confec¢ao da paisagem. Por isso, como ja referido,
a paisagem, segundo Collot (2013a), é tanto objetiva quanto subjetiva.

Além dessa convergéncia aqui apontada, Bachelard (1998, p. 152) também
confere valor ao estilo adotado pelo escritor literario na apresentagado da paisagem,
pois dispde que “o frescor de um estilo € a mais dificil das qualidades; depende do
escritor, e ndo do assunto tratado”.

Na capital francesa, Jacinto dispunha de todo conforto com o qual um burgués
parisiense poderia contar; entretanto, carecia de encontrar qualidade no mais basico
dos alimentos, qual seja a agua. Para contornar tal dificuldade, recorre a técnicas que

a ciéncia de entao lhe proporcionava. Assim, Zé Fernandes constata que, no 202,

Todo um aparador [...] vergava sob o luxo redundante, quase assustador de
aguas — aguas oxigenadas, aguas carbonatadas, aguas fosfatadas, aguas
esterilizadas, aguas de sais, outras ainda, em garrafas bojudas, com tradados
terapéuticos impressos em rotulos. (QUEIROZ, 19--, p. 33-34).
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Surpreso com a profusdo do liquido, Zé Fernandes deduz que Jacinto o

consuma a sobeja. Contudo, sua hipétese € de pronto refutada por um Jacinto

melancolico, conforme o olhar denunciara:

— Santissimo nome de Deus, Jacinto! Entdo és ainda o mesmo bebedor de
agua, hem?... Un aquatico! [...]

Ele derramou, por sobre toda aquela garrafaria encarapugada em metal, um
olhar desconsolado:

— N&o... E por causa das &guas da Cidade, contaminadas, atulhadas de
micrébios... Mas ainda ndo encontrei uma boa agua que me convenha, que
me satisfaga... Até sofro sede. (QUEIROZ, 19--, p. 34).

Jacinto revela que toda aquela reserva de agua quimicamente modificada se
presta a evitar o consumo das aguas convencionalmente oferecidas pela cidade, as
quais, segundo ele, sdo “contaminadas, atulhadas de micrébios...”. Essa avaliagao,
portanto, participa-nos, por inferéncia, que muitos citadinos, provavelmente, nao
gozavam de boa saude em razao de as aguas que lhes sao fornecidas nao disporem
das condigdes minimas de salubridade. N’A cidade e as serras, o elemento agua se
revela deveras pertinente no estabelecimento do contraponto entre Paris e Tormes,
pois tal elemento ganha énfase em ambos os lugares. No primeiro, como ja exposto,
em seu aspecto negativo, carente da qualidade necessaria para ser um elemento que
confira vida ao homem. No segundo lugar, como sera exposto, a agua, em comunhao
com outros elementos da natureza, revigora Jacinto, proporcionando-lhe o frescor da
vida que lhe faltava em Paris. Nesse sentido, cabe frisar que essa agua pode ser
compreendida como salutar. Bachelard (1998), em seu Ensaio sobre a imaginagdo da
matéria, frisa que o homem tende a reconhecer na agua um elemento de cura, e
destaca a abundancia de trabalhos, no século XVIII, acerca das qualidades medicinais
das aguas minerais e das aguas térmicas.

Os significados contidos na agua nao s6 n’A cidade e as serras, mas também
em outros textos queirosianos, como Os Maias, denotam que a confianga no poder
salutar do liquido alcanca o século XIX. A boa saude de Afonso da Maia, por exemplo,

tem como origem as aguas de Santa Olavia, como expde o narrador d’Os Maias:

Todavia, Afonso ainda ia longe, como ele dizia, de ser um velho borralheiro.
Naquela idade, de verao ou de inverno, ao romper do sol, estava a pé, saindo
logo para a quinta, depois da sua boa oragao da manha que era um grande
mergulho na agua fria. Sempre tivera o amor supersticioso da agua; e
costumava dizer que nada havia melhor para o homem — que sabor de agua,
som de agua, e vista de agua. O que o prendera mais a Santa Olavia fora a
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sua grande riqueza de aguas vivas, nascentes, repuxos, tranquilo espelhar
de aguas paradas, fresco murmurio de aguas regantes... E a esta viva
tonificagéo da agua atribuia ele o ter vindo assim, desde o comego do século,
sem uma dor e sem uma doenga [...]. (QUEIROS, 2014, p. 12-13).

Essa qualidade benfazeja da agua de Santa Olavia é reconhecida sob um
aspecto psicoldgico, e ndo necessariamente quimico, em confluéncia, portanto, com
estudos que vigoravam no século XVIII. Por isso, a essa relagdo que Afonso mantinha
com as aguas de Santa Olavia o narrador qualifica como “amor supersticioso” e ao
mergulho matutino nas aguas frias de Santa Olavia, “oracdo da manha”.

As aguas também beneficiardo os personagens que a avistam na paisagem.
Trata-se do que Feuerbach (1988, p. 22) denominou de “banho d’agua 6tico”?2. Por
isso, a casa da familia Maia nos Olivais tem como um dos predicados justamente o
fato de contar com uma “clara vista do Tejo”, de modo que Carlos aquele lugar se
refere como “um pedago do paraiso”. (QUEIROS, 2014, p. 325).

Ainda n’Os Maias, € a agua que mitigara a debilidade fisica do senhor
Monforte, mas néao se trata de uma agua que se consuma ou na qual se mergulhe em
qualquer lugar. Essa agua benfazeja é encontrada em sitios fora do dominio urbano.
Por isso, na passagem a seguir, infere-se que as aguas dos Pirineus justifiquem a
escolha de Monforte pela cordilheira: “O excelente Monforte, que sofre de
reumatismos articulares, achava-se tranquilamente, ricamente, tomando as aguas dos
Pirineus...” (QUEIROS, 2014, p. 25).

N’A cidade e as serras, a agua é um elemento fundamental para o
antagonismo espacial. Em Paris, Jacinto necessita recorrer a aguas engarrafadas e
tratadas quimicamente, o que Ihes altera o sabor e, por conseguinte, ndo suscitam o
desejo de serem consumidas, de modo que Jacinto, inclusive, tem sede. Ja as aguas
que Ihe chegam pelas torneiras estdo “contaminadas, atulhadas de micrébios...”
(QUEIROZ, 19--, p. 34). A auséncia de uma agua de qualidade naquela Paris de
Jacinto revela uma modernidade cujo progresso nao parece ser favoravel a qualidade
de vida do ser humano.

Em Tormes, a agua, como elemento que compde o lugar e a paisagem, sera

essencial para o renascimento de Jacinto. Para tanto, mais do que consumir a agua

22 Feuerbach (2007) se vale de uma construgdo conotativa para expor que, para além do contato fisico
com a agua, o homem dela também se beneficia como paisagem na qual mergulha o olhar. Por isso, a
énfase conferida pelo fildsofo: “E que beleza é olhar uma agua limpida! Como é tranquilizante, como é
luminoso um banho d’agua o6tico!” (FEUERBACH, 2007, p. 15).
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em sua fonte, Jacinto dela também se valera por meio de outros sentidos, como a
visdo e a audi¢ao. Ludwig Feuerbach, citado por Bruni (1993), ja afirmara que “A agua
nao € somente um meio fisico de geracao e alimentagao [...]; € também um remédio
muito eficaz tanto psiquico quanto otico!” (FEUERBACH, 1988, p. 22). Por isso, além
de saciar a sede de Jacinto, as aguas de Tormes |lhe embeveciam a alma, razdo por
que se detinha para admirar um regato: “Qualquer agua corrente o retinha,
enternecido naquela servigal actividade, que se apressa, cantando, para o torrao que
tem sede, e nele se some, e se perde”. (QUEIROZ, 19--, p. 177).

A visao da agua de Tormes e, por conseguinte, 0 seu consumo representam,
alias, o primeiro elo exitoso de Jacinto com aquele lugar. Até debrugar-se no poial de
uma das janelas do solar e avistar a paisagem que por ela se revelava, Jacinto se
sentia desconsolado “pelo desaparecimento de toda a Civilizagao”. (QUEIROZ, 19--,
p. 139). Toda a sua bagagem, que contava com mais de trinta caixotes, se desviara
do destino final da viagem. Seu animo, no entanto, tem um principio de ascensao
quando nota a paisagem pela janela onde se debrucara, de modo que, “depois de um
siléncio grave, murmurou, com a face encostada a méao:

— E uma lindeza... E que paz!” (QUEIROZ, 19--, p. 139).

Jacinto avistara uma horta, um laranjal e uma fonte rustica. Essa agua o levara
a se contrapor ao Jacinto de Paris, o qual, ainda que com sede, resistia a beber as
aguas engarrafadas com as quais contava no 202. O Jacinto em Tormes, quase que
instintivamente, declara a seu amigo Zé Fernandes: “— Estou com apetite desesperado
daquela agua! [..] O meu Principe bebeu da agua nevada e luzidia da fonte,
regaladamente, com os beicos na bica”. (QUEIROZ, 19--, p. 140-141). Nao s6 o
consumo daquela agua, mas especialmente a forma rustica de consumi-la, levando
0s beigos a bica, revelam um Jacinto a principiar uma relagéo de integragdo com
Tormes.

Apos retornar ao solar, o protagonista acompanha a transformacdo da
paisagem com o gradativo anoitecer. Além da mudanca de cor — os montes se
enegrecem —, 0s sons se tornam mais discretos, ainda mais suscetiveis, pois, a paz
que a paisagem exala. A agua que até entdo fora avistada e bebida, passa a ser
delicadamente ouvida, e o0 seu som também colabora para o Jacinto que esta a surgir.

Assim,
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os arvoredos emudecendo; cansados de sussurrar; [...] um toque sonolento
de sino que rola pelas quebradas; o segregado cochichar das aguas e das
relvas escuras — eram para ele como iniciagdes. Daquela janela, aberta sobre
as serras, entrevia uma outra vida, que ndo anda somente cheia do Homem
e do tumulto da sua obra. (QUEIROZ, 19--, p. 142).

Seja a partir da janela do solar, seja em meio a suas caminhadas pela serra,
a presenga da agua sera uma constante, e justificara a natureza daquelas paisagens,
prodigiosas em proporcionar bem-estar ao personagem, que, ao identificar-se com o
lugar de origem de sua familia, busca “conhecer os nomes de todos os campos, as
nascentes de agua, e as delimitagdes da sua quinta”. (QUEIROZ, 19--, p. 182).

Nao obstante o vinculo exitoso que Jacinto estabelecera com as paisagens
de Tormes, o espirito de homem moderno e afeito ao progresso ainda lhe dita ideias.
Assim, idealiza uma queijaria nas terras de Tormes, “toda branca e reluzente, de
azulejos e de marmore, para fabricar os Camemberts, os Bries... os Coulommiers...”
(QUEIROZ, 19--, p. 173). Questionado sobre a pertinéncia dessa ideia, Zé Fernandes
aponta o dominio de Jacinto sobre a natureza, e enumera os elementos de que Jacinto
dispbe. O paralelismo dessa enumeragao, no entanto, é irregular, pois, na mesma
relagdo em que constam o ar, a agua € a terra, consta o elemento dinheiro a fechar
essa relacao. Sua disposi¢cao, como ultimo elemento da lista, indica seu dominio sobre
os demais elementos. E por meio do dinheiro de que dispde que Jacinto planeja fazer
as alteragbes que julga necessarias na paisagem de Tormes. Por isso, para aquilo
que, em principio, se afigura como um obstaculo geografico, de pronto Jacinto
apresenta uma possivel solugdo, que nao ocorrera sem que a paisagem natural seja
alterada: “Aquelas rochas, além, empecendo? Que se arrancassem! Um vale
importuno dividia dois campos? Que se atulhasse!” (QUEIROZ, 19--, p. 174). A
possivel alteragdo da paisagem fica ainda mais evidente no passo em que Zé
Fernandes afirma que as sonhadas obras “alterariam o antiquissimo rosto da serra”
(QUEIROZ, 19--, p. 175), bem como quando, ao calcular o custo de produgao de cada
queijo, o narrador pontua que se deve considerar os “prados, e 0s encantamentos de
agua, e a configuragao da serra alterada”. (QUEIROZ, 19--, p. 174).

A ideia de construgéo da queijaria € precedida por outro plano de modificagédo
da paisagem. Jacinto idealiza transforma-la em “um belo prado, um imenso prado,
muito verde, muito farto” (QUEIROZ, 19--, p. 173), e enché-lo de “formosas vacas
inglesas, bem nédias e bem luzidias”. (QUEIROZ, 19--, p. 173).
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Questionado sobre a viabilidade de levar a efeito tal projeto, Zé Fernandes
aponta como solucdo a mudanca do curso das aguas. “- [...] E facil, ndo é verdade,
Zé Fernandes?

— Sim... Trazes a 4gua para o prado. Aguas n&o faltam, na serra.” (QUEIROZ,
19--, p. 173).

Os planos de Jacinto tém como escopo principalmente o lucro, ja que,
segundo ele, “o lucro é o deleite moral do trabalho, o emprego fecundo do dia...”
(QUEIROZ, 19--, p. 173). Trata-se, portanto, de sua face citadina a conviver
momentaneamente com o Jacinto rural, sem, contudo, sobre este prevalecer. Assim,
seus planos nao iam além “das nossas gostosas palestras” ou dos papéis “que se
amontoavam sobre a mesa, platdnicos, imoveis”. (QUEIROZ, 19--, p. 181).

Zé Fernandes, ao constatar que o Jacinto bucdlico dominara aquele que
conhecera em Paris, abandonando, pois, os planos de lucrar com a exploragao dos
elementos de sua terra, desafia-o a reassumir e levar a efeito os planos econémicos
que tracara para aquele lugar. Como argumento de autoridade, Zé Fernandes recorre

a passagem do livro de Génesis, interpretando-a conforme o interesse capitalista:

— Meu filho, olha que eu ndo passo de um pequeno proprietario. Para mim
nao se trata de saber se a terra é linda, mas se a terra € boa. Olha o que diz
a Biblia! <<Trabalharas a quinta com o suor do teu rosto!>> E nao diz:
<<Contemplaras a quinta com o enlevo da tua imaginagao!>>

— Pudera! — exclamava o meu Principe. — Um livro escrito por judeus, por
asperos semitas, sempre com o turvo olho posto no lucro! (QUEIROZ, 19--,
p. 178).

Pifieyro (2006) aponta que a compreensdo de que a natureza deve ser
subjugada ao homem também advém de uma nogao mitica, fundamentada na cultura
judaico-crista, que, interpretada as conveniéncias capitalistas, dispde que ao homem
cabe explorar economicamente os recursos naturais da terra. O livro de Génesis nos
fornece a pista para compreender tal leitura, especialmente no versiculo 28 de seu
capitulo primeiro: “Deus os abencoou, e Ihes disse: Sede fecundos, multiplicai-vos,
enchei a terra e submetei-a; dominai sobre os peixes do mar, as aves do céu e todos
os animais que rastejam sobre a terra”. (A BIBLIA de Jerusalém, Génesis, cap. 1, vers.
28). A forma verbal “submetei” indica uma submissao pela forga; trata-se, pois, de uma
relagdo de dominagao por meio da qual o homem exerce a autoridade concedida por

Deus. De acordo com Pineyro (2006, p. 7), pela perspectiva judaico-crista, “el hombre,
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hecho a imagen y semejanza del creador, tiene el derecho de dominar el mundo. La
relacion con el ambiente se traduce en enfrentamento”23,

Por outro lado, Mincato (2009) questiona a interpretagcdo contemporanea
acerca do versiculo 28 do capitulo primeiro de Génesis, particularmente em relacao
as formas verbais “submetei” e “dominai”. O tedlogo reconhece que o texto biblico
disp6e uma hierarquia na qual os homens exercem a autoridade. Contudo, segundo
Mincato (2009), a condigdo de dominador nao confere ao homem a prerrogativa de
devastar o seu proprio meio, pois “Separado da comunidade de vida maior os seres
humanos néo podem viver” (2009, p. 367). Para fundamentar seu argumento, o
tedlogo recorre ao versiculo 31 do capitulo 1 de Génesis: “Deus viu tudo o que tinha
feito: e era muito bom. Houve uma tarde e uma manha: sexto dia” (A BIBLIA de
Jerusalém, Génesis, cap. 1, vers. 31). De acordo com Mincato (2006), a oracao “e era
muito bom” traz consigo um sentido de totalidade; ou seja, n&o se trata somente da
criacdo do homem, mas da criacdo do homem e do seu meio, do qual aquele depende
para viver.

Desse modo, as agressdes do homem contra a natureza e, por conseguinte,
contra as aguas, alterando-lhes o estado original, como a principio Jacinto e Zé
Fernandes cogitaram, tendem a trazer prejuizos ao proprio homem, que, como o
Jacinto citadino revela, deixara de contar com uma agua propicia ao consumo. Além
disso, ao alterar as paisagens naturais, o homem perde também o bem-estar que
estas lhes proporcionariam ao apreendé-las pelos sentidos. Por isso, revela-se
emblematica a passagem em que Jacinto, ante a proposicdo capitalista de Zé
Fernandes, minimiza os possiveis ganhos financeiros a serem gerados a partir da
exploracéo econdmica da paisagem de Tormes.

Superado seu devaneio progressista, Jacinto confere pouco valor ao dinheiro
que as alteragdes cogitadas na paisagem de Tormes |Ihe renderiam, e justifica essa
depreciacdo do capital com o bem-estar psiquico que as paisagens de Tormes,
conforme sao ha séculos, Ihe proporcionariam. Assim, expde o seguinte argumento a
Zé Fernandes: “Repara, homem, para aquele bocadinho de vale, e consegue n&o

pensar, por um momento, nos trinta mil réis que ele rende! Veras que pela sua beleza

23 0 homem, feito a imagem e semelhanca do criador, tem o direito de dominar o mundo. A relacéo
com o meio ambiente se traduz em confronto. (Tradugdo minha).
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e graga ele te da mais contentamento a alma que os trinta mil réis ao corpo. E na vida
s6 a alma importa.” (QUEIROZ, 19--, p. 178).

E deveras significativo que a vista do Douro é a segunda menc&o positiva que
Jacinto faz em relagéo a paisagem portuguesa. A primeira diz respeito ao cheiro que
€ exalado dessa paisagem, o qual Jacinto percebe ainda no trem que o levara a
estacédo de Tormes. Desse modo, em se tratando do sentido da visdo, a imagem do
Douro precede todas as demais que o impressionarao de forma positiva e Ihe
proporcionarao bem-estar. Quanto ao cheiro exalado da paisagem, ainda que envolva
de forma positiva o protagonista, ndo demove o aborrecimento advindo dos
contratempos da viagem. Assim, em tom exaltado, Jacinto lista alguns de seus

infortunios: “— E nem uma camisa, nem uma escova, nem uma gota de agua-de-
colonia!... Entro em Portugal, imundo!” (QUEIROZ, 19--, p. 129). Ndo obstante a
queixa, ha nela, ainda que implicito, o reconhecimento de que estava a chegar a um
lugar que lhe exigia aprumo com sua imagem pessoal; ou seja, sua situagcédo de
desleixo ndo condizia com as belezas que o agradavel odor da paisagem lhe predizia.
Era necessario, pois, apuro consigo mesmo para fazer jus aquele Portugal que se
anunciava.

Para dissuadir Jacinto de seu mau humor, Zé Fernandes, além de explicar-
Ihe que o trem fara uma parada na Régua, onde ha a possibilidade de reaver sua
bagagem, aponta-lhe, em tom imperativo, o Douro: “— Na Régua ha uma demora,
temos tempo de chamar o Grilo, reaver os nossos confortos... Olha para o rio!”
(QUEIROZ, 19--, p. 129).

A visdo do Douro nao se faz de forma apartada dos demais elementos da
paisagem. Como nao se trata da apreensdo visual de um mapa, o narrador,
gradativamente, nos oferece os elementos que circundam o Douro, bem como
aspectos do proprio rio. Ao fim da visdao panoramica, temos um conjunto coeso de

informacdes visuais, predicado basico para a compreensao da paisagem.

Rolavamos na vertente de uma serra, sobre penhascos que desabavam até
largos socalcos cultivados de vinhedo. Em baixo, numa esplanada,
branquejava uma casa nobre, de opulento repouso, com a capelinha muito
caiada entre um laranjal maduro. Pelo rio, onde a agua turva e tarda nem se
quebrava contra as rochas, descia, com a vela cheia, um barco lento
carregado de pipas. Para além, outros socalcos, de um verde palido de
reseda, com oliveiras apoucadas pela ampliddo dos montes, subiam até
outras penedias que se embebiam, todas brancas e assoalhadas, na fina
abundancia do azul. Jacinto acariciava os pélos corredios do bigode:
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— O Douro, hem?... E interessante, tem grandeza. (QUEIROZ, 19--, p. 129-
130).

Essa visdo do Douro serena o animo e dissipa a resisténcia de Jacinto aquela
terra, e a ceia que recebera da companhia ferroviaria revelou-se bastante apetecivel.
A reacdo do personagem a refeicdo, apds admirar o Douro, contrasta, pois, com seu
sentimento quando ele chegara a Irun, na Espanha, onde recebera a mesma ceia de
D. Esteban Castilho, um dos diretores da companhia ferroviaria. Embora nédo a
consumisse naquela oportunidade, Zé Fernandes de pronto se revelou afeito ao cheiro
da comida, o que o levou a interpelar Jacinto sobre seu apetite: “— Tens fome, Jacinto?

— N&o. Tenho horror, furor, rancor!... E tenho sono.

Com efeito! depois de tdo desencontradas emocgdes sé apeteciamos as
camas que esperavam, macias e abertas.” (QUEIROZ, 19--, p.123). Por outro lado,
ao ver o Douro, Jacinto declara fome, consome a refeicdo que rejeitara em outra

ocasiao e, mais que isso,

Durante o presunto, Jacinto lamentou contritamente o seu erro. Ter deixado
Tormes, um solar histérico, assim abandonado e vazio! Que delicia, por
aquela manha tao lustrosa e tépida, subir a serra, encontrar a sua casa bem
apetrechada, bem civilizada... (QUEIROZ, 19--, p.130).

H4, portanto, uma conexao entre os elementos que envolvem Jacinto na
atmosfera serrana, e essa conexao se principia pela vista do Douro. Por conseguinte,
a refeicao servida pela companhia ferroviaria, a paisagem de uma “manha lustrosa e
tépida” e, por culminancia, a idealizagao do lugar de destino, a casa-simbolo de sua
familia, se somam a experiéncia visual do Douro, corroborando a integragdo de

Jacinto com aquele Portugal que estava a descobrir.
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5 CONSIDERAGOES FINAIS

Concluido este estudo de A cidade e as serras, revela-se oportuno recordar
que esta pesquisa norteou-se pela analise espacial do romance. No entanto, em vez
de tomar o espacgo estritamente como uma categoria da narrativa, adotaram-se aqui
os conceitos de lugar e de paisagem, ambos comumente utilizados no ambito dos
estudos geograficos.

Compreendo que esse dialogo interdisciplinar se revela pertinente, pois o
conceito de espaco geralmente adotado nos estudos literarios nao propicia o mesmo
alcance semantico de que dispdem os conceitos de lugar e de paisagem.

Ambos conceitos — lugar e paisagem — denotam maior envolvimento do
personagem para a sua compreensado, visto que o espago, para se tornar lugar,
demanda que com ele haja um vinculo afetivo por parte do sujeito. Além da memoria
propriamente, gradientes sensoriais do sujeito influenciam no estabelecimento desse
vinculo e, por conseguinte, na construgao do sentido de lugar.

Assim, os sons, os cheiros, os temperos, o calor, em conjunto, conferirdo
identidade afetiva ao lugar, de modo que, mesmo distante, o sujeito dele podera se
lembrar ao passar por experiéncia sensitiva similar, como, por exemplo, um odor em
comum.

Por essa perspectiva, o espaco remete ao transito, a infixidez, ao passo que
o lugar remete a um ponto fixo, visto que seu sentido foi construido na relagdo que
com ele o sujeito estabeleceu. Trata-se, pois, de relacdo que faz do lugar uma
extensao do sujeito.

Ja a paisagem, a exemplo do lugar, esta intimamente relacionada ao sujeito,
pois é construida a partir da perspectiva deste. Desse modo, nao sé exerce influéncia,
mas antes € influenciada pela perspectiva daquele que a constroi. A paisagem,
portanto, ndo € dada ao sujeito, mas sim por ele construida.

A perspectiva aqui adotada para analise da paisagem revelou-se também
favoravel a valorizagdo da linguagem empregada por Eca, a qual por meio de
paralelismos, assonancias, aliteragbes e rimas agrega emogao a experiéncia
paisagistica do sujeito. Ademais, conforme exposto no terceiro capitulo deste trabalho,
a paisagem também se revela na superficie do texto por meio dos recursos linguisticos

supracitados.
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Esta pesquisa também conferiu atencdo especial as aguas n’A cidade e as
serras, revelando como esse elemento € essencial na compreensao de lugares e
paisagens da obra em comento. A agua pode ser salutar a depender do lugar de onde
provém ou onde é consumida, assim como pode ser nociva a saude do homem, a
depender também do lugar de origem ou consumo. Além disso, o seu possivel
beneficio ndo se limita a ingestdo, mas se estende a sentidos como a viséo e a
audicdo, por meio dos quais o sujeito, respectivamente, contempla as aguas de um
rio, por exemplo, ou escuta os seus sons advindos de seu deslizar sobre as pedras
de um riacho. Como esta pesquisa revela, longe de ser ocasional, a relevancia das
aguas no contexto do lugar e da paisagem pode ser constata em outras obras de Eca,
como ficou aqui demonstrado por meio de passagens d’Os Mais e d’O Egito.

Compreende-se que o dialogo interdisciplinar aqui explorado se revela
deveras propicio a analise da obra A cidade e as serras, cujas cenas, em sua maioria
externas, evidenciam, em lados opostos, a geografia da cidade, com seu crescimento
vertiginoso no final do século XIX, e a geografia do campo, que ainda conserva muito
daquilo que lhe caracterizava em tempos pretéritos. A analise desses dois espagos
esta, portanto, vinculada ao tempo. Se Paris esta direcionada ao futuro, com suas
inovagdes e sua expansdo urbana, Tormes esta voltada ao passado. Sera nesse
segundo espacgo, experimentando sua paisagem, que Jacinto recobrara a vitalidade
que |he fora consumida pelos excessos da modernidade. Trata-se ndo s6 de um
encontro consigo mesmo, mas também de um encontro com as paisagens e 0s
lugares experimentados por seus ancestrais.

A analise de A cidade e as serras sob a perspectiva das teorias da paisagem
e do lugar contribui para fazer jus a qualidade dessa obra, objeto de ressalvas por
parte da critica queirosiana. Monica (2001), por exemplo, questiona-lhe a prdpria
publicagdo. Segundo a pesquisadora, Eca caira em uma tentagcéo bucdlica que, por
conseguinte, o distanciava de suas obras mais emblematicas, nas quais se sobrepde
o cariz realista-naturalista. Ao meu ver, essa suposta guinada de Eca tem mais méritos
do que os deméritos apontados por Monica (2001), pois revela um escritor que nao
cabia em um unico estilo literario, conquanto ainda se possa identificar tragos realista-
naturalistas em A cidade e as serras. Valho-me do qualitativo “suposta guinada”
porque a nhatureza perpassa toda a obra de Eca, com menor ou maior énfase em sua

presenca. Assim, nas obras mais marcadamente realista-naturalistas, predomina o
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espaco da cidade, onde os vicios burgueses melhor se manifestam. Contudo, tanto
n’O crime do padre Amaro quanto n’Os Maias a natureza se faz presente, ainda que
de forma lateral, seja por meio de paisagens, seja por meio de lugares. Vale frisar
ainda que ja em Prosas barbaras (1903), reunido de textos escritos por Eca em sua
juventude, se pode perceber a valorizagao da natureza exposta por meio da prosa
poética.

Embora identifique esse trago em comum a perpassar diferentes publicagdes
de Eca em distintas fases, evidentemente reconheco que ha, sim, no ambito da
producao do autor, diferentes propostas, como aponta Carlos Reis (s/d). Para o critico
portugués, o conjunto da obra queirosiana possui em seu bojo o dinamismo como
caracteristica, de modo que, para melhor compreendé-la, faz-se necessario
reconhecer e respeitar as diferentes dire¢des que o autor assumiu durante seu
percurso literario. Dire¢cdes essas que podem ser notadas inclusive no interior de uma
unica obra, como é o caso d’'Os Maias, cujos processos de escrita, revisdo e
editoracdo demandaram o intervalo de 1880 a 1888, ano em que o romance foi
publicado. No decorrer desses oito anos, ideias realistas-naturalistas, prevalecentes
na versao definitiva d’O crime do padre Amaro e n’O primo Basilio, sdo diluidas n’Os
Maias. Se Pedro da Maia se mata em razdo de uma fraqueza herdada do sangue
Runa, o incesto protagonizado entre seus filhos Carlos da Maia e Maria Eduarda nao
advém de um determinismo, mas da fatalidade do destino, consubstanciando a
tragédia que fara desse romance a obra mais emblematica de Eca. Esse dinamismo
destacado por Carlos Reis importa para compreender que A cidade e as serras bem
como A llustre casa de Ramires, ambas a conferir énfase ao mundo rural portugués,
longe de serem um momento menos inspirador do escritor, representam a maturidade
propicia a liberdade criativa.

Diante do exposto, entende-se que a analise de A cidade e as serras sob uma
perspectiva geoliteraria contribui para ampliar a compreensao do dinamismo
queirosiano e, por conseguinte, fazer-lhe jus as imanentes qualidades literarias, as
quais, como supramencionado, ja foram questionadas ou ignoradas por parte da
critica especializada, geralmente detida nos espacgos urbanos da prosa de Ecga de
Queiros.

Ademais, ao estabelecer contato com outras obras de Eca, esta pesquisa, que

teve como escopo o romance A cidade e as serras, indica que o dialogo entre literatura
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e geografia humanista pode ser deveras pertinente para a leitura critica de outros
textos queirosianos. A expansao dessa leitura, como aqui indicado, corroborara a
compreensao patente nesta pesquisa, qual seja a de que Ec¢a, além de notavel escritor
e jornalista, era, ainda que informalmente, um gedgrafo, dada a capacidade de, por
meio dos sentidos de seus personagens, construir diferentes paisagens. Sua propria
vida alias, em fungdo da carreira jornalistica e principalmente da diplomatica,
proporcionou-lhe uma diversidade de paisagens e lugares a que poucos homens de

sua época tiveram acesso.
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