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RESUMO

A tematica do ambiente construido em arquitetura e urbanismo normalmente
denota uma abordagem orientada pelos aspectos fisicos do conforto ambiental, o que
de certa forma reduz a nocédo de experiéncia em arquitetura a maneira como 0s
usuarios reagem a estas condi¢des fisicas do ambiente. Porém, através de uma nocéao
mais ampla do que se entende por experiéncia, é oportuno abordar como as
atmosferas e o carater conformam a qualidade de experiéncia do usuario em
arquitetura. Paralelamente, no contexto da cidade, confrontamo-nos com a distancia
da arquitetura para sua dimensao coletiva: o edificio € muitas vezes concebido como
objeto isolado estabelecendo divisas no espaco entre as atmosferas publica e privada.
O que colabora na construgcao de um espaco repleto de divisas, ambientes vazios,
inseguros e sem atrativos para usuarios e habitantes. Dessa forma, pergunta-se:
como € possivel entdo propor espacos que dialoguem com o coletivo e a0 mesmo
tempo permitam conformar a experiéncia positiva das atmosferas, considerando esta
realidade? A partir desta inquietagcdo, o trabalho de pesquisa pretende criar um
enfoque na producado e uso dos espacgos de transicdo do ambiente construido dos
edificios centrais em Curitiba, considerando 0 caso no espacgo entre as atmosferas
coletivas e individuais dos objetos arquiteténicos e da cidade. Portanto, entendendo o
espaco de transicdo como um dispositivo qualificador da experiéncia do espacgo
publico e do objeto arquitetdnico, desenvolveu-se neste estudo um panorama do
ambiente construido nos espacos de transicdo em edificios centrais da cidade e
buscou-se interpretar como estas transicoes permitem estabelecer maneiras de
pensar seu design para um possivel melhoramento deste espaco, baseando-se no
desenvolvimento de uma revisdo bibliografica, no estudo de mudltiplos casos de
edificios existentes e posterior geracéo de possibilidades para apoiar a concepgéo e
construgdo de um espaco ambivalente, atuando em ambas atmosferas publica e

privada como modo de atuar na qualidade das atmosferas da cidade.

Palavras-chave: Espacos de Transicdo, Ambiente Construido, Experiéncia do

Usuario, Arquitetura.



ABSTRACT

The subject of built environments in architecture and urban planning is usually
inclined to the discussion of physical aspects of environmental comfort, which, in a
certain way, diminishes the awareness of an experience of architecture, in matter of
how users react to this environment conditions. However, through a wider notion of
what experience means, it is appropriate to attend how atmospheres and character
take place at the quality of the user experience in architecture. At the same time, in the
context of the city, we face up the distance of architecture and its collective dimension:
the building is often conceived as an isolated object, establishing limits in the space
between public and private atmospheres. Which helps to construct a space full of
barriers, empty, insecure spaces with no appeal to the users and inhabitants. Thus,
the question is: how is it possible then to offer spaces that dialogue with the collective
and at the same time allow to conform a positive experience of atmospheres, regarding
this reality? From that question, the research aims to focus on the production and uses
of the transitional spaces of built environments of Curitiba’s downtown buildings,
considering the space between collective and individual atmospheres from the city’s
architectural objects. Therefore, from understanding transitional space as a qualifying
device of public space and architectural objects’ experience, it was developed in this
study an overview of built environment on transition spaces of downtown area
buildings. The research pursued to translate how these transitions allow to set up new
ways of thinking its design to improve the referred space, based on the development
of a bibliography review, studying multiple cases of existing buildings and a posterior
generation of possibilities to support the conception and construction of an ambivalent
space, operating on both public and private atmospheres, as a way to deal with the

quality of city’s atmospheres.

Keywords: Transition spaces, Transitional spaces, In-between spaces, Built

Environment, User Experience, Architecture.
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1 INTRODUCAO

1.1 PROBLEMATZACAO

O problema do presente trabalho de pesquisa se vale de duas concepgdes

basicas de entendimento:

1.1.1 Atmosfera: a dimensao negligenciada do Ambiente Construido

E comum abordar as qualidades do espaco construido em escolas de
arquitetura e urbanismo com um apanhado de leituras de aspectos fisicos inerentes
a tecnologia das edificacées. O chamado desempenho das edificacées, que, através
de métricas de analise de som, calor e luz, permite orientar as estratégias projetuais
para se atingir determinada faixa de desempenho 6timo para cada ambiente. Estes
critérios, atrelados a dimensao humana de utilizacdo compée o estudo do conforto

ambiental, ou apenas conforto.

A ideia de conforto como modo de aproximar a dimensao humana do processo
de projeto se assemelha ao que é comum no meio do Design Grafico ou de Produto
como Design Centrado no Usuario (D.C.U.). Ainda que para Kistmann (2014), a
atividade fim do Design seja o projeto (assim como a Arquitetura e Engenharias), a
abordagem do D.C.U. enfatiza a elaborag¢ao de projetos com o usuéario em foco. Em
ambos, o processo de projeto busca a solugdo para um problema derivado da
necessidade de uma terceira parte (usuario) e a interacéo resultante entre esta e o

produto é o que se define como experiéncia.

Por experiéncia, entende-se, de maneira ampla, a pratica ou experimentacao
de determinado fendmeno. No Design, classifica-se experiéncia como o fenbmeno
resultante da interacdo do usuario com o produto. Embora o termo “experiéncia do
usuario” se refere comumente ao designio especifico de interacées da interface
humano-eletrénico, pode-se entender por “UX” a relac&o resultante da interacéo entre

usuario e qualquer objeto de design.

Segundo Forlizzi e Battarbee (2004), modelos e teorias de experiéncia podem
ser encontrados em Design, Filosofia, Antropologia, Ciéncias Sociais e Cognitivas,

Administracdo e Arquitetura. Estes modelos e teorias de experiéncia podem ser
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agrupados em trés categorias: centrados no produto, centrados no usuario e

centrados na interagéo.

Os modelos centrados no produto auxiliam no design de produtos voltados a
qualidade de experiéncia do usuario. Para Alben (1994), ha oito critérios necessarios
para mensurar a qualidade dessa experiéncia: entendimento dos usuarios,
mutabilidade, necessidade/desejo, facilidade de aprendizagem e usabilidade,
processo de design efetivo, apropriabilidade, experiéncia estética e
administrabilidade. Esta aproximagcdo aos modelos centrados no produto
normalmente se baseia em “checklists’” de experiéncias e problemas encontrados
pelos usuarios para contribuir no desenvolvimento do processo de design. Ja as
teorias e modos centrados na interacdo se concentram no papel do produto que
preenche o vazio entre o projetista e usuario final. Dewey (1934) define os aspectos
qualitativos de experiéncia com o objeto: “experiéncia € o engajamento pessoal em
relacionamento com o objeto em uma situacédo”. Os modelos e teorias de experiéncia
centrados no usuéario se baseiam no entendimento das acbes e os aspectos
relevantes para a experiéncia da pessoa, cujos aspectos sdo gerados na interacao

do usuario com o produto.

Para Wright et al. (2004) experiéncias podem ser divididas em quatro tdpicos
ou niveis que contribuem em ac¢des que criam significado: composicional, sensorial,
emocional e espaco-temporal, paralelamente, Margolin (1997) disserta sobre quatro
dimensbes nas quais as pessoas interagem com produtos: operacional, inventiva,
estética e social.Novamente em Forlizzi et al. (2007), a interacdo entre usuario e
produto pode ser fluente (habitos diarios, tarefas simples), cognitiva (envolvem
mauseio, resultam em conhecimento ou confusdo) ou expressiva (ajudam no
relacionamento e apego ao produto). Estas interacbes geram trés tipos de

experiéncia:

“Experiéncia”: um fluxo constante de “conversa consigo mesmo” (self-talk) que

acontece quando interagimos com um produto;

“Uma Experiéncia” ou “A Experiéncia”: pode ser articulada ou nomeada e

possui um inicio e fim. Esta pode influenciar o comportamento e mudanga emocional;
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“Co-Experiéncia” ou “Experiéncia coletiva”: criagdo de significado e emogdes

em conjunto de varios usuarios com um produto.

Com essa nocao, & possivel afirmar que a emocdo é o cerne de toda
experiéncia humana. Ela preenche a lacuna entre usuéario e produto e afeta até
mesmo como se planeja interagir com um produto de design, é a expressdo do

continuum do plano mental e fisico.

Ainda, Forlizzi et al. (2004) definem que o infinito conjunto de pequenas
interacOes e respostas emocionais constr6i uma experiéncia mais forte através do
tempo e essa “escalabilidade” demonstra como a experiéncia de um usuario muda
através do tempo na relagéao com o produto. Portanto, para definir a qualidade de uma

experiéncia, € necessario mapear outras pequenas experiéncias para entender

melhor o relacionamento do usuéario com determinado produto.

Paralelamente, em Arquitetura, a nocdo de experiéncia € substituida pela
relacao resultante do uso de um espaco para a funcéao para que este fora pensado
ou ndo. Sua diferenciacdo em relagcdo a experiéncia do design é puramente a
condicdo de imersao completa do usuario no espaco projetado, inclusive em
condicbes subjetivas, comumente passando pelos conceitos de “habitar” ou

“atmosfera”.

Pretendo também estreitar as relagées do tema na Arquitetura sob a ética do
design da experiéncia do usuario (User experience — UX), visando construir uma
argumentacao que possa dar respaldo a uma delimitacéo de Arquitetura centrada na
experiéncia do usuario. Com essa nocédo delimitada, aproxima-se o0 debate

arquiteténico das ideias e métodos do design centrado no usuario.

Essa reflexdo sobre experiéncia aos olhos do Design se faz pertinente num
contexto onde a interacdo entre usuario — ambiente construido é reduzida a critérios
de desempenho fisico no conforto ambiental ou ainda quando se confunde ainda com
a nocéao geral de “bem-estar”. Dessa forma, se faz necessaria uma revisédo ou nova
abordagem no campo de estudo. Schmid (2018) sugere, dentro deste panorama, a
tratativa do conforto como a ideia de “Atmosfera”, termo oriundo da fenomenologia,
que se demonstra mais preciso para ser utilizado na arquitetura. Conceito este que

abriga a predisposicdo emocional pelo continuo concomitante de fatos (internos e
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externos) e arranjos ambientais e sujeito, ainda que de maneira indefinida, como se

tratasse de um meio entre sujeito e objeto.

Atmosferas para Zumthor (2009, p. 11-13) se comunicam com nossa
percepcdo emocional, uma compreensao imediata que se relaciona com nosso
instinto de sobrevivéncia: perceber uma atmosfera se da num instante com a ligacéo
emocional e reacdo imediatas. Assim como a experiéncia em design, as atmosferas

na arquitetura se ligam a relagdo entre usuario e objeto.

Ainda em Schmid (2018), o conforto é uma das atmosferas de um quadrante
que envolve também atmosferas de aventura, perigo e tédio, através dos eixos de

estimulante-desestimulante e positivo-negativo (Figura 1).

Estimulante

N

PERIGO AVENTURA

negative & 3» positive
g < >

TEDIOD CONFORTO

v
Desestimulante

F gura 1 - Quadrantes das atmosferas Fonte: Schmd 2018

As mudancas destes quadrantes se relacionam também com alteracdées no
tempo (dia e noite) e no¢cdes ambientais (dentro e fora). Essa ideia embasa o estudo
dos espacos de transicéo, lidando com as atmosferas publicas e privadas na cidade

e as respectivas maneiras de atuar entre estas para propor projetos para a cidade.

1.1.2 Ambiente construido enquanto dispositivo urbano

Ao enxergar arquitetura como dispositivo, pressupde-se uma quantidade de
métodos, procedimentos, tipologias, modos de interpretar e tratar um determinado
problema. Nesse sentido, de qual forma a arquitetura produzida na cidade de Curitiba

busca responder ao contexto urbano e ser um dispositivo para a vitalidade do espaco?
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Para Stan Allen (1999, apud SYKES, 2013), as condigbes do campo (“qualquer
matriz formal ou espacial capaz de unificar diversos elementos” ou, segundo Sykes,
2013, p 91: “tecnologias digitais, redes e sistemas de comunicacao e informacgao,
comportamento do usuario”) sado capazes de gerar projeto que atendem a vida
cotidiana, considerando a arquitetura como fundo e n&o figura, a forma importa, mas

nao tanto a forma em si, mas a forma entre as coisas.

Dessa forma encaixa-se o entendimento da arquitetura como um dispositivo
de se considerar as condigcbes de campo'’ na pratica de projeto. Aproxima-se do
entendimento de qual forma a producao do espaco das grandes cidades lida com a
tensao dialética entre duas dimensdes de existéncia ou programaticas: publico e
privado, horizontalidade e verticalidade, externo e interno, dentro e fora, dissolucéo e
alienacao, etc. (ALLEN, 1999 apud. SYKES, 2013; BUCCI, 2010; SANTOS, 2006).
Ao enfocar as relacdes entre edificio e urbanidade, cria-se uma outra dimenséo de

espaco: 0 espaco entre limites ou simplesmente transicao.

A transicdo na arquitetura atua como elemento mediador entre duas
atmosferas: o lugar de dentro e o lugar de fora. Portanto para entender a transicao, é

necessario evocar o conceito de lugar que, para Norberg-Schulz, é uma

(...) totalidade constituida de coisas concretas que
possuem substancia material, forma, textura e cor. Juntas
estas coisas determinam uma ‘qualidade ambiental’ que é a
esséncia do lugar. Em geral, um lugar é dado como esse
carater peculiar ou ‘atmosfera’. Portanto, um lugar é um
fenbmeno qualitativo ‘total’, que ndo se pode reduzir a
nenhuma de suas propriedades, como as rela¢des espaciais,
sem que se perca de vista sua natureza concreta.”
(NORBERG-SCHULZ apud NESBITT, 2008, p.444-445).

Um lugar € irredutivel, é a totalidade da experiéncia da arquitetura (cujo

objetivo, ainda em Norberg-Schulz, € sempre tornar-se lugar), logo, presume-se que

1 Para Allen, condicbes de campo sdo quaisquer matrizes ou arranjos espaciais capazes de
unificar elementos isolados, respeitando sua identidade. Estas condi¢cdes delimitam e lidam com as
relacdes entre as partes, dai a expressao “a forma importa, ndo tanto a forma das coisas, mas sim a
forma entre as coisas”.
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ndo pode ser dividida ou reduzida. Nesse sentido a transicdo também pode ser

encarada como parte irredutivel da experiéncia ou do fenémeno do lugar.

Sabendo-se que a transicdo é um elemento mediador entre edificio e sua
urbanidade, pode esta ser entendida como um lugar por si s6? Ao passo que se
conecta com dois lugares, sua definicao parece perder significado: Se ao adentrar a
um lugar, a experiéncia é irredutivel, como se classifica o espacgo-entre lugares? Um

N&o-lugar?

Nesta nocéo a pesquisa tenta compreender como este lugar/nao lugar influi na
compreensdo e construcdo da atmosfera dos espagos, bem como desconsidera a
arquitetura como um objeto fechado e com fim em si mesmo, mas como parte de um

conjunto, tematica constante nos projetos contemporaneos de arquitetura.

1.1.3 Problema

Sendo assim, chega-se a seguinte questdo: o espacgo de transicao, limitrofe
entre cidade e edificio pode, de alguma forma gerar novas dinamicas urbanas e
vitalidade nas cidades? Ainda, levando-se em conta estas concepcoes levantadas
anteriormente, problematiza-se: quais possibilidades o espaco de transicao

oferece como maneira de operar em arquitetura na cidade de Curitiba?

1.2 OBJETIVO

O trabalho reside na realidade construida através do estudo de casos
concretos visando identificar alternativas e modos de atuagcdo que o objeto
arquiteténico pode assumir para qualificar o espago urbano através dos espacgos de

transicao.

Portanto, como objetivo geral da pesquisa, pretende-se identificar
estratégias de projeto que dialogam e conformam atmosferas publicas e

privadas através do ambiente construido do espaco de transicao.

1.3 JUSTIFICATIVA E RELEVANCIA

O espacgo de transicao existe numa dimensdo ambigua entre o espago da
cidade e o ambiente construido. Dessa forma, constitui-se numa peca chave para

potencializar a qualidade ambiental da dimensdo publica da cidade e do espaco
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privado, dimensdo normalmente ndo alcangavel para o planejamento urbano. Isso
demonstra grande importéncia no contexto de crescimento e adensamento das
cidades brasileiras. No prospecto da urbanizacdo mundial, realizado pela
Organizagdo das nacgdes unidas em 2018, prevé-se que dois tercos da populagéo
mundial viverao em areas urbanas até o ano de 2050 (ONU, 2018). Atualmente, essa
porcentagem alcangcou o emblematico niumero de 55,3% (ibid., 2018), mais da metade
da populagédo mundial ja reside em areas urbanas. No Brasil, em 1964, 50% da
populacéo brasileira ja vivia em areas urbanizadas e prevé-se que em 2050, 92,4%

dos brasileiros sejam habitantes destas.

O adensamento da populacdo urbana traz consigo desafios para o
desenvolvimento de uma sociedade e ambiente construido sustentaveis ou
desejaveis. O planejamento urbano, por conta deste adensamento, confronta
diretamente a congestéo, crime, doencas contagiosas e outros, que segundo Glaeser
(2011) sao problemas pouco abordados pelos gestores, que deveriam garantir na
cidade um ambiente de prazer e produtividade com saneamento basico, transito fluido

e vizinhangas seguras, ou, resumidamente, qualidade de vida urbana (NAHAS, 2015).

Destacam-se aqui as necessidades de seguranca e necessidades sociais,
realizando-se um paralelo a dimensao simbdlica de dois ambientes: a casa e arua. A
casa, como elemento primordial intimo de seguranga, quando nos retiramos do
convivio social e adentramos ao nosso universo pessoal de abrigo e afeto. A rua como
simbolo de cidadania, convivio social, cultural e o préprio retrato da sociedade. Duas
dimensdes ambientais diferentes e ambiguas, representadas na piramide de Maslow

como necessidades humanas. Speck (2018, p. 14) resgata essa importancia:

“Na auséncia de maior visdo ou iniciativa, os
engenheiros [de trafego] (...) transformaram os centros de
nossas cidades em lugares faceis de chegar, mas aonde néo
vale a pena ir. Codigos de obras e zoneamentos
desatualizados, geralmente importados dos chamados
suburbs, ou bairros residenciais distantes, adequaram-se a —
pouco atraente — paisagem das ruas com os edificios
particulares, igualmente antissociais, completando uma
esfera publica insegura, desconfortavel ou simplesmente

tediosa. Na medida em que um numero crescente de
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americanos opta por estilos de vida mais urbanos, em geral,
acabam se defrontando com centros que ndo os recebem
bem.” (SPECK, J. 2018, p. 14).

A casa nunca sera rua e a esta jamais atendera ao isolamento e protecao que
a outra pressupde, mas as duas dimensbes sao interdependentes: Ruas mais
seguras e atraentes sao ruas com mais pessoas e atividades e esse tipo de ambiente

publico é fomentado justamente pelo mix de usos (SPECK, 2018, p. 103-105).

Pensar na atmosfera publica da rua € pensar no modo com que a esfera
ambiental privada a conforma, logo nao se pode separar a concep¢éo de atmosfera
publica excluida do particular: a percepcao arquitetbnica € um continuum de
fenbmenos entre mente e mundo fisico (PALLASMAA, 2018, p.108). Portanto
interessa aos objetivos do trabalho o espaco entre tais dimensdes?, a transicao
propriamente dita, abordando duplamente o espaco de todos, analogamente a rua, e

0 espaco individual, a casa ou espaco particular.

Essa abordagem do espaco de transicdo como tratamento e conformacgao dos
espacos publicos e privados possibilita encarar a constru¢do coletiva da cidade a
partir da sua minima parte, os edificios, que podem se tornar condensadores da

infraestrutura consolidada dos centros urbanos.

Bem como, considerar a transicao como diretriz de projeto permite a criacao
de novos espacos publicos e um possivel desenvolvimento da densidade da
experiéncia do espaco coletivo, através de recuos que favorecem o encontro,
fachadas e vitrines que se comunicam e utilizam a transicdo como recurso, travessias
facilitadas e, a longo prazo, a producéo de melhorias efetivas no ambiente construido
em areas publicas por meio da vitalidade do espaco publico gerada por estes edificios

mais bem conectados as condicbes do campo.

1.4 UNIDADE DE ANALISE

O objeto de pesquisa é 0 espaco de transicdo entre o espaco publico e o

espaco privado, que pode ser entendido como os recursos que um edificio apresenta

2 Essa discussdo é especialmente interessante nos espagos centrais justamente pela
confusdo e congestédo dos limites entre estas esferas de vida: o centro consolidado parece fundir as
atmosferas publicas e privadas, sem muros e recuos frontais obrigatorios.
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para conectar ambos. De modo a definir um recorte geogréafico da pesquisa, propde-
se sua delimitagéo no centro da cidade de Curitiba, justamente pela vivéncia pessoal
na cidade e pela percepcédo contrastante nos usos dos espacgos transitorios dos

edificios centrais que possuem estratégias de transi¢cao similares.

Sendo assim o recorte especifico de pesquisa se concentrara em estudos de
multiplos casos de edificios construidos que, de certa maneira, tentaram promover
abordagens singulares de espacos de transicdo acarretando diferentes atmosferas

para o espaco publico e privado.
1.5 VISAO GERAL DO METODO

O método proposto buscou organizar o aparato de pesquisa em cinco Fases,
sendo cada uma delas referente a progressao do método principal escolhido: Estudos

de multiplos casos. As fases sdo as seguintes:

a) Fase 1 — Compreenséao do problema — Revisado bibliogréafica assistematica
/ Narrativa;

b) Fase 2 — Estudo de Mdltiplos Casos — Mapeamento, selecéo e coleta de
dados;

c) Fase 3 - Conclusédo do Estudo de caso — Resultados e discussao da analise

de dados coletados;
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O documento foi pensado dividido em cinco principais setores textuais -
Introducdo, Fundamentacéo tedrica, Descricdo do método, Discusséo dos resultados

e Consideracgdes finais.

Além do capitulo atual, introdutério ao restante do trabalho, onde se apresenta
uma visao geral da pesquisa e como esta foi inicialmente planejada e justificada, a
fundamentacéo tedrica destina-se a explorar conceitos e definicbes acerca do tema.

O segundo capitulo esta dividido em quatro secoes:

a) Limites

c) Transicéo e cidade

)
b) A transicéao
)
d)

O espacgo ambivalente

O terceiro capitulo enfoca a descri¢ao e detalhamento do método e do aparato
de pesquisa que amparam este trabalho, visando redigir uma descricao de cada etapa

e os resultados esperados.

O quarto capitulo organiza-se de maneira similar ao anterior, porém destina-
se a explanar os resultados obtidos em cada etapa de pesquisa e dissertar acerca
destes resultados, com o objetivo de gerar a reflexdo acerca destes nos
procedimentos de analise e catalogacao dos estudos de casos de quatorze lugares
selecionados com o auxilio da elaboracdo de diagramas arquitetbnicos e
representacbes graficas de sintese. O quinto capitulo se concentrard em gerar
orientacdes para os proximos trabalhos cujos temas possam utilizar este documento

como referéncia de pesquisa ou para amparo a pratica de arquitetura.
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2 FUNDAMENTAGAO TEORICA

Inicio o capitulo com trés questionamentos para amparar o desenvolvimento
da fundamentacdo teoérica, realizada a partir de uma revisdo bibliografica de

referéncial teorico.

a) O que € o espaco de transicédo?
b) Como a transi¢céo atua no ambiente construido e cidade?

¢) Quais padrbes séo possiveis no espago de transicao?
2.1 LIMITES

Para construir a nogao sobre espaco de transicéo, é preciso primordialmente
entender a definicdo de limites na arquitetura. Em seu significado mais aceito, limite
denota “fronteira”, “divisa” ou “linha que, real ou imaginaria, delimita e separa um
territério de outro” (DICIO, 2018). Mas sera uma linha, de fato a representacéo ideal

de um limite?

Por definicdo, os limites na cidade sao criados para ordenamento da parcela
de terra referente a cada porcdo privativa do territério. Essa linha-limite é
representada fisicamente ou de modo abstrato através de lotes, mapas cadastrais,
cercas e muros, ruas, quadras, bairros, cidades, areas rurais, unidades federativas,
paises, organizagdes internacionais de comércio, latitudes, longitudes e qualquer

outra forma de separacao na tentativa de localizar ou arranjar os espacos.

Para Milton Santos (1997) esse emaranhado de limites (segmentacbes
continuas, contiguas e descontinuas) que estdo contidos no espago possui
exatamente dois recortes possiveis: horizontalidades e verticalidades (referindo-se a

natureza socioeconémica do espaco). Em Santos (1997, p. 192),

“(...) os arranjos espaciais nao se dao apenas através
de figuras formadas de pontos continuos e contiguos. Hoje,
ao lado dessas manchas, ou por sobre essas manchas, ha,
também, constelacbes de pontos descontinuos, mas
interligados, que definem um espaco de fluxos reguladores.
As segmentaces e particdes presentes no espaco sugerem,
pelo menos, que se admitam dois recortes. De um lado, ha

extensdes formadas de pontos que se agregam sem
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descontinuidade, como na definicdo tradicional de regido. Sao
as horizontalidades. De outro lado, ha pontos no espacgo que,
separados uns dos outros, asseguram o funcionamento
global da sociedade e da economia. Séo as verticalidades. O
espaco se compde de uns e de outros desses recortes,
inseparavelmente. (...)” (SANTOS, M. 1997, p. 192).

Mais além, afirma as cidades como o ponto de intersec¢ao das verticalidades e
horizontalidades. Angelo Bucci (2010) ilustra estes recortes ou segmentacdes da
seguinte maneira: Imaginando uma teia (“Impalpavel, descontinua e segmentada”)
que envolve o globo terrestre, produzindo uma sombra sobre o chao. Quando esta
teia imaginaria “escolhe” um ponto na terra, direciona um raio vertical que “carrega
consigo vetores de uma racionalidade superior e do discurso pragmatico dos setores
hegemoénicos”, criando uma ordenacao cotidiana “obediente e disciplinada”, uma
cidade. Este seria o recorte das verticalidades na produc&o do espaco, o ponto no
chao é o lugar, que “na sua integracdo sem descontinuidade com outros pontos
continuos e contiguos do territorio estabelece outro tipo de integracdo” denominada
horizontalidade (BUCCI, 2010).

De certa forma, Milton Santos ainda destaca uma tendéncia de uma unido
vertical dos lugares decorrente da globalizacéo e também as classifica como vetores
entrdpicos, focados no seu proprio beneficio:

“Créd tos nternac ona s sdo postos a d spos ¢cdo dos paises e das
reg des ma s pobres para permtr que as redes se estabe ecam ao serv ¢o
do grande capta” (SANTOS M 1997 p 194)

Porém os lugares “podem se refortalecer horizontalmente” a partir do que
chama de “acdes localmente constituidas” que visam o interesse coletivo e ampliem
a “coesao da sociedade civil” (p. 194), nessa ordem se estabelece o trabalho de

pesquisa.

No ambiente das horizontalidades, o plano continuo e contiguo que contém a
espessura do chéo, especialmente densa no territério urbano das cidades, os limites

sao sobrepostos e transpassados.

"Hoje, ndo podemos mais conceber a distingéo entre

um espago interno e um espago externo, entre um espago
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apenas meu e um espaco de todos, hoje, € componente do
espaco urbanistico qualquer coisa que, na continua mutacao
da realidade ambiental, retém por um instante nossa atencéo,
obriga-nos a reconhecer-nos ainda que para tomar
consciéncia de nossa nulidade) em um objeto ou em algo que,
nao sendo objeto no sentido tradicional do termo, ainda é algo
que ndo conhecemos e cuja chave, cujo codigo de
interpretacdo devemos encontrar."ARGAN, Giulio Carlo.
Capitulo "Urbanismo, espago e ambiente". Historia da arte

como histoéria da cidade, p. 224.

Dentro desta nogao, € possivel entender duas diferenciacées entre os limites
e 0s vetores horizontais e verticais do espaco: a fronteira e a divisa. A fronteira permite
a comunicacao, trocas e experiéncias muatuas, enquanto a divisa deseja a ruptura das
continuidades. Paralelamente a Santos, Richard Sennett (2018) descreve o conceito
de cidade aberta. Em suma, a cidade aberta € um espaco que trabalha e aceita a
diversidade e suas proprias ambiguidades, possibilita as trocas, aceita e permite o
desenvolvimento da cidade através do tempo, enquanto a cidade fechada prefere
solugdes simples e diretas e ndo lida bem com as incertezas da sociedade, “numa
cidade fechada, a divisa prevalece; uma cidade aberta contém mais fronteiras”
(SENNETT, 2018, p. 257).

A nocao de Sennett a despeito da cidade contemporénea vai de encontro ao
que defende o movimento “Novo Urbanismo” — New Urbanism —em sua “Carta para
um novo urbanismo” de 1996. Para Sykes (2013, p. 52), este movimento surge como
um manifesto em defesa de “projetos urbanos caracterizados pela criagdo de bairros
com uso misto do solo, niveis de renda variados, diversidade social, alta densidade e
respeito pelo pedestre, com projetos sustentaveis e especificos”. Uma cidade repleta

de fronteiras.

Os vetores do espaco de Milton Santos permitem entender as maneiras como
as cidades lidam com os arranjos espaciais urbanos, ja Stan Allen (apud. SYKES,
2013) define a ideia de “campo” como o territdrio de atuacdo destas tensdes do
espaco, que dialoga e contém os limites. N&o so territorio de acdes das verticalidades
e horizontalidades, mas também condicionante das maneiras como estas atuam na

cidade. Allen descreve que as condi¢cbes de campo como “fendmenos de baixo para
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cima, definidas ndo por esquemas geométricos gerais, e sim por conexdes locais
intrincadas. (apud. SYKES, p. 93). As horizontalidades afetam e condicionam as

verticalidades.

As condicbes de campo sdo formas de operar originados do contato constante
com a realidade. Dentro dessa condicéo, as formas de se operar no campo importam
mais do que a prépria forma do objeto. Nesse sentido, Bucci (2010) descreve quatro
operacOes possiveis para se operar em Sao Paulo (transpor, infiltrar, invadir e mirar)
e até mesmo Sennett (2018) descreve éticas para a construcdo mental e fisica da
cidade aberta (formas sincronicas, interrompidas, porosas, incompletas e multiplas).
Estas maneiras de atuar definem o que Michael Speacks conceitua como “Inteligéncia
de Projeto” (Design Intelligence), o paradigma para a pratica arquitetonica do séc.
XXI.

Nesse panorama, limites podem ser encarados como condicdes de campo
decorrentes das forcas que definem os arranjos espaciais. Independente dos
aspectos qualitativos (fronteira ou divisa), atuar em arquitetura na cidade enquanto
campo também é considerar as maneiras como os edificios se dissolvem no espacgo
urbano e lidam com a inteligéncia de projeto para dialogar com os limites, construidos

ou imaginados.

Dessa maneira, a experiéncia dentro dos edificios e da prépria cidade é
estabelecida também pela forma como lidamos com os limites ou, como Bucci aborda,
como “atravessamos paredes”. E possivel reconhecer que ha também que se
considerar a maneira com a qual se projetam os espacos transitorios, que buscam
justamente modos de se lidar com as tensdes dualisticas (publico e privado, externo

e interno, aberto e fechado, vertical e horizontal) nos edificios e na cidade.

2.2 A TRANSICAO

A palavra “limite” carrega o significado de separagéo tanto no tempo quanto no
espaco: Uma linha que separa duas por¢cdes ou extensdes, ou um momento que
determina a duracdo de um periodo. Dessa forma, também se encara aqui o limite
como “transicao”, buscando ampliar a condicdo de nao-lugar desse espaco para um
entendimento diferente e cabivel de projetacéo, cujo design pode ser desenhado e

analisado.
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Transicéo carrega em seu significado a nogcéo de fendbmeno, de passagem, de
um estado a outro (ou condi¢ao). Quando se pensa em espacos de transi¢ao, a escala
do edificio e projetos de arquitetura, podemos imaginar, em um primeiro momento, a
passagem entre sagrado-profano em edificagdes sacras como recurso para construir

o carater e a atmosfera destas edificacdes.

Tomando como recurso de visualizagdo, selecionamos a catedral nacional em
Brasilia, de Oscar Niemeyer, cuja transicao contribui para elucidar a no¢ao de espaco

transitério e como o arquiteto tratou o dialogo estabelecido pelos limites.

No plano de acesso, o volume da cobertura de vitrais da catedral emerge,
branco e imponente, do piso de concreto, cinza e democratico (no sentido de permitir
a livre circulagcao), mas para entrar no edificio precisa-se descer a rampa de acesso.
Destaca-se a acéo de descida. O recurso da rampa em declive parece surgir como

antagénico as subidas de escadarias das igrejas tradicionais.

A escadaria da igreja tradicional é justamente um espacgo de transicdo que
pode ser entendido como recurso de projeto ao conferir o carater da busca pela
elevacao espiritual através desta analogia direta ou o que permite o dialogo entre os

limites do plano sagrado e profano.

No caso de Niemeyer, a rampa de descida inverte o efeito das igrejas
tradicionais. Ironicamente, todas suas constru¢cdes do plano original dispostas no eixo
monumental de Brasilia possuem transicbes em elevacao ou diretamente no nivel do
chédo. Tal decisdo nédo se faz arbitrariamente, de fato estas obras “demonstram o
quanto Niemeyer entendia a finalidade da arquitetura como expresséo artistica formal
capaz de representar de maneira fiel a dimenséo simbdlica da vida em sociedade”
(LAUANDE, 2013).

ApOs a rampa, revestida com placas de borracha preta, chega-se numa
espécie de caverna, também preta, de onde se observa a luz das claraboias de vitrais
da catedral, neste espaco, percebe-se como a transi¢ao entre o profano do piso cinza
de concreto e movimento da vida urbana se conformava ao chegar na nave da igreja,
ladeada com placas de marmore branco num perfeito circulo em planta, sem

nenhuma quina ou juncao.
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Para Barnabé (2007),

“O adentrar por uma passagem sombria, antes de se
introduzir sob a coroa de concreto e vidro, € um artificio que
reforca, por contraste, a intensidade luminosa e o dinamismo

em ascensdo do espaco interno.

A sombra sobre a rampa, quase escuridao em certas
horas do dia, acentua-se pelos revestimentos escuros e pelas

dimensoes reduzidas do tlnel de acesso. “

Dessa maneira o espaco de transicdo condiciona toda experiéncia sensorial
em uma obra extremamente carregada de significados e artificios simbolicos.
Barnabé (ibid.) ainda disserta na relacdo que a presenca da luz natural deste espaco
de transicao estabelece entre o espacgo sagrado e profano. Niemeyer criou o artificio
para privar a luz natural do céu de Brasilia e ao mesmo tempo evidencia-lo ao chegar

na nave da Catedral.

Este € um exemplo sobre a relagdo que o espacgo de transicao estabelece no
ambiente construido para a conformacédo do completo fendmeno arquitetdnico:
auxiliando a amplificar a nogdo de como 0 espago e 0 usuario se comunicam num
continuum (PALLASMAA, 2018). O encontro com o Sagrado — realizado pela

transicdo — é 0 que se percebe ao adentrar a catedral nacional: a prépria apoteose.

A transicdo nos espacgos das construgbes € um tema também exposto por
Alexander et al. (1977, p. 549), ao abordarem padrdes “atemporais” de espacgos de

transi¢do. Para estes,

“A experiéncia de entrar em uma edificacdo
influencia na maneira de se sentir dentro da construgéo. Se a
transicao € muito abrupta ndo ha sensagéo de chegada, e o
ambiente interno falha em se tornar um santuério intimo.”
(ALEXANDER, C. et al., 1977, p.549) 3

3 Traducéo livre: “The experience of entering a building influences the way you feel inside the
building. If the transition is too abrupt there is no feeling of arrival, and the inside of the building fails to
be an inner sanctum.” (ALEXANDER, C. et al.., 1977, p.549)
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Por experiéncia, entende-se, de maneira ampla, a pratica ou experimentacao
de determinado fendmeno. No Design, classifica-se experiéncia como o fenémeno
resultante da interacdo do usuario com o produto. Embora o termo “experiéncia do
usuario” se refere comumente ao designio especifico de interacbes da interface
humano-eletrénico, pode-se entender por “UX” a relac&o resultante da interacéo entre

usuario e qualquer objeto de design.

Paralelamente, em Arquitetura, pode-se entender por experiéncia a relagao
resultante do uso de um espacgo para a funcéo para que este fora pensado ou néo.
Sua diferenciacdo em relacéo a experiéncia do design é puramente a condicao de
imersao completa do usuario no espaco projetado, inclusive em condicdes subjetivas,

comumente passando pelos conceitos de “habitar” ou “atmosfera”.

Juhani Pallasmaa (2017) defende que a ideia de experiéncia em arquitetura se
baseia no encontro ou interacéo da realidade arquitetonica (tempo e espago) com a
pessoa (mente e corpo). Dessa forma, o espaco construido intermedia 0 mundo
externo e o universo interior do usuario, projetando quadros de percepcao e
entendimento como interacao, logo, Pallasmaa oferece uma no¢ao de experiéncia em
arquitetura como um produto da percep¢ao completa do usuéario (com todos os
sentidos, sejam eles fisicos ou metafisicos) provocada ou guiada pela arquitetura.
Arquitetura assume a postura de um verbo, ou seja, sua esséncia € um convite a
acdo, um guia, um coredgrafo dessa acao (“Construcdes estdo mais proximas de

confissbes pessoais do que resolucdes de problemas”).

A ideia de experiéncia em arquitetura presente no discurso de Pallasmaa se
desenvolve a partir do estudo da fenomenologia da arquitetura, que para Nesbitt
(1996) € um dos paradigmas teoricos definidos pelo p6s-modernismo, que se
aproximou da reflexao filoséfica ao problematizar a interagdo do corpo humano com
seu ambiente. Nesse contexto, encontram-se diversos autores-arquitetos, apoiados
na producéo filoséfica de autores como Martin Heidegger, Maurice Merleau-Ponty,
Edmund Hurssel, Gaston Bachelard, Otto Bollnow e outros, que desenvolveram uma
base tedrica para a fenomenologia da arquitetura e assim uma agenda para a

construcdo da nogcao de experiéncia na arquitetura.
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Inserido nesse cenario, Christian Norberg-Schulz (1983, apud NESBITT, 1996)
coloca-se como critico a arquitetura moderna embasado por textos de Martin
Heidegger, principalmente em “Construir, Habitar, Pensar’ de 1957, em que é
possivel extrair a ideia de experiéncia em arquitetura (enquanto produto da interacédo
humana com o espago) como o conceito do “Habitar”. Para Norberg-Schulz, a
arquitetura moderna se distanciou do “habitar” em detrimento da fungdo e do
maquinismo diagramatico do projeto de arquitetura. O propdésito da arquitetura em
Norberg-Schulz é a “producéo de lugares”, tanto fisicamente como simbolicamente, o
que compde a qualidade da experiéncia do “lugar’ ou “atmosferas” como conceitua
Zumthor (2009).

Também Heidegger (1957) no emblematico “Construir, Habitar, Pensar” talvez
tenha conceituado a nogcao mais aplicavel de experiéncia do usuério na arquitetura,
justamente por n&o escrever diretamente sobre arquitetura, mas sobre o “habitar”.
Quando se fala em “habitar”, ndo se busca necessariamente a ideia de moradia, mas
o0 modo que 0 homem é (no sentido ontolégico) sobre a terra, ou, em uma no¢ao mais
ampla: como se interage com o espaco. Mais além em Pallasmaa, “habitar é, ao
mesmo tempo, um evento e uma qualidade mental e experimental e um cenario
funcional, material e técnico”. A experiéncia em arquitetura se molda de acordo com
as emocodes do usuario ao mesmo tempo em que ela propria atua como abrigo estas

emoc¢des, uma consequéncia da experiéncia, como cita Zumthor;

“Nés percebemos atmosferas através da nossa
sensibilidade emocional — uma forma de perepgcédo que
funciona incrivelmente rapido e que evidentemente
precisamos, enquanto humanos, para sobreviver.”4
(ZUMTHOR, P. apud PALLASMAA, 2014)

Voltando a catedral de Niemeyer, através da rampa em declive, dialogamos
com estas nogdes de experiéncia através do uso da transicdo como principal recurso

da inteligéncia de projeto ao se condicionar o que Alexander et al. afirmam quando

4 Traducgéo livre: “We perceive atmospheres through our emotional sensibility — a form of
perception that works incredibly quickly, and which we humans evidently need to help us survive.”
(ZUMTHOR, P. apud PALLASMAA, 2014)
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escrevem que a “experiéncia de entrar em um edificio influencia 0 modo como vocé

se sente dentro”.

Ainda em “A Pattern Language” (ALEXANDER et al., 1977), os autores citam
a transicdo como uma consequéncia da “entrada”, demarcada no limite das
construgdes entre o espaco publico, movimentado, diversificado e o espaco privado,
intimista e seguro. Segundo estes, ha uma espécie de “comportamento de rua”

quando se esta presente na rua, ou espacgo publico aberto.

Assim como no acesso a Catedral, a chegada em casa denota uma mudanca
no comportamento de rua, quando nos assentamos e relaxamos apés nos livrarmos
da tensdo do movimento no espaco publico, e tal experiéncia s6 € presenciada ou de
fato acontece enquanto ha uma transicdo, um espaco fisico. Como um padrao de

linguagem em projeto, os autores elaboram o seguinte diagrama:
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Make a transition space between the street and the front
door. Bring the path which connects street and entrance
through this transition space, and mark it with a change of
light, a change of sound, a change of direction, a change of
surface, a change of level, perhaps by gateways which make
a change of enclosure, and above all with a change of view.

view

change of direction

transition space

Emphasize the momentary view which marks the transition by a
glimpse of a distant place—zEN viEw (134); perhaps make a
gateway or a simple garden gate to mark the entrance—GARDEN
waALL (173); and emphasize the change of light—raAPEsTRY OF
LIGHT AND DARK (135), TRELLISED WALK (174). The transition
runs right up to the front door, up to the ENTRANCE ROOM
(130), and marks the beginning of the INTIMACY GRADIENT

(r27). . ..
F gura 3 - Um padréo de espaco de trans ¢ao (padrdo 112)> ALEXANDER eta (1977 p 552)

A transi¢cdo da catedral de Brasilia atua, entdo, como a condicionante chave
para dialogar com os limites, inclusive os comportamentais, ao se encarregar de

deixar para fora o chamado “comportamento de rua” dos usuarios.

Paralelamente a forma como Niemeyer cria tal importancia ao espaco de

transicdo aqui ilustrada com a Catedral de Brasilia, a cultura japonesa possui uma

5 Traducéo livre: “Faga um espaco de transicdo entre a rua e a porta de entrada. Traga o
caminho que conecta a rua e entrada por estes espacos de transicdo, e marque-o com uma mudanca
de iluminagéo, acustica, direcdo, superficies, niveis, talvez por portdes que fagcam esta mudanca de
fechamento e, acima de tudo, com uma mudanca de vista.

Evidencie a vista momentanea que marca a transicdo com um relance de um lugar distante —
vista zen (134); ou entdo faca um portal ou um simples portdo ajardinado para marcar a entrada — Muro
Jardim (173); e evidencie a mudanca de iluminagdo — Texturas de luz sombra (135), passagens
Trelicadas (174). A transicdo vai até a porta de entrada e até ao Hall de Entrada (130) e marca o
comeco do Degrade Intimo (127).” ALEXANDER et al. (1977, p. 552).
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maneira impar para definir as transicbes e sua importancia para as qualidades da

experiéncia no espaco construido.

Baseando-se nos estudos de Arata Isozaki (2011) sobre a natureza de uma
filosofia da arquitetura japonesa, encontra-se o conceito da palavra “Ma” - f&l-

traduzido como “intersticio”, cujo ideograma reside tanto no conceito de espaco (ZE [

e

— kukan) quanto de tempo (F5f# — jikan). O Ideograma “Ma” é utilizado como segundo
caractere em ambos. Para Isozaki, Ma originalmente significa “0 espago entre as
coisas que existem proximas uma a outra; entdo vem a significar um intersticio entre
coisas — uma ruptura; depois, uma sala como um espaco definido por colunas e / ou
telas de byobu; num contexto temporal, € o tempo de descanso ou pausa durante

uma ocorréncia de um fendbmeno e outro”.

A ideia de Ma, mais do que uma pausa ou simplesmente a sua traducao literal
como “vazio”, ndo pode ser encarada somente no universo tridimensional ou
temporal, mas também nas redomas da subjetividade da experiéncia, artes ou
sociedade e até mesmo da metafisica (NITSCHKE, G. 2018). A ELY (ma ga warui),
por exemplo, significa “estou desconfortavel, envergonhado”, seja a expressao
utilizada para se referir ao humor de coloca¢ao desnecessaria ou ao se denotar uma
atmosfera ruim (ambiental ou social), segundo Nitschke (2018), uma correspondente
contemporanea desta expresséo seria “The vibes are bad” (“as vibragdes estao
ruins”). Assim, percebe-se a colocacdo de Ma também para se denotar a atmosfera
do lugar e é atribuida até mesmo a nocao de ser humano (AFf& — ningen — Pessoa /

Lugar).

Outra maneira de interpretar as transi¢cées aparece em Foulcault. Em “Outros
Espacos”, define as heterotopias, o “contraespaco”, um ambiente absolutamente
diferente de uma utopia e também da prépria realidade, um espacgo rebelde que se
conforma entre estas duas dimensbes e se destina a “apaga-los, neutraliza-los ou
purifica-los” (FOULCAULT, M. 2013, p. 20).

Foulcault utiliza diversas figuras de linguagem para exemplificar as
heterotopias, o outro lugar como o autor classifica. Por exemplo a viagem de nupcias
entendida sob a luz dos conceitos de heterotopia e heterocronia: ainda no século XIX

a sexualidade e suas primeiras formas de aparicdo eram interessantes que
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aparecessem em outro lugar, “era preciso que a defloracdo da jovem n&o ocorresse
na mesma casa onde ela nascera, era preciso que esta defloracéo ocorresse, de certo
modo, em parte alguma” (FOULCAULT, 2013, p. 22).

Cemitérios, Casas de repouso, clinicas psiquiatricas, prisdes, o espelho, um
navio, todos estes contraespacos seguem cinco principios de uma ciéncia, chamada
“Heterotopologia” (Adaptado de FOULCALT, M., 2013, p. 19-30):

e N&o ha, provavelmente uma sociedade que ndo constitua suas
heterotopias;

e Através da histéria, toda sociedade pode fazer diluir e fazer desaparecer
uma heterotopia ou organizar uma nova;

¢ A heterotopia tem como regra justapor em um lugar real varios espagos
que, normalmente, seriam ou deveriam ser incompativeis;

e Heterotopias s&o frequentemente ligadas a recortes singulares do
tempo;

e As heterotopias possuem sempre um sistema de abertura e de

fechamento que as isola em relacéo ao espaco periférico.

H

A heterotopia liga-se ao “ma”, ao espacgo de transicao em “A pattern Language’
ou no projeto de Niemeyer para a Catedral de Brasilia, de forma que seus conceitos
se inter-relacionam ao se referir ao espacgo transitério como um articulador ou como
objeto de estudo. Entender a transicdo como protagonista entre o0 espaco publico e
privado € entender arquitetura e cidade como um espaco ambivalente e ndo ambiguo,
um resultado construido que mescla as tensbes entre os agentes deste mesmo

espaco.

Portanto pensar em qualidade do espaco publico é pensar na qualidade do
espaco de transicdo e em como este se relaciona e dialoga com o ambiente
construido, capaz de promover (ou como classifica Foucault: Diluir e fazer
desaparecer ou organizar uma nova) a ideia de cidade. O seguinte subcapitulo

concentra-se em refletir sobre a relacéo entre cidade e espagos de transicéo.
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2.3 TRANSICAO E CIDADE

As transformacbes nas conformacbes de uma cidade contemporénea
acompanham a condi¢c&o socioeconOmica que seus habitantes constroem através do
tempo. Milton Santos deixa isso claro quando trata das verticalidades e
horizontalidades, de maneira diferente do que se entende na prédpria geografia e
outras disciplinas. Horizontalidades, forgas locais, de resisténcia e de solidariedade
historicamente produzidas (a moradia dos individuos comuns) que conformam os
lugares, estabelecendo conexdes regionais continuas através da superficie
planetaria. Verticalidades, acbes globais (normas, economia, fluxos de informacao,
chegar de helicdptero) de poder que desorganizam as horizontalidades e redefinem

o lugar de forma contigua.

As horizontalidades podem ser imaginadas como uma rede invisivel que
percorre toda superficie terrestre de maneira continua e conectada, e as
verticalidades como um eixo perpendicular a superficie dessa rede que mira

determinado ponto do espaco: a cidade.

Essa dicotomia se demonstra presente no cotidiano urbano de maneiras
variadas, nao somente no espectro da natureza do espacgo, mas tanto na construgao
e esséncia de uma cidade. O parcelamento e exploracdo da terra assume tais
polarizagdes, desenhadas fisicamente através do limiar: o limite é o principal agente
das relagdes binarias no espaco da cidade: € um muro que separa o lote da cal¢ada.
E uma guia de concreto que segrega a calgada da via de transito, a0 mesmo tempo
em que uma quadra é o que separa cada uma destas vias de transito e assim a
escalabilidade do limite continua: Quadras a vilas, vilas a bairros, bairros a regionais,
regionais a cidade, cidade a regido metropolitana, metropole ao limite da unidade

federativa, ao pais, ao continente e as seguintes relagdes entre espacos.

Tais limitagbes, ou segregacgdes, também séo interpretaveis a luz da nog¢ao de
cité e ville, do francés, cuja definicdo envolve “cidade”. Sennett (2018), descreve a
ideia de cidade, no inicio do cristianismo como “Cidade de Deus” e “Cidade do
Homem”, cujo sentido dessa metafora foi substituida pela ideia de que cidade
significava um lugar fisico, ambiente construido, delimitado, e uma mentalidade

formada por “percep¢des, comportamento e crengas”. Desse entendimento surge, no
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francés, a primeira maneira de esclarecer essas diferencas: ville, aproximando-se da
nog¢éo do mundo construido, as relagdes entre espacos vazios e cheios na cidade,
como as coisas de fato estdo e sao construidas. Cité, além do conceito de
mentalidade de cidade, demasiadamente subjetivo, envolve uma consciéncia de lugar

coletivo, algo préximo do conceito de “cidadania”.

A relacéo entre estas duas esferas de entendimento de cidade parece se
complementar: a ideia de cidade e a cidade que se constréi, ou como Sennett afirma,
“a maneira como se quer viver deveria ser expressa na maneira como as cidades sao
construidas” (uma relacao similar ao que entendemos como “conceito e partido” em
projeto, talvez). Porém, como compatibilizar estes ideais e mentalidades numa
realidade em que, a poucos metros toma-se um café da tarde em uma varanda de
uma regido valorizada, vizinha a edificios imponentes de “alto padrdo”, enquanto na
outra ponta desta corda, sujeitos invisiveis contorcem-se abaixo de uma marquise de
um dos poucos destes edificios que nao os expulsaram. A cidade aglutina estas
realidades: € diversa, desigual e complexa. Nesse sentido, Sennett se pergunta se a

“ville fisica é capaz de reparar estas dificuldades”.

A resposta natural para tratar estes inconvenientes da cidade contemporanea
é téo simpléria quanto uma relagdo causa-consequéncia: Constroem-se limites, como
exemplificados anteriormente, separamo-nos em comunidades isoladas e enclaves
fortificados. Mas cabe aqui a pergunta central: Estes limites dicotdmicos
publico/privado construidos da ville respondem de maneira correta a cité idealizada,
justa e diversificada? Ou ainda: Na complexidade e ambiguidade das relagbes da
cidade contemporénea, € possivel imaginar um novo tipo de transicdo que reaja a
nocao de cidade contemporanea? A arquitetura (pensada, construida e privativa)

pode resolver a cidade (cadtica, complexa, imaginada e publica)?

Ao mesmo tempo que analisa a tensdo entre a mentalidade e forma fisica da
cidade, Richard Sennett trata da tensdo entre mudanca versus estabilidade na
modernidade baseando-se no pensamento de Zygmunt Bauman sobre a
“‘modernidade liquida”, onde as “rapidas mudancas da vida moderna com seu fluxo

liquido e solvente de velhas formas econdémicas, sociais ou religiosas” convive com
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“objetos pesados” como as edificacOes, ainda que dotadas de certa efemeridade,

estarao ali por muito tempo.

Limites podem ser entendidos aqui como uma das manifestacdes resultantes
da tensdo entre estas duas forcas horizontais e verticais, podendo ser entendida
como a tensao resultante entre o publico e privado no ambiente da cidade. Busca-se
um limite como um agente que nao nega as tensdes existentes, mas sim as considera
como condicionantes de conformacdo do espaco publico e uma possibilidade de

geracgéo de vantagens do espaco privado: A ville respondendo a nocao da cité.

Na mesma linha de raciocinio, Bucci (2010) aborda a violéncia como uma forga
motriz que se materializa nos “artefatos que amparam a nossa existéncia cotidiana”
(BUCCI, 2010, p. 19) — edificios. Para o autor, "a violéncia atua como norma do
ambiente urbano" (ibid., p. 17) e & responsavel por se “cristalizar em coisas” e
“transforma em paredes os nossos medos mais profundos” (ibid., p. 19). E possivel
tracar um paralelo com o que Sennett (2018) classifica como "medo dos outros", essa

€ a norma da cidade fechada.

Ainda para Bucci, a crise decorrente da violéncia transformada em norma
confronta-se com o préprio propésito da arquitetura. "Como propor projetos numa
cidade que parece ter perdido o sentido?" (BUCCI, 2010, p. 20) - Essa indagacéo € o
problema de pesquisa de Bucci, uma inquietacdo que, entendendo a cidade enquanto
construcdo coletiva (onde se pressupbe a existéncia de todas as atmosferas de
vivéncia humana - intimidade e exposicéo, casa e rua), demonstra a perda de sentido

da cidade enquanto sistema fechado.

"Como elaborar o pensamento arquitetdénico quando o abrigo fecundo das
imagens poéticas, que amparam o proprio pensamento, parece ja ter deixado de
existir?" (ibid., p. 20-21) - A imagem poética da cidade, a titulo de exemplo dos
grandes urbanistas que Sennett (2018) demonstra, se distancia da percepc¢ao da
cidade construida e vivida - um dos equivocos, de se projetar a cidade de "cima para

baixo" (desconectado da propria vivéncia).

Qual entéo é o sentido que se espera da cidade? O sentido de que a nogao da
cidadania e democracia s&o inseparaveis do espaco publico. "E na degradacéo do

espaco publico onde (...) se sente frustrar o sentido que se esperava encontrar na
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cidade" (BUCCI, 2018 p. 22), a primeira vista. Depois, a "crise na formacédo do
arquiteto", a violéncia ou medo dos outros, ao atuar como padrao no espago urbano
desmantela as duas dimensdes da existéncia: convivio e intimidade, o espacgo
publico, a rua e o espacgo da casa. Para Bachelard (2000, apud. Bucci, 2010, p. 23),
todo espaco habitado traz a esséncia da nocéo de casa, dessa forma, a norma da

violéncia desabriga-nos de todos os espacgos habitados, intimos ou ngo.

Como recurso imagético do processo de materializagdo da cidade, recorremos
ao romance de Yevgeny Zamiatin (2017), na distopia “N6s”. No livro, o autor imagina
uma realidade em que um estado autoritario chamado “Estado Unico” controla todos
0s aspectos da vida de maneira coletiva: o individuo seria superado pelos interesses
do todo, assim como a imaginacgao, direitos fundamentais e a livre expresséo. Todos
os abrigos intimos de individualidade e privacidade se fazem desnecessarios neste
cenario. Tal condicao demanda também a producéo de uma arquitetura que responda
a distopia: O protagonista, chamado D-503 (a extin¢cao da individualidade também é
uma extingcdo dos nomes, dessa forma todos os habitantes do estado unico de “No6s”
nao possui um nome, mas sim um Cédigo, de forma que até mesmo as pessoas sédo
chamadas de numeros) possui a ocupacao de engenheiro construtor da “INTEGRAL”,
espécie de estacéo espacial do “Estado Unico”, descreve sua capsula, semelhante &

todas as outras de todos os outros “niUmeros”:

“Dentro de uma hora a querida O deveria chegar.
Sentia-me agitado de maneira Gtil e agradavel. Em casa, fui
rapidamente ao departamento, entreguei a plantonista meu
bilhete rosa e recebi a autorizacdo que me dava direito a
fechar as cortinas. Apenas temos este direito em dias
sexuais. Assim, entre nossas paredes transparentes, como se
fossem tecidas de ar brilhante, vivemos sempre em plena
vista, eternamente banhados pela luz. Ndo temos nada a
esconder uns dos outros. Além do mais, isso alivia a pesada
e elevada tarefa dos Guardides. De outro modo, quem sabe
o que poderia acontecer? E possivel que tenham sido
exatamente as moradas estranhas e nao transparentes dos
antigos que engendraram essa sua lamentavel psicologia
celular: “Minha (sic!) casa é minha fortaleza”. Era realmente

necessario pensar melhor nisso!” (p. 38-39)
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F gura 4 - Representacao dos ed fic os de "N6s" Fonte: Eda Aka tun d sponive em: < http://www edosatwork com/We>

A critica de Zamiatin enderecava diretamente ao Kremlin dos anos 1920, mas
ilustra a noc&o de uma “Dimenséo de existéncia” humana (ou de inexisténcia, no caso
de D-503) materializado na arquitetura: o espacgo privativo, abrigo intimo. Dimenséao
esta que para Bucci corresponde a um dos opostos que concentram o conjunto de

todas as atividades humanas: alienacao e dissolucéo / publico e privado.

"O conjunto completo dessas atividades [humanas]
€ correntemente dividido em dois grandes grupos (...) como
que correspondentes a dois conceitos opostos e
complementares: publico e privado; conceitos que por sua
vez remetem, ja sem muita preciséo, aos espacgos internos e
externos. (...) ha uma correspondéncia limitada, mas que
merece destaque, entre esses dois grandes grupos
programéticos e as estruturas arquitetbnicas que se
desenvolveram nos eixos horizontais (...) e nos eixos
verticais. Ha uma correspondéncia entre esses conceitos
programéticos e duas dimensdes da existéncia humana: o

recolhimento e a sociabilizagdo, ditas numa perspectiva
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iluminista; ou alienacéo e dissolu¢do, huma abordagem da
cultura de massa". BUCCI, 2010, p. 51-52

Comumente conhecemos a dimensao publico/privado estabelecendo relagdes
entre ambientes internos e externos, tal relacdo, pode ser comprovada pela
correspondéncia entre nossas culturas ancestrais, mais especificamente na
linguistica e na forma do fonema e letra “bé - b”, cuja origem remonta da palavra
semitica Beth, que se traduz como “casa”, principalmente na forma primitiva como era
representada, “através de uma continua (...) como um trecho de uma espiral
quadrada, um dentro e um fora: além disso mostra uma passagem estreita, continua
e gradual entre uma coisa e outra’(p. 53). Evidentemente os conceitos de publico e
privado ndo estavam embutidos no significado desta relacao linguistica e figurativa,
porém, para Bucci, ja se percebe as duas “dimensbes de existéncia”.
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F gura 5 - Evo ucgéo da graf a de "B"(5) desde sua or gem semta (1;2) Fonte: Enc c opéd a Brtan ca 2020 d sponive em:
<https://www br tann ca com/top c/B- etter>

Esta dualidade oposta das duas dimensdes pode ser demonstrada através de
rapida percepcdo da dualidade espacial nas plantas residenciais construidas
atualmente, evidentemente com sua complexidade e compreensao clara de cada uma
das funcbes do espaco para o presente (setores intimos - composto majoritariamente
pelos dormitérios - setores sociais - a sala, cozinha, demais compartimentos), aqui
demonstrados através da obra do arquiteto Paulo Mendes da Rocha, na casa de sua

familia no Butanta, S&o Paulo (Figura 6).

Uma casa que construida converteu-se a um manifesto particular sobre as
relagbes das dimensdes de existéncia aqui em reflexdo. Contrariando qualquer uma

das orientagcbes possiveis a arquitetos e urbanistas em formacéo, Mendes da Rocha
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se utiliza da disposicéo espacial dos dormitérios (abrigos intimos) para articular as
relacdes de programa do projeto da casa: os quartos, ao centro, sem janelas verticais,
conjugados entre 0s meninos e separado para a menina e casal, se direcionam
apenas para fora, para a varanda de acesso e a sala de socializac&o, onde as demais

atividades da casa acontecem, elevadas do plano da garagem logo abaixo.

Comparando a nogao simples e carregada de significado dos semitas, a casa
no Butantd serve como comparativo pratico da forma que se lida até hoje com a

dualidade supracitada.

F gura 6 - A p anta da casa butantad de Pau o Mendes da Rocha e Jodo de Gennaro Fonte: Archda y 2014 D sponive em
<https://www archda y com br/br/01-181073/c ass cos-da-arqu tetura-casa-no-butanta-s ash-pau o-mendes-da-rocha-e-joao-
de-gennaro>

A linha de raciocinio de Bucci evoca ainda duas principais referéncias para as
duas dimensdes de existéncia, a viséo de Jurgen Habermas, ao citar Friedrich Schiller

em “O discurso filoséfico da modernidade” (HABERMAS, J. 2000) e Vincent Scully Jr.
em “Arquitetura Moderna” (SCULLY JR, 2002).

Habermas (2000) destaca em Schiller a forma ideal da intersubjetividade em
contraste com duas dimensbdes ou “deformacbes opostas da intersubjetividade”,

massificacdo e isolamento (ibid. p. 70): O “troglodita” escondido em sua caverna se
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privada vida coletiva, exterior a ele e em outra ponta, o ndmade que vaga pela massa
é privado da sua “possibilidade de encontrar-se a si mesmo” ou da sua “existéncia
alienada” (ibid., p. 70), ambos possuem sua identidade ameacada e apenas o
equilibrio seria a alternativa ideal, a meta a ser alcancada, ainda que impossivel, pois,
ainda em Bucci, “oculta romanticamente a tens&o contida naquela linha de equilibrio”
(BUCCI, 2010, p. 54).

Para Vincent Scully, a tensao se equilibra entre “fragmentacao e continuidade”,
onde o autor descreve como todas as transformacdes na percepcéo da subjetividade
do homem desde os periodos pré-modernos, cujo “modo de vida antigo, cristao, pré-
industrial, pré-democratico, foi progressivamente se rompendo a sua volta” (SCULLY
JR., 2002, p. 15). Scully interpreta a modernidade como resquicio de uma pré-
existéncia humanista de individuos dispersos em suas proprias solidoes. Neste
cenario a arquitetura moderna refletiu as tensbes do Zeitgeist da época e 0
materializou. Scully “descreve como a arquitetura moderna foi se configurando pela
técnica, no sentido de realizar uma continuidade violenta e de destacar a pequenez
do individuo” (BUCCI, 2010, p. 54).

Retornando ao protagonista D-503 em Zamiatin, as tensbes e linhas de
equilibrio entre massificacdo/isolamento de Schiller e Habermas ou a
fragmentagéo/continuidade de Scully sdo abafadas pelo autoritarismo do estado
unico e materializada em arquitetura nas paredes de vidro que destroem a linha de
separacao em espiral quadrada da casa dos semitas, desenhada pela grafia da letra
“Beth”. Os prédios de “N6s” pendem a tenséo para o lado da dissolugéo total dos
abrigos intimos, de maneira que a propria identidade subjetiva se esvai e corrompe
até mesmo arelacédo entre as dimensbes: se tudo é publico, o privado ndo faz sentido,

da mesma forma que se tudo é interior, o exterior ndo possui expressao.

A ‘utopia negativa’ de “N6s” imagina o mundo sob um modelo de totalitarismo
estatal que é contraposto por Richard Sennett ao abordar a maneira de se propor
éticas para um urbanismo para uma cidade “aberta” (‘Aberto' implica um sistema de
adequacao entre o estranho, o curioso, o possivel). A matematica Melanie Mitchell
definiu o sistema aberto como aquele em que 'amplas redes de componentes sem

controle central e com regras simples de operacéo dao origem a um comportamento
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coletivo complexo, ao processamento sofisticado de informacdes e a adaptacéo pelo

aprendizado ou a evolugédo.” SENNETT (2018, p.16) aborda essa questéo:

"(...) [Monopodlios econémicos e estados totalitarios]
fazem a mesma promessa sedutora: a vida pode tornar-se
mais simples, mais clara e mais facil para o usuario, como
diriamos hoje a respeito da tecnologia, por exemplo, se as
pessoas se submeterem a um regime que se encarregue da
organizagdo. Vocé sabera o que esperar, pois as regras da
sua experiéncia serao esquematizadas para vocé. Mas o que
ganhar com clareza vocé perdera em liberdade. Sua
experiéncia vai-se tornar clara e fechada. (...) Jacob
Berckhardt distinguiu a mesma ameaca ao advertir que a vida
moderna seria controlada por ‘'brutais fatores de
simplificacdo’, referindo-se com isto as simplicidades
sedutoras do nacionalismo. (...) as palavras-chave da
experiéncia aberta - 'complexo', 'ambiguo’, 'incerto'- implicam
resisténcia a um regime opressivo de poder." (SENNETT,
2018, p. 21-22)

Utilizar a personagem de D-503 € um recurso imagético de uma realidade
impossivel utilizada aqui como um dispositivo de reflexdo. Mas de maneira mais
tangivel ao contexto onde a cidade contemporanea se desenvolveu, Bucci se vale do
mesmos recursos ao compara o moleque de Victor Hugo com o Flaneur de
Baudelaire, ao contrapor as dimensdes de existéncia - Aliena¢do e Dissolucdo - com
o habitar na cidade: "Na multidao, o Flaneur se esconde, na multiddo o moleque se
encontra" (BUCCI, 2010, p.62), ambas dimensdes estdo presentes no morador da
cidade, dessa forma e porque a cidade (humanos) esta contida dentro dos edificios,

0s mesmos se dissolvem para compor o ambiente da cidade (ibid., p. 62).

Nessa hipbétese, Bucci argumenta que n&o ha cesséo ou substituicdes, cada
dimensao se sobrepde e coexiste: "Ambas estdo sempre presentes nos espacgos que
antes eram identificados com cada uma delas: o interior e o exterior" (ibid. p. 62). Dai
a impreciséo de definicdo entre interior e exterior e a classificagdo extremamente

genérica entre publico e privado como ideia de projeto se faz tdo pouco assertiva na
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cidade contemporanea, "é como se a ideia de limite entre fora e dentro (...) se tivesse

tornado permeavel".

A maneira como os edificios sobrepdem em si proprios a no¢ao de cidade é
também presente em Sennett enquanto este entende que “a ville pode alterar a cité"
(SENNETT, 2018, p. 35). Esta ideia também reside na concepgéo dos urbanistas
contemporaneos, como na Carta do novo urbanismo: “Os projetos arquitetdnicos
individuais devem ficar inteiramente ligados a seu entorno. Essa questéo transcende
o estilo” (CONGRESSO PARA UM NOVO URBANISMO, 1996, APUD. SYKES, 2013,
p. 56). A partir desta compreensao, o subcapitulo seguinte possui o objetivo de
dimensionar formas possiveis de atuagdo no espaco de transicdo na cidade e

ambiente construido.

2.4 O ESPACO AMBIVALENTE

Até entdo, abordamos questdes pertinentes ao espaco de transicdo e
construcao do espaco das cidades. Cabe, portanto, imaginar as aproximag¢des do

espaco de transicdo com o projeto de arquitetura, o design propriamente dito.

Num primeiro momento a questdo que aparece como principal € saber se ha
necessariamente padrées de projeto para os espacgos de transicao entre o objeto
arquitetbnico e o espaco urbano. Entretanto, cabe ressaltar que o objetivo de
pesquisa ndo reside em catalogar padrdes para 0 espacgo de transicdo em Curitiba,
mas sim uma reflexao e interpretacéo da realidade construida na cidade para amparar

futuras pesquisas no tema.

Para Balsini (2014, p. 25), o espaco de transi¢cao constitui um objeto de estudo
marcado pela ambiguidade, portanto a ambivaléncia, capacidade de atuar em ambas
dimensdes (publico e privado, externo e interno) deve surgir a partir do projeto, da
proposicdo. Mas justamente esta ambivaléncia do espaco de transicéo dificulta a
proposicdo de padrdes especificos, por depender de diversas condicionantes

inerentes ao contexto do ambiente construido.

Outra nocéo do espaco ambivalente que dificulta a analise de padrdes é a de
que o espaco de transicdo idealmente pode atuar de maneira aberta, o que significa

que qualquer aspiracdo em se imaginar uma ordem nestes espacos pode soar de
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maneira simplista e equivocada. De maneira a se categorizar estes padrdes,
consideramos duas formas possiveis de analisar padrées dos espacos de transicao,
aqui chamados de padrbes de produc¢do, mais atrelados ao projeto ou especificos da
construcéo, e padrdes de utilizagdo, estes mais relacionados a vivéncia e formas de

uso, padrées mais generalistas.

2.4.1 Padrdes de producgao: A transicé&o construida

Em “A Pattern Language”, Christopher Alexander desenvolveu uma espécie de
“caixa de ferramentas” e um manual de instrugcdes com modos de se utilizar uma
linguagem projeta para atuar em projetos de arquitetura, em busca de uma “maneira

atemporal de se construir” (“Timeless way of building”, em Traducéo livre).

Os elementos que conformam a linguagem de projetos atemporais sdo o que
Alexander chama de “Padrdes” (pode ser utilizado também o termo “tipologias”,
porém como alguns autores utilizam o termo para se referir a tipologias genéricas de
edificacGes, optou-se por utilizar o termo literal “padrao”) (ALEXANDER, p. x). Ao
todo, sua pesquisa € composta por 253 padrées demonstrados por representacoes
esquematicas da forma com que é possivel utiliza-los. Estas representacbes -
Diagramas - possuem um papel fundamental para explicitar a linguagem de padrdes

de Alexander.

Este catalogo de padrdes se desenvolve de maneira linear através de diversas
escalas de utilizacdo daqueles, desde a escala regional-territorial (ibid., p. 10) até os
padrées de ornamentacéo (ibid., p. 1146), mobiliario (ibid., p. 1157) e escolhas de
cores (ibid., p. 1153) para a edificacdo, bem como a escolha de objetos pessoais

como fotografias ou objetos da vida cotidiana (ibid., p. 1164).

A proposicédo de Alexander em uma linguagem arquiteténica por padrdes é
extremamente pratica (ibid., p. x), de modo que cada um deles expde problemas
tradicionais e suas solu¢des recorrentes para cada padrédo. O padrdo 112 é

responsavel por descrever a transicao:

“Em todo caso, a entrada cria uma transicdo entre o

‘externo’(...) e um espaco intimo menos publico. (...) este
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padrdo elabora e reafirma a transicdo que entradas e jardins
podem gerar”. (ALEXANDER et al.,1977, p. 549) 6

O problema apresentado por Alexander para os espagos de transicdo era
justamente a necessidade de separar a atmosfera e o comportamento da rua da
sensacao de estar num local privativo. A transicdo de sucesso de Alexander é

variavel:

“(...) & possivel proporcionar a transicdo em
diversas formas fisicas. Em alguns casos, por exemplo, pode
ser que somente dentro da porta da frente — um tipo de hall
de entrada, ligando a outra porta ou abertura que esta mais
definidamente no espaco interno. Em outro caso, a transi¢do
pode ser formada por uma curva no caminho que te leva por
um portéao até a porta de entrada. Ou novamente, vocé pode
criar uma transicdo mudando a textura do caminho, para que
assim se pise fora da calgada numa trilha de pedriscos e
entdo sobe-se um ou dois degraus sob uma treliga”.
(ALEXANDER et al., 1977, p. 551-552) 7

Outro padrao possivel de se utilizar para os espacos transitérios em Alexander
é justamente o limite da edificacao (ibid. p. 752), em que o autor compara a edificacao
moderna austera e homogénea com as bordas de uma edificagdo vernacula com

limites que comunicam possibilidades de uso.

6 Traducao livre: “In every case, the entrances create a transition between the “outside” (...)
and some less public inner world. (...) This pattern now elaborates and reinforces the transition which
entrances and gradens generate”. (ALEXANDER et al.,1977, p. 549)

7 Traducdo livre: “(...) it is possible to make the transition itself in many different physical ways.
In some cases, for example, it may be just inside the front door - a kind of entry court, leading to another
door or opening that is more definitely inside. In another case, the transition may be formed by a bend
in the path that takes you through a gate and brushes past the fuchsia on the way to the door. Or again,
you might create a transition by changing the texture of the path, so that you step off the sidewalk onto
a gravel path and then up a step or two and under a trellis.” (ALEXANDER et al., 1977, p. 551-552)
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An edge that can be used . . .

F gura 7 - PadrGes de bordas atvas Fonte: ALEXANDER eta 1977 p 754

The edge cannot support any life.

F gura 8 - Padréo de bordas nertes Fonte: ALEXANDER eta 1977 p 753
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“Tenha certeza que vocé trate o limite da edificacao
como uma ‘coisa’, um ‘lugar’, uma zona com volume atrelado,
ndo uma linha ou interface que nao possui espessura.
Adicione aos cantos do edificio lugares para convidar as
pessoas a parar. Faca lugares que possuam dimensdes e
coberturas suficientes, lugares para sentar, escorar e
caminhar, especialmente naqueles pontos do perimetro que
parecem interessantes a vida externa ao edificio”.
(ALEXANDER et al., 1977, p. 755)8

A mudanca fisica e a possibilidade de abrigar € a chave para a transicao e os
limites para Alexander. Entretanto, a linguagem de padrdes n&o fornece uma
possibilidade estritamente projetiva, mas sim uma estratégia de articulacdo de

espacos de forma pratica para lidar com o carater de uma edificacéo ou espaco.

A falta de carater em si é uma das criticas a cidade e edificacbes modernas,
contemporaneas a época do trabalho de Alexander. A homogeneidade no tracado e
implantacdo cumulativa de edificios isolados se demonstrou insustentavel ao longo
do tempo, desse modo, tratava-se de um sistema fechado de concepcédo da forma
urbana: homogeneidade e cumulatividade (SENNETT, 2018, p. 240).

Em contrapartida, para Sennett, 0 excesso de lugares com caracteristicas
proprias se direciona ao seguinte problema: muitos estimulos, muitas fragmentagcdes
(fragmentacdo intelectual - confuséo). Como seria entdo uma forma viavel de tornar
os lugares da cidade diferentes, com carater proprio e "ndo unicos de um modo
invidvel" (op. cit. p. 240)? Sennett se aprofunda nessa questéo ao propor formas de

se “construir a cidade aberta”, que serdo abordadas no seguinte subcapitulo.

Na intenc@o de se imaginar a transicdo de maneira mais clara e objetiva, K.
Djamel (2006, apud. Balsini, 2014, p. 81) construiu uma categorizagcéo dos invélucros
de transicdo em edificagbes contemporéneas, baseados em 10 tipologias dos

espacos de transicéo, acompanhadas de estudos de caso especificos para cada uma

8 Traducéo livre: “Make sure that you treat the edge of the building as a “thing”, a “place,” a
zone with volume to it, not a line or interface which has no thickness. Crenelate the edge of buildings
with places that invite people to stop. Make places that have depth and a covering, places to sit, lean,
and walk, especially at those points along the perimeter which look onto interesting outdoor life.”
(ALEXANDER et al., 1977, p. 755)
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das categorias. Tomei a liberdade aqui de traduzir estas categorias para espacos de

transicao na arquitetura brasileira com um exemplo para cada tipologia.

Diagrama Descricao

Categoria 0 - Nao ha transigéo, o acesso ao edificio € marcado

por um limite.

Categoria 1 - O envelope se prolonga ao exterior em saliéncia

para criar um espago exterior (2) ao edificio.

Categoria 2 - O invélucro se desdobra para criar uma segunda

n_ pele ao redor do prédio, no que pode desenvolver um espacgo
1
externo.

CORTE

Categoria 3 - O invélucro se desdobra para criar uma segunda

pele ao redor do prédio, no que pode desenvolver um espago

interno.

CORTE

Categoria 4 - Um espago ao ar livre internalizado. Geralmente

coberto, ele pde em cena um espaco de transicéo entre dois

objetos.

Categoria 5 - O invélucro € empurrado para o limite do terreno

para definir uma cena ou para protecgéao.
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Categoria 6 - Uma lateral e o solo sdo considerados como

envelopes [extensdes da arquitetura], criando um espaco entre o

1 interior e exterior.

PLANTA

Categoria 7 - Uma materialidade imprecisa cria um espagamento

entre o edificio e o lado de fora.

PLANTA

Categoria 8 - O edificio é invisivel. O envelope joga com a

topografia para se fundir completamente com o sitio.

Categoria 9 - O edificio esta refletido mais além pela agua ou

algum material reflexivo. A rua se torna o espaco entre ambos.

Categoria 10 - Um desnivel cria um espaco intermediario entre o

edificio e o exterior.

Tabe a 1 - Categor as dos espacgos de trans ¢do 1) Espacgo externo; 2) Trans ¢éo; 3) Espaco nterno Fonte: O Autor
adaptado de DJAMEL 2006 apud BALSINI 2014

Balsini (2014, p. 83) afirma que, evidentemente, a categorizacédo de espacgos
de transicao n&do resume todas as possibilidades projetais do espaco de transicéo e
desenvolve outras treze alternativas e derivagdes de espacos de transi¢cao dentro das

categorias desenvolvidas por Djamel (2006, apud. BALSINI, 2014).

Como paralelo, parece oportuno também citar a pesquisa de Angelo Bucci
(2010) acerca das maneiras de se “operar em arquitetura” em S&o Paulo, através de
quatro imagens de dissolucdo dos edificios no espago publico sustentadas por

imagens poéticas na cidade (Bucci utiliza-se de figuras poéticas e maneiras de
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encarar o espaco construido como residéncia para a afetividade e proposicéo de
projetos mais “humanos”, ou centrados nos usuarios, conforme nomenclatura mais

comum ao campo do design): transpor, infiltrar, invadir e mirar (BUCCI, 2010, p. 127).

TRANSPOR INFILTRAR INVADIR MIRAR
% % —T
(PRIVADO)
e 7 o * Tl
— E — | | (PUBLICO)

oo o0 [=X=]

F gura 9 - As quatro operagbes para sustentar o exercic o de projeto no centro de Sdo Pau o Fonte: O autor adaptado de
BUCCI 2010

As operacobes de Bucci nao diferem das categorias de espaco de transicao no
sentido de que se utilizam de diagramas e tipologias para de alguma forma servir de
apoio para maneiras de se encarar o projeto arquitetdbnico de espacgos de transicéo,
apesar da distancia de efetivacdo entre tipologias e padrées com os desenhos
projetivos. Ambos exemplos possibilitam o desdobramento para uma infinidade de

possibilidades.

Estas possibilidades ilustradas aqui ndo traduzem a totalidade de op¢des para
tratar a transicdo dos edificios, mas servem de método para categorizar e entender
maneiras de se “operar em arquitetura” (BUCCI, 2010). Outra maneira identificada de
se categorizar qualitativamente os espacos de transicédo é por meio de seus sistemas
de utilizagdo: a maneira como 0s espagos se comportam para amparar as atividades

cotidianas.

2.4.2 Padrdes de utilizagédo: A transi¢do vivida

O espaco € também uma construcao social, ndo apenas uma materializagao
fisica e construida. Dessa forma € oportuna a possibilidade de se interpretar o espacgo
de transic&o através do comportamento ou modo de ocupacéo dos usuarios nestes

lugares, mas acima de tudo, a propria organizacgéao coletiva dos individuos € uma forga
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motriz geradora dos espagos construidos e dos arranjos espaciais entre os edificios

e espaco publico.

Cabe retornar a ideia de cité e ville, a cidade imaginada e a cidade construida.
Dentro dessa diferenciagcéo, Sennett (2018), estabelece a relagdo de como a ideia de
cidade se liga ao campo construido de forma quase mutua. Refletir sobre a utilizagdo
dos espacos da cidade é, portanto, pensar tanto na forma construida quanto no
imaginario coletivo de cidade. Na transicdo, entretanto, foi dado enfoque no
construido como padrbes de producao para se referir as maneiras de se projetar o
espaco de transicdo. Pensar em padrdes de utilizacédo pretende, portanto, dar énfase
na forma como imaginamos a transicdo € como o usuario se apropria deste espaco
construido. Os padrdes para utilizagao, entdao, podem ser entendidos como maneiras

de estimular o uso do espaco de transicao.

Nesse ponto, considerando-se a transicdo como ambiente intermediario entre
edificio e cidade, € oportuno perceber que os padrdes de producdo partem da
construcéo e os padrbes de utilizacdo partem do ideal de cidade. A transicédo é o

ponto de encontro das for¢as geradoras da cité e ville: edificio e cidade.

Em Nova York Delirante, Rem Koolhaas estabeleceu um chamado “Manifesto
Retroativo”, que para Gorelik € uma espécie de “mistura entre manifesto arquiteténico
e interpretacdo urbana” (apud. KOOLHAAS, 2008, p. 09). Para este a intencédo de
Koolhaas com seu maniesto era justamente entender “as estruturas profundas” que

direciona os esfor¢os da arquitetura a partir da minima parte: o edificio.

Manhattan é vista por Koolhaas como um conjunto de evidéncias sem
manifesto e para este a “capital do ultimo século” é detentora de uma arquitetura sem
pudor, ambiciosa e popular, cuja atuagdo e implicagbes eram® ignoradas ou
suprimidas (ibid. p. 27). O arranha-céu representa a minima parte do espaco da
metropole e é o ponto culminante do encontro entre trés novidades urbanisticas: A

reproducao do mundo, a Anexacao da torre e a Quadra isolada:

a) - A reproducéo do mundo se aproveita da criacdo do elevador e da

estrutura metalica, que permite a extrusdo imobiliaria em multiplos

9 O tempo verbal nesse caso se refere ao ano de publicagéo original do Livro, 1978.
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andares. A terra gerando a si mesma de acordo com seu proprio
potencial em infinitas possibilidades, “cada nivel artificial & tratado como
um terreno virgem, como se 0s outros nao existissem” (KOOLHAAS,
2008, p. 108). A arquitetura se desvencilha de sua definicao de arte de
criar edificios e se torna a extrusdo quase infinita de um pedaco de terra.

b) A anexacdo da torre permite o carater de arranha-céu ao edificio. “As
torres indicam rupturas no padrdo homogéneo da vida cotidiana” (ibid.
p. 117) e refletem as relacbes de simbolo do progresso tecnoldgico,
chamando ateng¢ao para si mesma em uma competicao desenfreada por
evidéncia.

c) - A quadra isolada é tanto causa quanto consequéncia em Manhattan.
Causa pela conformacédo que estabelece aos arranha-céus, como
aglutinadores da vida urbana e consequéncia do sistema da grelha do

territério que isola e fragmenta a cidade.

Estas trés novidades em conjunto conformam a existéncia dos arranha-céus
em Manhattan, mas justamente esta existéncia depende do que Koolhaas chama de
“Lobotomia”: a separagédo do interior mutéavel, definido pelas necessidades de
adaptacbes ao uso e demandas da metropole, com seu exterior imutavel, definido
pela arquitetura. Koolhaas estabelece assim a relagao entre padrdes de utilizacdo de

um arranha-céu nova-iorquino:

“A permanéncia até do item mais frivolo da
arquitetura e a instabilidade da metrGpole sdao incompativeis.
Nesse conflito, a metrdpole €, por definicdo, a vencedora; em
sua realidade difusa, a arquitetura é reduzida ao status de
brinquedo, tolerado como decoracéo das ilusdes da historia e
da memoria. Em Manhattan, esse paradoxo é resolvido de
maneira brilhante: através do desenvolvimento de uma
arquitetura mutante que combina a aura da monumentalidade
com a atuacgéo da instabilidade. Seus interiores acomodam
composicoes de programa e atividade que mudam
constantemente e independentemente um do outro, sem
afetar o que é€ chamado, com profundidade acidental, a
envoltéria. A genialidade de Manhattan é a simplicidade

desse divorcio entre aparéncia e atua¢do: mantém intacta a
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ilusdo da arquitetura, enquanto se entrega de todo o coragédo
as necessidades da metrépole. Essa arquitetura se relaciona
com as forcas de Groszstadt como um surfista das ondas.”°
(KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 22-43)

Os padrdes de utilizagao impostos pela metrdpole sdo vencedores na guerra
direta contra os padrbes de producéo estabelecidos pela arquitetura. Portanto, na
impossibilidade de imaginarmos uma arquitetura que se molde como um organismo
as necessidades da metrépole como uma massa de modelar, refletir sobre a maneira
como o edificio dialoga com a cidade (transicao e uso) se mostra essencial. Estes
padrées dos espacos de transicado devem ser imaginados desvencilhados da forma
de construgao (pois a mutabilidade da metropole exige a adaptacao) e pensados da
maneira com que relacionam o ambiente construido com a cidade ou entdo, como

permitem o didlogo entre ambos.

Tal dialogo é tema recorrente em pesquisas de autores conhecidos do cenario
arquiteténico como Jan Gehl ou Jane Jacobs. Gehl afirma que “o tratamento dos
espacos de transicao (...) tem influéncia decisiva na vida do espaco urbano” (GEHL,

2013, p. 75) e classifica usos ideais para 0 ambiente de transicao:

e Zona de troca (ibid., p. 75);
e Zona de permanéncia (ibid., p. 75);

e Zona de experiéncia ou estimulos (ibid., p. 76);

Através destas possibilidades, Gehl (2013, p. 79) defende a aplicacédo do

conceito de “espacos de transicdo suave” para descrever térreos e limites que

10 Traducao livre: “The permanence of even the most frivolous item of architecture and the
instability of the metropolis are incompatible. In this conflict the metropolis is, by definition, the victor; in
its pervasive reality architecture is reduced to the status of a plaything, tolerated as décor for the
illusions of history and memory. In Manhattan this paradox is resolved in a brilliant way: through the
development of a mutant architecture that combines the aura of monumentality with the performance
of instability. Its interiors accommodate compositions of program and activity that change constantly
and independently of each other without affecting what is called, with accidental profundity, the
envelope. The genius of Manhattan is the simplicity of this divorce between appearance and
performance: it keeps the illusion of architecture intact, while surrendering whole heartedly to the needs
of the metropolis. This architecture relates to the forces of the Groszstadt like a surfer to the waves.”
(KOOLHAAS, MAU, 1995, p. 22-43)
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favorecem os usos supracitados através de, por exemplo, fachadas que promovam

estimulos e maiores aberturas para os acontecimentos externos.

No mesmo sentido, Richard Sennett classifica e demonstra cinco formas
principais de abertura’ da cidade que irei abordar aqui como padrdes de utilizagao:
"formas sincrdénicas, interrompidas, porosas, incompletas e multiplas n&do esgotam
todas as possibilidades a sua disposicéo, mas sao suficientes para transformar suas
experiéncias em formas construidas" (SENNETT, 2018, p. 233-234).

2.4.2.1 Sincronicidade

O sincronismo de um espaco refere-se as multiplas atividades simultaneas
diferentes acontecendo ao mesmo tempo, podendo estimular a multiplicidade de
usos, bem como a mudanca de sua atmosfera do lugar no decorrer do tempo
(espacgos que possuem uma atmosfera de dia, outra durante a noite e ainda mdultiplas
durante outros periodos). Como antitese, Sennett descreve os espagos sequenciais,

com atividades direcionadas, onde ndo ha necessariamente hibridizagao:

"Existem duas maneiras de planejar atividades no
centro de uma cidade. Numa delas, pessoas reunidas num
mesmo lugar fazem muitas coisas diferentes ao mesmo
tempo; na outra, concentram-se em uma coisa de cada vez.
A primeira multiddo se forma no espaco de um bazar como
Nehru Place; a segunda, num estadio de futebol ou num
teatro. Em termos formais, o bazar &€ um lugar sincrénico, ao
passo que o estadio é um espaco sequencial." (SENNETT,
2018, p.234)

Como exemplo, a agora ateniense seria um espaco sincrénico e seu teatro, o
Pnix um espago sequencial. No primeiro, “os atenienses praticavam sua mais
importante atividade politica: o ostracismo (...)" (ibid., p. 235). J& o segundo, "O Pnix
era um espacgo sequencial porque (...) o cidadao podia receber uma longa e linear
sequéncia de palavras” (op. cit., p. 236) Dessa forma Sennett constréi a diferenca

contrastante entre duas experiéncias entre o espaco sincrbnico e o sequencial, a

11 Abertura aqui se refere a diversas dimensdes de entendimento, seja no combate ao medo
das diferencas ou ao distanciamento causado pela tecnologia ou simplesmente para promover a
densidade de experiéncia da cidade.
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"fragmentacéo intelectual" do individuo e a "domina¢do emocional" respectivamente

e ainda estabelece trés regras para criacao de espacos sincrénicos (ibid., p. 238-239):

e Controlar a quantidade de atividades nesses espacos.

o N&o necessariamente o0 espag¢o sincronico deve ser uma
miniatura da cidade;

o Mais atividades - maior fragmentacéo intelectual;

o Diante de muitos estimulos, o usuario pode recuar;

¢ A necessidade de ocorréncia de coisas realmente diferentes.

o Utilizando-se de estratégias de ocupagao sequenciais,
ironicamente, dentro do espaco sincronico;

o A critério de exemplo: prever um espaco iluminado para usos
noturnos estimula a diversidade de usos sequenciais no espaco
sincrénico;

¢ A sincronicidade no projeto precisa ser um convite a mistura, ao invés
da imposicéo;

o Através de uma atmosfera singular ou por meio de oferta de
atividades Unicas ou que nao sejam facilmente encontrados em

outros lugares da cidade (ibid., p.239).

O desafio de se propor um espaco sincrénico na cidade reside, portanto, no
fato de saber mensurar e diferenciar qual experiéncia uma determinada atividade gera
em conjunto com todas as outras atividades, podendo-se tornar uma experiéncia

geral ao mesmo tempo estimulante ou desorientadora.
2.4.2.2 Interrupcoes

Talvez a maior critica a cidade monumental moderna seja a falta de carater
proprio ao lugar: A homogeneidade no tragado e implantagdo cumulativa de edificios
isolados se demonstrou insustentavel ao longo do tempo. Desse modo, trata-se de
um sistema fechado de concepcdo da forma urbana: homogeneidade e
cumulatividade. Em contraste, um sistema aberto, "(...) tem partes que ndo podem
substituir umas as outras" (SENNETT, 2018, p. 240).

Estas partes de fato configuram a noc&o de cidade e incentivam a producao

de identidade do lugar. Em contrapartida, o excesso de centros com caracteristicas

63



proprias retorna ao problema apresentado anteriormente: muitos estimulos, muitas
fragmentag¢des. Como seria entdo uma forma viavel de tornar os lugares da cidade
diferentes, com carater proprio e "ndo unicos de um modo inviavel" (ibid., p. 240)?

Nessa ideia, Sennett compara estes lugares como a pontuagao textual;

"Os grandes monumentos servem como pontos de
exclamagdo. As paredes sdo pontos. Cruzamentos s&o
pontos e virgulas (...) que formas fisicas poderiam funcionar
como aspas, convidando a uma pausa de reflexdao?" (ibid.,
p.241)

Essa analogia serve de maneira a tornar tangivel a nocédo do modo de uso das
formas interrompidas. Cada uma cumpriria uma funcao intersubjetiva que se torna
uma forma de manifestar o carater intersubjetivo de uma cité na forma construida da

ville:

"(...) um ponto de exclamagdo - como o obelisco -
declara que um lugar é importante (...). Um ponto e virgula no
espaco é algo menos pretensioso; como acontece num
cruzamento (...). As aspas fisicas, seja instalando-se um
banco de plastico, plantando uma fileira artificial de arvores
ou depositando pedras no solo, assinalam uma forma ao
mesmo tempo arbitraria, problematica e geradora de valor."
(ibid, p.247).

As interrupgoes, entretanto, ndo necessitam se desconectar da dimenséao
humana primordial, como na cidade homogénea e cumulativa moderna e dependem
da relagdo intrinseca com o contexto. Um vazio, como uma praga, pode ser
considerado como uma interrupg¢ao interessante num contexto urbano mais denso e
ao mesmo tempo insélita num cenario mais amplo, ou, a critério de exemplo, a
existéncia de mobiliario urbano em calgcadas, que permitem o uso do espago como

permanéncia. Interrupg¢des de fluxo podem permitir outras formas de ocupacgao.

Interrupcbes em fachadas também sdo abordadas por Gehl (2013) como
mudancgas que geram interesse, chamando de “fachadas ativas”, segundo este, &
“‘importante garantir que as fachadas térreas tenham articulagbes verticais” (ibid., p.

77). Gehl ainda descreve qualidades para estas fachadas ativas atuarem de maneira
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satisfatdria na qualidade do ambiente publico: 1) Escala e ritmo; 2) Transparéncia; 3)
Apelo sensorial; 4) Textura e detalhes; 5) Diversidade de fungbes; 6) Ritmo de
fachadas verticais (testadas mais estreitas, que promovem complexidade) (ibid, p.
78).

2.4.2.3 Porosidade

Segundo Sennett (ibid., p. 247), “um prédio é poroso quando existe livre fluxo
entre o interior e o exterior”. Porosidade dialoga com a no¢&o de quantas trocas séo

permitidas entre o coletivo e o intimo, solidez e vazio.

Sennett exemplifica que criar "membranas urbanas" pode desenvolver também
comunidades fechadas. A criacao de porosidade na verdade demonstra mais o
objetivo de estabelecer inclusdo do que integracdo. Essa forma de experiéncia do
habitar no limite, por uma fronteira que promove inclusdo, nao negligenciando os
limetes, mas trabalhando com eles de forma simbibtica, se aproxima com o que Gehl
(2013) defende como “fachadas ativas” ou “bordas suaves”, mas Sennett cita a

porosidade como uma estratégia flexivel.

Nessa ideia, uma experiéncia citada por Sennett para exemplificar a ideia de
promover porosidade é a intervencao de Aldo van Eyck em playgrounds de Amsterda,
na segunda metade do séc. XX (1947-1986). Os espacos, diferente do que se imagina
como prioridade num lugar de lazer para criangas, nao possuiam cercas, apenas
diferencas de niveis através de guias de concreto para a via dos automoéveis e sua
localizagao encontrava-se justamente em cruzamentos de vias superdimensionadas

para oS carros.

A hip6tese de Van Eyck residia na ideia de que a auséncia de barreiras
desenvolvesse nas criangas o conceito de diferenca entre territorio e trafego, o que
de fato era comprovado por conta do baixo nUmero de acidentes nestes parques. A
porosidade do espago desenvolveu a nocéo de seguranca, da mesma forma que os
estares instalados para os mais velhos se localizavam préximo aos brinquedos, a

“consciéncia transicional”:

"Em termos formais, van Eyck criou limites liminares,
significando 'liminar', aqui, a experiéncia de uma transigcéo,

ainda que n&o haja uma barreira claramente identificada entre
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dois estados. A passagem liminar forma uma espécie de
‘consciéncia transicional', na formulagédo de D. W. Winnicott;
foi ele o primeiro a alertar os psic6logos para a importéncia
dos momentos transicionais que estabelecem fronteiras entre
as experiéncias para as criangas. O parque de van Eyck € um
exemplo prosaico disto: para entender como devem brincar,
as criancgas vivenciam seus limites em relag@o aos carros em
movimento ou aos vovos tirando uma soneca; em vez de um
abrupto ou/ou, elas fazem uma transicdo liminar,
membranosa. Da mesma forma, na geografia mais ampla de
uma cidade, os limites liminares podem assinalar a passagem
de lugares ricos para lugares pobres; a Escola de Chicago
estudou exatamente essa condicao liminar - sem lhe dar este

nome - nas ruas da diregéo leste-oeste que vao de Gold Coast

as favelas mais a oeste da cidade, passando pelo lago."
SENNETT, 2018, p. 253-254.

F gura 10 - Antes e depo s dos Playgrounds de Van Eyck Fonte: Ch dren of Techno ogy 2020 D sponive em:
<https://ch drenoftechno ogy wordpress com/2012/10/04/a do-van-eyck-the-p aygrounds-and-the-c ty/>

A nocéo de porosidade é complexa e trabalha com as dimensdes construidas
e vividas da cidade e arquitetura. Nao se trata simplesmente de abrir as edificagdes,
para Mass et al. (2018) a ideia de porosidade é usada para definir caracteristicas de
materiais, 0 desempenho de um sistema de fachadas, os arranjos espaciais de um

edificio ou até mesmo reagdes socioeconémicas.
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Apesar das dificuldades para definicdo, Mass et al. se utilizam do conceito

antagdnico de porosidade para chegar a uma definicéo de como o conceito se aplica

a arquitetura. Definir a solidez €, portanto, uma maneira de visualizar a ideia de

porosidade. Na Tabela 2 a ideia de solidez € apresentada com seu argumento

principal, segundo MASS et al. (2018, p. 17-18).

Solidez é

rigida

Edificagbes solidas sdo mondlitos, ou
tradugdes volumétricas dos arranjos do

programa de necessidades

Solidez &

monotona

A constante repeticao de blocos solidos nas
cidades contemporaneas € uma adaptagao
geral das experiéncias modernistas do edificio
isolado, gerando espacos publicos monoétonos

€ com uma experiéncia urbana pobre.

Solidez é

genérica

O potencial construtivo se tornou um dos
grandes paradigmas da maximizacédo da area
construida, que levou a uma extrusédo
excessiva da area de projecdo ao numero
maximo possivel de pavimentos, conectados
por elevadores. A qualidade do ambiente
construido e as interagbes sociais sdo
reduzidas as oposi¢des entre dentro-fora ou

acima-abaixo.

Solidez é

repetitiva

A solugdo das estruturas monotonas €
tipicamente a mesma, mesmos pontos de
entrada, elevadores para subir e descer e é
isto. As fachadas e a proporcao da torre € o que

sobra para uma possivel variacao.
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As fachadas marcam a divisa enire dentro e

fora, publico e privado e vazio e cheio. Os

edificios entdo se tornam similares a

Solidez

divide

comunidades fechadas com uma vida propria e

isolados do ambiente publico.

Os aspectos fisicos dos ambientes internos sao

isolados do clima externo. Em geral as

. edificacdes solidas sdo iguais ao redor do
Solidez

envelopa

mundo, independente do tipo de clima e

condicdes externas. Problemas decorrentes do
condicionamento interno se tornam meramente

uma questéo técnica.

Enquanto solidas, as edificagbes segregam e
se tornam “fortes” que dividem a populagéao em

< fatores socioecondmicos e se isolam da
Solidez

segrega

convivéncia coletiva.

Tabea 2 - Defn¢des de so dez Traducac vre Fonte: Adaptado a parir de MASSeta 2018 p 17-18

Ainda que a nocgao de solidez pareca se contrapor com a ideia de porosidade
em Mass et al., € necessario ter a nocéo de que a porosidade deve se relacionar com
a massa construida tanto quanto o vazio. Para Sennett (2018, p. 250), “a porosidade
existe em dialogo com a resisténcia: um dialogo que as vezes significa que a célula
se abre para ser inundada, e outras vezes se mostra retentiva”, para este, € um
equivoco considerar as edificacbes macicas como inertes ao contexto. Um exemplo
gue € comum como iconografia desse tipo de interpretacdo € o mapa do arquiteto
italiano Giambattista Nolli que ilustrou em 1748 a porosidade da cidade de Roma
(MASS, et al., 2018, p. 22), através da representacédo do contraste dos espacos
sélidos privativos em preto e dos vazios publicos em branco.
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F gura 11 - Trecho do mapa de No para Roma Em branco os espagos vaz os e em preto as massas construidas nacessive s
ao pub co Certos momentos a reg ao branca se aprove ta das aberturas da massa s6 da para se ntegrar ao espago pub co
Fonte: Research Gate 2020 d sponive em <https://www researchgate net/f gure/G ovann -Batt sta-No -b-1701-Ita y-P anta-
Grande-d -Roma-1748 fg9 235982982>

Continuando em Mass et al. (2018), os autores sugerem que a ideia de
porosidade dos edificios é “intencao projetual que se concentra na qualidade espacial
gue surgem com a distribuicao de vazios™'? (ibid., p. 28). Para estes, as qualidades
espaciais, em oposicao a solidez, sao relacionadas com Luz Natural, Vistas, Espacos
de Encontro abertos, Climatizacdo, Vegetacdo, Acessibilidade, Abertura e
fechamento e Hibridizac&o (ibid., p. 30-37). Estas sdo expressas na Tabela 3,

juntamente com seus argumentos.

Uma edificagéo porosa tira proveito da luz natural como .
diretriz de projeto e como fator determinante para definir

. a “pele” da edificagédo, como se a luz solar se tornasse
Porosidade - . o
uma forga escultora do volume final da edificacdo. As

Luz natural . . L . .
aberturas ajudariam a climatizar o ambiente construido,

assim como as sombras seriam desejaveis em

determinados periodos.

2 Traducdo livre: “(...) as a design intention, porosity concerns the special qualities that emerge
from the distribuition of voids”.
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Com a densidade dos edificios nos centros das cidades,
o horizonte tende a desaparecer. A construcdo porosa

buscaria permitir avancgos e recuos para permitir a vista

Porosidade - | externa e interna, para permitir aberiura visual na
Vistas perspectiva da cidade.

As edificagbes solidas normalmente possuem um

terraco inacessivel no coroamento das torres. A

Porosidade — © gificacao porosa permite a criaco de terragos e patios

Espacos de para socializagao e encontro e também para a propria

Encontro iluminagdo natural e climatizagdo do ambiente
abertos construido.

A ventilacdo natural € uma qualidade inerente da

porosidade. Nos centros urbanos, devido ao fendmeno

1 das ilhas de calor, € interessante projetar edificacoes

Porosidade -

Climatizacao

que permitam climatizar o ambiente construido atraves
de solugbes passivas, atuando como uma “esponja”
capaz de realizar trocas de calor enfre o ambiente

construido e cidade.

Porosidade -

Vegetacéao

As areas verdes permitem mais gualidade do ar,
absorgao do dioxido de carbono e permitem espagos de
acolhimento e lazer. Porosidade e cobertura vegetal
entretanto nao se reduzem a adicionar espacos para
gramados, mas também inclui a ideia de permitir a
existéncia da vegetacgao natural desde sua implantacéo

e arranjos dos vazios internos.
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E comum nas cidades conceber os fluxos de circulagéo
na relacdo rigida entre infraestrutura e edificios: o

elevador, as vias rapidas e rodovias, calgadas, ciclovias

e meios publicos d transporte, entre outras. Estas séo

as formas em diversas velocidades que garantem a
Porosidade - : fluidez e mobilidade na cidade. A edificagdo porosa &

Acessibilidade : um convite a realgar ambos através de formas que

facilitem o0 acesso ao ambiente construido e cidade,

podendo atuar até mesmo como infraestrurura para
atender demandas da cidade. Ela é facil e interessante
de atravessar, de forma que 0s seus acessos se tornam

por si sO lugares de encontro.

Porosidade permite mesclar os ambientes entre espaco
privado e puablico e representam um equilibrio entre

abertura e fechamento a partir da maneira com que

Porosidade —
tratam o ambiente construido com espacos semi-
Abertura e o o
publicos e semi-privados.
fechamento
A edificagéo porosa ndo € monofuncional, mas permite
a existéncia de diversidade de programas dentro do seu
espaco e se tornam condensadores destes programas,
Porosidade - i aumentando a sinergia entre eles e convidam os
< e empreendimentos privados a prover qualidades ao
Hibridizacéo L P G q

espaco publico.

Tabea3 Re acbes enire poros dade e qua dades ambentas Tradugao vre Fonte: Adaptado a parir de MASS eta 2018
p 30-37 Ilustractes do Autor (2020)

A porosidade representa uma qualidade da edificacé&o particularmente sensivel
no espaco de transicdo e no espaco dos primeiros pavimentos dos edificios,
justamente por esse lidar com as trocas entre o ambiente interno e ambiente externo
da cidade e, portanto, possui a necessidade inerente em permitir a porosidade. Nesse
sentido as ideias de Mass et al. se demonstram pertinentes para qualificar o que

Sennett descreve como porosidade.
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2.4.2.4 Incompletude

Sennett associa a incompletude a quarta forma de se abrir a cidade. A
autoconstrucédo presente em grande parte das moradias populares em paises em
desenvolvimento € uma analogia que é comparada as formas incompletas da cidade
aberta, " a arquitetura € um trabalho de longo félego" (SENNETT, 2018, p. 257) nesse

tipo de construgao.

A incompletude atua como uma forma aberta pela maneira como é construida
coletivamente, mas a principal indagacdo €, no ambito do urbanismo, sobre a
possibilidade de imaginar as formas urbanas como incompletas. Nesse sentido,

apresenta-se os conceitos de "concha e forma-tipo".

A concha se refere a maneira de se permitir e aceitar a incompletude e
determinadas alteragdes que venham a ocorrer dentro de uma "casca". A critério de
exemplificar a "concha" como forma aberta é através do principio de

'Incrementalidade’, desenvolvido pelo escritorio de arquitetura Elemental, no Chile.

"Por outro lado, é fato que os recursos disponiveis
nao sao suficientes. Para lidar com essa escassez de
recursos, 0os mercados tendem a fazer duas coisas: Reduzir
e Deslocar; reduzir o tamanho da casa, ameacando a
qualidade de vida dos seus habitantes, e desloca-las as
periferias carentes, onde a terra custa pouco, separando as
pessoas das oportunidades que as levaram a viver nas
cidades. No caso de vocé nao poder fazer tudo, concentre-se
em: A - O que é mais dificil; B - Que néo pode ser feito
individualmente; C - Que garante o bem comum no futuro”.13
Fonte: Elemental, 2016, disponivel em
<http://www.elementalchile.cl/en/>. acesso em 14 de Marco
de 2020.

13 Traducao livre: "Por otra parte, es un hecho que los recursos disponibles no son suficientes.
Para hacer frente a esta escasez de recursos, los mercados tienden a hacer dos cosas: Reducir y
Desplazar; reducir el tamafo de la casa, amenazando la calidad de vida de sus habitantes, y
desplazarla a las periferias desabastecidas, donde la tierra cuesta poco, segregando las personas de
las oportunidades que les habian hecho ir a vivir a la ciudades. Para si no puedes hacer todo,
enfécate en: A - Que es mas dificil; B - Que no se puede hacer individualmente; C - Que garantiza el
bien comun en el futuro".

72



A habita¢do incremental se baseia em cinco condicées de design que formam

a gramatica de projeto nestas casas:

e Boa localizagdo: Projetos densos que paguem pelos terrenos caros e
bem localizados;

e Crescimento harménico ao decorrer do tempo: Construir
estrategicamente somente a primeira metade da casa essencial para o
modo de vida das familias habitantes, mas deixando prevista as
proximas formas de expansao previstas para a casa, marcando as
alteracdes individuais, criando personalidade ao local e também evitar
a deterioracao do tempo;

e Introduzir entre o espaco privado do lote e da rua, o espaco coletivo,
com o maximo de contato para 25 familias, para estimular os acordos
sociais e convivio comunitario;

e Deixar pronto o fechamento para o estagio final de construcédo e néo
apenas o estagio inicial - prevendo as melhorias de condi¢ao de vida de
cada familia, bem como o aumento dos individuos familiares;

e As caracteristicas do estagio final de construgdo séo no maximo de 72
m?2 ou 4 quartos de 3 m x 3 m, com banheiros completos e espaco para
closets e camas de casal, também contando a possibilidade de garagem

de carros.
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De los 2 mil millones de personas gue viven en las ciudades de hoy, 1 billén esti baje la linea de la pobreza. Para el afio 2020, de los 5 mil
millones de personas que wivirin en las ciudades, 2 billones estarin baje la linea de la pobresa. Eso significa gue wamos a tener gue construir
ciudades de 1 millén de habitantes por =emana con 10.000 délares por familia_

Dada la magnitud del problema de la escases de vivienda, no podemos resolver la pega sin sumar como recurso la capacidad de construccién
propia de las personas a las capacidades de los gobiernos y del mercado. For eso hemos pensado en poner en marcha un SISTEMR ABIERTO capas de

canalisar todas las fuersas en juego. De e=e modo, las personas ser: in parte de la solucién y no del problema.

Por otza parte, e= un hecho gue los recursos disponibles no son suficientes . Para hacer frente a esta escases de recurs=cs, los mercados tienden a

hacer do= comas: Beducir y De=plasar; reducir el tamafic de la cama , amenasanda la calidad de vida de sus habitantes, y desplazmarla a las periferias

desabastecidas, donde la tierra cuesta poco, segregando las personas de las oportunidades gue les habian hecho ir a wivir a la ciudades. Fara
la un principio de INCEEMENTALITAD.

8i no puede= hacer todn, enfocate en: 2. Que es mis dificil

B. Que no == pusde hacer individualmente

C. Que garantiza el bien comin en el futuro

Identificamos § condiciones de disefic que son el ABC de la vivienda incremental:
1. Bucna localizacién: proyectos suficicntemente densos para podes pagar suelos caros y bien localisados.

2. Crecimisnto arménico en 21 tiempo: ir = & 1a primera mitad (particién 1w bafio, cocina, escalera,

vechol, de manera que la e'xpan:l:.ﬁm ccurra gracias al disefic y no 3 pesar. Emmarcaz los desarrollos y acciones individuales, de modo gue

una 13 n lugar ¥ mo el deterioro del wecindariao.

3. Di=efic urbano: introducir entre el espacio privado [lote] y el espacio piblice (calle}, el espacio colective, no mis grande que 25 familias,
para que los acuerdos sociales se mantengan.
4. Dejar hecha la estructura para el estado final del crecimiento (clase media) y no =élo por la inicial.

S_ AIN de clase madia: di i para un io final de al menos 72 m2Z o 4 dormitorics (3x3m) con espacic para cldsst o cama matrimonial,
bafins que e=tén lejos del acceso a la casa {gue e= el caso tipice para ahorrar tuberias) y =i cerca de la= habitaciones, con tina y mo =olo
recepticulo de ducha, con espacio para lavadora de ropa, y posibilidad de estaciocnamiento para el auto. Nada de esto estd siquiera cerca de mer

el caso de la vivienda social de hoy en dia.

En otzaz palabzras, asegura un balance entze: densidad en baja altura

=in hacinamiento, con posibilidad de expan=ién (de la vivienda social a la cas=a de clase media)

2QUf encontrards 4 ejemplos, con 4 dimefios diferentes gue persiguen los mi=mos chjetiwos y principics. A partir de zhora, =on de conocimiento
piblico, una fuente abierta gue esperamos sea capas de eliminar una excusa mis para qué los mercados y los gobiernos no =e muevan en esta direccidn
para enfrentar el desafic de 1a ripida y masiva urbanisacion. Estos disefios requieren ser ajustados para cumpliz con las regulaciones locales y
lo= cédigos estructurales, siguiendos las realidades locales y =l uss de materizles de cons perti . Estos mon los comocimisntos gue
hemos que han d do =er icsos para las commidades y que han =ido implementados aceptando las limitaciones de presupuesto y las
restricciones de la politica pablica.

F gura 12 - Prncip os da hab tacéo Incrementa Fonte: E ementa 2020 d sponive em <http://www e ementa ch e c/en/>

O principio da incrementalidade pode entdo se resumir, segundo Elemental,
num balango entre "densidade de baixo gabarito, sem congestao de populacao e a
possibilidade de expansao das unidades". Essa modalidade de planejamento urbano
e arquitetura é, segundo Sennett (2018, p. 259), uma forma de incompletude do
espaco urbano na qual se referencia a "concha": ndo somente uma espera de
crescimento, mas a previsao e interesse de expansao, sem receios de como a forma
urbana final se demonstrara: a cidade aberta ndo se importa como os objetos se
parecem, mas sim com a forma entre as coisas, parafraseando Stan Allen em
"Condicoes de campo" (In Sykes, 2013, p. 91-103).
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F gura 13 - Hab tagé@o Incrementa recém entregue em Qu nta Monroy Ch e Fonte: Archda y 2020 d sponive em
<https://www archda y com br/br/01-28605/qu nta-monroy-e ementa >
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F gura 14 - Hab tagéo Incrementa apés ncrementos dos moradores Fonte: Archda y 2020 d sponive em
<https://www archda y com br/br/01-28605/qu nta-monroy-e ementa >

Mais além, a forma incompleta da “concha” € fundamental para se estabelecer

a nocao de “forma-tipo”. Se uma imagina a incompletude através do oferecimento de

uma atmosfera de expanséo, a outra é uma possibilidade de assumir flexibilidade em

diferentes circunsténcias, respectivamente, uma conexao flexivel entre o construido

e o0 uso. Dessa maneira, cabe indagar: o que ocorre quando uma concha atinge sua

forma final? Para Sennett, ambas estabelecem o dilema entre o inacabado e o

inacabavel.

"Uma infraestrutura sobrecarregada [0 termo mais
correto seria "superdimensionada", mas escolhemos manter
a terminologia original da traducéo oficial], assim, serve para
facilitar o uso, ao passo que construir apenas o que
originalmente é necessario pode tornar a construgao
tecnologicamente obsoleta a curto prazo. (...) quanto mais

solida a adequagédo, menor a flexibilidade.

Assim é que a forma-tipo se difere da sua prima, a
concha. A concha é vazia; a forma-tipo é, por assim dizer, a

lesma la dentro." (p. 263)

O projeto ambivalente pode se utilizar da forma-tipo para resolver o problema

do "inacabavel". Ao passo de que a "concha" confronta a cidade aberta com o status

de "feito”, as

2.4.2.5 Multiplicidade

"(...)regras basicas de forma precisam proteger
contra essa deriva para o sem-forma (...), a mudanca precisa
ser possivel, caso contrario as pessoas estardo meramente
representando papéis preestabelecidos em lugares fixos; elas
precisam da liberdade e dos meios de alterar a forma estatica"
(SENNETT, 2018, p. 261).

A ideia de multiplicidade se relaciona em choque a légica modernista do

zoneamento de fung¢des especificas no plano macro da cidade. Para Sennett (2018,

p. 267), um modelo de multiplicidade busca abertura para permitir o “planejamento de
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semeadura”, um modo de planejar uma forma que aceita a mistura de funcdes

independentes ndo necessariamente previstas anteriormente.

Nesse sentido, a multiplicidade tem relagcédo com a flexibilizagcdo dos espacos
para permitir diferentes usos (0 que pode se valer da ideia de incompletude) e ao
passo que depende de uma aceitagao das diferencas destes variados usos entre si,
dimenséao esta que depende de uma sélida experiéncia coletiva. Portanto o aspecto
da multiplicidade soa desconectado com o ambiente construido e se relaciona mais

com aspectos sociais do lugar em permitir a diversificagao.

Entretanto, em arquitetura o termo de variagao e mistura de usos reside no que
Lassance et al. (2012) definem como *“hibridizagdo programatica”, um tema
essencialmente metropolitano cujos edificios hibridos sao “capazes de conciliar e
concentrar diversos programas numa Unica, grande e complexa edificacao” (ibid., p.
36).

Porém o hibridismo nao se resume somente a uma mistura de fun¢gdes como
a casa com uma frente comercial, mas se distingue justamente pelas dimensbes e
pelos recursos tecnoldgicos que permitem a mistura de suas fungdes (elevadores e

escadas rolantes, circulacdo de ar mecanizada, entre outros).

~ ”

Koolhaas (2008, p. 151) descreve como a “cultura da congestao” da metrépole

€ um dos fatores que possibilita a existéncia da multiplicidade e da hibridizagéo

programatica:

“A “Cultura da Congestao” propbe a conquista de

cada quadra por uma estrutura Unica.

Cada edificio se tornara uma “casa” - um dominio
privado que inflara para receber hdspedes, mas nao ao ponto
de pretender a universalidade no espectro de suas ofertas.
Cada “casa” representara um estilo de vida e uma ideologia
diferentes. Em cada andar, a “Cultura da congestdo”
organizard combinagbes inéditas e divertidas de atividades
humanas. Com a “tecnologia do fantastico”, sera possivel
reproduzir todas as “situa¢des” - da mais natural a mais
artificial -, onde e sempre que se desejar.” KOOLHASS, 2008,
p. 151.
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O edificio hibrido é uma sintese da cultura de congestdo, em Koolhaas, e a
multiplicidade uma de suas caracteristicas que permitem “combinagdes inéditas e
divertidas de atividades humanas”. Mais além, o autor ainda apresenta o edificio do
Downtown Athetic Club como um “instrumento da cultura da congestao” (ibid., p. 180).
O edificio € chamado “condensador social”’, para intensificar e gerar formas inéditas
de socializacéo, combinando desde quadras de squash, bibliotecas, clube de boxe
nudista, bar de ostras, um campo de golfe, barbearias e até mesmo consultorios de
medicina preventiva (ibid. p. 183-186). Isso representa quase uma simbiose entre as
diferencas e € possivel transportar esta nocao para o espaco de transicao para que

este possa desenvolver uma interface de “simbiose” entre arquitetura e cidade.

Para Lassance et al. (2012, p. 40), os “hibridos (...) aceitam, e até mesmo
buscam, circunstancias aparentemente estranhas de coabitacdo, mas que na
verdade sdo guiadas (...) pelas oportunidades de convivio e convergéncia de
interesses”. Essa nocéo reflete-se no argumento de Sennett ao propor: "Em vez de
planejar o todo, o planejamento de semeadura busca criar 'bolsdes de ordem' em

termos de sistemas abertos" (2018, p. 267).

Essa maneira de conceber um espaco de multiplicidade relaciona-se com a
ideia de arquitetura como sistema aberto, infraestrutura ou dispositivo e minimamente
como forma. O que explica também a nocdo da hibridizacdo ser possivel com a
“tecnologia do fantastico” (KOOLHAAS, 2008, p. 151). Caso e Cavallo ainda

sustentam que, no edificio hibrido,

“A escala é determinada pela dimensao da quadra da
cidade dentro da grelha ortogonal. a forma é um resultado
direto das inovagdes tecnologicas do fim do século XIX como
Estruturas metalicas, o elevador, o telefone , fiagéo elétrica,
aquecimento central ir sistema de ventilagao (...) o tipo hibrido
foi uma resposta para as pressbes metropolitanas de
especulacdo imobiliaria e a rigidez da malha urbana (...) os
edificios ficaram mais altos e mais largos como nunca antes.

Suas Unicas condicionantes eram os parametros urbanisticos

78



e a propria malha ortogonal”.14 CASO, Olindo & CAVALLO,
Roberto. 2013, p. 32.

Os resultados da hibridizagcdo s&o inesperados, assim como a ideia de
planejamento de semeadura, mas ambos demonstram a ideia de multiplicidade como

forma aberta.

Em suma, a partir da leitura de Sennett, os padrbes de utilizagdo permitem
maneiras ou principios para sustentar a elaboragdo de projetos para os espacos de
de transicéo relacionados a aspectos que sdao moldaveis pela arquitetura. Alguns
deles envolvem outras dimensodes do espaco, mas ainda assim sao influenciados pelo
ambiente construido. A Tabela 4 resume os padrées elencados aqui e outras

possiveis abordagens adicionadas.

14 Traducdo livre: “The scale is determined by the dimension of a city block within the orthogonal
grid. The form is a direct result of the late Nineteenth century technical innovations such as structural
framing, the elevator, the telephone, electrical wiring, central heating and ventilation systems... The
hybrid type was a response to the metropolitan pressures of escalating land values and the constraints
of the urban grid ... The buildings became taller, larger than ever before. Its only constraints were the
zoning ordinances and the orthogonal grid itselfll.”
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Padroes de utilizacao

Sincronicidade

Sincronicidade

Possibilita real diversidade de usos.

Sequencialidade

Mas evita 0 excesso de fragmentacgéo.

Pontuacéo
Interrupgdes ) Promove contato ao espago externo com
Fachada ativa . A L
elementos ndo homogéneos e repetigdes.
Luz natural Permite acesso a luz natural.
Vistas Permite visualizagc&o interna e externa.
Espaco de i , C
Tira proveito de espacgos de socializagdo abertos.
encontro aberto
Climatizagao Estimula solu¢es passivas de climatizagdo
Porosidade _ Tira proveito do terreno natural ou cria espacgos
Vegetacéo
verdes.
Acessibilidade Potencializa os fluxos internos e externos.
Abertura e Trabalha com aberturas e fechamentos para criar
Fechamento transicdes.
Hibridizag&o 1 Possibilita mescla de fungdes.
Prevé o incremento até uma forma pré-
Concha _
estabelecida.
Incompletude
] Prevé e estimula a adaptacdo sem
Forma-Tipo ) .
necessariamente uma conformagéo.
Planejamento Cria “bolsdes de ordem” para tirar proveito de
de Semeadura possiveis simbioses programaticas.
Multiplicidade

Hibridizacéo 2

Vale-se da escala e da tecnologia para tirar

proveito de combinagdes inéditas.

Tabe a 4 -Resumo dos padrdes de ut zagéo e suas nuances Fonte: O autor

2.5 SINTESE ENTRE TRANSICAO E ATMOSFERA

A partir desta abordagem de reflexdo sobre os espacgos de transi¢cdo e sua
relacdo com o ambiente construido publico e privado na cidade, pretendo utilizar a
estrutura fornecida pelos padrées de utilizacédo e de produgdo de transicdo como

maneira para se qualificar as atmosferas dos espacgos de transicdo em Curitiba.

A atmosfera de um lugar é compreendida pelos usuarios de acordo com sua

predisposicao emocional de maneira instantdnea. O espaco de transicdo, como
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recurso projetivo permite de certa maneira pré-condicionar a percepcédo das
atmosferas arquitetdénicas nos espacos publicos e privados, assim como Christopher
Alexander et al (1977) descrevem com o “comportamento de rua” deixado para fora

da casa ao entrar, configurado pela criacdo de uma transicéo.

De fato, a transic&o possui o potencial de pré-condicionar as atmosferas entre
0S espacos internos e externos e estas s&o parte da experiéncia entre usuarios e
objeto arquiteténico na cidade. Ainda assim a dificuldade em se lidar com as
atmosferas de um lugar nos projetos de arquitetura reside no fato de falta de
procedimentos, possibilidades ou entendimentos especificos do tema. Melhorar a
qualidade de uma atmosfera pode soar intangivel, ao passo que o estudo tecnol6gico
do ambiente construido, através de métricas precisas, permite uma aproximac¢ao mais
direta do que se entende por conforto ambiental, como se fosse um checklist de itens

a se considerar para promover a qualidade do espaco de arquitetura.

Entretanto, Zumthor (2009) fornece respostas pessoais sobre ferramentas,
interesses ou procedimentos para se projetar atmosferas: 1) A corporificacédo da
arquitetura; 2) A consonancia dos Materiais; 3) O som do espaco; 4) A temperatura
do espaco; 5) As coisas que me rodeiam; 6) Serenidade e seducéo; 7) A tensao
entre interior e exterior; 8) Degraus de intimidade e 9) A luz sobre as coisas. Destes,
0 espaco de transicao possui ligagcao direta com “A tensao entre interior e exterior’ e
“As coisas que me rodeiam”. Nao se trata de um conjunto de ferramentas para melhor
projetar atmosferas, mas possibilidades de abordagens para se operar nestas

atmosferas.

Portanto, as qualidades de producéo e utilizagao dos espacos de transicéo
elencadas neste capitulo, assim como em Zumthor, podem fornecer interesses e
possivelmente procedimentos para se definirem estratégias de projeto para estes

espacos e assim qualificar suas préprias atmosferas.
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3 METODO

3.1 CARACTERIZACAO DA PESQUISA

A pesquisa se classifica como de natureza basica, de objetivo exploratério /
bibliografico por abordagem fenomenolégica (com coleta de dados qualitativos),
de base argumentativa indutiva. Serdo utilizados como procedimentos
metodoldgicos a pesquisa bibliografica e como procedimento principal, o Estudo
de Caso apoiado pela elaboracdo de diagramas arquitetonicos e representacoes

graficas de sintese.

3.2 ESTUDO DE CASO

A construcdo do método de pesquisa se baseou na selecdo como método
principal de desenvolvimento o Estudo de Caso. Para Santos (2018, p. 92), este
método “de cunho empirico que investiga fenbmenos em seu contexto de vida real”,
tentando conceber uma compreensdao holistica de tais fendmenos, nao

necessariamente participando dos eventos.

Segundo Yin (2010, p. 32), a selecédo do estudo de caso pode ser utilizada
quando se ha a intencao de lidar com “condi¢des contextuais — acreditando que elas
poderiam ser notadamente pertinentes ao seu fendbmeno de estudo”. No presente
estudo a relevancia do método escolhido se da pela necessidade enraizada de se
analisar o contexto em conjunto com o fenémeno. Uma arquitetura ambivalente e os

critérios de design para tal sdo necessariamente ligados ao seu contexto.

A investigacdo em estudos de caso como estratégia de pesquisa também
pressupde uma abrangéncia geral dos fendmenos, apesar de possiveis variagdes
com a selecdo de multiplos casos quanto na utilizagcdo de apenas um caso. Ambas
estratégias sdo recorrentes nas pesquisas em design e arquitetura, amparando
métodos como a Design Science Research (SANTOS, 2018, p. 78-79), método de
natureza prescritiva, que objetiva a producao de artefatos para introducéo ao mundo

real posteriormente.

“Artefatos” em Simon (1969) condizem com fenbmenos (coisas) nao naturais,
concebidos pelo homem, que inevitavelmente utilizam e se interessam no processo

de projetacao inerente ao design, em Traducéo livre:
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“A atvdade nteectua que produz artefatos materas ndo ¢é
fundamenta mente dferente das outras que prescrevem remédos para um
pac ente doente ou aque as que concebem novos p anejamentos de vendas para
uma empresa ou uma po it ca de qua dade de v da para um érgédo pub co Des gn
até entdo é o nuc eo de todo tre namento prof ssona; € a prnc pa marca que
d st ngue as prof ssdes das ¢ énc as Esco as de engenhar a ass m como esco as
de arqu tetura negdc os educacdo dreto e medcna estdo todas nteressadas

com o processo de desgn ” (SIMON H A 1969 p 111 Tradugédo vre)'s

Artefatos, portanto, podem, por exemplo, visar tanto ao aprimoramento da
qualidade de usabilidade de um dispositivo de comunicagdo, quanto a uma nova
ferramenta que melhore a eficiéncia de uma organizacdao complexa (SANTOS, 2018,
p. 73). Neste sentido, a Design Science Research (a ciéncia do artificial) se preocupa
com o conhecimento gerado através da proposicao de artefatos artificiais cujo objetivo
explicito € a melhoria do mundo conhecido. Para Simon (1969, p. 113), “é sua
preocupacao atingir objetivos pela melhoria (ou adaptacao) do antigo para o novo”.'®
Segundo Santos (2018, p. 73), o artefato de pesquisa da Design Science pode ser
categorizado através de novo constructo, modelo, ferramenta, método,
produto/servigo/sistema, cujo conhecimento embutido em cada uma destas

categorias aumenta respectivamente.

Em contraponto, o Estudo de Caso também pode apresentar uma investigacao
com objetivos prescritivos, assim como a Design Science Research, embora nao haja
a elaboracéo de artefatos para a conducéao da pesquisa (LACERDA et al., 2013, apud.
SANTOS, 2018, p. 79). Para Santos,

“(...) a investigacao [no estudo de caso] pode buscar
a ampliagdo da compreensdo de um fendmeno em um
determinado contexto e a realizacdo de inferéncias para a
solucdes futuras para contextos similares. Esta abordagem
mistura, portanto, as caracteristicas retrospectivas do estudo
de caso com o propésito prospectivo da Design Science,
permitindo o avanco do conhecimento teérico quanto a

solugbes para determinadas classes de problemas, incluindo

15 “The nte ectua actvty that produces matera artfacts s no d fferent fundamenta y from the one that
prescr bes remed es for a s ck pat ent or the one that dev ses a new sa es p an for a company or a soc a we fare po cy
for a state Des gn so construed s the core of a professona tranng; t s the prncpa mark that d st ngu shes the
profess ons from the sc ences Schoo s of eng neerng as we as schoo s of arch tecture bus ness educaton aw and
med cne are a centra y concerned w th the process of desgn” (SIMON H A 1969 p 111)

16 “The artfca word s centered prec sey on ths nterface between the nner and outer envronments; t s
concerned w th atta n ng goa s by adapt ng the former to the atter” (SIMON H A 1969 p 113)
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o aprendizado obtido com artefatos bem sucedidos como
daqueles mal sucedidos. Este avanco no conhecimento
te6rico contribui para aperfeicoar o desenvolvimento de
artefatos mais eficazes e Uteis” (SANTOS, 2018, p. 79).

Ao selecionar o estudo de caso como método principal, pressuponho a
investigacéo e levantamento de dados investigados na realidade com um confronto

com a base tedrica referente ao campo de estudo.

Apesar de ter postulado tais vantagens da utilizacao da Design Science, nao é
a intencao do trabalho documentar a elaboracdo de estratégias, dispositivos e
ferramentas de design, centrados na qualidade de experiéncia do usuario, que
promovam a melhoria do espaco publico, mas sim a documentacao de pesquisa de
estudos de caso, cujos dados podem gerar um entendimento geral do contexto para

sustentar possiveis estratégias de projeto.

Portanto, pode ser entendido como objetivo prescritivo do estudo de caso a
identificacdo de estratégias de se qualificar o espaco publico e o ambiente
construido (através dos espacgos de transicdo da arquitetura). A mudancga que se
busca no “mundo real’” baseia-se no imaginario de um “mundo idealizado” a ser
efetivado de acordo com o estudo dos fendbmenos da realidade somados ao apoio de

um artefato que promova mudanc¢a no campo estudado.

3.2.1 Procedimentos do Estudo de Caso

O Estudo de Caso se baseia na selecdo de modelos que facilitam na
concepcao de um constructo de analise e posteriormente de triangulagédo de dados
para indugao ou deducéo de uma concluséo e, no presente estudo, a concepgéo de
diretrizes para os espacgos de transicdo em Curitiba. Porém, saliento que o objetivo
desta dissertacao nao é a elaboracéo técnica de um projeto arquiteténico, mas sim o
detalhamento de um procedimento cientifico devidamente embasado, cujos
resultados estardo devidamente interligados com o aparato de pesquisa, que se vale
da utilizagdo do design como ferramenta. Frayling (1993, apud. SANTOS, 2018, p.
72) propde essa diferengca nas pesquisas “para”’, “através” e “sobre” o design,

ocorrendo sobre e através do design.
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Yin (apud. SANTOS, 2018, p. 97) define que o procedimento do estudo de caso
ocorre através de um processo linear e iterativo (ciclico), iniciando através da
compreensao do problema através de uma estrutura conceitual/teérica, planejamento
de casos a serem estudados, condugado de teste piloto da coleta de dados (e, se
necessario, retornar a etapa de planejamento), coleta efetiva de dados, analise e

relatério final. Esse esquema pode ser observado na Figura 15.

Mapear a Literatura . Contatar os casos

 DEFINIR UMA ESTRUTURA | -3 COLETAR OS DADOS | Registrar os Dados

Delinear as Proposigoes

| CONCEITUAL / TEORICA |
Delimitar as fronteiras e grau de evolugdo / i Limitar os efeitos do pesquisador
E -9- ' -—-
W W
Selecionar Unidades de andlise ,* .\‘. i .',’ \"\ Produzir uma narrativa
Escolher os meios para coleta e andlise i : i i Reduzir os dados
i ! i i 1 ANALISAR OS DADOS | fhia
Desenvolver um protocolo de Analise de dados | PLANEJAR OS CASDOS '« . H i+ Construir Painel
i i 1 |
Definir meios de controle da pesquisa | ! i 5 , ldentificar Causalidade
| ] N o S e ce -
PO ey N T ot N FEE ST o R
b4
Testar procedimentos de aplicagdo .". ‘-, i g 6 i Desenhar implicagdes tedricas
i ; ! g i GERAR RELATORIO A
Verificar gualidade dos dados | CONDUZIR TESTE PILOTO 9---- P i ' Prover estrutura pf replicagdo
] ! i
L) § 1 i

Fazer ajustes

F gura 15 - Proced mento de condugéo do estudo de caso Fonte: Adaptado de SANTOS 2018 p 96

Para facilitar a compreensao do aparato, foram selecionados métodos de apoio
para elaboragcédo e suporte do método principal (Estudo de Caso), sendo cada um
destes procedimentos divididos em 3 fases da pesquisa, de forma a responder cada
uma das etapas propostas para o desenvolvimento do trabalho. S&o estas etapas e

seus métodos:

d) Fase 1 — Compreensao do problema — Reviséo bibliografica assistematica
/ Narrativa;

e) Fase 2 — Estudo de Multiplos Casos — Mapeamento, selecéo e coleta de
dados;

f) Fase 3 —-Concluséo do Estudo de caso — Resultados e discussao da analise

de dados coletados;

Dessa forma, pode-se visualizar o diagrama geral de sintese da pesquisa na

Figura 16.
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Funda meniagao

Identificar principios para a concepgéio dos

espagos de transi¢do na meirépole.

*Padrdes de Producgao e Utilizagao

Como se aplicam os padrdes?

14 lugares - 14 Diagramas da transi¢do
Representacdo grafica de Sintese

inferpretagdo Elaboragdo do catdlogo final

I I I Melhores préticas sdo possiveis?

Consideracdes
Finais

Espagos de fransi¢Go para Curitiba
Préximos trabalhos

F gura 16 - V sdo gera do método Fonte: E aborado pe o Autor (2020
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3.3 DETALHAMENTO DAS FASES DE PESQUISA

3.3.1 Fase 1

Fundamentac¢o

Identificar principios para a concepg¢do dos

espacgos de fransi¢do na metrépole.

*Padroes de Produgdo e Utilizagdo

F gura 17 - Fase 1 da pesqu sa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A primeira etapa do trabalho se concentrou no amparo tedrico/conceitual
referente ao tema dos espacos de transicdo e suas implicacbes e conceitos na
ambiente construido e espaco publico, bem como em estabelecer critérios ou modelo
de anélise com base nos padrbes de producao e utilizacao nos espacos de transicao,

visando servir como recurso a coleta de dados nos estudos de caso.
3.3.2 Fase?2

A segunda etapa de pesquisa proposta no aparato geral de pesquisa € a fase
essencialmente concentrada no método de estudo de multiplos casos, subdividida em

trés subetapas de desenvolvimento:

1) Subetapa de Planejamento: Estabelecer o recorte de escopo, escolha do
meio de coleta de dados e possiveis métricas de analise;
a. Selecionei o centro de Curitiba como cenario geral de escopo;
b. Utilizei o eixo formado pela R. Comendador Araujo e XV de
Novembro para enfoque principal;
c. Estabeleci um percurso por diferentes espacos a uma distancia
caminhavel como formato de coleta de dados.
2) Subetapa Coleta e analise preliminar de dados dentro do recorte proposto:
identificacdo de causalidade dos padrbes (ou dimensdes que afetam a
vitalidade de determinado espaco de transicdo), elaboracdo de um painel

comparativo entre os casos selecionados (ou recortes do territério);
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a. Dentro do percurso caminhavel, realizei a documentacéo dos 13
espacos selecionados;

3) Subetapa de Relatorio pés-coleta e pré-analise: elaboracéo de tipologias
padroes (se forem identificadas), potencialidades e deficiéncias
encontradas, concepcéo de graficos de leitura da vitalidade urbana no
espaco de transicéao.

a. Esbocamos a relacdo dos espagos selecionados através de
representacdes gréaficas de sintese e diagramas com os padrdes ou
dimensbes analisadas anteriormente;

b. Sintetizamos os casos em um catalogo agrupando todos e gerando

seu respectivo diagrama;

Planejamento
Centro de Curitiba
Entorno do eixo da XV de Novembro

Selegdo do escopo - edificios e lugares
DefinigGo de dados relevantes a coletar

Coleta e Andlise

Estabelecer o percurso

Caminhar como exercicio de andlise
Identificar relagées e diferengas

Relatério pés-coleta

Esbogo das RGS e Diagramas
Catalogagdo dos casos
Potencialidades e problemas enconfrados

F gura 18 - Fase 2 de pesqu sa - Estudo de mi t p os casos Fonte: E aborado pe o Autor (2020

3.3.3 Fase 3

A terceira particao do processo planejado de pesquisa se concentrou na saida
e leitura dos dados coletados e analisados na pesquisa de estudo de caso dentro dos
recortes selecionados na Etapa 02 do aparato de pesquisa. O resultado se concentra
em divulgar e servir de apoio a elaboragao dos diagramas e representagdes graficas

de sintese do design dos espacos de transicao em Curitiba.
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O objeto de saida desta etapa € o catalogo do percurso e sintese dos espacgos

de transi¢do dos lugares selecionados.

Como se aplicam os padrées?
14 lugares - 14 Diagramas da fransi¢ao

' Representagdo grafica de Sintese
interp gdo Elaborag&o do catalogo final

F gura 19 - Fase 3 de pesqu sa - Re ator o v sua do espaco de trans ¢do em Curtba Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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4 DESENVOLVIMENTO E DISCUSSAO

Neste capitulo, descrevo o processo de selecdo dos casos escolhidos e
represento, através de representacbes graficas de sintese e diagramas
arquiteténicos, as configuracdes e decisdes projetuais que configuram as transi¢coes

dentro dos lugares escolhidos.

4.1 TESTE PILOTO DE PESQUISA

Para desenvolver um teste piloto para a pesquisa, realizou-se um estudo de
caso preliminar, considerando o envolvimento do usuario com quatro edificios
exemplos. No recorte da Rua Comendador Araujo, no centro de Curitiba, selecionei:
Edificio Central Park Gallery, Edificio Everest, Complexo Universe Life Square e Hotel

Pestana.

Hotel Pestana

Central Park Gallery Universe Life Square

F gura 20 - Ed fic os se ec onados no estudo p oto Fonte: E aborado pe o Autor (2018)

O objetivo do teste piloto foi investigar a percepcéo da experiéncia do usuario,
ainda que de maneira preliminar, acerca dos espacos de transi¢cao de tais edificios:

como a atmosfera de cada um é percebida pelo usuario.

A escolha dos quatro edificios seguiu os critérios programaticos (edificios
multiuso, com torres de escritorios ou habitacdo) e liberdade de circulagéo do térreo
(em todos ha a possibilidade de se adentrar, sem a necessidade de um cadastro
prévio). Nao foram considerados a época de construgdo nem escala ou tipologia do
espaco de transicdo, talvez por isso o edificio Everest seja 0 mais reconhecivel e

visitado (o mais antigo das amostras).
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Ry

Hetel Pestana

Lote - Esquina / Meio de Quadra
Morfologia - Tarre isolada
extrudada

Embasamento - Fechado + Praga
Ocupagao - Aprox. 70 %

Usgasz - Hab. Trancitéria /

Corporative [ Habitagdo

Conexdes - Rua Brig. Franco / Rua

Comendador Aradjo / Rua Cel.
Menna Barreto Manclaro

Central Park Gallery

Lote - Esquina / Quadra inteira
Maorfologia = Torre isolada
extrudada sobre padio
Embasamento - Aberto [ galeria
Oc¢upagao - 100 %

Usas - Hahitag3n / Corporative /
Comérzio

Conexdes - Rua Comendador
Aradjo/ Rua Visc. de Nacar [ Pga
Dsdrio ] Av Vicente Machado

Mais reconhecivel / visitado - Vocé ji passou por algum deles?

63% 94% 63%
Microeconomia - Em quais deles vocé ja fez alguma compra?

29% 29% 17%
Permanéncia - Quais deles sio mais aptos 4 permanéncia num possivel momento de 4eio?

13% 4% 94%
Atividade Fisica - Quais deles sdo mais propensos b pritica de exercicios?

33% 0% 67%
Reconheciments de usos / Exploragdo - Alfordance (?) - Em quais deles vocé iria para procurar uma relojoaria?

13% 63% 4%
Mais Convidativo

8% 8% 42%
Sensagdo de Seguranga

39% 4% 42%

Universe Life Square

Lote - Esquina

Morfolagia « Torre isolads
extrudada

Embasamento - Fechada |
Comercial

Deupagio - Aprox. B0 %

Usos - Corporativo [ Comércin
Conexdes - Rua Comendador

Aradjo / Rua Visc. do Rio Branco

J Av. Vicente Machado

Everest

Lote - Meio de Quadra
Morfologia « Tarre isolada
extrudada sobre Embasamento
Embasamento - Aberto
Ocupagao - 100 %

Usgas - Corporativa / Comércio
Conexdes - Rua Comendador
Araujo / Rua 24 H.

92%
a8%

29%

75%
42%

17%

Fgura 21 - Resu tados do quest onar o Fonte: E aborado pe o Autor (2018)

A investigacao preliminar ocorreu através de entrevistas andénimas em
novembro de 2018 e tentamos entender a percepcédo do usuario sobre o espaco de
transicdo dos quatro edificios. Ao todo realizaram-se 25 entrevistas online com as

seguintes questoes:

¢ (Quais destes edificios vocé ja visitou?

e Em quais deles vocé ja fez compras?
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e Em quais destes edificios vocé passaria um tempo de 6cio num domingo a
tarde?

e Em quais deles vocé faria exercicios fisicos?

e Em quais deles vocé entraria para procurar uma relojoaria?

¢ Qual deles parece mais convidativo?

e Qual deles parece mais seguro?

Ainda que de maneira rudimentar e sem um aparato de pesquisa ainda
definido, os resultados pareceram demonstrar como a percep¢ao do usuario varia de
acordo com algumas diferencas de espaco ou de estratégia de projeto. Os espacos
mais conectados com as dindmicas urbanas (comércio e livre circulagdo no
embasamento — Central Park Gallery e Edificio Everest) justamente foram
considerados 0os menos seguros pela percepcao dos entrevistados, ainda que os
espacos considerados mais aptos a permanéncia e utilizacdo em horarios de écio
parecam demonstrar uma solugdo para a questdo da seguranga, estes se
demonstram promotores de um fechamento (ndo no sentido literal) em relagcéo a vida
urbana. Fechamento este que pode ser materializado por uma mudancga de nivel no
Universe Life Square, ou por uma praga seca sem espagos para permanéncia ou

atividades vicinais, no caso do complexo do Hotel Pestana.

4.2 PERCURSO DE COLETA DE DADOS

O recorte de pesquisa para selecéo dos estudos de caso apresentados aqui
foi delimitado nos edificios e espacos do Centro de Curitiba. Para tanto, selecionei

através do eixo da Rua XV de Novembro quatorze lugares para esta dissertacao.

A escolha pelo eixo da Rua XV de Novembro se deu tanto pela dimensao
simbdlica da rua como uma as principais ruas de comércio e servico no centro da
cidade quanto pela representatividade histérica e tipoldégica da arquitetura e
urbanismos curitibanos. A rua caracteriza-se pelo trecho exclusivo de pedestres entre
a Praca General Osorio e a Praga Santos Andrade, cujo polémico fechamento para

automoveis ocorreu na primeira gestao do entéao prefeito Jaime Lerner, em 1972.

Outro critério para escolha foi pela conexao histérica com os periodos de
desenvolvimento da cidade, permeando a regido de ocupacado pioneira ao redor da

Praca Tiradentes, ligando-se a Estrada Mato Grosso, hoje Rua Comendador Araujo,
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antiga via de ligagdo com o interior do estado do Parana, também podendo percorrer
parte dos eixos estruturantes do transporte publico da Cidade (Eixo Leste-Oeste —

Rua Visconde de Nacar e Eixo Norte-Sul — Av. Sete de Setembro).

O trecho selecionado como base serviu de apoio para a selecdo de 14
edificac6es do entorno imediato ou préximo ao trecho que propusessem tratamentos
singulares da transicdo entre o publico e privado em seus espacos. Entretanto,
nenhum dos casos de estudo aqui propostos foram selecionados primordialmente

pela relevancia arquitetdnica e importancia historica.

Estas transicOes singulares permitem a classificacdo de acordo com as
maneiras que tratam esta relacdo através de dados quantitativos (quantidade de
acessos, porcentagem de espaco livre ou de circulacdo e contagem de usos e
usuarios, por exemplo), mas para o objeto deste estudo me concentrarei nos critérios
projetuais (padrées ou qualidades de producdo e utilizagdo), descritos na
Fundamentacdo Teorica. Entende-se estes como componentes chave de
conformacédo da experiéncia e atmosfera dos espacos de transicdo e do ambiente

construido em sua totalidade.

Apesar da falta de relevéncia arquitetonica de alguns casos aqui selecionados,
entendo que a transicdo destes edificios permitem encontrar rela¢des inusitadas de
programas funcionais e de estratégias de organizacdo de fluxos, como se estes
fossem dispositivos para se corrigir uma condicédo urbana, sejam estas decorrentes

de fluxos, desniveis, transporte, seguranca e até mesmo funcéo. Dessa

Portanto, os casos selecionados bem como a singularidade principal para sua

selecéo foram os seguintes:

1) Shopping Crystal — Galeria Desnivelada;

2) Hotel Pestana — Torre recuada e praga nivelada;

3) Shopping Omar — Galeria desnivelada;

4) Universe Life Square — Torre recuada e pracas recuadas em pddios
isolados;

5) Edificio Everest e Rua do Comércio 24 h — Embasamento comercial, galeria
nivelada e integracéo entre lotes separados;

6) Praca Rui Barbosa — Infraestruturas espalhadas e cobertura conciliadora;
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7) Central Park Gallery — Torre sobreposta e galeria nivelada;

8) Galeria Tijucas — Torre extrudada e galeria nivelada aglutinadora de fluxos;

9) Teatro Universitario de Curitiba — Passarela subterranea hibrida;

10)Shopping Italia — Embasamento comercial em podios sobrepostos;

11) Terminal Metropolitano do Guadalupe — Infraestrutura concentrada e
cobertura conciliadora;

12) Capital Shopping Centro — Embasamento comercial nivelado com
estaqueamento de niveis;

13) Mercado Municipal de Curitiba — Edificio quadra incrementado com
cobertura conciliadora;

14) Reitoria da Universidade Federal do Parana — Arranjo de edificios soltos

com térreo livre.

Para cada um dos casos, produziu-se um diagrama esquematico em planta de
sobreposicdo de atmosferas (publico, privado aberto e fechado) e recursos
(infraestruturas de transporte, escadarias, elevadores, rampas) e diagramas de
producdo em corte esquematico (concepcado formal/construtiva da transicao),
diagramas axonométricos de arranjos espaciais (concep¢ao de organizacdo de
fluxos, insercdo urbana e outras relacées). Dessa forma também, o percurso que se
originou a partir do eixo da Rua XV de Novembro ficou delimitado entre estes quatorze

lugares, representado na Figura 22.
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- Shopping Crystal
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Central Park Gallery

- Galeria Tijucas
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10 - Shopping ialia

11 - Terminal Guadalupe &
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F gura 22 - Percurso entre os casos se ec onados Fonte: Goog e Earth com anotagées do Autor 2020

Este levantamento e exercicio de elaboracdo esquematica das construcoes
recortadas desencadeiam em uma analise critica para cada um dos lugares
selecionados visando a discussao projetual como objetivo. Portanto, o diagrama e a
representacdo grafica de sintese se inserem como ferramentas essenciais para
possibilitar uma analise desprendida dos aspectos estéticos e técnicos do objeto
arquiteténico, focada nos arranjos espaciais da transicao e possibilidades de projeto

para estes espacos.

Mais além, como maneira de se comparar os casos com maior facilidade,
classifiquei as caracteristicas de cada lugar com base nas qualidades de producéo e
utilizagdo descritos anteriormente, utilizando-se graficos de radar de acordo com cada
um dos padrdes (Sincronicidade, interrupcbes, porosidade'’, incompletude e
multiplicidade). Estes graficos permitem, portanto, avaliar e comparar o desempenho
dos espagos de transicdo em se utilizar dos padrées de utilizagdo, sem

necessariamente depender dos valores estéticos das constru¢des envolvidas.

17 Para a porosidade, fez-se necessario realizar uma classificagcdo a parte considerando-se os
seus critérios especificos. A média destas qualidades de porosidade € o que foi representado no
primeiro gréfico.
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Tal estratégia de organiza¢do dos dados se assemelha ao que Lassance et al
(2012) propdem para avaliar o desempenho de uma arquitetura metropolitana para o
Rio de Janeiro, através de qualidades inerentes de uma arquitetura contemporanea
metropolitana (Hibridez programatica, conectividade de fluxos, Artificialidade do Sitio,
abertura estrutural e autonomia da imagem). Para cada um destes, os autores
distribuem uma nota de desempenho que varia entre “0”, “1” e “2”, sendo “0” a

auséncia da qualidade e “2” a expressao maxima da mesma.

Esta maneira de representacéo das qualidades para o espaco de transicao é
essencialmente qualitativa e foi utilizada aqui como estratégia de analise em como
tais espacos de transicdo se comportam com os padrdes de utilizacdo, nd&o como uma
tentativa de ranquear ou desenvolver uma estratégia absoluta para projetos de
arquitetura. Os critérios utilizados para estabelecer as notas para cada um dos
padrdes estao representados na Tabela 5, respectivamente na Tabela 6, apresentam-
se o0s critérios para Porosidade. Aqui utilizamos as notas, “1”, “2” e “3”,
correspondendo “1” para a auséncia da qualidade e “3” a maxima de aplicacao dos

padrdes de utilizagao.

Por fim, a coleta de dados resultante se dividiu em quatro representacées de
sintese: 1) Corte esquematico (cor verde); 2) Planta de sobreposicado de atmosferas
(cor vermelha); 3) Diagrama de arranjos espaciais (cor amarela); 4) Gréafico de

qualidades de utilizagdo da transi¢ao (cor azul).
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1 Nenhuma ou poucas atividades simultaneas.

Sincronicidade Moderadas atividades simultaneas.

W N

Muitas Atividades Simultaneas.

1 Pouca ou nenhuma extensao / contato com a rua

Interrupcdes 2 Algum contato ou extensdo com a rua

3 Muita extensao e contato com a rua

Porosidade Valor obtido com a média aritmética das notas especificas dos parametros de porosidade.

1 N&o permite adapta¢des ou incrementos

Incompletude 2 Permite alguma adaptagado ou incremento (concha)

3 Estimula a adaptagéo ou incremento (forma-tipo)

1 N&o tira proveito de usos diferentes / entorno
Multiplicidade 2 Estabelece alguma relagdo com usos inusitados / entorno

3 Estimula uma relacédo simbibtica de usos inusitados

Tabe a 5 - Cr tér os de desempenho das qua dades de ut zac&o dos espacos de trans cdo Fonte: E aborado pe o Autor
(2020)



—

Pouco ou nenhum acesso a luz natural

Luz natural Moderado acesso a luz natural

W N

Muito acesso a luz natural

-

Pouca ou nenhuma variedade de vistas

Vistas Alguma variedade de vistas externas ou internas

W N

Muita Variedade de Vistas Externas ou internas

-

Pouco ou nenhum espacgo de encontro

Espacos de encontro Moderados espacos de encontro

W N

Muitos espacos de encontro

-

Pouca ou nenhuma troca térmica

Climatizacao Moderada troca térmica

Wi N

Muitas trocas térmicas

=y

Pouca ou nenhuma presenga de espagos vegetais naturais ou artificiais

Vegetacéo Alguma presencga de espagos vegetais naturais ou artificiais

W N

Muita presenga de espagos vegetais naturais ou artificiais

-

Poucas variedades de acesso e conexdes

Acessibilidade Alguma variedade de acesso e conexdes

W N

Muitas variedades de acesso e conexdes

-

Pouca ou nenhuma abertura e fechamento para criar transicoes

Abertura e Fechamento Moderada abertura e fechamento para criar transicdes

W N

Muita abertura e fechamento para criar transicbes

-

Pouca diversidade de uso (1-2)

Hibridizagcéo 1 2 | Moderada Diversidade de usos (2-3)

3 | Muita Diversidade de usos (>3)

Tabe a 6 - Cr tér os de desempenho da poros dade Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Na sequéncia, os dados de cada uma das construgcbes sera apresentacao
juntamente com seu critério de producéao e de utilizacdo, sejam estes espacos abertos
como pragcas ou edificacbes mais formalizadas como edificios em torres.

Posteriormente, estabelego relacdes entre elas na etapa de

4.2.2 Shopping Crystal — Galeria desnivelada

O Shopping Crystal localiza-se em uma regiao proxima aos limites do bairro

Centro e Batel. Ao contrario da concepgao contemporanea da principal tipologia do
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shopping®, a construgao ocupa lotes do miolo de quadra entre as ruas Benjamin Lins
e Comendador Araujo, conciliando o volume de estacionamento de veiculos nos

pavimentos do subsolo da area ocupada.

A distribuicdo do programa de acesso publico, como observado na Figura 23,
em excec¢ao aos subsolos, se divide em quatro pavimentos, dois destes acima do
nivel da Rua Benjamin Lins e dois abaixo do mesmo nivel, incluindo o nivel da Rua

Comendador Araujo.

O programa do edificio se distribui nas bordas do lote remanescente dos
antigos lotes unificados, conciliando corredores ao centro e area comercial e de apoio
nas fronteiras. Hora ou outra, conforme a unificacdo da morfologia dos antigos lotes
permitem, o mall é estendido para as laterais, permitindo a ocupacado de maiores

areas privativas (Figura 24).

Essencialmente, o partido de projeto para o shopping parte da distribuicao do
programa de necessidades ao redor de um eixo curvilineo de circulagao, este vazado
para iluminacao e vistas entre niveis que percorre as testadas para as duas ruas em

desnivel que conformam a quadra.

A relacéo de simbiose entre o espaco publico e privado no edificio ocorre
justamente pela facilidade de acesso que o ambiente construido propbe entre os
desniveis das duas ruas. Através de escadas, escadas rolantes e elevadores, 0
desnivel € vencido sem grandes esforcos pelo usuario, somando-se a amplitude
visual permitida pelos vaos entre circulacbes e climatizacdo artificial, o edificio
concorre com grandes vantagens sobre a circulagao externa pelas calgadas estreitas

e sem muitos atrativos para o caminhante.

A partir desta analise, pela possibilidade de se utilizar a transicado como espaco
de trocas (comercial) e ainda permitir a acessibilidade sem demasiada enclausura,
definiu-se a tipologia de producéo do Shopping Crystal como “Galeria Desnivelada”,

resultante da transposicao de desniveis e possibilidade de utilizagdo de suas bordas.

8 O shopping como edificagdo isolada do ambiente congestionado dos centros urbanos,
localizando-se em grandes terrenos proximos aos suburbios ou regidao metropolitana.
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R. Benjamin Lins

R COmehdadof Araijo

F gura 23 - Shopp ng Crysta - T po og a de produgéo de ga er a desn ve ada Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

1 - Shopping Crystal

Legenda de Simbolos

Hevodor

Escada Rolante

Escadaria / Alteragao de Nivel
Rompa

Acesso

Area fechada / Privado

Area aoberta / Privade

Area de ocesso Piblico / Transigdo

Infroestrutura de Transporte plblico
(BRT / Ponlo coberto | EstacBo)

F gura 24 - Sobrepos ¢ao de atmosferas e recursos - Shopp ng Crysta Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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1 - Shopping Crystal

F gura 25 - D agrama axonométr co - Shopp ng Crysta Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Enquanto espaco de transicdo, o Shopping Crystal oferece recursos para
compensar os desniveis da cidade e tira proveito das oportunidades geradas para
estimular a visibilidade das frentes comerciais internas. As mudultiplas atividades
diversas em tipo e quantidade promovem uma atmosfera altamente sincrénica, porém
a diversidade de usos nao varia com grande frequéncia, devido ao fato da constante
alteracao e relacao de incompletude dos espacos em concha (as unidades comerciais
variam conforme o tempo de uso das lojas), ao mesmo passo que algumas atividades
periédicas interrompem o usuario no atravessar da galeria desnivelada. O ambiente
construido permite iluminacgao, vistas e circulagdo de ar internas entre os pavimentos
(possivelmente como estratégia comercial), espacos de encontro no decorrer da
galeria e a0 mesmo tempo, nos ambientes de acesso, recua estrategicamente o
volume construido para permitir um espaco amplo de chegada. Desta forma, o
desempenho das qualidades de utilizacdo do ambiente de transicdo do Shopping

Crystal é demonstrado na Figura 26.
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1 - Shopping Crystal

Aberiurc & '.
Fechamento

Vegelagao

Desempenho geral Porosidade

F gura 26 - Desempenhos da trans ¢éo - Shopp ng Crysta Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 27 - Recursos de transpos ¢éo de nive Fonte: do Autor (2020

102



—

I ;""1‘.'. pi

F gura 28 - Acesso ao Shopp ng Crysta pe a R Comendador Aratjo Fonte: do Autor (2020

4.2.3 Hotel Pestana — Torre recuada e pragca em nivel.

O edificio de uso misto que comporta o Hotel Pestana localiza-se em parte do
centro consolidado em um lote de trés testadas e caracteriza-se pela relagdo direta
que possui com as Ruas Brigadeiro Franco e Comendador Araujo. O complexo é
composto por uma torre de uso misto com os programas de habitacdo, habitagcao
transitéria, corporativo e comercial/servicos, cada uma das fungdes com separacao
de acessos (visando atender a normativa do codigo de edificacbes de Curitiba que
requisita a separacao dos acessos para funcdes diferentes em edificios de uso misto).
Os pavimentos no subsolo concentram vagas de estacionamento, com acesso a Rua
Comendador Araujo. A testada para a Rua Cel. M. D. Monclaro destina-se ao que
pode ser entendido como os fundos da edificagdo, com acessos de apoio e servigos,

bem como o depdsito de residuos e entradas de recursos de abastecimento.

A conformacédo da implantacéo se da pela juncdo de diversos lotes entre as
duas esquinas da Rua Brigadeiro Franco, com excecédo do edificio existente na

esquina com a Rua Comendador Araujo, que abriga um edificio com gabarito de
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quatro pavimentos com atividades residenciais, servicos e comerciais. A existéncia
da Casa David Carneiro como unidade de interesse de preservacao (U.l.P.) pelo
patriménio histérico e artistico da cidade também se fez uma condicionante da
estratégia de projeto, somando-se ainda a necessidade de insolagdo dos usos

residenciais da torre.

O recuo da torre, ainda que nao necessario pela normativa vigente nessa
regido, se fez necessario para conciliar as condicionantes mencionadas. Dessa forma
a transicéo em praga nivelada se estabelece como estratégia de partido ao promover
o afastamento necessario a edificacao vizinha, permitir abertura para iluminacéao e
ventilacdo natural dos usos habitacionais e dialogar com a diferenca de posicéo da

U.L.P. em relac&o aos outros edificios da quadra. (Figura 30).

O espaco de transicdo promovido pela praga ainda dialoga com a sutil
diferenca de niveis das testadas e promove a articulacdo dos multiplos acessos.
Essencialmente os recursos que a praga aberta oferece ndo sao muito atrativos ao
usuario, pela inexisténcia de funcdes especificas de pragas como espacos de estar
ou de lazer, mas é particularmente bem utilizada por fumantes, com a distribuicéo de
mobiliario especifico para estes e, por fim, a relacdo entre o publico e privado no
espaco se da justamente pela existéncia ou ndo de paredes e portas de acesso,

deixando clara a dicotomia entre as duas atmosferas (Figura 30)
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R. Briga'del:ro' .Fronéo

F gura 29 - Hote Pestana - T po og a de producéo em Torre recuada e praca em nive Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

2 - Hotel Pestana

Legenda de Simbolos

Elevador
Escada Relante

Escodaria / AlleragBo de Nivel

Acesso

Area fechada / Privado

Area aberta / Privedo

Area de acesso Piblico / Transigéo

Iniraestrulura de Transporte piblico
(BRT / Ponto coberfo [ Estagdo)

F gura 30 - Sobrepos ¢éo de atmosferas e recursos - Hote Pestana Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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2 - Hotel Pestana

F gura 31 - D agrama axonométr co - Hote Pestana Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

O desempenho das qualidades de utilizagcdo da transicdo do complexo do
Hotel Pestana é demonstrado na Figura 32. O ambiente construido se conforma entre
duas atmosferas claras da relacdo publico/privado, mas nao oferece algum
sincronismo, multiplicidade (apesar de servir de acesso a diversos usos do complexo,
nao possibilita o didlogo ou aproveita a relagéo entre usos diferentes), possibilidades
de adaptacdes/incrementos e também nao oferece interrup¢des para aumentar a

complexidade espacial da praca.

Entretanto, a porosidade do espaco se destaca ao trabalhar com abertura e
fechamento para configurar o espaco, permitindo um espago de encontro aberto no

complexo e promover algum contato com a vegetacao e iluminacédo natural constante.
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2 - Hotel Pestana

Vegetagio

Desempenho geral Porosidade

F gura 32 - Desempenho da trans ¢éo - Hote Pestana Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

X

F gura 33 - Acesso a praga do comp exo do Hote Pestana Fonte: do Autor (2020

4.2.4 Shopping Omar — Galeria desnivelada

107



Assim como o Shopping Crystal (subcapitulo 4.2.2) o Shopping Omar
possibilita uma conformacédo do ambiente construido da transicdo em galeria
desnivelada. Localizando-se em um lote com duas testadas, para a R. Comendador
Araujo e Av. Vicente Machado, a galeria percorre dois pavimentos que vencem o

desnivel entre as vias (Figura 34).

O programa comercial se distribui nas bordas do lote, permitindo um corredor
que se conecta com o0s pavimentos através de duas escadas convencionais
localizadas préximas aos acessos. Ao centro do lote, uma rampa circular se
encarrega de permitir a acessibilidade a pessoas com deficiéncia. A relagao similar
ao primeiro caso se diferencia justamente na disposic&o urbana do lote, mais estreito

e com menores dimensdes das areas privativas (Figura 35).

R. Cémen&dgo; Aradjo. - . "  Av.Vicente Machado

F gura 34 - Shopp ng Omar - T po og a de produgdo em ga er a desn ve ada Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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3 - Shopping Omar
4 - Universe Life Square

Legenda de Simbolos
» ®  Bevodor
> +  Escoda Rolonbe
b Escodora/ Alerogdo de Nivel
+ Romps
Acesso
Area lechada | Privado
hrea aberta [ Privade
Area de ocesso Plblico |/ Transiglo

Infrosstrulura de Transporte plblco
(BET | Ponte cobero / Eungde)

F gura 35 - Sobrepos ¢cao de atmosferas e recursos - Shopp ng Omar Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Dessa forma o processo de concepcgao do edificio parece ser mais controlado
pelas condicionantes extremamente restritivas do contexto extremamente
consolidado que nédo permite grandes intervencdes projetuais, mas adota estas
mesmas restricées como possibilidades de projeto e utiliza de recursos de circulagcédo
tanto para realizar a transposicéo de niveis da cidade. Esta conformacao permite a
proximidade maior com a area privativa comercial com a rua publica, permitindo que
as duas relagbes se solidifiquem e ocorram simultaneamente, como se néao
percebesse a existéncia de uma porta de acesso (baixo grau de fechamento - Figura
36).
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3 - Shopping Omar

F gura 36 - D agrama axonométr co - Shopp ng Omar Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Nas qualidades de desempenho, o Shopping Omar possui grande quantidade
de atividades simultadneas, bem como uma conexao direta com as duas ruas de frente
para o lote, por essa razao foi considerado o aspecto maximo para este padrao,
entretanto, a multiplicidade nao se demonstra afetar muito o espaco, visto que os usos
do espaco privado se destinam apenas a fun¢gdes comerciais, passagem e servico,
assim como o aspecto de incompletude, visto que as constantes modificaces e
adicoes ao espaco sao visiveis e permitidas a certa maneira. O espago, por mais que
possua um contato direto para a rua, ndo busca interferir na dindmica urbana e néao
possui um tratamento com fachadas ativas ou interrup¢des chamativas no espago
publico ou no espaco interno. Por sua vez, a porosidade também se demonstra pouco
presente ou totalmente inexistente nos aspectos de vistas internas e externas,
iluminacdo, mistura de programas diversos espagos de encontro, aberturas e
fechamentos, climatizacdo e vegetacdo. Entretanto, a diversidade de recursos de

acessibilidade € mais presente para vencer o desnivel natural entre as vias.
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3 - Shopping Omar

Desempenho geral

F gura 37 - Desempenho da Trans ¢éao - Shopp ng Omar Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 38 - - Acesso pe a R Comendador Araljo ao Shopp ng Omar Fonte: do Autor (2020

4.2.5 Universe Life Square — Torre recuada e pragas recuadas em podios isolados

O Universe Life Square localiza-se em um contexto similar ao caso do

complexo do Hotel Pestana (Subcapitulo 4.2.3), com trés testadas para trés vias, a
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Rua Comendador Araujo, Av. Vicente Machado e R. Visconde do Rio Branco,
perpendicular as primeiras. O volume fechado concentra blocos de uso misto com

uso comercial no térreo, habitacao e corporativo.

A articulacéo do programa se baseia no nivelamento do térreo de acesso em
niveis mais elevados em relacéo a calgada que, com o recuo da torre, possibilita a
criacao de espacos de transicdo em dois pédios isolados um do outro que lidam com
a necessidade de estabelecer um espaco de chegada (Figura 39). Este nivelamento
também é resultante da volumetria do espaco construido em subsolo dedicado a
estacionamento comercial com acesso a Av. Vicente Machado e estacionamento

privativo com acesso pela R. Visconde do Rio Branco.

Diferentemente do segundo caso, o Universe Life Square néao utiliza a
transicdo para lidar com as dificuldades de dialogar o volume construido com
edificacOes vizinhas, mas para configurar os diversos acessos aos usos variados da

torre (Figura 40).

A elevacao das duas pracas de acesso contrasta com o restante dos espacos
ao redor das fachadas da edificacéo, cegas e sem aberturas com a dimensao publica.
Dessa maneira as pragas em podio configuram a transicéo para o ambiente privado,
vindo de um espaco publico de calgadas estreitas e irregulares, com edificios de alto
gabarito sem recuos ao espaco publico. Dessa maneira, entende-se que a qualidade
do espaco de transicdo estabelece o contraste de atmosfera entre as dimensobes
publicas e privadas, como se buscasse fornecer qualidades que a cidade né&o foi

capaz de disponibilizar (Figura 41).
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F gura 39 - Universe Life Square - T po og a de produc@o em torres recuadas e pracas em pdd os e evados Fonte: E aborado
pe o Autor (2020)

3 - Shopping Omar
4 - Universe Life Square

Legenda de Simbolos

Ares cberta [ Privade
Arec de ocesso Plblico / Tronsicio

Iniraesirutura de Transporte plblico
(BRT / Ponle cobarto | Eslagha)

F gura 40 - Sobrepos ¢éo de atmosferas e recursos - Universe Life Square Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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4 - Universe Life Square

F gura 41 - D agrama axonométr co - Universe Life Square Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Neste contexto, as duas pracas que formam a transicdo do Universe Life
Square, ao se apresentar como contraste a rua, parecem se isolar da atmosfera da
cidade, tanto pelo desnivel quanto pela possibilidade de fornecer um pocket park’
para os usuarios do edificio em um ambiente carente de espacgos abertos. Entretanto,
a falta de multiplas atividades, desconexao com a atmosfera publica, consolida¢ao do
espaco em sua forma final e monotonia da relacdo entre fachadas e calgada leva a
creditar que as qualidades de sincronicidade, multiplicidade, interrupcdes e
incompletude n&o apresentam o desempenho maximo do espacgo. Mas a porosidade
se demonstra um aspecto bem desenvolvido ao possibilitar espacos de encontro,
vistas, abertura e fechamento, elementos de vegetacéo e se abrir para a luz natural

em um ambiente urbano extremamente denso (Figura 41).

19 A “praga de bolso” é uma tipologia de espago publico que € gerada pelos vazios inutilizados
entre edificagcbes que recebem tratamentos paisagisticos e de desenho urbano para configurar
espacos de estar, lazer e outras atividades de pragas em ambientes urbanos consolidados.
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4 - Universe Life Square

Vegetagdo

Desempenho geral Porosidade

F gura 42 - Desempenho da trans ¢éo - Universe life square Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 43 - Pragas em pod o do ed fic o Universe Life Square. Fonte: do Autor (2020

4.2.6 Edificio Everest e Rua 24 Horas — Embasamento comercial, Galeria nivelada

e integracédo entre lotes separados

O edificio corporativo Everest e a Rua do Comércio 24 horas possuem uma
relagdo singular no contexto em que se inserem. Localizados na quadra conformada
pelas ruas Comendador Araujo, Visconde de Nacar e Visconde do Rio Branco,

possibilitam a integracdo das mesmas pelo seu interior livre (Figura 46).
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A Rua 24h é caracterizada por ser uma via de pedestres coberta que permite
a ocupacao de toda borda do lote pela parte privativa do programa e justamente onde
se conecta com a face posterior do edificio Everest, permite a localizagao de espacos

de encontro e conexao para o interior do edificio.

O espacgo de transicao desde a Rua Comendador Araujo € marcado por uma
cobertura que envolve o volume do embasamento do térreo comercial do edificio e
se estende para configurar uma marquise arqueada em ambos lados do terreno. O
acesso a torre se localiza no centro da planta, marcado através da volumetria fechada
da prumada de elevadores e circulacao vertical. Ao fundo, os dois corredores de
circulacdo se conectam com uma varanda marcada também pela mesma marquise
da testada do terreno, mas desta vez ligando-se a cobertura metalica branca fechada

por painéis transparentes de vidro da Rua 24h.

A integracéo de lotes separados neste caso se aproveita da relagdo comercial
entre galerias, estabelecendo espacos de encontro ndo s6 na juncao entre os dois
lotes em questdo, mas também nos lotes confrontantes da Rua Visconde do Rio
Branco, que possibilita a existéncia de uma praca de chegada a rua coberta, nivelada
no chao publico, ligeiramente em uma cota superior em relacdo a Rua Visconde de
Nacar, diferenca de nivel que é sutilmente vencida pela inclinacdo da rua 24h,
tornando-se uma rampa imperceptivel. Tal inclinacdo é somente percebida na escada

de descida da praca que se encarrega da parte mais ingreme do desnivelamento.
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R. Comendador Araijo

Fgura44 - Ed Evereste R 24h - T po og a de produgcdo em embasamento comerca gaeranve ada e ntegracéo entre otes
separados Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

5 - Everest & Rua 24H

Area de scewe Biblice | Transide

Infrosstruturg de Tronsporte plblco
AT [ Ponts coberis / stogphol

F gura 45 - Sobrepos ¢do de atmosferas e recursos - Ed Everest e R 24h Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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5 - Everest & Rua 24H

F gura 46 - D agrama Axonométr co - Ed Everest e Rua 24 h Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

O contexto destas duas construgcdes permite entender este espaco de
transicdo como um sé ambiente construido, que aceita e tira proveito das aberturas
para seu interior. Dessa forma o espacgo se aproveita da sincronicidade para gerar
atrativos, ainda que esta aconteca sem depender de exagerada multiplicidade, com
diversas atividades, mas ndo muitas diferencas entre si. O aspecto de interrupgdes e
incompletude tiram proveito entre si pela possibilidade de adaptacbes que ocorreram
durante o tempo, produzindo algumas interrupcdes no contexto urbano através de
mobiliario e aberturas de fachadas ativas para as ruas, estimuladas pela existéncia

da galeria.

A porosidade do espaco ndo se vale da existéncia ou evidéncias de vistas
internas, hibridismos, climatizacao e vegetacdo, mas fornece um campo fértil para
existéncia de possibilidades de acesso e travessias, aberturas e fechamentos,

espacos de encontro e luz natural (no caso da area da Rua 24h).
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5 -Edificio Everest e R. 24h

Vegelagao

Desempenho geral Porosidade

F gura 47 - Desempenho da trans ¢éo - Ed Everest e Rua 24h Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 48 - Acessos a Rua 24h Fonte: do Autor (2020
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F gura 49 - Interface entre rua 24h e Ed Everest Fonte: do Autor (2020

4.2.7 Praca Rui Barbosa — Infraestruturas espalhadas e cobertura conciliadora

A Praca Rui Barbosa se caracteriza como uma confluéncia de diversas vias
urbanas e pela concentracdo de infraestrutura de transporte espalhada por toda
superficie da praca. A existéncia de atividades no entorno imediato que possuem
potencial de atracao de usuarios (usos religiosos, educacionais, servicos, comércio e
de saude) também colabora para a configuragdo da pragca como ambiente de
transicao e travessia em diversas quadras adjacentes. Talvez por essa razdo a praga
se demonstrou um 6timo lugar para se instalar a administracédo da regidao matriz, na
construcdo da Rua da Cidadania, que aglutina servicos de assisténcia social, servi¢cos
de emissao de documentos e secretarias de servicos publicos especificos da regional

Matriz, bem como um espaco coberto de comércio popular.

O programa da edifica¢do da rua da cidadania se distribui nas bordas da antiga
edificacdo militar localizada na praca, que também & ocupada ao lado de fora por
unidades comerciais e de servigos vicinais, em contato direto com a superficie da
praca e pontos cobertos de transporte publico. E concentra em seu subsolo um

volume de vagas de estacionamento e no centro da implantacdo uma plataforma que
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distribui a localizacéo de box comerciais em quatro grandes blocos., ao nivel da Rua
André de Barros, locada em uma cota mais elevada em relacdo a Rua Pedro Ivo
(Figura 47). Dessa forma a plataforma do Mercado realiza a conex&o dos niveis entre
as duas vias e ainda com o nivel do restante da praca e da Rua Desembargador

Westphalen.

A praca aglutina as atmosferas publicas e privadas dentro dos seus limites e
ainda dialoga com o entorno imediato servindo como uma infraestrutura de transporte
(terminal aberto) e localizacao de servigos publicos e espacgos de lazer (Figura 51).
Ao mesmo tempo articula os niveis do espaco publico em uma edificacdo que serve

como elemento conciliador de espagos de comércio e servigo (Figura 52).

. André de Barros

Pga. Rul Barbosa -~

F gura 50 - Praga Ru Barbosa - T po og as de produgéo em nfraestruturas espa hadas e cobertura conc adora Fonte:
E aborado pe o Autor (2020)
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6 - Praca Rui Barbosa

F gura 51 - Sobrepos ¢éo de atmosferas e recursos - Praga Ru Barbosa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Os recursos disponiveis na praca (infraestrutura de transporte, regional
administrativa, interligacéo entre instituicbes, comércio, lazer e servico) e o modo
simultdneo com que séo arranjados no espaco configuram a Rui Barbosa como uma
transicdo que serve de superficie para a distribuicdo do programa, espalhado nesta
mesma “plataforma”, hora cortada por uma das oito vias que confluem no local. Esta
singularidade permite entender a atmosfera da praca como uma heterotopia, um
espaco transitorio que se difunde e interliga-se num continuo entre os espacos

publicos e privados.
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F gura 52 - D agrama axonométr co - Praca Ru Barbosa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

O sincronismo se torna inerente ao espaco da Praca Rui Barbosa, bem como
a multiplicidade de usos distribuidos dentro e fora da area formal do lugar, a
quantidade de fachadas comunicantes com o espaco externo e as interrupcdes no
espaco. Entretanto a nocédo de incrementacao e adaptacao parecem se assemelhar
mais a forma da concha do que de uma forma-tipo mutavel: a praca parece permitir
adaptacdes no espaco em seu ambiente, mas por conta da consolidacéo dos fluxos
e do ambiente urbano, a possibilidade de expansédo e retracdo se torna mais

dificultosa.

Todos os aspectos de porosidade sé&o possiveis de identificar neste ambiente
construido, mas ressaltam-se as impossibilidades de se conectar vistas mais além do
entorno imediato e menor utilizacdo de aberturas e fechamentos para criar outras

transicdes no ambiente (Figura 52).
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6 - Pca Rui Barbosa

Desempenho geral Porosidade

F gura 53 - Desempenho da trans ¢éo - Praca Ru Barbosa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 54 - Praga Ru Barbosa Fonte: do Autor (2020
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F gura 55 - Praga Ru Barbosa Fonte: do Autor (2020

3
c

F gura 56 - Rua da C dadan a Matrz Fonte: do Autor (2020
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4.2.8 Central Park Gallery — Torre sobreposta e Galeria nivelada

O Central Park Gallery é um edificio isolado e sem vizinhos adjacentes,
localizado nos encontros das Ruas Visconde de Nacar, Praga General Osério, Av.
Vicente Machado e Rua Comendador Araujo (trecho fechado para veiculos). A
construcéo caracteriza-se por uma torre sobreposta em um embasamento trapezoidal
elevado para estacionamento de veiculos que conforma uma marquise para a calcada

publica (Figura 57).

O térreo possui alguns pontos de contato com o espaco publico e uma galeria
em curva que percorre as esquinas opostas das ruas Comendador Araujo e Visconde
de Nacar com a Pc¢a. General Osério e Av. Vicente Machado. Chama atencédo o
formato em planta da galeria curvilinea que se demonstra como uma tentativa de

aumentar a area linear de vitrines para o lado interno da galeria (Figura 58).

A galeria oferece usos comerciais e de servico e auxilia nos desniveis entre as
duas esquinas, ainda que praticamente inexistente. Nao ha acesso direto a area
fechada da torre pela galeria, somente acesso ao estacionamento através de escadas
e elevadores. No contexto, a galeria liga o eixo formado pela Rua XV de Novembro,
Praca Gen. Osorio e R. Comendador Araujo a Av. Vicente machado e algumas

estrutura de transporte publico externas a edificacéo (Figura 59).
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R. Visconde de Nécar A .. Pga.Gen. Osério

F gura 57 - Central Park Gallery - T po og a de produgéo em torre sobreposta e ga er a nve ada Fonte: E aborado pe o Autor
(2020)

7 - Central Park Gallery

Legenda de Simbolos{

Elevador

Escadaria / Afteracdo de Nivel
Rampa

Acesso

Area fechada / Privado

Area aberta / Privade

Area de acesso Plblico / Transigao

Infroestrutura de Transporte plblico
(BRT / Ponto coberlo / EstagBo)

F gura 58 - Sobrepos ¢ao de atmosferas e recursos - Central Park Gallery Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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7 - Central Park Gallery

F gura 59 - D agrama axonométr co - Central Park Gallery Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Em termos de desempenho, a porosidade se demonstra pouco influente, ja
que a funcao principal da galeria se concentra em possibilitar areas de comércio
interno ao mesmo tempo que se fecha para a rua sem grandes vantagens em termos

de ganho de &rea de vitrines.

A sincronicidade também é afetada pela curta distancia que liga os acessos da
galeria, poucas atividades simultdneas acontecem no local, porém a multiplicidade
em se conectar com estruturas de transporte e servicos e comércio realmente
diferentes no local se demonstra como uma tentativa de criar uma conexdao com o
espaco publico. Algumas adaptagcdes séo possiveis no espago, visto que a forma da
galeria e dos espacos internos se demonstra adaptavel com incrementos dentro da
propria galeria e aceita recursos para vencer desniveis internos (escada rolante
utilizada dentro da agéncia bancaria do local). As interrup¢des e fachadas ativas

acontecem em alguns pontos da fachada externa da edificagcéo.
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7 - Central Park Gallery

Vegelagho

Desempenho geral Porosidade

F gura 60 - Desempenho da Trans ¢ao - Central Park Gallery Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 61 - Central Park Gallery. Fonte: do Autor (2020)
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4.2.9 Galeria Tijucas — Torre extrudada e galeria nivelada aglutinadora de fluxos

Entre as ruas Candido Lopes e Luis Xavier, a Galeria tijucas oferece uma
ligacdo permeada por espacos privativos de comércio e servigco. A torre do edificio
concentra salas comerciais e apartamentos de maneira extrudada em relacéo a forma

do lote no contexto urbano (Figura 62).

Em relacdo as galerias de projetos mais contemporaneos, o espacgo da galeria
do edificio tijucas se difere pelo seu carater organizador de fluxos, concentrando a
prumada de escadas e elevadores que interligam as salas comerciais e também os

acessos de servico e da torre de apartamentos.

Neste caso, a transi¢do se configura como elemento distribuidor e organiza a
relacado do espaco fechado com o espaco publico, ao passo que propde um outro
ambiente construido, com acesso a duas testadas e possibilidade de usos comerciais
no térreo e conexao com o ambiente externo, com mais vitrines comerciais e espagos

de interrupgdes para aceitar a estadia de engraxates e comercio transitorio de rua.

_

R. Luiz Xavier . - e

F gura 62 - Gaera Tjucas - T po og a de produgéo em torre extrudada e ga er a n ve ada ag ut nadora de fuxos Fonte:
E aborado pe o Autor (2020)
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8 - Galeria Tijucas

3
. (o
2

Legenda de Simbolos
4 Eevador
# Escada Rolante
4 Escodaria / Alteragio de Nivel

Rampa
Acesso
Area techada / Privado
Area aberta / Privado
Area de acesso Plblico / Transigdo

Infraesirutura de Transporte plblico
(BRT / Ponto coberio / Estogdo)

F gura 63 - Sobrepos ¢ao de atmosferas e recursos - Gaera T jucas Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

8 - Galeria Tijucas

F gura 64 - D agrama axonométr co - Gaer a T jucas Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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Em termos de desempenho, a galeria Tijucas possui alguma sincronicidade,
pelas diversas atividades que acontecem em seu interior e exterior, multiplicidade,
pela capacidade de organizar os fluxos de atmosferas distintas e de usos diferentes.
A incompletude se demonstra mais orientada pela forma de concha, permitindo
adaptacdes, mas sem a aparente capacidade de alterar sua forma para estabelecer
novas relacdes entre transicdo e espacos publico/privado. As interrupgdes ocorrem
no ambiente construido interno e externo, com a expanséao das atividades em direcéo

a rua XV de Novembro ou com o uso de fachadas ativas nas bordas da edificagao.

A porosidade se relaciona com a possibilidade de mistura de usos e
hibridizacdo, alguns espacos de encontro espalhados em lojas enos espacgos
externos e na acessibilidade a torre, bem como possibilidade de uma travessia

interessante entre duas vias paralelas.

8 - Galeria Tijucas

Desempenho geral Porosidade

F gura 65 - Desempenho da Trans ¢do - Gaera T jucas Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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Fgura 66 - Gaera T jucas Fonte: do Autor (2020

4.2.10 Teatro Universitario de Curitiba — Passarela subterranea hibrida

A galeria Julio Moreira, local onde se encontra o espacgo de auditorio do Teatro
Universitario de Curitiba (T.U.C.) localiza-se abaixo da Travessa Nestor de Castro na
regidao do centro historico da cidade. Sua funcdo principal reside em servir como
infraestrutura de transporte: uma passarela subterranea de pedestres para atravessar
a rua (Figura 67). A existéncia de um espaco cultural como um teatro e um clube de
xadrez € o que a transforma em um espaco de transicao hibrido: capaz, através de

relacdes inusitadas, de criar uma atmosfera singular no espaco.

Neste caso, a galeria € acessada por duas escadarias ligando a Praca
Tiradentes e o Largo da Ordem e se compbe de uma plataforma subterrdnea que
serve de passagem e de foyer para o teatro e vitrine para o espaco de pratica de

xadrez (Figura 68 e Figura 69).
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Tv. Nestor de .Castrp'

F gura 67 - Teatro un vers taro de Curtba - T po og a de produgéo passare a subterrédnea hibr da Fonte: E aborado pe o Autor
(2020)

Legenda de Simbolos
» #  Devodor
> *  bacodo Rekse

b4 Esoodoris | Alwrege se Nivel

GO IrowUhE de Tranpaete piklon
(851 Ponks coberis trogha}

F gura 68 - Sobrepos ¢éo de atmosferas e recursos - T U C Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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F gura 69 - D agrama axonométrco - T U C Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Enquanto espaco de transicdo, as qualidades da atmosfera transitéria do
T.U.C. residem na sua multiplicidade e capacidade de se permitir a travessia segura
de pedestres e também a possibilidade de oferecer um espaco cultural e de lazer
como relagédo hibrida, ao passo que a construgcdo é ao mesmo tempo transicao,

espaco publico, infraestrutura e auditério.
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Desempenho geral Porosidade

F gura 70 - Desempenho da trans ¢do - T U C Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 71 - Chegada ao T U C Fonte: do Autor (2020

4.2.11 Shopping Italia — Embasamento comercial em pddios sobrepostos

O edificio e Shopping ltalia localiza-se na esquina das Ruas Jodo Negréo e
Marechal Deodoro da Fonseca e ocupa uma juncdo de diversos lotes que se
estendem até a Rua José Loureiro com o volume de estacionamento de veiculos e
acesso exclusivo de pedestres para alguns ocupantes da torre comercial sobreposta

ao volume do shopping.
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A transicao aqui estudada se estabelece assim como a galeria Tijucas (p. 130)
a relacdo de organizacéo de fluxos para o edificio corporativo, porém através da
elevacéo do nivel das ruas, a transicdo do Edificio Italia se aproxima a relagdo do

Edificio Universe Life Square (p. 111) com o espaco publico.

A elevacdo permite evidenciar o momento de transicdo e isolar o contexto
urbano do contexto privado, sem perder a conexao visual entre estes. O espaco de
transicdo do Shopping Italia se divide em diversos niveis sobrepostos (Figura 72),
separando area comercial no nivel térreo, subsolo de estacionamentos e nivel
superior comercial e pragca de alimentacéo, dessa forma, os poédios sobrepostos se
conectam no espaco de transi¢édo, que distribui os fluxos entre os diversos programas

e atmosferas (Figura 73).

R Mal. Deodoro

F gura 72 - Shopp ng Itéd a - T po og a de produgédo de embasamento em pdd os sobrepostos Fonte: E aborado pe o Autor
(2020)
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10 - Shopping ltdlia

Legenda de Simbolos
* « Elevador
# Escoda Rolante
Escadaria / Alleragio de Nivel
Rampa
Acesso
Area fechada / Privado
Area aberta / Privade
Area de acesso Plblico / Transico

Infroestrutura de Transporte plblico
(BRT / Ponto coberto / Estagdc)

F gura 73 - Sobrepos ¢do de atmosferas e recursos - Shopp n Itd a Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

10 - Shopping Hdlia




F gura 74 - D agrama axonométr co - Shopp ng Itd a Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A transicdo do Shopping Italia se demonstra com uma atmosfera de
moderadas sincronicidade, multiplicidade, devido ao fato de organizar e articular os
espacos da edificagdo, mas ainda assim se desconectar do fluxo externo com poucas
atividades realmente diferentes dentro, e Incompletude, pela valorizagéao inerente das

adaptacOes dos espacos comerciais distribuidos no embasamento comercial.

A porosidade se evidencia pelas estratégias de abertura e fechamento nos
acessos ao edificio, bem como pela existéncia de espacos de encontro dentro do
edificio, principalmente localizados no pavimento comercial superior com a existéncia

de comércios de alimentacéo e estares especificos.
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F gura 75 - Gaera nterna do Shopp ng Itd a Fonte: do Autor (2020

139



10 - Shopping ltdlia

Vegelagso

Desempenho geral Porosidade

F gura 76 - Desempenho da trans ¢&o - Shopp ng Itd a Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 77 - Shopp ng Itd a Fonte: do Autor (2020
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4.2.12 Terminal Metropolitano Guadalupe — Infraestrutura concentrada e cobertura

conciliadora

O Terminal Metropolitano Gaudalupe ocupa o lugar da antiga Rodoviaria de
Curitiba e hoje se destina a abrigar o movimento pendular dos habitantes da Regido
Metropolitana de Curitiba (RMC). Localiza-se na confluéncia das ruas André de
Barros, Joao Negrao e Pedro Ivo e é marcado pela relacao de proximidade que possui

com o santuario de Nossa Senhora de Guadalupe.

O espaco se resume em um terminal de acesso livre que concilia as paradas
de 6nibus metropolitanos, passageiros, circulagcdo e comércio vicinal através de uma
cobertura que unifica o0 espago como lugar. Semelhante a Praca Rui Barbosa (p. 120),
a funcéo de infraestrutura de transporte publico se destaca como atividade geradora
e orientadora de fluxos urbanos. Sua diferenca reside em escala e 0 uso da cobertura
projetada por Rubens Meister no espaco como elemento configurador da transicao

entre publico e privado (Figura 78).

A dimensao privada se distribui abaixo da cobertura enquanto a area do chéo
se estabelece como elemento integrador com as quadras do entorno imediato,
mesmo que cortada pelo trafego de automoveis nas ruas adjacentes (Figura 79). Essa
relacdo possibilita a travessia de usuarios de maneira mais segura por dois pontos
abaixo da cobertura para quadras externas, incluindo ao santuario, existindo quase

em unidade com o terminal (Figura 80).

R: Jo&io Negrdo: = . ' -

F gura 78 - Term na metropo tano Guada upe - T po og a de produgéo de nfraestruturas concentradas e cobertura
conc adora Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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11 - Terminal Guadalupe

12 - Capital Shopping Ceniro

Legenda de Simbolos
Eevador
Escada Rolante
Escodaria / Alleragdo de Nivel
Rampa
Acesso
| Area techoda / Privado
Area aberta / Privade
Area de acesso Plblico / Transigo

Introestrutura de Transporte plblice
(BRT / Ponto cobero / Eslagdo)

F gura 79 - Sobrepos ¢ao de atmosferas e recursos - Term na metropo tano Guada upe Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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11 - Terminal Guadalupe

F gura 80 - D agrama axonométr co - Term na metropo tano Guada upe Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A situacéo do desempenho da transi¢cao no terminal Guadalupe se estabelece
por todas as qualidades e padrdes de utilizacdo, destacando-se a capacidade do
espaco em oferecer uma plataforma para a incrementagcdo e conexdao com
adaptacdes necessarias no espaco, multiplas e mistas atividades que ocorrem no
entorno e no proprio terminal e também através de algumas interrup¢des espalhadas
no terminal, ainda que sem muitas relagdes de fachadas ativas e espacos diversos

na area de espera de 6nibus.

A porosidade se demonstra em todas as qualidades com excecédo da
vegetacado, destacando-se a capacidade de se permitir vistas principalmente pela
relacdo com o santuario adjacente, com niveis mais elevados de acesso por rampas

e escadas.
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11 - Terminal Guadalupe

Vegstagao

Desempenho geral Porosidade

F gura 81 - Desempenho da trans ¢&o - Term na metropo tano Guada upe Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 82 - Term na Metropo tano Guada upe Fonte: do Autor (2020
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F gura 83 - Term na Metropo tano Guada upe Fonte: do Autor (2020

4.2.13 Capital Shopping Centro — Embasamento comercial nivelado com

estaqueamento de niveis

O capital shopping centro localiza-se no entorno imediato do Terminal
Guadalupe, na esquina entre as Ruas Pedro Ivo e Conselheiro Laurindo. Sua conexao
com o espacgo urbano se da através de fachadas e um embasamento comercial em

formato de galeria dividida em trés niveis (Figura 81).

A transicdo deste edificio se vale da sobreposi¢cdo do embasamento comercial
nestes niveis com acesso por escada e elevador e possui a funcdo também de
organizar o fluxo e orientar 0 acesso ao espacgo privativo comercial acima do

embasamento.

A éarea externa, em contato com a calgcada possui acesso direto as lojas
comerciais em todo perimetro da testada e € possivel acessar o0 espaco interno por
duas aberturas, uma em cada rua (Figura 86). A calgcada ainda possui conexdo com

uma estacao tudo de 6nibus metropolitano.
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Os pavimentos superiores ndo ocupam a mesma superficie do andar térreo,
mas eventualmente recuam suas projecdes e conformam terracos externos (Figura
87) com acesso e aberturas independentes por todas as unidades comerciais. No
ultimo pavimento, localiza-se um instituto técnico-educacional, aberto para circulagcao

e acesso ao ultimo terraco.

R. Conselhe

F gura 84 - Cap ta Shopp ng Centro - T po og a de produgcdo de embasamento comerc a nve ado com estaqueamento de
nive s Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 85 - Cap ta Shopp ng Centro Fonte: do Autor (2020
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12 - Capital Shopping Ceniro

Legenda de Simbolos
* «  Hevodor
> + Escoda Rolants
»mmd Ecodorio [ Allerocdo de Nivel
»td—e  Pompa

Acesso

| Arsa techada / Privade
Area abera / Privads
Area de ocesso Plblico | Tronsigés

Infraestrulura de Transporte plblice
(BRT / Porta coberto / Estagda)

F gura 86 - Sobrepos ¢éo de atmosferas e recursos - Cap ta Shopp ng Centro Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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12 - Capital Shopping Centro

F gura 87 - D agrama axonométr co - Cap ta Shopp ng Centro Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A relacdo entre atividades e usos multiplos no Capital Shopping Centro
permitem configurar a nota maxima para estas duas qualidades, bem como a conex&o
ao nivel do chdo com o ambiente publico da calcada através de fachadas ativas e

contato direto com as lojas comerciais no nivel térreo.

Ao mesmo tempo, 0 espacgo permite adaptacdes entre as unidades comerciais
e pavimentos, porém sem a no¢dao de incompletude por meio de adicbes e

incrementos.

A porosidade se relaciona com as trocas climaticas através de espacos de
aberturas externas nos espacgos privados e de transicdo, bem como pelas vistas
proporcionadas pelos espacos de terraco. Ainda que ndo existam maultiplos espacos
de encontro, a transicdo se relaciona com as estratégias de acessibilidade aos

espacos privados e relagao de abertura e fechamento para o espaco publico.
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12 - Capital Shopping Centro

Vegetagdo

Desempenho geral Porosidade

F gura 88 - Desempenho da Trans ¢do Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 89 - Cap ta Shopp ng Centro - Recursos de crcu agdo Fonte: do Autor (2020
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4.2.14 Mercado Municipal de Curitiba — Edificio quadra incrementado com cobertura

conciliadora e multiplos acessos

O edificio do Mercado Municipal de Curitiba se estabelece na quadra
conformada pelas ruas da Paz, General Carneiro e Avenidas Sete de Setembro e
Presidente Afonso Camargo. Essencialmente, o edificio € formado por séries de
ampliagdes e estas ndo seguem um partido claro de estratégia projetual entre si, mas

adequam os fluxos dependendo da necessidade.

Se utilizando de analogia, essa configuracao transforma o mercado municipal
em uma espécie de labirinto com multiplos acessos ao redor da quadra (Figura 91).
Se for possivel reconhecer uma tipologia geral de operagao projetual, o mercado
inteiro pode ser entendido como uma transicao coberta que promove a integracéo dos

espacos de encontro e espacos comerciais dentro da edificacéo.

Também nao é possivel perceber no conjunto uma relagao de ordem clara na
localizagdo dos recursos de acesso aos diferentes niveis da edificacéo, entretanto, o
nivel de acesso a Av. Sete de Setembro lida com melhor precisdo a necessidade de
espacos de encontro e areas de mesas para alimentagdo, enquanto o nivel inferior

possui maior contato com as outras ruas adjacentes (Figura 92).

Especialmente na Rua General carneiro, o edificio se relaciona com a
atmosfera publica através de aberturas de esquadrias de ferro com a possibilidade
de permitir trocas visuais entre interior e exterior e a0 mesmo tempo formar uma

marquise quando aberta.

As aberturas para a rua da Paz se dividem entre os dois principais niveis da
construcéo, pelo mercado de organicos (uma das ultimas ampliacées e anexacdes ao
mercado), por um estacionamento privativo e pelo nivel de cota mais elevada proximo

a esquina com a Av. Sete de Setembro.
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Av. Sete de Setemnbio

F gura 90 - Mercado Mun c pa de Curtba - T po og a de produgao de ed fic o quadra ncrementado com cobertura conc adora
ematpos acessos Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

13 - Mercado Municipal

Legenda de Simbolos

& Hevooor
Escoda Bolanis

Escodaria / Aberogao de Nivel

Ao fechoda [ Privado

dirsa oberta / Privade
Av. Pres. Affonso Camarge
Area de ocesso Plbiico / Transigo

Inkoesirutura de Tronsporss plblico 000000000080000000000

tﬂ;‘l / Penio coberto [ Estago)

F gura 91 - Sobrepos ¢ao de aimosferas e recursos - Mercado Mun c pa de Curtba Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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13 - Mercado Municipal

F gura 92 - D agrama axonométr co - Mercado Mun c pa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

Mercados sé&o essencialmente espacos extremamente sincrénicos e sem
extrema multiplicidade, pela concentracdo de usos similares entre si. A construgao
também possui um desempenho de transicdo com varias interrupgdes e contato com
a rua, embora essa qualidade se faca mais presente nas aberturas para a R. General
Carneiro. Outra qualidade inerente do Mercado Municipal € a incompletude, traduzida

no espaco pelas constantes adaptacdes e ampliagdes do espaco.

O ambiente construido também se demonstra extremamente poroso,
manifestando todas as qualidades da porosidade, com excec¢ao da existéncia de
vegetacao.
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13 - Mercado Municipal

Desempenho geral Porosidade

F gura 93 - Desempenho da trans ¢&o - Mercado mun c pa Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

F gura 94 - Mercado Mun c pa - V stas nternas Fonte: do Autor (2020
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F gura 96 - Mecado Mun c pa - Re ag¢des entre nterno e externo Fonte: do Autor (2020)
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4.2.15 Reitoria da Universidade Federal do Parana — Arranjo de edificios soltos com

térreo livre.

A reitoria da Universidade Federal do Parana € um conjunto de edificios
espalhados na quadra conformada pelas ruas Amintas de Barros, General Carneiro,
Dr. Faivre e XV de Novembro. O complexo € formado pelos blocos didaticos D. Pedro
| e ll, a Reitoria e 0 Teatro, sendo os trés primeiros conformadores de uma pracga
rebaixada ao nivel da R. XV de Novembro que articula os acessos aos blocos
didaticos e laterais do edificio da Reitoria, que por sua vez se liga ao auditério no

térreo e por passarela superior.

A distribuicéo espacial dos volumes construidos permite a livre circulagéao pela
quadra, estratégia de projeto caracterizada da arquitetura modernista brasileira da
metade do Século XX, principalmente influenciada pela constru¢ao de Brasilia e pela

propria atuacao de arquitetos brasileiros da época.

A conformacgao da praca atua como hall de chegada ao complexo abrigada
pela monumentalidade dos edificios, mas fornecendo um espaco de conexao com o

espaco publico e comunidade académica (Figura 97).

* R Aminfas de Barros - -

F gura 97 - Re tora UFPR - T po og a de produgdo em arranjo de ed fic os so tos com térreo vre Fonte: E aborado pe o Autor
(2020)
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14 - Reitoria UFPR

Legenda de Simbolos
Elevador
Escada Relante
Escadaria / Allerac@o de Nivel
Rampa
Acesso
Area techada /[ Privade
Area aberta [ Privado
Area de acesso Piblico / Transigdo

Infroestrutura de Transporte plblico
(BRT / Ponto coberio / Estagao)

F gura 98 - Sobrepos ¢ao de atmosferas e recursos - Re tora UFPR Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

14 - Reitoria UFPR




F gura 99 - D agrama axonométr co - Re tor a UFPR Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

O espaco de transicdo da Reitoria ndo se qualifica pela sincronicidade e
multiplicidade do espacgo de transicdo, mas pela interrup¢cdo causada pelo espaco
aberto da praca e disposicéo espacial dos edificios no percurso na quadra, pela
travessia oportunizada pelos espacgos entre os edificios e flexibilidade do espaco

proposto como incompletude.

A transicdo manifesta todas as qualidades da porosidade, principalmente pela
relacdo de abertura e fechamento, acessibilidade aos edificios, integracao com a luz
natural, vistas proporcionadas dentro e fora dos edificios e pelo espag¢o de encontro

proporcionado pelo patio.

14 - Reitoria UFPR

Desempenho geral Porosidade

F gura 100 - Desempenho da trans ¢do - Re tora UFPR Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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F gura 102 - Pat o da Re tora UFPR Fonte: do Autor (2020)
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4.3 ORGANIZACAO PRELIMINAR

As qualidades foram comparadas no recorte conforme tais padrdes eram
percebidos enquanto estratégia de projeto, as notas referentes aos padrées de

utilizacéo encontram-se na Tabela 7 e as qualidades de porosidade, na Tabela 8.

A organizacéao dos resultados em graficos possibilita a analise da amostragem
como um todo e permite a rapida relacdo visual para embasar a discusséo projetual,
assim como fornecer suporte para estratégias de projeto para a transicédo e

possibilidades de operar em arquitetura com os espacos de transicao.

o ] " 3 k-]
Qualidades da Transigdo g x§ T 2 §
= o S 2 L
o 3 [7] o - o
G £ o £ =
g £ 9 8 3
» £ o £ =
Shopping Crystal 3 2 20 2 2
Hotel Pestana 1 1 15 1 1
Shopping Omar 3 1 10 2 2
Universe Life Square 1 1 20 1 1
Ed. Everest e R. 24h 2 2 15 2 2
Praca Rui Barbosa 3 3 30 2 3
Central Park Gallery 1 2 10 2 2
Galeria Tijucas 2 2 10 2 2
Galeria Julio Moreira - TUC 1 1 10 1 3
Shopping ltalia 2 1 10 2 2
Terminal do Guadalupe 3 2 25 3 3
Capital Shopping Centro 3 3 20 2 3
Mercado Municipal 3 2 30 3 2
Reitoria UFPR 1 3 25 2 1

Tabe a 7 - Qua dades da trans ¢éo e notas para cada caso se ec onado Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A Figura 103 demonstra lado a lado a relagéo entre os graficos de desempenho
dos espacos de transicdo para cada um dos casos selecionados no percurso pelo
eixo da Rua XV de Novembro. Vale ressaltar que a ideia de se ranquear a transicao
baseada em seu desempenho nas qualidades propostas ndo é o objetivo deste
trabalho, nem mesmo a proposi¢céo de uma tipologia ideal de transi¢do para o centro

da metropole.
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Shopping Crystal 2 2 2 1 2 2 2
Hotel Pestana 3 1 2 1 2 1 2 1
Shopping Omar 1 1 1 2 1 2 1 1
Universe Life Square 3 2 2 1 2 1 2 1
Everest + 24 H 2 1 2 1 1 2 2 1
Praca Rui Barbosa 3 2 3 3 3 3 2 3
Central Park Gallery 1 1 1 1 1 1 1 1
Galeria Tijucas 1 1 2 1 1 2 1 2
Galeria Julio Moreira - TUC 1 1 1 1 1 1 1 1
Shopping ltalia 1 1 2 1 1 1 2 1
Terminal do Guadalupe 3 2 2 3 1 2 3 3
Capital Shopping Centro 1 2 1 2 1 2 2 2
Mercado Municipal 2 3 3 3 1 3 3 3
Reitoria UFPR 3 2 3 2 2 3 3 2

Tabe a 8 - Qua dades e notas de Poros dade Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

160



1 - Shopping Crystal 2 - Hotel Pestana

3 - Shopping Omar

5 -Edificlo Everest @ R. 24h

11 - Terminal Guadalupe

N

13 - Mercado Municipal

F gura 103 - Graf cos de desempenho dos casos se ec onados Fonte: E aborado pe o Autor (2020)
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4.4 DISCUSSAO DOS RESULTADOS

As cinco qualidades se demonstram inconstantes em recorréncia nos casos,
mas em geral, algumas relacdées sdo possiveis de se estabelecer. Os espacos de
transicdo nesse sentido atuam de forma a lidar, através destas cinco dimensbes, no
que Bucci (2010) classifica como espaco alienacéo e dissolucdo. Para este, os
edificios se tornam alienantes ao “sugar a vida urbana” para dentro de seus limites e
torres, ao mesmo tempo que os nivel do ch&o dissolvem a vida nestes edificios ao
contexto urbano, um efeito materializado em constru¢cdes das verticalidades e

horizontalidades de Santos (1997).

A alienacao aparece em espag¢os menos sincrdnicos, como uma forma de se
estabelecer uma atmosfera de segurancga, ou fronteiras mais fechadas, no sentido de
Sennett (2018). E o que ocorre com os casos do Hotel Pestana e Universe Life
Square. Por outro lado, os casos da Central Park Gallery, T.U.C. e Reitoria da UFPR,
também se caracterizam por serem construgcdes sem tanto sincronismo que
compensam esta qualidade com Interrupcbes e Incrementacdes, Multiplicidade e
Porosidade, respectivamente, transformando-se em atmosferas mais dissoluveis, de

fronteiras mais abertas.

E pertinente também citar novamente Sennett (2018) com a diferenciacdo da
ideia de cidade e de cidade construida, cité e ville. A ideia de separa¢ao do espaco
publico com o espago privado como estratégia de seguranga privada através de
muros ou, nos casos do Hotel Pestana e Universe Life Square, por meio de abertura
do espaco de vigilancia ou separacédo em niveis € uma maneira como o0 “medo dos

outros” atua na concepg¢ao do ambiente construido.

Em paralelo, alguns espacos extremamente sincrénicos, tendem a manifestar
as outras qualidades de igual maneira ou muito préximas, como os casos do Shopping
Crystal, Shopping Omar, Praca Rui Barbosa, Terminal do Guadalupe, Capital
Shopping Centro e Mercado Municipal. A sincronicidade destes lugares atua em
conformidade com a dissolugcéo, sendo apenas 0s dois primeiros casos com aparente
menor porosidade, provavelmente como uma estratégia destes lugares possuirem
vocacao no comércio e no formato do shopping ou galeria privada, talvez também

como uma estratégia de quase alienacdo. Esta nocédo confronta-se com o
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desempenho do Mercado municipal neste sentido, um espaco de comércio publico
quase labirintico que se permite integrar com inUmeros pontos de acesso na cidade.
Nestes, a atmosfera alienante de conforto (ou tédio, como elaboradas por Schmid,
2018) confronta-se com as de perigo ou aventura, como no caso do Mercado
Municipal. Dessa forma, percebe-se como o espaco de transicdo atua na

configuracéo de uma noc¢éao da atmosfera do lugar.

No caso das dimensdes de incompletude, percebo que os casos cuja recepgao
as adaptacdes ou incrementos também atuam na percepcéo das atmosferas através
do tempo. Os lugares com maior grau de incompletude permitem a “descoberta”, uma
atmosfera de aventura ou perigo, sejam estes ambientes alienantes ou dissoluveis.
O que se percebe em maior dimensao nos casos do Mercado Municipal e terminal
Guadalupe, com menores efeitos percebidos nos casos do Shopping Crystal,
Shopping Omar, Ed. Everest e R. 24h, Praca Rui Barbosa, Central Park Gallery,
Galeria Tijucas, Shopping Itélia, Capital Shopping Centro e Reitoria da UFPR.

A multiplicidade dos casos estudados se relaciona com a capacidade de
abrigar interacbes ou usos inesperados e hibridos, essa classificacdo se demonstrou
especialmente presente nos casos da Praca Rui Barbosa, T.U.C., Terminal do

Guadalupe e Capital Shopping Centro.

Dentro destes, destaca-se o ultimo, por se tratar de um espaco essencialmente
privado, mas com a capacidade de se adaptar e aceitar a hibridizacdo programatica.
Os outros trés casos relacionam a multiplicidade com a existéncia de infraestrutura
de transporte ou circulagéo, o que configura ao espaco a capacidade de ser, de fato,
um dispositivo urbano, relacionando-se com a cidade como se fosse uma peca
eletrbnica num sistema aberto para apoio a existéncia de outras atmosferas, hora

alienante, hora dissolvente.

Essa dimensdo também se relaciona com as interrupgdes. Mais precisamente
no caso da Praca Rui Barbosa, a existéncia de multiplicidade no espaco permite um
campo fértil para as interrupcdes, sejam estas pontuagdes no espaco ou utilizacéo de
fachadas ativas. Neste caso em especifico, a relacédo da praca afeta até mesmo a

conformacao dos lotes vizinhos por meio de galerias, vitrines e ocupagdes do espago
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publico de maneiras ndo usuais (vendedores clandestinos, servigos de publicidade ou

bancas moveis de alimentagao, por exemplo).

Entretanto, dentro das cinco qualidades levantadas, a porosidade se
demonstra mais simples para se caracterizar devido a possibilidade de se derivar em
outras oito qualidades. Nessas, a possibilidade de se encarar o ambiente construido
pelos seus aspectos fisicos encontra um campo fértil para os levantamentos. Os
aspectos de Climatizacao, lluminagcéo, Abertura e Fechamento podem se valer da
abordagem de estudos no campo do conforto ambiental mais tradicionalmente
ministrados e pesquisados em escolas de arquitetura e engenharia. Contudo, ao se
adicionar as qualidades de Vistas, Espacos de Encontro, Vegetacao e Hibridizacéo,
considera-se também os aspectos da dissolucdo dos edificios, a vida social
propriamente dita. Dentro desta nog¢do, os espacos mais porosos da Praca Rui
Barbosa e Mercado Municipal permitem uma transicao que se molda aos encontros
entre usuarios e possuem tratamentos especificos para incentivar essa atividade. Os
casos da Reitoria da UFPR e Terminal do Guadalupe também adotam uma postura

semelhante.

De maneira ampla, analisando os casos, percebem-se estratégias similares ou
recorrentes em alguns lugares, que servem como atitudes possiveis com a eficaz
estratégia projetual em relacdo ao contexto de insercdo. Estas possibilidades
retornam ao objetivo do trabalho em identificar estratégias de projeto que dialogam e
conformam atmosferas publicas e privadas através do ambiente construido do espacgo
de transicéo. Estas possibilidades se relacionam com o que se entende como projeto
do chao: maneiras de se configurar acessos, ambientes até mesmo programa para

se conectar com o chao publico.

As possibilidades identificadas sdo agbes permitidas pelas estratégias de
projeto, comuns a alguns casos estudados e mais presente em outros. Estas
estratégias identificadas podem ser agrupadas em quatro agdes, as de: 1) Recuar; 2)
Atravessar; 3) Nivelar e Transpor; 4) Conciliar. Os casos que apresentam e se

relacionam com tais acdes sao exemplificados na Tabela 9.
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Construcio x Possibilidades § g ; ‘g'_ g
g = w2 ¢
¢ £ 2E B
<
Shopping Crystal X X X
Hotel Pestana X X
Shopping Omar X X
Universe Life Square X X
Ed. Everest e R. 24h X X X
Praca Rui Barbosa X X X
Central Park Gallery X
Galeria Tijucas X X
Galeria Julio Moreira - TUC X X X
Shopping Italia X
Terminal do Guadalupe X X
Capital Shopping Centro X X X
Mercado Municipal X X
Reitoria UFPR X X X X

Tabe a9 - Possb dades de atuagéo dos espagos se ec onados Fonte: E aborado pe o Autor (2020)

A acao de recuar o espacgo construido para gerar espacos de transicéo permite
a criacao de espacos abertos em locais que nao possuem amplitude visual e carecem
de espacos publicos. Na regido central esta possibilidade se demonstra
particularmente interessante para promover maior faixa de respiro entre os edificios
e complexidade entre os lotes que podem se aproveitar de matuos recuos para criar

espacos sincrénicos, com interrupcdes e porosidade.

Atravessar € uma constante na maioria dos casos selecionados, com exce¢ao
de dois casos. Esta acdo permite a criacdo de novas conexdes entre atmosferas e
atividades dentro das quadras, depende da morfologia do terreno e das proprias
condi¢cbes urbanas para configurar um espaco realmente ambivalente, um articulador

de atmosferas.

Nivelar e transpor se refere a possibilidade de a transicéo se oferecer como
recurso de circulacdo para facilitar a tentativa de vencer os desniveis naturais ou
artificiais da cidade, ao passo que tira proveito desta intengcdo para criar espacos

adjacentes.
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Conciliar envolve a capacidade do espaco de transicdo de servir como
articulador dos arranjos espaciais entre diversidade de atmosferas e usos. A
cobertura conciliadora de infraestruturas espalhadas, a praga aberta que concilia a
relacdo entre atmosferas privadas, a passagem em desnivel que oferece utilizacdo

hibrida ou a galeria comercial que organiza acessos e fluxos em um edificio.
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Muitas etapas sdo percorridas entre o processo de concep¢ao de um edificio,
sua obra construida e a relagdo que os usuarios estabelecem durante o seu uso
cotidiano. Neste trabalho, o enfoque de estudo envolveu o exercicio da analise pelas
qualidades de uso e producédo definidas na fundamentacéo teérica e intencdo de

amparar a pratica de arquitetura, ao contrario de se determinar um ideal de transicéo.

Ao passo que a relacéo entre as atmosferas é negligenciada no campo de
estudos do ambiente construido, a reflexdao acerca de como se projetam e se arranjam
os edificios no espaco coletivo se faz necessaria enquanto abordagem periférica na
area, ainda mais a partir do estudo de edificagcdes banalizadas ou ndo canonizadas

na pratica académica de arquitetura e urbanismo.

O estudo deste trabalho se concentrou em aspectos da estratégia projetual e
arranjos espaciais das edificacdes e cidade buscando, através de diagramas, uma
abordagem desvencilhada dos aspectos estéticos classicos e tecnoldgicos do projeto
de arquitetura. Os quatorze casos estudados fornecem exemplos singulares do
aspecto das transicdes nas constru¢des abordadas também possibilidades de se
atuar na arquitetura dos grandes centros urbanos. Por esta razdo, optou-se também
pela selecdo ignorando a relevancia arquitetbnica como critério principal, justamente
para permitir o acesso a construgcées negligenciadas pelos aspectos estéticos

classicos que poderiam ajudar a definir as possibilidades de estratégias de projeto.

Parte da motivacdo para geracdo de possibilidades e de um método de
avaliacédo do desempenho das transicdes parte da ideia de utilizar estas estratégias
como formas geradoras de partido para a producgao arquiteténica em Curitiba, dessa
forma, estipular tipologias ou morfologias precisas para o espaco de transicao nao é
0 objeto de estudo desta pesquisa, mas enxerga-se como uma possibilidade de

aplicacéo pratica no exercicio da arquitetura.

5.1 REFLEXOES SOBRE O PROBLEMA DE PESQUISA

Observando-se as diferentes maneiras de se imaginar o espacgo de transicao

através dos 14 exemplos analisados e seu desempenho delimitado, é possivel
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perceber como sua atmosfera é responsavel por conferir as diferencas e qualidades

especificas aos lugares.

Embora a atmosfera seja composta de fatores intangiveis ao projeto de
arquitetura (usuarios, fatores externos), o fator projetual do artefato é responsavel por
encorajar ou restringir as diversas qualidades elencadas no espaco de transi¢do. Esta
relacdo permite entender que os lugares podem, através de estratégias de
abordagem de projeto, gerar novas dindmicas urbanas e vitalidade nas cidades

contemporaneas.

Mais além, as possibilidades elencadas de projetos (Tabela 9), sao atitudes
projetuais recorrentes nos lugares estudados e permitem estabelecer uma relacao de
causalidade entre a forma construida e a construcdao da atmosfera nos espacos
Entretanto o enfoque da pesquisa foi a identificacao destas possibilidades de projeto,
os efeitos destas acgdes projetuais na construgcdo da atmosfera dependem de uma
avaliacdo da experiéncia do usuario nestes lugares e outros espacos. Para tanto, a
necessidade se faz necessario o0 aumento significativo da quantidade de artefatos de
analise para estabelecer com maior precisdo a relagdo entre os efeitos das acoes

projetuais elencadas com a percep¢ao do usuario.

5.2 REFLEXOES ACERCA DO OBJETIVO DE PESQUISA

Como objetivo geral da pesquisa, pretendeu-se identificar estratégias de
projeto que dialogam e conformam atmosferas publicas e privadas através do

ambiente construido do espaco de transicao.

Com isso em foco, estabeleceu-se a necessidade de identificar singularidades
dos espacos de transicdo em Curitiba e, visando reduzir a unidade basica de selecao
de casos, reduziu-se a unidade de selecao destas singularidades a um percurso ao
redor da Rua XV de Novembro, no centro da cidade. Os casos selecionados permitem
a identificacdo de estratégias aplicadas em um ambiente urbano ja consolidado e

retrato de diferentes atmosferas, mesmo que agrupadas na escala do Centro.

Dessa forma, é possivel entender que o objetivo geral é atingido, a partir da
analise da realidade construida consolidada. Entretanto & possivel ampliar o campo

de coleta de dados para o restante da cidade e tragar um panorama para entender se

168



as possibilidades identificadas sao replicaveis em contextos urbanos néao
consolidados. Esse possivel desdobramento da pesquisa permite entender que o
método pode auxiliar no desenvolvimento de parametros urbanos para incentivo a

projetos que dialogam e conformam melhor as atmosferas entre publico-privado.

Em sintese, os objetivos aqui residiram em construir uma metodologia de
analise do ambiente construido e de entendimento das atmosferas urbanas, mas a
ampliagcdo da pesquisa pode garantir embasamento para contextos urbanos menos

consolidados desenvolverem politicas publicas para a ocupagéo destas areas.

Considerando entao estas reflexdes sobre o problema e objetivos de pesquisa,
para proximos trabalhos enxergo duas possibilidades de desdobramento: 1) A

dimensao construida e 2) A dimensao da experiéncia do usuario.

Para a dimenséo construida, de maneira ampla, cabe investigar como a
producdo de espacos de transicao que considerem as possibilidades elencadas
afetam o processo de concepcédo das novas edificacbes na legislagao vigente e
propor modelos de normatizacdo para estes espacos, visando parametrizar as
ferramentas para elaboracdo de leis e decretos para o espago de transicdo nos

centros urbanos.

Com o enfoque na experiéncia do usuario, propde-se como continuagcao e
sugestao para futuros trabalhos uma avaliacao da experiéncia dos usuérios desses
espacos de transicdo, tanto usuarios internos, proprietarios, trabalhadores,

moradores e clientes como transeuntes.

Também se sabe que a limitacédo do trabalho em selecionar quatorze casos de
estudo n&o oferece uma leitura precisa da maneira como os edificios tratam as
relacdes entre as atmosferas de transicdo em Curitiba. Nesse sentido € possivel ainda
investigar a tratativa das transicées em um recorte mais amplo, visando tragar um

panorama geral da transi¢cdo na cidade.
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