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RESUMO

Esta pesquisa movimenta-se entre palhagaria, cartografia e educagdo nao formal em ciéncias,
desenvolvendo fluxos em diferentes sentidos e diregOes. Parte-se da escrita com as marcas no
corpo — desassossegos produzidos nos encontros que vamos tecendo uns com os outros
(Rolnik, 1993) — para experenciar e pensar o corpo em criagdo. Marcas no corpo professora,
palhaca e cartdgrafa que se fazem nos encontros com o grupo de orientacdo SemNomeAinda,
disciplinas do programa de mestrado, centro em movimento (c.e.m), turma da quinta série,
Escola do Ator Comico, Filhas da Fruta, Passeio Publico, Kysa, Telurica — encontro com pa-
lhacas... e outros tantos encontros com pessoas e lugares da cidade, tdo diversos quanto as
aprendizagens que possibilitam e que podemos inventar. Pelos caminhos da filosofia da dife-
renga pensa-se educacdo (em conversa com Deleuze, Guattari, Gallo, Kasper) alinhando-se
com a perspectiva de que a aprendizagem acontece como movimento sensivel no corpo em
relacdo com o outro. Corpo como campo de intensidades (associado ao corpo vibratil, corpo
sem 6Orgaos), que extrapola os contornos bioldgicos e a experiéncia do sujeito, em constante
movimento de fazer-se. Assim, diferencia-se do entendimento organicista de corpo, tradicio-
nalmente enraizado nas ciéncias biologicas, bem como de concepg¢des que compreendem
aprendizagem como recognicao, instigando outras educacgdes possiveis e outros modos de se
fazer ciéncia. No decorrer da pesquisa chega-se a elaboracao da questdo guia: como as marcas
no corpo provocadas pelas experiéncias e vivéncias da palhaca e cartdégrafa, podem contribuir
para pensar o corpo ¢ a aprendizagem em educac¢do nao formal em ciéncias? Esta cartografia
em trés movimentos/capitulos configura-se como campo de fluxos que por meio de diferentes
materialidades buscam dar lingua, palavras, imagens as intensidades que atravessam os corpos
em criacdo. Com o que ressoa entre o corpo palhaca e cartografa, corpos disponiveis para o
encontro, arrisca-se composicao singular entre o problema de pesquisa e o método cartografi-
co, considerando a experimentacdo do corpo no decorrer da escrita deste trabalho. Pesquisa
em deriva, arrastada pelas aprendizagens que acontecem nas ressonancia dos encontros, ¢
convite para o corpo que se faz em relagdo com o outro — entre tropegos, quedas, infiltragdes,
tremores, desterritorializagdes, sonhos... Aprender também com os desvios, excessos, lacu-
nas... com o que escapa... € talvez continua entre nos.

Palavras-chave — educagdo ndo formal em ciéncias; corpo; cartografia; palhagaria;



ABSTRACT

This study moves through clowning, cartography, and non-formal science education, deve-
loping flows in different senses and directions. The starting point is the writing with the marks
on the body — unrest produced in the encounters we weave together (Rolnik, 1993) — to expe-
rience and think about the bodies in creation. These marks on the teacher, clown, and carto-
grapher body are made in the encounters with the SemNomeAinda research group, through
the Master's program subjects, through centro em movimento (c.e.m), with the fifth grade
group, at Escola do Ator Comico (Comic Actor School), through Filhas da Fruta, at Passeio
Publico, with Kemely, through Telurica Female Clowns Festival... and in so many encounters
with people and places of the city. They are so diverse as the learnings that all of them make
possible and that we can invent. We think of education through the philosophies of difference
(in conversation with Deleuze, Guattari, Gallo, Kasper) and adopt a perspective according to
which learning happens as a responsive movement in the body in connection with others. The
body is like a field of intensities (associated with the vibrating body, organless) that extrapo-
lates the biological contours and the subject's experience in a constant movement of creating
itself. The understanding of the body here does not follow the organicist view, which is rooted
in the biological sciences. At the same time, we disagree with the idea of learning as recogni-
tion. Other possible ways of education and doing science are instigated. In the study's course,
the guiding question emerges: how can the marks on the body, caused by the clown and car-
tographer experiences, contribute to the learning through non-formal science education dis-
cussion? This cartography in three movements/ chapters is configured as a field of flows that,
through different materialities, seeks to give language, words, images to the intensities that
permeate the bodies in creation. Regarding what resonates between the clown body and the
cartographer body, bodies that are available for the meeting, we risk a unique composition
involving the research problem and the cartographic method. The experimentation of the body
during the writing of the present work is taken into consideration. It is a drifting investigation,
dragged by the learning that takes place in the resonances of the encounters. It is an invitation
to the body, which is insofar as it connects with others — between stumbles, falls, infiltrations,
tremors, deterritorializations, dreams... Learning also through deviations, excesses, gaps...
through what escapes... and perhaps continues among us.

Keywords: Non-formal science education; body; cartography; clowning;
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APRESENTACAO corpo-escrita

experimentacdes corpo-escrita em espacos nao formais e formais de educacio — composicio entre o
método e o problema de pesquisa — ciéncia maior e educacio maior — relacées entre aprender e corpo
(corpo vibratil, corpo sem 6rgaos) — aproximacoes entre investigacdes em corpo nas artes (palhacaria)
e educacdo menor — corpo e palhacaria nas pesquisas em educacdo em ciéncias — cartografia e corpo
cartografa — proposta de escrita cartografica a partir das marcas no corpo — aproximacées iniciais
entre o corpo palhaca e corpo cartégrafa.

Outra vez a folha em branco

E viva a sensagdo do encontro com a folha em branco no inicio desta pesquisa ¢ em ou-
tros tantos inicios que se deram no decorrer de dois anos e meio de mestrado, ou mais, pois sinto
que esta pesquisa segue comegando’.

Ao procurar desviar de conhecidas linhas que almejassem representar ou verificar uma
realidade pré-existente, encontro na cartografia a possibilidade de tragar outros caminhos e experi-
mentar outros modos de se fazer ciéncia, o que nos convida a outras relagdes entre corpo e escrita.

Relendo o trecho que aparecera nas proximas paginas - “Ndo sei se esta pesquisa come-
¢ou com o tema ou a metodologia, ou ainda com o que ficou nas bordas do café. E talvez nem
haja interesse em circunscrever, insistir em encontrar a ponta do fio que é meada (...)”" - Acres-
cento a deliciosa confusdo... “Comegou com a escrita ou com o corpo, ou seria com os disruptivos
encontros?”.

Esta cartografia parte da escrita com as marcas no corpo. De acordo com Suely Rolnik
(1993) as marcas sdo estados inéditos/dessassosegos na experiéncia subjetiva produzidos nas co-
nexdes que vamos fazendo uns com os outros, portanto abrem espago para o que acontece entre
nods. Por essa via, o corpo € experienciado como campo de intensidades e efeito do encontro com
o outro, o que difere da abordagem do corpo numa perspectiva organicista tradicionalmente enrai-
zada nas ciéncias bioldgicas.

Sao as marcas no corpo professora, palhaca e cartografa que se fazem em distintos con-
textos de encontro (com o grupo de orientacdo SemNomeAinda, disciplinas do programa de mes-
trado, centro em movimento (c.e.m), turma da quinta série, Escola do Ator Cémico, Filhas da
Fruta, Passeio Publico, Kisa, Teltrica — encontro com palhacas... € outros tantos), que acolhemos
como desassossegos para pensar a relagao corpo e aprendizagem. Marcas que ndo estavam dadas

a priori mas foram sendo cartografadas no decorrer da escrita.

! Esta pesquisa, com o tempo que escapa, foi desenvolvida entre 2019 e julho de 2021. Por entre outros corpos
em criagdo (licenga maternidade), foi necessario adiar a data da defesa, que aconteceu em fevereiro de 2022.
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Como as marcas no corpo nos possibilitam pensar outras educagdes possiveis em
ciéncias?

Pelas travessias entre filosofias da diferencga e educag¢do, em conversa com Deleuze,
Guattari, Gallo e Kasper, encontramos pistas de que a aprendizagem ndo ¢ recogni¢do mas
acontece como movimento sensivel no corpo, com a disponibilidade para deixar-se afetar pelo
outro. “Com que corpo aprendemos?” - € outra pergunta que nos acompanha no decorrer des-
sa pesquisa. E ainda: “que corpos se produzem nas aprendizagens?”

Intuimos que desenvolver uma cartografia que parta das marcas no corpo e que tenha
na escrita o seu “motor de arranque”, ¢ também sugerir outros modos de pensar e fazer educa-
¢do em ciéncias. Para Suely Rolnik (1993), as marcas no corpo, ja referidas acima, abalam
nossa configuracdo momentanea e solicitam a criagdo de um novo corpo - um outro modo de
pensar, sentir e agir. Assim, pensar a partir das intensidades que atravessam o corpo € também
criar corpo na medida em que as marcas sao atualizadas em outros contextos, em ressonancia
com outras aprendizagens, sofrendo diferenciagdo e solicitando um novo corpo.

Destacamos, como procuraremos evidenciar nas proximas paginas, que tal perspecti-
va também difere das propostas de pesquisa que abordam o corpo e a palhagaria desenvolvi-
das na area de educacdo em ciéncias. E também apresenta variacdes em relacdo as pesquisas
em educacdo que vao buscar nas artes outros modos de se fazer educacdo, pois os pensamen-
tos acerca do corpo e aprendizagem, a partir dos desassossegos gerados pelas marcas, se con-
figuram como encruzilhada entre os distintos campos agenciados. Os fluxos acontecem em
diferentes sentidos e direcdes. Assim, escutamos baixinho outras perguntas: Com que pensa-
mentos em educagdo encontramos pontes conceituais para cartografar os corpos em criagao?
Como os atravessamentos entre educacao, palhagaria e cartografia contribuem para que pos-
samos experienciar e pensar o corpo em criacao na educagao e nas artes?

Com tantas perguntas, em conversa com Donna Haraway, bidloga e fildsofa que pen-
sa os problemas ambientais, acolho a possibilidade de relacionar-me com o problema de pes-
quisa sem ter o compromisso de descrevé-lo ou resolvé-lo, mas buscando interagir com o pro-
blema nos multiplos encontros agenciados no decorrer desta escrita. Relacionar-me com os
fios embolados e os nds de outra maneira, ¢ fazer nds, também fazer-nos. Sem pretender uma
visdo abrangente de mundo, mas buscando operar de modo sensivel, seguindo o fluxo da ma-
téria, intuimos que no correr destas paginas aproximamos de outros modos de se fazer educa-
¢do em ciéncias, em ressonancia com a ciéncia menor (DELEUZE; GUATTARI, 2011) e

educagao menor (GALLO, 2007).
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Assim, o que acende essa pesquisa € o interesse pela aprendizagem vinculada a expe-
rimentacao do corpo, movimento que se da no entre corpos: corpo professora, corpo palhaca,
corpo cartografa e outros tantos corpos nos multiplos encontros. “Corpos em processos de
criagdo: aprendizagens entre educacdo, palhacaria e cartografia”. Talvez esteja me repetindo
ou encontrando outras maneiras de dizer a mesma coisa, mas com o que me aquece durante
todo esse trajeto, reafirmo o desejo e a inten¢do de que essa pesquisa que se propde a pensar
acerca do corpo e a aprendizagem a partir das marcas, também seja corpo que se experiencia,

COrpos em criagao.

*

Com esta escrita que se experimenta como campo de intensidades, nos ultimos meses
a pergunta “Para quem vocé escreve?” — que ja me acompanhava héa algum tempo — variou e
trouxe muitas inquietacdes. Como deixar-se arrastar pelas marcas e nao perder a leitora, o
leitor de vista? Como esse corpo-texto ¢ viavel academicamente?

Diante do impulso de querer comecar tudo de novo... respiro. Confio na escrita en-
quanto processo, no caminho que vem sendo trilhado. Experimento sentir e vibrar com as
aprendizagens que também escapam por essas linhas... escapam ao tempo de dois anos do
mestrado. E também a possibilidade de acolher as lacunas entre nés. E hoje intuo que esse
caminho tenha tudo a ver com pesquisas em educagao.

Lango o convite para que possiveis leitoras e leitores possam experimentar o encon-
tro... passear pelas linhas, saltar folhas, rabiscar pelas bordas, pescar palavras. Como brinca-
deira, utilizando (ou ndo) a ferramenta “localizar” pode-se procurar algumas palavras pelo
texto... conceitos, texturas, esrnhas (estranhezas)? ou gostosuras. A palavra “sonho”, foi trazi-
da por um professor amigo. Recreio, acontecimento, entre nos, despretensiosa, escapa... che-
garam por outros olhos.

Também ¢ possivel se atentar para pequenas ementas no inicio de cada movimen-
to/capitulo, que sdo pistas dos caminhos trilhados naquele trecho. Intuo que os subtitulos dos
topicos possam dar a ver algumas paisagens semelhantes nos diferentes movimen-
tos/capitulos, mas as viagens sdo outras e produzem variacdes. E ainda, pode-se seguir algu-
mas poucas notas de rodapé que como tuneis sugerem conexdes ndo sequenciais entre lugares

desta pesquisa.

2 Desde o inicio dessa escrita tem acontecido nas palavras variagdes. A opgdo foi acolhé-las. Entre paréntesis
deixo a palavra “original” em seu primeiro impulso-pensamento, que também ndo deixa de ser uma variagao.
Em conversa dangada com Gladis Tridapalli intuimos “cada palavra que erro me amplia o significado”.
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Nesta escrita, sdo distintas as materialidades que atravessam o texto — irrugalirda-
des (irregularidades) do relevo. “Pensar € pensar sempre por outros meios”, como diz Se-
bastian Wiedemann. Algumas materialidades aparecem em alguns movimentos/capitulos
mas ndo em outros. Podemos descansar da busca por regularidades ou “coeréncia”, nesse
sentido. A opcao foi acolher a variedade de linhas e materiais que possibilitassem dar va-
zao as intensidades que atravessam o coOrpo.

Seguem ainda outras pistas acerca dos movimentos desta pesquisa:

O primeiro movimento/capitulo acontece com as marcas no corpo professora de
geografia em encontro com a quinta série (entre 2006 e 2008) numa escola na Regido Me-
tropolitana de Curitiba. Traumas. Tremores. Caos entre ndés. Com que corpo se atravessa o
caos com a Sa série? Marcas que foram ativadas e produziram diferenciagdo no encontro
com a Escola do Ator Comico (espaco que frequento desde 2008) bem como o reencontro
com a universidade através do Programa de Pos-Graduagdo em Educacdo em Ciéncias e
em Matemadtica. As aventuras por entre escolas (espagos formais e ndo formais de educa-
¢ao) bem como a formacgao inicial em palhacaria, possibilitam experenciar e pensar o cor-
po disponivel para o que se passa, corpo que se faz entre. Em conversa com Suely Rolnik,
nos aproximamos do conceito de corpo vibratil. Com Gallo, em conversa com Deleuze e
Guattari, alinhamo-nos com a perspectiva de que a aprendizagem acontece no encontro
com 0s signos, como movimento sensivel no corpo. Questionam-se as explicagdes e os
caminhos do aprender. Tecemos ressonancias entre o corpo palhacga e o corpo cartografa,
que convidam o corpo professora.

O segundo movimento/capitulo acontece como infiltragao nessa dissertagdo, devir rio.

As marcas no corpo palhaca geradas a partir da atuacao da coletiva artistica Fi-
lhas da Fruta no Passeio Publico (Curitiba), em ressonancia com as vivéncias no centro
em movimento (Lisboa), as disciplinas do mestrado, outros encontros e desencontros, nos
convidam a experenciar e pensar o aprender em relacdo com a alteridade. O encontro com
a Kysa ¢ disruptivo e traz questionamentos sobre modos colonizadores que atravessam os
processos educativos e artisticos (relagdes hierdrquicas e dinamicas de poder), bem como
metodologias utilizadas nesses processos. Intensificamos as conversas com Gallo, Deleu-
ze, Guattari, Kasper... ¢ nos aproximamos dos escritos de Walsh, Maldonado-Torres e
Krenak. Também nesse capitulo seguimos pensando o corpo palhaga em criagdo e aden-
tramos mais nas capacidades do corpo e experiéncias subjetivas, com destaque para o cor-

po vibratil, tecendo com Suely Rolnik.
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No terceiro movimento/capitulo o corpo cartografa ganha maior destaque ao
acompanhar o processo de criagao do Encontro Teltrica - encontro com palhagas. A carto-
grafa convida a professora e a palhaca a estranharem modos costumeiros em processos
educativos e artisticos. Deixar-se arrastar pelo coletivo, criar corpo coletivo. Aprender co-
mo devir. Tragcamos ressonancias entre experiéncias de educagdo nao formal e educacao
formal no que diz respeito a presenca, participacao, registros, metodologia, criagdo de at-
mosferas e relagdo com o controle. Seguimos em conversa com Pelbart, Kasper, Gallo,
Deleuze e Guattari. Por entre as aprendizagens que acontecem no encontro com palhagas,
também tecemos consideragdes sobre questoes de género, esferas politicas e corpo palhaca,

em didlogo com Rolnik e Kasper.
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Ensaiar a escrita’

*

(Mércia Rodrigues” atravessa a pagina em trajetdria curvilinea. Volta. Posiciona-se proxima

ao centro da pagina, num ponto aleatério - ponto X).

- Marcia, Mdrcia Rodrigues! “Ensaiar a escrita” - é esse o tema da palestra? (passeia pela

pagina) Bem, vamos direto ao pointi® (volta as proximidades do ponto X). Sem rodeios!

E-n-s-a-i-a-r, como diz a lingua, tem a ver com "preparar” para, entdo, "fazer". Mas, pasmem,
ndo ¢ ‘‘fazendo’ que se “prepara” um bolo? Ah? Ah? Portanto, a escrita ndo comega porque
estd pronta para comegar... come¢a aprontando. Percebam, parece a mesma coisa, mas ndo é.

Existe uma diferenca entre as coisas iguais.

Uma apresentagdo teatral, por exemplo, no estilo “obra in processe”. Todos ja ouviram falar
“in processe”. E estdo me ouvindo falar “in processe” nesse instante (caminhando pela
pagina). “In processe”. “In processe”. Mais uma vez - “in processe”! Mas... voltando,
voltando ao centro (volta as proximidades do ponto X)... no caso de uma obra in processe,
qual a diferenca entre o ensaio e a apresentagdo? Pergunto eu. E vocé pergunta pra mim. Eu,
arrisco! Na apresenta¢do, assim como no bolo "pronto”, continua a se ensaiar!!!

% ndo é tdo obvio. Além do mais, agora, se me

E quebra d-i p-a-r-a-d-i-g-m-a! E o meteoro
permitem, é quebra di paradigma mesmo: Se toda a apresentagdo é unica, logo, jamais saira
um bolo igual ao outro! Novamente, é a diferenga entre as coisas iguais. E esse é o tema da
palestrall! Vamos escrever aqui (escreve na pagina “a diferenca entre as coisas iguais”). £
verdadeiramente impossivel a repeticio do mesmo, ja diriam os famosos (caminha pela

pagina). E além do mais, é claro, precisamos considerar as papilas gustativas do comedor,

3 Desde o inicio dessa pesquisa de mestrado a escrita tem sido atravessada por variacdes de mim, ativadas pela
propria escrita. Algumas sdo “velhas conhecidas” das investigagdes artisticas em corpo-mundo (Marcia
Rodrigues e Carmela), outras, com as quais estou me havendo agora, sequer tem nome.

4 Bscapar da dificil tarefa de apresentar Mércia Rodrigues. Intuo que é vendaval que se apresenta por si so.
Palestrante e cauchin (coaching) de assuntos variados, vario com ela em corpo e pensamento desde meados de
2008.

3 Marcia Rodrigues vareia palavras. Ndo se preocupa em avisar, portanto, isso ndo ¢ um aviso. Essa nota de
rodapé ndo existe. Ass. Carmela

¢ Por exemplo, talvez quisesse ter dito “metafora” e ndo “meteoro”. Ou melhor, ela disse o que disse mesmo,
meteoro. Eu teria dito metéafora... ou ndo.
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que podem estar mais ou menos acordadas durante o espetaculo e... 0i? A escrita? Ah, é esse

o tema da palestra?! Vamos la... sem rodeios (volta as proximidades do ponto X) ...

Por exemplo (escreve e 1€ alto ao mesmo tempo) “no correr da escrita...” (suspende a escrita).
Vejam, isso que esta acontecendo agora é muito impressionante!!! A escrita, depois de escrita,
sera movimentada pela leitora. (L& um pedacinho da frase) “No correr” (interrompe)... e a
leitora pode parar para ir ao banheiro, falar ao telefone ou comer um pacote de batatas chips

d’boca aberta (comega a caminhar pela pagina, acelerando o movimento)

Bem... aléem disso, a escritora, no enquanto escreve, pode ser arrebatada por um furacdo que
leva as palavras e traz outras, que talvez ndo tenham nada a ver - diria uma avos dentro de
nos (...) Onde estou mesmo? Canto uma musica, caminho pela casa, pego uma xicara de
cafée... e com isso a leitora perde o fio da meada, larga o grifo flosflesrescente e pode passear

pelas bordas do texto.

Como ndo me perder pelas entre linhas, pergunto. E uma pergunta ou é uma afirmagdo?

Como ndo me prender pelas entre linhas, pergunto (procura o ponto X, que nunca ¢ 0 mesmo).

De afeto, o que se ascende aqui, e que possamos ndo nos distrair com bobagens, é a
possibilidade da escrita (num impulso, sem dar-se conta, apaga com a manga da blusa a
escrita)... ser movimento... e ndo produto final. Isso estd intimamente conectado com o sujeito
que lé, mas desconfio que também tem a ver com a escrita que se escreve ou (se surpreende
com o sumico da escrita...) que some! Pronto. E mdgica! Era isso que queria dizer pra vocés,

antes de qualquer coisa.

(sai em trajetoria curvilinea)



TRATETORIAS com Marcia RooriGues
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No corRRER DA ESCRITA REPITO E RELEIO MUITAS VEZES O QUE ESCREV] COMO
SE EST\WESSE ENSAIANDO. VoO (vou) E VOLTO MUITAS VE 2ES, PELO

MENOS NO ENQUANTO ESCREVO ESTE PARAGRAFO 1550 T)“A ACONTECEU
MAIS DE UMA VEZ. VouU PRAFRENTE E VOLTO PARA TRAS E DE AMovo
PARA FRENTE E PARA TRAS ESCREVEANDO E DESESCREVE NDO
PALAV‘U\S MAS ACHO QUE TENHO 1 DO MALS PARA FRENTE PoRQuUE
AS LETEA_, SEGUEM APARECENDO ANO PAr’EL E JA TEMOS ALGUMAS

LiNHAS ESCR#TAS’ comoO BEMm SE VE
- L
Wcﬁw‘a

1" PALHAGA CARMELA E vma.gmm CAMLA
OU SERIA A CAMILA VARACID DA CARMELA €

HA tempos, nao se lembra quando, flerta com o esquecimento.
As vezes esquece de flertar.
E romance.

Como continua a histéria?

*

O namoro com o esquecimento tem ficado mais gostoso na medida do carinho com o
qual ele acolhe as lembrangas. E me escuta, sabe? Tem paciéncia. Desconfio que goza junto.
E, claro, compreende que n3o é uma “volta” ao passado, nem é um fantasma que fica nos
rondando. E uma histéria (...) importante, sabe? As vezes d3 confusio, n3o posso negar.
Tipo assim, vivo aquela histéria de novo. Mulher, vem com uma forca! Mas c3 entre nés,
nio & exatamente a mesma historia, sabe! Acho que é o esquecimento soprando no meu
ouvido. E quando eu t5 na dele, ele pede pra continuar a historia... mas desse jeito? Assim
n3o lembro de mais nada mesmo... dai, euvento (invento).””

Ass. Uma mulher que passou por aqui.

" Em conversa com Deleuze e Guattari. Pistas nas ideias de memoéria curta ¢ meméria longa (DELEUZE;
GUATTARI, 2011, p. 35) e nas consideragdes de prudéncia para criagdo do corpo sem orgaos (DELEUZE;
GUATTARI, 2012a, p. 26).
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Passado

Esquece de passar e fica pelas entrelinhas.

Marcas com a escrita

No centro em movimento (c.e.m)®, durante a FIA ° - formacdo intensiva
acompanhada - participei dos laboratorios de investigagdo em corpo-escrita, propostos por
Margarida Agostinho, em que exercitdivamos o movimento da caneta no papel em fluxo
continuo, enquanto o mundo acontecia-nos. Considerando com atencdo distraida a relagdo
com o entorno, a arvore, as pedras, o cdo, as pessoas que por ali passavam. Em pé, no largo
em frente a igreja, também em outros lugares, escreviamos com aproximagdes e distancias
entre nds. Muitas vezes os olhos se levantavam do papel. Uma de nos sentava, outra ndo. Os
pequenos e grandes movimentos compunham o tempo-espaco com o corpo que escrevia. Por
vezes, no enquanto escrevia, deparava-me com a sensa¢do de uma fronteira imaginaria entre
um “dentro”, que pensa e escreve, e um "fora", o ambiente que circunda.

No ato teatral, sem que isso signifique uma comparagao, o "fora", ao qual me referi
acima, pode se dar na relacdo com a atmosfera da sala, a luminosidade, o ar-condicionado, o
frio, o calor, as pessoas, a maneira como estdo espalhadas ou ndo pelo espago, a vibragdo da
parceira de cena, o estado de tremor em cada segundo. As variacdes sdo infinitas. A presenca
fisica no espaco-tempo atravessa dimensdes. (Nada por acaso, ha alguns minutos ajeitei-me
novamente na cadeira para apoiar as costas no encosto e acabo de perceber um desajuste entre
a altura dos cotovelos e a altura do teclado do computador, o que talvez exija uma tensao
desnecessaria. Mas ndo sao sobre ajustes anatomicos as consideragdes desse paragrafo).

No centro em movimento (c.e.m) percebi que minhas experiéncias com a escrita até
entdo estavam marcadas fortemente pela sensagdo de um corpo isolado, que se fechava no

quarto em um ritual académico e pedia siléncio para poder se concentrar. Os encontros nao

8 O centro em movimento (c.e.m) é uma plataforma de investigagio artistica dedicada aos estudos do corpo em
movimento, sediada em Lisboa - Portugal. Realiza programas de formacdo/investigacdo, investindo na
experimentagdo ¢ documentagdo, em trabalho continuo com as pessoas ¢ lugares da cidade.

% Formagio Intensiva Acompanhada (F.I.A), ¢ um programa transdiciplinar para investigagio do corpo e do
movimento com dura¢do de 06 meses, ofertada pelo Centro em Movimento, em Lisboa. Em 2013, com apoio
do Edital de Intercambio e Difusdo Cultural (do Ministério da Cultura), cursei a Formagdo Intensiva
Acompanhada e realizei estdgio no c.e.m. Nos dois anos seguintes também estive no c.e.m participando de
cursos de verdo, residéncia artistica e do Festival Pedras (em 2015, também com apoio do Ministério da
Cultura).
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deixavam de acontecer com os autores dos livros que lia e até mesmo com situagdes vividas
antes ou depois da escrita mas, pelo menos conscientemente, ndo tinha me dado conta da
experiéncia com a escrita propriamente dita. A fisicalidade do gesto e a ateng¢do que saia para
passear com as potas (portas) abertas mostraram a existéncia de outros mundos.

As vezes, durante os laboratorios de escrita, surgiam palavras e frases imprevistas,
como se fossem variagdes, experimentacdes diante de alguma escrita ja conhecida ou que
aparecia com maior intensidade nas investigagdes. Possibilidade de escrever outras de si,
desconhecendo-se... conhecendo-se, talvez numa relacdo com o que até entdo eu achava que
ndo era "eu". O "eu" talvez estivesse associado a escrita € ao pensamento que me apareciam
com maior intensidade, provavelmente como um lugar fixo. Nos laboratorios de escrita

experimentava a sensacao de multiplicar os afetos...

Tudo é caso de sangue. Nao é facil ser um homem livre: fugir da I‘)es‘te, organizar

_ encontros, aumentar a poténcia de agir, afetar-se de alegria, multiplicar os afetos
\ que exprimem ou envolvem um maximo de afirmagcdo. Fazer do corpo uma
poténcia que nao se reduz ao organismo, fazer do pensamento uma poténcia que

JL no se reduz a consciéncia. O célebre primeiro principio de Espinoza (uma tinica
( DELEUZE j PARNET, A998, p.51)

Em “Como o corpo permite estes textos ou quatro formas de dizer a mesma coisa que
ndo consigo dizer”, Margarida Agostinho (2011) escreve sobre a consideracdo de si como um
ponto mével que pulsa, assim como as coisas, que nao t€ém uma constancia que as identifique.
Desse modo, o ato de “conhecer” torna-se intimamente conectado com o eterno didlogo das
configuragdes corpo-mundo, o que € muito diferente de impor limites, consumir ou conservar

0 que se pretende conhecer.

pontos fixos. Para me considerar a partir de um lugar nao
[ixo ¢ necessdrio experimentar a pulsagio que se observa
do didlogo entre as eternas reconfiguragées do corpo e as
eternas solicitagdes do mundo, enquanto me entendo.
i Qualquer tentativa de me entender sentada — retirando
o saber desta pulsagdo — arrisca-se a ser apenas uma jus-
taposicao dos conhecimentos que julgo deter, aos quais
atribuo um sentido, ¢ que me tende a pér para o resto da

vida a defender a coeréncia do resultado.
(AGoSTINHo, 2011, p. 55~5¢)
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Margarida Agostinho conta que em sua pratica, ao invés de buscar o significado
especifico das palavras, tem percebido o espago interminavel dentro de cada uma. A escrita

torna-se inaugural, sem que se saiba de pronto o que ela é...

|
|

Reparo que este labor de considerar os lugares de
y

mim propria qué a escrita espantosamente me abre, pos-
sibilita formas de relacionamento que me retiram da ex-
pectativa de obter um significado para aquilo com que me
relaciono (jogo mental que me isola do real) e me abrem
uma infinidade de continuums possiveis entre mim e o
mundo. Parece-me uma prética util para quem faz da arte

o seu oficio. )
(AGOSTINHO, 2011, p. 62)

Para a autora as palavras transportam lugares proprios de si no momento em que sao
chamadas a acdo. Ao tentarmos escutar o lugar do outro a partir do qual as palavras nascem
5S ou u A% izar. Aventura qu
odemos afinar em nés outros lugares onde essas palavras podem se enraizar. Aventura que
nos leva por caminhos novos, deslocando percepg¢des de si, a partir da abertura dos lugares em
si pelo lugar aberto no outro, com o outro. Sugere Margarida,
I"']‘Wf"f‘_sa dgssg mesa, dessa drvore. Estes lugares nio sio
estiveis, pelo contrdrio revelam-se a si mesmos no mo-
mento de escrever/ler, tal como a onda ou particula s6 se

( Hl]hgllfﬂ numa Forma no momento em quc é vista... no
momento do encontro... (AGoSTiNHO 2011, p. 61)
.

Com Margarida Agostinho penso que os lugares da escrita tém a ver com a relagdo
que estabelecemos entre ndés e o mundo. Desconfiando das escritas que se fazem sobre a
realidade, como se essa fosse “fixa” ou “dada”, muitas vezes realizada por um sujeito da
escrita que esta “pronto”, com seu ponto de vista universalista, neutro e objetivo.

Nao sei se ¢ a escrita que me leva a perguntar sobre o mundo ou se a maneira de estar
no/com o mundo me leva a perguntar sobre a escrita. O que intuo € que essa marca na escrita
estd intimamente conectada com as experiéncias como atriz e palhaca, € com as investigagdes
em corpo e movimento, que também se intensificaram na FIA. Essas vivéncias envolvem uma

dimensao fisica de experimentacao, em relacao com diferentes lugares da cidade.
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Desde tais experimentacdes, sigo praticando a escrita em cadernos e papéis soltos, e
também como criacdo artistica, em diversos formatos, com alguma predominancia da

“cena”'?

. Mais recentemente, experenciando a escrita no correr desta pesquisa de mestrado,
de maneira inaugural, sinto-me instigada a perguntar sobre a relagdo com o leitor. Como
considerar a sua presenga no enquanto escrevo, sem pretender capturar sua atencao? Sem que
essa consideracao acabe por fixar uma relagdo especifica entre n6s? Qual ¢ o convite que
instiga a experimenta¢ao com a leitura, talvez lado a lado com o risco de nos perdermos?

Durante alguns anos ndo me foi possivel conectar as experiéncias em escrita no c.e.m
com processos educativos desenvolvidos em sala de aula, em especial os que tém carteiras e
cadeiras'! e evocam memorias no corpo aluna e professora das vivéncias que tive no ensino
formal e durante as graduacdes de Geografia e Educagao Artistica com habilitagdo em Artes
Cénicas. Nao encontrava espaco para tais questdes na universidade, ao menos, na
universidade que conhecia até entdo. Também ndo fazia sentido discorrer sobre essas
experiéncias em corpo, usando-as como ilustragdo para uma teoria, por exemplo. Ao invés de
escrever sobre, instiga-me escrever com, mas naquela época ndo tinha ideia de como
continuar.

Ressoo com o texto “Em defesa da universidade: Autorreflexividade, duvida radical
e escrita do devir”, de Jorge Ramos do O (2017), no qual o autor sugere que o fosso entre
ensino e investigacdo se deve a dificuldade de modificar velhos hébitos relacionados a
conversagdo, acumulagdo e “transmissao” do saber. Como encarar o que nos faz agir em nome
da lei, do rigor e universalidade do conhecimento cientifico? E para nés mesmos que a critica
se dirige.

Ramos do O faz uma digressio que envolve distintos pensadores, buscando
articulacdo estrutural e dialdgica, rompendo com a linearidade espacial ou temporal, para
defender a cria¢do e a palavra plural no interior das institui¢des. Em conversa com Espinosa,
que convida a tomarmos o corpo como modelo, Ramos do O sugere a ética como a pratica de
modos de existéncia que despertem afetos alegres, invencao de alternativas ndo cadastradas -
o que também envolve a escrita. Escreve acerca do descentramento do sujeito, em contraponto
a ideia de sujeito autocentrado, neutro, objetivo, “dono da verdade” e “dono de si”, que

também ¢ quem realiza a pesquisa académica. E inspirador!

10 Escrevo “cena” pretendendo fazer referéncia a multiplas criagdes em artes cénicas, que inclusive deslocam o
entendimento predominante de “cena”, que separa palco e plateia, artista e publico.

' Durante minha formagdo escolar e universitaria percebo a importancia dos processos educativos que se deram
“fora da sala de aula” ou no contra-turno, como as aulas de teatro ¢ musica (na maioria das vezes em salas
vazias, sem cadeiras e carteiras), experiéncias que marcaram meu corpo com alegria e prazer.
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Ora, h& que combater estoutra tradi¢io e apostar nas enormes possibi-
lidades criativas que passaremos a ter ao nosso alcance se nos votarmos

a uma economia do texto que abandone o principio do estabelecimento

-/7 &

da substéncia unificada do eu — que ndo passa de mais um efeito de

\

poder da razio —, encontre no descentramento do sujezto transcendental

o motor de mranqum\&’a propna investigacao e, desse modo tome sem

e

receio a autocrlagfm como 0 seu ﬁm {iltimo. Trata-se de substituir a es-

, sencialidade da identidade poi um trabalho permanente da redescricdo

s

do préprio sujeito. Esta, sim, deveria impor-se soberana, rasurando ou
> | mesmo soterrando todas as declaracées que A nossa volta nio cessam
de teorizar e assimilar a identidade & autoconsciéncia ou a posse da ver-
dade de si. Pela via da inquietude face a identidade e da desconfianca
relativamente ao conhecido do pensamento, a escrita académica ficaria
certamente mais aberta a reinvencio das condigdes propriamente éti-
cas e estéticas dos préprios esereventes. Numa palavra, & sua prépria

autotransformacio. (3, 201%, p 1%3)
i Y

/f- T

Para Ramos do O, o (des)entendimento da natureza do trabalho cientifico pode
acontecer a partir das intensidades reais da experiéncia, no encontro com aqueles que decidem
estudar e escrever juntos, juntas.

Nesse sentido, confirmo o quio fundamental vem sendo o lado a lado com o grupo
SemNomeAinda e as pesquisas desenvolvidas pelas colegas orientadas pela Katia Kasper. E
com essa constelagdo que encontro a possibilidade de dar palavras a marcas como essa,
escrever com as marcas no corpo da atriz, palhaga e professora, atravessar e ser atravessada

pelo curso de P6s-Graduagao em Educagdao em Ciéncias e em Matematica.
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SemNomeAinda e problemas — fazer nds, “fazer com”!?

Com o mistério do planeta', uma pista, que nem se sabia pista. Encontro, prenhe de
encontros. Nao me lembro se conheci primeiro a Katia Kasper ou o grupo de orientacdo
SemNomeAinda'®. De longe intuia a poténcia transformadora desse encontro, o que gerou
medo e duvidas, terremotos e caganeiras, nos dizeres da gedgrafa e da palhaca. E curioso
como os bons encontros sdo aqueles que acontecem lado-a-lado com o medo de desaparecer.
J& rascunhei outros comecos, mas essas entrelinhas pedem passagem. Talvez assim consiga
dar a ver o deslocamento que vem sendo fazer essa pesquisa em Educa¢do em Ciéncias.

Por meio de palhagos e palhagas conheci a Kéatia. Estdvamos na arquibancada do
circo e de repente abriu-se um buraco na lona e... ndo! Esbarramos nossas bicicletas na
palhaceata na Rua XV de Novembro? Ou nos conhecemos na festa de aniversario da Suely
Rolnik? Nao me lembro muito bem, talvez me lembre. Nos encontramos na Casa das
Bolachas. Hoje estranho algumas perguntas com as quais eu mexia o café, e que tratatavam
(tratavam) da necessidade de sistematizacao da concepgao artistica do projeto Trupe da Saude
- grupo de palhacgos e palhacas que realizam visitas a pacientes, acompanhantes e equipes
hospitalares, em hospitais de Curitiba. Mas desconfio que fui procura-la por um motivo que
eu desconhecia, ou buscando me desconhecer. Tais perguntas ficaram pelas bordas do café
junto com outras que nem sequer me eram possiveis de serem elaboradas enquanto perguntas,
provavelmente porque vibravam como afirmagdes, ideias “cristalizadas”. Diferentes do agtcar,
ndo se dissolveriam numa xicara de café. Ainda mais com a pressa que eu estava, ansiosa por
respondé-las, ou reafirmar respostas que ja sabia. Perguntas que se desdobram pelas bordas
dessa pesquisa... enquanto seguimos outros caminhos. Talvez tenha sido assim que comegou.

Ou entdo com uma conexao misteriosa entre palhacaria e cartografia... portas para
outros mundos! Alguns que ja vinham germinando desde a F.I.A e ressoam com as marcas na
escrita movidas nas paginas anteriores. No centro em movimento, havia me encantado com
leituras da “Introducdo: Rizoma” (Deleuze e Guattari, 2011), que faziamos por entre as aulas
de corpo e as rotas pela cidade, mas até entdo desconhecia que tais conceitos pudessem vir a
ser metodologia. Sem perceber, o desejo ja tateava o interesse por uma escrita que ressoava

com a cartografia. Entdo, talvez tenha sido assim que comegou.

12 Uma nota sobre o azul — entre as varias versdes deste texto alguns trechos foram tingidos de azul. Para além de
possiveis argumentos, ¢ um convite para a sensagao do azul.

13 Pistas na musica “Mistério do Planeta”, Novos Baianos (1972).

4 Grupo de orientagdo SemNomeAinda, coordenado pela Professora Dra. Kéatia Maria Kasper, na Universidade
Federal do Parana.



29

ESCOLA PALMARES Jao

ALUNO(A): Cr e, . 68 SERIE
DATA: £p / on /95 g S

GEOGRAFIA CARTOGRAFICA: R 'NVENTAILO ) MuNDo ©

1) Qual a importincia da Cartografia ?

M&:@L@_&_Emﬂﬁﬁ mnr'en(w~ Psacu aree -

e e YL TeY Ve 2
= Mﬂ@&*_%z_l_i_
_&%Pmﬂhﬂos & PROCESS0S 1. ERTS
B

m‘\lrh ok et ] _E.{t-f)}\'nﬂ _@M@u&_ QEROQJE \/OCE 'I'E'ﬂ'lﬁ, COMIIGQ I

Pra dizer a verdade, mesmo sendo tudo mentira '°, niio sei se essa pesquisa comegou
com o tema ou a metodologia, ou ainda com o que ficou nas bordas do café. E talvez nem haja
interesse em circunscrever, insistir em encontrar a ponta do fio que ¢ meada. Ao invés de apli-
car métodos para desfazer os nds, expor os fios separados, retos e lisos, podemos experimen-
tar seguir com eles. Sao muitos comegos, que seguem comecando, com os diversos encontros
que atravessam e fazem essa pesquisa de mestrado, também no encontro com as/os interlocu-
tores desse texto, em plena pulsacdao. O que pode uma pesquisa de mestrado em educagao nao
formal em ciéncias?

A bidloga e filosofa Donna Haraway, de acordo com Chiodi (2017), relaciona-se
com os fios embolados de outra maneira: nao pretende descrever ou resolver os problemas,
mas busca interagir com eles... o que faz com que as configuragdes do problema mudem a
todo o instante.

Em portugués a palavra “nds”, nos lembra Victor Chiodi, faz referéncia ao encontro
entre fios e também ao pronome pessoal (“nds”). Com essa variagdo sugere que 0s nds sao
“fazer com”, e € isso que pode interessar aqueles que decidem ficar com o problema... fazer

nos € também fazer-nos, em multiplos encontros.

15 Entre cartografias — ciéncia cartografica e método cartografico. Composigdo feita por noés com o correr do
tempo-espago.

16 Pistas no documentario “S6 10% ¢ mentira” (2008), imersdo poética no universo de Manoel de Barros (direcdo
de Pedro Cezar) - https://www.youtube.com/watch?v=VG4P_mWWAIO



30

P TR VR »-?mﬂi 5 AM&N Wi *’MG"
AIUDE-A GAROTA A ish¢ -

“NEONTRAR-O-SEU-CELULAR.
FABIRINTO N it

P N AT NSNSy

Donna: Sim, ninguém estd em todos os lugares e ninguém é responsével por fazer tudo,
': mas temos a responsabilidade de fazer o que podemos e temos a responsabilidade de

% estar em nossos lugares construindo lagos, construindo lagos e conexdes, hiperespagos...
Donna Hnruwuy, 2021
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1. PROBLEMA DE PESQUISA

Como as aproximagées entre arte, educagdo néo formal e ciéncia podem contribuir
para a reflex&o sobre processos de formacao de corpos abertos para a altetidade?

-~ -~ Nesse sentido, como as aproximagées entre arte e educagao no formal em
.. ciéncias podem contribuir para a reflexdo sobre o corpo em processos de formacao?
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17 Composi¢do feita com recortes do projeto de pesquisa apresentado durante a sele¢do para o programa de
mestrado (2018), projeto de pesquisa apresentado a disciplina seminario de pesquisa (2019), resumo
expandido apresentado no workshop do programa da pos-graduagdo (2019) e outras colagens.
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(...) “Nao lembro se conheci primeiro a Katia Kasper ou o grupo de orientagao SemNomeAinda.
De longe intuia a poténcia transformadora desse encontro, o que gerou medo e duvidas,
terremotos e caganeiras, nos dizeres da gedgrafa e da palhaca. E curioso como os bons
encontros sdo aqueles que acontecem lado-a-lado com o medo de desaparecer.” Tremo, assim
como tremo quando me apaixono. Como tremi quando comecei o curso na Escola do Ator
Comico, quando participei da F.I.A. e sigo tremendo, sem garantia. E assim vamos abrindo
espaco por entre as aulas, encontros de orientacdo, cafés... segue a aventura de dar palavras as
marcas e abrir cada pouquinho o texto... deslocamentos que tém instigado a pensar pesquisa

académica, educagdo, palhacaria e outras coisas sem nome ainda.

Como AS APROXIMAGOES
ENTRE EDUCAGAO, ARTE

DA PALHAGARIA E CARTOGRA-
FiA TODEM CONTRIBUIR
FARA PENSAR O CORFO
Em PROCESSOS DE
FoRMAGAC 2

A
LAS EXPER{ENCIAS E
COMO AS MARCAS NO CORPD rwr.fms PE _
VIvENCIAS DA PALHAGA E DA CARTGGRAFA PODERY CONTRIBUIR
PARA PENSAR O CoRPo E A APRENDIZAGEM Em EDUCAGAD
Nio FoRMAL Em CiéNCiAS 7

18

!8 Problema de pesquisa em versdes mais recentes, que seguem em vibragao.
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As vezes esquece de aprender.

E por ter esquecido, aprende de novo.

Ovo — entre corpos e linhas em movimento

Um ovo me acompanha enquanto escrevo. Nao se sabe quem choca quem. Nem qual
¢ a posicdo exata dos que compdem o lugar. Deslocando alguns centimetros no tempo, as

sensagdes vivas espacializam a memoria. Nao ¢ a imagem de um ovo, mas a escuta delicada

dos seus movimentos. E a sensacdo do ovo, do desconhecido que ele carrega. Um ovo ¢
prenhe de desconhecimento. De mistério. Por mais que pensemos o que ele pode vir a ser, ele
segue sendo desconhecido. Guarda o mistério que ndo estd s6 no ovo, mas em quem V€, caso

esteja disposto a enxergar o que nao vé. Carrego nas maos a sensagdo do mistério. De maos

dadas com Clarice Lispector:

O ovo é uma coisa suspensa. Nunca pousou. Quando
pousa, nio foi ele quem pousou. Foi uma coisa queﬂﬁcou
embaixo do ovo. — Olho o ovo na cozinha com atengao su-
perficial para no quebré-lo. Tomo o maior_cuidado de ndo
entendé-lo. Sendo impossivel entendé-lo, set que se eu o €n-
tender é porque estou errando. Entender <‘é a prova do erro.
Entendé-lo nio é o modo de vé-lo. — Jamais pensar no ovo ¢
um modo de té-lo visto. — Serd que sei do ovo? E quase cexto
que sei. Assim: existo, logo sei. - O que eu nio sei do ovo €
o que realmente importa. O que eu nﬁ.o sei do ovo me dd o
ovo propriamente dito. — A Lua € habitada por oVOs.

(LiSPECTOR, 1238, p-50)
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Ideias, palavras, imagens, formas... atravessadas pelo movimento que as destituem.
Existe uma diferenca que se produz nas palavras, as mesmas palavras, inclusive, quando
ganham “corpo”. Como se desabrochassem camadas ou fossem tomadas por alguma vibragao.
Ja& tinha escutado dizer sobre as varia¢des de uma certa “ideia” de encontro, por exemplo, mas
nunca tinha experimentado isso com a radicalidade que vivenciei no centro em movimento
(c.e.m). Ja tinha desvelado praticas autoritarias em processos educativos, mas nao tinha
percebido que algumas praticas consideradas por mim “metodologias participativas” também
podem ser autoritdrias, ao sugerirem uma Unica maneira de participacdo, por exemplo -
reflexdo disparada pela pratica de docéncia no decorrer do mestrado. Ja tinha experienciado o
corpo € o movimento nas vivéncias em palhacaria e danga, mas nos primeiros meses de aula
no curso de mestrado nem desconfiava como poderia conectar corpo e educagdo, a ndo ser por
uma dimensao fisica do movimento.

Nesses casos, eu até achava que sabia mas depois percebi que ndo sabia, sabid.
Continuo me surpreendendo com algumas “ideias” em relacdo ao mundo que estavam
congeladas em mim e eu nao desconfiava disso, e parece que essa descoberta tem a ver com
uma aprendizagem que acontece com o corpo, corpo disponivel para o encontro com o outro.

Reconheco muitas em mim. Reconhego uma que endurece, que pensa que sabe tudo, ou
quer saber tudo e logo resolver as coisas. Que explode o ovo. As vezes a tensdo toma conta e o
foco se restringe em resolver aquele algo, questdo, coisa... chegar em algum lugar, fazer uma
omelete. E também um mal da ciéncia moderna que aflige alguns de nds... ou uma variagio de
nds, erelaciono, sim, com processos subjetivos intimos, mas também com mecanismos € modos
de ser/estar sociais que nos convidam a totalizar, a controlar.

Silvio Gallo (2007), em conversa com a filosofia de Deleuze e Guattari, escreve sobre
uma ciéncia maior que pretende controlar o que se sabe, se institui como modelo e opera por
reprodugdo; e ao deslocar essa concepgdo para pensar a educacdo, o autor, sugere a existéncia de
uma educagdo maior, que estaria relacionada ao campo macropolitico de organizagdo, gestdo e
controle de processos educacionais. Com Gallo (2008) intuo que a ciéncia maior e educagdo
maior podem ser associadas a um modo de se pensar ou se relacionar com o outro, como uma
“ideia” fixa do que seja o outro, 0 modo como eu o represento, ao contrario do outro enquanto tal.
Uma “ideia” de ovo. O movimento pede passagem.

Percebo ressondncias entre o que corre pelos paragrafos acima e o que dizem
Deleuze e Guattari (2012a) a respeito da linha de segmentaridade dura ou molar, uma linha,

entre outras possiveis, que atravessam todo o campo social. Para os autores, os individuos ou
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grupos sdao compostos por linhas de natureza diversa, entre as quais as [linhas de
segmentaridade dura ou molar - segmentos bem determinados, que nos compdem através do
estabelecimento de dualidades sociais; linhas de segmentaridade maleavel ou moleculares -
que possibilitam desvios, devires; e /inhas de fuga - com direcdo de destinagdo desconhecida,
contraria a um destino. Essas linhas diversas ndo operam por oposi¢ao, misturam-se o tempo
todo, transformando ou penetrando-se umas nas outras.

De modo intuitivo, percebo a linha de segmentaridade molar ativada junto a luta
contra desigualdades de raga, classe e género, por direito a bens materiais e imateriais (a
urgéncia dessas lutas atravessa o corpo e corre pelas paginas dessa pesquisa). E a linha que se
ativa em defesa da Universidade, diante do contingenciamento de verba, previsdo de cortes
nas faculdades de ciéncias humanas e descaso geral do governo com as politicas publicas para
educacdo. E a linha que se ativa diante da extingdo do Ministério da Cultura e da Secretaria
Estadual de Cultura e, no ambito municipal, frente ao decreto que restringia a arte de rua, no
inicio de 2019... e ja sdo outros tempos e a linha de segmentaridade molar poderia seguir num
texto sem fim, com tantos fins de mundo (vem sendo muito dificil existir no limite do
inconcebivel, do insuportavel, no limite da existéncia). Linha feita “a ferro e fogo” - sonhei

com essa expressao. Com Deleuze e Guatarri, mais pistas:

determinados, planejados. Tem-se um porvir, 120 um devir. Eis uma
primeira linha de vida, linba de segmentaridade dura ou molar; de
forma alguma é uma linha de morte, ja que ocupa e atravessa nossa -

| vida, e finalmente parecerd sempre triunfar. Ela comporta até mesmo
/ muita ternura e amor. Seria ficil demais dizer: “essa linha é ruim”,
pols Voces a encontrarao por toda a parte, e em todas as outras.

(20120, p. 33-34)

A marca-lembranga da menina tensa e exigente que ficava enfiada dentro do quarto
para fazer os trabalhos escolares, que ndo me deixa esquecer. A menina que terminava o tra-
balho e desconfiava de que alguma coisa ndo estava bem; que sentia um tremendo medo da
morte, como se talvez ndo estivesse vivendo. Morte, o maior mistério de todos. Deparar-se
com essa marca novamente, agora em tempos de pandemia Covid-19, quando vivemos a ir-
rupcao do desconhecido, e a questdo da morte ¢ colocada prontamente. E sdo tantas as possi-
veis mortes. Diante da revolta e do medo, como sustentar a relagdo com o mistério e a possibi-

lidade de criagdo de outros caminhos em educagdo?
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Tatuar no brago a frase... “O que verdadeiramente importa?”’, para nao esquecer.
Lembrar de uma poténcia de vida no enquanto se vive, dos encontros alegres. E com esse
“ndo saber”, de maos dadas com o mistério, com o ovo... que convido a pesquisa. Como se-
guir pulsando? Tem tudo a ver com corpo. (Também toca questdes muito intimas. Em algum
lugar, essa pesquisa também tem potencializado um processo de andlise. E vou percebendo o
limite do que digo euv-eseethonae-dizer- Rascunhar a palavra morte aqui € revolugao).

Nos trabalhos artisticos e investigagdes em corpo € movimento a proposta fisica de
silenciar e considerar a respiracdo, bem como a aten¢do nas constantes organizacdes e des-
organizacdes do corpo em relacdo com o(s) outro(s), ajudam a lembrar o que muitas vezes
esqueco. Nos processos de formagdo como palhaga experienciamos relagdes sensiveis com o
corpo, o outro ¢ o ambiente, aprendizagens que acontecem lado a lado com o outro, no entre-
corpos, corpo-mundo, e possibilitam uma abertura para o imprevisivel da vida. Aprendizagens
que seguem em movimento, talvez em aliangca com o que Silvio Gallo (2007) escreve sobre
educagdo menor, como um esfor¢o micropolitico de criagdo cotidiana. E convite para outras
linhas, que colocam as relagdes em jogo considerando inquietagdes, o que vibra no corpo -
ovo. Corpo que se faz em continuo processo de experimentacao, do que pode vir a ser um

corpo. O movimento pede passagem. Com Deleuze e Guatarri:

miltipla. Podemos nos interessar por uma dessas linhas mais do que
pelas ou'Eras, e talvez, com efcito, haja uma que seja, ndo determinan-
te, mas que importe mais do que as outras... se estiver presente. Pois,
de todas essas linhas, algumas nos sdo impostas de fora, pelo menos
em parte. Qutras nascem um pouco por acaso, de um nada, nunca se
saberd por qué. Outras devem ser inventadas, tragadas, sem nenhum
modelo nem acaso: deveqnos inventar nossas linhas de fuga se somos
capazes disso, e s6 podemos inventd-las tragando-as efetivamente, na
vida,As linhas de fuga — ndo sera isso o mais dificil? Certos grupos,

(2012 b, p.83)

Sao deslocamentos que acontecem quando movemos o olhar, o corpo — o que era
verdade deixa de ser e as vezes quase se configura como uma nova verdade, mas, se
continuamos a permitir o movimento, o que acontece? Seguir permitindo o movimento no
entendimento das coisas, e também nas pessoas e em si proprio é um convite sedutor. (E
possivel afinar-se com um determinado referencial tedrico e continuar considerando a
possibilidade do que ndo se sabe. E radical. Seguir perguntando, como diz Paulo Freire (1997)

e muitos outros e outras que aprenderam lado a lado com ele. Manter a pergunta em aberto,
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diria Sofia Neuparth!’. Isso tem tudo a ver com o que foi escrito acima, em conversa com
Margarida Agostinho e as experiéncias em escrita. Talvez esteja me repetindo, encontrando
outras maneiras para dizer a mesma coisa, amassar a coisa entrends (entre nds) ou comigo
mesma).

Em relacdo as pesquisas académicas cuja tematica € o corpo, cabe ressaltar, de acordo
com Tavares e Chaves (2017), que ap0s a virada do século XIX houve um aumento consideravel
no numero de trabalhos. Surgiram outras possibilidades de pesquisa frente aos estudos
essencialistas, que abordavam o corpo numa perspectiva organicista, tradicionalmente enraizada
nas ciéncias bioldgicas. Nesse sentido, as autoras destacam pesquisas impulsionadas pelas
teorizagdes de Michael Foucault, trabalhos orientados pelas perspectivas criticas e, mais
recentemente, sem que as abordagens anteriores percam espago, pesquisas em didlogo com Félix
Guattari e Gilles Deleuze. No entanto, no que diz respeito a Educa¢ao em Ciéncias, identificam
estudos sobretudo relacionados a como o livro didatico, os espacos de formacao de professores e
as aulas produzem visoes a respeito do corpo humano, sendo que a criagdo e 0 movimento nao
sdo regra nem o foco principal dos trabalhos.

Em investigagdo exploratoria para conhecer dissertacdes e teses na area da educagao
que abordassem a palhacaria, percebemos que as primeiras pesquisas académicas sobre essa
tematica datam do inicio do século XXI e que houve significativo aumento do nimero de
trabalhos a partir de 2013. Constatamos que muitas vezes a arte da palhacaria ¢ utilizada como
instrumento para aprendizagem de contetidos escolares ou desenvolvimento de competéncias?’.

Em relagdo aos trabalhos por n6s mapeados, ressaltamos a pertinéncia dessa pesquisa
que pretende aproximagoes entre arte, educagao nao formal em ciéncias e cartografia para pensar
e experienciar o corpo em processos de formagdo, quica, criar corpo-escrita. Consideramos
também o ineditismo da pesquisa, cuja problemadtica abarca a palhagaria, no conjunto dos
trabalhos desenvolvidos nos Programas de Po6s-Graduacdo em Educacdo em Ciéncias e em

Matematica. Entdo, ovo! Digo, corpo. Digo, ovo.

19 Sofia Neuparth, bailarina e coredgrafa portuguesa, é cocriadora e diretora do centro em movimento (c.e.m).
Durante suas aulas “Praticas para criar corpo” e também no decorrer da F.I.A, escutei muitas vezes o convite
para “deixar a pergunta em aberto”.

20 Ressalto que em pesquisas desenvolvidas por mim em anos anteriores — “O teatro como recurso didatico:
estudo de experiéncias tdpicas no ensino fundamental, nas escolas publicas de Araucaria, em 2005”
(monografia de conclusdo do curso de Educacdo Artistica com Habilitacdo em Artes Cénicas — 2005) e “A
utilizacdo de jogos teatrais para estudo geografico da Amazoénia numa perspectiva cultural” (monografia de
conclusdo de curso de graduacdo em Geografia — 2007) — problematizei o teatro como possibilidade
metodologica para o ensino. Percebo que, de alguma maneira, estava interessada na construgdo do
conhecimento e até mesmo aquisi¢do de contetido € que o corpo era considerado como um dos aspectos
relevantes para as analises dos estudos de caso. Tal abordagem difere do que pretendemos desenvolver nessa
pesquisa de mestrado.
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A partir das leituras-estudos sobre Deleuze, Gallo (2012) afirma que qualquer relagao
com pessoas € coisas t€ém o potencial de gerar em nds um aprendizado. Ao contrario da
educagdo baseada na matriz platdnica, para o qual aprender ¢ recogni¢do e estd associado a
aquisicdo de um saber, para Deleuze, o aprender ¢ da ordem do problematico, e acontece no
encontro com signos. E um acontecimento singular no pensamento, uma passagem, que se da
em “relacdo com” o outro, e ndo ao “fazer como o outro faz”. Para isso € preciso deixar-se
afetar pelos signos, o que pede um corpo. Aprendemos com a convivéncia, com o corpo todo.

Em conversa com Deleuze e Gallo, o que se ascende nesta pesquisa € o interesse pela
aprendizagem vinculada a experimentacdo do corpo. Movimento sensivel, que possibilita a
criagdo do corpo. Corpo experenciado como campo de intensidades, efeito do encontro com o
outro, o que difere do corpo “consciente”, “organico”, “ajustado” - associado a experiéncia do

sujeito. Corpo sem orgaos, de acordo com Deleuze e Guattari (2012a), que nao se opde aos

6rgaos, mas ao organismo enquanto unidade funcional.

(¢, Desfazer o organismo nunca foi matar-se, mas abrir o corpo a co-
nexoes que supdem todo um agenciamento, circuitos, conjungdes, su-
perposicoes e limiares, passagens e distribuigdes de intensidade, terri-
limite, desfazer o organismo ndo é mais dificil do que desfazer os ou-
tros estratos, significAncia ou subjetivacdo. A significincia cola na
alma assim como o organismo cola no corpo e dela também nao é facil
desfazer-se. E quanto ao sujeito, como fazer para nos descolar dos
pontos de subjetivagio que nos fixam, que nos pregam numa realida-
de dominante? Arrancar a consciéncia do sujeito para fazer dela um
meio de exploragio, arrancar o inconsciente da significincia e da in-
terpretacdo para fazer dele uma verdadeira produgio, nio é segura-
mente nem mais nem menos dificil do que arrancar o corpo do orga-
nismo. A prudéncia é a arte comum dos trés; e se acontece que se

(DELEUZE [ GUATTAR] , 2072.a. ) p-35-26)

Aprendizagem que se dd4 no encontro entre os corpos, também considerando as
variacoes dos corpos professora, palhaca e cartografa, em distintos lugares e situagdes de
aprendizagem (salas de aula, salas de ensaio, hospitais, ruas e parques, universidade...).
Foram/sdo as experiéncias artisticas em palhacgaria, corpo e movimento, que estremeceram as
percepcdes subjetivas na relacdo corpo — mundo e instigam o desejo dessa investigacdo, agora

em ressonancia com as aulas, leituras, reunides de orientagdo, outros encontros e desencontro.
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Cartografia e corpo cartografa

Um ovo me acompanha. Acompanho um ovo. Somos um ovo. Clarice escreve sobre
a dificuldade de ver o ovo pois quando pensa que estd vendo-o ja o perdeu. Escrever
sobre/com as experiéncias em corpo € movimento ¢ um convite a vertigem. O saber do corpo,
como sugere Suely Rolnik (2019), ndo ¢ muitas vezes falafel (falavel). Como escrever
palavras que propiciam movimento? Como articular ideias, conversar com conceitos,
desenvolver uma pesquisa que sustente a vibragao?

Encontro ressonancias entre o desejo da escrita palavreada nos topicos anteriores,
com o que compreendi serem pistas do método da cartografia, sugeridas por Kastrup e Passos
(2013). O conceito, retirado da geografia e deslocado para os campos da filosofia, politica e
subjetividade, foi sugerido por Deleuze e Guattari (2011) na introdugao de Mil Platés, quando
os autores apresentam um projeto de escrita a dois que se opde ao livro-raiz, imagem do

mundo. O pensamento ao invés de representar ¢ convidado a acompanbhar...

o engendramento daquilo que ele pensa. Eis, entéo, o sentido da
cartografia: acompanhamento de percursos, implicagdo em processos
de produgdo, conexdo de redes ou rizomas.

(PASSOS; KASTRUP; ESCOSSIA, 2015, pr 10)

Para a cartografa a realidade ndo esta dada, portanto o conhecimento ndo ¢
representacdo de algo pré-existente. Considera-se uma dimensao da realidade que € processo
de criagdo, lancando o olhar para o movimento ao invés das “formas” fixas. Nesse sentido, o
ato de conhecer envolve criagdo. A escrita decorrente, implicada com esse “modo de olhar”
muito mais tatil do que optico, ¢ um movimento ativo com o mundo, que nada tem a ver com
verificagdo, levantamento e interpretacdo de dados.

Na pesquisa cartografica nao se sabe o caminho que a investigagao vai percorrer pois
o caminho, condizente com a variagdo continua do que esta vivo e pulsa, se faz ao caminhar,
ao se perguntar sobre o encontro com as coisas, € ndo sobre a esséncia disto ou daquilo. No
lugar do “o que ¢ isto?” sugere-se a pergunta “como estou compondo com isto?”, o que
convida o processo e a atuacdo da cartografa como criadora da realidade. Em Pistas do
método cartogrdfico - pesquisa interveng¢do e producdo de subjetividades, organizado por

Passos, Kastrup e Escossia (2015), os autores afirmam que o proprio método que investiga
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processos esta em processo, portanto nao se dando por regras ou protocolos, mas através de
pistas, promovendo pesquisas de acompanhamentos inventivos e producao de subjetividade.

Nesse sentido, esta pesquisa aposta na cartografia. De maneira rizomatica, propde o
exercicio do pensar como um fluxo que atravessa leituras e escritas em meio a vida, agenciando
diferentes saberes entre arte e educacao nao forma em ciéncias como uma esteira de criagdo que
nao se restringe a reproduzir a realidade, mas a produzi-la. Segundo Costa (2014), independente
da area do saber, o que se passa entre os saberes ¢ que interessa ao cartografo, poroso as
microssensibilidades que se instauram nas zonas fronteiricas (vibrando com as [linhas
moleculares... arrisco!).

De acordo com Rolnik (1989), cartografa-se com o corpo todo, com afeto, abrindo
nossas atengao e sensibilidade. Busca-se um corpo sensivel, efeito do encontro com o outro, que
se envolva e experimente antes de classificar ou organizar. A teoria ¢ cartografia que se faz
juntamente com as paisagens que ela acompanha. Os procedimentos, de acordo com a autora, sdo
inventados em fun¢do daquilo que pede o contexto em que se encontra. O ato de manusear os
diversos materiais também nos faz considerar o corpo, a mao, enquanto sensibilidade tatil em

contato com as coisas. De acordo com Costa:

0 fato de o cartdgrafo ser um caminhante e um manipulador nos faz pensar na forga de
irrupcdo do corpo na pesquisa, no corpo fisico do pesquisador e no corpo que cria com as
coisas que encontra. Dizer que uma cartografia € uma pratica corporal nos parece algo
interessante. Trata-se de uma autoria do corpo, de tracados do corpo no encontro com o

mundo, de trajetos corpo/autorais. (CQSTA 4 20 ‘Hj P‘-}q)

A cartografa, imersa na geografia dos afetos, trabalha com matérias de expressdo

r

diversas, diferentes linguagens ou estilos, incluindo fontes ndo escritas e ndo tedricas. E
importante perceber que matérias possibilitam a passagem de intensidades que percorrem seu
corpo no encontro com os outros corpos que busca entender. Entender nao no sentido de

explicar ou revelar, mas de inventar pontes para fazer sua travessia — pontes de linguagem.

Sendo (farefaldo cartdgrafo dar lin-

oua para afetos que pedem passagem, dele se

espera basicamente que esteja mergulhado nas
intensidades de seu tempo € que, atento as
linguagens que encontra, devore as que lhe

parecerem elementos possiveis para a compo-
sicdo das cartografias que s¢ [azem necessarias.

(RoLAIK 1989, p- 15-16)
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QOutra folha em branco

E viva a sensa¢do do encontro com a folha em branco no inicio de janeiro de 2020,
quando viviamos num mundo t3o diferente. Diante da imensiddo da folha em branco, sem

saber por onde comecar, comecei pela escrita. Escrita como ato, como pratica de palavrear as

intensidades que atravessam o corpo.

Uma pista. Escrever a partir das marcas que se fazem no corpo, corpo experienciado

como campo de intensidades, efeito do encontro com o outro, o que difere do corpo “consci-

99 ¢e bR 1Y

ente”, “organico”, “ajustado” - associado a experiéncia do sujeito. Marcas que, segundo Suely

Rolnik (1993), sdo estados inéditos/desassossegos na experiéncia subjetiva, produzidos nas

conexdes que vamos fazendo uns com os outros, portanto abrem espaco para o que acontece

entre nos.

Considerar a possibilidade da escrita que ndo seja apenas passado mas que acontece
no enquanto se escreve, mesmo que passadas sejam as experiéncias sobre as quais se escreve.
As marcas que se fazem em nosso corpo sdo (re)ativadas em contextos particulares, com a
possibilidade de produzir diferenciagdes, (re)inventar a historia. Deixar a escrita correr € um

caminho novo e desconhecido, como ¢ o desconhecer-se que ela mesma propoe.

Owvos de linhas de tempo

Mas ndio péra por af. Primeiro, pela razfio mais 6bvia: € que enquanto estamos vivos,
continuam se fazendo marcas m nosso corpo. Mas também por uma razio menos Gbvia: €
que uma vez posta em circuito, uma marca conticua viva, quer dizer, cla continua a existir
como exigéncia de criacio que pode eventuslmente ser reativada a qualquer momento.
Cmém’cmwdﬂvdmammbequMcé 5
Mondemmmm(ahﬁsmmdemmmmdc-
terminadas por esta atracdo). Quando isto aconiece a marca se reatualiza no contexto de
uma nova conexio, produzindo-se entdo uma nova diferenca. E mais uma vez-someos to-
mmmam apropriadamente Fernando
Pessoa em seu livro que traz esse nome no tftulo!, ao referir-se 2 sensacdo que esie estado
nos produz. E mais uma vez nos vemos convocados a criar um corpo para a existencializa-

{ | .o desta diferenca. Ou seja, a marca conscrva vivo seu potencial de proliferagio, como
w7 5”,&\ umaespécie de ovo que que pode sempre engendraroutros devires: umovodelinhasde fempo.
SHD?‘ Z Evmnmmdu,m;mm*mmosdemaquemhmm-

quanto sujeitos, mas das marcas, daquilo em nés que se produz | nas incessantes conexdes ;i
qi:cvamsfazendoEmoutraspahvm,ommmgendm—senodevu-nacédeqm /
conduz, mas sim as marcas. O que o sujeito pode, € deixar-se estranhar pelas marcas que

se fazem em seu corpo, & tentar criar sentido que permita sua existencializacio — ¢ quanto |
mais consegue fazé-lo, provavelmente maior € o grau de poténcia com que  vida se afir-

ma em sua existéncia.
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Hoje percebo que as marcas nao estavam dadas a priori. Foi a escrevedura com as
intensidades que atravessavam o corpo e pediam passagem, que ativaram e criaram as marcas,
que seguem em movimento. Escrita, nos dizeres de Marcia Rodrigues, “que ndo comeca
porque estd pronta para comegar... comeca aprontando”. Escrever para escrever com as
marcas, para cartografa-las.

Acolher as experimentacdes, as lembrangas, julgamentos, desabafos, brincadeiras...
as variacdes de mim que foram se desdobrando com a escrita, algumas ja conhecidas (Marcia
Rodrigues, Carmela...), outras que sequer t€m nome. Ler também no enquanto se escreve. Ler
0s autores com os quais conversamos nesse trabalho, Pelbart, Rolnik, Gallo, Krenak, Kasper,
Deleuze, Guattari... e também ler Virginia Woolf, que ndo estd citada nas paginas, mas com
quem abriram-se muitas manhas. Encontrar parceiras e parceiros para ler junto e conversar
(variando o tipo de presenga, com a pandemia). Ouvir palestras e /ives. Permitir que o mundo
infiltre, infiltre... corpo afetado pelos acontecimentos. Acolher as linhas tortas, meu amor...
respirar com elas. Também travar com elas.

A escrita que comegou agenciando cartas, abrindo arquivo de textos e imagens
guardadas ha muitos anos, memorias de encontros, trechos de pegas de teatro... travou.
Aconteceu uma distdncia do computador durante semanas. Escrever também ¢ ndo escrever as
vezes. Entdo, novos encontros, o lapis de cor azul, recortes e colagens, poesias, foram abrindo
espago para outros movimentos... que “travaram’ de novo! Algumas vezes! Quantas distancias e
aproximagdes! Mais conversas, recorte e cola, agenciamentos com outros autores e autoras,
também com os “mesmos” autores € autoras — que mesmo sendo os mesmos, ja sdo outros —
recorte e cola, disciplina do mestrado com a Katia, cola, velhas revistas que se fazem novas a
cada tesourada, cola, algumas linhas estranhas com muito espaco, recorte e cola, vida que
atravessa a escrita com voracidade, cola, Donna Haraway e seguir com o problema, ressorte
(recorte), linhas conhecidas que também soam estranhas, cola, Sue Morrison e marcas tao vivas,
cola, cola, cola... o que mais pode acontecer até¢ o tempo de “fechar” esse trabalho (?).

A escrita foi atravessando os meses e se revelando processo. Ganhando camadas e
abrindo-se para novos movimentos, gerando movimento em ato. Inventar, criar, mais do que
significar. “Escrever nada tem nada a ver com significar, mas com agrimensar, cartografar,
mesmo que sejam regides ainda por vir”, de acordo com Deleuze e Guattari (2011, p.19). A
palavra agrimensar me remete a0 movimento do arado na terra, dos dedos da mao na terra... e
1sso tem a ver com o aprender com o corpo... em contato com os signos, como diz Silvio Gallo

(2012a), aprender fazendo.
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E viva no corpo a sensa¢io da aventura de aprender experenciada em diferentes
processos artisticos, em especial, que envolvem a arte da palhacaria. E ndo existe receita de
bolo. A aventura escapa as tentativas de formulagdo sobre ela, assim como o aprender escapa.
Escrever sobre/com a palhaca sem querer entendé-la de forma totalizante e redutora,
respeitando a complexidade dessa experiéncia que segue em movimento em mim, me permite
em algum lugar continuar a experiéncia, manté-la no entre, no mistério que segue sendo todos
os dias. E preciso lembrar. Ou esquecer? “Esquecer de aprender para aprender de novo”,
deixou escrito uma mulher que passou pelas folhas da pesquisa.

Como numa viagem, em que se esquece o ponto de partida e o ponto de chegada... ou
em que nao existe ponto de chegada definido. Na pesquisa cartografica ndo se sabe o caminho
que a investigagdo vai percorrer, pois o caminho ¢ condizente com a variagdo continua do que
¢ vivo e pulsa. Método para ser experienciado. Desconfio que tem muito a ver com o

caminhar da palhaga, talvez essa pesquisa esteja sendo trilhada assim.
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Com as pedras pelo caminho, muitos e diversos encontros! Com a confianga de que
também ¢ sobre isso. Marcas em movimento, que se fazem em relagdo com o outro. Caminho
por entre a educacdo, palhagaria e a cartografia... a aventura do aprender entre corpos. Os
deslocamentos ndo estavam previstos quando comegamos a pesquisal

Como considerar a vibragdo que atravessa as lembrangas, as historias de outros
tempos-espacos que soam tdo vivas? Como seguem pulsando as memorias escolares e
também de outras e tdo diferentes escolas... a Escola do Ator COmico, o centro em
movimento...? Como deparar-se com o que estranhamente parece estar congelado nas minhas
praticas educativas? Como permitir que as praticas artisticas ¢ minha atua¢do como palhaga
sejam atravessadas por praticas e pensamentos em Educagdo em Ciéncias? Como dar palavras
ao encontro com a Kisa? Como seguir com a alegria cultivada pelas Filhas da Fruta? Como
arriscar-se a acompanhar a Telurica - Encontro com palhagas, quando as relagdes com o
coletivo estavam desgastadas e o convite para participar do encontro deslocou-me de atuagdes
habituais? Como acolher as urgéncias? Como permitir a emergéncia? Como confiar na propria
trepidacao da pesquisa? Como caminhar com a falta de centralidade e acalmar a combranca
(cobranga) que ¢ amiga da coeréncia?

Em alguns momentos, em segredo, tive medo que a pesquisa ndo desse “certo”.
Medo de ndo descobrir nada, mesmo sabendo que com a cartografia ndo temos nada o que
“descobrir”. Se consideramos a dimensdo da realidade que € processo de criagdo... o ato de
conhecer a realidade ¢ também crid-la, compor “com”, o que ¢ diferente de descobrir ou
verificar. O medo de que ndo desse “certo” vinha colado com lembrangas escolares,
relacionado a aprovacdo e a sensacao de “ter um lugar no mundo”. Mas isso ndo tem a ver
com as experiéncias que tenho vivido no decorrer do mestrado, nem com os autores com o0s
quais estamos conversando.

Como palhaca lembro que o fracasso ¢ o que ndo precisamos temer. Mas de que
fracasso estamos falando? Atuando como palhaca ha alguns anos, tenho reparado que o medo
de errar ndo ¢ de errar qualquer “erro”... mas errar o erro que nao quero errar. Nesse caso nao
tem a ver com ser ou nao engragada. Em nossa atuagdo na rua e nos hospitais, em que a
improvisagdo e o encontro com o outro sdo chave, o medo ¢ de ndo considerar o outro,
atravessa-lo de maneira abrupta, de ndo escutd-lo... e esse medo, ao ser evitado, em
contraponto, tangencia a simpatia exacerbada - “querer agradar o outro”. Diante do medo, o
corpo se constrange e perde o vigor, veste um sorriso amarelo. Fazer as pazes com o medo,

com o risco... 0 encontro ndo tem medidas, nem garantias. E isso, mesmo nas sutilezas, ¢
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radical. E corpo em relagdo, com a quinta séric B, a Escola do Ator comico, o Passeio
Publico, encontro com palhagas, entre nods... corpo que se faz junto... também com as
possiveis leitoras e leitores deste trabalho.

Para Santos e Kasper (2016), a dimensao da pesquisa que envolve o encontro e nos
coloca junto com os acontecimentos, para que no processo se possa, talvez, ser alterado pelo

mundo e altera-lo, abarca um

Duplo processo que cx1gf: uma es uta.do COIPO. € qUE 20 Mesmo tempo produz um corpo.

R pE L A e i o TR Vi i

(sams; KASTER , 2016, p.593)

b e~ e

Essa frase me chamou atengao e tenho a sensacdo de que sigo com ela pelo trabalho
inteiro. E também o corpo da cartografa que se faz no decorrer dessa pesquisa... corpos que
seguimos fazendo juntas nos inumeros encontros que se desdobram nesse trabalho, muitos
deles invisiveis... corpos entre nds, agora... possiveis leitoras e leitores dessa pesquisa...

Lembro-me de esquecer, para assim comecar de nOVO.



49

que Nos
| [peraemos

Menino espia por uma grade usada como varal em hairro de Man
Nty S et ccllhteria bk Lo



50

MOVIMENTO I - (titulo em movimento)

acontecimento como situacao formativa — possibilidades de criacdo com o caos em escola do ensino fun-
damental e escola do ator comico — dispositivos de neutralizacdo do acontecimento (identidade e modelos
de vida) — iniciacfio a arte da palhacaria: brincadeira e criacio do corpo vibratil — distin¢des entre “o que
se €” e “tornar-se” na relacio de encontro com o outro — aprender como movimento sensivel que acontece
no corpo em contato com o signos — ressonincia entre os caminhos da aprendizagem com educacio, pa-
lhagaria e pesquisa cartografica — aproximacées entre o corpo palhaca e o corpo cartégrafa
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Caos entre no6s — com que corpo?

Bate o sinal. A recém-professora de geografia atravessa o recreio. As criangas os
meninos as meninas a chuva toda molhada colando figurinhas altas risadas com correria pra
pular elastico chicletes e migalhas de lanche no chao a corda a corda... acorda! Olha a bola!
Uhhh quase! - com o tudo que cabe e ndo cabe num intervalo de 30 minutos. A professora
abre a porta da sala. Alguns alunos comegam a chegar. Uns sentam. Outros ainda ndo. O re-
creio continua. Devagar o tempo curto da aula de 50 minutos estd passando rapido demais... é
preciso comegar. A professora organiza as coisas organiza e organiza mais do que o necessa-
rio na esperanga que alguma outra coisa acontega e a aula finalmente se inicie... no enquanto
alguns ainda estdo a entrar e outros quase a sair de novo. Dentro da sala, o recreio continua.
Comeca a chamada que aparece e desaparece Dilma, Gustavo, Jair, Luis, Marielle, Michel,
Rafael com a oscilagdao dos volumes das vozes e o barulho das cadeiras e carteiras conversas ¢
movimentos... e... nada! Ou melhor, tudo! O recreio insiste em continuar. E mesmo dificil dar
aula para a 5" série B. “Pessoal, pessoal! Galera, aqui, gente... s6 um pouquinho pessoal” — diz
a professora, junto com a barulheira que continua. “Pessoal, gente, vamos abrir uma roda...
vamos, gente? Vamos comecar a aula...” e insiste “podem seguir conversando mas vamos
abrindo a roda... sem arrastar as carteiras pessoal...” - junto com tudo que vai acontecendo ao
mesmo tempo. “E mesmo sobre o caos e origem do universo essa aula” - diz a professora bai-

xinho para si mesma. Mais baixinho ainda, escuta o conselho de uma das alunas.
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Na cena teatral “A Professora de Geografia” 2!, a professora em relacdo com os alu-
nos da 5% série B, diante do caos e desespero, endurece. As férias sdo o momento de virada.
As alunas pedem “seja mais brava, professora”. Os colegas aconselham: seja firme, ndo dé
risada e feche a cara. Ela volta as aulas tinindo. Amarra o cabelo, veste o “jaleco”, abusa e usa
dos oculos, descobre o “olhar fatal”...

J& chega com os combinados sugeridos - levantar a mao para falar; pernas para den-
tro da carteira; ndo sair do lugar durante a aula; prestar aten¢ao nas aulas; fazer a tarefa de
casa (...). Explica que vao fazer atividades diferentes, dentro e fora da sala de aula... “mas se
der merda... acabou!”.

Na parte final da cena, a professora 1€ as cartas que recebeu de aluno e alunas, que
lhe contam sobre sua “dureza” e também um despretensioso encontro com duas alunas na
hora do recreio??. Ficam no ar as conversas “imprevistas” com estudantes durante o intervalo,
trocas de cartas, brincadeiras, jogos teatrais, aulas “fora da sala de aula”, frestas e outras fes-
tas. A cena termina com a professora em suspensdo, como se perguntasse em siléncio sobre a

sua relagao com os alunos e alunas.

2 A cena “A Professora de Geografia” surgiu em 2008 durante um exercicio de improvisagdo desenvolvido por
mim no decorrer do curso de “Comédia para Atores e ndo Atores”, ministrado por Mauro Zanatta.

22 Duas dessas cartas seguem abaixo. A segunda carta faz referéncia a um encontro despretensioso entre duas
alunas e a professora, na hora do recreio.
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No inicio desta pesquisa de mestrado - no primeiro semestre de 2019 - rascunhei a
pergunta que escutava no siléncio da professora: “Como existir professora diante do ‘caos’ da
5a série B?” Hoje tenho a sensa¢do de que essa pergunta se faz outra(s) no decorrer desta pes-
quisa. Considerando a pesquisa como processo € a escrita como caminho, acolho a pergunta
tal como aparece acima, por mais estranha que me pareca agora, como um primeiro dispara-
dor do texto que segue, mas convido-nos a acompanhar o movimento por vir. A maneira co-
mo foi elaborada a pergunta talvez nos sugira algo sobre o “como se olha”, se experimenta a
relagdo com o outro e o que nos desestabiliza. “Como existir professora diante do ‘caos’ da 52
série B?”

Quando nao se espera que algo acontega ou quando se espera que algo acontega, mas
ndo o que aconteceu, quando nao se imagina que aquilo poderia ter acontecido - € o aosc (ca-
o0s). Surpresa dificil de ser olhada, que coloca em xeque o que até entdo estava configurado ou
era possivel de se configurar. Beira o absurdo. As vezes, é absurdo mesmo. Esputefatos (estu-
pefatos), boquiabertos, perdidos sem referéncias, tomamos atitudes precipitadas, que nao fa-
zem sentido, ou agarramo-nos a manuais € regras que possam garantir / restabelecer uma or-
dem, muitas vezes aquela mesma que foi desfeita. Do caos vem o mundo. O caos nada era
antes de ser mundo? Uma situacdo a ser evitada, um estado momentaneo, uma passagem que
logo termina e precisa terminar para que se configure um novo mundo, assim ordenado (?)

De distintos tons, pode-se assim dizer, entre surpresa e caos, Silvio Gallo (2007)
convida-nos a olhar para o cotidiano escolar através dos acontecimentos, dentro e fora de sala
de aula, considerados como situagdes que escapam ao planejamento, ao nosso controle. As
normas e regras como ideias a respeito das coisas, por mais que possam ser baseadas na expe-
riéncia, pouco nos auxiliam a relacionarmo-nos com o acontecimento especifico, com o cor-
po-a-corpo imenso (imerso) no campo de sensacdes. Os acontecimentos nos pedem prontidao
e, segundo o autor, sd3o potencialmente situagdes formativas.

Luiz Orlandi, afirma que um dos perigos do ensino ¢

“aquele que consiste em evitar o confronto com
a variabilidade cadtica através da acomodacdo do corpo efou do espirito a |
modelos de vida, a modeles de conduta. a modelos conceituais. a modelos c.,\\(}b
cientificos. a modelos estéticos e assim por diante™ (ORLANDI, 2011. p.
150). Os combates entre caos e pensamento sdo permanentes. O caos ¢
o inimigo aliado do pensar que o enfrenta. Por qué? Porque os encontros
intensivos enfre ambos ¢ que restauram a possibilidade de criagdio, a
possibilidade do novo {....)” (ORLANDI. 2011, p. 150). '

apud SiLVA KASPER 20N, 5. 326)
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Diante do caos, ao se perguntar o que fazer para restabelecer a “ordem” e escutar os
conselhos dos alunos e professores, podemos pensar que a professora de geografia “colou”
num jeito de ser, ativou uma “identidade” professora e alimentou um certo estere6tipo. Sem
perceber, a professora escapa quando vive outros momentos e encontros com os alunos.

Peter Pal Pelbart (2019), em Ensaios sobre o Assombro, destaca a neutralizagdo do
acontecimento, potencializada pela vida que estd presa a uma forma de vida, reduzida a carac-
teristicas especificas. As categorias, imagens, clichés que a definem a identidade, soterram a
poténcia da vida, a singularidade de cada vida. Fazem parte dos “dispositivos”, nos quais es-
tamos emaranhados, que distribuem papéis e fixam polaridades, estabelecendo determinadas
maneiras de agir, reduzindo nosso campo de possiveis. Como se a vida tivesse um caminho

definido, uma dramaturgia pronta que nao da espaco para os acontecimentos.

Qualquer debate televisivo obedece 4 mesma légica. ‘Os
‘fanaticos’ afrontardo os ‘democratas’. O culto da doenca
acreditard desafiar o culto da satde. E toda essa agitacido
bindria serd a melhor garantia do sono mundial. E assim que,
dia ap¢s dia, SE nos poupa cuidadosamente o duro dever
de existir.” Em outras palavras, é toda uma megamaquina

e neutralizacao dd\ggg_yjpe;cjmenfg)‘o que estd em jogo na

(PELBART, 2019, p- 44~ 45)

Pelbart também apresenta distingdes entre identidade e a maneira de ser, entre “o que
se ¢” e 0 “como se €”. Sugerindo que ndo importa tanto “o que se €”, mas as maneiras pelas
quais “o que se ¢” pode vir a ser, “tornar-se”, nas relacdes de existéncia. Com ele vislumbra-
mos que a vida ndo estd nos limites do vivente formado, nem na sua organiza¢ao, mas nas
inimeras combinagdes possiveis.

Nesse sentido, retomo a pergunta - “Como existir professora diante do ‘caos’ da 5%
série B?” De alguma maneira, mesmo que sutil, ¢ perceptivel que a pergunta revela alguns
lugares fixos ou polarizados. A professora versus alunos: o “caos” € da 5 série B. Ou seria o
“caos” com a 5* série B? De que “caos” estamos falando? O “caos” que acontecimentos cau-
sam numa possivel “ideia” de como deveria ser uma aula? Numa “ideia” de como a professo-
ra e alunos deveriam ser? Em suas caracteristicas definidoras? Como atravessar o caos que
esta entre n6s? Sao tantas as respostas quanto os encontros que se conseguir agenciar a cada

momento, mas com que corpo?
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10. Um aluno simplesmente sentado numa sa;]a de a
uma limpada de 100.W. O valor energético da gord

) Qual o minimo de kilocalorias que o aluno deve ingerir por dia para repor a energia dissipada?

Como fazer um
planejamento
a longo prazo

Fre|
ula dissipa uma quantidade de energia equivalente 2 de
ura ¢ de 9,0 keal/g. Para simplificar, adote 1 cal = 4,01

b) Quantas gramas de gordura um aluno queima durante uma hora de aula?

providéncias para nivelar o orcamento, no caso de
falta, fazer investim s, no caso de sobra de recur-
s0s", comenta a consultora financeira Evanilda Rocha.
Para estabelecer a meta deste planejamento a longo
prazo, ¢ preciso responder a trés perguntas: o que
sera adquirido? Qual o preco comprado? Por que de-
sejo comprar? Em quanto tempo preciso deste bem?
Como atingirei este objetivo? E, a partir dai, pensar

040s. g=10m/s

23 Problemas em variagio.

6. Um malabarista de citco deseja ter trés bolas no ar em todos os instantes,

) quanto tempo cada bola fica no ar?

b) com que velocidade inicial deve o malabarista atirar cada bola para cima?
€} a que altura se clevard cada bola acima de suas mios?

Ele arremessa uma bola a cada

23

VONTADE DE NORMALIDADE
Silvio Gallo

Educacio ¢ vontade de normalidade. As tnicas instituicoes que
efetivamente fecharam, de modo universal, durante a pandemia foram as escolas,
da educacio mlantil a pos-graduacio. Mas, ao mesmo tempo, alvez o que mais
tenha [uncionado tenham sido os processos educativos. As escolas correram a
afirmar: “Nio podemos abandonar os estudantes! Precisamos nos adaptar a este
‘novo normal””. E di-lhe “trabalho remoto”...

Pergunto: por que a dificuldade em escapar a “normalidade™ Por que,
frente a ruptura de um “normal” (um padrio), precisamos, imediatamente,
construir um “novo normal” (um nove padrao)? Qual a dificuldade em aceitar
esse acontecimento que niao produzimos ¢ produzir, nele, nossos efeitos?

O que teriamos aprendido com um semestre, um ano de atividades
escolares absolutamente suspensas? () que nossas criancas tertam ganhado? Que
tempo de vida e de aprendizados outros, para além dos saberes escolares
disciplinados? Talvez a ideia de que o professor niao ¢ indispensavel, tirando de
suas costas um peso imenso? Quais eleitos outros poderiam ter sido criados?

(GALLO, 20a1,p. 505)
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no meio do caminho

No meio do caminho tinha uma PALRAGA
tinha uma PROFELSORA no meio do caminho

~  tinhauma DANGARINA No

tinha um no meio do caminho- QUE SCBRCU DA FRASE DE cima

~ tinha uma pESQ‘O'-bF"D“:f"“’\A QUE NAD CONRECIA © CAMINHG |

~ tinha uma cammhﬁ PARA DESCANSAR
~tinha uma Mm HER QUE FEZ UM SUCO COM meio famao B

“uma MEIAZ esqUEC (DA PELO. caminho

tinha um. PALBACC QUE TOMAVA SOPA DE pedra
tinha unS caminho meio d.a pedraho
no meio do caminho tinha uma p

CARMELA DRUMMOND DE ARDRADE

Criacio de corpos disponiveis para o que se passa - Escola do Ator Cémico?*

A professora pendura o jaleco, a pasta e o coculos. Oucolos. Oculos. A pesquisadora
coloca os dculos. Por acaso experiencia os 6culos que ha anos s6 serviam para atuar na cena
da professora de geografia. Pode ser um acontecimento ou talvez cansagco mesmo. Buscando
detectar se ¢ a luminosidade da tela, a luz da sala ou quem sabe a falta de 6culos as responsa-
veis pela dificil tarefa de encarar o computador. Ha mais de um més a escrita nao avanca.
Mas, o que ¢ avancar? Pergunta a professora pesquisadora no enquanto o grau de estigmatiso
(astigmatismo) escapa com os anos. Pega carobva (carona) palhaga na vertigem dos 6culos.
As letras parecem mais nitidas, ao menos para um dos olhos, e as teclas do computador tem
mais de 3 dimensoes.

Primeiro sinal — a brincadeira!

24 A Escola do Ator Comico, primeira escola particular de teatro de Curitiba, foi criada em 1994 por Mauro Zan-
atta e Pita Belli (Patricia de Borba). No inicio da Escola, de acordo com Scheffler (2010), oferecia-se um cur-
so para aprendizagem de linguagens especificas (commedia dell arte, clown, mascara, improvisagao...), desti-
nado a atores profissionais. Destaca-se a influéncia europeia na organizagao do curso, dividido em oficinas (ou
moddulos). Inicialmente era ministrado por Mauro Zanatta e Pita Belli (até 1998) e depois por Mauro em parce-
ria com outros artistas, até 2003. Entdo, Mauro Zanatta passou a ministrar sozinho o Curso de Comédia para
Atores e Nao Atores, que durante os anos teve uma variedade de formatos e cargas horarias. Em 2019 e 2020,
a Escola do Ator Comico, ofertou cursos ministrados por Mauro Zanatta e outros professores e professoras
que passaram a integrar a equipe da escola.



60

O que se renova a cada ano, durante os mais de treze anos em que frequento a Escola
do Ator Comico?®, ¢ a brincadeira. A mesma e tdo diferente brincadeira. O recreio ¢ a aula. O
professor esta silencioso, desaparecido. Talvez, até mesmo para os adeptos da disciplina, dos
acertos e boas notas, sendo elas avaliagdes formais ou elogios, seja possivel esquecé-lo... e
brincar. Ao menos esquecer e brincar com uma “ideia” de professor, sem dar-se conta disso.
Mauro lembra o que muitas vezes se esquece: ndo existe um ou mais lugares pré-definidos
para que todos cheguem ao final do curso, o que faz sentido sdo as trajetorias singulares, os
processos de experimentagdo de cada participante. Essa consideragdo atravessa a relagao pro-

fessor — aluno de modo particular, compondo com o convite a brincadeira entre nos.

(bolinhas de papel atravessam os ares em alta velocidade e

escapam as tentativas de captura em imagem)

No primeiro dia de aula pouco interessam as apresentacdes, aquilo de cada pessoa contar
a sua saga historica, o que fez ou deixou de fazer na vida. O nome s6 presta mesmo para o “jogo
do nome”. E pega-pega. Alguém grita o seu nome e vocé vai pegar alguém, que se torna o futuro
pegador, mas que nao pode te pegar, ja o0 proximo, sim... a ndo ser que segundos antes de ser pego
vocé consiga gritar o nome de alguém... dai, escapa! Escapam mesmo os nomes proprios pela
sala, até porque na hora que o bicho-pega ninguém lembra o nome de ninguém, e acabam sendo
ditos nomes desconhecidos ou at¢ mesmo grunidos (grunhidos), gemidos e balbucios. Alguém
para a brincadeira: “Professor, nao entendi...”. “Resolve, resolve... ndo ¢ preciso parar o jogo para
tentar entender e, entdo, resolver” - convida o professor. E as criangas, digo, os jovens, adultos,
senhoras, senhores, correm desesperados pelas bordas da sala, esbarram-se uns nos outros e ou-
tras, as vezes chegam a se machucar... “Desculpe” - diz um, antes de tropecar num terceiro que
vira o pegador! J4 é quase o jogo do gato-e-rato, outro nada classico na Escola do Ator Cémico. E
que a coisa se desdobra de um jeito inusitado, que esses dias, ao invés de uma dupla de gato-e-rato
como “de costume”, se cacavam pela sala trés pares a0 mesmo tempo. E tipo chupar bala, mascar

cliclete (chilete) (chiclete), andar de patins e bicicleta, tudojunto.

25 Participei de diversos cursos ministrados por Mauro Zanatta, entre os quais destaco: de Comédia para Atores e
Nao Atores em 2007 e 2008; Universo do Clown (1° e 2° semestres de 2009); Curso de comédia para Atores e
Nao Atores Modulo I (2016, 2017, 2018 € 2019), Modulo IT (2016, 2017) e Modulo Extra - Discussdes Peda-
gogicas (2018). Também ministrei oficinas, minicursos e cursos na Escola do Ator Cdmico. Com destaque pa-
ra 0 Modulo III - Laboratoério de Criagdo em Corpo, Musica e Palhagaria (1° e 2° semestres de 2019).
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Mauro Zanatta, fundador e professor da Ecola (Escola) do Ator Comico, conta que
quando estudou na Desmond Jones School of Mime and Phisical Theatre, na Inglaterra, chamava-
lhe a aten¢do os primeiros minutos da aula destinados a brincadeira, como “aquecimento”. E foi
mesmo a brincadeira que se tornou chave para o Curso de Comédia para Atores e Nao Atores, na
Escola do Ator Comico.

Se no inicio, o curso, composto por oficinas que enfocavam diferentes linguagens artisti-
cas, era oferecido como aprimoramento para atores profissionais, alguns anos depois, passou a ser
ministrado para atores e ndo atores. E recreio. Todas as séries no mesmo tempo-espago. Do quin-
to ao oitavo ano e além, desperiodizados estamos todos! O esrse recreio, anima o brincar, 0 jogo e
a improvisagao, convite para o processo de criagdo continuo, atravessado pelo prazer. Praticas que
sdo desprovidas de tantos conceitos, posicionamentos e razdes. E diferente de “fingir que se esta
brincando”, representar a brincadeira, o que, de acordo com Mauro, ¢ comum, em especial, para
os atores e atrizes profissionais, palhagos e palhagas, que ficam “presos” a uma maneira de repre-
sentar, forcando o riso. Considera-se que a proposta, nesse sentido, ¢ fundamental para quem
também busca interpretar um tipo da commedia dell ’arte ou atuar como palhaco/palhaga.

Segundo sinal! — entre corpos!

Com os jogos de improvisagdo, amplia-se o campo de possiveis na relagdo consigo,
com o outro e o espago. Abertura sensivel para o novo, para acontecimento. Com aten¢ao
distraida, ressoamos com o acontecimento do qual faldvamos algumas paginas atras ou a fren-
te, agora! Também constatando que participacao no curso de Comédia para Atores e Nao Ato-
res, bem como a passagem pela Escola e pela Companhia do Ator Comico?® (que continua
pelos anos), ¢ acontecimento, marca no corpo. Marca ativada no corpo-escrita, ndo como
memoria de um tempo passado, mas como um presente, que segue presente durante os anos,
brinquedo com o qual ndo se cansa de brincar, pois sempre se inventa algo novo.

Sdo varios os cadernos com pistas desses encontros, inclusive um primeiro caderno,
que ficou largado no mundo, tamanha era a dificuldade de dar palavras para o n6 na garganta
que atravessava/atravessa o sair da cortina e encontrar-se com o parceiro de cena para sim-
plesmente relacionar-se. Cadernos antigos com notas sobre a sequéncia dos exercicios propos-
tos, consignas e consideracdes, quando a professora pensava que talvez um dia pudesse de-
senvolvé-los com um grupo de alunos... sem nem desconfiar que a aprendizagem acontecia
pelas bordas. Muitos rabiscos intimos. Mas, pelas entrelinhas, a sensacdo viva da cena. Pelas

entre linhas (entrelinhas) a sensacao viva de algo que acontecia no corpo...

26 Atuei na Companhia do Ator Cémico, dirigida por Mauro Zanatta, entre 2007 e 2011.
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Era assim, a gente se posicionava numa ponta da sala e tinha que correr em camera len-
ta até a outra ponta, ops, ndo, isso foi em 1993, nas aulas de teatro que aconteciam aos sabados
de manha, na Escola Palmares. Era assim, havia um assassino entre nos que poderia nos matar
com uma piscadela e por entre os olhares passedvamos pelo palco daquele colégio do qual nao
me lembro o nome. Nio! Era assim, no pordo no Colégio Medianeira?’, a improvisagio como
“entrada livre” para “festa rave”, onde dangdvamos com os bragos € maos para o ar. Era assim, a
gente ficava numa parede da sala e seguia caminhando lentamente... o calcanhar encosta no
chdo, entdo, o gordinho do pé, os dedos...inspirando e expirando ao som do Uakti.

No enquanto volto as aulas do Mauro percebo como ¢ viva a marca de experimentar
“falar junto” com a colega — literalmente, as duas bocas experimentam falar ao mesmo tempo, a
mesma coisa... sem combinagdo prévia! Em ato, a fala aparece! E possivel? Sempre a comegar. ..
cada vez de uma maneira diferente. Entre seguirmos a cola uma da outra e nos embolarmos nos
tropegos que nos embalavam... as vezes, acontecia! Uma terceira, quarta, quinta dimensdo da
subjetividade, tornar-se entre. Como se alterassemos as texturas da consciéncia e o pensamento
ficasse pelas bordas, abrindo espaco para intui¢des. A conexao muitas vezes comegava pelo mais
simples, pelo 6bvio, mesmo o encontro nunca sendo 6bvio e nos surpreendendo a cada instante.

Colado a esse jogo, segue, as vezes antes, as vezes depois - tudo depende da cadéncia
especifica da aula e do grupo - o jogo de contarmos todos juntos uma histéria, cada um/uma
acrescentando uma so6 palavra. Descontinuidade do pensamento do sujeito, continuidade entre os
corpos coletivos.

Para Mauro, o esvaziar ¢ chave para o encontro com o outro pois potencializa a dispo-
nibilidade para deixar-se afetar pelo outro. Desprover-se, destituir-se. Nesse sentido, as regras
dos jogos propostos e a orientacao do professor sugerem simplicidade e convidam o corpo a ex-
perenciar micro variagoes, diferindo de propostas que estimulam a criatividade de maneira for-
tuita, incentivam o “show de habilidades” e até mesmo a competi¢do entre os participantes, o que
pode interromper algo que se passa entre os corpos. Durante os exercicios sugeridos pelo Mauro,
0 que pode acontecer ¢ a surpreendente experiéncia do comum, que pede um corpo poroso €
aberto para o outro, descansado de pretensdes. “Comum” como o que criamos juntas € juntos,
autoria compartilhada. Passa pelas entrelinhas a preciosidade de comungar com colegas, acolher

0 Obvio e festejar as espantosas variagcdes que acontecem entre nos.

7 S3o vivas as marcas no corpo das aulas de teatro e musica que participei como aluna nas escolas e colégios
que frequentei (Escola Palmares, Colégio Medianeira e outro colégio do qual ndo me lembro o nome), bem
como no Centro Juvenil de Artes Plasticas e no Conservatorio de Musica de MPB (como integrante do coral
Brasileirinho). Aulas que eram oferecidas, no caso da escola e do colégio, como atividades complementa-
res, no contraturno.
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28

B Experimenta¢des para criagdo da logo do grupo de teatro do colégio (1996).



64

Acompanhando o curso de Comédia para Atores e Nao Atores no inicio de 2019, no
enquanto lia o livro Cartografia Sentimental: transformagoes contemporaneas do desejo, es-
crito por Suely Rolnik (1989), o mesmo e tdo outro exercicio:

“Quem vai?” - uma dupla! Cada um se direciona para uma das paredes opostas da sa-
la, cria-se um espago entre. Viram-se de costas, um para o outro, €, ao sinal dado pelo profes-
sor (ou ndo, porque tudo pode variar), desviram-se. Olham-se. Convite sensivel para “conec-
tar-se com o outro”, diz Mauro. Olhar como campo de sensacdes, olhar com o corpo todo.
Respirar, respirar pela boca. Nao ¢ preciso ter pressa para atravessar o que surge no entre.
Diante do desconhecido, os corpos experimentam micro movimentos, aproximacdes ¢ distan-
cias, espelhamentos ou inicios de conversas ininteligiveis... Como pulsa o tempo para acom-
panhar o que se passa? Nao tem exatamente a ver com a velocidade, mas muitas vezes a lenti-
dao e a pratica da respiracao descaminham (desencaminham) a ansiedade, favorecendo a aber-
tura de outros caminhos. E possivel sentir os movimentos, linhas, rios que correm com mais
preponderancia (predominancia), muitas vezes antecipando o movimento, atropelando o acon-
tecimento que poderia emergir, outras vezes sustentando a vibra¢ao com o que nao se sabe. O
que os olhos sentem ¢ o campo invisivel, a disponibilidade, pulsante nos corpos, para o des-
conhecido.

Trago ressondncias com o que escreve Suely Rolnik (1989), ao abordar o tema da
subjetividade na sociedade contemporanea. Em seus escritos, Suely convida-nos a acompa-
nhar com uma camera o encontro entre um homem e uma mulher, num lugar qualquer - quem
sabe até numa sala de improvisagdo, penso com ela. Entre eles, gera-se um campo de intensi-
dades - que nao ¢ perceptivel aos olhos da camera, mas sim, atravessa o “corpo vibratil” do
espectador. Os corpos da mulher ¢ do homem, aproximam-se e se afastam, experimentam
expressdes € pequenos gestos, possibilitam o surgimento de mascaras que tornam visiveis as
intensidades. Corpos em seu poder de afetar e serem afetados. No&s, espectadores atrds das
cameras, somos tocados pelo corpo enquanto potencial expressivo, corpo vibratil, que nao
corresponde ao corpo organico que vé e € visto.

A convite de Suely Rolnik seguimos acompanhando a(s) personagem(s) feminina(s)
e seus movimentos - “aspirante a noivinha”, “aspirante a noivinha que gora”, “aspirante a
noivinha que gora e desgruda” - quando os afetos exploram territorios de experimentagdo. Sao

distintas as maneiras de se cuidar da for¢a gerada no encontro.
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forga.-;g§q
W Primeiro: o quanto cada uma se_
deixa rocar pelo mundo; o quanto se abre para
_ﬁﬁm? se deixando afetar.
Pode-se até afirmar que a prépria natureza do
corpo de cada uma é dada pelos agenciamen-
Jos que faz: suas praticas afetivas, suas aven-

turdas, seus riscos. Seus amores e SUuas mortes.

- Isso se considerarmos O cOrpo em
seu potencial expressivo, sua invisivel vibrag¢do,

suas singularidades afetivas. Em suma, se con- /9

siderarmos o corpo sem Orgdos € ndo O COrpo

organico, com seus significados @ priort: corp

que vé e é visto pelo-olho. N
(RoLNiIK, 1989, p-45)

O que pode ou ndo acontecer entre os corpos? A possibilidade de habitarmos o campo de in-
tensidade, o “n6 na garganta” no enquanto ndo se configuram contornos, e talvez assim, dar
passagem aos afetos, experimentando caminhos por vezes desconhecidos. A coragem de exte-
riorizar os afetos; a propagagao de intensidades que se expandem; o revigoramento dos cor-
pos, que geram estado de graca. Também pode acontecer da méscara ndo permitir a passagem
aos afetos, diminuindo os graus de graca. Muitas vezes para lidar com a desorientacdo causa-
da pelo poder dos afetos, anestesia-se o corpo, boicotam-se as conexodes do desejo, o que re-
verbera na sensacdo de um dentro, na experiéncia da subjetividade reduzida ao sujeito. Se-
gundo Rolnik, o que caotiza a existéncia da personagem ¢ justamente a impossibilidade de
conexao do desejo.

Intuo que também tenha a ver com o convite (mencionado acima) feito pelo Mauro
de “conectar-se com o outro”. Nos jogos propostos por ele somos convidados a conexdo com
outro, outro, que também ¢ sua dupla de jogo, o publico, os objetos, a temperatura do ar...
Desconfio de que os jogos possibilitam distintas experiéncias subjetivas, para além de uma
sensagdo de interioridade. O esfor¢co em ser, ao contrario, impede que os afetos atravessem e
potencializa a sensacdo de que “nada acontece”. E possivel abrir-se aos fluxos de energia,
explorar o corpo em movimento, criar corpo. Na Escola do Ator Cémico esse processo € con-

siderado a base para o desenvolvimento da arte da palhacaria.
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“Mormalmente a pessoa enfra em cena projetando idéias. MNo
entanto, & possivel que esta projecio seja diminuida e a pessoa
seja mais flexivel as idéias do outro: eu ndo me fecho em mim, mas
me concentro no lugar onde estou, no jogo que estd se
desenvolvendo e nos sinais gue estio acontecendo em volta de
mim (como ruidos) ou interno, em mim (algo emotivo, ou uma
memdria acordada no processo). E um estado de pensar-e-fazer,
um estado presente e proximo (menos futuro @ menos passado).”

(ZANATTA, 2010 apud SCHEFFLER ; 2010, p 49)

Terceiro sinal — sala de espelhos!

Nas aulas ministradas pelo Mauro Zanatta, durante o desenvolvimento dos exerci-
cios, muitos participantes se deparam com modos de fazer “cristalizados” e experimentam
deslocamentos em relagdo a eles. Mauro desenvolve a ideia (com modificagdes durante os
anos) de que vivemos numa sociedade de mascaras, que sdo utilizadas para blindar a intensi-
dade das relagdes, evitando a vulnerabilidade. Nesse sentido, as mascaras tém a ver com mo-
dos de ser fixos e/ou enrijecidos, muitas vezes associados aos papéis sociais que desempe-
nhamos. Percebo ressonancias com o que sugere Peter Pal Pelbart (2019) a respeito das cate-
gorias, imagens e clichés que soterram a poténcia da vida, que impossibilitam o contato com o
que nos desestabiliza, neutralizando o acontecimento, como apresentamos no inicio desse
movimento/capitulo. Intuo que, para Zanatta, esses modos de existir sdo marcas no corpo,
com as quais podemos experimentar movimentos, aproximacoes e distancias... podemos brin-
car e jogar, ampliando o campo de possiveis e experimentando outras maneiras de ir sendo.

Entre os exercicios: a “saida da cortina”! Proposta vivenciada individualmente - com
variagdes durante os anos e no correr de um mesmo curso. “O que eu sou, o que faco”, ja foi
mote para comegarmos o exercicio. Mas o que se “€” quando nada ¢ mais importante do que
acontece no momento? Hoje, intuo que o mote “o que eu sou, o que fago” ¢ apenas uma isca
para nos distrair, para que, distraidos, possamos experimentar o que “ndo se €” ou o que esta

em vias de tornar-se. Ver-se na frente do espelho. Mas de qual espelho?
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AULA VIRTUAL COM
MAURQ ZAVATTA

Fereetro-sinal - entre tantas

Como os espelhos da “sala dos espelhos” que existem nos parques de diversdo. Em vari-
acao. Cada vez que entro na “sala de espelhos”, saio outra. O jogo “o que sou, o que faco”, inclu-
sive, j4 ndo tem mais esse nome, recebeu outros, que no enquanto desenvolvo essa pesquisa, tal-
vez ja tenham ido. Como quem se sente espelho de diversdes, continuo estranhando as variagdes
de mim, que mesmo quando s3o as “mesmas”, sdo outras. Digo Marcia Rodrigues, que também
esta escrevendo nesta pesquisa.

Sair da cortina, entrar e sair quantas vezes!

E como se aparecessem contornos de existéncias, modos que nos habitam e também habi-
tam outras pessoas (familiares, amigos, celebridades...), jeitos de ser muito presentes na sociedade e
que atravessam nossos corpos. “A professora que quer controlar tudo”, “A palestrante sensual que
profere verdades”... E como ¢ potente perceber em cena as suas variagdes e fragilidades... o momen-
to em que a “mascara desmorona”! Convidar as mascaras ndo para reafirma-las, mas para brincar
com elas permitindo a passagem ao movimento, o que pede um corpo poroso, que se faz poroso no
encontro com o outro, com 0 €spaco, com o enfre — como ja ressaltamos nas linhas acima.

Intuo que essa perspectiva também atravessa as praticas ¢ exercicios realizados durante
os processos de formacao de palhagas e palhagos conduzidos por Mauro Zanatta e também por
outros artistas. No decorrer dos exercicios as caracteristicas pessoais dos atores € atrizes sao reve-
ladas, muitas vezes despretensiosamente, e possibilitam algum contorno (material ou nao) para o

palhaco e palhaca. Detalhes nos figurinos, entonagdes na voz, energias € emogoes predominantes
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(que no corpo palhaca podem ser exacerbadas)... € que seguem pulsantes e variantes, a0 menos
nas abordagens e formagdes na arte da palhagaria, com as quais essa pesquisa se afina.

No que experencio, percebo que as existéncias Professora de Geografia, Marcia Ro-
drigues e outras... Tém uma membrana que opera em deixar ou ndo entrar... permitir ou nao
variacdes que possibilitam acompanhar o acontecimento € a0 mesmo tempo seguir a cena, o
script, também mantendo algum “contorno” relacionando as carateristicas da energia de cada
figura. O corpo palhaga (Carmela), por outro lado, muitas vezes ¢ arrastado e se desvira outro
rapidamente, sem tanto compromisso ou coeréncia consigo mesmo, com o que vai fazendo. A
membrana corpo-mundo tem outra densidade, a permissdao para o emergir de movimentos e
acOes imprevistas € constante.

Por entre cadernos, rabiscos de processos e pedagos de textos, que no correr dos anos
sofrem diferenciagdes. A Professora de Geografia, Marcia Rodrigues, Carmela e outras tantas,
chegaram a delimitar territorios num mesmo corpo, mas depois de uma viagem para Portu-
gal... perderam o local! > Mas isso ¢ outra historia. E o espeticulo ja vai comegar.

Fereetrosinall O espetaculo ja comegou.

Marcia Rodrigues, passando

(Musica “Travessia”, do Milton Nascimento; ou musica “Lindo baldo azul”, Guilherme Aran-
tes; ou outra musica qualquer, a critério do momento. Em curva acentuada, Marcia Rodrigues,

entra e se posiciona proxima ao centro, nunca no centro. A musica diminui).

— Voltando, por onde comegamos? (Suspende. Perdida. Caminha pelo espaco em sintonias
com o publico. Experimenta ir e voltar em um trajeto curto). Ir e voltar, ir e voltar, ir e voltar
(Fala no enquanto experimenta algumas vezes o “mesmo” trajeto, que apresenta variagdes
vivenciadas a cada instante, afinal nunca ¢ o mesmo trajeto. Altera o ritmo e intensifica o mo-
vimento a ponto de trocar o “voltar” pelo “ir”” embaralhando-se entre os termos).

Ir. Ir. Ir. (Fala no enquanto se movimenta e, sem querer, em uma curva acentuada, sai do pal-

CO COMO quem pega carona num cometa).

2 Sobre a relacdo entre as diferentes existéncias Camila, Professora de Geografia, Marcia Rodrigues, Carmela e
outras desenvolvi entre 2010 e 2012 projetos de pesquisa em danga (“Corpos Espetaculares™), Espetaculo
(“Moulins”) e cenas para cabaré. A pesquisa seguiu se desenvolvendo apds 2012, mas tomou outros rumos a
partir das experiéncias no c.e.m — centro em movimento. O interesse deixou de ser investigar uma em relag@o
a outra, mas vivencia-las em seus movimentos e encruzilhadas. Deixar-se levar por cada uma e também pelos
momentos de misturas ¢ multiplas composi¢des entre elas.
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Observacao da Camila para Marcia Rodrigues - em variagdes

Dias antes de entrar em cena ndo me aconselho a assistir videos da Marcia Rodrigues,
assim como da Carmela ou qualquer outra variagdo. Nao me ¢ aconselhdvel por mim mesma.
Ja foi testado mais de uma vez. Ao assistir-me no video fico com uma imagem na cabega que
ndo corresponde a outra que vou sendo em ato. As vezes cai6 (caio) nessa cilada de querer ser
quem fui. Mas ja ndo somos a mesma pessoa, no video e em ato. Nunca somos a mesma
pessoa. E qualquer tentativa de nos igualar nos leva ao fracasso. A outra de mim mesma nunca

¢ a representacdo, a ideia que tenho de mim mesma. Silvio Gallo foi quem me cochichou isso.

Outras aprendizagens: convite para caminhos outros, corpos outros

Em 2008, depois de dois anos trabalhando como professora de geografia no ensino
fundamental, pedi demissdo da escola para atuar profissionalmente como atriz e palhaga, tra-
balho que realizo até hoje. O que pode parecer uma simples mudanga de emprego desdobrou-
se numa mudan¢a de mundo. O ser palhaca e o viver com/de arte me possibilitou experimen-
tar uma dindmica de vida e trabalho completamente distinta da anterior. Claramente devido
aos hordrios irregulares, instabilidade financeira, auséncia de um “plano de carreira”, mas
também porque senti “no ar”, na relagdo com meus colegas artistas, o convite para outros mo-

dos de operar... “perguntar menos, desconfiar da necessidade de tantas explicagdes...”.
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No decorrer desta pesquisa de mestrado, a leitura do livro o Mestre Ignorante, escrito
por Jacques Ranciere (2002), convida os olhos a estranharem as “explicacdes” tdo presentes e
corriqueiras nos processos educativos. Para ele, a necessidade de explicacdes, caracteristica
evidente do sistema de ensino, ¢ um mito da pedagogia que separa ignorantes e sabios, e aca-
ba por reforcgar incapacidades e hierarquias. As explicacdes sao utilizadas como uma sequén-
cia a ser trilhada, como um caminho que garante a aprendizagem, afirma¢do contestada pelo
autor. Com Ranciére, no entanto, ao pensarmos sobre as experiéncias pedagogicas do profes-
sor Joseph Jacotot, relatadas pelo autor no transcorrer do livro, nos perguntamos: o que sabe-
mos sobre a aventura de aprender?

Encontramos ressondncias entre essa contestacdo e a critica que faz Silvio Gallo
(2012a) as pedagogias do século XX que corroboram a ideia de que s6 se aprende aquilo que
¢ ensinado através de um processo passivel de ser controlado, no qual cabe ao professor ensi-
nar e avaliar. Por saber como e o que deve ser aprendido, o professor guia os alunos pelos
caminhos do aprender, demarcados pelas explicacdes. Todos devem aprender da mesma ma-
neira, as mesmas coisas, o que sinaliza a caracteristica homogénea de tais processos educati-
VoS

Como sugerimos na introducdo deste trabalho, seguimos por outros caminhos. Com
Gallo, em conversa com Deleuze, revigoramos que o aprender se dd no encontro com os sig-
nos, ao nos deparamos com um problema. Nesse sentido, ndo tem a ver com a emissao e as-
similacdo de signos, e a possivel aquisi¢ao de conteudo especifico, mas com o movimento que
ocorre entre o problema e a emergéncia de algo novo, passagem viva que acontece entre o
saber e 0 ndo saber. Aprender como um acontecimento singular no pensamento, que envolve

deixar-se afetar pelos signos.

}g Sendo o aprender um acontecimento, ele demanda presenca, demanda que o
aprendiz nele se coloque por inteiro. E exige relacdo com o outro. Entrar em contato, em
sintonia com os signos é relacionar-se, deixar-se afetar por eles, na mesma medida em

\ que os afeta e produz outras afecgdes. (GALLO, 201do-, p- é )

Nesse sentido, o aprender ¢ um encontro entre o corpo do aprendiz e os corpos dos
signos. Aprendemos com a convivéncia, com o corpo todo; processo da ordem do sensivel,

que envolve sensério-motricidade e ndo ideomotricidade;
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(2006, p. 48), isto é% gue aprender ndo implica em um movimento na ideia, mas sim em
~ / — *&—\Q‘:_

um(movimento na sensibilidade,jno corpo / (GALLo, 2012 . ) pe '4)

————

Nos deparamos com o mistério, como diz Silvio Gallo, de que ndo se pode saber de
antemao como alguém aprende, pois cada pessoa interage com os signos de uma maneira, o
que sugere a heterogeneidade e imprevisibilidade presentes no processo. Nao se aprende “co-
mo o outro faz” ou seguindo seus passos, mas pode se aprender “com o outro”, fazendo junto
com alguém, em relagdo com os signos.

Ao enfatizar o ato de “aprender”, ao invés do saber que se possui ou se pretende ad-
quirir, Deleuze, de acordo com Gallo (2012b), destaca a importancia do processo, portanto,
mais do que o ponto de chegada. Caminhos a serem trilhados. Trata-se de abertura para o im-

previsivel da vida

Na esteira da linha de pensamento inaugurada por Nietzsche,
Deleuze afirma que o aprender ¢ mais importante do que saber, que é
estatico, na medida em que € dindmico, processo, experiéncia, passagem,
travessia. Quando alguém sabe, isso significa a tranquilidade de uma posse;
mas, quando alguém aprende, temos o turbilhiio do acontecimento, em que
tudo € possivel. Ai, nessa abertura, ¢ que a criagio pode acontecer. E, por ser

(GALLo, aotab, p. €2)
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Como . —
e 0 Que Corpe
Aprendemos?

El MUi{Tos
Co M

Percebo ressonancias entre os caminhos do aprender e a arte da palhacaria. Mauro Za-
natta, associa o palhago a carta de tar6 “O Louco” - o vigésimo segundo Arcano Maior ou
numero 0, variando de acordo com o baralho. Na carta do Tar6 de Rider-Waite vé-se o andari-
lho livre para viajar e incomodar a ordem estabelecida - seu rosto estd voltado para o céu, em
uma das maos carrega um pau com uma trouxa e na outra uma flor. Ele estd proximo a um
precipicio, mas ndo parece muito preocupado com isso, como se nao precisasse “olhar” para o
perigo que esta em sua volta, confiando na sua natureza instintiva (NICHOLS, 1997). A arte

da palhagaria como um convite a aventura.



0 LOUCO “simboliza 0 caos que faz surgir as coisas novas. Ele encarna uma espontaneidade (franqueza) despreocupada e sem
preconceitos, além do prazer de experimentar. Sua forga e protegiio advém da confianga que ele deposita em seus instintos, que o
ajudam mesmo em situagdes de grande perigo. Levado pela curiosidade pode alcancar grandes objetivos, dos quais ainda nio tem
uma nogdo precisa”. (Hajo Banzhaf) O Louco é a crianga no ventre materno, com toda sua potencialidade de vida. Ele vive
totalmente no presente. O Louco da inicio aos primeiros passos de um novo caminho, que pode ser positivo_ou negativo,

dependendo das decisoes tomadas e do caminho que se siga. ( BANZHAF wd M RANDA, &013‘ P 3
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Destacamos que nao existe uma unica maneira de tornar-se palhaga, essa aprendiza-
gem, corroborando o que escrevemos acima, ¢ singular. Nos processos de formagdo em palha-
caria acompanhados por essa pesquisa, percebemos a importancia da criagdo do corpo palhaga
sensivel a relagdo consigo, com o outro e o espaco — o que também ¢ potencializado pela brin-
cadeira e pela improvisagdo, com aten¢ao distraida para o que pode vir de “fora”, no sentido de
aberto e disponivel para o imprevisivel, em conexdao com o publico e tudo que o cerca. Com
aten¢do distraida, que envolve risco, mas, no caso do palhaco, conexao com o outro, presenca.

Diferente de um personagem que interpreta um papel e que talvez apresente alguma
“estabilidade” em suas caracteristicas pessoais, a criacdo de uma palhaga é um processo conti-
nuo de experimentagdo de si em relacdo com o outro. Corpo exposto ao ridiculo, que se permi-
te estranhar-se a si proprio, talvez, descobrir-se ridiculo, ao invés de esconder-se, ou proteger-
se... aventura que pede um corpo disponivel e também ¢ convite para sua criagdo. Corpo dis-
ponivel para a queda! Como diz Burnier (2001), a palavra “palhaco” vem do termo “paglia”
(palha), tecido grosso utilizado para revestir colchdes, 0 mesmo que seria usado nas vestimen-
tas dos palhagos. Tal tecido, afofado nas partes salientes do corpo, fazia do corpo um colchao
ambulante e amaciava a queda.

Durante esses processos muitas vezes ¢ importante deixar o caderno, as tentativas de
explicacdo, pois os caminhos sdo misteriosos. Nao ¢ um processo muito facil, tem a ver com
uma confianga no desconhecido, no que se faz e se desdobra.... Os processos em palhagaria
envolvem um estranhar-se inclusive no proprio processo de aprendizagem.

Nesse andamento, também percebo ressonancias com os caminhos que podem ser tri-
lhados com o método cartografico. De acordo com o que apresentamos na introducdo desta
pesquisa, segundo Kastrup, Passos e Escossia (2015), a pesquisa cartografica ndo se da por
regras ou protocolos, a direcdo ndo estd definida a priori em relagdo a um objetivo ou metas.
Assim, a cartdgrafa ndo sabe de antemdo o caminho que a pesquisa ira percorrer, pois 0 cami-
nho se faz ao caminhar, ao se perguntar sobre o encontro com as coisas € nao sobre a esséncia
das coisas. Mais do que um método para ser aplicado esta para ser experienciado, como uma
atitude. O que interessa € o processo € a aposta na experimenta¢do do pensamento, favorecen-
do, assim, o desenvolvimento de pesquisas singulares e producao de subjetividades. Com isso,
pode acontecer, inclusive, que novos acontecimentos ganhem a cena principal e desloquem os
interesses da pesquisa. E indicado que o pesquisador acolha os des-caminhos, ndo fixando-se
de forma rigida as metas estabelecidas. Assim, caminha-se de acordo com o apontamento de

Costa...
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++.de gue para cartografar, & preciso estar no territorio”. O
pesquisador-cartografo ndo sabe, de antemdo, o que ira lhe atravessar, guais serdo os
encontros que ird ter e no que estes mesmos encontros poderdo acarretar. O cartdgrafo,
de certa forma, € um amante dos acasos, ele esta disponivel aos acasos gque o seu
campo Ihe oferece, aos encontros imprevisiveis que se fardo no decorrer do caminho.

(2014, p.30-71)

Como sugerido na introdugdo deste trabalho, segundo Rolnik (1989), cartografa-se
com o corpo todo, com afeto, abrindo nossa atencao e sensibilidade. Busca-se a criacdo de um
corpo sensivel que se envolva e experimente antes de classificar ou organizar, que permita que
o mundo nos atravesse.

Entre professora, palhaga e pesquisadora ressoam as perguntas: Como se faz um cor-
po? Como sustentamos a relagdo com o nao saber? Somos capazes de reconhecer e valorizar
as diferencas nos processos de aprendizagens? Sem pretender respondé-las, mas compondo
com a sensagao fresca de uma associagao, com Silvio Gallo langamos convites para a profes-

sora, palhaca e cartdgrafa...

Precisamos ter a coragem de ensinar como quem lanca

sementes ao vento, com a esperanca do encontroquue possam produzir, das diferencas

que possam lezer vingar, nos encanfando com as miltiplas cria¢des que podem ser

_produzidas a partir delas, néo desejando que todos fagam da mesma maneira, sejam da

. —

mesma maneira. ( GALLO, 2012, p- 3 )

Olhares — entre espacos

O olho que vé de longe e analisa: pode o olhar ser toque e corpo? Posso olhar com o
cotovelo, com a nuca; deslocar o olhar, desfocar, descentralizar. O olho que pode enxergar de
perto, sem a distancia de um objeto de pesquisa. O corpo em movimento cartografico. Corpo
num campo de intensidades. Nao apenas o olho. Como se desfoca o pensamento?

Deleuze e Guattari (2012b) escrevem sobre o espago liso e o espaco estriado por
vezes marcando uma oposicao simples, outras vezes indicando uma complexidade, na qual
as caracteristicas opostas ndo coincidem inteiramente, assinalando misturas e movimento de
um para o outro. Em Mil Platés (volume 5), os autores discorrem sobre alguns modelos que
informam sobre os espagos ¢ as relagdes entre eles. Sao formas de pensar e estar no mundo -

de também vé-lo: o espaco liso, objeto de uma visdo mais aproximada com olhar haptico,
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conectado com uma percepgao mais tatil do que visual - ocupado por intensidades; o espaco
estriado, com uma visao mais distante, olhar optico - relacionado mais as coisas percebidas
e formuladas, buscando uma certa centralidade. Quanto a relagdo entre tais espacos ressalta-
se que ela ndo ¢ dicotdmica, mas abarca movimentos de passagens e combinagdes, como a
estriagem no espago liso e alisamento no espago estriado.

Na tela, o pintor que olhar de perto enquanto pinta quase nao enxerga nada e pinta,
pinta... sem a possibilidade de analisar o trago em composi¢do “com” outros tracos. Nesse
momento, a pesquisa parece que se faz na escuriddo, por dentro. Pinto também atenta para o

pano sujo no qual limpo o pincel, como convida Carmela®,

® Trupe da Saude @& setembro 10,2012 © 9:22 am

O PANO SUJO

Das poucas vezes que experimentei as tintas me chamou a ateng&o o pano “sujo” que limpava o
pincel. Que arte! Arte descontrolada, sem compromisso. Sem combinar ou arranjar nada. Sem
contornos, porque sujava a mesa e a méo do “pintor”. Tridimensional, porque o pano ficava todo

“embolado”.

Para os palhagos-pintores que ja estdo na estrada ha algum tempo identifico um desafio. LA pelas
tantas os comegos dos encontros se repetem, a mesma brincadeira aparece. A mesma temética. O

mesmo vai-e-vem do palhacgo. E o jogo se torna previsivel. O palhacgo vai pintando bonito.

Até mesmo nos jogos "novos”. Genuinos. Até mesmo com os palhagos-pintores novatos. As vezes, o
sujeito/palhago fica “maquinando” de fora. Pensando o jogo ao invés de jogar. Querendo compor uma
cor com a outra. Arranjar as formas. Deixar a obra bem acabada. Ele perde a arte que esta ao lado.

Arte-surpresa. Exuberante.

Pelas telas pensadas e improvisagdes amarradas. Pelas telas curtidas e improvisacfes jogadas. E

pelo pano “sujo”.

Camiladerge Dra. Carmela (CQEMELQ '&,D'?.l,l Nio Pﬁﬁiﬂh‘bﬂ)

30 CARMELA. “O Pano sujo”. in: Blog Trupe da Satde. Disponivel em:
<https://blogdatrupedasaude.wordpress.com/2012/09/10/0-pano-sujo/> Acesso em: 15 mar. 2020.
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Entre uma coisa e outra, olho. Aprendo a olhar. Desaprendo a olhar. E confio nessa
complexidade das oposi¢des simples que sdo complexas ao mesmo tempo. As vezes sinto o
olhar dividido e rigido entre uma coisa e outra. Serd que existe uma outra maneira? Um entre?
Desconfio. Aparece como se fosse um terceiro lugar. Quantos lugares existem no que vejo ou

nas gavetas da minha formatacao? Sinto algo que possa ter a ver com imanéncia...

Olha o palhaco, olha a palhaca e... espagos que se abrem entre nos!

Passando pela rua XV de um ponto a outro caminhando entre o destino que es-
td a frente e o lugar de partida que se foi héd algumas quadras na margem
dos olhos, aparece ele quase invisivel na multid&o, ndo fosse o nariz ver-
melho grande e esponjoso e um carinho cachorro trator é uma garrafa pet
transparente com tampinhas amarelas, ndo sei, puxado por uma cordinha bran-
ca o carrinho ou pet, ndo sei, com sua natureza de pele, mlsculos e 0sSsos
transparente. Ele de blusa cinza e colete, calgca Jjeans. Serd que é ele?
Conversa com uma senhora. Nas mdos uma caixinha com um aviso de papeléo
“Por favor, ajude o palhaco” ou algo assim, o0s meus olhos n&o conseguem
identificar, mas com ele ficam e sento num banco mais a frente para acompa-
nhar, ver melhor. Ao seu lado passa um rapaz € uma senhora, ele diz qual-
quer coisa, os dols seguem sem exatamente conseguir seguir e perguntam onde
fica um tal lugar e o palhaco explicando vai caminhando e indo junto deci-
dido que estava a seguir sem saber, ao passo que quase ndo percebo sua de-
cisdo e levanto para acompanhd-los, o cachorrinho no colo transparente, mas
de repente as flores e o verde e o girassol, me apaixono pelo girassol no
enquanto os perco, percebo depois, que j& os perdi mas ganhei de presente
um girassol. Obrigada, palhaco.

28 de janeiro de 2020

Ao acompanhar com os olhos o palhago sinto que o olhar para o mundo se abre. Des-
confio de que ndo tem a ver s6 com o olhar, mas com a maneira como o corpo palhaco com-
pde com o entorno, com as pessoas e lugares. E bonito perceber o quanto ganhamos de espa-
co—tempo com os palhagos e palhagas, como palhaca inclusive. Como se de repente coubesse
0 que nao cabe... como se fosse possivel experimentar o que escapa...

“Uma palavra sai, o gesto acontece e nao sei de onde brotou” - conta a amiga palha-
ca. A tentativa de querer saber de onde, ndo leva a muitos lugares. Pelo contrario, leva a um

lugar. De um ponto a outro. Mas pelo meio atravessa a palhaga. A palhagca que passa bem
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juntinho a parede da sala de espera do hospital, quase imperceptivel nas margens do olhar do
garoto que hoje nao quer ver, mas os olhos da palhaga viram um pouquinho. O coragao sente.
Parece que ¢ mesmo sobre o encontro; uma afina¢do delicada entre a decisdo de entrar ou
ndo... e o corpo faz bobeira e fala coisas inimaginaveis que nao seriam permitidas em nenhum
lugar, mas, por acaso, ali, couberam.

As vezes ndo cabe e é mesmo com o risco de quem tem a boca aberta onde ja se viu
falar tanta bobagem, ja disse que ndo ¢ pra falar merda! Falar o qué? Merda! Mas se ¢ vocé
quem ta falando merda! Eu ja falei pra ndo dizer “merda”, merda! Quando o hospital ndo tem
nada a ver com aquela ideia congelada de hospital que habita o inconsciente de alguns aqui,
agora ¢ uma festa de aniversario, uma sauna, duas embarcacdes, a casa da minha avd, o apar-
tamento da vizinha - “Tem um pouco de agtcar para emprestar, vizinha?”’. Sao tantas intensi-
dades que elas explodem a tentativa de falar delas que nao seja com elas e com o que de fato
aconteceu que nem se sabe ao certo como foi... que pensamento de palhago as vezes ndo tem
passado nem futuro.

Ao longo dos anos, comego a me dar conta de como o cultivo do encontro com o ou-
tro3! é uma pratica muito presente no trabalho que desenvolvo como palhaga, nos diferentes
projetos e coletivos, e como isso potencializa o meu corpo, e pode entrar em ressonancia com
outras praticas e processos de aprendizagem. “Outro” que ndo ¢ abstrato, nem uma “ideia”
que fazemos do outro, mas o outro enquanto tal, como diz Silvio Gallo (2008). Outro que po-
de ser uma pessoa, ¢ também o Rio Belém, as arvores centenarias do Passeio Publico, os
pombos, os edificios, a grade, as cenouras, as alfaces, o asfalto... nessa selva de ago e de an-
tenas, como canta Alceu Valenca®>. Outra que ¢é a cidade, com a singularidade de cada lugar.
Outras que também sdo variagdes de cada uma de nds, com e sem nariz, palhagas ou ndo. Ou-

tras que nos fazemos juntas.

31 Hoje percebo que minha atuagio e formagido como atriz e palhaca sempre estiveram ancoradas na experimen-
tagdo do encontro com o outro e o espago, que se deu de diferentes maneiras. No trabalho que desenvolvemos
nos hospitais (projeto Trupe da Saude, do qual participo ha 13 anos), a base é a improvisagdo € o jogo que a
dupla de palhagos cria na relagdo com os pacientes, acompanhantes e equipe médica, na maioria das vezes
sem nenhum roteiro prévio. O encontro, sem medida prévia, faz-se em ato, acontece de multiplas maneiras,
podendo ser espalhafatoso ou delicado e sutil, ou ainda quase invisivel, como um olhar a distancia. Tal expe-
rimentag¢do também acontece na e com a rua, desde 2008. Assim como muitos palhagos ¢ palhagas, do inicio
da minha formag@o (e até hoje), pratiquei “saidas pra rua” em dupla ou em trio, pelas feiras e pragas da cidade,
para encontrar-se com o outro. Considero também que tais experimentagdes tiveram um desdobramento im-
portante apos os estudos que realizei com o c.e.m, centro em movimento, que marcaram profundamente minha
pratica artistica, os corpos Camila, Carmela, Marcia Rodrigues, Freira e Noiva, e as criagdes que venho de-
senvolvendo, sejam elas trabalhos “solos” ou em coletivo.

32 Pistas em Espelho Cristalino, de Alceu Valenga - https://www.youtube.com/watch?v=G273Xc70krc
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Caos?

Bate-o-sinal. A sempre-recém professora palhaca pesquisadora de—geegrafia atra-

vessa e-reereto: As criangas 0s meninos as meninas jovens e adultos a-ehuvatoda—rmeolthada

che-no-chdo-acordaacorda—aeordal cada um cada uma no seu quadradinho Olha a-bela! a
internet ta péssima Uhhh quase esqueceu a camera ligada! - com o tudo que cabe e ndo cabe
rum-intervalo-de30-minutes numa aula, numa casa, numa vida! A professora abre o google
meet aperta-dasala- 0 dudio, a porta para o gato sair... atende a campainha. Alguns alunos

comegam a chegar entrar. Uns sentam? Comem? Cuidam dos filhos e filhas? Outros ainda
ndo. O-reereto a aula continua. Pevagar o tempo eurte-da aula de-50-minutes estd passando
raptde devagar demais... é-preeiso—eomeecar. Quanto tempo conseguimos ficar na frente do

computador? A

- no enquanto

alguns ainda estdo a entrar e outros quase a sair de novo. Dentre-da-sala; € o recreio? eenti-

aua: As fofocas? A paquera? O cafezinho? Coemeca—a—~chamadaque-aparece—e—desapareee
Dihm 0, Jat is. Maricle, Michel, Ratacl com a osci dos—velumes 0s micro-
fones mutados de cada quadradinho, casas, cidades, estados das-vezes-e-o-barutho-dasecadet-
ras—e-earteiras conversas e movimentos... €... nada? Ou melhor, tudo? O reerete que insiste
em continuar. E-mesmo-difieil Como vivenciar a aula virtual? para—a-5>série B—Pessoal;
pesseal! Galera, aqui, gente... s6 um pouquinho pessoal vou tentar compartilhar a tela” — diz
a professora, junto com o siléncio a-barutheira que continua. “Pessoal, gente, vamos abrir
wmareda salas paralelas... vamos, experimentar gente? Vamos eemegar continuar depois da
aula...”-e-insiste—~pedem seguir conversando mas mais um poquinho? vamos abrindo a ro-
da... semarrastar-as—eartetraspesseal—" como ¢ que vocés estao? O que vocés gostam de

fazer? - junto com tudo que vai acontecendo ao mesmo tempo. “E-mesmo-sobre com 0 caos

¢ ortgent do universo cssa aula”™ - diz a professora baixinho para si mesma. Mais baixinho
amnda-escuta-o-consetho-deuma-das-alunas:
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O espalho (espelho) em que me vejo durante as aulas e encontros virtuais. Os sons dos espa-
cos diversos. As cameras ligdas (ligadas) ou desligadas. Lavar a louga, comer, deitar no en-
quanto se escuta uma aula. Cuidar da crianga. Ter mais tempo de convivio em casa. Qual
convivio? Como piscar pra vocé entre tantas janelinhas no google meet? E as bolinhas de
papel voando pelos ares, os cochichos e as paqueras? O microfone que escapa. O som priva-
do que invade a tela. O som da privada que invade a tela... ops. A tua casa. A casa dele. O
carro dela. A minha casa. Os panos de fundo bidimensionais. As estantes de livros. O seu
marido, seu filho e sua gata. O microfone esta ligado e ela ndo percebeu. A camera que fica
desligada e a aula termina e a cAmera continua desligada... ei, vocé esta ai? Estdo me ouvin-
do? Recortar revistas no enquanto a aula acontece, com a possibilidade de uma deliciosa
atencao distraida. Vida. A impossibilidade de falarmos todos juntos - os microfones se silen-
ciam. Morte. O que estd se passando com vocé? Como saber o que se passa com vocé sem
camera? Vocé estd bem? Morte. Vida. Vida. Uma bichinha em casa. Uma casa com jardim.
Uma fresta de sol. Um encontro na praga entre duas criangas desconhecias. Uma escola ne-
cessaria. Muitas merendas necessarias. E o recreio? Os corredores. O cafezinho depois da
aula. Os amigos e amigas e ... escutar sua respiracdo. Ouvir juntos qualquer estrondo... a
chuva. Aqui faz frio, ai faz calor. Saio de casa sem sair de casa. Quantas vezes sai de casa
hoje? O tempo da presenga. O tempo do deslocamento que vira mais uma reunido. O restau-
rante universitario? A biblioteca? A carona depois da aula? A internet cai. A dificuldade de
me ver na tela no enquanto falo, estou duplamente na sala. Joga comigo? Morte. Vida. Atre-
vida. Como vivemos? Como morremos? A radicalidade dessas questdes em tempos de pan-
demia. A necessidade de encontrar. Distanciamento social ndo precisa significar isolamento
social. Como experimentar o que pode ser “distanciamento social” num pais Brasil 2021?
Quais sao as possibilidades de aprendizagem com a pandemia? Como nos deixamos afetar

por esse acontecimento entre tantas urgéncias?
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MOVIMENTO II - (titulo em movimento)

encontros intensivos e possibilidade de criagdo nas artes cénicas e palhacaria — criaciio do corpo palhaca
em encontro com pessoas e lugares da cidade - distin¢des entre criatividade e criacdo — aproximacdes en-
tre aprender e criar nas artes e na educacio — colonialidade: legitima¢ao do conhecimento cientifico, rela-
¢i0 com a alteridade marcada pelo combate e ressonincias nos processos educativos e artisticos — apren-
der em relacio de abertura com a alteridade: deixar-se afetar pelo outro — consideracdes sobre a queda —
seguir com o problema nas ciéncias e na palhacaria — novas notas sobre o corpo vibratil — dupla capacida-
de do corpo (cortical e subcortical) e distintas experiéncias subjetivas (“sujeito” e “fora do sujeito”) —
ressonincias entre o corpo vibratil e o corpo palhaca — convite para o corpo pesquisadora e professora

ho
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Fora da sala de aula — criar com Filhas da Fruta no encontro com as pessoas e lugares

da cidade®?

Infiltragdo na escrita. Um capitulo imprevisto, rio caudaloso que atravessa o texto e
encontra espago por entre as folhas. Marca no corpo ativada pelo processo do mestrado, conversas
no grupo de orientacdo, disciplinas e encontros inusitados no Passeio Publico, onde atuamos
como Filhas da Fruta. O corpo palhaca, da dupla de palhagas, que se faz em relacdo com o espaco
publico, a Feira de Organicos do Passeio Publico, as feirantes, as arvores, as pombas, as familias
indigenas... Dar palavras a essa marca vem sendo lapidar a escrita entre o invisivel e o visivel,
micro-movimentos com a cidade, atravessados por diversas esferas politicas>*.

Foi assim, a convite de uma, seis mulheres comecaram um “grupo de estudos” sobre
comicidade e musica, dai, com o tempo ficaram cinco mulheres, depois quatro, cinco, quatro,
quatro, trés?... Tudo certo como dois mais dois sdo cinco’, canta Roberto e... seguimos o
baile. Os encontros eram semanais, mas semana que vem nao tem, ¢ ja logo mensais... €
depois (...) A lembranca da dinamica dos encontros, por mais instaveis que fossem, remetiam
a cadéncia: aquecimento vocal e corporal para entdo seguir com outras propostas praticas,
cada vez sugerida por uma participante diferente.

Nao, ndo... comecou quando, encarnagdes depois, trés daquelas mulheres se
encontraram na plateia de um show de musica ao ar livre e cantaram e dangaram intensamente
como se fossem as artistas da banda. Entdo, combinaram de se encontrar durante a semana
para seguir o show, estar juntas, tomar café, batucar... ja no dia seguinte uma delas acordou
com o nome brotado na boca — “Filhas da Fruta”.

E comegou pra valer na Feira de Organicos do Passeio Pubico (Publico)! Quando o
café da feira de organicos, “ponto de encontro” entre as mulheres que depois seguiam em
dire¢do a casa de uma delas para “batucar” (palavra que nao coincide exatamente com o que

faziam, mas experimentamos agora, na tentativa de seguir com a frase), de repente, deixou de

33 Filhas da Fruta ¢ uma coletiva ajuntamento colmeia matilha composto organico pelas artistas Ailime
Huckembeck, Camila Jorge e Ma Ribeiro. O processo de formacao do grupo aconteceu entre 2011 e 2013, na
cidade de Curitiba, Parana. A partir de meados de 2016, com o afastamento de Ailime Huckembeck, as artistas
Camila Jorge e Ma Ribeiro seguiram desenvolvendo o trabalho em parceria com outras artistas curitibanas.

3 (Cabe ressaltar que as escritas desse capitulo ndo coincidem necessariamente com a pluralidade de
entendimentos ¢ pensamentos que outras integrantes das Filhas da Fruta possam ter do trabalho desenvolvido
pela coletiva. Como sugerimos na introducdo, cartografar ¢ criar com os agenciamentos produzidos por nos,
no caso dessa pesquisa, buscando escrever a partir das marcas no corpo atentas as aprendizagens entre
palhacaria, educagdo e cartografia, com especial consideragao para a experimenta¢do do corpo.

33 pistas em — Como dois e dois sio cinco, de Roberto Carlos -https://www.youtube.com/watch?v=5VkcRR9eiOw
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ser “ponto de encontro” entre elas e desvirou-se para o mundo. Simples assim, um dia nao
foram para casa e ficaram no Passeio Publico, também pelos fins de semana seguintes. Como
se o sinal que marca o fim do recreio batesse e elas se recusassem a voltar para a sala de aula,
por mais deliciosa que ela fosse, com cadéncias, inclusive, muito diversas do “grupo de
estudos” anterior, ou de um “ensaio”. Os instrumentos musicais sairam das sacolas e ficaram
disponiveis na grama do Passeio para quem quisesse se juntar, cultivando qualquer coisa sem
nome e sem muitos propositos, entre batucar, cantar musicas conhecidas ou inventadas no
momento, dangar, tomar café...

Entre 2014 e 2016 - ou muito mais, pois ¢ desses tempos que perdemos as contas,
tamanha a intensidade dos encontros - habitamos a grama verde e arredores do Passeio Publico
aos sabados pela manha. T-o-d-o-s os sabados pode ser mentira. Estivemos, as Filhas da Fruta,
por alguns meses em residéncia artistica no centro em movimento (c.e.m)>®, também teve dias
que uma de nds ndo ia, e outros dias de chuva que poderiamos ter ficado em casa, mas esses
eram especialmente convidativos, portanto, todos os sabados ali estdvamos. “O que ta
acontecendo aqui? O que ta acontecendo aqui?” — ¢ o hit da musica. “E um milagre! Coquinhos
dos milagres!”?’

Havia horas que aparentemente “nada acontecia”. Conversdvamos, tomavamos mais
um café... e entdo alguém puxava o pandeiro e somavam-se duas e mais alguém que chegava de
bicicleta... e de repente éramos uma roda de muitas e muitos. Depois a maré vazava e ficavam
menos duas. Em outros momentos uma onda atravessava os corpos ¢ as trés borbulhavam banda,
desenhava-se no espago um quase palco... ¢ no fim de semana seguinte alguém perguntava
“vocés ndo vdo tocar hoje?”. As vezes tocidvamos, as vezes ndo. Tocar, dependendo do
momento, pode ser ficar em siléncio, se banhar ao sol ou se aninhar numa conversa ao p¢ do
ouvido.

As marcas desse processo artistico se infiltram no texto e ressoam com o que faldmos
no movimento/capitulo anterior sobre a aventura de aprender e o convite para seguir por
caminhos desconhecidos, que ndo tem tantas explicacdes nem porqués. Talvez eu esteja me
repetinde variando... maneiras de seguir amassando as coisas entre n6 (nos). Vibrando com o

“comecar” despretensioso das Filhas da Fruta, sem o interesse em querer chegar a algum lugar

36 Em 2015, de abril a julho, as Filhas da Fruta estiveram em residéncia artistica no centro em movimento
(c.e.m), em Lisboa. A residéncia foi uma proposta elaborada pelas Filhas da Fruta em didlogo com a equipe do
c.e.m. Foram desenvolvidas diversas atividades, como participagdo em aulas, investigacdo e criagdo artistica
em relacdo com a comunidade e participacdo no Festival Pedras, organizado pelo c.e.m. O projeto teve apoio
do Ministério da Cultura, tendo sido contemplado pelo Edital Intercambio - 2014/2015.

37 Pistas em — O que est4 acontecendo aqui, Filhas da Fruta - https://www.youtube.com/watch?v=tSMc85TOItA
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ou definir trilhas... pegando carona no desejo e na alegria dos encontros, que nos arrasta ¢ faz
esquecer de possiveis outros compromissos... ou nos ajuda a lembrar o que importa.

Com Sofia Neuparth (2011) encontro pistas que pulsam pelas linhas entre nds -
possiveis diferencas entre “criatividade” e “criacdo”. Criatividade, palavra gasta e recorrente
nos meios artisticos e educacionais, teria a ver com a capacidade de jogar com determinados
elementos estabelecidos a partida, dentro de um campo de possibilidades conhecidas. Ja a
criagdo emerge do experimentar caminhos, dedicar tempo a caminhar pelo desconhecido, a
encontrar o conhecido e ndo fixar ideias, mas permitir movimento, possibilitar outras
combinagdes. Cria¢ao ¢ desdobramento, que inclui o que € € o que ndo é; ndo necessariamente
¢ algo “novo”, mas carrega em si a possibilidade do que “ndo se sabe”... de alguma maneira,
intuo, como poténcia de variacdo. Ressoando com o que diz Sofia, seguem algumas linhas

escritas pela equipa do c.e.m. na revista “Pessoas e lugares™ (2009):

possibilitar combinacdes. O tal invisivel ndo precisa do novo ou do diferente para se revelar, a

materia da criagdo nasce mesmo aqui neste canto da sala perto da janela ou no escorregar dos
olhos pela rua fora, a rua gue subo todos os dias. Criagdo @ sempre desdobramento, mesmo que
seja um desdobrar do si em si mesmo, mesmo que se alinhe num fio claramente definido inclui
sempre amancha do que ndo & fio.

E ai que entra a investigac3o artistica. O artista & o que se atreve a exercitar a criagio e a
investigacdo artistica & exactamente essa pratica do fazer que implica insistir, implica uma
cadéncia, implica péras maos a obra. O que me entristece é que esse tal artista que qualguer um
potencialmente seria murcha mesmo por tanta falta de jardinagem, entra a reducdo, o
funcionar, o objectivo fechado que dirige o percurso qual cenoura a frente do burro. Enem é que
ache que devia haver mais artistas, & que a capacidade de ver o invisivel se vai reduzindo e em
breve o miado gue diz que salta s6 numa perna até quase tocar no céu ja me esta a dizer que o
céu se pinta de azul e mais nada. Ai fica a vida um bocado mais triste e mais uns anitos e ja nos

ouvimos dizer"que saudades de quando era crianga” provavelmente nem € de ser crianga que

temos saudades, é de desdobrar, de criar. (Q,OO‘B, P"’ :lr'l ‘&;a. )

Nesse sentido a criagdo artistica ressoa com a concepc¢do de aprendizagem como
criagdo, de acordo com o que desenvolvemos no primeiro movimento/capitulo, perspectiva
com a qual esta pesquisa se alinha. Também com o que escrevem Deleuze e Guattari (1993)
sobre a criagdo em ciéncia ¢ a filosofia. Para ele, estas, assim como a arte, sdo criadoras, cada

qual com sua especificidade, o que nao significa isolamento. S3o bem-vindos os
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agenciamentos, conexoes, rasuras entre os diferentes modos de pensar. No decorrer dessa
pesquisa, mais do que pensar contribuicdes das artes para a educagao em ciéncias, o que tem
pulsado sdo as ressonancias entre essas areas, pensar como campo de interse¢des. As leituras e
discussdes em educacdo tém movido marcas que seguem em movimento, ressoam € inspiram
0s processos artisticos acompanhados por essa pesquisa, os fluxos acontecem em multiplas
direcoes.

Seguimos com Sofia Neuparth (2011) que ressalta que o afastamento do trabalho
manual e do saber experiencial, e a énfase na acdo repetida que move o gesto (o que pode ter
se intensificado nos ultimos mais de 200 anos com o processo de industrializacdo),

constrangem o movimento e nos distanciam do ritmo tremente da vida, dificultando a criacao.

movo-me pela falta de algo para suprir a lacuna, para ta-
par o buraco e angustio-me constatando que esse medo ¢
o jardineiro da ferida. confundo solidio com isolamento,
esquego-me de tocar e ser tocada.

()

procuro o ponto do inicio ¢ dou comigo desesperada
no avangar de inicio em inicio ou de fim em fim sem
lhe reconhecer o movimento. o ladrao é um ladrio en-
quanto € um ladrio, o corvo é um corvo enquanto é um
corvo. o que ele vai sendo envolve-se numa bruma de
desconhecido que nio se move no ciclo entupido do

controlo. (NE UPARTH', 20 ‘1']), [ 1)

E com o incontrolavel... seguimos sendo e sentindo! E sempre um movimento
possivel!
Se o processo de espetacularizagdo do espaco urbano, potencializado pela dinamica
. o ” . .
consumista e “turistizada”, favorece o empobrecimento da experiéncia urbana de seus
habitantes pela diminui¢do da vivéncia corporal da cidade... se o espaco publico pode ser
vivido como lugar de passagem, pela janela do dnibus verde de turismo, pelas telas do celular

ou pelo passo apressado... também acontecem outros movimentos.
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A permanéncia despretensiosa das Filhas da Fruta na Feira de Orgéanicos do Passeio
Publico, localizado no centro de Curitiba, favoreceu o alargamento das sensagdes em relagao
aquele lugar especifico, o desenvolvimento de lagos e a emergéncia da criacdo em
composi¢do singular com o espago e as pessoas. Experimentagdes que pedem e criam um
corpo poroso, atento para as sutilezas dos encontros, que nos reconfiguram a cada instante.
Corpo vibratil, ressoando com o que falavamos no capitulo anterior, em conversa com Suely
Rolnik, sobre as vivéncias na Escola do Ator Comico. Corpoacontecimento - palavra
expressdo movimento que pesco agora com Sofia Neuparth - e desvio da tentativa de

conceitualizar, j& que Sofia também ndo faz. Escuto o convite para a vibracao.

B S 5 . ; syags . :
% [ o corpo, assim nio o impossibilitemos, permite abrir a

.. ' duragiodoenquanto. ( NEUPARTH oM, p. 2.0)

L
\\‘Tffp
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Seguimos variando com essa pratica de tornar-se junto, que desestabiliza defini¢oes
predeterminadas do que pode ser corpo. As vivéncias com as Filhas da Fruta também nos
instigam a pensar sobre as relacdes com o entorno, o lugar, considerando que a criagdo artistica
se d4 em composi¢do com 0 espaco.

Desdobrando o que escrevemos no movimento/capitulo anterior com Deleuze e
Guattari (2012b), a cidade pode ser considerada espago estriado por exceléncia, com suas rotas
e padrdes organizados, lugares que através de codigos definidos instituem modos de ser, estar,
pensar, agir e sentir — esmagando as possibilidades de criacdo — mas também tem espagos lisos
no seu interior, escapando em multiplicidades que ndo cabem nos mapas. As diferengas entre
os espacos nio sdo objetivas®®. Existem passagens, entre os espagos estriado e liso, que tem a
ver com a maneira com a qual vivemos esses espagos, a maneira de estar no lugar, de viajar...

De acordo com Deleuze e Guattari:

abandonar, e que s6 abandonam para conquistar e morrer. Viagem
"no mesmo lugar, esse é 0 nome de todas as intensidades, mesmo que
elas se desenvolvam também em extensdo, Pensar é viajar, e tentamos
" anteriormente erigir um modelo teo-noolégico dos espacos lisos e es-
3%\% triados. Em suma, o que distingue as viagens nio ¢ a qualidade obje-
K Jtiva dos lugares, nem a quantidade mensurével do movimento — nem

<% lalgo que estaria unicamente no espirito — mas o modo de espacia-
lizagdo, a maneira de estar no espaco, de ser no espaco. Viajar de

l'

\
- |

Y k2 (%' o 4 P oy P S —’

. modo liso ou estriado, assim como pensar... Mas sempre as passagens
wr o "
‘de um a outro, as transformagdes de um no outro, as reviravoltas. No
filme No decurso do tempo, Wenders faz com que se entrecruzem e

(Lo13 b, P 202-203) Mmil platés

Também encontro ressonancias com o que escreve a geografa Doreen Massey
(2004) sobre o espago como lugar do encontro. Para ela, o espago ¢ constituido através de
interagdes, desde o global até o pequeno. E esfera da multiplicidade, onde coexistem
distintas trajetorias. Por ser produto de relagdes “entre”, estd sempre num processo de
devir — o que implica relagdes que podem ou ndo se efetivar. Por nunca estar fechado nem
acabado, corrobora discursos politicos que insistem na abertura para o futuro e escapam
da inexorabilidade — desviando de narrativas relacionadas a modernidade, que, no fundo,

sabem a dire¢dao para onde a historia esta indo. Intuo que ressoa com o ovo, com o qual

38 A leitora/leitor pode passear, se assim desejar, pelo topico “Olhares — entre espacos”.
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abrimos essa pesquisa, ¢ se distancia de uma possivel ideia ou representagdo de espaco,

cidade, sala de aula... o que pode um espago?

Tudo isso leva agora a uma conclusio adicional. Este cardter relacional do espa-
¢o, juntamente com sua abertura, significa que o espago também contém, sempre,
um grau de inesperado, de imprevisivel. Assim, tal como extremidades inacabadas
(loose ends), o espago sempre contém, também, um elemento de “caos” (do ainda
hdo prescrito pelo sistema). E um “caos” que resulta daquelas justaposigdes impre-
visiveis, daquelas separagGes acidentais, o cariter freqiientemente paradoxal das

(Mmassey,dooy, p.17)

Nesse sentido, ficar no Passeio Publico, ter aulas fora da sala de aula, abrir a janela,
etc, possibilita o contato com o fora - que se da na relagdo sensivel com o ambiente, quando
percebemos a variagdo, o ar fresco, por exemplo, como diz o aluno na imagem com que
iniciamos este movimento. Mas, de acordo com a perspectiva de aprendizagem com a qual
alinhamos nessa pesquisa, intuo que tem algo desse “fora” tao querido pelos alunos e alunas,
por nos, que também pode estar “dentro”, dentro da sala de aula, por exemplo, como
movimento que atravessa o corpo e o lugar, movimento de criacdo... Desconfio que o “fora da
sala” mais do que o encontro com um espago fisico, também possa ter a ver com o que nao se
controla, com o que nao sabemos, com o olhar que se desloca ou ¢ convidado a passear por
outras paisagens (mesmo que sendo as “mesmas”). Abrir-se para o imprevisivel da vida...

Assim como nos processos artisticos, na educagdo (em ciéncias) podemos nos abrir
para o que ndo sabemos, jardinar a criacdo. Permitir-se ir “para fora” mesmo estando dentro,
deixar o fora entrar, desacostumar o corpo, ¢ um exercicio constante. Dar atencdo as
insignificancias, fazendo o “mesmo” que nunca ¢ o “mesmo”, pois tem tantas e sutis
variacoes. Precisiosidades (preciosidades) de ndo saber.

Hoje compreendo como essa vivéncia deixou marcas no corpo, € também na grama
verde, que, pisoteada, dancgada, brincada, virou terreiro - por mais atentas que tivéssemos para
evitar o mesmo pedaco verde, pretendendo reduzir os impactos. Uma escola (proposta) frutal
que brotou de modo intuitivo, mais proxima do despropdsito e da brincadeira, do que de
fundamentagdes teoricas ou de uma maneira especifica de resisténcia. Corpos que
experimentam a permanéncia com o espago publico e a disponibilidade para os encontros,
quando ndo se sabe de antemao o que pode um corpo, o que pode um lugar, o que podem os
encontros. Corpo aberto da palhaga, no caso das Filhas da Fruta, nem sempre visivel, pois em

muitas das acdes ndo usamos a mascara (o nariz vermelho).
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Tais marcas no corpo nao sao exclusivas do corpo palhaga (no caso das Filhas da
Fruta, variamos em diversos estados e afinal... o que ¢ ser palhaga?) mas ressoam com a arte
da palhagaria, no que tem a ver com a brincadeira, com o que ¢ despretensioso... € escrever
isso ja ¢ divertido. Brincadeira que mexe nas estruturas, faz o espago tremer — ¢ poténcia! Que
também ressoa no corpo professora que pode se divertir... no corpo aluna com a sensacgao
gostosa do recreio, da bagunca, do ar fresco que chega quando abrimos a janela ou vamos ter
aula fora da sala de aula. A sensacdo do novo que nem sempre € possivel de ser visto,
percebido, sentido, quando temos a sensagdo de que tudo ja esta dado.

Nas proximidades do café, na verde grama e suas clareiras, no espaco entre as
barraquinhas de alimentos orgénicos e as barraquinhas de artesanato, na pista compartilhada
entre os feirantes, pombos, cachorros, carrinhos, clientes e toda a gente... Cultiva-se espago-
tempo para brincar, improvisar, dangar e tocar. “A porta estd aberta porque o passeio €

publico”, diz o refrao do hit, que conta sobre o convite feito ao “publico” e a “publica”.

radiO atalalaiA — tocar e ser cocada (tocada)

(sintonizando)

Que me desminta Iva Lourenga se isso ndo for verdade ou que conte melhor mentira! Estavam as
Filhas da Fruta fulas da vida porque ha tantos anos trabalhando no Passeio Pablico e havia pessoas
que n3o tinham percebido que estavam t-r-a-b-a-l-h-a-n-d-o... tamanho despropésito! Onde |3
se viu trabalhar com bagunca e falta de horario marcado. Quando é que comeca? Quando & que
termina? Afinal, quantas elas sio? E nesse enquanto, sequiam com suas mdsicas inventada, refrdes
improvisados, simples, sim, mas sempre novos, ou quase sempre... sempre com um tom de
novidade que as convencia! Mas estavam fulas, era isso que eu estava dizendo, pois esse trabalho
era pouco visivel e talvez por isso njo recebiam a cesta de alimentos no final da empreitada. Ao
contrario, os amigos mdsicos, que iam de vez em quando e faziam show durante poucas horas,
cantando sempre as mesmas mdsicas, podiam escolher os alimentos para levar para casa no fim da
cantoria. Mas eu njo vou falar nada sobre isso, porque no sou dedo duro e cada um colhe o que
cultiva... bem, como elas ndo tinham terras, tiveram que se agilizr (aqilizar). Entio, um dia, mais
do que fulas da vida, desviram-se as ja conhecidas Iva Lourenca e Carmela e vo dar uma volta pelo
Passeio Pablico... saindo pela curva, indo 13 pra trds do rancho fundo... quando de repente, para

surpresa geral, terminaram o rolé justo ali, na frente dos amigos mdsicos. “Aqora é nossa vez’,
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gritou uma. E a outra confirmou “E isso mesmo! E a nossa vez”. Os meninos muito gentis que s3o,
mas com certeza sentindo-se intimidados pela astdcia e narizes avermelhados, deram passagem e
elas se sentaram nos respectivos banquinhos em frente aos vossos microfones no enquanto o
desespero foi batendo “E agora, o que vamos fazer! E agora, o que vamos fazer?” - era o que
passava nas cabecas delas. Com as caras mais confiantes do mundo, njo se sabe se foi uma que
puxou 3 outra que ja tinha puxado... Ridicoo Atalaia!!! Assim foi ao ar, a primeira radio orgnica
da cidade. Poderiamos investigar melhor as origens dessa faganha, como sintonizaram a tal radio,
se foi alquma questio genética ou ondas vindas de um outro e tio préximo mundo, mas o fato é
que instantes depois souberam que {3 existia uma Ridio Atalaia mudaram o nome para Radio
Atalaia — perceba a diferenca entre as coisas iquais. E com o tempo e os endasqos na abertura do
programa o nome foi sofrendo variagio até virar radiO atalalaiA - 3 dGnica radio que toca em vocé!

Reporters (reporteres) Marcia Rodrigues, Carmela e uma mulher que passou por aqui

O “espetaculo” radiO atalalaid, que so6 recentemente passou a ser assim chamado -
atravessando variacdes como “interven¢do cénica”, “agdo cénica” e até mesmo “performance”,
na medida necessaria para concorrer em editais, correr dos policiais ou escorrer de modos
costumeiros - ¢ mistério. Inaugurar “comecos” e continuidades para esse processo que segue em
movimento € inventar historias tdo multiplas quanto a imagina¢do florear, escrever com as
experiéncias que cada uma/um possa ter tido, as marcas nos corpos, na grama verde>’, inclusive.

No decorrer dos anos nossa atuagdo no Passeio Publico trouxe questdes a respeito do
financiamento do trabalho, contribui¢do mais que necessaria para que a acao frutifera
continuasse a acontecer. Em meados de 2016, com as mudangas que aconteceram na dindmica
da Feira de Organicos e o afastamento temporario de uma das integrantes do grupo,
sintonizamos a radiO atalalaiA. Palhagas em passeio ocuparam caixas de som e microfones,
emprestaram cabos de extensdo, inventaram roteiro em ato... Semanas depois, com algumas
placas de papeldo feitas pelo caminho e anos mais tarde com figurinos de gala. Os “quadros
tematicos” da radio surgiram a partir das improvisa¢des que faziamos com a rua e as vezes em
casa, ¢ sao afinados e desafinados constantemente. Apesar de nos encontrarmos na ‘“sala de
ensaio”, a radiO atalalaid nasceu da habitagdao do espago publico pelo coletivo, em interagao

com as pessoas que ali estavam.

39 A grama verde é uma pista. Comegamos logo ali, na grama verde do Passeio Publico, ao lado do café, atras da
barraca do peixe, na beira do lago. Delimitada por uma pequena cerca vazada que, ao contrario das grades que
cercam os animais, ¢ facilmente ultrapassada, quando ndo, despercebida. Anos depois da sua retirada alguém
desconfia... havia uma cerca aqui?
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" E AS COSAS ACONTECEM

As palhagas Iva Lourenga e Carmela conduzem o programa de radio com frequéncias
abertas para os acontecimentos do momento, interagindo com o entorno e as pessoas. Noticias,
hordscopos, musicas, telefonemas, previsao do tempo, historias de amor, voz do Brasil,
(des)comerciais... sdo alguns dos quadros classicos dessa radio nada convencional, que pode
sofrer interferéncias a qualquer momento.

Uma radio “ao viva” de transmissdo corpo-a-corpo, que convida para juntos
experimentarmos o encontro nas suas multiplas formas, nao exigindo atencao exclusiva. Um
respiro no enquanto a vida pulsa... as pessoas caminham, os feirantes trabalham, as criancas se
divertem, o cachorro faz xixi, o Onibus passa, o pastel fica pronto, o pinheiro cresce e duas

palhagas conduzem um programa de radio... que pode, literalmente, “tocar em vocé™!
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O tocar se da de multiplas maneiras. Experimentamos deixar a porta aberta — afinal
ela estd aberta — para que o publico sinta-se a vontade para se aproximar, parar ou seguir
escutando as ondas no enquanto faz a feira (seja como feirante ou cliente ou esportista ou
morador em situagdo de rua...). E também, se quiser, entrar no estiidio, cantar uma musica,
contar uma boa nova, reclamar o seu hordscopo. Nao existe um convite pré-determinado para
esse espetdculo, nem uma Unica maneira de tocar e ser tocado, assim como ndo existe uma
unica maneira de aprender — retomando o que escrevemos no capitulo anterior. O aprender ¢
singular e se d4 no encontro com 0s signos.

Longe de ser um espetaculo que pretende levar uma mensagem, comunicar algo
especifico, instruir; de se relacionar com o publico como alvo a ser atingido ou uma massa
homogénea de pessoas; de querer “dominar a plateia”, “controlar a sala de aula” ou priorizar
um ritmo cdmico pré-definido em detrimento da relagdao. Quais as camadas de interagao que
se abrem e se fecham com cada um, cada uma? Experimentar cada encontro, fazer lacos,
trangar fios, atar ou desatar nos.

Deixar-se atravessar... a ponto de quase ser levada pelo 6nibus? Pode acontecer.
Muitas vezes nos perguntamos sobre a relagdo com o caos. A emergéncia de um roteiro em
“relagdo com” - composto de quadros da radiO que surgiram nas improvisacdes € comegaram
a fazer sucesso também entre nés mesmas — possibilitou outras dancas com o caos. No
decorrer das apresentagdes comegamos (ou continuamos) a perceber as variagdes dentro de
um mesmo quadro, sempre, ou quase sempre, pulsante. A necessidade de “passar o chapéu”
trouxe uma cadéncia para o trabalho... as moedas, as notas, os alimentos que recebemos dos
feirantes — também s3ao elementos de composi¢do importantes, que variam em grau de
interferéncia de acordo com a urgéncia do momento.

Ha quatro anos (ou mais) a radiO atalalaiA segue viagem com a Feira de Organicos,
feiras livres, pracas, espagos publicos, radios e até mesmo teatros, sintonizando com as
particularidades de cada lugar, experimentando diferenciagdes no seu formato. No decorrer
desta pesquisa de mestrado - que acontece lado a lado com as frequéncias da radio - percebi
que o slogan sofreu variagdo. A radio que pode “tocar em vocé!”... E também a radio que pode
ser “tocada por vocé”. Afinagdes do toque, diria Sofia Neuparth, quando a mao toca a perna e
a perna toca a mao, o toque ¢ movimento, continuo acontecimento. Nao que antes do inicio do
mestrado isso ndo acontecesse. Mas parece que as palavras vém ganhando movimento, sendo
sintonizadas entre antigas e novas experiéncias em corpo € pensamento... ou seriam o0S

encontros que vém trazendo outros desassossegos € pedem passagem na escrita?
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O corpo que se faz no encontro com o outro € o espago publico ¢ também o corpo
que no inicio de 2019 esteve nos atos contra o Decreto Municipal que restringia a arte de rua;
que atravessou cortejos, assembleias e encontros da Rede Paranaense de Teatro de Rua (2019);
que faz pontes com movimentos solidarios e movimentos de mulheres (inclusive com a
Telurica - encontro com palhagas).

Corpo que continua na cidade e nas relagdes, transito que ndo se conclui nunca.
Atravessado pelo espaco publico que também ¢ lugar do conflito, incluindo diferentes agentes
e mobilizando agenciamentos dos mais diversos e contraditérios (BRITTO; JACQUES, 2009).
Corpo que se constitui como corpo em relacao inacabada com o ambiente coletivo, habitando
um campo compartilhado entre corpos, o que nos aproxima do comum. Corpo que também no
entre corpos — professora, palhaga, cartdgrafa — segue por outras linhas...

Escrita como infiltragao que nao desagua... desassossego. Algo ressoa e varia com a
pergunta que escutei no siléncio da professora de geografia, sugerindo outras camadas sobre o

“como se olha”, se experimenta a relacdo com o outro e o que nos desestabiliza.

"Lodo” — risco, erro e abracos!

Com licenga posso me interromper aqui rapidinho? E que se n3o escrevo sobre isso meus
colegas n3o me deixam dormir. E uma questio de desordem que njo est nada resolvida entre nés.
Tem a ver com o risco, arrisco. Mas o risco mesmo, n3o o rico (risco) de mentirinha! O risco que a
gente sente nos ossos!

C3 entre nos... sabemos que nem sempre “acontece”, né! Sabemos do desespero frente &
qeHata-série a0 vaziozjo... O pablico olhando a gente e, 3 gente, com a ansiedade 3 mil, n3o
enxergando nadal Como é que pode o vazio ser tdo raso 3s vezes! Sentir 3 imensiddo e n3o
consequir enxerdar nada além da ponta do nariz!

E o "lodo”, dizem os colegas. A gente patina, patina e n3o sai do lugar. Com isso... "E
preciso abracar a técnica! Estudar como se constréi uma dramaturgia, praticar a trianqulagio, se
aquecer bem para entrar em cena’! - dizem alguns. “E preciso abracar o lodo! Assumir que ‘nada
estd acontecendo’, pedir socorro para o colequinha em cena, dizer na cara dura que de um
momento para outro njo esti sendo possivel enxergar nada e onde estio os meus oculos
magicos?! Externalizar a angdstia... ou simplesmente ficar, ficar no lodo um pouquinho...” -

dizem outros.
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Falar sobre situagdes como essa e possiveis caminhos pede delicadeza. Escapam... E n3o se
repetem da mesma maneira. Muito querer, angastia, pressio para que algo aconteca - sio
dispositivos que impedem o movimento. “A procura é um lugar ingrato que passa por entre as
pernas’ — essa frase que me saiu pela boca poderia star num para-choque de caminh3o! Ou entdo a
gente encontra um caminho... e i3 logo acha que & uma formula! Se deslumbra com o sucesso
diante do lodo (35 vezes até mesmo “com o lodo”)... escorreda e cai na cilada de sair por ai
achando que "t3 tudo resolvido”... e ainda argumentando em favor de uma reqularidade...
festejando o “grande descobrimento”. S6 que n3o! N3o funciona sempre. Sjo pistas, entende, mas
nada t3 garantido. O jeito € sequir com o cangaco (cagaco).

A gente fala, fala, fala do risco mas no fundo quer mesmo que dé “tudo certo”, ou que a
gente saiba sempre dancar com o lodo... mas nem sempre é possivel. Sim, podem acontecer pequenas
coisas, variagdes, mas também pode acontecer de ndo sermos capazes de perceber e, entdo... o fracasso.
E dificil de aceitar quando o movimento n3o passa. E talvez sefa possivel aprender com essas vivéncias
também, acolher... Desconfio que uma potente aprendizagem seja suportar esses momentos. Suportar
n3o no sentido de sofrer, mas de carregar, “atravessar com” 3 angdstia, as pressdes... abrir espaco...
quem sabe até com amorosidade! Aceitar o erro, ndo como contraponto do acerto... aceitar para
atravessar com o erro o que quer que sejg e... trangando as pernas vamos caindo por essas linhas...

Camila, Carmela e seus colegas que tropecaram por aqui

Corto povo Keweby-ovKisds

Essa & wma carta que atronessa o tempos, hoje vock teme 10 anoy, e
fe escrevo com cheiro de futuro: Talvez, de alguma maneira, ela cihreqgue
ot vock dagui o munitoy anoy, serd? Escrevor prao vock, pra mim mesma e
outras letoras e leitores o deriva, nawvtgando por essa pesquiser ode
mestrado: “Pora guem vock escreve?”’ — & wma pergunta que tem me
acompaniado noy itumosy meses. Sio- munitay comadas. Endereci~lo o
voel, Kid, me camsa v deslocamento tremendo, wm frio- na barriga e
munitn alegria. A eseritne gandhar outro- movumento, talvez porque noy
comumnicamoy e modoy muitfor diferentes ¢ g0 me faz estranihoar
“minhay’ maneiras de pensar, folor e escrever. O que pode wm
encontro?
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Um dia votl me pergunton como a gente se conecen: Fol na
Feira no- Passelo- Pidplico: Nao- lembro exatomente. Noo groma veroe
entre botucor, cantar e lanchar, oy olhavesy dangarom e a gente se
YA ORANNOU,

Owtro- da chovia muito e ficamos bruncando com wm radindo
e wm microfone. Flucow growado na K7. E depoly noy encontramosy
muifas vezes.. brincando... o trabalhando: Ay vezes sinto- gue mew
trapalo- & wma grande brincadeira. Uma  brincadeira sérial
Haladrodrod Agora escrevendo,, penso no- artesanato e suar andé venoe
ne felra. “Vender” folvez nio contemple o trama das relagées. Uma
amigar compartronw wm trecho de wm bivro no gual dizia gue o
cestor & conexdo entre as mdes e ay triangas & a maneira oo
conhecimento atroversear (afravessar) oy temmpos. Tromas. Vock e suwa
s, tramadas, normalmente flcam em Curitiba no fum-comego- oo
oano, gue b guondo votk esti em ferias. Ve da aldeio Boa Vst e se
hospedam na Casa de Passagem dasy Fomidias lndigenas.

Como- Fllrhas da Frutfw, frequentomos o Passeior Pobplico hi
adgung anoy. Tendho- percepido gue mesmo no- espago piplico ao ar
livre podem aparecer povedes magndrias, que resfringem e
selecionam o- que a gente ve. A textura da parede & varidvel. Ay vezes
¢ wma pelicda fina, guoase como a borda de wma bolra de sabdo-
Bolra gque circvnda o mundo gue cada wma/wm vive, mesmo-
guando- otraressomoy diferentes lngares. Se faz, se mantbm com a
repetigdo- do gesto, as agbes roteuneiray (rotneiras), oy wmodos
costumeinoy e existinr... & maneira Como- noy acihegamos, por exemplo,
no- jeltor de “encontror’’. "Como & o serw nome?" — pergundta cldssica gue
te  flz gquando wnoy conhecemoy e que  vem  desdobrando
guestionamentos. Tateando as bordas da bolira.

Fol facill guardd-Llo, Kemely. Tem alguma semelranga entre oy
nossoy nomes Ja o0 nome na sua lngua, escapova. Talvez pela
dMftenddade da proniwnmeia, pela estrandreza com o Kaingang (no-
comego achel gue era Guarond, fomania folta de intumidade com as
cdturasy indigenas). O nome da sua avé, Doralina. Ay vezes &
Dovalina owtras vezes Dolalina. E o nome em Kaingang também
escapa:. Assim como o nome da aldeia. E curioso gue wltimamente
fendo- esquecido oo nome de pessonsy préovimas, confundido paloaras,
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vwentado owtras. Algumasy ottt e nfrometem no- fexto, fazem
variagdo. Nao sel ddzer hd gquantfor tempo esfor com  esses
esquecimentos... desoe o- nosso- encontro?

Quando noy reencontramos, no- niclo de 2020, anolfel e
nome em Kaingang, “Kysd’'. Perguntel se tinha algum significado na
sua lingua - “E aquela coisa gue flea no- cb & noife’’, votk contow: E
soube gue votk preferia ser chamada de Kisd

Umv tempo- depois, tremeligues com o- linvo- do- Danvi Kopenawa e
do- Bruce Albert, A gueda do- céww palayrag de wm xamd yanomamd,
eserifor e 2015, Kopenawan condoe sobre oy nomes doy yanomamis:
Eles ndo- gostam de escuntor oy sens nomes, nem o apelido de crianga.
Kopenawa diz, nay pdginasy 70 ¢ 71: “E assim gue trocamosy insultos,
expondo nossosy nomes aoy ounvldoy de todoy. De modo gue aceifamosy
ter nomes, contantor gue flguem longe de néy. Sio oy owtroy gue noy
uwsamwm, e UL sailpaimoy’’.

O olnror deslocoun-se.
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Interrompemos nossa programacio para a transmissiao obrigatoria

(Iva Louren¢a e Carmela com a Feira do Passeio Publico. Dois microfones - se possivel - e
uma caixinha de som. Um microfone para cada palha¢a ou um microfone para duas palhagas,
a medida das circunstancias. Levanta-se a placa de papeldo, escrito em tinta azul guache
“VOZ DO BRASIL”. As palhagas em tom solene comegam a cantar juntas “O Guarani”, de
Antonio Carlos Gomes - tema de abertura da Voz do Brasil)

Iva Lourenc¢a e Carmela - Oh, Oh Oh Oh Oh, Oh Oh Oh Oh, Oh Oh Oh, Oh Oh Oh Oh Oh,
Oh, Oh

(Carmela dorme ligeiramente e ao acordar sintoniza uma frequéncia cruzada - o nascer desse
gesto acontece em ato, apresentando inumeras variagoes a cada apresenta¢do — a introdu¢do
de “O Guarani” desvira-se para o “Canto das Trés Ragas”, de Paulo César Pinheiro.)

AAAAAAAAAAAAA

(no enquanto, Iva Louren¢a continua com O Guarani)
Iva Lorenca - Oh, Oh Oh Oh Oh, Oh Oh Oh Oh, Oh Oh Oh, Oh Oh Oh Oh Oh, Oh, Oh

(Os dois cantos acontecem em paralelo até que as duas seguem com o “Canto das Trés”. Um
senhor negro que atravessa a ponte sintoniza o “Canto das Trés racas” e canta junto... 0
quadro “A VOZ DO BRASIL” termina e ele assume a conducdo do programa dancgando e
cantando, tremelicando as ondas da radio e, agora, também esse texto)

Senhor — Leré, leré€, ler€, leré, leré
Leré, leré, leré, leré, leré
Leré, leré, leré, leré, leré
Leré, leré, leré, leré, leré
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Vida de negro ¢ dificil, ¢ dificil como o qué

Vida de negro ¢ dificil, ¢ dificil como o qué

Eu quero morrer na noite, na tocaia me matar

Eu quero morrer de agoite se tu, negra, me deixar

Vida de negro ¢ dificil, ¢ dificil como o qué

Vida de negro ¢ dificil, ¢ dificil como o qué

Meu amor, eu vou-me embora, nessa terra vou morrer
Um dia ndo vou mais ver, nunca mais eu vou te ver

(Sintonizando frequéncias*')

A urgéncia intervém no texto. Vozes do Brasil. Em tempos de criminalizagdo
declarada dos movimentos sociais, quando a violéncia no campo e na cidade se intensifica,
com assassinatos de integrantes dos movimentos de luta pela terra, no ano em que cresce o
numero de liderangas dos povos indigenas que foram mortas, em que aumentam os casos de
feminicidios no pais, € a comunidade negra continua denunciando o genocidio da populagao
negra: “Estamos em guerra ha 500 anos”, como disse Leda Maria Martins, “Eu sou uma

99’42

mulher negra. Vocé me vé? Vocé me escuta?”’*”. A gente grita.

Catherine Walsh (2016), no texto “;Interculturalidad y (de)colonialidad? Gritos,
Grietas Y siembras desde Abya Yala”, afirma que a violéncia e a guerra fazem parte das
concepgdes dominantes de civilizacdo e de progresso. Seu texto faz-se como um grito, que
ndo ¢ s6 de horror, mas também de acdo. Nao ¢ um grito que ela faz em nome dos povos e
comunidades, mas ¢ um grito “com” eles e elas, portanto, relacionado e relacional.
Considerando que o sistema capitalista-extrativista-patriarcal-moderno-colonial nos atinge a

todos, € um grito que ecoa...

< Tengo que desatascar el grito, hacerlo salir de mi pecho, sentir, escuchar y caminar 5¢
\/" su vibrar. Asi deja de ser solo mio; empieza a mezclarse con las “sonoridades de ligazdn y

Sy resistencia frente a la disminucion de la vida [...], se replica [...]" (Estévez, 2016: 82), A
V

“gali . i) . 1 1 o a] o . ¢ 1 ¥
ir de la piel de [mi] grito. Meter[me] en la piel del mundo por [mis] poros”, como decia

| el martiniquense Edouard Glissant (1981/2010: 16), es ser parte de esa nosotras y nosotros

que con y desde los distintos contextos “de abajo™ no dejan resonar. (WALSH, 2016, o M )

4! Pistas em -
“O Guarani”, de Antonio Carlos Gomes - https://www.youtube.com/watch?v=p7KLeVLAPs8
“Canto das Trés Ragas”, de Paulo César Pinheiro - https://www.youtube.com/watch?v=hmOxiCGl;f4
“Retirantes (Vida de Negro)”, de Dorival Caymmi - https://www.youtube.com/watch?v=5UQrp3pUiik

42 Mesa-redonda “Mulheres Palavras/Pensamentos - Bafo da Gralha”, organizado pela Cia Senhas de Teatro no
segundo semestre de 2019, em que Leda Maria Martins foi uma das convidadas. Em sua fala Leda também faz
referéncia ao trabalho performatico da artista Val Souza.
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Com Walsh gritamos. De acordo com a autora, o sentido critico de interculturalidade
nao se atém a diversidade étnica, mas a diferenga colonial. A colonialidade do poder
ocasionou a classificagdo de seres, saberes, visdes e modos de vida, a partir de critérios como
(13 2 [P 2 (13 ~ 9 . 1: L A .

raca”, “género” e “razdo”, como parte de um processo civilizatorio e eurocéntrico. E a
decolonialidade comegou junto com o processo da colonialidade, como maneira de resistir,

mas também de (re)construir.

Grito, gritas, gritamos. Los decibeles, el eco vy la resonancia van in crescendo. Se

o confunden, se comunican, se mezclan y se tejen con otros gritos -con todos los gritos del

(. mundo y desde abajo- incluyendo los gritos de Ixs otrxs seres, con Ixs del agua, los rios y la
O I e ¢

Dy MURE N

(™, mar, las montanas, los drboles, los pajaros y animales, con los gritos y las gritas de las —

ancestras y los ancestros cuya presencia y memoria siguen vivas. Son gritos de horror, dolor,
bravura, rabia e indignacion, gritos en contra del proyecto de guerra-muerte.

Pero también, son gritos de, desde. con, por y para la vida, por y para el re-existir,

re-vivir y con-vivir con justicia y dignidad. ('mra.l.‘.SNJ 207, p. 16)

O corpo da atriz e palhaga e professora e brasileira ¢ humana e... sente. Nos ultimos
anos nossas vivéncias e atuagdo no espaco publico, bem como em movimentos artisticos e
participagdo em eventos organizados por movimentos sociais, tém assinalado a urgéncia de
pensarmos sobre questdes raciais. Brancura da pele, cabelos claros e olhos azuis. Sdo os
contornos do corpo? Talvez fiquem ai os olhos dos policiais, que fazem vistas grossas a nossa
atua¢do como Filhas da Fruta no Passeio Publico, e ndo nos impedem de seguir com o
espetaculo, apesar de ndo termos licenga da prefeitura, situacdo que dificilmente acontece
com colegas e parceiros de trabalho negros e negras. Branquitude*’ que ndio ¢ s6 minha, mas
que nos atravessa, ¢ relcional (relacional). Assim como nos atravessam outras cores, historias
e geografias, num “Unico” corpo, que estd longe de ser “Unico”, ao fazer-se no encontro com o
outro. O corpo que sente desejo/necessidade de estar com a rua, seja a “rua” a feira de
organicos do Passeio, um pedaco da calcada, o banco da praga, uma aula de danca de vogue
que eu nem sabia que existia, uma festa-manifesto da ocupagao Tiradentes no CIC... o sentido

tem sido aquele que ventila a ideia de si como ponto, mesmo sendo ponto as vezes.

43 De acordo com Lia Vainer Schucman (2012), definir branquitude é um né conceitual que atravessa os estudos
contemporaneos sobre identidade branca. Para ela “(...) a branquitude é entendida como uma posi¢ao em que
sujeitos que ocupam esta posi¢do foram sistematicamente privilegiados no que diz respeito ao acesso a
recursos materiais e simbolicos, gerados inicialmente pelo colonialismo e pelo imperialismo, e que se mantém
e sdo preservados na contemporaneidade. Portanto, para se entender a branquitude é importante entender de
que forma se constroem as estruturas de poder concretas em que as desigualdades raciais se ancoram”
(SCHUCMAN, 2012, p. 23).
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Corpo atravessado pelos acontecimentos no dia a dia, também no ambito de minha
atuacdo em outras criagdes artisticas e como professora em espagos de educagao nao formal.

Sussurros e rumores, gritos. Gritos as vezes silenciosos... com 0s quais nao sabemos como

compor. Tenho sonhado com a frase “O encontro ndo tem medida”, sem saber muito bem o

que isso quer dizer.
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Antropeeeno e outros mundos possiveis — aprender com o outro

Considerando as eras geologicas que atravessam 0s tempos-espagos, 0s seres
humanos, em poucos instantes, se proporcionais aos mais de 4 bilhdes de anos estimados
do planeta, fizeram marcas profundas. Esse curto periodo mais recente da histéria da Terra
pode ser denominado como Antropoceno, cuja data de inicio ¢ considerada incerta. Alguns
assinalam como marco da nova era o surgimento do Homo Sapiens, outros, o advento da
agricultura e outros, ainda, o final do século XVIII — quando as atividades humanas
passam a impactar significativamente no clima e na dinamica dos ecossistemas. Simon L.
Lewis e Mark A. Maslin, segundo Maldonado-Torres, afirmam que os impactos do
encontro entre as populagdes do velho e do novo mundo podem marcar o inicio do

Antropoceno.

# Fanzine (2016) — criagdo coletiva Filhas da Fruta.
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Para Maldonado-Torres (2018) ¢ preciso refletir sobre os marcadores de civilizacao e
as formas pelas quais a modernidade pressupde distingdes e definicdes. A
modernidade/colonialidade, assim chamada pois a modernidade estd imbricada pelo
paradigma da deseeberta; sendo colonial desde o seu inicio, ¢ considerada uma catastrofe
metafisica devido ao colapso da intersubjetividade e a relagao que estabelece com a alteridade,
relacdo essa marcada pelo combate. Essa catastrofe atingiu diferentes niveis - epistemologico,
ontoldgico e ético — e teve consequéncias importantes no modo como enxergamos o outro,

numa ideia padrao de civilizacdo e na legitimagao do conhecimento cientifico moderno.

T e e e et e e AR AEARRAL R MELLE T O

o divino. A “descoberta” nio sé colocou em questdo o cardter englobante da ™)

Escritura e dos Anhgos nenhum dos quais parece ter dito 1lg0 sobre a exis- g_
téncia de tais terras -, como também eradiu ¢ entendimento do universoem 4 .%
termc:-. de uma Cadeia dos Seres tendo Deus como sua cabega. A A “descoberta” , '{
agora aparecen como um agente histérico com o direito e dever de nomear o ;

mundo, classifica-1o & usa-lo para o seu proprio bem-estar (TODOROY, 1999;
WyNTER, 1991; 1995). Por isso, a observagio, a0 inveés da revelagio, seria cada 8 a
vez mais a chave, O desencantamento do mundo e sua conéepgio Ll't.i.ﬁt'ﬁ.i.-i_'s?fo
partes dessa mudanga, como é também o reordenamento de todas-asrelacdes
_h].tm&naa. exlsteuLes e 10rrnas de dominagio. ( maLbonabo = TogRES, 2018, p. 3%)

W

Sdo ideias e concepgdes de civilizacdo e progresso. Sdo ideia de civilizacdo e
progresso. E ideia de civiliza¢do e progresso.
Ressoa com as ideias de Maldonado-Torres, a imagem que propde Ailton Krenak:

"4 No livro Ideias

"Um paradigma civilizatério que colocou todo mundo numa mesma canoa
para adiar o fim do mundo, Krenak (2019) questiona a “humanidade” que pensamos ser,
segundo ele, atrelada a uma concepgao de verdade, uma nica maneira de estar aqui na terra.
Tal abstragdo civilizatdria - baseada na visdao de que uma humanidade esclarecida deveria ir
de encontro a uma humanidade obscurecida - oferece um modelo para todos, suprimindo a
diversidade de formas de vida, renegando diferentes cosmovisdes. Uma ideia de humanidade
na qual o homem estd separado da natureza e a utiliza como recurso e mercadoria. O

entendimento de que estamos vivendo na era denominada como “Antropoceno”, para Krenak,

deveria soar com sinal de alarde.

45 Palestra do Ailton Krenak na 38" Semana Literaria Sesc PR & XVII Feira do Livro Editora UFPR. Disponivel
em https://www.sescpr.com.br/2019/09/confira-na-integra-a-palestra-de-ailton-krenak/
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Intuo que o colapso da intersubjetividade e da relagdo com a alteridade, de acordo
com Maldonado-Torres, bem como “uma ideia de humanidade”, a respeito da qual nos alerta
Krenak, atravessam os processos educativos e artisticos, bem como os corpos professora e
palhaga. O corpo que continua aprendendo no encontro com a Kysa e muitos outros corpos,
humanos ou ndo, move lembrangas e outras marcas. Com os olhos entre outros olhos, ¢

possivel enxergar o que talvez ndo tenha sido visto em outros momentos, quando atuei como

professora no ensino regular.
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Encontro outras pistas com o Mestre Ignorante, livro escrito por Ranciere (2002), em
conversa com o pensamento do pedagogo Joseph Jacotot. Revolucionario na Franga em 1789,
Jacotot atuou no periodo em que se instaurou a ldégica de pensamento que pode ser resumida,
de acordo com Ranciére, em “acabar com a revolugdo”. Naquele momento em que foram
constituidos muitos dos ideais e praticas presentes na sociedade atual, foi atribuido ao ensino
a tarefa da instrugcdo, com o objetivo de reduzir a desigualdade social, diminuir a distancia
entre os ignorantes e o saber. De acordo com Rancicre “A sociedade se representa assim como
uma vasta escola que tem seus selvagens a civilizar e seus alunos em dificuldade em
recuperar.” (2002, p. 13). E dessa forma, discute o pedagogo, acabava-se por reafirmar a
desigualdade ao invés de verificar a igualdade das inteligéncias.

Ele nos convida com uma outra chave

A igualdade & fundamental e BUSERE, ela & atual &
intempestiva, sempre dependendo da iniciativa de individuos e gru-
pos que, conlra o curso natural das colsas, assumem o fisco de veri-

fiea-la, de inventar as formas, individuais ou coletivas, de sua verifi-
cagdo. Essa licdo, ela também, & mais do que nunca atual.

Jacgues Ranciére
Maio de 2002
(p19)

A tarefa da instru¢ao, como um saber a ser transmitido, convoca um tipo de relagdo
com o outro que ressoa com o que diz Krenak sobre a ideia de uma humanidade esclarecida ir
ao encontro a uma humanidade obscurecida. Relagdo semelhante pode ser percebida entre
artistas e o publico, em diferentes obras artisticas: de maneira explicita, quando a obra
pretende “passar uma mensagem”, informag¢dao ou conteudo, visualizando o publico como
“alvo a ser atingido”; de modo sutil, na preocupagdo que acompanha a pergunta “estamos
comunicando?” — que pode mascarar a pratica e o entendimento de que existe um polo
“passivo” e outro “ativo” no enquanto acontece a apresentagao artistica.

Experimentar outros caminhos ndo significa necessariamente alterar a forma visivel
da obra artistica ou de um encontro. E muito comum espetaculos e aulas incentivarem a
participagdo do publico e dos alunos, por exemplo, por meio de perguntas para as quais ja se
tem ou se espera uma determinada resposta. Como nos relacionamos com o outro, nos
deixamos de fato sermos tocados pela sua presenca, para além do jeito que queremos que a

sua presenga nos toque?
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As ideias sobre aprendizagem que escrevemos nos topicos anteriores, sugerem outros
caminhos para se pensar educagdo, convidando para outras possibilidades de relagdo com o outro, o
que reverbera nos processos artisticos acompanhados por essa pesquisa e, também, instiga a
curiosidade e disponibilidade para a criacdo artistica que segue se fazendo no encontro com as pessoas
e lugares.

Silva e Kasper (2014), em conversa com Deleuze, sugerem que o aprender, como criacao
problematizante, acontece em relagdo de abertura com a alteridade, com quem ¢ diferente de nds. Tal
processo se da no/com o confronto de sensibilidades e envolve a desestabilizacdo de certezas. Para
tanto ¢ preciso deixar-se afetar pelo outro no campo do sensivel, “outro” que nao € representacdo, nem
uma ideia que estd na nossa cabega, nem o que gostariamos que ele fosse*®. Mas, sim, outro enquanto
tal e o que produz em mim. O movimento pede passagem.

No texto “Diferenca como abertura de mundos possiveis: aprendizagem e alteridade”, Silva
e Kasper (2014), sugerem pistas (algumas das quais ja atravessaram as linhas dessa pesquisa) de
movimentos que podem impedir ou constranger o encontro com o outro e também a aprendizagem:
habitar de maneira provisoria o espaco-tempo, devido a angustia frente a uma situagao desconhecida;
abandonar-se ou isolar-se, comprimindo possibilidades de futuro; aprisionar-se no trabalho, nas tarefas
rotineiras, estrangulando o espago-tempo tendo em vista o cumprimento de objetivos pré-
determinados; apegar-se a modelos, explicagdes, metodologias que acabam por reafirmar modos
operantes conhecidos.

Também pode ocorrer de um ou mais acontecimentos explodirem o “seu mundo”,
estourarem a sua “bolha de sabdo”*’. Muitas vezes é o caos! E o que pode ser fim de mundo também
pode ser inicio de outros mundos. Nesse sentido, seguimos confiando e variando com o convite...

deixar-se afetar, deixar-se tocar, deixar-se cair... € vamos caindo por esse texto com o que fica no ar...

colocando-se em uma perspectiva segundo a qual s6 se aprende pormeio . g
" do contafg, nem sempre apaziguado. com a diferenca. Aprender envolve

ser levado a diferir de si através do contato com o ou;!'o_ Tendo shniio
B .
(SILVA; KASPER , 2074, p- 311)

... Nuveados com a pergunta:

com que corpo?

46 Ressoando também com o que diz Silvio Gallo (2008), ja citado anteriormente.
47 Mais pistas sobre bolhas e “bolha de sabdo” em “Cartas para Kemely-ouKisa?2”.
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Avetura (aventura) da queda

No decorrer desta pesquisa de mestrado, tenho me deparado com escritos e
conhecido autores e autoras que tém ressoado profundamente nas marcas do corpo. Que
poténcia tem sido ler e conversar com esses autores e autoras, fazer aliangas... tramar junto. E
como se tivéssemos nos encontrado presencialmente. Entre eles, tive sim, o prazer de
conhecer o Krenak, de perto-longe (pois a sala estava cheia e fiquei do lado de fora), durante
uma conversa que aconteceu na 38 Semana Literaria SESC & XVII Feira do Livro Editora
UFPR, em 2019. Com ele, de maos dadas, tem sido possivel cair e seguir essa pesquisa.

Para Ailton Krenak (2019), no processo em que a humanidade se descola da terra,

ficam as margens caigaras, quilombolas, indios, aborigenes — considerados sub-humanidade:

8 Foto do miniauditorio do departamento de informatica, Centro Politécnico (UFPR), tirada por Marcio Luis
Penkal, em 22 de dezembro de 2020.
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bacana. E tem uma camada mais bruta,
ristica, orgdnica, uma sub-humanidade,
uma gente que fica agarrada na terra. Pare-
ce que eles querem comer terra, marmar na
terra, dormir deitados sobre a terra, envoltos
na terra. A ()rgauicidadc dessa gente € uma
coisa que ncomoda, tanto que as corpora-
(KRENAK , 2013, p-22)

Krenak conta que em 2018, quando estavamos prestes a sermos arrebatados por uma

nova situagdo no pais, perguntaram a ele “Como os indios vao fazer diante de tudo isso?” E
ele respondeu:

VLIS ¥ ELns aneee ——

“Tem quinhentos anos que 03 ind:ios estdo
tesistindo, eu estou preocupado ¢ com oS
brancos, como que vio fazer para escapdt
dessa”. A gente resistit expandmdol a 1.105521
,_sué)ietividade, nio aceitando (lfssa 1(‘1:::.1:.1 de
que nos SOMOS todos iguais. Ainda existem
aproximadamente 250 etnias que qqe@n
ser diferentes umas das outras no Brasil, que

falam mais de 150 linguas € dialetos.
(KRENAK ; 2019, p- 31)

Diante da narrativa hegemonica e do passo-a-passo padronizado, aponta-se para a
afirmacdo de formas alternativas da vida em comum que dangam uma “coreografia estranha”.

De acordo com Krenak, muitos povos tém a memoria da queda, que estd conectada
com a experiéncia da decepc¢do. Diante do que pode acagapar o pensamento e imobilizar,
Krenak nos acende para outras visdes: comunidades cantam e dan¢cam para suspender o céu.
Nao no sentido de negar o que estd acontecendo, mas buscando abrir algum espago, permitir o
movimento. Ou, entdo, cair... mas cair inventando paraquedas coloridos, convidando as
diversas subjetividades e retomando principios que sdo esmagados pela narrativa hegemonica
- que almeja o desenvolvimento econdmico de maneira ilimitada. Afirmar formas diversas da

vida em comum, com suas concepgoes, crencas, modo de saber, ser e existir.
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Encontro ressonancias entre a queda da qual fala Krenak e a “queda” presente nos
processos de formacdo e criagdo em palhagaria. Saltam aos olhos a dimensdo coletiva da
queda, presente na memoria de muitos povos, em relagdo com a “figura” do palhago.
Conforme ja exposto anteriormente, “palhaco” viria do termo paglia (palha), tecido usado nas
vestimentas dos palhagos e que fazia do corpo um colchao ambulante, amaciando a queda.

Através de caminhos tortuosos, que dificilmente vao "direto ao ponto", ao "chao", o
palhaco tarda a queda. Por outro lado, muitas vezes ¢ surpreendido e cai, esborrachando-se no
chdo. Esborracha-se no chao e levanta e cai ¢ levanta e cai ¢ levanta e cai... e pode até ficar
estatelado, mas levanta. E paradoxo! Com variagdes, a queda, seja fisica ou emocional, ¢ um
dos movimentos mais praticados pelos palhagos e palhagas.

Também podemos fazer associagdes com o corpo da cartografa que, ao acompanhar
processos, ao invés de direcionar-se rumo a um objetivo predeterminado, experimenta tornar-
se disponivel aos fluxos imprevisiveis, que desestabilizam certezas, convidam a queda. Sobre

1sso, titubeamos com Costa:

invés de coletar verdades, o cartdgrafo abre caminho para os fluxos, para aquilo que
aponta para criagdo e gue justamente resiste aos congelamentos. Ali onde a verdade
gagueja, no pé vacilante da verdade, que ele pega carona. E por isso que dizemos que
na cartografia a queda é muito bem-vinda. Afinal, sd tropecamos quando nosso pé se
encontra com algo. (COS'm ,L014, p 3-3-}

Intuo que tais ressonancias sugeridas acima pulsam com o “deixar-se afetar, deixar-se

b

tocar, deixar-se cair...” sobre o qual escrevemos no tdpico anterior, que pode favorecer o
encontro com o outro, com quem ¢ diferente. Instigando aprendizagens e abertura de mundos

também na educacao.
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Para Krenak (2019), outro jeito de subir o céu ¢ contar historias, contar historias “em
que as montanhas falam”. Outras histérias, que subvertem a narrativa hegemonica, que
contem sobre outras cosmovisdes — nas quais o corpo ¢ natureza, tudo € natureza. Ampliar os
horizontes, enriquecer a subjetividade. Existem muitas outras narrativas sobre o mundo que
deveriam ser contadas... “Semear nossa cultura no ocidente que separou o corpo da terra”, diz

Krenak. Ainda no livro ja citado, Ideias para adiar o fim do mundo, ele fala com as

montanhas e também nos pergunta...

Arasuses -

Assim como aquela senhora hopi que
conversava com a pedra, sua irma, tem uim
monte de gente que fala com montanhas.
No Equador, na Colémbia, em algumas
dessas regides dos Andes, vocg encontra I.U_
gares onde as montanhas formam casais.
I’i'em mie, pai, filho, tem uma familia de

montanhas que troca afeto, faz trocas. IL as

pessoas que VIvern nesses vales fazem festas
para essas montanhas, ddo comida, ddo pre-
sentes, ganham presentes das montanhas.
Por que essas narrativas nao nos entusias-
mam? Por que elas vio sendo esquecidas ¢
apagadas em favor de uma narrativa globa-
lizante, superficial, que quer contar a mes-

ma histéria para a gente?

(Krenak, 2019, p. A3-20)

Desconfio que ¢ uma conversa de um rio outro. Talvez sem palavras. Ou, se com

palavras, mais proximas das de Manoel de Barros.

k25l

Choven de noite al¢ encostar e mim. O rio deve estar

nns gordo, Fseuter e perbime de sol nas dguas,
(BagROS 2071, p. 343)

Contar historias, ouvir historias, inventar historias... encontros entre mundos distintos.

Krenak diz que o encontro continua acontecendo e convida para o que escapa a “catastrofe

metafisica”.

PUVLES, CLC LITHT LLALIGAL SLLIE S st @ s s == a4=—= ===

Quando a data de 1500 & vista como mMArco, as pessoas podem achar que
deviam demarcar esse tempo e comemorar ou debaterem de uma manei-
ra demarcada de tempo o evento de noOssos encontros. s NOSS0S ENcomn-
tros, eles ocorrem todos os dias e vio continuar acontecendo, eu tenho
certeza, até o terceiro milénio, e quem sabe além desse horizonte. Nos
estamos tendo a oportunidade de reconhecer isso, de reconhecer que
existe um roteiro de um encontro que se di sempre, nos di sempre a opor-
tunidade de reconhecer o Outro, de reconhecer na diversidade e na rique-
22 da culura de cada um de nossos povos o verdadeiro patriménio que
nés temos, depois VEm os oulros recursos, o erritorio, as florestas, os rl'ms,
as riquezas naturais, as nossas tecnologias € a nossi capacidade de articu-
lar desenvolvimento, respeito pela natureza e principalmente educagio

para a liberdade. (KRENﬁK, 1933, p- 48 )
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O espago do texto desta pesquisa se abre novamente com Krenak, entre nos...

.. € seguimos caindo...

BIBLIOTECA CIENTIFICA LIFE

O CORPO HUMANO

Introdugao

1 Mar, Fenomeno Incomparavel

pcrfcitamenle inelaslica ¢ libera enorme quanudad.: de calor
a) Que frado da energia cinética do meteorito se transforma em calor ¢ que fraclo se (ransforma em encrgia cinética

DANACAD 00 TERRITGRID € BR GEDSRAFY B0 BRASIL

@ Formagéo do territério e da
geografia do Brasil N IJIJESTHH

Seguir com o problema: alegria e terror, riso e lagrimas

Como convite para outras narrativas, intuimos que em ressonancia com o que diz Krenak,
buscando torcer ideias que acompanham o termo “Antropoceno” >°, Donna Haraway (2016; 2019)
propdem o termo Chthuluceno. Nao ¢ apenas uma mudanga de nome, mas uma maneira alternativa
de se pensar. Chthuluceno ¢ fluéncia temporal — movimento simultdneo passado, presente e futuro
— que nega a narrativa que o fim ¢ inevitavel (associada ao Antropoceno) e abrindo possibilidades

para seguirmos participando da continuidade do mundo. O jogo ndo terminou, podemos cultivar

4 Problema de pesquisa em variagio.

30 Donna Haraway (2016; 2019) faz objecdes ao termo “Antropoceno”, questionando diferentes dimensdes do
seu uso. Lanca a pergunta: “Quando as mudangas de grau tornam-se mudangas de espécie?” (2016, p. 139).
Para Haraway, segundo Chiodi (2017), o termo acaba por reafirmar a cosmologia modernista, enfatizando a
separacdo entre homem e natureza e o protagonismo do homem diante de outras espécies. Também pode
promover uma visdo apocaliptica, como se o fim fosse inevitavel.
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nossa capacidade de reagir em relagdo uns com os outros. Nesse sentido, relacionar-se ¢ também
responsabilizar-se, reconhecendo a destruicdo que o Antropoceno aponta, mas visando outras
possibilidades de vida em configuracdes de mundo multiespécies.

No livro “Seguir con el problema”, Haraway (2019) sugere que ndo existem solugdes
prontas para as urgéncias que estamos atravessando. O que podemos fazer € seguir com o
problema, comprometendo-nos com possibilidades de recuperacdo parcial de entendimento mutuo,
atentos ao tempo das relagdes interespécies. Para isso, “fazer parentes”, tornar-nos com os outros,
tecer novos arranjos entre humanos e ndo humanos.

Em entrevista feita por Juliana Fausto, Eduardo Viveiros de Castro ¢ Déborah Danowski
(2014), o que diz Donna Haraway ressoa com a criagdo, problemas, urgéncias e emergéncias que

acompanham essa pesquisa...

“Contar historias ¢ algo muito importante para se fazer agora para de certa forma
reunir povos humanos e ndo humanos, em um tipo de viver bem agora, quer
funcione ou ndo para resolver um tipo de problema. E um tipo de insisténcia na
alegria e no terror de viver e morrer bem nessa terra. Acho que € isso nos da também
a melhor oportunidade de continuidade, mas também nos torna os mais poderosos
resistentes aos sistemas de dominacdo que sdo tdo abundantes, presentes e
poderosos” (HARAWAY, 2014) 5!,

No enquanto as linhas correm os olhos pousam entre a alegria ¢ o terror. Com a
sensagdo que nos atravessa, de modo intuitivo, conectamos o que diz Donna Haraway a
entendimentos e praticas na arte da palhacaria nos quais o palhaco e a palhaga nao sao
associados exclusivamente ao riso — perspectiva essa, com a qual sentimos particular afinagao.

Nesse sentido, em especial, nos chama a atengdo, a abordagem desenvolvida por Sue
Morrison (2013) “O clown através da méscara” - método criado por Richard Pochinko unindo
principios do palhaco europeu e dos xamas das tribos indigenas norte-americanas. Entre os
aspectos da cultura nativa da América do Norte que permeiam a referida proposta de
formag¢ao do palhaco contemporaneo, destaca-se o conceito de “totalidade” presente na visao
de mundo de diversas tribos da regido, segundo o qual “tudo € possivel, tudo ¢ valido”. Nessa
perspectiva o palhaco ndo ¢ uma coisa ou outra (engragado ou triste, branco ou augusto...)
mas traz em si todos os aspectos do ser, sem escolhas determinadas. Nas palavras de Sue

Morrison, traduzidas por Consentino:

3! Pistas em — “Entrevista com Donna Haraway” (21/08/2014), realizada por Juliana Juliana Fausto, Eduardo
Viveiros de Castro e Déborah Danowski e exibida no Coloquio Internacional “Os Mil Nomes de Gaia: do
Antropoceno a idade da Terra” - https://www.youtube.com/watch?v=1x00xUHOIAS (ver minutagem entre 6’07
e 6’44”).
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“Riso e lagrimas habitam o mesmo lugar nas pessoas ¢, se estdo tdo juntos, como se
pode dizer que ser palhaco tem a ver s6 com riso? Provocar risadas é provocar em
quem ri a surpresa como resposta. O riso € uma erupgao, assim como as lagrimas.
Ser palhago ¢ algo muito mais profundo do que simplesmente fazer rir. Se um
palhago nos faz rir, apenas, perde-se o propdsito, propésito divino talvez, de sua
funcdo” (2014, p. 26)

Em dezembro de 2020, durante live “Sue Morrison conversa sobre o livro Clown
Through Mask”, que aconteceu no 6° Encontro Internacional de Mulheres Palhagas
(virtualmente), em entrevista a Vanessa Cardoso, Sue Morrison diz, o que Isaac Luy, seu

parceiro de trabalho, traduz>?,

“Para mim o palhaco ndo ¢ sobre gag ou sobre fazer rir. O palhago ndo s6 faz rir.
Porque eu acho que rindo a gente esquece da gente mesmo... e isso ¢ maravilhoso...
mas no choro a gente se lembra de nés mesmos... e isso também ¢é maravilhoso.
Entdo, nunca € sobre uma coisa pre-feita, pronta, uma ideia...” (MORRISON, 2020).

Com Sue Morrison também seguimos caindo e atravessando essa pesquisa.

53

32 Pistas em - “Sue Morrison conversa sobre o livro Clown Through Mask” (09/12/2020) live realizada no 6° Encontro
Internacional de Mulheres Palhacas. Vanessa Cardoso entrevista Sue Morrison. Tradugdo Isaac Luy -
https://www.facebook.com/watch/live/?v=725698778345441 &ref=watch_permalink (ver minutagem entre 26’20
e27°127).

53 Fanzine (2018) — cria¢do coletiva Filhas da Fruta.
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Cortor poro Kemely-ow—Kesd?

(..) Talvez a gentfe tenha se conhecido mesmo no- dia gue suna
sanddlio arrebentow Brincadeira, teatro- lambe-lambe, lancie e wm
gato- gue flecava cutncando mew pe por pé por debaixo da mesa. Arvd,
o goto- erar vock)

Chegomoy na capotiva. Quer jogar? Sum, votk falow. A mota gue
estova no- berimbaw to chamow com oy olroy e vocd, wm pounco
timdlda, aceifow o comwife. Se aproximow oo berumbaw e enfrow na
roda. Ele val pra cima. Voik fecha. Vai wmw ponguingro- e volto. Vail e
voltw de mansinkho: Sal. E danca. Pergunto se tinha gostado, vocd
Aisse gue nio-

Da grama paro o colgada o tira da chinela arrehpenta. Alguém
sgere gue o gente cologue wmw prego... mas nio tuna prego. Vamoy
prociror wma outra fra? A Ave dewxow, confla, conftemos.

Saimoy, votl e ew, ew e vock, pra procvwror a tura, talvez nido
fosse 6 o tira. Caminhamos alguny passos. “E muito longe?”’ Vamos
procwvar. Cominhamosy malsy ung passos. “Faltn nmuwato?”’ Depolsy
dagueles préidioy tem wma sapatoria. Digo pra votk, e pra mim
mesma, Guae nio- noy preotinpemos, voumosy voltar logo, antes da feiro
acopor. Por enfre oy carvoy damosy as mdoy ¢ confumromosy o
comindrar. Passomoy ao lado de wm grafite onde estio desentadas
duasy ndias. “Olha, parece a minha prima’’. E com tua prima
seguimoy malsy tramguidas. “OlUral”. A logo de wm  seho, wm
undiozinjro- pelado: Seguimos.

Chegomoy na sopatorio, wmas asy turos sdo grosses e com coves
verde, azul ow cinza. Vot wndo gostow Sua tura € funinha,
travsporente com rosa. O chinelo tem desendnoy de flovesta sob oy teuns
pes, nossoy pls, no centro- da cldade. A cidade € grande, e o- chinelo &
peguenc: “Votk gostoaia de outro- chuinelo?”’

Vamoy att ay lojay americanas. E te perco: Arrdd Te encontrol
Arrd me percol E esconde-esconde. A essa hora ji Hmhamos perdido a
hora, mas ew me lembrew gue tinramos esquecido. Encontromoys oy
chineloy: Vock calgow todoy, undependente do- niwmero: Gostow, calgow
Deve caber no pé o gue a gente gosto. Mas nenhm chinelo flecow
legal. Entdo, fomoy em owtras duay lojas, que tunham chuinelos meio-
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estrandnoy a pondto- de nio- ser possivel dizer “estrandnoy’’. Algung com
desendosy de princesas. E e gue nem gostor de princesas, e folvez
Untlmamente preferisse gue votd nido gostasse, jo nido sabpio malsy o
mew niumero: Ji faz tempo- gue acontfecen esse encontro- e ele confunmna
aconfecendo em mim. No- enguanto te escrevo e reescrevo o breve
wstante gue fleamos com as princesas se alorga. Quantos e diferentes
historiasy podem contor as princesas? Qualquer tentative de formulor
o estromezo e sinto- parece ser forgonr wma Unferprefogdo, apressor
WA resposta... entdo, entfre oy nossoy mundos.. 4o maly wm ponco,
com a frase e o povdgrofo- e aberto-..
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A beira do rio. A beira de dizer rio.
A beleza dos rios tem lugar na geografia. Escoando'e

explkacbes ¢ miimeros, 0s rios, purexernplo.ao contrério dos m

estd pertinho de casa, agora, mesmo que in
embaixo da Rua Mariano Torres. A disciplina d
magia que ndo estd no seu entender. E até se
para‘tm enlendedor.mem palavra basta, entdo
travestem e escrevem apostilas

acontece porque ndo entends :
nfio é genérico. O que ndo € tio exato assim. Mas quem explica um olh
olhos rasos d'agua, meu Eamcsmaewodlfuenwégul.a
aguas da chuva que confluem com o relevo, e a chuva, que pora >SCOITE,
que deslizam pela janela de vidro e encontram outras gom, ja sdo fik
correnteza do rio ganha velocidade no terreno ingreme €. 08
solugdo, suspensdo ou saltagdo. Saltaqﬂoépalnmmgmﬂl.? escrita na
¢ um misto de powerpoint com paginas de livros xerocadas. E que ficou todc
guardada no arqmvo (mais de 15 anos!), pelo simples fato dela gostar dos
a curva da intimj agentebemquesesur;neendewmoklolmqw
: deumnosemnomeqmnosdeumnhml»mq

- romanticamente, ente... maseleescapaenquanwnmagem.'l‘em ent
>m uma imagem de um rio que corre.

Corpos em travessias — aula de danca, palhacaria e...

Os encontros continuam acontecendo... possibilitando o emergir do movimento entre
“um” e “outro”... entre a “professora de geografia” e a “5 série”, marca que atravessa o
primeiro capitulo dessa pesquisa. Com variagdes, seguimos com as perguntas: Com que
corpo? Como criar corpo? Os encontros acompanhados por nds, as praticas em corpo €
movimento, ¢ palhagaria e as leituras aprofundadas no decorrer desta pesquisa seguem
ativando e movimentando as marcas, sugerindo que o corpo ndo se reduz aos contornos, a

uma ideia de “organismo”.
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as maos especializaram-se em tocar. ao longo do caminho
podem ter esquecido de tocar sem porqués nem paras.

convido-me para um passeio com as mios pelo corpo. nio
pretendo identificar os lugares por onde passo.

dedico-me a essa gindstica de tocar sem ter que saber o que
t:aco, sem nomear. quando me aparece 0 nome aceito esse
figado, cotovelo, garganta e continuo o passeio. nao me paro
no nome, exercito a ndo identificagio. como quando passeio
pela cidade atrds das pernas e me deixo errar. apanho
temperatura, textura, vou encontrando um lugar duro, um
buraf:o, uma zona mais quente, um lugar mole, este desliza,
considero a roupa que trago hoje como corpo também.

acolho o espanto sem acordar. que corpo € este? um corpo
provisério como todo o corpo é. / ..
POC (NEUPARTH , 2010, p 12)

Deixar as maos chegarem no peito na lateral do corpo na barriga deixar a barriga
chegar na mao a mao chegar na barriga pele musculos ossos quem chega quem demora sem a
pressa de determinar o encontro deixar as camadas acontecerem no enquanto o dia acontece
os sons na sala o frio ou o calor o encontro sempre a acontecer no enquanto acontece sem uma
ideia do que seja isso signifique.

O passeio ¢ um convite feito ao corpo em movimento durante as aulas “praticas de
criar corpo”, ministradas por Sofia Neuparth, no centro em movimento (c.e.m). Ao contrario
do corpo mapeado pelo toque ou por propostas de aquecimento direcionadas as articulagoes,
por exemplo, ou a danga que se guia pelas formas, a proposta ¢ experimentar os movimentos

que vao sendo. Sem a intencao de identificar ou nomear.

NIX

() rio que fazia uma volta atrds de nossa casa cra a
nmagem de um vidro mole que fazia uma volta atrds
{|(' CilSel.

Passou wm homem depois e disse: Essa volta que o
vio faz por Irds de sua casa se chama enseada.

Nao ern mais a imagem de uima cobra de vidro que
Lz oo volta atras de casa,

[ i enseadi
\1 1III |||u' oo ('Illlrllllli'tl LEAE e
(BARROS , 2011, . 311)
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Encontro ressonancias entre as discussoes a respeito dos contornos ou nao do corpo
(que de alguma maneira vem atravessando os movimentos/capitulos) com o que escreve Suely
Rolnik (2006) sobre a dupla capacidade que tem os nossos 6rgaos do sentido - cortical e
subcortical, capacidades indissociaveis e irredutiveis uma a outra. A subjetividade, segundo
ela, se constitui de forma complexa, a partir desses distintos modos de operar com o mundo,
que ocorrem de maneira simultanea e tém logicas muito distintas.

A capacidade cortical ¢ a experiéncia imediata da percepcdo que nos permite
apreender o mundo em suas formas e contornos atuais, relacionando-as com o repertério de
representacdes que ja dispomos e atribuindo-lhes sentido. £ a experiéncia do assim chamado
"sujeito”, intimamente conectada com a cartografia cultural vigente, possibilitando a
sociabilidade e a comunicacdao. As figuras do sujeito e do objeto sdo distintas ¢ mantém
relacdo de exterioridade entre si.

A capacidade subcortical, conectada as sensagdes, nos permite apreender o mundo
enquanto campo de forgas que nos afetam, sem que tenhamos palavras, imagens e gestos que
lhe correspondam. E a experiéncia designada de como "fora-do-sujeito”, uma outra maneira
de sentir o que acontece a cada momento. Esta capacidade ndo tem nada a ver com a
experiéncia do individuo. Dissolvem-se as figuras do sujeito e objeto, 0 outro ¢ uma presenca
feita de multiplicidade de forg¢as que nos afetam em nossa textura do sensivel. Desde os anos
80 Suely Rolnik denomina como "corpo vibratil" essa capacidade que nosso corpo tem de

vibrar com as for¢as do mundo.

objeto exterior. E que nesta dimensao de nossa existéncia somos parte
do corpo vivo do universo — ou melhor, pluriverso — e ndo ha separacao
entre nos e toda espécie de elementos que 0 compdem numa variagao
continua. O mundo “vive” efetivamente em nosso COrpo sob 0 modo de
afectos e perceptos e integra sua/nossa composi¢ao, impulsionando o

processo incessante de recriacdo de nés mesmos e de nosso entorno.
(RoLNIK, 2076, p. 1)
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54

Para Rolnik ¢ a relag@o entre essas duas capacidades que impulsiona o pensamento, a
criagdo, ¢ solicita ao desejo uma maneira de agir - produzindo modos de subjetivacao. Ela
afirma que a cada regime corresponde um modo de existéncia e subjetividade, ou seja, que a
subjetividade ndo estd relacionada a algo “interior” do individuo, mas ¢ intimamente
conectada com o social, pois o individuo estd imerso no campo de forgas > .

Parecem-me intensas as ressonancias entre o “corpo vibratil” e o corpo palhaga —
relagdes ja sugeridas no capitulo/movimento anterior e que seguem variando>®. De acordo
com Kasper (2009), o corpo, de suma importancia na arte da palhagaria, ndo esta relacionado
unicamente aos contornos dados pela maquiagem e figurino, mas extrapola a sua organizagao
como organismo, sendo criado nas experimentagdes ¢ intensidade dos encontros. Esse corpo
também tem a ver com o que Deleuze e Guattari (2012a) chamam de “corpo sem orgaos",
como ja apontamos na apresentacdo dessa pesquisa. Corpo que se faz em processos de
aprendizagem, como oficinas e cursos, a partir de propostas praticas, envolvendo o
movimento no/com o corpo, bem como em outras criagcdes e atuagdes dos palhacos e palhacas.

Para Deleuze e Guattari:

34 Possivel pista do corpo vibratil registrada em caderno de desenho pelos idos de 1987. Um—presente—foi
i profe e-a-aluna a-pintura-den 0 g i —A pintura é presente

para a professora carimbo.
33 Seguiremos desdobrando essa discussdo no proximo movimento/capitulo dessa pesquisa. A leitora/leitor pode
passear, se assim desejar, pelo topico “Esferas da insurrei¢ao”.

36 A leitora/leitor pode passear, se assim desejar, pelo topico “Corpo disponivel para o que se passa — Escola do
Ator Comico”.
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Nio é uma noc¢ao, um conceito, mas antes uma pratica,
um conjunto de praticas. (2o, pr 12)

Nos processos de iniciagdo a arte da palhagaria, que acontecem de distintas maneiras,
¢ comum que os participantes sejam convidados a expor-se e a depararem-se com 0 seu
ridiculo, explorando deslocamentos em relacdo as acdes e praticas cotidianas. Nessa
perspectiva a palhaca/palhaco ndo € um personagem a ser interpretado, mas esta relacionado a
exploragdo dos aspectos de cada ator/atriz. Através de exercicios praticos, experienciam
relagdes sensiveis com o corpo, o outro € o ambiente, potencializando o afetar e o ser afetado,
processos de aprendizagens que acontecem lado a lado com o outro, no entre os corpos,
corpo-mundo. Assim “faz-se” um corpo palhaca/palhaco, que uma vez “feito” ndo ¢
“conquistado”, pelo contrario, continua refazendo-se como pratica regular da artista em
“processos de criagdo” e/ou “apresentagcdo”, em formagao continua em cursos e oficinas e...

De acordo com Kasper:

processos.

preciso em que atua. A iniciacio clownesca torna-se uma experiéncia de devir-
outro, aprendendo a afetar e ser afetado, envolvendo uma atitude de escuta do
nmndﬂ com o corpo t i:odo2 um estado de alerta e 20 mesmo tempo de grandc

Lo
'/r" ["\ Corpo capaz de afetar-se também pelas forgas da sua época e do momento
1

entrega e disponibilidade. Nesse sentido, ele extrapola o termo pessoal, al, pois
trata-se da‘; ressonincias dos encont Trata—‘w\dmcorre entre o
S ssons 08 COCQIEOR. YR S

e,

clown ¢ o outro — seja uma laranja, uma pessoa, um vento, uma borboleta que
W“-
passa. (KnSFER 2003, p. 2006 )

. Em relagdo com o parceiro de cena, com o publico... no enquanto acontece o
espetaculo e talvez nos bastidores, corredores, fora de cena... pensando agora nas marcas no corpo
geradas pelo encontro com a Kisa.

De acordo com Kasper (2009), tais processos de formacdo de palhagos/palhacas sdo
atravessados por uma relacao especifica com a alteridade, que pressupde uma abertura para o outro,
abertura para deixar-se capturar pela imprevisibilidade da vida. Abrem-se conexdes multiplas para
cada palhaca/palhago, em relacdo com os outros participantes e tudo o que os cerca. Amplia-se a
capacidade de deixar-se afetar para produzir disponibilidade para o que acontece no momento.

Atravessam essas linhas as marcas do encontro com Sue Morrison. Em 2017 tive a
oportunidade de participar da oficina ministrada por ela - “Introdu¢do ao palhaco através da

mascara” - apresentada como uma preparagdo ao método “O clown através da madscara”,
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desenvolvido por Sue. Considero que a vivéncia da oficina potencializou o contato com aspectos
importantes da arte da palhagaria, também abordados no decorrer dessa pesquisa de mestrado, em
especial, a experimentacdo da sintonia fina com o outro, que associamos a ativagao do corpo vibratil,
em conversa com Rolnik. O treinamento proposto por Sue Morrison permitiu expandir processos de
subjetivacao por meio da experimentacao fisica de outros modos de relagdo com o outro.

Entre os exercicios, destaco o ‘“Apresentar-se” (Present Yourself), considerado

fundamental para o palhago e a mascara (e que inclusive, com variagdes e adaptacdes, ja foi
vivenciado em outras oficinas de palhagaria). Intuo que o exercicio aborde um dos principais
propdsitos do clown de acordo com o método de Sue Morrison - a “transformacio” >’. Num espaco
criado com “palco” e “plateia”, talvez uma cortina entre...
... a participante ¢ convidada a ir atras da cortina, colocar um chapéu (escolhendo entre varias
opgoes) e nariz vemelho (vermelho). Ela avisa com um sinal quando estiver pronta e nesse
instante a plateia comega a cantar um tema classico de circo para recebé-la. Ao chegar no “palco”
e olhar para o “publico” (outros participantes da oficina), o siléncio acontece. A participante
inicia um didlogo silencioso com cada pessoa do publico (sem falar, sem mimica). Com tempo
para cada encontro. Deixa-se afetar e afetar, em multiplas as dire¢des... abrindo-se para o que
emerge no encontro com cada um, cada uma. Nao ¢ preciso fazer nada nem buscar ser engracada.
E no encontro com o outro que o clown vai existir e ndo se sabe a priori o que vai acontecer.

A proposta envolve “olhar” cada pessoa e ser olhada por cada pessoa. “Olhar” que ndo
passa somente pelos olhos, mesmo os olhos estando muito presentes. Intuo que tenha a ver com
enxergar o que esta entre nds como fluxos de intensidades visiveis e invisiveis — experimentando
ativar o corpo vibratil. Tal pratica ressoa profundamente com o que diz Rolnik, como ja
comentado anteriormente, sobre o que o outro produz em mim... o que produzimos juntos no
encontro. Nao tem a ver com esteredtipos, nem ideias que tenho do outro, nem de mim mesma;
ndo tem a ver com uma ideia de conexao; e ndo convoca um ponto de inicio “neutro” a partir da
qual comega-se a relagdo com o outro. A proposta convida o fluxo de intensidades. Os
julgamentos, imagens e ideias podem aparecer mas podemos experimentar abrir outros espagos

no encontro. O clown acontece no encontro, ao ser afetado pelo outro.

37 De acordo com Consentino (2014), na abordagem de Pochinko e Morrison, associado ao propdsito dos xamas,
o clown deve servir a necessidade da comunidade em que vive, promovendo a transformagdo. “O xama é um
mensageiro divino, ¢ quem faz a conexao entre os deuses e as pessoas, sua fun¢do é comunicar aquilo que a
comunidade precisa saber para que sua sobrevivéncia seja assegurada e isso pode nem sempre ser engragado.
Os xamas estdo voltados para a ‘busca de visdo’, ou seja, a compreensdo de algo sob outros pontos de vista
que ndo os ordinariamente utilizados pelas pessoas da comunidade, seu proposito ¢ a transformagao” (CON-
SENTINO, 2014, p. 26).



124

Com Consentino (2014) encontramos outras pistas que ampliam horizontes sobre o
objetivo do exercicio: mais do que manter o estado de abertura para a relagao ou talvez chegar em
algum “ideal”, o que talvez seja importante ¢ que o participante sinta e perceba a maneira como 0s
afetos circulam pelo corpo.

No decorrer do exercicio Sue Morrison, com sensibilidade agucada, faz convites para
cada participante, favorecendo o fluxo das intensidades e a abertura para o outro. Concordamos
com Consentino sobre as particularidades da conducdo de Sue Morrison, que, a0 nosso Ver,
também soam como pistas para a atuacao de professores e professoras: “Vale ressaltar que a
percepcao sensivel, individualizada e potencialmente transformadora do orientador em relagdo a
seus alunos sao requisitos para quem se aventura na tarefa de conduzir um processo de formacao
na técnica do clown.” (2014, p.164-165)

Algumas notas desse momento me soam como chave... pistas por entre oS corpos

professora, professora, pesquisadora...

“WVocé ndo pode fazer nada sem o nivel de aceitacdo de vocé e da
plateia”

“N&o é sobre voltar para um lugar neutro para entdo se entregar para
a pessoa... é sobre o trénsito”

“Enxergar cada pessoa aqui e também deixar-se ser visto”

“Tem algo para nascer entre vocé e a pessoa... acredita nisso que
estd acontecendo.”

“E s6 reconhecer o que estd acontecendo ndo é preciso concordar com
ninguém”

“Abrir um espaco para o outro”
“Observar a pessoa é diferente estabelecer a conexdo”
“Ser generoso com vocé mesmo também”

“N&do é porque ela sorri que vocé precisa sorrir... talvez vé& para o
outro lado... a conexdo ndo necessariamente é espelhamento”

“O que aconteceria se vocé ndo sorrisse?”
“A gente ndo precisa preencher o espag¢o com barulho”
“Tudo o que a gente precisa fazer é aceitar.”

“vocé ndo precisa mudar ninguém, nem resolver nada”
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Pensando no enquanto escrevo, derivo... Seguindo conversa com os autores ja citados,
intuo possiveis ressonancias entre o corpo palhaga e a relagdo que se abre com a alteridade,
com o que diz Krenak sobre a irrupcdo de um pensamento rebelde e a lembranga de que

somos parte do corpo vivo do universo. De acordo com Ailton Krenak:

O que nbs deveriamos era provocar a irrupgdo de um pensamento rebelde que
fosse capaz de pensar, junto com cada lugar onde nés vivemos, a poténcia que
a terra tem para se fazer respeitar. Se &€ um organismo W8, precisa ser
respeitado. Mds ndo temos que “cuidar” da terra, nos temos que respeitar esse
organismo vive que & a terra. E nds sd estamos aqui porgue ela ainda nos
suporta, nos acolhe, nos abriga, da comida, pbe a gente para dormir, desperta.

Em nossa pouca paciéncla e pouca capacidade de escuta, achamos gue
podemos nos desfazer desse maravilhoso organisma, do qual somos células.
MN&o & um comentario mistico, ndo estou fazendo nenhuma transcendéncia. Eu
56 estou lembrando a vocés que este organismo vivo integra a nos também.
Somos células desse organismo vivo. E & de uma traig8o absurda a gente
ignorar a nossa origem na terra e diseriminar todos os outros seres que tém
origem nesse organismo vive da terra que poderia reconstituir, ou constituir,
junto com cada um de nds, uma teia de plena experiéncia criativa com o
organismo vivo da terra. Nos ficamos rendidos a uma dieta cerebral & temos
pouca comunhdc com tudo o que a terra nos possibilita.

(KEEHHK, 2013 p- "0)

Também ¢ possivel tecer relagdes entre o corpo vibratil, bem como o corpo palhaca,
com o que diz Maldonado-Torres (2018), em conversa com Fanon, sobre o “corpo aberto”.
Fanon faz uma prece para que seu corpo permanega critico e questionador contra qualquer
imperativo sociogeneticamente gerado que queira fecha-lo; que desvie de qualquer coisa que
promova isolamento ou fechamento. A decolonialidade, nessa perspectiva, sugere que o corpo
se mantenha aberto, como uma zona fronteiriga - uma visdo que refuta conceitos de

modernidade/colonialidade.
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Oitava tese: Decolonialidade envolve um giro
decolonial estético (e frequentemente espiritual) por meio
do qual o condenado surge como criador

Viyer de uma maneira que afirme a abertura do corpo faz parte da ati.

tude decolonial que nio somente ﬁe:’mite a possibilidade do questionamento

/ critico, mas ta mbmmées do eu, dos outros e do mundo
J @(\) E)que . desafiam os conceitos de mpde:mdadl.!'colomahdade O corpo aberto é
Cﬁ }5‘ um corpo questionador, bem como criativo. Criagoes artisticas sdo modos
X de critica, autorreflexio e proposigao de diferentes maneiras de conceber e

viver o tempo, o espago, a subjetividade e a comunidade, entre outras dreas.
A decolonialidade requer ndo somente a emergéncia de uma mente critica,
mas também de sentidos reavivados que objetivem afirmar conexdo em um
mundo definido por separagdo. A criagio artistica decolonial busca manter o
corpo e a mente abertos, bem como o sentido agugado de maneira que melhor

possam responder criticamente a algo que objetiva produzir separagio onto-

l6gica. Nesse sentido, a criagio artistica decolonial pode ser entendida como

. uma forma de estender a prece que Fanon faz ao sen corpo. A perfnrmance
( mALDONADO- TORRES, s, 2018, - 48)

O que escrevo acima sdo ressonancias, conexdes intuitivas, que podem ser
aprofundadas para seguirmos pensando processos de formagdo e criagdo de corpos que se
fazem no encontro com o outro... a emergéncia de um novo corpo.

Com Kasper e Toffoli (2018), para quem os processos de formacdao de
palhagos/palhagas envolvem uma relagdo especifica com a alteridade, que pode ser pensada
como resisténcia e alternativa as formas de poder que aprisionam o sujeito a identidade,
interessada em seguir abrindo os caminhos, escuto um convite para os corpos da pesquisadora

e da professora...

-
Exposicao e disponibilidade. Uma atitude de atenco, escuta, abertura. Aprender 6&‘* , \
ando predeterminar. Corpo disponivel e 4 espreita da pesquisadora, da professora | e aé—\, 3
—um desafio. A construcio desse corpo envolve um nrnrpuodedesautomatLZggao. ot

Desaqtomanzar as percepgoes, os gestos, os modos de fazer. Desautomatizar as A
pedagogias dominantes. Fugir aos automatismos que combatem a criagao, a varia-
¢ao. Desfamiliarizar-se. Aprender a habitar o desconforto, a acolher o nio saber,
Colocar-se dlsponwel pama, nao se quer, ndo se precisa.

Foco no processo, no que se passa entre. ‘
. S (TrroLi ; KASPER 2018, ¢ 37)

*'re:

A DERIVA
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Caos?

Chego na feira e ela me olha... “Por onde andam as meninas cantoras?”” — continua - “Nao sei
se ¢ vocé que tem medo de mim ou se sou eu quem tenho medo de vocé (...) que vontade de
um abrago!”. Como seguir sem o ar que respiramos juntas? O desafio de tecer relagdes com o
publico “abstrato” em videos e lives. Com quem estamos nos comunicando? Boa tarde para
todo mundo que eu ndo tenho a minima ideia de quem ¢! Pra onde olho, Iva? De que lado que
vocé estd do zoom? Agora vocé estd na minha direita, mas depois na gravagdo vocé aparece
na minha esquerda. T4, se eu olhar pra essa parede aqui, te vejo? E se eu olhar pra vocé ¢
diferente de quando eu olho para a camera? Como ¢ que a gente faz pra cantar juntas sem
zoom cortar? Vocé viu que o zoom nao gravou o som do tridngulo? O zoom acha que forr6 ¢
ruido! Como ¢ que a gente faz pra falar juntas? Pra se atropelar? T4, primeiro vocé, depois
eu... vamos gravar os audios separados no celular e depois a gente se junta. Boa! Como
continuar com o0s encontros um-a-um nessa imensidio da internet? Minha mae nao
consegueentrar no zoom! E quem ndo tem acesso a computador ou internet? Ahhh vamos
experimentar as video-chamadas por whats... boa! “radiO atalalaiA a radio que...” “Oi,
estavamos esperando vocés! Bem vida (vindas) a nossa casa. Sou eu aqui e tem mais um
monte de gente ali no sofd ouvindo vocés”. Quantas intensidades cabem num quadradinho de
whats? O loro, os bolinhos de chuva com bacana, as cuecas viradas, o Roberto Carlos, a flor,
o cheiro do seu sovaco, o fogdo a lenha, um aniversario, a irma que estd 14 nos Estados
Unidos, uma barriga de gravida, um abraco pra mae que esta trabalhando no mercado, uma
cogadinha nas costas, uma mimosa que passa de uma tela para a outra, uma amiga que esta
com covid e a saturagdo baixou e ela prefere encontrar outro dia! Um alface congelado no
grupo de whats! Travou. Perai que vou tentar de novo. Ahhhh... o cheiro do seu sovaco!
“radiO atalalaiA a Unica radio que toca em vocé€”... pode tocar se quiser, viu... a gente lavou a

mao com sabdo e passou alcool gel...
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58

38 Composicdo criada com captura de tela feita por M4 Ribeiro.
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MOVIMENTO III (titulo em movimento) >

relacdes em processos educativos e artisticos — urgéncia e emergéncia — ressonfncias e dissonincias entre
processo de educacio nio formal e processos de educaciio formal (presenca, participacio, registros, meto-
dologia e criacio de atmosferas) — conhecimento arborificado e conhecimento rizomatico — aprender entre
palhacas: devir nas relagdes constitutivas do corpo — aproximacdes entre aprender e sonhar — questoes de
género na palhacaria e em processos de educagdo nio formal — corpos em insurrei¢io na educagio nio
formal: aprendizagens entre a macropolitica e a micropolitica - atuagao politica como cria¢do e afirmacao
de modos de vida — relacdo entre o comico e o politico — o que escapa no processo de aprendizagem —
aprender em soliddo povoada - convite para o desaparecimento da professora —

Aprender a nadar nadando! Pela borda, bordinha. A agua ta fria. Mexo para esquentar, como
colher na xicara. Seguro na borda. Inspiro. Mergulho a cabe¢ca na agua e
brburbubrubruburbr. Mais uma vez. Outra mais. Experimento me distanciar um pouquinho.
Devagar, devagar. Cuidado com as tensoes, relaxo. Confio, confio. A borda também pode
estar em alto mar. Vou para a borda. E sempre um ir. Ndo é a mesma borda. Ndo é o mesmo
rio, nem a mesma mulher. As vezes é possivel soltar-se mesmo estando na borda. Bordo seus
pensamentos. Me recuso a encontrar um meio entre a boda e o centro da piscina. Ndo é uma
sintese entre uma coisa e outra. Nada de geometria. Meus triangulos sdo os das bermudas e

gosto de nadar pelada.

Marcia Rodrigues

Movimentos dinadmicos (nem sempre harmonicos) entre individuas, duplas, coletivos de

palhacgas e

(placas tectonicas em movimentos imperceptiveis a olho nu)

como atravessar as camadas dos relacionamentos que envolvem pessoalidades?
como isso interfere nos processos educativos e criativos?
0 corpo transborda

escritos mintsculos que atravessam as entrelinhas

A possibilidade de cartografar o encontro engendrou a possibilidade de participar do encontro.

39 Se o capitulo anterior ¢ uma infiltragdo na pesquisa, este ¢ um atravessamento na vida, atrolpe (atropelo), ter-
remoto... forgas teltricas.
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Com o tempo «

Vocé tem andado de pressa (depressa) demais. J3 sjo muitas horas a menos de um
dia qualquer e a ansiedade me faz pensar em ti a todo instante. Me larga, amor, assim n3o
d3. Te perco tempo com mais essas linhas para me lembrar o que importa - o movimento
de aprender faz mais sentido do que possuir um saber, sussurra Silvio. A amiga Thalita,
contando sobre 3 angastia de uma colega de trabalho diante do impulso de ter que dar
conta dos conteddos no correr do trimestre, lancou a maxima “Mas eles vio esquecer! O
que & que a gente lembra de uma aula?”.

Pelas entrelinhas sinto a possibilidade de descansar do louco desejo de dar a ver no
papel todo o movimento e aprendizagens com esta pesquisa. E que uma coisa vai puxando
a outra e outra e outra... t& cheia de anotacdes pelas beiradas das folhas, vocé njo tem
ideia! O Gabriel, outro amigo, fez uma devolutiva instigante - “Vocé fala em fechar o tex-
to, mas serd possivel?”

Fazer as pazes com as lacunas, com o que njo se completa. Com o que escapa ao
tempo de uma aula - Silvio sussurra outra vez - 3o tempo de dois anos do mestrado - que
[a nem s3o dois anos, diga-se de passagem. Talvez n3o seja possivel amadurecer o que sinto
em poténcia de fazer agora (intuo que o texto venha ganhando outras consisténcias) ... E
correr com o tempo (e njo contra ele) pode ser confiar na sensagdo das vibragdes, como
ondas do mar. E possibilidade de deixar essa linha em aberto...

Ao fundo, o vizinho toca Lenine "o tempo acelera e pede pressa, eu me recurso
(recuso) / fago hora / vou na valsa”, dango com eles um pouquinho e “finjo ter paciéncia”.

Com a vida que passa a m3o em nds, copio da Viviane um bilhetinho meu pra vocé,

E carne!

60 Pistas em -
Deleuze & Educacao, Silvio Gallo (2003, p. 104).
“Paciéncia”, de Lenine — https://www.youtube.com/watch?v=ibLf9P_xfyM
“Vida/Tempo”, de Viviane Mosé - https://www.youtube.com/watch?v=XSYzRn3UJ o
Caderno com notas da disciplina “Perspectivas da Diferenca e a Educagdo”, ministrada pela Katia Kasper
(2021)
Trocas de audios pessoais por whatsapp
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C..)

Um dia resolvi encari-lo de frente

E disse: Tempo,

Se vocé tem que me comer

Que seja com o meu consentimento
E me olhando nos olhos

Acho que ganhei o tempo

De |3 pra c3

Ele tem sido bom comigo

Dizem que ando até remogando.

Conrto poro oo professoro

Entremeada. Polovra gue vem o bota. Esplo o delondrio, por
curitosidade. Com as sensacdes gue atronvessom.. femm algumar grogor o

O que son como acontecimentor opfetvo — acompanhar o
riagdo de wmm encontro com palihvagasy — nada conta a respeitfo doy
ruidoy gue chegaram juntfo- com o covwife. Exstir em arranjoy
midtfiploy nessa vida palhvaga (sola, dupla, trio, trupe, grupo,
coletivo, cosada, solteira...) & atravessar intensidades dinversas, entre
a8 quals, endfremeios nasy  relagdes  pessonis,  psacologusmoy e
pequenices, que podem noy mobllizar e/ow umobhidizoar wuiito:
Dizeres gque vibram pelasy entfrelindas, desconfio gue nio apenas
dessa pesquiso. E ndo vejo muitor sentido em dar espogo o eles,
tamanda dor do- swyeito, may atrovessor esse movimentos/ copitulo sem
essa covsioeracdo & estrandno, att porgue com o deserwolvimento da
pesquisos de mestracdo algo- de muitor mportante vem acontecendo
nesso dimensiio:
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Na rewnido com o grupo de orlentacdo, na semana passodae,
CONNEIrSAN OOy SOre 03 enfremeloy gue envolvem a orlentogdo, no
gue Mz respeito o relagdo entre professova e aluna. Sobre o gue
escapa & “relagdo profusional’” — projecdes, medoy, wsegurangas,
amizade, lelzagdo (Ldealizagdo). De alguma maneira, ressoo com o
gue escrent acimar — enfre as palivagas. Abrir comwersa pode ser wma
opgdo. Descambpor pela ladeira do DR — dsewtur a relagdo- — pode
acontecer, inclusive com a possipilidade do dromalindo avmentor —
¢ derrapagem. Ay vezes acolner, chorar as pitangas, mistuwrar com
agicor e com o fetoés,

Mews cadernoy de anotagides doy processos artisticos tHm munitas
dessos lindros mididay. Tentativar infimar (intuma) de dor espago- oo
consigo- mesma, todvez, & difieid porgue a gente faz ecom Tambpém &
CMrlos0- QU noy protessosy de criagdos artistica muwitas vezesy essas
emogdes viram material de cena, gquerendo ow e guerer. Ouwtras
vzes (vezes), atranvessam a roda de corwersa e altor velocidade — &
derrapogem ovtra vez.

Swspender ow swstentor o desconfortor, deslocar-se... sdo- owtroy
comindhoy possivels. Escuro (esento) o covwite para tomar distineio,
dowr v passo atrds, deixor a mart vazar... nfno- gue também tenja
a ver com a possiblidade aberta pela pesguisa corfogrifica. E (50
nio- tem nada a ver com “centifteisme’’,  newtralidade  ow
objetvidade - o corpo cartografo et umersor no- campo ode
wntensidades... may quaiy sdo- elas? A eserttnr vaza pove owtras

Lembro-me daguela hWistoria gue votk conta sobre wm casal
gue tinha proplemas com a chave. Ele (ow era ela?) sempre perdia o
cthove e perguntfonva pora ela (ow era ele?) onde estava. Até gue wm
Ma el (gue toalvez fosse ele), cansada de sempre responder o
demanda, com a mesma resposte, vartow na unterlocuwgdos.. “Chane?
Que chawe? Nao tendro Ldeia do gue vock estd falando®. Passow a
perna na opsessio- costumeira odele e/ ow dela... tropecando juntoy.

ol Pistas em — “Com aglicar e com afeto”, de Chico Buarque -https://www.youtube.com/watch?v=LJ7GRjPC-bc
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o textura da meada, cheiros, cores.. oo gue wrge e o gue emerge.
Seguimoy com ay ressondincios entre polivagorio, educogdo nio- formal
e cllinclas e cartografio. A pergunta que acomponina estor pesguiso
desdobra-se outra vez: Como crior COorpo, COMo Lhrlowrmoy COTpPosy em
movimento- coletveo na criagdo da Teliwrica — encontro- com palivagas?
Como- criamos no- entre corpos?

Owtras perguntay atronessam.. Pltas sobre a singularidade das
untensidades que  atrowvessam  esse  encontro:  Como  possibitor
movimento nas relacdes desgastadaos? Como evwolver-se na produscdo
da Teliwrleca — fazer que tolvez pela especificidade da matiria e das
agess? atver marcas no covpo de modoy enriyecidoy em educagdo —
conflando- no- movimento da aprendizagem? Como- a criagdo acontece
guondo- nido & cena, nido & processo aartistico? Como possiblifor ay
variagdes nasy marcas otvadas no- corpo- professova Comida? Como ndo
estor desde oo indclo na proposicdo deste encontro, por exemplo? De
guem & o propostar’és

Comegomosy o confunnamos povr agui, com a ponta do- flo- da
meada. Quando chegued, ji era meada. E o gue poderia, professora,
ser wmae day difuenddades pora dor polonvroay o esse processor, hoje soa
como- um conwife sedumtor - acolier o- guue nio- se sabe. Ao cartogrofor
a Telwriea — encontro com palhagas, venho aprendendo gue
acompondnor processos tombém pode vir a ser descondrecer wmar paite
de sunay efopas e ndo participor de todoy o3y encontroy e rewnides
Aprender com ay lacunas, com a uincompletude oo corpo e/ o com o
gue contunna entfre nss#7 .

2 Reunides, tabelas... planejar, organizar, discutir...

% Com as linhas que também correm em primeira pessoa, lembro sobre a importincia de ressaltar que nessa
pesquisa, de acordo com o que sugerimos sobre cartografia na introdu¢do, ndo percebemos o processo de
producdo do encontro Telurica como uma realidade a ser descrita ou verificada. O que buscamos ¢
acompanhar esse processo atentas as aprendizagens entre palhacaria, educacdo e cartografia, com especial
consideracdo para a experimenta¢cdo do corpo. Cartografar, nesse sentido, ¢ também criar realidades, inventar
historias com os agenciamentos produzidos por nés no decorrer dessa pesquisa. Composigdes com a 5% série e
outros diversos encontros, com as leituras, o “recorte e cola” e, também, imagens criadas por algumas
participantes da Telirica. A esse respeito, no entre corpo — Telurica, quando o “eu” se alarga, abrem-se
possibilidades de experimentagdes com o lapis que circula entre nos. Cabe ressaltar que as escritas desse
capitulo ndo coincidem necessariamente com a pluralidade de entendimentos ¢ pensamentos que as palhagas
que participaram do processo de producao do encontro possam ter do mesmo.

% Talvez eu ja tenha aprendido, mas me esqueci... € aprendo de novo, variando.
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Algumas pistay da meada:

- Rumores. Algo estova para acontecer, nio- se sabe o gue newm comos
Ay antfenos captom as ondas teliuricas, mas nio- & possivel localizor o
eppieentros

5 Caderno de anotacdes de Larrisa Lima.
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- Meadoy de juniro- de 2019, wma corta-covwite escrita por quatro
mulreres palivagas & enwiada nominalmente, por e-mall, ay
poliragoas de Curitibo e outras ortstos parceiray (o cado wma delas,
sepovadamente).

M Gmalil Q X -

€« 8 0 » = 0 &€ E ®»
TELURICA

MOVIMENTA

Carta - Convitea L & D)) w

Amiga, palhaga, arlista, humana

Movendo-se no subsolo ou através do mar, somos uma corente elétrica naturalmente viva e complexa. Somos
artistas reunidas e nossa corrente ha de incendiar um movimento artistico politico em tempos de urgéncial

Inspiradas em movimentos de Curitiba & de outros lugares, estamos ha um tempo sonhando por mais agbes,
eventos, festivais feitos por mulheres. Assim desejamos: Vamos realizar um encontro com foco em palhagaria
feminina - dos dias 31 de outubro a 3 de novembro de 2019! Queremos estar juntas mais uma vez. Queremos
conversar, cuvir, permitir, sentir, expressar e pulsar, por isso - TELURICA movimenta: ENCONTRO DE
PALHACAS - uma experiéncia de formacdo, arte e fortalecimento para abrir fendas e transbordar espagos. Um
encontro feilo por mulheres e pensado para todxs, reunindo produgbes locais e almejando ir além!

Mosso encontro & simples e carregado de enlusiasmo e alegria. Estamos a descobrir como fazé-lo, fazendo, E
urm mhoqdaia-dasgu' que vermn de forma independente, sem financiamento, mas em busca de apoios & frocas
diversas,

Por tudo iss0, pensamos em voCo# para cultivar ideias, para apresentar seu espetaculo ou nimero, trabalho
fotografico ou audiovisual, oficina, uma mesa de bate-papo ou mesmo para colaborar na producio de alguma
outra atividade nesses quatro dias de encontro.

Finalmente, convidamos vocé para uma conversa, onde gueremos compartiihar com mais detalhes isso tudo

que viemos malutando! Sera no dia 21/06, sexta-feira, &s 18h30 na casa da Ma Ribeiro: Sl
AR \/amos abrir os trabalhos com um cafézim e boa conversal Se quiser e
puder traga um belisquinho!

Vislumbremos o caminhol
Criangas sdo muito bem vindas,
Topas? Vem com a gente?

Um abrago elélrice em vood,

Larissa, Mariana, Thays e Yara

606

% Carta convite enviada por Larrisa Lima, M4 Ribeiro, Thays e Yara, recebida por mim e outras palhagas e artis-
tas parceiras em junho-de2649 e também em diferentes momentos de 2019. Sdo muitos comegos.
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7 Durante as lives “Festivais de Mulheres Palhagas”, que vem acontecendo desde julho/2020 no canal do
youtube da “Rede de Festivais de Palhacas do Brasil” também ¢é possivel constatar que muitos encontros ¢
festivais de mulheres palhagas comegaram inspirados por outros encontros similares.
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Urgéncia

Movendo-se no subsolo ou através do mar, somos uma corenle elétrica naturalmente viva e complexa, Somos
arlistas reunidas e nossa cormente ha de incendiar um movimento artistico politico em tempos de urgéncia!

il
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Tempos de urgéncia - a expressdo presente na cara-convite (carta-convite) Telurica
Movimenta salta aos olhos agora, inicio de 2020, no enquanto acontece a manifestacao
“Nenhuma a menos - ato de repudio ao feminicidio em Curitiba. A vida pede passagem, Mago
presente!”. Sdo muitas urgéncias e agoras que se atualizam cada vez que se retoma o texto. O
tempo corre, a urgéncia, novamente, atravessa a escrita.

Urgéncia que continua urgente no Brasil, um dos paises com os maiores indices de
feminicidio do mundo, cujas principais vitimas sdo mulheres negras. Urgéncia diante da
morte da bailarina, capoeirista e estudante paranaense Maria Gloria Poltronieri Borges
(Mag0), vitima de violéncia sexual, no inicio de 2020. Mesmo periodo em que foi morta no
Acre a malabarista chilena Karina Constanza Bobadilha e na Paraiba a professora de capoeira

Cris Nag6. Tempos de urgéncia que se estendem pelo passado e presente, em diversas cidades

% Trecho da primeira carta-convite enviada pelas quatro palhacas para as palhagas da cidade.
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e estados do pais e também do mundo, com inimeros casos sobre 0s quais ndo temos noticias,
crimes nao revelados pelas vitimas, que ao sentirem medo, desconforto e outros varios
sentimentos preferem ndo denunciar, ou crimes invisibilizados pela comunidade e institui¢des
oficiais, devido a diferentes motivos.

Com o que vemos € ndo vemos, a urgéncia grita. Sdo situacdes de opressdo que
deixam marcas nos nossos corpos, corpos de amigas, amigas de amigas, familiares, pessoas
proximas ou distantes — que atravessam os corpos, considerando a dimensdo da subjetividade
em que somos efeitos das forcas do mundo. O corpo da(s) palhaga e professora(s) e
pesquisadora(s) e (...). E a urgéncia que greta (grita) na escrita. Toma a escrita a galope, mesmo
quando a carta-convite para participar da Teltrica sugere multiplas dire¢des. Acolher o grito-
escrita, as linhas de escrita. O embrulho no estdmago que me acompanha hé dias no enquanto
escrevo esses paragrafos e mesmo muito antes de comegar essa escrita no papel, considerando a
escrita com a vida... também atravessada pela manifestagdo “Nenhuma a menos — Mago
presente!” que acontece agora-e-onde-estd-o-agora-ao-reeserever-esse-texto? na praga.

A manifestacdo ¢ um grito de protesto contra o feminicidio mas também encontro
para celebrar a vida de Magd. Carro de som, cartazes e faixas. Pessoas vestidas de branco com

flores na mao, musicas, poesias e performances. O convite divulgado nas redes sociais diz -

[ B facebook.com/events/3496656187072965/?active_tab=about

0 Q) Pesquisar no Facebook

ﬁ Nenhuma A MENOS - Ato De Reptidio Ao Feminicidio - Curitiba

Mago, presente hoje e sempre.

Obs: Sugerimos um formato de ato ou evento, onde textos ou
pronunciamentos gue falem sobre a conscientizagao e sobre vicléncia
sofrida pelas mulheres, sejam intercalados com apresentacdes
culturais, poesia, musica e outras expressoes artisticas para que
possamas informar o povo, mas sobretudo olhar para o problema
com o foco sobre a vida, que é o que Mana Gloria faria se estivesse

viva. ( NZAROMmA A meAos, SEm PaGnIAG Ao

Um ato de repudio e dor abre-se para o que, a primeira vista, pode parecer
contraditorio, a possibilidade de declamar poemas e cantar. Quantas perguntas instigadas por
esse ato, que também aconteceu de forma semelhante em outras cidades do Brasil e do mundo.
Como ¢ que se canta com dor? Num mesmo tempo-espaco, denunciar violéncias e celebrar a

vida? Como (des)focar para atravessar com vida situagdes de violéncias extremas como essa?



140

O pensamento ficou suspenso diante do que pareceu tdo estranho, bagungou
entendimentos, mexeu nas lentes de olhar... ¢ dificil dizer qualquer coisa. O ato também
celebrava a vida da bailarina, capoeirista e professora, envolvida em diversos movimentos do
meio artistico. Uma mulher que decidiu passar um fim de semana sozinha na cachoeira. Uma
mulher branca, de classe média. E isso também fez ecoar em muitas € muitos de nos outras
perguntas... onde estdvamos nds e nossos gritos quando outras mulheres foram violentadas?

O ato como protesto, celebracdo e aprendizagem.

Ha algum tempo percebo-me curiosa pela presenca de manifestacdes artisticas em
atos que fazem denuncias de diversas ordens e reivindicam direitos basicos para a populagao.
Arte(s) que se manifestam de formas variadas, as vezes, possibilitando movimentos dentro do
proprio “Movimento”, deslocando praticas e entendimentos do que pode significar uma
“manifestacdo”. Do referido ato participava a Bloca Feminista “Ela pode, Ela vai”, bloca de
carnaval de Curitiba, que também estava na manifestacdo contra os cortes na educacido no
inicio de 2019. Neste outro ato, enquanto fritdvamos (gritdivamos) e caminhavamos, o corpo
que héd poucos minutos tinha passado espremido e tenso pelo trecho escuro da Rua Tibagi,
atras do Teatro Guaira, abriu os bragos para dancar com a bloca, em plena manifestacao.

Gritar, como se danga no carnaval. E o carnaval vira ato ou o ato ¢ carnaval? Na pagina
do facebook da Bloca elas dao a letra: “carnaval pra nés ¢ forca, brincadeira, manifestacao e
estar juntas” (Ela Pode, Ela Vai, sem paginacdo). Sem a pretensdao de concluir, sigo pelos
descaminhos da escrita, com essa bonita ¢ viva lembranga, em meio a tantas urgéncias. Ne
inieto-do-ano-eserevt escrevo no caderno — a revolucao ¢ um bloquinho de carnaval!

Como atravessar a urgéncia? Como atravessar com a urgéncia? — sdo perguntas que
permeiam as diversas situagdes de encontro com as quais desenvolvemos essa pesquisa. De
alguma maneira ressoam, inclusive, com a pergunta que escuto no siléncio da professora de
geografia, no primeiro movimento/capitulo deste trabalho. Como lidar com o que nao cabe no
olhar, o que nos parece “absurdo”, fim de mundo? Que alegria ¢ essa que nos contagia mesmo
em situagdes de protesto, parecendo até mesmo contraditéria e inconsequente? Desconfio que
tem a ver com a celebracdo da vida. A vida pede passagem e atravessa distintas dimensdes
politicas, que podem estar presentes numa mesma manifestacdo, num mesmo encontro com
mulheres palhagas...

A urgéncia pulsou no processo de producdo e realizacao da Teltrica - encontro com
palhagas, na construcdo do circulo dos sonhos, reunides gerais, reunides dos grupos de

trabalho e, também, na programacao do evento (com destaque para: “Bate-papo: violéncia
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doméstica fatal - o problema do feminicidio no Brasil” e “Mesa: Mulheres, Arte e
Resisténcia”). Foram e sdo inimeras as maneiras de se experimentar a relacdo entre o comico
e o politico — com aproximagdes, distancias e misturas. Em momentos mais especificos, como
no bate-papo e mesa de conversa, o encontro assume tons mais sérios € a dentiincia ganha
espaco. O sarcasmo e a ironia fazem cena nos espetaculos e cabarés. E com o cortejo na
feirinha de domingo seguem as aprendizagens ¢ a flexibilidade (ou ndo) do rebolado que as
vezes ultrapassa as palavras de ordem no enquanto elas estdo sendo gritadas.

Relendo e reescrevendo esse trecho da pesquisa, escuto novamente a urgéncia. Em
conversa com Margarida Agostinho (2011), intuo que ¢ um lugar da escrita, que segue
pulsante e varia no enquanto a pesquisa segue. Como numa viagem siao muitas e diferentes as
paisagens em movimento. Marcas da escrita? Com suas variagdes, a urgéncia continua
gritando e insiste em ficar no texto, também como vibracdo, que escapa a resolucdes ou
tentativas de sintese. Nao ¢ possivel, nem preciso acalma-la com solugdes rapidas. Acolher a
urgéncia que atravessa por entre as linhas, em fluxos multiplos que coexistem. Na beira de

outras possiveis e inmaginaveis (inimaginaveis) experimentagdes.

69

% Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nds durante a realizagdo da Teltrica — encontro com palhagas
(nov/2019).
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Carto poro o professoro

.. Continmnando com a ponta do- flo- gue & meada, eometovogiraito e
2018 guotro palivagasy se encontravam de forma suanve e sem granoes
prefensdes, para covwersar sobre oo sonho de mails agdes e festivols or-
gandizadosy por mudieres, com o foto- em paliagario feminina: Oy en—
controy esporidicoy considerovam ay dmdmicas de vida de coda wma,
sendo gue umar amamentona sen nendin e outro cuddaovo do- fllro- pe-
gueno. No- decovrer dosy encontroy passaram a wtdizar a metodologia
do- Dragovn Dreamingt, conrecida por wma delay, pora eshogor o gue
poderia vir a ser wm festival de palivagas e Cunritiba: Em algum

70 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nos durante a realizagdo da Telurica — encontro com palhacas
(nov/2019).

"' A metodologia Dragon Dreaming, tecnologia social de designer de projetos aplicada a realizagdo dos sonhos,
foi utilizada durante o processo de criagdo da Telurica - Encontro com Palhagas. Ferramenta para criagao de
projetos colaborativos, ¢ inspirada em elementos da cultura nativa aborigene. Esta estruturada nos quadrantes:
Sonhar, planejar, realizar e celebrar.
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momento- sentiram que ere tempo- de compartliiar o sondo com wm
Jrpo- madlor’2... & erailarom o Cadrto

O—primeiro encontro aconfecenw no-dia 21/6/2019, na casa de
wmar day palirvagas gue enwviarom o corta™. Ay quodtro contarom bre—
vemente a respeito- do- processo- gue desenvolveram, apresentoram s~
cntamente o metodologia Dragon Dreoming. Ao levem alguny regis-
troy gue criarom, compoirtiraram o sondro- do- encontro- com as con-
vidadas. Pelay parvedesy da salo cartozesy feitoy de papel craft dovam a
ver o froase guarda—chuwn, o chreundo dos sondhoy e oy objetivos. Na me~—
soo, hd, caft e comidinhay trazidasy por todas alargovom o conwite
pova a portidiro.

Perguntfou-se sobre como cada wma dos presentes sentio o
proposta, se tunram untferesse e participor do evento e de gue
forma. Ressaltow-se gue o portucipagdo poderia se dar de diferentes
maneiras, consioerando o desejo- e a dsponiblidade de cada nwma,
fendo em vt gue ndo teriamosy funanclomentor préivio para o
readizagdo do eventor Albm disso, cada wma poderia considerar
ewolver-se e afwwldades  que  gostaria  de  desevwolver
ne drea. A partlcipogdo poderia se dar como aprendiz, executora
ow menfora - o0 gue conta sobre o cardter formador do- processo-
Todasy ay presentes dponibilizaram-se para portlcipor wno
produgdo gevrol, atwar em espetdcundos, minstror oficinas, entfre

Ao reler e reescrever essa conrtar percepo e essas Unformagdes,
pova aléwm de sovrem como reqUstro objetivo do camindro trilivado,
sdo- pUstas para ver oo Uwisivel. Ja nesse prometre encovntro, com o
aberture pora wmidtiploasy formas de partucipogdo, acolivimento oo
gue fosse possivel para cada wma e conwife poara o deslocamento de
wentldadesy e fungdes, criova-s¢ wma atmosfera gue de alguma
maneiro otravessoww o produwgdo e realizagdo da  Teldwico

72 As palhagas relataram que durante o processo muitas vezes se perguntaram sobre quando abrir o convite para
as outras palhacgas da cidade.

73 Os encontros de preparagdo para a Tellrica - encontro com palhagas, aconteceram em diferentes lugares,
visando o rodizio entre as casas das participantes, com a preocupacdo de que o processo nao ficasse
centralizado em um tnico espaco, associado a uma participante, e com o cuidado de ndo sobrecarregar a
anfitria.
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Amplencia, textura cltivada entre corpos, gue alarga o espago e
conwidaE munitor diferente da pulsagio do- controle das horas oe
atividade e respectivoy cacihly, bem como da cobronga em relagdo ao
frequentemente em trabalivoy remuneradoy, sejam e arte ow
educagdo. Desconflo sobre a relagdo determinante entre fal
otmosfera e a folto de recursoy funanceiros pore a realizagdo do
encontro. Serd gue o- gue poderia ser um umpedimento — a falta de
dndreinro — tombim noy convidava a seguirmosy juntas?

Encontro ressondncios entre a otmosfera criada no decorrer oo
encontro Teliwrica ¢ a atmosfera foteada por Peter Pal Pelbort e
Olivier Apprdl (2013) duwrante covwersa sobre a Cia Teotral Ueinzz,
de Sao- Paulo, da guol Peter participa desde o- indcio, em 1996.

OA: - senti alguma coisa muito particular no plano do ambiente, da qua-
lidade da ambiéncia, do respeito de uns em relacdo aos outros... Como
uma espécie de acolhimento permanente marcado por uma grande
suavidade. Isso ndo impede as tensoes, claro, mas tenho a impressdo
que cada um pode se desdobrar ou se juntar nesse comum. Ha uma
espécie de trabalho subterrineo, invisivel, que me parece fundamental
no grupo de vocés. Entéo, claro, é dificil perguntar diretamente sobre

(PELBART; APPRILL , 2013, p-53)

PPP: E verdade o que vocé diz com relagdo a atmosfera: talvez ndo
haja nada mais importante do que cuidar dela, no sentido de poder.. E
uma matéria muito impalpavel e, a0 mesmo tempo, é tudo. E nela que
se vive, que se respira... se entra em contato; pode—se viver a alegria
ou berrar no meio de um ensaio, ou colapsar em meio aos outros.. E...

(o)

dava os demais. Na verdade, eu me dizia: é um lugar onde eu posso nao
ser, onde posso me permitir colocar em suspenso todas as solicitacoes,
obrigacoes, regras, onde eu poderia morrer um pouco por um rempo,
mas onde eu também poderia acolher a morte dos outros, o colapso, os
gestos minimos onde algo acontece. E muito invisivel, muito molecu-
lar... E um certo plano de consisténcia, que se sustenta conjuntamente.

(PELBART; APPRILL , 2013, P-58)

74 No registro “circulo dos sonhos”, apresentado nas paginas abaixo, podemos sentir nos sonhos que guiaram
esse encontro outras pistas da atmosfera desejada e criada durante o processo.



145

permite que certas coisas passem, escapem... Creio que essa atmosfera,
ambiente, fluidez, ndo poderiamos obté-la se ficassemos confinados
num certo registro identitario, personolégico. Isso nao funcionaria, ou

funcionaria de outra maneir: (PELB!&R'T; APPRILL , 213, P59 )

fazer uma sopa, de modo algum... O plano de consisténcia é muito
importante pois € nele que os acontecimentos sucedem, é uma espécie
de condicdo de possibilidade para outra coisa, para o que pode advir,
criar—se... Mas o que eu digo aqui nio estd estruturado. Estou pensan-

(PELBART; APPRILL , 2013 , p- 60 )

rawb@moywwe/—mmba/twwmwmwwwww
W&W& wm my depoly. Colotar o mido na massa.

< g o0 § B 0 ¢ e | gt o > M
Encontra de Palhagas - 2 Encontro! » Casas sniiess s 8 B
Sifema Lafissa Lima «alazdgomall coms dom, T4 de ul de 20151317 fr 4
Ppars blancs fima arte, patyZegs, semlasichonsiy, IanciNel, SEmey, shelll, mim, poesisdasgeriasd], Hatina, Cabarezonaarbes, Fermanda, Liscri, nithooarien =

Salve sahve middheradal

Cd estarnos para retomar 3 caminhads que juntss abrimes no nosss primeies encontra daquils que sonhamos pars Tebirica Moviments - hi
BB A w s alrdal

Tomames o temps de resping, folego @ assertaments recessdeis pra seguir na caminhada .. E agora, seguimes no passinha,

Wessa primeira reunilio fol rice em relatos, sonkes, desejos & boas pitadas de sincronicidade, Fol banfta ver o sonha tomar forgs, ganhar chiio,
encantras espas dentrs de cada umal Trouse o desejo de seguir caminhande pra ver tuds ito florescen

BAgora sentimos que & hora de colocar esse caldeirdo pra ferver] Ertde convidamos para wm segundo encontro de cunho pritico: pautar. organizar
e distribuir tarefas e rumos dequi pra frente. Temos uma data almejada pera nosso festival: de 317102 3711 de 2019, Pouco mals de trés meses
nos separam da linha de chegada, entlo & hora de acelerar o passol

Se vocd et cheganda agors, confics na google drive nosia carta-cornite & & ats resumBo do que ralou na nosss primeics reunido. E tembdm tem
& ntdio dragon dreaming no esquema digital pra conferir de perto come Telirica fol tomanda forma, do sonho 8o papel.

LINK
B Cinhrined oG, G dirivea Todder s/ 1128 Gy LSRR GANK o RntmF vemUdlm:
O chamade pars présime encantrs & nests quinta-fairs, 1607, no mesms focsl: n cags da M Ribeire: Mg e TS 5 S

Junto- com a mensagem fou compartbrado wmwm arguiveo no
Google doty com alguns requstroy do processo- do- Dragon Dreaming,
dando-se  nicio- ao drive compartflliado que  fol  alimentado
coletivamente duwrante todo o processo e flecow disponivel a todas as
mulireres gue estovom pairticipando da organizagdo do- encontro-
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O segrpo—entortre dia 18/07/2019 noy revnimosy paro ler
com maly afunco o frase guarda-chuwa, o clrendo doy sondroy e oy
objetivos Juntay completamos o clrendo doy sondroy’s, escutando cada
wmar das presentes. Tol momento, de acordo com a wmetodologia
Dragon Dreaming, fem uwm papel mportante na sensipidizacdo e
motivagdo do projeto: O sonho, gue comegon com wma pessod, &
compartiirado com owtras pare gue posse ser cudtivado e realizado
pelo- grupo: E uma efapa de transformagdo de uwma  infengio
undirvidual em coletive, quando a “propriedade sobpre o projeto’’ &
transferida de wma pessoa para o grpo: Agsim, segundo Croft, “ao-
uwiy de wm sentimento- de posse, o grupo se torna zelador do- sondro
coletivo do projeto, sendo o processo semelrante o maneira com gue o
povo- aborigune da Awstrilia torna-se guardido, guiadoy pela lnro
de sonho de wma determinada “tridra encontada’’ ow histério da
eriagdo’ (2010, p-2).

Também fizemoy a “Karabirrdt’ - wma ferramentn de
Magrama cnjo- formato remete a uwmar “tela de aranha’’, no- gual sdo
conectadas oy forefos e atividades necessirias pora o readizagdo oo

projeto. Com essas Unformagdes criamos, nfultwamente, oy prumeirosy
nicleoy de trabolivo: wicleo pova orgonizar a “teia de aranjpa’’,
nicleo “ldentidade visnal’, nicleo “definigdo de formato’’, niicleo
“pesguisa e temas de dsenssdo’’ e nicleo “cunradoria’’

A partr desse encontroo nido refomamosy malsy, Ao menoy
formalmente, a wmetfodologla Dragon Dreaming, nem oy requstroy
deserwolvidoy com a sua utilizagdo-

Intfwo- gue informagdes sobre a metodologia relatadas acima
também nio- ddo- o ver o bwisivel. Ay coracteristicas “objetivas’’ de
uma metodologia nio- revelam oo modo como ela folu trabalihada, o
guonto- de or e elasticidade pode existr entfre o passo-a-passo
deseritor e o gue acontece no- encontro: Pode acontecer de wma anla
pernsoda com jogoy e atiidades Widicas, por exemplo, tornar-se
wumportinvel com o fentativa de controle e tensdo pave que ocorra

5 Durante o processo de criagdo do Circulo dos Sonhos incentiva-se que as imagens fluam e sejam registradas
no papel, sem censuras. Ninguém pode negar, refutar ou discordar do que outra pessoa disse. E também um
convite para uma “escuta profunda” que sugere que a voz individual “interna da mente” seja silenciada e que
se possa desenvolver empatia com o outro. (CROFT, 2010)
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como- o planejado, associada com a “ldeld’’ gue se tHinha daguela ove
auda. Conflo- gue tambim tem a ver com a fal atmosfera sobre a gual
faldyomoy acima. Respiro-

Um powco sobre o- bwisivel, com Yara Rossato- (2020)76

c #@ docs.google.com/document/d/10eAweQ2lajlJAHpLrmyuczCzHxPoMGdaylPberdDeXA/edit

i .
Ata para live w & © © Solicitar acesso para editar

Arquivo Editar Ver Ferramentas Ajuda

A metodologia, Dragon Dreaming, foi muito importante e “Gtil" durante nossa gestacio, nas
reunides aqui em casa e nos primeiros encontros com a grupa toda.

A partir de determinado ponto, quando fomos nos aproximando do acontecimento daquilo
que haviamos criado, percebo que fol preciso desapegar de uma conducio em especifico
ou mesmo de um monitoramento de processo e dar corpo ao festival atraves da dinamica
dos GTs e da aclo propriamente dita. A pratica pede urgéncia, fazer mais, refletir menos.
Acho até, que intuitivamente, caminhamos para uma gestdo sociocratica, com GTs
auténomos, ainda que naoc tenhamos nomeado 15s0. Neste contexto, salta para mim a
harizontalidade do processo, que foi algo presente (e possivel) para nas, sempre.
Interessante pensar também no legado que um “processo bem vivida™ deixa... A gente néo
chegou a completar a roda Dragon Dreaming ipisis literis de um processo canvencional com
essa conducédo, mas to pra dizer que fomos além disso, mesmao nédo tendo sido caxias no
cumprimento das etapas. E isso porque? Porque fizemos um festival IN C RiVE L e que
claramente deixa sua marca em cada uma de nds, pela beleza e intensidade de
aprendizados vividos, e também pela poténcia de transformacéo. Eu me senti transformada
depois da Telirica. Acho gue essa marca, esse tom, essa energia vem dos sconhos
semeados, plantadinhos, que germinaram mesmo. Estamos agora pensando no que contar
da Teldrica pro mundo e o que brota forte & ele, 0 SONHO. O sonho € a semente. Sonhar
bem € semente forte. E t& pra dizer que sonhamos bonito, sonhamos potente. Ai que
emocao

(Gente, talvez eu contribua mais, mas por hoje € esse relato/reflexdo cheia de emocéo
mesmo, hahal)

Yara Rossatto em 12/07

B O Digite aqui para pesquisar O B w W @ £ 9 €@ J ~o0ad,u, B

Cowmo- o~ Dragow Dreaming reverberow, fez sentioo ow nio- pora
cada vwma das portlcipontey & mstirioo Tem a ver com ay
aprendizagensy que sdo singulares, pensando com Suwio Gallo
(2012a), como escrevemos noy 1opicosy anteriores. Pora algumas, a
metodlologia pode ter balizado plares fundantesy dessa experibinein,
outray, talvez, nem tfenham flcado sabendo da sua existbneio
Tambtm porgue foram muitoy comecos - ay palhacay nio- comegaram
a portuipor do processo todas juntns, ao mesmo tempo- —  foram
midtiplas e diversoas ay formas de “entrada’’ e “saida’’ de cada

76 Texto escrito por Yara e compartilhado na ata coletiva, disponibilizada no drive compartilhado. Juntas
preparavamos o que iriamos dizer sobre a Telurica — encontro com palhagas, na live “Festivais de Palhagaria
Feminina”, realizada em junho de 2020 pela Rede de Festivais de Palhacas do Brasil. Mais pistas sobre a live
em - https://www.youtube.com/watch?v=a7cLSkE-9yo&t=16s.
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Em ressondncio com a concepgdo de aprendizagem afinada
nessar pesquisa, encontror outras putos com Katla Kasper (2004) para
pensonr as aprendizagens enw movumentor Gue atronessonram o Protesso-
de criagdo da Teliwiea. Diferente do- conhecimento arborificado, gue
femw wm principio e fum delimitadoy e pode ser aprendido sequinoo
efapas hierarquicamente estabelecidas, normalmente sugeridas ode
alguém pova alguém, o conrecimento rizomdtico & criado em fluxoy
midtiploy, wno enfre corpos.. aprende-se “com o owtro’. Essa
aprendizagem umplica wm devivr nas relagdes covstuttivas do- corpo- -
otrovesso ww corpo- coletivo, na medida em gue o gue wma foz afeto
a owtra, e se dd de modo singular em cada wma. Nio- esti associada a
wm contfetdo possivel de ser aprendido, mas a wm movimentor gue
acontece no corpos, entre o3 Corpos, Gue noy conaida e noy arrasta. E
vibragdol aprender a nadar, dangando (nadando)...

leoria & pratica. Aprendendo por contdgio, ou seja, aprender a dangar, niio seguindo os
manuais de danga, mas sendo levado na onda que os corpos farem, nos arrastando para a
ciranda. Ou, com um pouco mais de precisfio. tecnicamente falando, diferente do
conhecimento arborizante, hierirquico, o conhecimento por contigio implica entrosamento
entre um devir conjugado das relagdes constitutivas de um corpo e das relagbes
constitutivas de outros corpos. Por isso, conhecer por comtigio ¢ “o devir outro na

A e it (KASPER, 1094, p-517)
13 Luiz Orlandi, Comunicaco pessoal, novembro de 2002,
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AS FASES DA LUA

CELEBRAR
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77 Pra gente se molhar — composi¢do feita com material coletivo disponibilizado no drive (Telurica Comparti-

lhamentos — Dragon Dreaming) e outros tragos.
78 Inspiradas com Dragon Dreaming, devir aula de geografia — composicdo entre etapas do Dragon Dreaming e

fases da lua.
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CiRCULO DOS SONHOS 7°

- Ter muitas mulheres, diversas realidades e vivéncias (mulheres negras, indigenas,
quilombolas, Igbtqi, movimentos sociais); (M4)

- Energia de entusiasmo; (Lari)

- Que o projeto tenha forga, ternura e cuidado; (M4)

- Que seja protegido por nossos guias; (Lari)

- Que este projeto movimente para além de Curitiba; (M4)

- Que este projeto inspire e encoraje as mulheres; (Lari)

- Que a gente ria muito juntas; (M4)

- Que este encontro toque e sensibilize nossos parceiros homens; (Lari)

- Que a gente descubra novas maneiras de fazer oficinas, espetaculos, shows, vivéncias e
conversas; (M4)

- Que a gente consiga abranger o povao e a elitdo; (Lari)

- Que a gente descubra formas de sustentar o projeto (trocas, grana, bufunfa, bufao...); (M4)
- Que o processo colabore com um movimento de cura (e auto-cura) das relagdes com o
feminino; (Lari)

- Que sejamos todxs feministas; (M4)

- Que tenhamos um espaco fisico para encontrar-se e celebrar, comer, descansar; (Lari)
- Que tenhamos palhagaria, musica, artes visuais, lambe-lambe, lambe, cinema, pichac¢ao,

grafite, performances, contacdo de historias; (M4)

- Que a gente se sinta a vontade para ser quem a gente ¢&; (M4)
- Que o projeto seja descentralizado (geogratficamente); (Ma).

- Que os trabalhos mostrem questdes intrinsecas / processos autorais

7 Fonte - materiais coletivos no drive (Telurica Compartilhamentos — Dragon Dreaming). Optamos em manter a
palheta de cores como estava no documento escrito coletivamente.
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- Que a gente esteja mais com/na rua

- Que o processo também possa ser feito com a rua

- Que a gente possa fortalecer o trabalho das mulheres formadoras de técnicas circenses
- Que o grupo possa tecer redes de apoio para situagdes de vulnerabilidade

- Que o processo possa se tornar um documentario

- Que o processo possa ser acompanhado por pesquisas (académicas ou ndo)

- Que o processo seja aberto, acessivel, convidativo para além de nos

Rosa dos ventos
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SONHARS® ¢ urgente e emergente

Um convite para sonhar juntas. Adiar o fim do mundo?

... corrente elétrica, fendas, transbordar espagos.

A irgéncia (urgéncia) € insurgéncia.

Nao ¢ preciso defender o sonho. Ele escapa. Do que ¢ feito sonho?

O corpo coletivo sustenta o convite. A ideia gestada por quatro mulheres palhacas ¢

aberta entre xicaras de cha, comidinhas e almofadas, (des)cobertas com o que vird para além

das escritas e sistematizagdes nos papéis craft.
Com o cair da tarde, € possivel suspender a urgéncia. Nao no sentido de negé-la, mas

no sentido de ampliar o(s) horizonte(s). As dire¢des sao multiplas. Suspender a queda do céu,
como nos disse Krenak (2019). Diante do fim do mundo, podemos contar mais uma historia.
Uma outra histéria que subverta a narrativa hegemonica e as mesmas historias que nos sao

contadas. Contar historias € também inventar historias, criar mundos.

Ou entdo, diante da queda, cair... mas cair inventando paraquedas coloridos. Os

paraquedas se projetam dos lugares onde sdo possiveis os sonhos, diz Krenak (2019). E com

ele sonhamos...

onho. Nio o sonho comumente referen- periéncia de pessoas iniciadas numa tradi

cia P . = y .
do de quando se est4 cochilando ou que ¢do para sonhar. Assim como quem vai para
dlle

a gente banalizg “ec i
gente banaliza “estou sonhando com o uma escola aprender uma prética, um con
, 5

meu proxi : e o : sl
PTOXImO emprego, com o préximo car- tedido, uma meditagio, uma danca, pode
’

bl
o , mas que é e S . : sl
’ {U€ € uma experiéncia transcen- ser iniciado nessa instituicio para seguir
b b4

dente na qual o casulo do humano implo-
de, se abrindo para outras visges da vida nao
limitada. Talvez seja outra palavra para o
que costumamos chamar de natureza. Nao
¢ nomeada porque 56 conseguimos nomear

0 que experimentamos. O sonho como ex.

avancar num lugar do sonho. Alguns xamas
ou mégicos habitam esses lugares ou tem
passagem por eles. Sao lugares com cone-
xdo com o mundo que partilhamos; nio ¢
um mundo paralelo, mas

A que tem uma pe.
téncia diferente. ( KRenak .

¢ %013, p. 65-63)

O sonho, para Krenak, ndo ¢ s6 o sonho relacionado ao ato de “dormir e sonhar”, mas o
sonho que da sentido para a vida, no qual se pode buscar informagdes, cura, cantos e orientagdes

para o nosso cotidiano, onde outras escolhas estao abertas como possibilidades. E arte de iniciacdo.

80 Pistas na carta-convite enviada por e-mail — “¢ um sonho-ideia-desejo que vem(...)”
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/ mas como uma disciplina relacionada a
| formacio, 2 cosmovisdo, a tradicéo de di-

\ . ,
fC]’GIltCS pOVOS que t¢m no SOIlhO um ca-

minho de aprendizado, de autoconheci-

a aplicagdo desse

mento sobre a vida, e

conhecimento na sua interagao com O

]TlLllldO e com 4as oulras pCSSOHS.
(Krenax , 2019, p-53-53)

Também Castaneda (1994), ao contar sobre suas aprendizagens de feiticaria com
Dom Juan, indio yaki, destaca a arte de sonhar. Segundo Dom Juan, ao invés de um tnico e
absoluto mundo existem varios mundos consecutivos, espacializados como as camadas de
uma cebola, no entanto somos condicionados a perceber somente uma dessas camadas. A arte
de sonhar ¢ um conjunto de praticas desenvolvidas para reconduzir nossas capacidades
energéticas de perceber.

Para Dom Juan, tudo ¢ energia, mas ndo podemos percebé-la diretamente, entdo
processamos a energia de modo a adaptd-la a um molde, essa ¢ a parte social da percepgao,
relacionada aos “objetos concretos”. Muitos de nos, no entanto, acreditamos que o molde €
tudo o que existe. Ele destaca que essa base da percepgdo dos objetos concretos deveria mudar.
Deveriamos perceber a energia e, assim, ter acesso as duas possibilidades. No livro 4 arte de
sonhar, Castaneda, segue apresentando os ensinamentos de Dom Juan a respeito da atencao
sonhadora, a segunda atengdo e outros portdes do sonhar, considerando que os sonhos sdo
uma abertura para outras esferas da percepg¢ao, porta para outros mundos.

E possivel associar o que diz Dom Juan com uma das pistas para o trabalho da
cartografa, sugerida por Virginia Kastrup (2015) no livro Pistas do método da cartografia —
pesquisa, intervengdo e produgdo de subjetividade. Virginia sugere que o cartdgrafo, ao
acompanhar processos, exercite uma atencao sem focalizacdo, que suspenda a busca direta
por informacgdes, que pode ter relagdo apenas com os interesses do pesquisador. A atengao
uniformemente dispersa, sintonizando com o mundo como criagdo, ¢ um convite para acolher
0 que se passa, incluindo o material desconexo e de ordem cadtica, que mais tarde pode
ganhar sentido. Assim, sugere-se uma atengao aberta ao encontro, como um gesto de deixar
vir. O corpo e o olhar dispostos a experiemntar (experimentar) outras formas de percepgao,

outros mundos... talvez, sonhando.
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A ideia de varios mundos consecutivos, sugerida por Don Juan, ressoa com o que diz
Suely Rolnik sobre a dupla capacidade que tem os nossos o0rgdos do sentido e as distintas
experiéncias da subjetividade (evidenciadas no movimento/capitulo anterior). O convite, feito
por ele, para que possamos reconduzir nossas capacidades de perceber através da arte de
sonhar, aproxima-se da possibilidade de ativagdo do corpo vibrdtil®' que ¢é instigada nos
processos de formacao em palhacaria acompanhados por nés, como procuramos evidenciar no
decorrer da pesquisa. E comum em oficinas de palhagaria que propostas praticas e jogos
sugiram a ampliagdo do campo de percepcio, através da ativagio dos orgdos do sentido. E
possivel experimentar outras dimensdes de si, do outro e do lugar. O espago deixa de ser
concreto e visivel. Com quais olhos se vé, se toca, se vive o sonho?

Correm por essas linhas, como marcas no corpo que se ativam e variam, a vivéncia
dos exercicios propostos pela Sue Morrison®?.

Linhas e paredes imagindrias pelo espago. Sue Morrison “constrdéi” na sala uma
“linha de energia”. De olhos fechados, cada participante, um por vez, caminha intuitivamente
buscando sentir a linha e parar sobre ela. Depois, ainda de olhos fechados, correr até encontrar
a parede de energia.

Tais exercicios trabalham a percepcdo e intuigdo corporal, instigando instintos e
impulsos que podem estar adormecidos, e também dizem respeito, de acordo com Marianne
Tezza Consentino (2014), a integragdo do corpo fisico, intelectual e espiritual, convite feito
por Sue Morrison durante toda a sua proposta de trabalho.

Cabe ressaltar novamente que o método desenvolvido por Sue Morrison, “O clown
através da mascara”, foi criado por Richard Pochino, apos experiéncia em diversos lugares,
aproximando diferentes tradi¢des, com destaque para a pesquisa que realizou com clowns
sagrados nas comunidades indigenas norte-americanas. Nessas comunidades cabe ao clown
manter o povo em contato com o cotidiano e a0 mesmo tempo com o sagrado. No entender
dos nativos, os xamas, de acordo com Pochino e Morrison, conforme referido por Consentino
(2014), estao voltados para a “busca da visao”, que envolve a compreensao de algo sobre

outros pontos de vista que nao os comuns utilizados pela comunidade.

81 Como ressaltamos no capitulo anterior, de acordo com Suely Rolnik, o corpo vibratil estd associado a capaci-
dade que temos de vibrar com as forcas do mundo e a experiéncia designada como “fora-do-sujeito”.

82 Como assinalado antes oportunidade de participar da oficina “Introdugdo ao palhago através da mascara”, com
Sue Morrison, durante 3 dias em novembro de 2017. A proposta da oficina foi um trabalho preparatorio (pré-
mascara), considerado uma introdu¢ao ao método que Sue Morrison desenvolve. Nos dias da oficina, ap6s os
exercicios considerados de “chegada” ou “aquecimento” foram propostos exercicios que estimulam de
maneira particular o campo do sensivel, entres eles o da “linha imaginaria”.
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E viva no corpo a pulsagdo dessa vivéncia, que alarga o tempo-espago, do convite
feito pela professora (Sue Morrison) para os alunos (participantes da oficina), e que se estende
a ela mesma, no enquanto experenciam o momento.

De diferentes maneiras, outros encontros agenciados nessa pesquisa, reafirmam o
convite para ver o invisivel — borram a percepcao que temos da “realidade”, o que podemos
vir a imaginar que seja “ralidad” (realidade), quando essa estd em constru¢do e criagdo
constante, e pode apresentar outras camadas para além das que enxergam os olhos. E também
uma maneira de se abrir para o mistério, sem necessariamente associa-lo a uma experiéncia
mistica, mas considerando a possibilidade do que desconhecemos. Escutar os siléncios, os
acasos, tatear o que ndo se enxerga. Também sustentando um possivel desconforto que pode
aparecer na beirada de outros mundos... e/ou virando (vibrando) com o que se alarga®:...

Durante os encontros para a preparagao da Telurica — encontro com palhacas, que se
fez em tantos pequenos e diversos encontros — as vezes abriam-se cartas de tarot, o
cavaquinho soava o refrdo do pagode, a gente abria um livro numa pagina qualquer... Num

desses lances, o acaso trouxe o seguinte:

8 Com o que se alarga... registros de caderno para saborear. Durante o mestrado, juntamente com os parceiros de
trabalho, Hique Veiga ¢ Ma Ribeiro, ministramos a oficina “Laboratdrio de criagdo: corpo, musica e palhaca-
ria” (primeiro semestre de 2019, na Escola do Ator Comico). Em aula, propusemos como exercicio, articulado
com o que haviamos realizado anteriormente, que cada aluno preparasse uma cena abordando o que estava lhe
afetando nos ultimos encontros. Um dos alunos entra em cena com um texto decorado falando sobre a dificul-
dade que sentia de fazer piadas, texto que, ao que tudo indicava, pretendia ser piada. As pausas na interpreta-
¢do do texto, o tom, o deboche, convidava e/ou “convocava” a risada do publico. Mas o acontecimento des-
cambou por outros caminhos. No enquanto o rapaz fazia sua cena, a turma silenciou. Ao final do texto, sem
graga, ele disse que ja tinha acabado, aguardando os aplausos ou um sinal nosso para que saisse de cena. Mas
0 grupo, o professor e professoras silenciaram. Sustentaram juntos aquela atmosfera. Ele permaneceu em cena,
olhando a plateia. Sem ejtio (jeito), com a sensacdo de que tinha acabado mas néo tinha acabado, beirava um
espago outro. Passou alguns minutos ali no enquanto a “piada” comegou a acontecer. Ele afirmou novamente
“Acabou!”... Mas o silencio (siléncio) continuou... ¢ toda a gente junto, na beira do mundo. Sentindo o tempo
que se ampliava entre o fazer e o dizer, entre o querer e o que acontece, entre a “realidade” e outras camadas.
Como professores, palhagos, palhagas, cartografas... sustentar a possibilidade do mistério. Como sonho se
apresenta nas aulas, nos encontros? Desconfiar da “realidade”, dos seus limites... Abrir-se para o imprevisivel.
Aprendizagem entre todos nos.
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pelo menos, ser capazes de manter nossas
subjetividades, nossas visdes, N0ssas p()éfl—
cas sobre a existéncia. Definitivamente nao
somos iguais, e € maravilhoso saber que ca-
da um de nés que estd aqui € diferente do
outro, como constelacoes. O fato de poder-
mos compartilhar esse €spaco, de estarmos
juntos viajando ndo significa que somos
iguais; significa exatamente que somos CLIPEI—
ses de atrair uns aos outros pelas nossas dife-
rertcas, que deveriam guiar 0 nosso roteiro de
vida. Ter diversidade, ndo isso de uma hm‘]u-
nidade com o mesmo protocolo. Porque o
até agora foi s6 uma man eira de homogener-

Jar e tirar nossa alegria de estar vivos. )

(KRENAK 2019, p-33

Momentos rapidos, instantes, que podem ter passado despercebidos... e agora se
alargam com o sonho que continua...

... dos sonhos sonhados as vezes chegam fragmentos, relances... nem sempre
lembramos do que aconteceu. Entdo, podemos inventar! Sonho que se come com doce de leite,
nata e goiabada. Como acordadas no susto, foi-se parte dos registros escritos e audiovisuais
do processo de criacdo da Telurica - encontro com palhacas. Uma das palhacas precisava abrir
espaco no seu drive e sem querer deletou parte significativa do material que estava no drive
compartilhado. Uma das artistas parceiras também deletou acidentalmente os registros
audiovisuais que tinha feito dos bate-papos, mesas de conversa e outras atividades que
aconteceram durante o encontro. Nao nos foi possivel fazer um documentario dos dias do
encontro, como algumas tinham sonhado, mas com os lampejos de imagens soltas da

preparacdo para um cabaré (feitas despretensiosamente) em composi¢do com dudios,

despertamos outras criagoes...
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Teldrica em sonhos

Teldri

Reproduzir (k)
> Bl o) 005/:

CLICAR EM: https://www.youtube.com/watch?v=1KvCjAhK0CA &feature=youtu.be
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Processo de criacdo da Teliirica - encontro com palhacas®
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8 Composi¢do com os registros do processo de criagdo da Teltirica (caderno da cartografa, atas coletivas escritas
pelas palhacas e mensagens de WhatsApp) e registros das aulas da 5% série, feitos pelos alunos. Cada quadra-
dinho (ou mais) refere-se a uma das onze reunides de produgdo do encontro Telurica.

85 Primeiro encontro dia 21/06/2019 — Casa da Mariana.

8 Segunde encontro dia 18/07/2019 — Casa da Mariana.

87 Reunido grupo para definir formato 26/07/2019 — Casa da Camila Scotdo.

88 Espaco entre nos.



160

/ TURMAZ O A

RMAS O
DatAs 30/10/06 | Dara
APAHAGA comagon oo

843%&5&%&@' " de g Aadol

oZodacs ~avne ENCONTRA
M&'W\l{‘mw & Tooo ’-},{*L .

Corrililf g DA v o oSl g '}'j_,: QUAN Do UM‘A
Mepas, Rlordviaeo g 1
Cm_f\pjiu_l ) CJGL Fas oG NAO VAI 2
guam; fo1a, mL)fwm . PSR

T :\wﬁb AR’E GRA FlcA

QI F/ s b

CXA Lo, dkr&b‘-{mdﬂ)‘) Ton ARy
OLormadie et geiguiha y

- coMo COLETIVIZAR 7 . fou Lsa

Norve %

89 90

—1 Datas &@!C}@\ {Q\OCE)

Daris Lossde 3@%& KVt o)

2O o Tompa, sealiga o
CORPA [ eIty w §JQJ‘1'\’7

" COM A RUA ATE DESAGUAR

| NA PADARIA E MOLHAR

" CONVERSAS COM OUTROS
MOVIMENTOS ~ CIiDADE

[ NoWIE 2

LOBAS DA SEGUNDA DE MANHA

91 92

% Reunido geral — 14/08/2019 — Espago Fantastico.

%0 Espago entre nos.

°! Espago entre nos.Reunido GT Curadoria + Logistica - 27/8/2019 — local misterioso.

2 Encontro GT Rua Celebracdo — 19/08/2019 — Sesc Paco da Liberdade e Panificadora Toscana.
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93 Reunido GT Curadoria + Logistica -27/8/2019 —local misterioso
% Reunido Geral —02/09/2019 —Casa da Flér.

% Encontro “Estar Aberto” -07/09/2019 —Praca Nossa Senhora da Salete / Praga 29 de Abril
% Reunido GT Comunicagdo —04/09/2019 —Casa da Thays
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7 Reunido Geral —20/09/2020 — Casa da Carol
8 Cabaré de Rua — 21/9/2019 — Praca Jodo Candido
% Reunido Geral —27/09/2019 — Casa da Camila Jorge
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100 Cabaré de Rua — 20/10/2019 — Praca Jodo Candido / Reunido Geral — 4/10/2010 — Casa da Karina.
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101 Reunido Geral 09/10/2019 — Casa da Camila Jorge

102 Reunido extraordinaria
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Caos?

Entdo gente ¢ sobre o que mesmo essa reunido? Ja sdo 19:22, vamos comegcar? A gente ficou
de conversar se vamos fazer a Telirica 2021 virtual ou ndo. Essa ¢ a pauta, né? Ela ta
entrando e caindo toda a hora. Vocés estdo me ouvindo? Eita... a outra travou. Perai que vou
gravar. Gente, precisamos fazer um outro link do zoom? Diz aqui que ela ta conectando, mas
ela ndo entra. Gerar renda! “O que mais precisamos nesse momento?” Quem de fato esta
nesse grupo agora, gente? O que é importante para cada uma de nés? E sobre o que esse
encontro? Sinto que tem a ver com fortalecer lagos, criar, estarmos juntas... Num momento
como esse em que muitas de nds estamos precisando ndo faz sentido a gente deixar esse
dinheiro parado. E que eu ndo consigo imaginar esse encontro acontecendo virtualmente! D4
uma tristeza! E se fizéssemos uma parte esse ano e outra parte ano que vem? Uma chega, a
outra ndo. O que tem funcionado no modo online? Meninas, alguém salvou a reunido? Ela
desistiu, disse que td com problema de conexdo na internet... cansou de tentar e que vai
meditar. Como visualizamos esse movimento para além de uma rede? Para o ano que vem a
gente precisa fazer outro projeto! Precisamos entender bem essa parte financeira. Podemos
fazer algo bem simples... tipo um GRANDE cabaré! Se pular mais um ano vai esfriando. Tem
mais gente pra opinar que ndo esta aqui na reunido. Nao vamos conseguir resolver agora. Eu

achava que a gente ja ia sair com tudo isso resolvido...



166

DERIVA CONTINENTAL
¥

el
H’b[:'\'f}'p ".'05 EO
JULHO “E?ﬁﬂgﬁ lg%"’&

rim ’
1 i e e 1 l:“ﬂﬁ[:ﬂHl
NUCLEO PESGUISA

FORMATOS E TEMAS

AR ARE T
Al 1P

GiT RUA , CORTETOD s
FUTERA , EELEERAI;:D i & Tuh M
::'EF?} - "',':Eﬂ
i & AETISTICO
A oS
{ﬁaﬁ}“f;,c.h GGt AGOSTO GT
G ol 7 = LEATIDADE

&

-r . oF
E‘:}Hwitﬁ'ﬁ Ao

SETEMBRO

GT EUA
GT FINAJCERO

103

103 Movimento continuo de criagio dos ntcleos/grupos de trabalho. No decorrer do processo de criagdo da
Telurica as palhacas se dividiram em grupos menores que foram chamados de nticleos e posteriormente de
GTs. Esses dofam (foram) redesenhados no decorrer do projeto pelo “GT dos GTs” e, na pratica, pelo fazer
do grupo. As reunides se alternam entre reunides de cada GTs e reunides gerais, nem sempre com a presenga
de todas. A imagem ¢ criacdo da cartografa — composicdo feita com transparéncias da deriva continental,
anotagdes encontradas nas atas e outros registros coletivos durante o processo de producdo da Telurica —
encontro com palhacas.
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2. As histdrias .de super-herdis estdo sempre repletas de feitos incriveis. Um desses feitos & o salvamento
mocinha que cai de uma grande altura. Considere a situacéio em que a desafortunada caia, a partir do '
81,0 me que n?sso super-herdi a intercepte 1,0 m antes dela chegar ao solo, demorando 0 {,)5 § para deté-ﬂlp
velocidade vertical. Considere que a massa da mocinha é de 50 kg e despreze a resisténcia ;Io ar.

a) Calcule a forca média aplicada pelo super-her6i sobre a mocinha, para deté-la.

b) Uma aceleraciio 8 vezes maior que a gravidade (8g) € letal
: ara h ; i o 3
mocinha foi submetida € maior que a aceleracdo le ‘.5’} AR S e o

no tltimo segundo, da
ouso, de uma altura de
a, isto €, para anular sua

Festivais de palhacas incomodam muita gente

mas por hora, s6 desconfio, em aberto... seguimos.
Olha o palha¢o no meio darua! Olha a palhago&no meiodohospital!

Passando pela rua XV de um ponto a outro caminhando entre «

— - E T = wa wha WAFESL EARY

mas por hora. s6 desconfio, em aberto. .. seguimos.

Olha o palhaco no meio darua! Olha a palhaca no meitrdo—hospitﬂﬂ

L 4 2
L <10 = éf’\,{"l
Passando pela rua XV de um ponto a outro caminhando entre o destin

frente e o lugar de partida que se foi ha algumas quadras na marge

Ainda s3o muitas as historias de mulheres palhagas sobre situacdes de encontro
atravessadas pelo estranhamento... “uma palhaca mulher”? Diferentes pesquisadoras destacam
especificidades da problemadtica de género na palhagaria, dentre as quais, narrativas que opoe
feminilidade e comicidade. Maria Silvia Nascimento (2018), ao indagar-se sobre a palhacaria
configurar-se como um territorio masculino em sua representagdo, considera outros aspectos
possiveis que afastaram/afastam as mulheres desta arte: relacdo direta com o publico;
improvisagao; ser sujeita do riso; e liberdade com o corpo, incluindo a sexualidade.

No Brasil, a atuagdo das mulheres como palhacas passou por um processo de
expansdo nas décadas de 80 e 90, movimento que continua até¢ hoje. De acordo com Sarah

Monteath dos Santos (2014), esta expansao esta relacionada a mudangas nas produgdes
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circenses, que incluem o advento de escolas de circo, na década de 80, e consequentes
transformagdes nas relagdes de ensino. Até entdo, os artistas circences (circenses) nasciam no
circo ou agregavam-se a ele, e ali aprendiam os conhecimentos transmitidos de geracdo a
geracdo, através do convivio diario. As mulheres que trabalhavam com a palhagaria eram
poucas, tinham parentesco com o palhago ou diretor do circo, € costumavam trabalhar
vestidas de homens (escondendo o fato de serem mulheres). Com o surgimento das escolas,
inseridas numa légica urbana, os alunos e alunas passaram a ser os moradores das cidades,
artistas de outras areas ou nao, que aprenderam os conhecimentos circenses € passaram a
dissemina-lo de modo distinto ao que acontecia nas décadas anteriores. Dessa maneira,
artistas mulheres tornaram-se aprendizes da arte da palhagaria, o que Sarah aponta como uma
mudanca de paradigma nessa arte.

Além dos grupos, cursos e oficinas que cresceram em numero nos ultimos anos,
destaca-se, a partir de 2005, a proliferagdo de encontros e festivais relacionados a atuagdo das
mulheres como palhagas, que apontam para uma diversidade de fazeres. Ao que ja nos
alertava a carta-convite, “inspiradas por movimentos no Brasil ¢ no mundo”, também ¢
notavel a contaminag¢ao entre os festivais.

Caminha e Pages (2017), consideram que o I Festival de Pallasses de Andorra, em
2001, ¢ um marco para o inicio de uma consciéncia coletiva da mulher na palhagaria. Nos
anos seguintes, em diversos paises, surgem diversos festivais e encontros especificos de
mulheres palhacas. Tal fenomeno evidencia a necessidade de espagos nos quais as mulheres
possam exercer o protagonismo como palhagas bem como no debate do tema.

As Marias da Graga, considerado o grupo mais antigo de mulheres palhagas do Brasil,
esteve no /I Festival Internacional de Pallasses de Andorra, em 2003. Carla Conca (2018),
integrante do grupo, conta como foram recebidas com surpresa — existem palhacas no Brasil?!
Também descreve como ao longo dos anos (o grupo formou-se em 1991) perceberam-se como
palhacAs e passaram a enfatizar em seus trabalhos a “comicidade feminina”, bem como
entender a importancia da fun¢do social do grupo. Entendendo que as mulheres ndo eram
chamadas para festivais, com o objetivo de dar visibilidade internacional ao trabalho das
palhacas do Brasil, realizaram o primeiro festival de palhagas no pais — Esse Monte de Mulher
Palhaca, em 2005, no Rio de Janeiro.

Maria S. do Nascimento, faz um levantamento de algumas iniciativas até¢ 2017:
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3 Por exemplo, até 2017, “El Festival Internacional de Pallasses de Andorra’, que teve inicio em 2001 e
contou com trés edi¢des até 2009, em Andorra; o Ciclo de Mulheres Palhaco promovido pela Companhia
Teatral Chapits, em Lishoa-Portugal, com edi¢des anuais de 2008 a 2013; os ciclos “Very important
women” no espago “Armazen” em Barcelona-Espanha; “Clownin’, festival de mulheres palhacas que
ocorreu na Austria bienalmente, de 2006 a 2012; 0 “Red Pearl Festival” na Suécia e Finlindia, com
edigdes em 2012, 2013, 2014, 2016. No Brasil: o “Festival Internacional de Comicidade Feminina - Esse
Monte de Mulher Palhaga’, organizado pela Cia. As Marias da Graca, no Rio de Janeiro, com edicdes
€m 2005, 2007, 2009, 2012, 2013, 2016; 0 “Encontro de Palhacas de Brasilia’, organizado pela palhaca
Manuela Mathusquella, com edigdes em 2008, 2010, 2012, 2014, 2016, 2017; e o Festival Palhacaria de
Recife arganizado pela Companhia Animée que ocorreu em 2012, 2014, 2017; e 0 Encontro de Mulheres
Palhacas de S3o Paulo em 2013, 2014, 2016, 2017, realizado pelo Teatro da Mafalda.

(NascimeATo, 2018, p: 124 )

Segundo Renata Saavedra (2018) e pesquisas por nds realizadas, destacamos mais
algumas iniciativas: Encontro de Palhacas de Chapecd; Encontro de Palhacas e Circenses do
Vale da Paraiba; Encontro de Palhacas do Amapa; Encontro Minas - Sobre Mulheres
Inusitadas de Narizes - Encontro de Mulheres Palhacas de Uberlandia; Festival Palhaca na
Praga, Belo Horizonte; Encontro de Palhag@s de Joinville; Mostra tua Graga Palhaca, no Rio
Grande do Sul; Encontro internacional de Mulheres do Circo, em Sdo José do Rio Preto.

Para Michelle Silveira da Silva (2018), editora da revista Palha¢aria Feminina, é
importante ressaltar o empenho, dedicacdo e mobilizacdo das artistas envolvidas em tais
iniciativas, considerando diversas dificuldades e a falta de politicas piblicas que fomentem a

produgdo e a realizagdo dos encontros e festivais.

E palhacas e palhacas e palhacas e

Goiédnia, 2019 - Encontro Goiano de Malabares e Circo

Fim de tarde-noite no pétio da escola na Vila Itatiaia, bairro de
Goidnia. Uma fresta de pétio, entre o muro e o patio coberto. Algumas
arvores que ali ja estavam muito antes do cendrio ser montado, as cadeiras
usadas na sala de aula. O publico da escola publica, o publico do Encontro
Goiano de Malabares e Circo, organizado de forma independente pelo coletivo
S6 Queré Fazé em pracas e escolas, com contribuicdo espontdnea da plateia
no chapéu.

De frente para o muro, céu aberto. Noite de céu. Com atraso de mais
de uma hora - comeca, comeca, comeca!

O palhaco entra em cena, brincando com malabares. No entre
imagindrio rua-casa, entra em casa. O palhaco pendura no cabideiro o chapéu,
a calca e o paleté... E palhaca (?). E palhaca. O palhaco que é palhaca (em
casa) assiste tv e novela quando recebe a visita dele, ou dela mesma. O

chapéu no cabideiro se move lentamente. Ele e ela. Ou ele é ela? A paquera
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é réapida e logo o brago se aproxima por dentro do paletd. O braco que é
dela e dele. Entre movimentos acrobdticos e picantes.. eis o inesperado, ela
menstrua.

A “Wisita de Chico” - nome do espetaculo - é a visita surpresa
também para o publico, que como é de imaginar, faz diferentes leituras e
interage de distintas maneiras. Entre o aparente desconforto e explosdes de
sentimentos, a palhaca corre para a lira e move-se nas alturas. Em
composicdo, um audio com histdérias de mmulheres (mulheres) que contam sobre
situacdes de menstruacdo... no enquanto a palhaca segue menstruando.

Deixa-se ver um paninho vermelho que escapa por um buraco feito no
seu macacédo verde, bem na altura da vagina. Desse buraco é por onde comecam
a sair varios paninhos vermelhos que numa danca final, um balé, séao
espalhados pelo ar.

E palhaco. E palhaca. E palhaco. E palhaca.

Curitiba, 2019 - processo de producdo e criacdo da Telurica - Encontro com

Palhacas

- Eu ndo menstruo! - diz alto a 1Isa, palhaca Madoka, numa das
conversas de corredor no enquanto organizamos o TelUrica - encontro com
palhacas, em Curitiba. H& alguns minutos uma das palhacas falava sobre a
natureza do corpo feminino, a menstruacdo, a gravidez e o poder criador das
mulheres... e segundos depois outras de ndés continuavam a perguntar-se
sobre o porqué do Bruno Lops, palhaco Lurdes, ndo estar conosco na

organizagdo do encontro.

Como discutimos no movimento/capitulo anterior, compreendemos que a palhaga,
assim como o palhaco, ndo ¢ uma personagem a ser interpretada, mas esta relacionada a
exploracao de caracteristicas da subjetividade de cada atriz, em movimento de transformacgao
constante. Algumas, por exemplo, desenvolvem trabalhos nos quais reivindicam uma
comicidade feminina, enquanto outras, ndo. Afinal, ndo existe uma Unica maneira de ser
mulher, nem de ser palhaca.

Como também ja destacamos, de acordo com Kasper (2004), os processos de
formacao de palhagos e palhacas, envolvem uma relagdo especifica com a alteridade, na qual
amplia-se a capacidade de afetar e ser afetado, desta maneira indo além do termo “pessoal”,
convidando a experiéncia de devir outro. Associamos tal tipo de relacdo a experiéncia da
subjetividade denominada como de “fora do sujeito” ou “extrapessoal”, ao corpo vibratil,

como diz Suely Rolnik - dimens3o em que somos parte do corpo vivo do universo e vibramos
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com as for¢as do mundo. Para Kasper, o corpo da palhaga ¢ fundamental nesses processos de

atuacdo, corpo que questiona e brinca com modelos, e extrapola a ideia de corpo restrita aos

limites bioldgicos.

Se devir-pathaga passa
pelo devir-mulher da atriz, provavelmente ndo se limita a ele. A palhaga, o pathago, em
nossa perspectiva, atravessam os géneros, atravessam os sexos, para extrapola-los.
Convocam forgas animais, forgas cosmicas. Palhaga ou palhago, eles sempre estdo em
relagio —com o piblico, com objetos, com partes de seus corpos, com uma ou mais
pArceiras Ou parceiros.

Por outro lado, ha muito a ser explorado nos modos das mulheres atuarem como
palhagas, como clown, nas variagSes de pontos de vista a respeito do mundo, das relagdes
afetivas, entre homens e mulheres, entre mulheres, das relagdes com as exigéncias

mundanas, os desajustes, 0s padres, as dificuldades. InvestigagBes que contribuem para a
ampliagio _das varias possibilidades de se trabalhar como palhaca, abrindo também outros
mundos. ( KasPeR , 2004, ¢ 300—30.,1,]

sl R W

104

104 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nés durante a realizagdo da Teltirica — encontro com palha-
¢as (nov/2019).
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105

Corto. poro o professora

(..) segue se formando- o Yafrerntoneemtel de palivacas evwolviday com a
Teldriear - Encontroo com Pallhwagas: Digo efpontamentol  pra
rascvindon o polonvra, dowr o ver oo movimento gue atravesso o- odesenjro
e sopra o tragado.. E que nido e definie um nome pra esse
aftrtarente. Att oo momento, ndo se falow grpet, nem leebetorvol
Duzem/ddzemoy "palivagas!'... may nio- 36

Um grupo de WhatsApp que chegow a ter 26 paliragas! 106
Aproximadomente metode portucipa "otwvamente! do- grupo- de wiraty

105 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nds durante a realizagdo da Telurica — encontro com
palhagas (nov/2019).

196 No encontrei em nenhum documento coletivo ou material de organizacdo do evento, os nomes das palhacas
que participaram do processo de criagdo do encontro. J& ¢ uma pista sobre a vibracdo que acompanhou o
encontro. A pergunta foi levantada pelas participantes no decorrer do processo, mas ndo foi exatamente
respondida. Como nessa pesquisa ressaltamos o nome das palhagas que comegaram, nos pareceu prudente e,
de alguma maneira, condizente com o movimento, destacar o nome das outras participantes. Encontramos
outra pista em mensagem enviada no grupo de WhatsApp em que alguém sugeriu que as participantes
colocassem seus nomes artisticos para constar no programa e ficha técnica. Tomamos a liberdade de
acrescentar alguns: Bianca Lima, Camila Cequinel, Camila Scotdo, Camila Jorge, Carolina Mascarenhas,
Edna Miranda, Francineli Valdeira, lara Gonzalez Melo Karina Flor, Isabela Adriana Leal Pinheiro, Larissa
Lima, Lucri Reggiani, Luz Medeiros, M4 Ribeiro, Nathalia Luiz, Patricia Pluschkat, Paty Zupo, Roseane
Santos, Sabrina Almeida, Thays Teixeira e Yara Rossatto ¢... muitas mais!
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e Ty de trabalivo: Masy & delicado escrever otivomente polsy esse
processo- teme wstigado, unclusive, a guestionar o gue & ser "atival. O
processo- & complexo, com movimentor consfonte, entfre presengas e
awslineias, sobrecargo de mensagens no- grupo- de wiaty e siléncios. Do
real oo virtual, as distinciay e aproximagdes entre ay palivagas séo-
miltiplas 107 . E  mesmo- gracioso: Abala o prefensdo de  wm
acompondramentor minncloso- e lunear do- processo. Qualguner preferséo
e tototizaedo.

Sdo- feitns atos coletivas dos encontroy, com anotagdes ode guem
esteve ow nio, 0y prncipais pontosy duscutudoy o gue ficow parar ser
felto-.. may essas informagdes nio sdo agorradasy ow enfotizadasy, nemw
sdo- defolirandomente (defaliradomente) refomadas como forma ode
conduzir o processo. Ay afas fuam  diponivels no drive
compartlrado, para guem guiser, e s guiser, ter acessos Com o trago
fedto pelo cartdgrafa e as palivagas borramoy antigas Listas de presengo
e fichas de acompandromento das audas da S* série, o gue pode vir a
ser “participacdo”’? E possivel esewton oy descominoy do- Lipis.

Ao intfegrar o processo de criagdo do- encontro- como- produrtora,
paliraga e pesquisadora (e talvez owtroy bichoy sem nome) percebo
gue  a (de)formagdo do- corpo  cortdgrafo  vem  possibilitoando
experiumentor ouwtroy wmodoy de  fazer, diversoy de algungy gue
predominovam, e gue e me desse condo. Modoy gue recondrego na
munha priftica como- coordenadora oartistica ow minstrante ode aulas
e oftcinay, em especial, no- gue diz respeifor ao rigor com o presengo

107 pistas em 1914 - Um s6 ou vdrios lobos, Mil Platés, por Deleuze & Guattari “O que é importante no devir-
lobo ¢ a posi¢do de massa e, primeiramente, a posi¢ao do proprio sujeito em relagdo a matilha, em relagdo a
multiplicidade-lobo, a maneira de ele ai entrar ou ndo, a distancia a que ele se mantém, a maneira que ele tem
de ligar-se ou ndo a multiplicidade. Para atenuar a severidade de sua resposta, Franny conta um sonho: ‘Hé o
deserto. Nio teria ainda qualquer sentido dizer que eu estou no deserto. E uma visio panoramica do deserto.
Este deserto ndo ¢ tragico nem desabitado, ele ¢ deserto s6 por sua cor, ocre, e sua luz quente e sem sombra.
Af dentro uma multiddo fervilhante, enxame de abelhas, confusdo de jogadores de futebol ou grupo de
tuaregues. Estou na borda desta multiddo, na periferia, mas pertenco a ela, a ela estou ligado por uma
extremidade de meu corpo, uma mdo ou um pé. Sei que esta periferia € o meu unico lugar possivel, eu
morreria se me deixasse levar ao centro da confusdo, mas também, certamente, se eu abandonasse a multidao.
Nao ¢ facil conservar minha posi¢do; na verdade é muito dificil manté-la, porque estes seres nao param de se
mexer, seus movimentos sdo imprevisiveis e nio correspondem a qualquer ritmo. As vezes eles giram, as
vezes vao em dire¢do ao norte, depois, bruscamente, em direcdo ao leste e nenhum dos individuos que
compdem a multiddo permanece num mesmo lugar em relagdo aos outros. Consequentemente, encontro-me
também permanentemente movel; tudo isto exige uma grande tensdo, mas me da um sentimento de felicidade
violenta, quase vertiginosa’. E um excelente sonho esquizofrénico. Estar inteiramente na multiddo e ao
mesmo tempo completamente fora, muito longe: borda, passeio a Virginia Woolf (‘nunca mais direi sou isto,
sou aquilo’).” (2011, p. 55)
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durante todo o processo e a necessidade ode regustros munanclosos
Também as aundas no- mestrado, oy encontros de orientogdo, a priticoa
de  ensino, tem o refertneias de owtroy modoy de  fazer.
Acompanior o professora que lanca conwifes, mas nio almeja
controlar oy caminloy, gue estic aberto pora a viagem com o owtro;
gue relatviza o presenga, wmesmo gue dandestunamente — ndo
desmerecendo-a, mosy sem frafai-la como deferminante; Que wnio-
conduz o processor wtdhzando-se de modoy de avaliagdo para
controlar e/ow verificar o “conhecumento adquirido’, mas gue
considera o gue sempre escapa no- movimento- da aprendizagem, gue
acontece de forma diversa em cada wma. Bancor essa atitude na
wniversidade, na escola e owtroy espagos formalsy de educagdo —
bastonte enrijecidoy e cercadoy por dupositivoy de controle — &
radical! O olrar deslocando—se.

Num encontro- de orlentagdo corwersamosy sobre wm possivel
corwite a ser fedtor s pallvacas com desejo- de abrir espaco para o
st entre nésy no- enguanto seria readizada a Teliwica - encontro
com paliagas. A preocunpagdo demasiada e “como fazer o conwife ao
grupo?’ ... respirow com o~ “ncontrolanel’. O modo de fazer o conwite,
a otmosfera gue o acompanha pode estrangulor a proposta. ow
potencializar o espago entre. O gue pode acontecer se essa metodologia
ndo- funcionar? O gue & “funcionor’’?

Poro oy das do- encontro, sonhamoy wma proposta entre oy
corpoy. A possiblidade de continunar (ow comecor) a conwersa por
entre Unhay, papéis coloridos, revustas, canetinas, lapis de cor,
tesowra, cola e o gue malsy coubesse numa mala. Mala gue viajario
aberta peloy diay do- encontro, conwite para composicio..

Amala (A mala)

Entre um encontro de orientacdo e outro tropego num sonho - uma mala.
Uma mala vermelha de tamanho assim 6.

Sim, como essa que acabo de ver na vitrine do sebo.

Uma mala entre nos!

Serd que embarcamos nessa?
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Abre-se a mala...

uma alianca de pléastico anel Dbrincante, 1lapis colorido,

caneta de propaganda, fita verde, fita crepe, quebra  tudo,

papelzinhos (papeizinhos), um papel de onde saem varios dedos que
sdo pessoas, uma série de palhacas que posam de modelos faz-me-rir,

uma revista “como se constréi uma celebridade” - corpo todo
tracejado carne de boi, um convite, um chocolate, uma poesia de
elefante que sai para brincar na cidade, um quase tsuru que é uma
flor, um escrito gque diz palhacas sé&o artesanais, uma mulher gravida,
o corpo da celebridade é uma mulher... na fisicalidade da escrita escrever sobre
isso em plena pandemia coronavirus também € uma espécie de sonho de estar tdo proximas
fisicamente, estar na rua e em tantos lugares da cidade, ¢ bonito, ¢ um sonho que se continua
sonhando também com a presenc¢a de quem experimenta as marcas nos corpos... um desenho
feito por ele com formas azuis e laranjas... e ela na capa da
revista! “Gente, olha aqui! E vocé nessa capa de revista???” Te ver
entre tantas revistas, entre tantas... A palhaca que atravessa a modelo e uma ideia de ser
palhaca e palhaga modelo e palhaga sem molde, pode ser modelo? Espelho, espelho meu
existe alguém...? De modelo a palhaca... cartazes e folders da TelGrica, uma
revista de geografia, folhas em branco e colorido, a cara da Africa,

os 20 lugares mais remotos do mundo... em conexdo Roménia Bulgéaria...

outras mulheres védo chegando e partindo...
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Duas revistas de 1 real cada e outros imaginarios — Amiga! E vocé aqui?

i e

CartaCap|tal !

Comose R <
constroiuma | ---

celehf_l_dad_g %

AGUCE 0S SEUS SENTIDOS. AQUI VOCE
ENCONTRA O QUE HA DE MELHOR NA

PARA OS MAIS EXIGENTES PALADARES,
ALEM DO QUE HA'DE.NOVO NA CIDADE
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“(...) Algung com desendroy de princesas. E ew gue nem gosto- de
princesas, e talvez ntfumamente preferisse gue vocl nido gostasse, ji
nao sabla malsy o0 mew nimero: Ji foz tempo gue aconfecen esse
encontro- e ele confunumna acontecendo em mim:. No- enguanto- e escirevo
e reescrevo o breve nstante que flcamoy com ay princesas se alargo.
Quantas e diferentes hWistérias podem contar as princesos? Qualgumes
tentotive de formuwdor a estranezo gue sinto- parece ser forgowr wma
ntetrpretacdo, apressor wmar resposto.. entio, entre o3y nossosy mundos...
AGOo- MaALlsy Ui pOCO,, Lo o frase e o powdgrofo- em aberto:..’”’ 108

ESTUDANDO UM !:2%1_&2&

O estudante Stanford Roman, . &
anos (zeima), da Faculdade de Me-
dicina de Dartmouth, observa atra-
vés de um microscopio a secio trans-
versal de um embrifo de salaman-
dra. Formou-se em Psicologia e es-

Auxilianda uma colega a executar
uma titulometria de 4cidos e alca-
lis (& direita) no laboj io quimi-
co dos calou a Faculdade de

pera tornar-se pediatra. Pensara se-
guir a carreira de advogado ou de
professor, mas acabou optando pela
de meédico porque “exige muito mais
de cada um... no tratamento de
outras pessoas”,

A
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Oberlin, v&se Ronald Saunders, de
22 anos, assistente de laboratério,
gue se prepara para apresentar um
trabalho sébre Quimica Orghnica.
Ble pensava em ser pastor protes.
tante, mas decidiu seguir a carreira
de médico, pois esta oferece uma
oportunidade de “combinar ciéncia
e trabalho com gente".

. . . . J4 3 . Nl’)”
Com convite para a leitora/leitor, se assim desejar, passear pelo topico “Carta para Kemely-oulKisa?”.
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Corpos em insurreicao — aulas entre esferas politicas e...

Em tempos de muitas urgéncias, quando sentimos que diversas situagdes
macropoliticas nos mobilizam e atravessam com voracidade os corpos e a escrita,
encontramos pistas com Suely Rolnik sobre as diferentes esferas da insurreicao. Atengao para
0 que urge e emerge, €, também, movimentos entre. Em Esferas da Insurrei¢do — notas para
uma vida ndo cafetinada (2018), Suely Rolnik explana a respeito de duas distintas esferas
politicas — macropolitica e micropolitica.

9, associa-se a luta

A esfera macropolitica, na qual estamos habituados a resistir'°
contra desigualdades de raca, classe e género, por direito a bens materiais e imateriais. O
regime colonial capitalistico racializado, forjado na ideia de raga, institui uma hierarquia entre
os seres vivos, corroborando a naturalizagdo da desigualdade. E uma luta extremamente
necessaria, que deveria engajar a todos, com menos ou mais privilégios, que ndo aceitam
viver num mundo, pais, cidade com desigualdades de diversas ordens e injusti¢as sociais.

A resisténcia nessa esfera tem um foco visivel e audivel no ambito do sujeito, sendo
os agentes, na maioria das vezes, pessoas oprimidas e vulneraveis socialmente, que se
agrupam por afinidades identitdrias para denunciar injusticas, conscientizar, mobilizar e
empoderar, visando a instaura¢do de um Estado mais democratico. Rolnik (2019) ressalta que
a essa esfera politica podemos associar figuras com identidades definidas e que, nesse sentido,
a codificacdo se sobrepde a experiéncia da vida humana, o que acaba, em alguma medida, por
homogeneizar o que ¢ heterogéneo, podendo nos manter confinados numa identidade. No
texto “Guerra dos géneros & guerra aos géneros” (1996), no qual encontramos ressonancias
com a tematica que atravessa o encontro de palhacas, Rolnik exemplifica que no ambito da
esfera macropolitica podemos visualizar o género feminino (oprimido) em oposi¢do ao género
masculino (opressor) - figuras classificadas em grupos distintos de acordo com uma légica
binaria, o que pode implicar na redugao das subjetividades ao género.

Sobre a outra esfera politica, o titulo do cordel “A hora da micropolitica” (2016),
escrito por Suely Rolnik e publicado pela n-1 edig¢des, sinaliza o convite que grita.. Nos,
“caras palidas”, de acordo com a autora, ndo estamos habituados a agir nessa dimensao.
Considerando que a cada regime corresponde um modo de existéncia que lhe da consisténcia

e uma politica do desejo predominante (envolvendo nossos modos de pensar e agir), Rolnik

109 Rolnik (1996; 2016) identifica que a resisténcia macropolitica tem um foco visivel e audivel no &mbito do
sujeito e, considerando que no atual regime nossa subjetividade esta reduzida ao sujeito, a resisténcia se da
predominantemente nessa esfera politica.
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(2016; 2018) ressalta que no atual regime colonial-capitalista-racializado-logo-ego-falo-
céntrico o desejo ¢ desviado do seu caminho criador, abusa-se da poténcia de vida ''°. O
capital se apropria da forga vital, da forca de criagdo e cooperagdo, que move a existéncia
individual e coletiva. A autora enfatiza que o atual regime convoca e fomenta uma
determinada relacdo com o desejo que nos induz a uma micropolitica reativa e sinaliza a
importancia de movimentos que ajam em dire¢do a micropolitica ativa (desenvolveremos
mais essa ideia ainda nesse topico). A luta nessa esfera ¢ contra o abuso da forga vital de todos
os elementos da biosfera, pela afirma¢do da vida, sendo que os agentes dessa luta envolvem
humanos e ndo humanos.

O foco da resisténcia micropolitica ¢ invisivel e inaudivel, situa-se entre o sujeito e o
fora-do-sujeito, e necessariamente implica o terreno das relagdes extrapessoais, que nos
permitem entender que somos parte de um corpo vivo do universo. Os agentes estdo
associados a uma multiplicidade de fluxos que enggedram (engendram) movimento,
desestabilizagdes, transformagdes em figuras que apresentam identidade definida (e quadro
classificatorio de géneros, raga, etnia...), implicando na criagdo de contornos subjetivos
singulares e efémero. Opera-se na logica das multiplicidades, que produz diferencas. No texto
“Guerra dos géneros & guerra aos géneros” (1996), Rolnik ressalta a importancia da luta
micropolitica que favorece a libertagdo do confinamento do visivel, a redu¢do ao género. Se
abre um campo de experimentagdes que anunciam mundos por vir, inclusive no proprio fazer
da resisténcia, favorecendo a criacao de outras maneiras de gestdo e cooperagao.

Nesse sentido, em relagdo as duas esferas politicas, Rolnik (1996; 2018) ressalta a
importancia de que a luta macropolitica seja acompanhada por um deslocamento no plano
micropolitico, pois, caso isso ndo aconteca, ¢ possivel que fiquemos presos na percep¢ao do
sujeito, codificada, e percamos de vista os devires. E necessario explorar a conexdo entre
ambas as esferas, potencializando a insurrei¢do!!'! . Dessa forma, ndo basta apenas que a
resisténcia aconteca no ambito dos direitos - uma das principais criticas que a autora faz a

esquerda brasileira - ¢ imprescindivel reapropriar-se da for¢a de criagdo e cooperagdo e

110 para Suely Rolnik (2018), o regime colonial capitalistico, que vem persistindo e se sofisticando desde o sécu-
lo XV, em sua versdo atual financeirizada, neoliberal e globalitaria, exerce um poder funesto sobre a vida. E
necessario decifra-lo em sua complexidade, considerando os efeitos da relagdo entre o capital ¢ forga vital
(ndo somente a forga de trabalho), que gera condigdes para consolidagdo e manutengao do referido regime.

"1 Com olhos de “gedgrafa” me pergunto sobre essas distintas escalas de resisténcia. Associo a ideia de “zoom”,
o movimento da camera de aproximar e afastar, como se a macropolitica tivesse um olhar de “fora”, conside-
rasse os contornos... € a micro, mais proxima, possibilitasse a percepc¢ao dos detalhes, dos movimentos. Co-
mo as distintas escalas de uma foto aérea ou de um mapa. Ou ainda como o movimento de aproximar e afas-
tar os olhos de uma tela de pintura, rabiscos feitos no capitulo anterior. No entanto, com essa associa¢ao,
acabamos por perder a dimensdo em que esses dois processos (macro ¢ micro) ocorrerem em simultaneo.
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resistir ao regime dominante em no6s mesmos, atuando também no campo da micropolitica,
esfera na qual ndo estamos, caras palidas, habituados a agir. Na tematica abordada no artigo
“Guerra dos géneros & guerra aos géneros” (1996), referido nos paragrafos anteriores, se na
esfera macro o inimigo ¢ o homem e existe uma relagdo de oposi¢do homem e mulher, no
plano micro, ambos estdo sob o mesmo regime do inconsciente € podem experimentar juntos
outras relagdes, entre a micropolitica ativa e reativa

Em entrevista veiculada ao podcast Guilhotina''?, Suely Rolnik (2019) comenta
sobre a poténcia de movimentos sociais em que oprimidos ndo apenas se opdem ao opressor
(o que ¢ extremamente necessario), mas também possibilitam deslocamento de lugares,
agindo ativamente na esfera micropolitica. Sao iniciativas presentes em movimentos diversos,
que envolvem pensar e agir em modos de organizacdo que deslocam a ideia de que a
desigualdade ¢ natural. Ao se deslocar de luar lar (lugar) os/as agentes desmancham cenas.

Buscando aprofundar a discussdo sobre micropolitica ativa e reativa, seguimos com o
exemplo que Rolnik (2019) sugere na referida entrevista, exemplo esse nos parece
particularmente interessante para pensar a problematica feminista, que de alguma maneira
atravessa o encontro com palhagas e as discussdes deste movimento/capitulo. Com Suely,
invganim (imaginamos) uma cena teatral entre duas personagens - uma feminno (feminina) e
outra masculina. A cena com tons machistas acontece num teatro reconhecido, se reprete
(repete) da mesma maneira hd anos e ¢ um grande sucesso de publico. Acontece que em um
dado momento a mulher, que faz o papel feminino, percebe-se apertada naquele papel, sente-
se sufocada. Outras mulheres também alimentam sinergia — ndo como em um movimento
organizado, diz Suely — e encorajam a personagem a entrar em contato com a sensagao que
esta no corpo dela, na forma de embrido de futuro. A personagem feminina se movimenta no
sentido de produzir outros modos de existir, pensar e agir com suas potencias e, a noite, ao
chegar na pega de teatro, ¢ outra ou estd em processo de fazer-se outra... € a cena ndo tem
como continuar da mesma maneira. O personagem masculino, assim como o publico, nao
sabe o que fazer diante do deslocamento, do que ndo estd determinado no script.

Com Suely Rolnik acompanhamos possiveis caminhos para a cena. O personagem
masculino pode estar aferrado ao repertério cultural que dispdem e, entdo, a nova situagao
soar-lhe como avassaladora. Diante de tal perigo, age reativamente, podendo atacar a mulher

de diversas maneiras e no limite, segundo Rolnik, cometer feminicidio. Outra possibilidade

12 Guilhotina é um podcast realizado pela Le Monde Diplomatique Brasil. No episddio “Guilhotina #40” (dis-
ponibilizado em 27 de setembro de 2019), Bianca Pyl e Luis Brasilino entrevistam Suely Rolnik. Pistas em -
https://diplomatique.org.br/guilhotina-40-suely-rolnik/ - entre 30° e 40°.
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seria abrir-se para o deslocamento, perceber os efeitos do encontro com a outra no seu corpo e
agir no sentido de reestruturar sua masculidade (masculinidade), atuando de maneira nao
machista. Isso ndo significa que as personagens serdo felizes para sempre, pois 0 movimento ¢
constante nos encontros, mas que abririam caminhos para se libertaram de um modelo
genérico universal, fomentado pelo atual regime, e poderiam experimentar entrar num
processo de criagdo continua, inventando outras formas para os encontros amorosos. Com
Suely, também imaginamos um possivel movimento que pode acontecer com o publico -
muitos podem vaiar e reprovar a atitude da personagem feminina, mas os que aplaudem
podem encontrar um campo potencializador para suas vidas. E vibragdo entre corpos que
acontece por proliferacdo, contaminagdo... instigando a possibilidade de desmanchar modos
de vida que sustentam o regime.

Podemos pensar sobre o deslocamento que o encontro entre as personagens promove
e os possiveis caminhos imaginados, desdobrando o que escrevemos no movimento/capitulo
anterior ''*, também em conversa com Suely Rolnik, sobre as distintas experiéncias da
subjetividade (relacionadas a dupla capacidade que tem nossos 6rgaos do sentido): A
experiéncia do assim chamado “sujeito” (pessoal) - associada a percep¢do que nos permite
apreender o mundo em suas formas e contornos atuais, relacionando-as com o repertdrio de
representacdes que ja dispomos e atribuindo-lhes sentido; E a experiéncia designada de como
"fora-do-sujeito", também denominada “corpo vibratil” - conectada as sensagdes que nos
permitem apreender o mundo enquanto campo de for¢as que nos afetam, sem que tenhamos
palavras, imagens e gestos que lhe correspondam (o outro ¢ uma presenca feita de
multiplicidade de forgas que nos afetam em nossa textura do sensivel).

Tais experiéncias subjetivas, que apresentam logicas e dinamicas muito distintas,
acontecem simultaneamente e indissociavelmente, desenvolvendo uma relagdo paradoxal. A
tensdo entre elas gera um mal-estar devido as distintas sensa¢des que evocam, respectivamente,
o “familiar” e o “estranho”, bem como pelos movimentos que desencadeia, o que soa como um
alerta para a subjetividade que convoca o desejo a agir visando recobrar um equilibrio vital,
emocional ¢ existencial. E nessa zona de negociagio constante, por qual todos passamos, que
podemos perceber distintas politicas do desejo, que interferem no destino da pulsdo vital e
implicam em formagdes do inconsciente no campo social. Podemos associar essa tensao e zona

de negociagdo ao deslocamento que sentiram os personagens da cena imaginada acima, bem

113 Com convite para leitora/leitor, se assim desejar, passear pelo topico “Corpos em travessia — aula de danga,
palhagaria e...”.
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como os caminhos que tomaram (e também outros possiveis...), e, seguir pensando essa
problematica considerando a politica predominante do desejo no atual regime (micropolitica
reativa) e possibilidades de resisténcia (micropolitica ativa).

Para Suely Rolnik (2018) o que acontece no atual regime colonial capitalistico ¢ que
a experiéncia subjetiva esta reduzida ao sujeito, sdo obstruidos os efeitos das for¢as do mundo
Nnos Nossos corpos. Assim, muitas vezes nao nos ¢ possivel situar-nos num grande corpo vivo,
nem decifrar nossa condi¢do de vivente, o que poderia ativar o saber do corpo. Alimenta-se a
crenca de que a subjetividade estd fechada em si, separada do mundo, limitada ao individuo.
Nessas condigoes, diante das turbuléncias das for¢as do mundo, entendemos o sinal de alarme
como extingdo do sujeito, como o fim de nés mesmos, e o desejo acaba por agarrar-se a
estruturas antigas, ao “familiar”. Assim, favorece-se o0 movimento de conservacao das formas
de existéncia em que a vida se encontra corporificada no presente, recorrendo ao que Suely
denomina como micropolitica reativa, associada ao inconsciente colonial capitalistico. Essa ¢
a politica do desejo predominante no atual regime. Caso contrario, se a subjetividade
conseguir habitar o “sujeito” e o “fora do sujeito”, pode retomar o poder de decidir o destino
da pulsdo, uma postura relacionada a micropolitica ativa, que mira a descolonizacdo do
inconsciente. Suely reforca a importancia de movimentos como esses que possibilitam
deslocamentos e favorecem mudangas nos sujeitos envolvidos.

A descolonizacdo do inconsciente diz respeito as nossas relacdes com o mundo,
intimas e distantes, e quaisquer gestos nessa dire¢do sugerem movimentos coletivos. E
necessario, portanto, um esforco coletivo de reapropriacdo dessa poténcia de vida, de
criagdo de ndés mesmos. Na micropolitica, diferente da macropolitica, os movimentos nao
acontecem de forma organizada, duram o tempo que durarem e seus rumos nao estdo
definidos a priori; as pessoas se aproximam por ressonancias entre 0s corpos € nao por
identificacdo. Com a autora mais pistas sobre os movimentos nessa esfera micropolitica e o

que acontece entre 0S COrpos:
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nada. Tampouco é possivel reapropriar-se coletivamente
dessa poténcia como um s6 corpo supostamente natural,
(ue estaria dado a priori e, ainda por cima, com sinergia
absoluta entre todos os elementos que o comp&em ~ como
pretendem os arautos messianicos de um paraiso terrestre, I
preciso resistir no préprio campo da politica de producéo da
subjetividade e do desejo dominante no regime em sua versio
contemporanea - isto é, resistir ao regime dominante em nds
mesmos -, 0 que nao cai do céu, nem se encontra pront-b.em
alguma terra prometida. Ao contririo, esse é um territério
que tem que ser incansavelmente conquistado e construido
em cada existéncia humana que compde uma sociedade, o
" que intrinsecamente inclui seu universo relacional. De tais
conexoes originam-se comunidades temporarias que preten+
dem agir nessa direciio construindo o comum. Entretanto,
tais comunidades jamais ocupam o corpo da sociedade como
um todo, pois ele se faz e se refaz no inexordvel embate entre
diferentes tipos de forgas. (Rm.nlu{I 201 p- 35-36) i

De acordo com Rolnik (2018) distintos movimentos que apontam nessa dire¢do, em
diferentes campos do saber, praticos e teoricos, se fortalecem pelo seu poder de polinizagao e

pela sinergia que produzem, e sugerem a cria¢ao de um corpo coletivo comum.

yoin. ‘l'ais ressonéncias e as sinergias roduzem criam
i condicdes para a formacio de ungcorpo coletivo comuim
(i poténcia de invengao, agindo em direcoes singulares e
varldveis, possa refrear o poder das forgas que prevalecem
i outras constelagdes — aquelas que se compoem de corpos
(Jue tentam cafetinar a pulsdo vital alheia ou que se entr.egam
i sua cafetinagem. Com essas sinergias, abrem-se caminhos

pura desviar tal poténcia de seu destino destruidor.
(RoLNiK, 2013, p- 39)

Tecendo com o que escrevemos nos movimentos/capitulos anteriores, por essas
linhas que seguem agora pensamos com Katia Kasper (2005) que a atuagdo politica de
palhacas e palhagos pode acontecer como criacdo e afirmagdo de modos de existéncia, ndo
apenas como critica social, protesto ou negagdo, nem se restringindo a um discurso politico.
Sao multiplas as possibilidades de se experimentar a relagdo entre o comico e o politico, e as
palhagas podem fazer isso de diversas maneiras. Se o atual regime, como diz Suely, acaba por
restringir nossa capacidade de afetar e ser afetado, de vibrar com as for¢as do mundo e agir...
O que pode um corpo palhaca que se abre para a relagdo com a alteridade? Que se faz em

relacdo com o outro, ampliando a sua capacidade de afetar e ser afetado? O que pode um
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encontro de palhagas com a emergéncia de um corpo coletivo? Como seguimos juntas? Que
outras possibilidades palhacas podem criar para transitarem entre a macro e a micropolitica?
Como seguimos juntas?

Encontramos algumas pistas instigantes na atuacdo do Clandestine Insurgent Rebel
Clown Army — CIRCA — que surgiu na Inglaterra em 2003. Intuimos que as a¢des propostas
pela CIRCA, ao misturarem a linguagem do clown com ativismo de rua, transitem entre as

diferentes esferas politicas de forma inusitada''*.

o () ES
Taticas ludico-midiaticas no
ativismo politico contemporineo

Ed Our help has been... - Clandestin: X 4 (-]
(#]

(& @ m.facebook.com/circaclowns/posts/5675...  ¥¥ e/ n » ‘9 :

<  Our help has been... - Clandestine Insurgent Rebel Clown Ammy | Fa... =

ndesti

&% Insurgent Rebel Clown Army
T 5 2014 3s 17:53 A

Our help has been requested! Barton Moss Community Protection Camp is under a frack
attack and have called for the Clown Army to come and defend them.

We're packing up our tents, rubber dinghys and feather dusters and will arrive on the 1st
February

http:/northerngasgala org uk/events/

Are YQU tired of humdrum protests and bored of capitalism?

Do YOU enjoy working in a team and ridiculing authority?

Do YOU long for extremely silly adventures?

The Clandestine Insurgent Rebel Clown Army is looking for fools and rebels, radicals and

Erico Gongalves de Assis

Clandestine Insurgent Rebel Clown Army

VOCE esti entediado com o capitalismo ¢ cansado de protestos
magantes?

VOCE gosta de trabalhar em equipe e ridicularizar autoridades?
VOCE gosta de aventuras extremamente hobas?
O Exército de Palhacos Rebeldes Insurgentes Clandestinos esta

procurando bobos e rebeldes, radicais ¢ cafajestes, malandros e
traidores, amotinados e descontentes para unir-se a suas fileiras.

rascals, tricksters and traitors, mutineers and malcontents to join its ranks . . £
Vocé pode ser parte de uma forca guerreira armada com amor

implacivel e treinada na antiga arte dos palhagos e da agdo
We'll have those frackers fracking in their boots in no time. direta  ndo-violenta.  Vocé pode  aprender  téticas
engenhosamente estipidas para deixar os poderosos perplexos.
Vocé pode encontrar seu palhaco interior e descobrir a
subversiva arte da bobagem.

Ver traducdo

Vocé nilo precisa gostar de palhagos ou de soldados, so precisa
amar a vida e as risadas tanto quanto a rebelido. Se vocé acha

que tem o que precisa, siga seu nariz e junte-se a0 CTRCA!"™!

115

E interessante também como ressoa o que pensamos acima sobre a atuagio de
palhacos e palhagas, em conversa com Kasper, com a concepcao de aprendizagem com a qual
essa pesquisa se afina. Aprendizagem que se faz com o outro, com abertura para a alteridade.
E com o que nos desestabiliza, com o que nos desloca, que o pensamento acontece. Seguimos
abrindo espago para aprendizagens que acontecem para além das salas de aula, nos espagos
informais, nos movimentos sociais, nos encontros com palhagas e possiveis outras futuras

experiéncias. Aprendizagens entre corpos, movimentos de criagao...

114 Para mais informagdes consultar o artigo “Ativismo e humor”, de Katia Kasper (2005). Vide referéncias.

115 Composigdo feita com capturas de tela.
Pistas em - https://m.facebook.com/circaclowns/posts/567573243319961:0 e na Dissertagao “Taticas ludico-
midiaticas no ativismo politico contemporaneo”, de Erico Gongalves de Assis (2006, p. 152).




185

116

 {amy ooy opged -

E 3 B 2dy at mslbod gu T

[ - E M 0

gb y Gufiuy venW

ol R _
§ % % ©'%als auince dim DIREITO & e o .
> § g %,
2 A MULTIPLICIDADE S o

A
a AR
5 T
Ss . L o s
k’ % Comes muldin eom u W1 p AT 7
PERIFER B

117

116 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nos durante a realizagdo da Telurica — encontro com palhagas
(nov/2019).



186

Carto povo o professoro

Acordo com o tetor “Como viver - 6% 228, do- Peter Pal Pelboart
(2006), ressoando com ay experumentogdes do- gue pode vir a ser estor
Junto- e $6, e movimento: Ha dias em gue fleamoy maly gudetindnoy, o
corpo- silencia. HL owtroy em gue oy fluxoy nosy atravessam com
untensidade, o corpo estabelece diversas conexdes. Como numa festa,
s vezesy nio & possivel flear na borvwlheira e a gente se achega nnm
cantinro ow encontra uma lowga para lovor... encontrar-se com a
lowga, talvez. Owtras vezes, o tom de voz anmentn, a risada explode e
de repente estamoy dangando axk lowcamente, na mesma festa e gue
minutos antes estivomoy recolidos.. ow nio ry Oy movimentoy sdo-
midtiploy & escapom ay linhays de eserita. E pista de danga (toalvez,
recreio?) com smwas bordes, aproximogdes e dustinciasy entre néy -
espacoy que podlem ser objetivoy e mais

No- texto “Como viver — 36°' Peter Pal conta sobre a Companiia
Teatral Ueunzz, da gual participa desde 1996, composta por “lowncos,
longuindnos, dotdoy’ como ele diz.

Talvez essa companhia de teatro mal exista. Passam meses num marasmo de ensaios
semanais insipidos, as vezes se perguntam se de fato algum dia se apresentaram ou
se voltaram a apresentar se. Alguns atores desaparecem, o patrocinio mingua, textos
sdo esquecidos e de repente surge uma data, um teatro disponivel. um mecenas ou
um patrocinador. O figurinista recauchuta os trapos empoeirados, atores sumidos a
meses reaparecem as vezes surgidos até de uma internacdo psiquiatrica, os dispersos
se convocam mutuamente, um coletivo feito de singularidade dispares se poe em
marcha num jogo sutil de distancias e ressonancias, de celibatos e contaminacgdes. E
o0 mesmo ocorre em cena. Cada um dos seres que comparece carrega no corpo fragil
seu mundo gélido ou térrido, mas do fundo do seu isolamento palido eles pedem ou
anunciam uma outra comunidade de almas e corpos, um outro jogo entre as vozes,

uma comunidade talvez dos que ndo tem comunidade. (F’EL 1‘5.”!4(‘T"r &006,. SEm %Gidsq@)

Quantos projetos, grupos de teatro- e owtros arronfos terminaram
porgue nio- se pode dangar com a nfermifbneia? Qual € o flo- gue noy
conectn? E emaraniado? Como sequimos juntos sem noy comprumisrmos

7 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nds durante a realizagdo da Telurica — encontro com palhagas
(nov/2019).

18 Texto lido pelo Peter Pél Pelbart em 2006, durante uma conversa que integrava a programagao da “27* Bienal
de Sao Paulo”, cujo tema era “Como viver junto”.
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com regras e compromissos? E possivel cudtivar ow co—criar o atmosfera
gue noy atronvessa? Como cnmidor da criagdo desso atmosfera sem a
fersdo gue sutlmente me acompania no- enguronto- fermino- esso frase?
Lembro- do fessitura do- sondno: Com olnhoy de sondno-

Oy fluxoy ntensos no grupo de WhatsApp, do- gual porticipom
26 palivagas, entrecortados por pounsas e ansbneias: Muitas vezes fol
preciso- recolhver. Mesmo no préoprio encontrom Ter espago para
recolier-se sem julgamento: De repente uwma e afastova por algung
virioy dias, outra se reaproximana: E junto- com oo movimento... guem
PURG O renindldo? QUuem encaminha 03 proximoy passos? Quem val
cnidar desse processo... e tentar umpedir gue ele descorriine?

Talvez howve tentfativay de dizer como a produgdo deveria
acontecer, sugestoes fombtm... howve esforo pave fedhar as talebhas
(tobelas), fazer oy contatos, resolver oy perrengues... “Como & que ficow
o lance com a prefeitura?’ Houwwe cansago com ay nformagdes
repetidas, com o gue ndo consequiomoy resolver entfre muifay — “Vai
ter ow nio- val ter o basquete, afinal?

E provivel que algumas tenham sentido sobrecarga  em
diferentes momentos, no- entonto, sinfo- gue coletvamente Uso- nio-
reverberow em fenfativay sutly de controle ow cwdpabidizacdo: Se Lso-
fou sugerido e algum momento, Logo- refomon-se o- conwife gue estese
no- ar desde o Uniclo- — que cada uma possa se achegor como gueira e
posso eston jumnto:

Entre oy corpoy palivagay, o corpo cartdgrafa langa o pergunta
no- mesmo- sfante gue o estranha — “Onde estd a professora?”’ Com
Sio- Gallo- (2012a) encondtromoy owutras pistay “o- professor prepara-
se pova o- s desoporecimento’’. A professora por vir, se foz professoro
no- enguonto- ventla a leio gue tem de “professora’’...

Em owtro textor de sua oanforia, wntutmlado “Delenze ¢ a
Educacdo®, Peter Pal Pelbort (2005) discorre sobre algumas pistos a
respeito de wma concepgdo de engino, tendo como referdneia wma
entrevista gue GUles Deleuwze concedew a Claire Parnet: Entfre as
putas, abovda o desprendimento do- mestre gue nio exige wma
otengdo concertrada (concentrada) doy alunoy, mas confla nay
midtiplasy ofetogdes e agenciomentoy que podem ser feitoy peloy
alunoy:  Nesse  sentido, o papel do professor seria  reconcilor
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(reconcidiar) o alwno com sua soliddos.. talvez, quem sabe,

reconclliando-se fombpem com a sua solidéo-..
Temv munitfo- oo ver com soliddo-
E cunioso, escrever sobre wma experibneia coletive de criagdo e

deservolyvimento de wm encontro- de pallvagas, e ser profundamente
focada pela soliddo: Soliddo povoandao.

confignga no_encontro, na afetacdo, na necessidade do aluno. Afinal,

como diz Deleuze em outro contexto, ndo lhe i lmpor,ta a cuItura, muito

menos a erudigdo, mas estar a espreita dos encontros, com uma :dém,
~ com uma obra, com uUma cor... &% %

No entanto, para que tais encontros se tomem posswers é preciso
-que o aluno $eja reconciliado com sua & Nio se trata, pois, de
capturar, suscitar a adesdo, persuadir, fazer discipulos ou escola, mas do
inverso: trata-se de reconciliar o aluno com sua solidio. A tarefa do
professor (de filosofia, a0 menos) é fazer com que o aluno nio sinta
necessidade de uma escola, no sentido doutrindrio da palavra, isto &, de
uma “escola de pensamento” — s6 assim pode ele estar aberto aos
encontros, a0 movimento do pensamento. Pois uma escola é todo o
contrdrio de um movimento. Uma escola tem chefes, gerentes, adminis-
tradores, juizes, tribunal, exclusdes etc. Um movimento tem derivas,

bifurcagdes, linhas de fuga.

Nio uma escola, mas um movimento; ndo a cultura, mas o
encontro; nio a greganedade mas a soliddo. (| PELBART , Xoos s .10)

:!Mman-.-ld’l-_\'w&@
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19 Criagdo encontrada na “mala” que circulou entre nés durante a realizagdo da Telurica — encontro com palhag

(nov/2019).
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