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RESUMO

A presante pexuisa teve como objetivo investigar a congrugdo do conhecimento
muscd cdreunsrito a passagem da imitacdo paa a representacdo, a partir de um
contexto de educacdo musicd, em criancas com cinco e sete anos de idade sob uma
pergectiva piagetiana A metodologia utilizada nesda invedigagdo foi a pesgquisa
quase-experimenta. A intervencdo foi redizada com s@s ujdtos, trés sujeitos com
canco anos, e trés com sete anos de idade, em uma excola da rede municipd de
CuritibalPR. Como pressupodos tedricos foram empregados estudos redizados por
Piaget sobre a “Imitacdo” (1964), buscando auxilio também em seus estudos sobre “A
Congtrucdo da Nocéo de Tempo” (1963), “Fazer e Compreender” (1974) e “A Tomada
de Constiéncid’ (1974). Dentre os resultados encontrados, verificou-s2 que ha uma
andogia entre as condutas préprias do processo de imitacdo no periodo sensdrio-
motor, em criangas com cinco e sete anos de idade, na educacdo musicd. Ta processo
acontece de mangra sucessva e segundo uma ordem, e neste contexto especifico,
indars2 na segunda fase da imitegdo, passando por todo o processo, e chegando a
sexta fase, da imitacdo diferida que € precursora da representacdo. Foi  possivel
veificar que ocorre uma congrugdo muscad em pensamento, no qua esta implicada,
sobretudo a imagem mentd do som, antes de representala graficamente. Essa
investigacdo contribuiu para a discussio de dgumas questdes concernentes a imitacdo
no contexto especifico da Educacdo Musicd. Td discusso, no entanto, ndo se encerra
em 9 mesma mas are posshilidades para novas invedtigaghes sobre temas
relacionados a construcao do conhecimento musical.

Palavras-chave: conhecimento musical; imitacdo; representacéo; Piaget;
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ABSTRACT

The objective of this research was to investigate the construction of musical knowledge,
restricted to the concepts of Imitation to Representation, as proposed by Jean Faget and
collaborator, in a musical educational context, with children from five to seven years
old. The design of the investigation was quasi-experimental one. The intervention were
held with three five years old and three seven years old subjects. The results have
showed that is possible to believe in the existence of one analogy between the conducts
in children during the stages of development of the imitation process, proposed by Piaget
and collaborators, and the stages of development of the imitation process in a musical
education context. It was possible to verify that this imitation process contributed to a
construction of musical knowledge in the field of representation, in which is complied the
mental image of the sound. After this acquisition this image can be expressed
graphically. This research brought some light to the discussions concerning the role of
imitation in musical education, neverthel ess new investigations are recommended.

Key Words: musical knowledge; imitation; representation; Piaget
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1.  INTRODUCAO

E inesquecivel a primeira vez que assisti a um concerto de misica a apresentagio de
uma orquestra Estude muitos anos misica, owvia musca erudita, convivia com colegas
estudantes de musica no Consarvatdrio Musicd de Joacaba Imagina estudar, ouwvir e agora
poder ver um conceto de perto. Lembro que a sensacéo era de como se 0S pés ndo
pudessam tocar 0 chdo, como e aguee som grandioso preenchesse todos os lugares a
minha volta, tudo que havia esudado, agora Sm, ganhava dgnificado. emocdo, sentimento,
SEeNsacao, imaginacao.

Muitas pexquisss etd sendo desenvolvides mosrando 0 quanto a  educacéo
musicd traz beneficios ab desenvolvimento gerd da crianca. Tas pesquisas versam sobre
as gptiddes complementares que ndo et relacionadas diretamente com a mlsica, mas que
edd0 insridas no fazer mudcd tais como: capacidade de ouvir com atencéo, de integrar-se
a0 grupo, de auto-afirmar-se, de cooperar, de repeito a opinides e propostas do outro, de
ser lidaio e cooperativo em vez de competitivo, de expressar-se por melo do Seu Ccorpo,
de trandformar e descobrir formas proprias de expresséo, de produzir idéas e agles
proprias. Contudo, consdero que acima de quaquer outro objetivo educaciond a Educacdo
Mudcd preocupa-se com a “educacdo edtética’. Entendo esse conceito como o fazer
pedagdgico que s preocupa com 0 ensno dos dementos envolvidos na linguagem musicd:
ritmo, melodia, timbre, intenddade e hamonia N& o0 edudo de tdpicos isolados, mas
como eementas formadores da linguagem musicd, que expressam um discurso.

Em que implica educacdo edética? Em condruir sgnificados e sgnificantes
musicas, denominada por Piaget como funcdo smbdlica A cgpacidade de representar uma
acd0, as Stuagdes, os fatos da nossa experiéncia. Na musica € a capacidade de representéa:
la, levando-s em condderacdo os dementos que a formam: a dtura, o ritmo, a intendgdade,

a dindmica e o timbre. Essa representacdo ndo et no falo de conseguir escrever um



pequeno trecho muscd ou uma meodia mes etd na ampliacdo da capacidade de
percepcao, expressao e reflexdo do uso dalinguagem musical.

Assdir a um concerto e conseguir encontrar diferentes significados para a musica €
poder usar a nossa capacidade representativa e smbdlica para suscitar diferentes emoces,
sentimentos, imaginacao e sensagies.

Se em noso papd de educadores musicals nés conseguirmos contribuir para a
construcdo de sSignificados mudcas que sustitem aravés da misca quaquer que sga a
emocdo, entdo musicdizar vade a pena e ndo € uma tarefa perdida e obsoleta Incluir a
mulsica nos curriculos escolares tendo como objetivo somente 0 desenvolvimento globd  do
individuo, tenho a certeza que outras &ess do conhecimento o fazem muito mehor. Com
iSO quero dizer, que a Educacdo Musca precisa necessariamente implicar em construcéo
de sgnificados musicais visando a educaco edtética.

Sendo assim, a presente pesquisa teve como oObjetivo investigar a construgdo do
conhecimento musical crcunscrito & passagem da imitacdo para a representacéo, a partir de
um contexto de educacdo musicd, em criangas com cnco e ste anos de idade sob uma
perspectiva piagetiana Os sujeitos da pesquisa S80 criangas que nunca haviam tido contato
com a educacdo mudca de manera formd (aulas de ingrumento, cord, muscdizacdo) da
etgpa inicid (cnco anos) e da 12 fase (sate anos) do Ciclo |, de uma escola da rede
municipad de educacéo, locdizada no Barro Tauquara, Moradias Santa Rita, na cidade de
CuritibalPR. A amosra fa compoda por sas udtos divididos em dois grupos trés
criancas com cinco anos de idade formavam o grupo A e trés criangas com sete anos de
idade formavam o grupo B.

A abordagem tedrica utilizada para eta invesigacdo foram os estudos redizados
por Piaget sobre “Imitacdo” presente em sua obra “A Formagdo do Simbolo na Crianga’
(1964), “Condrucéo da Nocéo de Tempo® (1963), “Fazer e Compreende” (1974b) e “A
Tomada de Consciéncid’ (1974a).

A questdo que norteou a presente investigacdo € como se da o0 processo de imitacdo
a representacdo em contexto especifico da Educagd Musica com criangas de cinco e sete
anos de idade?

Outras questdes dai derivadas foram:



1 Quas as diferencas que encontramnos no processo da imitacdo a representacdo musicd
€m criangas com ¢inco e sete anos de idade?

2. Td processo obedece a seqiiéncia de fases/estagios descritos por Piaget?

3. Quas as eecficidades que podemos condatar quanto a0 processo da imitegdo a
representacéo na educacdo musical?

A goresentacdo do trabadho ficou da seguinte forma teremos no capitulo I uma
sintese tedrica dos estudos redizados sobre imitacdo. O capitulo 11l goresenta dguns
esudos redizados por Piaget concernentes a pesquisa, especidmente o edudo da
imitacio a representacd. No capitulo 1V gpresentaremos uma andogia dos estudos sobre
imitacdo em Piaget e na Educacdo Musicd. No capitulo V outros aspectos da teoria
piagetiana que foram importantes neste estudo: a condrugéo da nogdo de tempo, fazer e
compreender, e a tomada de consciéncia No cegpitulo VI trataremos de tOpicos sobre a
Quetdp da metodologia de pesquisa aplicada a esse edudo: ddineamento da pesquisa,
caacterizacédo dos sujeitos e descricio dos procedimentos. Segue, entdo, com a
apresentacao, discussio dos resultados e a concluséo find da pesquisa



2. ESTUDOS DA IMITACAO: UMA SINTESE TEORICA

Quando pensamos em imitacdo surge a idéa de um fazer igud a0 moddo, da copia
mecanica do fazer do outro, execucdo de uma acdo sam reflexdo. Segundo BUARQUE DE
HOLANDA FERREIRA (1995, p. 351) td dSgnificado € conferido ao conceito de imitacéo,
pois a usamos paa desgnar um “fazer exatamente (0 que faz uma pessoa ou animd),
reproduzir a semelhanca de, ter moddo ou norma, tentar reproduzir o egtilo ou a manera de
(um artigta), aremedar, repetir, reproduzir, copiar, fadficar, contrafezer, ser semdhante a
gpresentar falsa gparéncia com.”

Na misica, a imitacdo tem seu pgpd na edrutura de composicio da obra e possui
diferenciacbes de acordo com os periodos da higdria da mudca ocidentd. Assm, pode
ggnificar (1) a repeticdo imediata ou sobreposta do contorno melddico de uma pate da
mlsica, que em gerd goarece em uma dtura diferente; (2) uma técnica intrinseca a certas
formas mudcas utilizadas no periodo medievd, mas que tornou-se mais importante gpés o
geulo XV; (3) 0 mas importate principio estruturd da polifonia vocd do find do
Renascimento; (4) o cénone, a forma mais rica de imitacdo contrgpontistica em que a
polifonia é deivada de uma Unica linha meddica, 0 emprega de uma forma edrita e
completa, ou sga, os intervaos entre as notas da meodia assm como o0 ritmo mantém-se o
gue muda € a dtura em que 0s mesmos gparecem. (5) a imitacdo também é o principio
fundamenta da Fuga, 0 tema é expadido e desnvolvido por contrgponto imitaivo; (6)
também pode s usado para designar 0s Sons da natureza imitados em uma obra musicd,
por exemplo 0 som dos péssaos (SADIE, 1994, p. 448). Portanto, vé-se que o termo
imitacdo nesse contexto € de grande relevancia para a estruturagdo e compressdo da obra
musicd.

Encontramos também pesguisas utilizando o conceito de imitacdo em diversas areas

do oconhedmento como: adminidracdo, maketing, pdcologia pscandise,  fonoaudiologia,



sendo tratados cada um de acordo com O Seu objeto de conhecimento e com visdes
diferenciadas, mas que mantém um Unico principio: fazer o que o outro fez.

A imitagdo em criangas recém-nascida vem sendo edtudada desde o find do séeulo
XIX, mas somente nos aos 70 é que 0 processo de imitacd ganhou O interesse de
pscdlogos, que dispunhan de moddos tedricos suficientemente eaborados que tornou
possivel a pesquisa nessa area.

H& véaios moddos explicaivos do deservolvimento em  bebés explicitado por
VINTER (1987).

Modelos de inspiragéo neurofisiolégica: procura explicar a passagem de condutas
dites reflexas ou automéicas a condutes voluntarias ou intencionals, temos tedricos com
pontos de visas mas ou menos divergentes. A primera autora a formular uma teoria de
maneira coerente foi MacGRAW (1943)', sequida por GOLDIE e HOPKINS (1964)%,
BRUNER e d (1966)°, WYKE (1975)*, TOUWEN (1976)°, HAITH (1978)° e PRECHTL
(1982)7. Nessa mesma perspectiva de desenvolvimento do controle motor  encontramos
pesquisas redlizadas por WHITE e al. (1964)°, TEUBER (1972)°, BROOKS et d. (1973)™,
MOUNOUD eVINTER (1981)"*.

Modelos de inspiragéo psicobiologica: O desenvolvimento da crianga € visto por
meio da evolugio das reactes intepessoas TREVARTHEN (1979)* defende essa
concepcdo tedrica, sugtentando a idéia de uma organizacdo “embriondid’ pré-funciond, de

um conjunto de comportamentos e de seus antecedentes na embriogénese.

1 MacGRAW, M. B. The neuro-muscular maturation of the human infant. New Y ork: Hafner, 1943.

2 GOLDIE, L. HOPKINS, I. J. Head turning towards diffuse lights in the neurological examination of newborn infants, Brian,
1964, 87, 665.

¥ BRUNER, J. S, OLVER, R. R., GREENFIELD, P. M. Studiesin Cognitive Growth. Londres: Wiley, 1966.

4 WYKE, B. The neurological basis of movement. A developmental Review. In K. Holt (Ed.). Movement and chil
development. Londres: SIMP, 1975.

® TOUWEN, B. Neurological Development in Infancy. Londres: SIMP, 1976.

® HAITH, M. H. Visual behavior in early infancy. In R. H. Herl, H. Leibowitz et H Teuber (eds.). Handbook of sensory
physiolog}/, (VI11). Berlim: Springer Verlag, 1978.

PRECHTL, H. F. R., O'BRIEN, M. J. Behavioral states of the full-term newborn. The emergence of a concept. In P.

Stratton (ed.). Psychobiology of the human newborn. Cognitive Growth. Londres: Wiley, 1966. New Y ork: Wiley, 1982.

8 WHITE, B. L., CASTLE, P., HELD, R. observations on the development of visually directed reaching. Child
developmente, 1964, 35, 349-364.

® TEUBER, H. L. Unity and diversity of frontal lobe functions. Acta Neur obiological Experiment, 1972, 32, 615-656.

1 BROOKS, W. B., COOKE, J. D., THOMAS, J. S. The continuity of movements. In R. B. Stein, K. G. Pearson, R. S Sith,
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12 TREVARTHEN, C. Neuroembryologie na the development of perception. In F. Falkner et J. M.
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Modelos de inspiracgéo psicolégica: nesse moddo de explicacio ha pontos de visa
diferentes, GIBSON (1966)*%, BOWER (1979)'* que nfo defendem uma teoria em fases
como PIAGET (1936, 1946, 1967)*> e MOUNOUND (1979)'®. GIBSON (1979)*" tem uma
teoria de extracdo das informagies edtruturadas que 0 mundo contém, e ndo de uma teoria
da condrucdo do mundo. O red € definido indepedente do sujeito que durante seu
desenvolvimento  extral informagbes por meo de seus Sdemas  perceptivos
(VINTER, 1987).

BOWER (1974)18 por sua vez, gpresenta muitas anadlogias com as concepgdes de
Gibson, 0 deservolvimento € cumulativo. A rdacdo que une 0 SUjeito a seu ambiente €
sempre mediatizada por representactes (VINTER, 1987).

PIAGET (1937, 1946, 1967) e MOUNOUND (1979) possuem teorias edtruturadas
em fases ou niveis Nos deteremos, poderiormente, na teoria piagetiana vito que este
modelo tedrico congtitui o referencid tedrico adotado para essa investigacao.

Modelos de explicagcdo psicanalitica: preocupamse com o dessnvolvimento das
relaches objetas e daboraram concepcdes coerentes e complementares, baseadas nos
pressupostos da teoria de Freud. Assm, temos os estudos redizados por SPITZ (1952),
KLEIN et d. (1966)%° e WINNICOTT (1969)%.

Em resumo, segundo VINTER (1987, p. 56), a imitacdo nas teorias pscoldgicas
contemporaneas possui abordagem sob  diferentes agpectos (1) base bioldgica, (2) como
resultado de associagdes, (3) como resultado de um desenvolvimento.

A abordagem adotada nessa invedigacdo € a da imitacdo como um processo de
deservolvimento, onde a intdigéncia sensdrio-motora que se dabora nos dois primeros
anos de vida da crianca, € obretudo a origem principd da representacdo no  pensamento
humano. Tal abordagem foi estudada por WALLON (1942)%* e por PIAGET (1946)%2.

3 GIBSON, J. J. The senses consider ed as per ceptual systems. Boston: Houghton-Mifflin, 1966.
4 BOWER, T. G. R. Human developmente. San Francisco: Freeman, 1979.
® PIAGET, J. La Naissance de lintelligence chez IEnfant. Neuchatel et Paris: 1936.
PIAGET, J. La construction du reel chez |IEnfant. Neuchatel et Paris: 1946.
PIAGET, J. La psychologie delintelligence. Paris: Armand Colin, 1967
¥ MOUNOUD, P. Les révolutions psychologiques de [énfant. Ar chives de Psychologie, 1976, XLV, 103-114.
" GIBSON, E. L., LEVIN, H. Afterword. In A. D. Pick (ed). Perception and its development. Hillsdde N. J: Erbeum,
1979.
8 BOWER, T. G. R. Development In Infancy. San Francisco: Freeman, 1974.
¥ SPITZ, R. Lapremiére année de la vie de I’ enfant. Paris PUF, 1952.
2 KLEIN, M., HEIMANN, P., ISAACS, S, RIVIERE, J. Développements de la psychanalise. Paris: PUF, 1966.
ZLWINNICOTT, D. W. De la pédiatrie a la psychanalyse. Paris: Payot, 1969.
2\WALLON, H. Del’acte & la pensée. Paris: Flammarion, 1942.
2 PIAGET, J. Laconstruction du reel chez IEnfant. Neuchatel et Paris: 1946.



Expomos de mangra Sntetizada dguns agpectos importantes da teoria de Paget
sobre a imitagdo. PIAGET (1964/1975) dexcreve 0 processo de imiteacdo como O
desenvolvimento da génee de dgnificantes diferenciados, indrumento bésico da funcéo
smbdlica A representacdo vem da interiorizacdo de movimentos de acomodagdo proprios
a imitagdo sensdrio-motora O gpice de tad processo edta na “imitacdo diferidd’, onde ha a
condituicdo de uma imagem interna. Sob td perspectiva, 0 desenvolvimento da imitagéo
sensdrio-motora (0 a 2 anos) disingue-se em sais fases:

Fase 1: exercicios de reflexos;

Fase 2: imitagdo egporédica;

Fase 3. imitacdo espor&dica de sons que ja pertencem a fonacdo da crianca e de
movimentos executados anteriormente pelo sjeto, de mangravisive;

Fase 4. imitacdo de movimentos ja executados peo sUjeito, mas de manera
visvel adeeinico deimitacdo de mode 0s Sonoros ou visuas novos,

Fase 5 imitacdo Sdemdica de moddos novos compreendendo os que
correspondem amovimentos invisivels do proprio corpo;

Fase 6: inicio de imitaggo representativa e da imitagéo diferida

As teorias wadloniana e piagetiana tén em comum o fao de liggem o
desenvolvimento da imitacdo a0 gparecimento da funcdo smbdlica e de condderarem a
imitacdo como precedente desta.

Por melo de investigagbes ja redizadas supfese que a imitacdo desempenha um
pape crucd no desenvolvimento e na gorendizagem sobre 0 mundo desde o inicio da
infandla, Nnd0 somente nos primeiros meses de vida, mas goresentando implicagdes no
pensamento representativo da crianca.

Fizemos uma breve retomada dos edtudos redizados com reagdo a imitagdo. Os
estudos de Piaget sobre a imitaco servirdo de aporte tedrico para 0 presente estudo e serdo
expogos posteriormente.




3. DA IMITACAO A REPRESENTACAO EM PIAGET

Embora tenha tido uma formagdo como hidlogo, Piaget € um pesquisador de grande
relevancia na &ea da pscologia tanto por Suas pesquisas na &ea cognitiva, quanto pelas
possibilidades que se abriram a partir de seus estudos em diferentes &eas do conhecimento.
Desenvolveu uma teoria que busca explicar como s da 0 processo cognitivo no  ser
humano, ou sga como € possivd aoprender, conhecer e aribuir dgnificado a0 mundo que
nos cerca Esse autor caracteriza 0 conhecimento ndo como uma smples “copid’ interior
dos objetos ou dos acontecimentos, mas como uma compreensio do modo de construgéo ou
de transformaco desses objetos e acontecimentos (PIAGET, 1964/1975).

A gilicacdo da sua teoria judificase neste estudo, pois pretende-se discorrer sobre
0 proceso da imitacdo a representacd0 em criancas com cinco e sete anos de idade,
andisando-0 no contexto especifico da Educacdo Musicd. Assm, segue a goresentacéo de
aguns aspectos importantes da teoria de Piaget que diz respeito ao tema tratedo.

PIAGET (1964/1975), na introducdo do cepitulo sobre imitacdo, na obra “A
Fomecdo do Smbolo na Criangd’, rddando sobre seus trabdhos acerca do
desenvolvimento do pensamento na crianca, levanta questdes reldivas a representacéo
imaginada nascente da condrugdo do red no sujeto, dando-lhe importéncia especid a0
procurar compreender 0S inicios dessa representacddp, asim como seu  funcionamento
especifico.

O mesmo autor diz que a funcdo smbdlica ou semidtica, adquirida pela criances a
patir dos dois anos, condste na capacidade de digincdo entre o sgnificado e o dgnificante.
A crianga tarna-se capaz de representar as agoes, as Stuagies e os fatos de sua experiéncia
Mas é gracas a fungdo semidtica que se completam os aspectos figurativos do processo
cognitivo. Mas 0 que vem a ser esses aspectos figurativos? Caracteriza a forma de cognigéo
do sujeto, da redidade, tendo como uma “copid’ do red. Essa “copid’ do red ndo s

refereao red “em 9”, mas ao red congtruido pela crianga através de suas agles.



Ha trés tipos de conhecimento figurativo: (1) a percepcdo, que funciona
exdusvamente na presenca de um objeto e por melo de um campo sensorid; (2) a imagem
mentd que funciona na auséncia do objeto e por meo de reproducéo interiorizeda, (3) a
imitacdo no sentido amplo, pois abarca a imitacdo visud, gestud, fonica, gréfica, ec e
funciona na presenca ou na auséncia do objeto, mas aravés de reproducdo motora
manifesta (PIAGET, 1964/1975).

Neste esudo sra abordado o0 aspecto figurativo da imitecdo, destacando a
importancia da reproducdo motora manifesta, pois a mesma sa andisada com vidas a
producdo musica e locdizada em contelido especifico que € a misica. Pois a gprendizagem
em quaquer Stuacdo implica em uma edruturacdo no sentido de uma assmilacédo do dado
aegquemas que comportam uma atividade do sujeto.

PIAGET (1964/1975) procurou descrever a génese da imitagdo, formulando a
hipétese que a representac@o deriva, em parte, da prépria imitacdo. Conclui que e€a é
goenas uma das fontes da representacdo e edta fornece ap sujeito os “dgnificantes’. A
crianga para representar a sua acd0 precisa necessariamente ter esquemas de agdes ja
interiorizados.  Através da imitacdo da desenvolve tas exquemas,  possibilitando
posteriormente representar essas agoes.

A imitacdo pré-verbd na crianca é consderada peo autor como uma manifestacdo
da sua intdigéncia, pois demondra a exigéncia de coordenagbes intdigentes, tanto na
gorendizagem dos meos que emprega, quanto em seus fins A intdigéncia sensdrio-motora
paece s a manifetacd de uma atividade assmiladora, pois tende a incorporar objetos
exteriores a0s SeUS esjuemas, asSm Como a acomodar 0s esquemas a esses objetos
Portanto, na medida em que ha um equilibrio etdvd entre a assmilacdo e a acomodacéo,
h&4 uma adeptacdo intdigente. Mas, na medida em que os objetos exteriores modificam os
egquemas de acdo do Sujeito, sem que edte utilize dirglamente esses objetos, ou  sga, na
medida em que a acomodagdo predomina sobre a assmilagéo, a dividade s desenrola no
sentido da imitacdo. AsSm, a imitacdo se conditui em um prolongamento dos movimentos
de acomodacdp, compreendendo-se 0 seu reacionamento direto com a intdigéncia O
predominio da acomodacdo sobre a assmilagdo conduz a imitacdo, e por sua vez, O
predominio da assmilacdo sobre a acomodacdo conduz a0 jogo. Enfim, compreende-se
desde o inicio que a imitacdo conduz a representacdo, na medida que conditui uma imagem
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do objelo e deved s concebida como uma imitecdo interiorizada, ou sga o
prolongamento da acomodacZo.

E, pois interessante perceber que Piaget referese & mudanca do termo imitagio
para acomodacéo da seguinte manaira

.. A primdra é a de que, s partirmos, como Lé Dantec, da dudidade das fungles, que de
chama assmilagdo e imitegho (eu digo hoje assimilacdo e acomodacdo), 0 conhedimento
néo é smplesmente imitagd dos objetos como acreditava L& Dantec no seu empirismo,
mas Sm assmilagdo as estruturas do sUjeito e do organismo (PIAGET, 1960, p. 58-59).

Portanto, obsavamos que Piage no inicio de seus edudos denominava 0S
mecanismos de intdigénda - assmilagdo e acomodacdo - como assmilacdo e imitacao,
denotando a edtreita ligagéo do conceito de acomodagdo com aimitacgao.

Quanto a imitacio € petinente andisamos a questdo sob 0 seguinte aspecto:
PIAGET (1964) escreve sobre 0s agpectos rdativos ao desenvolvimento e gorendizagem,
eestabdecendo dguns dos principals aspectos da sua teoria € a sua compreensfo €
fundamenta para andisarmos particularmente aimitacéo.

O dexwovimento do conhecimento € um  proceso  egponténeo, ligadb a
embriogénese, refere-se a0 desenvolvimento do corpo, Sstema nervoso e as fungdes inatas.
Inida-se na infancdia e acaba na idade adulta; diz respeito a totdidede das edtruturas do
conhecimento nos aspectos biologico e psicologico. E um processo essaxid e cada
edemento do gorendizado ocorre como uma fungdo do desenvolvimento totd, antes de s
um eemento que explica o desenvolvimento, diferente da visio aomida de que o
desenvolvimento é a soma de itens especificos aprendidos.

Sggundo PIAGET (1964), conhecer um objeto ndo é fazer uma copia ou imagem
mentd do mesmo, mas € agir Lbre de, modificar, trandformar 0 objeto, dém de entender o
processo dessa transformac@o e, conseglientemente, 0s aspectos cognitivos a envolvidos. A
condrucdo do conhecimento obedece necessariamente as edruturas de desenvolvimento do
jeito. Tas edruturas caacterizam os edagios de desenvolvimento cognitivo e sdo
denominados.  sensdrio-motor,  pré-operatorio, operatorio concreto e operatorio  formdl.
Essas edruturas de desenvolvimento ndo Sho derivadas gpenas de um  maturacionismo
como agumeas interpretacbes errdness da teoria de Piaget versam, mas, para que 0 Ujeto
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passe de um grupo de edruturas a outro, fatores importantes como a maturacdo, a
experiéncia, atranamissio socid e a equilibracio estéo ai envolvidos.

Quanto a0 desenvolvimento, PIAGET (1964) exple que, a edrutura logica é dcancada
somente aravés de equilibrio interno, por auto-regulacdo. Pode-se encontrar 0 gprendizado
quando 0 baseamos em edruturas mais Smples A gorendizagem SO é possivel quando ha
uma relacdo naturd com o desenvolvimento das estruturas.

O autor chegou a agumas conclusies (PIAGET, 1964):

12 Conclusdo: A gorendizagem de edruturas parece obedecer & mesmas leis do
deservolvimento naturd  dessas estruturas. Ou sga, a gorendizagem estd subordinada as
mesmas les de desenvolvimento naturd dessas  edruturas. A gorendizagem  edta
subordineda ao desenvolvimento e néo vice-versa

22 Conclusdo: A reacio fundamenta ndo é a associagdo esm a assmilagdo, que é
a integracdo de quaquer espécie de redidade dentro de uma edtrutura PIAGET (1964, p.
13) dfirma que “todas as minhas observagbes de hoje representam a crianga, 0 sUjeito da
gorendizagem, como aivo. Uma operagdo é uma aividade. A gorendizagem O € possive
quando ha assmilacéo ativa.”

Podemos condluir da andlise do atigo dtado, que a cianga assmila uma nova
informacéo apenas £ a ua estrutura menta der conta de assmilar. A crianca € um sujeito
aivo no processo de gorendizagem. Pode-2 tar  a expeiéncia com a manipulacdo dos
objetos mas isso ndo dgnifica que tenha ocorrido dguma mudanca nes edruturas de
operacdo. A crianca precisa necessariamente ter a edrutura para lidar com a aprendizagem
de determinado conceito. O que pode-se fazer é recondruir, desde as reagbes mais smples
aé as mas complexas. A gorendizagem SO € possivd quando ha assmilacdo ativa por um
jato aivo, pois sem essa aividade do suje@to ndo ha conhecimento que o transforme
(PAGET, 1964).

Na presente investigagdo € importante “recondruir desde as relagbes mais smples
aé as mas complexas’, pois a proposta € que patindo da imitacdo chega-se a
representacéo, compreendendo tal processo em criangas que ja ultrgpassaram O periodo
sensdrio-motor e andisando-0 no contexto musica. Al ed@0 duas questBes (1) imitacdo

€m criangas com ¢inco e sete anos e (2) ta processo na educacdo musical.



Mas como judificar 0 estudo de um processo andisado por Piaget em criangas no
estdgio sensdrio-mator, gplicando-0 em criangas maiores no contexto especifico de musica?
A explicacdo encontrase no que podemos condderar como uma decalagem horizontd.
Andisamos compardivamente a linguagem vebd com a muscd. BEYER (1988, p. 698)
diz que “a aquiscdo da linguagem verbd ndo é smulténea a da linguagem muscd”, e iso
sustita uma decalagem pois a mesma envolve tipos de operagbes mas com  contelidos
diferentes. Significa que a crianga precisa condruir o conhecimento musicd, condruira
operagbes com um outro contelido com o qua nd havia tido contao anteriormente a
musica

Segundo BEYER (1988), ha duas explicagbes para a exigéncia desta decalagem
Primaramente, 0 uso muito maor da linguagem verbd em rdacdo a linguagem muscd. A
crianca etd em contato com a fda desde 0 seu nastimento, condruindo sSgnificantes e
sgnificados, chegando aé o0 processo de estrita, a dfabetizacdo, sendo obrigatdria em
nossa sociedade. No entanto, ndo € 0 que acontece com a musca Embora hga uma
“impregnacd ambienta sonora e muscd”, s comparada a um quadro com figura e fundo,
a musica é apenas 0 fundo. A atencdo da pessoa ndo et voltada para dla. O fato de ouvir
mulsca dessa forma “néo ird produzir no Ujeto aquiscdo da linguagem musicd. Torna-se
NECESSAO que a crianca exerca a Sua acdo obre 0 som, produzindo musica, para que
gorenda a codificar e decodificar mensagens musicais’ (BEYER, 1988, p. 69).

Um segundo fator explicativo para essa decalagem é a complexidade maor que a
linguagem musicd goresenta em rdacdo a linguagem verbd. Segundo BEYER (1988), a
linguagem fdada utiliza gpenas a duragdo e a dtura, produzindo o ritmo e 0 som. Na
linguagem mudcd, ha 0 uso de quaro pardmetros durecdo, dtura, intenddade e timbre,
gue juntos daboram um dgnificado muscd. HA mas uma diferenciacdo importante entre
linguagem vebd e mudcd: a fda € condderada um dos meos de soddizacdo e
sobrevivéncia em uma sociedade. A mUsica, no entanto, € vida como adgo supéfluo e néo
oferecida as criancas por ser consderada desnecessiia. Portanto, para se compreender a
misica € necessxio condruir seus “dgnificantes’ e “dgnificados’, sendo a andlise do
processo da imitagdo em Educacdo Mudca uma posshilidade de compreensio de td

Processo.



PIAGET (1964/1975), na obra “A Formacdo do Simbolo na Crianca’, descreve a
génexe da imitacdo, locdizada no periodo sensriomotor e subdivida em sais eagpas
digintas. Acompanharemaos pois, 0 que 0 autor nos diz sobre cada fase.

A primera fase da imitacdo (0 a 1 més), a preparacdo reflexa, caracteriza-se pela
reproducdo de um modelo que se da aravés da experiéncia, mas ndo é condderada uma
imitacdo por reflexos puros. Para chegar a conclusdo, PIAGET (1964/1975) observou
criancas em um bercaio: uma crianca chora e momentos depois, outro bebé chora também.
Nese primero momento conduiu que ndo ha imitacdo, smplesmente acontece uma acéo
derivada de uma excitacdo ou provocacéo externa. Contudo, essa agdo conditui-s2 em um
“exercicio reflexo” e para que ocorra a imitacdo dessa acdo de chorar, ha certos processos
gue S0 necessari os nas fases seguintes.

A sgunda fase (1 a 4 mess), imitacdo esporadica, € 0 momento no qua 0s
equemas reflexos assmilam certos dementos exteriores e amplianse, em funcdo de uma
experiéncia adquirida, configurando-se em reag0es circulares “ diferenciadas’.

Na medida em que 0s exquemas incorporam dementos novos, a acomodacéo
proonga-se em imitacdo, desde que 0s moddos propostos sgam idénticos. Assm, bestard
0 qjato owir um determinado som, mesmo ndo sendo e que o0 acabou de emitir, paa
gue 0 som owvido sga assmilado a0 esquema correspondente e a acomodacéo do esquema
a ese dado = prolongue em imitacdo do som ouvido, mesmo néo guardando semdhanca
detom (PIAGET, 1964/1975).

Duas condicles sfo necessrias para 0 surgimento da imitacdo: 0S esquemas possam
acomodar-se (sgam passivels de diferenciacdo na presenca dos dados da experiéncia), e o
moddo imitado sga assmilado a um esguema circular jA condruido, ou Sga, a crianca
perceba o novo mode o como semehante ao que ea anteriormente executou.

Quanto a visio a patir dessa egpa, ha o principio da imitecdo: referindo-2 as
condutas por melo das quas a crianga prolonga 0s seus movimentos de acomodacdo aos
dedocamentos do rodo de outra pessoa A crianca imita 0 movimento como td,
independente do que esta sendo movido.

A obsavacdo da visio permitiu andisr 0 mecanismo dese processo da imitagéo,
concluindo que para a crianca conservar a Sua percepcao dos movimentos feitos peo outro,
precisa reproduzir os seus proprios movimentos de acomodagdo: quando sacode a cabega,
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veifica que a do outro parece bdancar também, portanto, € 0 movimento como é
percebido que éimitado e ndo apenas 0s movimentos de cabega

A imitagcdio manifedase como um dmples prolongamento dos movimentos de
acomodacdo, na medida em que este € bem entendido. Faz parte de uma reecéo circular ja
condituida, ou de uma dividade assmiladora globd. Assm, quando a crianca ouve um
som smdhante a0 que da propria sabe emitir, a acomodacdo a ons  torna-se
insgpardvel de um exquema de assmilagdo ja desenvolvido ou em vias de s desenvolver
para esse fim e pde mas esse esquema em atividade.

A obsarvacéo redizada por PIAGET (1964/1975) da preensio (pegar, agarrar com a
méao), confirmard as primeiras hipdteses sobre a imitagdo, ja descritas quanto a fonacéo e a
visio. Se as interpretagbes feitas por Piaget sfo vdidas, deveremos esperar que toda e
qualquer coordenacd nova ou rescdo circular recentemente adquirida dé lugar a uma
imitacdo, na medida em que os movimenttos do outro podem ser assmilados por andogia
globd (semedhanca) aos que sfo percebidos no proprio corpo da crianca. A crianca passa a
S cgpaz de coordenar 0s movimentos de Suas maos com os da Vvisfo, € ab mesmo tempo,
eda adquire o poder de imitar cetos movimentos das méos redizados pedo outro, por
assimilacdo deste movimento as Suias méos.

Antes de imitar 0 movimento das méos, as criangas obsarvadas por Piaget estavam
de pose de um exquema preciso, a0 mesmo tempo manud e visud. Assm, a imitacdo do
movimento das méos nada mas é do que um prolongamento da acomodacio, dado o fao
do moddo s assmilado a um esguema ja condituido. Piaget explica o fato da seguinte
mangra quando a crianga vé o outro juntar e afastar as maos, por exemplo, acomoda o
oha a dedocamentos, assmilando-os aos esquemas ja conhecidos, 0 que € uma
amples assmilagdo recognitiva Assmilando desse modo, a crianga age conforme oS
euemas  correspondentes,  sendo  condderado  anda  como  assmilagdo  recognitiva,
indissociavel da assmilacdo reprodutora. O fato importante a consderar agui ndo é nem a
percepcdo nem 0 movimento como ta, muito menos a assodacdo de ambos mes a
assmilacédo de um objeto percebido a um exquema de acdo, 0 que € ap mesmo tempo
reproducdo motora e reconhecimento  perceptivo, ou assmilacédo reprodutora e recognitiva
(PAGET, 1964/1975).
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No exercicio de assmilacdo direa (exemplo citado acima), com assmilacéo e
acomodagdn, O interesse da crianga @ moddo acontece, pois 0s oObjetos interessam a
crianca na medida em que dimentam um funcionamento e que Sua percepcdo exprime a sua
cgpecidade de reproducdo imediata, fato peo quad o bebé é excitado pdo som conhecido e
ficaindiferente aos fonemas vizinhos.

Pdo fao da imitagdo nessa fase sr um prolongamento da acomodecéo de
esguemas ja condituidos, a md s diferencia da assmilacdo e da acomodacéo reunidas,
proprias das reagdes circulares primérias.

E na terceira fas, segundo PIAGET (1964/1975), que iniciam-se as novas reagdes
crculares, exercendo uma acdo obre as proprias Coisas, como consequéncia da
coordenacéo da visso e preensdo. Obsarva-se que pouco a pouco as reagdes circulares
primarias, proprias da fase anterior, integramse as reagdes circulares secundarias, e que
irf0 repercutir no processo da imitagdo, pois novos moddos tornamse suscetivels de
assmilacdo aos exquemas do sujeto, na medida em que s multiplican as dividades
visiveis parade.

A imitagdo prépria dessa fase ndo tera grandes modificagbes, pois condtitui-se sem
tentativas de acomodagdo aos novos modeos, como se observard nas fases seguintes. Os
snas refaentes as reagches secundaias permanecem vinculados a acdo imediata, ndo
apresentando indicios, como na quata fase, de previsies ou recondituicdo. Assm, a
crianca anda ndo tera mecanismo intdectud que |he permita imitar 0s movimentos
visudmente percebidos do corpo do outro, bem como dos movimentos do proprio rodo,
andainvisiveis para a crianca.

Na fase da imitacdo vocd a crianca passya de um contégio vocd e imitacdo
eporadica a uma imitagdo dgemdica e intenciond de sons conhecidos pda crianca
Entenda-se a imitacdo voca como de fonemas pfs, bva mam, abu, haa A cianca torna-se
cgpaz de imitar cada um dos sons que sabe emitir espontaneamente, na condicdo que saiba
isolar 0s sons da massa fébnica O som para ser reproduzido deve ser reconhecive,
independente da dtura ou timbre. Piaget acha dificil admitir que a crianca dessa fase imite
os fonemas somente = des tiverem ggnificagdo para da (ndo puramente auditiva) e que o

progresso das dgnificagbes extrinsecas acompanhe de perto a producdo dos sons. Néo



edabdecendo, portanto, nenhuma corrdacéo entre a imitacéo dos fonemas e 0 seu vdor
sgnificativo (MAGET, 1964/1975).

Quanto a0 mecanigmo da imitacdo vocd, Plaget dfirma que a crianga procura
divamente fazer durar 0 som ouvido e com ese intuito emprega um a um, todos os
processos vocals a0 seu dispor ou a prépria imitagdo. 1sso em nada parece uma associacan,
maes um proceso divo, igo € uma assmilagdo intenciond. Explicado pda assmilacéo,
s multaneamente recognitiva e reprodutora.

Quato a0 movimento, a crianca dessa fase gorende a imitar oS movimentos do
outro, semehantes aos seus proprios movimentos conhecidos e visivels. Imita assm, todos
0S gestos, com excecdo dos gestos novos para €a ou dos gestos que permanecem fora do
campo da sua percepcéo visud. Ou sga a sua imitacdo é determinada pelo contelido de
Uas reagles circulares prim&ias e secundaias, na medida em que 0s Mmovimentos
necessrios atai's reagBes déo lugar a uma percepcao visud (PIAGET, 1964/1975).

A crianca dessa fase € capaz de imitar todos os movimentos das méos que da
executa espontaneamente, por mero interesse nesses movimentos, com excdusio dagueles
movimentos inseridos em totdidade mais complexa e que seriam necessaios diferenciar a
titulo de esquemas independentes para poder copid-los Quanto aps movimentos novos para
0 jeto, de ndo osimita

Aparece nessa fase a imitacéo das reagBes circulares secundarias amples, tais como
bater, raspar, eic. E as reaghes circulares complexas, assm condderadas pela sua
complexidade, como por exemplo, as reacOes rddivas aos objetos suspensos. Esses
esguemas comportam casos de imitagdo. No entanto, € importante perceber que o interese
da crianca ed no resultado find e nd nos movimentos executados para esse efeto, a
imitacdo, assm, confunde-se com areproduco globa dos esquemas.

Andisando as reagbes circulares complexas, o autor sugere trés tipos de
interpretagoes:

1) Que a crianca procure unicamente reproduzir o resultado observado e assm imite, mas
sem o0 sher e por smples convergéncia, os gestos do moddo. N&o ha assmilagéo prévia
dos gestos do modelo a0 qujeito.
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2) A crianca tavez s interesse, nos gestos como tais, independente dos resultados. Haveria
uma assmilacdo ndo O imediata, mes também anditica, prolongando-se a percepcdo
diretamente em imitac2o.

3) O ao e 0 sau resultado condtituem um esquema Unico, reconhecido como ta pela crianca
e dando lugar a repeticio. Haveria uma assmilacdo globd e dependente da exigéncia
prévia dos esquemas.

Nessa fase Piaget observa que a crianca ndo imita o movimento fragmentado, mas
somente 0S conjuntos que €a notou e exercitou a titulo de esguemas independentes, pois
S0 0s esquemas fechados sobre s mesmos que déo lugar a imitacdo e ndo os fragmentos de
exquemas atificidmente destrinchados pelo obsarvador. N&o basta que hga percepcéo de
movimentos conhecidos para ocorrer a imitacdo, € necessio assmilagdo do moddo a um
esquema previamente estabeecido. SO a exigéncia de esquemas de assmilacdo permite aos
jatos, gmultaneamente, reconhecerem ou  prolongarem em  imitagdo, a acomodacdo
provocada por aquele moddo (PIAGET, 1964/1975).

Quaquer esquema exercido por § mesmo pode dar lugar a imitacdo, desde que os
movimentos pemanegcam no campo visud do seto. PIAGET (1964/1975) gponta
, imitegdo redizada pelas criangas, pois foi
endnada mediante reforgo. Defende a imitacdo através da descoberta, quando a crianca €

~_y

também nessa fase para a “pseudo-imit

deixada a 9 propria, fazendo com que se dedique a0 estudo dos seus proprios gestos e crie
epontaneamente esquemas (por acomodacdn) sempre que a Sua edrutura assmilaiva néo
consegue gpreendé-los.

PIAGET (1964/1975) conclui a exposcéo tedrica sobre a terceira fase da imitacéo,
afirmando que ndo exige nenhuma imitacdo egpontdnea sem que a crianca vela 0 moddo, e
nem tudo a crianca imita espontaneamente, mas € necessia uma gorendizagem, por
acomodacOes e assmilagdes progressivas.

Do ponto de vida dos progressos da inteigéncia em gerd, a quarta fase (8/9messs) -
subdivida em duas egpas, caracteriza-se por gpresentar progressos quanto @ coordenacdo
dos esquemas e quanto a construcdo na nogdo de espaco, do objeto e causdidade. Esses
progressos  repercutem no processo da imitagdo da seguinte maneras a coordenacdo dos
equemas e a condituicio dos indicios permitem a crianca assmilar 0s gestos do outro a0
Seu proprio corpo, Mesmo quando esses movimentos permanecem invisiveis para a crianca
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E as combinagbes das rdaches (espaco, objeto e causdidade) facilitan a acomodacdo a
novos moddos. Segundo PIAGET (1964/1975), tais progressos nos fazem compreender a
intima rdaco que existe entre 0s progressos da inteligéncia como um todo e aimitacéo.

Nas suas obsarvagdes PIAGET (1964/1975) vé que, patindo da imitagdo dos
movimentos da boca, a crianca consegue fazer corresponder as partes do rosto do outro, o
Seu nariz, seus olhos, suas orelhas e sua face. Confirma assm, a tese sobre a necessidade de
uma agprendizagem da imitagdo, sobretudo quando se trata dos movimentos ndo-visiveis do
corpo do sjato.

A questéo na qua PIAGET (1964/1975) s detém nessa fase € com que fins e por
guais meios a crianca adquire a imitacdo nessa fase? Quanto aos fins pode-se observar que
a crianca interessase primeramente peos proprios movimentos, sem que tenham outras
significagbes dém de serem esguemas em exercicios (jogos de exercicios). Asim, de
imitaches e exercicios esponténeos, chega-se a imitacdo ssemdica Ou sga, a imitacdo
comeca por exquemas ja condituidos e s golica poderiormente aos  movimentos
particulares participantes nesses esquemas a titulo de dementos componentes. O progresso
da imitacdo (contelido) € parddo ao da prépria congtrucdo dos esquemas de assmilacio,
desenrolando-se ambos por acomodagdes corrdativas das coordenagoes.

Piaget recorre ao conceito de indicio para fdar daguilo que antecede a acomodacéo
imitaiva O “indicic” € um dgno mévd, destacado da acéo em curso e pamitindo as
previsdes de um futuro proximo ou as recongtitui¢des de um passado recente.

O “indicio” intdigente € a mobilidade de que déo prova os dgnos utilizados pelas

criangas na sua compreensdo do modelo. Precisamos destacar 0 nUmero de combinagdes de
que dgnos déo prova, em conformidede com os principios da coordenacdo dos
equemas dessa fase. Asim, destacamrse quatro combinagfes possiveis do papd do sgno
naimitacdo, segundo PIAGET (1964/1975):
1) Caso em gue 0 som serve de indicio trangtdrio ao qujeito para Ihe permitir assmilar um
movimento visudmente percebido no outro € um movimento préprio invisivel. A crianca
compreende, gracas ao indicio sonoro, que os movimentos visudmente percebidos da boca
de outro, “condizem” com uma certa impressio tatil-cinetésica da propria boca. Assm,
gracas a0 indicio, a crianca assmila 0 moddo visud a0 seu esquema tail-cinestésico, e a
imitac8o torna-se possivel por conta da acomodacdo desse novo esquema.



2) E agude em que a crianca assmila 0 moddo de um esgquema que interessa @ MESMO
Orgdo, mas néo idéntico a0 que foi propogto. Exemplo: a crianca aore a boca em resposta ao
gedo de pdr a lingua para fora A dgnificacdo do moddo é compreendida parcidmente, na
medida em que é samdhante a um esquema proprio, mas sem correspondéncia precisa A
ggnificacd do moddo dependera, nesse caso, de um ao de assmilacdo e as percepcdes
visuais, longe de condtituirem smples snais, consstem em indicios baseados na andogia
3) O mesmo ocorre num terceiro caso, no qua observa, entre 0 moddo e 0 esquema do
jeto, uma assmilacdo por diferenciagbes progressvas, baseeda em indicios de pura
semdhanca. Tudo se passa como e a crianca compreendesse logo a relacdo entre o que vé
e 0 que faz, 0 que é naurd, pois a crianca sabe imitar os movimentos da boca e da lingua
PIAGET (1964/1975, p. 61) da o sguinte exemplo “J depois de ter respondido
mordiscando smplesmente os l&bios a sugestéo de aorir e fechar a boca, acaba por apertar
epontaneamente as gengivas uma contra a outra; basta, que eu repita 0 meu gesto para que
ela dbra e feche aboca”
4) E o ultimo caso é 0 da compreensio anddgica da sgnificacdo do moddo, ndo mas por
confusdo de movimentos rdaivos a mesmo Orgdo, mas por confusito dos Orgdos que
goresentam qualquer samelhanca entre des. E 0 caso mais interessante e mais decisivo: 0s
erros de interpretacdd0 que a crianca comete revdlam 0 mecanismo intimo da sua técnica
imitativa e confirmam de manera mais daa as interpretagbes precedentes. Quando o
jeto vé os ohos do outro adrirem e fecharem, de assmila esse egpetaculo, ndo a0
euema visud redivo a boca do outro, mas a um exquema globd, em pate visud,
sobretudo, tétil-cinestésico, de abrir e fechar qualquer coisa

A assmilacdo precede, nesses quatro casos, a acomodacdo imitativa que efetua-se
por meio de indicios inteligentes.

Segundo PIAGET (1964/1975), sempre 2 chega, nessa fase, @ um momento em que
a crianca “compreende’ por tomada de consciéncia a rdagdo entre 0 moddo e o gedto
correspondente e em que da entdo, imita subitamente tudo se passa como s 0 Sjeto
explorasse diversas hipGteses, para em seguida fixar-se em uma ddas, mas ou menos
definitivamente. Por isso mesmo, a imitagdo dos movimentos jA executados mas de
mandra invisve, no préprio corpo, entra no quadro das dividades intdigentes dessa fase
coordenagdo de esquemas secund&ios (e primaios), com a gplicacd de meos conhecidos

19



a5 novas Stuagbes. Para imitar tals movimentos, trata-se de coordenar 0s esquemas visuas
e 0s equemas tdil-cinetésicos, todos primé&ios mas por intermédio de indicios moves
gue servem de “meios’ em rdacéo a essa findidade que é aimitacéo.

Na 18 dgpa da quata fase ocorre a imitagdo dos movimentos ja executados pelo
jeito, mas de mandra “invisivd” paa de Do ponto de vida dos progressos da
inteligncia em gerd, caacterizase pda coordenacdo dos esquemas, dai resultando a sua
maior mobilidade e a condituicdo de um ssema de “indicios’ relaivamente destacados da
percepcdo atud. Quanto a consrugdo do espaco, do objeto e da causdidade segue uma
gaboragdo rfpida e das relagfes diferenciadas entre as coises. Esse duplo progresso
repercute na imitacdo da seguinte maneira a coordenacdo dos esquemas e a condituicdo de
indicios permitem a crianca assmilar os gestos do outro aos do seu préprio corpo, MesMo
guando tals gestos permanecem invisivels para 0 sujeito. Por outro lado, as combinagbes de
reacOes facilitam a acomodacdo a novos modelos.

Nas observactes de Piaget vé-s2 que, patindo da imitacdo dos movimentos da boca,
a crianga conseguiu fazer corresponder &s partes do rosto do outro, 0 seu naiz, seus olhos
suas orehas e suas faces. Ha a necessdade de uma construcdo da imitacdo, sobretudo
guando se trata dos movimentos néo-visivels do corpo do ujeito.

Quanto aos fins para a imitagdo desses movimentos, PIAGET (1964/1975) afirma
gue a crianca ndo adestrada em toda a espécie de jogo interessase, primeramente, pelos
proprios movimentos, sem  que edes requeram outras dgnificagbes, dém  dos
correspondentes a esquemas em execicio, o é a totdidades sensdrio-motoras  auto-
suficientes.

Nessa fase, ha um momento em que a crianca “compreende’ (tomada de
coniéncia) a relacdo entre 0 moddo e 0 gesto correspondente e em que da, entéo, oS
imita. tudo s passa como £ 0 jeto explorase primero diversas hipdteses, para em
seguida fixar-se em uma delas. Por isso mesmo, a imitacdo dos movimentos ja executados,
mas de manera “invisvd”, no préprio corpo, entra no quadro gerd das dividades
inteligentes dessa fase coordenacdd de esquemas secund&ios (e priméios), com a
aolicacdo de meios conhecidos as novas Stuagbes. Para imitar tais movimentos, trata-se de

coordenar 0S esquemas visuas e 0s esquemas tdil-cnetésicos, todos primaios, porém por



intermédio de indicios movels que servem de “meos’ em relacio a essa findidade que é a
imitacéo

A segunda etgpa da quarta fase, caracteriza-se peo inicio da imitacdo dos moddos
SoNoros ou visuas novos. A medida que a crianca se torna capaz de imitar movimentos ja
executados de manera visvel no seu préprio corpo, €a procura, copiar 0S SONS ou gestos
novos, quando tais modeos a dexavam aé entéo interamente indiferente. Essa corrdacéo
entre 0S Moddos onoros e visuas novos explicase peo progresso da prépria intdigéncia
Até a presente fase a acomodagdo permarecia indiferenciada da assmilacdo. A patir da V
fase da diferencia-seed a ponto de conduzir a uma expeimentacdo ativa (reagOes
creulares tercidias) e por conseguinte, a uma imitacdo de qualquer novidade, sga da qud
for. Durante a fase IV as reagbes S0 intermedidias a acomodacdo que comega a
diferenciar-se em funcdo dos esquemas, concretiza-se apenas em “exploracbes’ e, por
conseguinte, num inicio de imitagéo do novo.

PIAGET (1964/1975) s= pergunta o mativo peo qud, aé a tercera fase, a crianca
gue s imitou das outras pessoas aguilo que sabia da propria executar, passa agora a tentar
produzir modelos novos para €da  Piaget acredita ter condatado a exiséncia de todas as
trangcbes entre assmilacdo reprodutora que € rescdo circular, ou imitacdo de g
mesmo, a assmilacdo recognitiva e Imultaneamente reprodutora, inicdo da imitacdo do
outro por incorporacdd do moddo a0 exquema dircular, e a assmilacdo mediata, por
indicios intdigentemente coordenados, que € a imitacdo dos movimentos conhecidos mas
invisiveis para 0 sujeito. Assm, a crianca imita na medida em que tende a consavar e
repetir cada uma das agies € capaz de executar, sendo a imitagdo, portanto, acomodagéo e
assmilacdo ao mesmo tempo.

O interesse que surge nessa fase, por novos moddos, nada mais € do que 0 aspecto
ddivo da assmilacdp. Os moddos demasadamente novos deixam o sujeto indiferente,
sendo que ons e movimentos NOVOS Mas comparavels com 0s que a crianca percebeu em 9
mesma, provocam um esforco em reproduzi-lo. Portanto, € nesse cardter de semelhanca e
resgéncia que surge a imitacdo. Ha uma evolugdo na exploracdo de objetos novas, pois
diferentes esquemas sf0 experimentados sucessvamente. A acomodagdo, nessa fase, € mas
complexa e dissocia-se ainda mais da assmilacéo e € aqui que, como funcdo independente,
inda-se aimitacéo.



Na quinta fase ocorre a imitacdo Sgemdica dos novos moddos, induindo os que
corregpondem a movimentos invisivels do préprio corpo. A imitacdo dos novos moddos s
e torna dgemdica e precisa no decorrer da quinta fase, por ocorrerem  progressos da
propriaintdigéncia, com aqua aimitacdo tem edreita rdacéo.

A crianca torna-se cgpaz de experimentar para descobrir as propriedades dos
objetos. A descoberta dos novos meios por experimentacdo diva € prolongada por reacOes
terci&rias dentro da prépria coordenacdo dos esquemas. Essas mesmas caracteristicas
repercutem na imitacdo dos novos moddos, pemitindo-lhes  ultrapassr as  Imples
aplicaches, dos esquemas anteriores, para culminar numa acomodacdo por  exploracéo
empirica, dirigidae sstematica.

A intdigéncia da quinta fase é cagpaz de coordenar um maior nUMero de esguemas e
de dferencialos, uns em rdacdo aos outros, paa acomodalos a0 objeivo:
exploracdo, por tentaivas sucessvas e dirigidas, leva entdo a descoberta de novos meos,
tals como, 0s esquemas de “suporte’ — que € quando a crianca puxa um objeto para atrar
parad um outro objeto.

As exploragbes empiricas e tateantes utilizadas pelas criancas o muito flexives e
melhor dirigides por uma sie de esguemas auxiliares que conferem uma Sgnificacdo aos
diversos eventos que surgem no decorrer das exploragOes.

A imitacdo dos sons e movimentos novos visivels S0 difere em grau da fase 1V. Em
contrapartida, a reproducdo de movimentos desconhecidos, relaivos as regides néo-visves
do corpo do sujeito, supbe exploragies tateantes steméticas e um conjunto de esquemas
sgnificativos auxiliares que tornam essa conduta redmente compardvel as “descobertas de
novosS meios’.

Asim, em vez de limitar-s, N0 caso dos movimentos invisiveis do préprio corpo, a
tentar os diversos esquemas conhecidos como na IV fase, a crianca do presente nive
diferencia-os e tatela experimenta mente.

Na sexta fase veificase 0 gparecimento da “imitacéo diferida’, caracterizada pela
reproducdo do modeo, ndo mais na presenca do Mesmo, mas na sua auséncia e gpds um
intervalo mas ou menos longo de tempo. A imitagdo dediga-se da acdo aud e a crianca
torna-se cgpaz de imitar interiormente, ou sga, mentdmente, uma s&ie de modeos dados



no edado de imagens ou de edbogos em ados a imitagdo ainge assm, os primérdios do
nivel da representacéo.

Nessa fase de imitacdo diferida observam-se curiosas reagbes de reproducdo pelos
movimentos do préprio corpo, de uma Stuagdo fisica que interessa a crianca — objetos
pendurados, aberturas aampliar, etc.

Até agui a cianca SO conseguia imitar com é&ito os movimentos de sons ja
conhecidos e que podiam s reproduzidos por Smples coordenacdo de anteriores esquemas
smples. Quando 0 moddo era novo, a crianca SO conseguia copiar mediante exploragtes
tateantes mais ou menos demoradas. Mas agora consegue imitar um gesto complexo e
desconhecido, como £ a acomodacdo e efduase interiormente e sem necessdade de
tatear externamente. O que caracteriza essas novas reagdes da crianga é que ea, sem ter
jamas imitado um movimento ou um som dados passa a reproduzi-los pea primera vez
na ausncia do moddo, como s ea s gooiasse numa recordacdo ndo acompanhada de
percepcao presente.

Nessa fase, hd o gparecimento da imitacdo imediata de novos moddos, imitacdo
diferida e imitagOes de objetos materias, servindo para a sua repectiva representacéo.

Para PIAGET (1964/1975) o termo “representacdo’ pode ter dois sentidos muito
diferentes. Na acepcdo mais ampla, a representacdo confunde-se com 0 pensamento, iso €
com toda a intdigéncia, que ja ndo s gpdia Smplesmente nas percepedes e movimentos
(inteligéncia sensdrio-motora), e Im num Sgema de conceltos ou esquemas mentas. Na
acepcdo mas edrita, da s refere a imagem mental ou a recordacdo-imagem. Essas duas
epécies de representagies gpresentam relagbes mutuas. O esquema € um conceito abstrato
e a imagem um simbolo concreto mas, embora ja néo se reduza o pensamento a um ssema
de imagens, poder-se-4 admitir que todo pensamento e faz acompanhar de imagens, =
pensar dgnifica interligar ggnificagbes, a imagem sara um “sSgnificante’ e o conceito um
“dgnificado’.

A imitagdo diferida e representativa ndo requer, necessariamente, a intervencdo de
representagbes  conceituas nem de “sgnos’, porque exigem simbolos tas como: a
imagem, a lembranca de evocagdo, o0 objeto Smbdlico ec inerentes aos mecanismos
individuais de pensamento. Uma outra interpretacéo seria de que uma vez condruida a
imitacdo sensdrio-motora, td como se manifeta na V fase, a imagem mentd vira reforcila
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a titulo de novo faor, edranho aos mecanismos proprios dessa imitacdo, mas ndes s
integrando logo que a sua maturagdo tenha chegado a termo.

Assm, retomando breve os edudos da imitacdo vemos que, na primera fase anda
néo pode ser condderada como uma imitagdo propriamente dita, mas como um deflagar de
uma acdo derivada de uma excitagdo Ou provocacdo externa, que conditui-se como um
“exercicio reflexo” necessio ap processo de imitagdo das fases seguintes. Na segunda fase
acontece a imitacdo esporadica, os exquemas reflexos comecam a assimilar  certos
eementos exteriores e amplianse. Em funcdo das experiéncias anteriores adquiridas os
esquemas sofrem as reagdes circulares pelo uso repetitivo incessante. Na tercera fase a
imitacdo ndo terd grandes modificagbes por ndo agoresentar tentativas de acomodacdo aos
novos moddos, como se obsarvara nas fases seguintes. A crianca imita sons, movimentos
de outra pessoa ha medida em que sio conhecidos e visvels a da propria, contudo, ndo
imita gestos novos ou que esgam fora do seu campo de Vvisdo, ou movimentos particulares
que fazem pate de um esquema Imita gpenas s tas movimentos ediverem dentro do
contexto globa de um esquema. Na primera etapa da quarta fase, ha um rdativo progresso
guanto a congtrucdo do espaco, objeto e da causdidade, e a condituicdo de um sstema de
“indicios’ que repercutem no processo da imitacdo. Isso permite a crianga assmilar os
gestos do outro, mesmo se tais movimentos forem invisiveis paa da A segunda etgpa da
quarta fase, caracterizada pedla imitacdo de sons e gestos novos, 0 que antes Ndo acontecia,
td conduta € explicada pdo proprio progresso da intdigéncia a mdesbilidade e
coordenacéo dos proprios esquemas. A crianca que antes SO imitava 0 que ea prépria sabia
executar passa a reproduzir moddos novos. Na quinta fase ocorre a imitagdo siemédica de
novos moddos incdusve dos movimentos invisvels ao proprio corpo. A crianca da
presente fase diferencia os diferentes esquemas e tateio-0s experimentalmente, a imitagéo
portanto, modifica os esquemas em funcdo do objeto. E capaz de descobrir a propriedade
dos objetos formando as reagOes circulares tercidias de maneira mas organizada, diferente
das fases anteriores que sucediamse por smples exploragbes. Enfim, na sexta fase a
crianca é cagpaz de imitar moddos que ndo edd presentes N0 momento da reproducéo,
chamada de imitacéo diferida

Passaremos a seguir, a andisar as fases da imitacGo e a sua corrdacdo com a

Educacéo Musical.
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4. A IMITACAOEM PIAGET E NA EDUCACAO MUSICAL: UMA
ANALOGIA

Plaget estudou a génee da imitacdo descrevendo fases que vdo da auséncia de
imitacdo, imitacdo esporadica aé o inicdo da imitacdo Sdemdica Se fizéssemos uma
andogia entre a teoria da imitacdo em Paget e a imitagdo no contexto da educagdo musica
talvez pudéssemaos pensar como 0 exposto a seguir.

A cianca pode entrar em contato com a Educacdo Muscd desde os primeros
meses de vida, no entanto, observamos que isso € raro dentro do contexto da Educacdo
Muscd no Brasl. As criancas 0 tém a0 fazer mudcd enquanto ensno formd a
partir dos seis ou sate anos, que é condderado pelos pas e professores como a “idade ided”
para comecar 0 gprendizado de mlsica Por iss0, as minhas suposicies quanto a0 Processo
da imitagdo no contexto de dividades musicas est@o baseadas nas observagdes redizadas
com criangas de cdnco e sgte anos em um edudo piloto segundo a metodologia utilizada
nesta pesquisa.

PIAGET (1964/1975, p.17) diz que “a cianca gorende a imitar e aquiscéo
ustita, tanto quanto as demais todos os problemas rdativos a congtrugdo sensdrio-motora e
menta”. No processo de educacdo musicd, a crianga ja tendo congruido as reagdes
circulares primarias, secundarias e terciarias precisa necessariamente reproduzi-las tendo a
mlsica como conteldo. Desse modo, as coordenagBes sensdrio-motoras Utilizadas nos
movimentos  produzidos com vidas a producdo sonoromusicd B0 podas a sevigo da
gprendizagem das nogbes musicals dementares.

A primera fase da imitacdo denominada respectivamente por PIAGET (1964/1975)
como preparacéo reflexa néo a verifique no processo imitativo na educacd muscd, pois a

crianca descrita por Piaget desta fase esta com poucos dias de vida e apresenta

25



desenvolvimento quanto a imitacdo manifestando-se como  reflexos puros. Mas, as criangas
com idade de cinco e sate anos ja goresentam reegOes circulares mais eaboradas do que o
amples deflagar de reflexos € a meu ver reproduzem no plano representativo as reegdes
circulares priméria, secundaia e terci&iado plano anterior.

A imitacdo esporédica propria da segunda fase apresenta caracterigticas importantes
quanto a0 desenvolvimento representetivo da crianga no contexto da educagdo mudcdl.
Pude condatar que 0s sons produzidos pela crianca despertam 0 seu interesse, a partir dai
ela passa a redizar td exercicio como uma espécie de reacdo circular. Ela percebe 0 som
gue o outro produziu e ampliazo em funcdo de sua propria experiéncia com o objeto sonoro.
Essa ampliacdo dé-se no sentido de redizar 0 som produzido peo outro, experimentando-o,
por exemplo, en um outro maerid. Suponho, nesse momento, que a crianga incorpora
dementos novos aos seus esquemas, € a acomodacdo a des, desde que os moddos
propostos sgam idénticos, prolonga-se em imitag2o.

A imitacdo, no entanto, Nndo € precisamente igud a0 Modeo, a ndo s que 0 moddo
sga de td forma que a crianca ja o0 tenha redizado inUmeras vezes, e assm possa imitalo
novamente. Supostamente a crianca Ndo consegue imitar sons Novos, que da mesma anda
néo tenha experimentado, sendo indtil, nessa fase o professor propor a imitacdo de sons
Noves que a crianca anda néo o tenha redizado.

A imitacBo no que diz rexpato a visio e a preensdo Muito nos interessam pois a
crianca, paa redizar as dividades propostas mudcdmente, precisa  necessariamente
utilizar os processos que envolvem viso e preensdo. Quanto a visso suponho que € por
melo desse mecanismo que a crianga percebe as diferenciagdes no fazer do outro. Quando o
pesquisador rediza determinado movimento e solicita que a crianca 0 imite, esta tende por
meio da visio, obsarvar 0 movimento como td para depois reproduzi-lo. A crianca imita 0
movimento como de é sam preocupar-se com a producdo sonora dai derivada, €la imita o
movimento como €a o0 V& Iso quer dizer que a imitagdo € o prolongamento dos
movimentos de acomodacdo, na medida em que é bem entendido, fazendo pate de uma
reecio circular ja condituida N& h& imitacdo nenhuma do novo. Ha uma acomodacio ao
moddo prolongada peda imitacdo. O carder motor da percepcdo do moddo  vem
diretamente da assmilacdo desse movimento ao esquemaja condituido.



Quanto a preensio (prender, pegar, agarrar com a map), obsarva-se que peo fato de
a crianga ser cgpaz de coordenar movimentos de suas maos com 0s da visio da pode imitar
a0 mesno tempo os movimentos feitos pdo outro. I1s0 lhe da posshilidede de imitar o
pesguisador por exemplo, quando de propde bater as uas Maos obedecendo a uma Métrica,
nas pernas (estando ambos sentados). Diante de tais coordenacOes parece possivel propor a
crianga diferentes movimentos levando-a a produgdo mudcd utilizando o corpo  como
ingrumento musica. Maos, bragos, pernas, pés, cabeca, rosto, tornamse meios paos quas
a crianca produz diferentes sons. Esses poderdo s primeiramente em ritmos américos
para posteriormente chegar aritmos métricos — células ritmicas, trechos ritmicos, ogtinatos,

A imitacdo dgeméica da tercera fase, € condderada por PIAGET (1964/1975)
como essencidmente conservadora, limitada pelas préprias condigbes da reecéo circular, e
sem tentativas de acomodacdo aos novos modelos, fatlo que acontecera nas fases seguintes.
A crianca € cgpaz de coordenar 0s movimentos da sua mé com os da visio, € a mesmno
tempo, consegue imitar certos movimentos das méaos do outro. As agbes permanecem
vinculadas a acdo imediaa, as previsies ou recondituiges que ultrgpassem a percepcéo
aud. Pode-se obsarva no desenwvolver das dividades de educacdo musicd, andisando
egpecidmente b 0 agpecto ritmico, que a crianga Ndo consegue imitar movimentos com
vigas a producdo sonora fdta pdo pesquissdor s ndo forem visudmente percebidos por
ela Pdo fato de ndo ser capaz de fazer previsies ou recondituices, ndo € capaz de supor
por exemplo, que tipos de movimentos 0 outro edd fazendo para produzir determinado
som, ela precisa percebé-lo visudmente para SO entéo executélo.

Observou-se também que a crianca ndo € cagpaz de imitar movimentos em particular,
mas somente 0 conjunto. Por exemplo, s 0 pesquisador propde a crianca que execute a
Sseguinte segiiéncia movimentos bater duas vezes as maos nas pernas, duss vezes na
bariga Ela o percebe como uma seqiiéncia de movimentos de manera globd. Executao
gpenas e perceber visudmente o todo. No entanto, movimentos partticulares como parte de
um esguema € uma dividade mais complexa, pois a crianca precisa percebé-lo como fao
isolado. PIAGET (1964/1975, p. 43-44) dirma que “sfo os exquemas fechados sobre d
mesmos que déo lugar a imitacdo e ndo os fragmentos de esquemas atificidmente
trinchados peo observador.”. Assm, propor aividades e movimentos que comportem uma
segiéncia dentro de um esquema em vez de movimentos subdivididos em partes, € uma
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dividade que comporta a acdo da crianca nessa fasew Né&o dgnifica, no entanto, que o
professor ndo possa tornar 0 movimento visive e subdividi-lo para que a crianca o perceba,
mas € muito mais complexo fazer a imitacdo em partes, do que perceber 0 esquema como
um todo eimité-lo.

Nessa fase também é possivd obsavar que um movimento-modeo (chamado por
Plaget como “gestomoddo) O é imitado pea crianga s for assmilado a um esquema ja
totadmente  condtituido:“uma totdidede sensdrio-motora fechada e jA4 exercida como td”
(PIAGET, 1964/1975, p. 43). A crianca S0 € cgpaz de imitar um movimento objetivando a
producdo sonora, como por exemplo, tocar um trecho ritmico Smples condituido por duas
colcheas seguidas de uma seminima, ou Sga, dois sons curtos seguidos de um mais longo,
% da tiver exerditado td movimento por § mesmo, ou Sga, ja tiver explorado td objeto
experimentando, assm, as posshilidades sonoras que de pode |he dar. Ai detectase a
importancia de o professor de educagdo mudgcd utilizar os diferentes meteriais sonoros,
indrumentos da bandinha ritmica, ou outros indrumentos musicas,  proporcionar  a
exploracdo de tas maerias antes de quaquer dividade direcionada I1sso da a crianca
oportunidade de tirar do objeto as suas propriedades e descobrir as posshilidedes sonoras
gue 0S mMesmos possuem, paa poderiormente utilizar tais “descobertas’ (esquemas) no
processo de imitar levando-a poderiormente a aticular esses esquemas representativos de
diferentes modos na criacdo musica.

Em um trabdho de educacdo muscd, especidmente com indrumentos de bandinha
ritmica, indrumentos de sucatas, ou quaquer outro objeto sonoro, € necessaio que as
ciangas manipulem tais objetos PIAGET (1964/1975) diz que somente em fungdo da
experiéncia da crianca sobre o objeto, que ha a reproducdo de um moddo, ou sga, a crianca
ird ter um fazer mudcd patindo primeramente da maenipulacd desses ingrumentos.
Podemos obsarvar isso quando as criangas ed@ explorando pela primeira vez objetos
sonoros como:  chocdhos, tambor, cdavas, copos pléadicos, colheres decartaveis, e muitos
outros. Com tas objetos na méo procuram “descobrir” 0 som que 0s mesmos fazem
batendo em diferentes materias catdras, caderas, paedes, quadro, no chdo, enfim
explorando as posshilidades que a manipulacdo do objeto pode lhe proporcionar, ©s
diferentes sons que podem produzir. Esse exercicio lhes dara possbilidedes poderiores de
imitacdo de movimentos e gestos que produzirdo musica



Na primera egpa da quata fase segundo PIAGET (1964/1975), ha um rdativo
progresso quanto a congrugdo do espaco, do objeto e da causdidade, e a condituicdo de
um gdema de “indicios’ repercute no processo da imitacdo. IssO permite a crianca
assmilar 0s gestos do outro, mesmo s tas movimentos forem invisveis paa da As
combinagdes de rel agbes facilitam a acomodacéo aos novos modelos.

Paget diz que a primera dessas aquisgbes nos faz compreender a relacdo que
exide entre 0 desnvolvimento da imitagdo e o0 ao da intdigbhda como um todo. A
imtacdo, nessa fase, adquire-se objetivando meios e fins. PIAGET (1964/1975, p. 59) diz
gue “a crianca ndo adestrada em toda a espécie de jogos interessase,  primeiramente,  pelos
proprios movimentos, sem que edes regueram  outras  dgnificagbes dém  de
corresponderem a esquemas em exercicio.”. Obsarva-se que as criangas, quando envolvidas
em dividades muscas demondran um grande envolvimento no smples exercicios dos
proprios movimentos como, por exemplo, baer as suas maos na cagpa de caderno ou
dmofada para produzir percussito semehante a do tambor (observado por inUmeras vezes
em uma turma de aunos de quatro e cinco anos, ta exercicio é redizado todas as vezes em
gue as criangas e encontram sem aividades dirigidas). A findidade desses movimentos é o
de produzir esquemas e pdr tais mecanismos em agdo, diga-se 0S mecanismos de esquemas
espontaneos explorados pela propria crianca.

A segunda etgpa da quata fase, € caracterizada pda imitacdo de sons e gestos
novos, 0 que attes a deixava indiferente. Essa imitagdo € explicada pelo proprio progresso
da intdigéncia e pda mdesbilidade e coordenacdo dos proprios esquemas. Em - atividades
mudcas as criangas comegam a imitar movimentos e sons novos diferentes  das
anteriormente redizadas. Nas fases precedentes, observa-se que as criangas imitavam o que
fazia pate de seus esquemas, com O progresso da intdigéncia dre-se a posshbilidade de
imtar 0 som novo, 0 dexonhecido. Por exemplo, numa dada Stuagdo, O pesquisador
propde um determinado trecho ritmico a que a crianca é olicitada a imitar, no entanto, da
nédo imita 0 “movimento-modda’, mas utilizando o0 mesmo pulso, e faz um outro trecho
ritmico semehante em sua edrutura (pulso), mas novo em Sua execugdo. Executa, por
exemplo, duas colchédas e uma saminima em vez do moddo proposo que S0 duas
seminimas, ndo percebendo a complexidade da execucdo dese novo. A crianca que antes
S0 imitava o que ela propria sabia executar, passa a reproduzir modelos novos.



A crianca nessa fase também apresenta uma “exploracdo dos objetos novos’, quer
dizer, diferentes esquemas S0 experimentados sucessvamente para ver s um ddes tem
uma combinacdo compativd com o do moddo. Obsarva-se isso quando se da para a crianca
um par de davas (indrumento mudcd feto com dois pedagos rolicos de madeira com
20cm de comprimento). A crianca, primeramente, 0 explora, depois imita as movimentos
propogtos, pogteriormente busca novas exploragbes experimentando todas as possbilidades
dos esquemas de que digpde; bate as clavas no chdp, em cima de tapetes, mesas, quadros,
segura de diferentes modos explora as novas posshilidades que um objeto conhecido pode
Ihe proporcionar.

A quinta fase € caracterizada por PIAGET (1964/1975) por s uma imitaco
sgemdica dos novos moddos induindo 0s que correspondem a movimentos invisivels do
proprio corpo. Isso da novas posshilidedes, se condderada a imitacdo no processo de
educacdo musicd, viso que a imitagdo torna-se sitemdtica e precisa, fato esse decorrente
dos progressos da propria intdigéncia da crianca De dmples exploragbes feita
anteriormente, a crianga nessa fase, é cgpaz de descobrir as novas propriedades dos objetos
por meio de experimentacdo ativa Isso permitird ultrgpassr as Smples gplicagbes com
acomodacfes dos exquemas, para chegar a uma acomodacdo por exploracdo empirica,
dirigida e ssteméica (PIAGET, 1964/1975).

As criangas, depois das smples exploracdo com 0s objetos sonoros, B0 cgpazes,
por experimentagdo ativa de explorar Sstemaicamente tais objetos Elas organizam-nos de
td forma que é possivd andisr movimentos que se repetem Sdemdicamente, edtruturas e
trechos ritmicos que se repetem, sons que e agrupam. Pude observar isso com um sUjeto
de sgte anos que, depois de explorados todas as possbilidades sonoras que as colheres de
plégticos podiam lhe proporcionar, passou entéo a fazer sons edruturados sistematicamente
batendo ordenadamente as duas colheres no chéo, dternando a batida das duas colheres
uma na parede e a outra no tapete em que etava sentada, seguindo com outras exploragoes
ssemdicas. Smultaneamente, observel a reacd do segundo Sujeito que, vendo 0 que O
outro edtava fazendo, comegou a imitalo, mas buscando 0 “seu modo novo’, 0 seu modo
sgemdico de fazer. Entdo, utilizando a mesma edrutura ritmica do colega, fez a sua
imitacdo usando a carteira, a perna da cartera, a lixera como materid para produzir som
com as suas colheres de pladtico. Diz PIAGET (1964/1975, p. 79) que “as exploraches
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empiricas e tateantes, utilizadas pda crianca, o muito mas flexivels e mehor dirigidas
por uma s&rie de esquemas auxiliares que conferem uma sSgnificagdo aos diversos eventos
gue surgem no decorrer das exploragbes” A crianca gpresenta conduta comparavel as
“descobertas por novos meios’, que pudemos observar que a patir do agir sobre as
colheres de plégtico de uma forma ja conhecida e experimentada, foi possivdl saindo desse
conhecido, através de novos meios chegar a outras descobertas sonoras.

O principio da imitacio representetiva € caracteristica da sexta fase denominada por
Paget de imitagdo diferida O autor (1964/1975, p. 81) expde que neda fae “a
coordenacd0 dos equemas emancipa-se  Uficientemente da percepcdo imedista e da
experiéncia empirica para dar lugar agora a combinagbes mentais”. Chegamos, portanto,
aos primérdios da representacdo dos sons anteriormente imitados pelas criangas. Nesse
momento, a crianca € capaz de imitar 0s novos moddos had uma combinacéo interna
representativa dos movimentos executados. Ela torna-se capaz de reproduzir oS mesmos
modelos quando ees estdp ausentes. Pude condatar ta fato, ap observar que, criancas de
posse de objetos sonoros, executavam trechos musgicas fetos em encontros anteriores,
demondrando uma imitacio dedigada da acdo aud da crianca, dicercada em modedos no
estado de imagens, de eshogo de atos. Surge aqui aimagem representativa

Paa PIAGET (1964/1975) o termo “representacd0’ pode ter dois sentidos muito
diferentes. Na acepcdo mais lata, a representacdo confunde-se com 0 pensamento, com toda
a inteligéncia, que ja ndo e gpdia Smplesmente nas percepgdes e movimentos (inteigéncia
sensorio-motora), e Sm em um Sdema de concetos ou esquemas mentais. Na acepcéo
mas edrita, da referese a imagem mentd ou a recordacdo-imagem. Essas duas espécies
de representagbes apresentam relagbes mituas. O esquema € um conceito absrato e a
imagem um simbolo concreto. Se pensar Sgnifica interligar dgnificagbes, a imagem sxa
um “sgnificante’ e o concato um “sgnificado”.

A imitacdo diferida e representativa, propria da presente fase, ndo gpdia-se
necessariamente em  representagdes conceituais e em “signos’ porque exisem simbolos tais
como a imagem, a lembranca de evocagdp, O objeto Smbdlico que SO mecanismos
individuais do pensamento (PIAGET, 1964/1975). Quando &irmo que a crianca € cgpaz de
representar 0 oM sem  necessariamente  Utilizar o Sgno, refirome a td mecanismo do

pensamento humano, sua capacidade de representacdo. A imagem mentd, o simbolo como
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cdpia ou reproducdo interior do objeto, engendra exquemas de inteigéncia representetiva,
onde os maerias sdo fornecidos por uma “maéia sensivd” que pode ser motora ou
sendvd. Piaget, exemplificando td faio, diz que “owvir mentdmente uma meodia € uma
coisa, mes poder reproduzi-la requer, Sngularmente, capacidede de audicdo interior”
(1964/1975, p. 91). Ou sga, que nNdo outra coisa ndo € sendo 0 edabdecimento de relagtes
entre sons gque produzem um sgnificado.

Na educacdo musical ora propoda, especidmente no que tange a edta investigagéo,
0 que = busca é fazer com que a crianga, dravés da imitacdo, condrua um sSstema de
concetos e esquemas mentais relacionados com a representacdo musicd € com 0 ritmo.
Nese processo a crianga, levada a explorar 0s materias musicas, patiu das imitagdes
eporédicas, passou para as imitagbes Sstemdicas, promoveu diferenciagBes e imitagbes de
novos moddos, redizou em seguida imitacdo sem a presenca do modeo  (diferida),
tornando possivel chegar aos primordios da representacdo. A partir dessa conquista a
crianga modrase capaz de representar pictéricamente oS sons que anteriormente  havia
imitado.

Obsarve que a crianca muitas vezes, executa um som que antes estava em modo de
imagem mentd. Por exemplo, quando solicdtada a desenh&-lo, depois que o expaimentou
na imitacéo, percebe os movimentos por exemplo de pamas segundo um trecho ritmico,
mes precisa fazer oS mMesmos movimentos como e quisesse ter uma imagem do som
produzido para em seguida desenhé-lo. O autor descreve issO como uma “representacéo
pléstica que a guda a seguir aquilo que percebe’ (PIAGET, 1964/1975, p. 92).

Recapitulando 0 processo redizado pela crianga temse que da colocando em curso
ucessvas e cada vez mais complexas experimentaches com sons produzidos por diferentes
materials, abstra dessas experimentagbes, determinados movimentos e percepgdes dando-
Ihes dgum dggnificado anda no plano sensorio-motor. Traduzidas, ac0es em imagens
mentais, pda funcdo smbdlica, a crianca foi convidada a representéla graficamente, e em
seguida lhes foram gplicados conceitos utilizados na misica ocidentd, ou sga a notacdo
muscd.

No REFERENCIAL CURRICULAR NACIONAL DA EDUCA(;AO INFANTIL
eda expresso que “a musica € a linguagem que se traduz em formas sonoras cgpazes de

expressar e comunicar sensagies, sentimentos e pensamentos, por melo da organizagédo e
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rdacionamento expresivo entre som e o sléndio. (..) E uma das formas importantes de
expressdo humana’ (1998, p. 45).

Acredito igudmente, que a mudca compreendida td como uma das formas de
linguegem, utiliza-se da fungdo smbdlica como processo inerente a0 homem, para a partir
dai condruir-se enquanto meio de expressio do s humano, sga em forma de imitacdo do
fazer mudcd socdmente condruido, sga na forma de criagbes a patir de um fazer

musicd ja congtituido.



5.  PARA ALEM DA IMITACAO: NOCAO DE TEMPO, FAZER E
COMPREENDER E TOMADA DE CONSCIENCIA

O ritmo et presente em todos os seres humanos, é um fato da vida o andar, a
repiracéo, a pulssgéo, todos sfo movimentos indintivos Esse movimento gera uma
inducdo motora, € 0 movimento gera a danga, 0 canto, a musica “O ritmo é um demento
de vida, e paticularmente de vida fisolégica, cuja chave préica se encontra no corpo’
(DOCOURANTAU, 1984, p. 34).

O ritmo € definido por dois dementos peo periodo, o intervao de tempo entre dois
acontecimentos idénticos, e pela freqiéncia, sendo 0 nimero de periodo por unidede de
tempo. Na musica ocidentd o tempo € utilizado como meio de estabdlecer uma organizacéo
regular (SADIE, 1994). Segundo o0 autor, ndo exite edrutura ritmica que ndo sga
tempord, e iss0 tem conseqiéncias importantes, dentre €as a de que a percepcéo
trandforma-se em uma experiéncia muito complexa O ritmo tem reacd direta com o
corpo, € € um dos principais recursos musicals para a expressio  dos sentimentos. E
interessante notar que as indicagbes utilizadas para desgnar 0s movimentos musicals Sao,
na origem, indicagdes dfetivass como dlegro = degremente, afetuoso,  etc.
(DOCOURANTAU, 1984).

O s humano externdiza 0 seu envolvimento com 0 agpecto ritmico da misica
dravés de movimentos corporais como:. bater pdmas ou dancar, de acordo com uma
pulsacdo, tocar figuras ritmicas com instrumentos de percussdo, etc. Para que isso aconteca
€ preciso gque ocorra um movimento ordenado - O ritmo de movimento, o qua segundo
MEINEL (1984, p.73), “compreende a ordenacdo especifica, caracteridtica e tempord de
um ao motor, ou sga a aticulagio ordenada dos movimentos no seu decurso tempord”.
Eda ordenagcdo tempord refere-se aos processos que acontecem ligados a esse o motor. O

ritmo do movimento tem como caacteridica a repeticdo, pode ser resultado da repeticio
A



exaa de dementos béscos do movimento ou de movimentos semehantes Na dividade
fidca, por exemplo, no movimento de remo ha um ritmo de movimento e, juntamente com
de o ritmo sonoro do movimento da &ua, dém do ritmo fisoldgico da respiracédo do
desportita (MEINEL, 1984). Na mlsca podemos propor que a crianga executa
movimentos corporais de acordo com a pulsacdo de uma musica Esses movimentos Sfo
redizados dentro de um ritmo de movimento. Assm, quando a crianga ouve uma misica e
marca a pulsacd com as clavas, eta sncronizando a pulsacdo da misica com o ritmo do
movimento.

O ritmo também é viso como importante tdpico a sx trabdho na Educacdo
Mudcd. “O ritmo é assm condderado, pea maoria dos pedagogos, como O principd
ponto de patida paa a educacd muscd” (SECRETARIA MUNICIPAL DE
EDUCACAO/CONSERVATORIO BRASILEIRO DE MUSICA, 2002, p. 7). E téo
importante que Jecques-Ddcroze, mldco, pedagogo e compodtor suico, tem  como
propoda inicdd a quetdo ritmica, pdo seu envolvimento na vivéncia da crianca em
espedid, o envolvimerto corpord.

Para que pudéssemos observar 0 processo de imitacdo em criancas de cinco e sete
anos de idade em contexto especifico da Educacdo Musicd, foram propodas aividades
muscas que podeiam envolver diferentes aspectos da mulsica como: dtura, timbre,
intenddade, ritmo e harmonia. Para investigacdo escolhi 0 aspecto ritmico da mlsica,
pelas razes expodas anteriormente e por ser 0 organizedor tempord do som que a criangca
ird imitar. No processo de imitacdo a crianca imita um trecho ritmico, uma cdula ritmica
gue comportam uma andise tempord sob a Gtica piagetiana

Assm, podemos observar que a andise do processo da imitacdo sera Smulténea a
andie do processo de condrugdo da nogdo tempord. Ao mesmo tempo em que cada

processo acontece separadamente, interligam-se através das atividades musicais.

—> Processo de Imitacio —>

II Atividades Mudcas

—> Congirugéo da Nogdo de Tempo na —
Musica




Em seus edudos PIAGET (1963/1986) investigou a condrucéo da nogdo de tempo
na crianga, condderando as relagles existentes entre a construgdo da nocdo de objeto, do
egpaco, da causdidade e do tempo. Sem a rdacd com as outras formas de organizacéo
mencionadas anteriormente seria tarefa indtil recondtituir as s&ies temporais, uma vez que
a nocdo de tempo ndo s configura como comportamento diginto e isolavd, mas as
investigagbes sobre 0 objeto, 0 expago e a causdidade comportam a andise sob 0 aspecto
tempord.

A condituicdo da nogdo de tempo é pardda a do espaco e complementar a dos
objetos e a da causdidade. Ela passa de um fazer imediato, a fase sensdrio-motora, a um
edabdecimento de relagbes onde a intdigéncia s liberta do ponto de viga préprio do
jeito paa edabdecer-se em um universo coerente. Em seus primordios, o tempo
confunde-se com as impressfes de duracdo psicoldgica que diz respeito as ditudes de
expectativa, de eforgo e de satifacdo das dividades do proprio sujeito. Podteriormente,
nocdo de tempo (duracdo) se relaciona de manera cada vez mas proxima aos
acontecimentos do mundo exterior para findmente, 0 tempo ser condderado pdo sujeto
como edtrutura objetiva do universo enquanto tal (PIAGET, 1963/1986).

Nos dois primeros eddgios do estabdecimento da nogdo de tempo denominedos
por PIAGET (1963/1986) como “tempo proprio” e as “Séries préaticas’ respectivamente, a
crianca, a patir de sua aividade reflexa, mostra-se capaz de fazer duas operagbes que G0
importantes na daboracdo das Sies temporais. A primera ddas € tornar-se cgpaz de
coordenar 0S Seus movimento no tempo e executar certos atos antes de outros, em uma
ordem regular. Em segundo lugar, sabe coordenar suas percepgdes no tempo e até utilizar
uma como sind da outra E assim, por exemplo, que a crianca sabe virar a cabeca quando
ouve Um Som e procura ver o que ouviu. A percepcao auditiva precede a percepcéo visud.

E importante, constatar que para a crianca ndo € sgnificativo somente que as agdes
e ordenem no tempo, Mas que a sucessAD desses acontecimentos € dgo importante. Essas
sucessfes temporais s80 denominadas como “séries préticas’ e veremos que haverd grande
diferenca com relacdo as “s&ries’ nos estégios anteriores. A partir do surgimento do terceiro
estdgio, a crianca se torna capaz de, na presenca de um espetéculo quaquer (R), perceber os
acontecimentos em uma ordem sucessiva, com um efeto exterior concebido como condicéo
causd (C) do resultado. O que ndo acontece nos primeiros estégios — “tempo proprio” e
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“Sries praticas’, a S¥ie dos gestos gparece puramente pratica, € sem percepcdo de
acontecimentos sucessvos. No entanto, a Sie pratica, embora ordenada no tempo do
ponto de vida do observador, permanece globd e indiferenciada do ponto de vida da
crianca, a0 passo que as s&ies inerentes as reeghes circulares secundarias tendem,
necessariamente, a diferenciar-se (PIAGET, 1963/1986).

Segundo PIAGET (1963/1986) exigem dois tipos de S&ies temporas A priméra
ddas é ado tipo C — R que diz respeito a sucessio de acontecimentos, em que na presenca
do espetéculo (R) a crianca eta apta a recondtituir a s&rie C — R. A segunda édo tipo R1 —
R2, em que a crianca et na presenca de um quadro perceptivo R1, espera pea sndizacéo
v 0 quadro R2. O quedionamento levantado pelo autor € serda que a crianca tem
consciéncia da sucessfo ou ndo desses acontecimentos? Condatase que a crianca SO
conddera a ordem ou a sucessfo dos acontecimentos quando da propria impds ta ordem
ou quando ea intervelo em Sua condituicdn, mas e gpenas assige passvamente a ordem
desses acontecimentos, a crianga ndo lembra deles aé os 11-12 meses. Tudo acontece como
S a crianca experimentasse sucessvamente uma sé&rie de percepgdes, porém sem perceber
asucessio enquanto tal.

Nesses dois primeiros estagios 0 que acontece na crianca com reacdo a nogéo de
tempo € que anda ndo h& nocdo do tempo que e gplique aos fendmenos exteriores. O
tempo comeca sendo Smples duragdo imanente as “s&ies prdicas’ antes de dfirmar-se
como insrumento de ordenacdo que une entre S 0s acontecimentos exteriores e os atos do
individuo. O tempo primitvo ndo € um tempo percebido do exterior, mas uma duracéo
sentida no decorrer da propriaacéo (PIAGET, 1963/1986).

Essa duracéo se confunde com as impressdes de expectativas e de esforco, com o
proprio desanrolar do ao vivido anteriormente. Como td, preenche todo o0 universo da
crianca, uma vez que nenhuma distinco € dada entre 0 mundo interno e o0 universo externo.
Ela ndo comporta um “antes’ e um “depais’, que Ao reativos a acontecimentos ordenados
etre S mesmos nem uma medida dos intervados que também depende de um
relacionamento das agdes com os pontos de referéncia do mundo exterior. E, portanto, um
“tempo proprio”’, a smples sensacdo de um desenrolar e de diregBes sucessivas imanentes
a0 edtados da consciéncia (PIAGET, 1963/1986).
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E 0 que acontece com as criangas que nas primeras semanas de vida sabem
reconhecer quadros perceptivos (acontecimentos), iSSO néo prova que da saba evocar sua
imagem quando ndo 0s eda percebendo, nem que possa, NO MoMmento em que oS percebe,
locdizar no passado a lembranca de té-los vido anteriormente. Segundo o0 autor, iSO prova
gque a crianca ndo faz nenhuma diferenciacéo clara entre 0 passado e 0 presente, 0 que
acontece é smplesmente o prolongamento qudlitativo do passado aé o presente.

A patir do terceiro estagio “as éries objetivas’, as coisas comecam a se modificar
gracas a preensfo dos objetos visuas, na qua a crianca comega a agir sobre os objetos e a
abdrair as relagbes que existem entre eles. As “s&ies’ temporas ultrapassam as relagtes
puramente préicas reaivas aos gestos das criangas, paa golica-se a0s  seus
acontecimentos externos. No entanto, iss0 S0 acontece na medida em que os movimentos
dependem da acéo propria do sujeto, o tempo comeca a golica-se a ucessio de
fendbmenos, mas na medida em que essa $IcessA0 e deve a intervencdo da prépria crianca
Esse tipo de sfrie é denominado “ s&ries subjetivas’ (PIAGET, 1963/1986).

Nese terceiro ed&gio quanto a nogdo de objeto, a crianca comeca a conditui-la a
partir da sua propria aividade sobre 0 mesmo. Da mesma forma, a causdidade comeca a
golicar- & coisas, sem no entanto, separéla da aividade propria O espaco, condste em
uma projecdo dos grupos “prdicos’ no campo da percepcdo, mas em um  campo
crcunscrito pela acéo prépria unicamente. Ou sga, a crianca ainda ndo estabelece relaces
epacias entre 0s objetos e ndo conddera 0 dedocamento do préprio corpo em A
totdidade 0 egpaco que ea percebe permanece imanente a acéo exercida sobre as coisss, e
0s “grupos subjeivos’ (termo  utilizado por Plaget para designar o tercero edtdgio do
desenvolvimento do espago — andogo a s&ries subjetivas na nogdo de tempo), permanecem
intermedi&ios entre 0s grupos praicos e os grupos subjetivos Com rdacdo ao tempo
acontece 0 MesMo; as “séries subjetivas’  condituem uma gplicacdo do tempo proprio as
coisas, mas na medida em que a sUcesso dos acontecimentos que se produzem nos objetos
(coisxs) sga regulada peo proprio individuo. A crianca ndo percebe a SUCESSED enquanto
td dos acontecimentos independentes dela, mas anda ndo edta agota a condituir “saries
objetivas’. No entanto, €a ja ultrgpassou 0 nive do tempo smplesmente vivido. As “Sies
ubjetivas’ condituem a trandcdo entre as “sies prdicas’ e as “sies objetivas’
(PAGET, 1963/1986).



As reagOes circulares secundarias condituem o campo onde acontecem as S&ries
ubjetivas, e condituem o primeiro exemplo de memdria de locdizagdo. Quando nesce, a
crianca condata que td gesto produz ta resultado e reproduz 0 gesto da mandra mas
precisa possivel. A ordenac@o tempord que ta conduta exige, inicidmente é praica e ndo
supbe uma seriacdo das proprias percepcles, ou sga, a daboracdo das “séries subjetivas’.
H& uma ordenacdo prdica e que condse em executar 0S mMovimentos em uma s&ie com
um movimento antecedendo a outro. AsSm que 0s esquemas das reegbes circulares
secundaias tenham s condituido, ndo ha necessidade, para acioné-los, de perceber as
seriagbes que cada um deles comporta (PIAGET, 1963/1986).

As “siries subjetivas’ se condtituem quando a reacéo circular secundaria recal sobre
dois objetos a0 mesmo tempo e Ndo mas sobre goenas um. A presenca de dois objetos, dos
guais um € condicdo de dividade do outro, permite uma percepcdo da sucessio, dém de
uma smples ordenacdo prética dos gestos sucessvos. O sjjeto utiliza somente as nogdes
de ates e depois contudo, anda ndo € capaz de uma ordenacdo dos proprios
acontecimentos. Em suma, a crianca desse estdgio sabe perceber uma sucessio do “antes’
ou “depois’ de acontecimentos relativos a sua prépria atividade, mas s os fenbmenos
percebidos s sucedem independente dela da  ndo tem como perceber a ordem do
desenvolvimento. PIAGET (1963/1986) sustenta que a meméria prdtica ligada aos gestos
tem primazia sobre quaquer opeacdo dirigida peos faos exteriores, e que asim, a
estrutura subjetiva do tempo permanece impossivd. E importante pois considerar que a
nocdo de tempo desse periodo estd ligada ao “antes’ e “depois’ e relacionada a atividede
propria do sujeito. Portanto, a crianga, neste estégio, ndo € cgpaz de recondituir a histdria
dos proprios fendbmenos exteriores, nem de Stuar sua duracdo propria na das coisss,
tampouco de avdiar a extensdo dos intervalos, gpenas de percebe a sucessio de suas agoes
jaorganizadas.

O gquato estagio é caracterizado pelo inicio da objetivagdo do tempo. Andisando as
implicagbes que a evolugdo dos objetos, do espago, da causdidade e da intdigéncia em seu
mecanismo totd. PIAGET (1963/198, p. 312) diz que a crianca dede edagio faz a
“golicacdo dos meios conhecidos as novas Stuagdes’. Depois de ter reproduzido gestos que
levam a resultados interessantes, a crianga se torna gpta a combinar 0s esquemas entre S e a

sbordinalos a titulos de meos e fins Td progreso implicard diretamente no
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desenvolvimento da nocZo de tempo. Uma seriacdo dos meios e dos fins s € possive
guando o individuo € cgpaz de ordenar no tempo OS proprios acontecimentos, com iSO as
“Sfries objetivas’ comegam a acontecer.

Asim, observamos que pda primeira vez a crianca retém uma sequéncia de
acontecimentos da qua €a néo toma pate, ou sga é cagpaz de lembrar de acontecimentos
enquanto tais e ndo somente de agbes. PIAGET (1963/1986) diz que a memodria e a
congrugdo do tempo ndo procedem de um tempo apenas fiSco e objetivo para a duracéo
interna, mas de uma duragdo né ordenada e de inicio puramente praica, para um tempo
bem ordenado cujo asgpecto fisco se diferencia de modo progressvo do aspecto
pscolégico. Em resumo, a conduta do quato estégio rediva ao objeto, modra que a
crianca e torna capaz de daborar “Séries objetivas’ e de ordenar, assim, os proprios
acontecimentos no  tempo,  contudo, aquiscido pemanece fragil e submetida a
supremacia da memaria prética, ou sgja, das “ sries subjetivas’.

Seggundo 0 autor, com reacdo ap egpago, a condituicdo dos “grupos reversives’
demongra um inicio de objetivacdo dos grupos de dedocamentos, e conseqlientemente uma
objetivacdo das s&ries temporas correspondentes. A condiituicdo do tempo precede a do
epago, uma vez que 0 grupo de dedocamentos supde uma ordenacéo tempord dos
movimentos. A daboragdo das sries subjetivas e objetives rddivas a condituicdo da
nocéo de tempo, ndo poderia operar independente do espago. A condtituicdo do tempo nada
mas € em rdagdo a iso, do que sua espadididade o dedocamento de um objeto no
decorrer de um tempo. AsSm, 0s grupos do quarto estagio continuam intermediaios entre
0 “subjetivo’ e o “objetivo’. Iso ggnifica que a edrutura temporad da qua ees paticipam
também apresenta a forma de transicdo que acabamos de mencionar a propdsito do tempo
no qua 2 movem os objetos.

Quanto a causdidade, as sries temporals comegam a aplicar-se as coisas, relagdes
objetivas e espacias que unem uma causa externa a um efdto particular. Em resumo, €
possivd obsarvar que 0 tempo, que inicidmente era inerente a prépria acdo, comega a
golicar-se aos acontecimentos independentes do eu e a condituir as “Séries objetivas’. No
entanto, PAGET (1963/1986) nos mostra que ainda h& limitagdes. A gplicacdo dos meios

conhecidos as novas Stuagbes O conditui um termo de transicdo entre a Smples reacéo



circular e as condutas mais complexas que utilizam sem restrigdes as relagbes das coisas
entres.

Segundo PIAGET (1963/1986), 0 tempo para a crianca desse estdgio tem corrdacéo
com a memaria que Ihe possibilita a recondituicdo de breves seqiiéncias de acontecimentos
independentes do eu, mas anda ndo a ddiner a sequéncia dos fenbmenos no mundo
exterior, nem a posshilitar a avaiagdo da duragéo dosintervaos,

O quinto estagio das “Sies objetives’, segundo PIAGET (1963/1986), goarece por
volta de um ano de idade. O tempo deixa de sar Smplesmente um esguema NEcessio para
quaquer acdo que una o individuo a0 objeto e torna-se um meo que engloba o individuo e
0 objeto. As coisas deixam de ser epetéculo a digposicéo da crianca para organizar-se em
universo permanente, em que 0 expago Ndo e vinculado somente a agdo do individuo,
mes dirma-se enquanto edrutura do universo. A causdidade Ultrapassa a  aividede
subjetiva, coordenando entre s os fendbmenos externos. O tempo tem uma evolugdo andoga
e coonditu-se como redidade objetiva, olidaia da causdidade, do epaco e da
permanéncia do objeto, e incorporando as seqliéncias resultantes da propria agdo do sujeito
as quais ele estava aé entéo submetido.

A crianca nese eddgio da provas de que € cgpaz de uma ordenagdo dos proprios
acontecimentos no tempo. Ha uma ordem, uma seqiiéncia, uma SUCESSED de movimentos,
uma sucessto regular de acontecimentos no tempo. Os objetos nos quas a crianca faz a sua
aca0. 0s suportes, os barbantes, os bastfes, etc, ndo S5O mais dnas da dividade da crianca,
mes objetos cuja aividede “objetivd’ edard inserida nos proprios  acontecimentos
subordinando-os as condicbes de tempo e de lugar. O “ates’ e “depois’ ndo se limitam
somente aos proprios aos, mas gplicantse aos dedocamentos percebidos, previdos e
relembrados (PAGET, 1963/1986).

As “siries representativas’ sd0 caracteridicas do sexto estégio. A eaboracdo do
canpo tempord exige 0 desenvolvimento das representag0es, pois quaquer tentativa de
recondituicdo do passado ou de deducdo do futuro supde a representacéo (imagem mentd).
Até aqui, pode-se observar que a nogdo do tempo, a construcdo das “sries temporas’ era
dependente das construgBes proprias do objeto, do espaco e da causdidade, por fdta da
representac@0. A nogdo de tempo que as criangas desenvolviam permanecia ligada as
percepgles dfetivas, as lembrangas praticas advindas da nova acdo e as antecipagbes
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devidas a ac em curso em fungdo dos quadros perceptivos. As “Sfries representativas’
S0 as “séries objetivas’ prolongadas gracas as operacles intelectuais préprias do sexto
edagio, e operacbes na medida em que engendram representacOes relativas ao tempo,
nada mais sSo do que a memdria de evocagcdn. As Séries representativas relacionadas aos
acontecimentos exteriores englobam a lembranca da aividade propria, ou uma evocagéo
gue posshilita Stuar no tempo a acdo do eu entre os outros acontecimentos (PIAGET
1963/1986).

Em resumo, o desenvolvimento da nogdo de tempo, parddo a0 do espago, do objeto
permanente e da causdidade, se origina de um egocentrismo préico inicd, em que os
acontecimentos s ordenam em funcdo da acdo prépria da crianca e chega a uma
objetivacdo td que os acontecimentos e encadeiam em uma ordem que engloba a duragéo
propria e as lembrancas enquanto episodios particulares de uma histéria verdadeira.

A condrugdo da nogéo de tempo, desrita por PIAGET (1963/1986), tem uma
contribuicdo importante a dar a educacdo muscd, egpecidmente pda corrdacdo que
podemos estabdecer quanto a andise tempora na misica As hipteses estdo dicercadas
na observacdo de criangas de sete anos em um edudo piloto utilizando a metodologia da
presente investigacao.

Segundo 0 autor, 0 tempo caracterizado como uma SUcesso de acontecimentos e,
no estdgio seguinte, como um tempo praico que une oS movimentos SUcessvos de um
esguema com uma duracdo puramente psicoldgica S0 carecteriticas dos dois primeiros
edagios — tempo proprio e s&ries préicas. Essa condrugdo traz consgo um aspecto muito
importante. a crianca € cagpaz de perceber a ordenacdo dos acontecimentos em um trecho
ritmico, construcéo necessaria na ordenacao do tempo e na avaiacdo da duracdo do mesmo.

No tercero et&gio a ordenacdo tempord inicidmente € prdica e condgde em
executar 0S movimentos em uma S&ie, com um movimento antecedendo a outro. Mas para
executar esguemas Ndo € necessaio que a crianca perceba a seriagdo que cada um
ddes comporta Musicamente isso dgnifica que a crianca pode perceber, de manedra
globd, o movimento que o outro faz na execugdo de um trecho ritmico e redizé-lo. Td
execucdn ndo eda vinculada ao fato de a crianca ter consciéncia de como essa ordenacéo
acontece, mas et no fato de perceber a seqiiéncia ritmica como um todo. O que a crianca
utiliza nesse momento € o “antes’ e 0 “depois’, mostrando-se cgpaz de dizer qua a cdula
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ritmica que tocou primero ou por Ultimo, por exemplo, desde que o trecho ritmico tenha
Sdo executado por eéa tenha exercido a sua propria aividede sobre a misica (PIAGET,
1963/1986).

No quato estégio, que € o inicio da objetivacdo do tempo, a crianca € capaz de
lembrar de acontecimentos e ndo somente das acbes. Muscadmente implicara no seguinte
agpecto: a crianga é capaz de descrever um trecho ritmico redizado pelo outro. Se aé agora
a sua percepcdo estava baseada em sua propria acdo, Sua execucdo, a partir asse momento
€ capaz de perceber a execucdo do outro. N8 nos esquecamos que esse estagio € marcado
pela trangcdo entre 0 “subjetivo” e 0 “objetivo’, que tem suas implicagbes na percepcéo
mudcd da cianca O tempo, como diz PIAGET (1963/1986), tem corrdacdo com a
memodria e iso posshilita a recondituicio de breves seqiiéncias de acontecimentos, ou de
breves seqiiéncias musicais.

No quinto estagio denominado como “Sfries objetivas’ a crianga modira-se cgpaz de
ordenar no tempo os préprios acontecimentos. Podemos interpretar tal construcdo  dizendo
gue a crianga é capaz de ordenar no tempo musicd (pulsacdo) as cdulas ritmicas, quando
h& uma sucesso regular das mesmas. O “antes’ e 0 “depois’ ja passam a ser percebidos,
previstos e lembrados.

O sexto estagio, das “séries representetivas’, tem como caracteristica a memoria de
evocacdo de acontecimentos passados. Posshilita a crianca, Stuar no tempo a sua prépria
aC30 e a do outro. Assm, a crianca modrase capaz de perceber a execucdo do outro,
lembrar e executé-la posteriormente.

Contudo, para que a crianca possa Ser cgpaz de perceber, executar e interpretar a
misica e poderiormente, descrever a sua agio. E necess&io uma intensa atividede
perceptiva vinculada a uma representacdo, sendo esta a condicdo prévia da tomada de
consciéncia

PIAGET (1974/1978) em sua obra “Fazer e Compreender” declara que a acéo
condse em um “saber fazer”, fazer com o corpo. A tomada de consciéncia surge depois
desse sdber inicid que € a acdo. Somente a agdo executada maeridmente podera ser
congruida em pensamento. E necessaio, pois, um amplo exercicio da agdo para congruir

as Subestruturas do pensamento.



Como evolui acdo, ese stber praico? A tomada de consciéncia evolui da
periferia para 0 centro, a evolugdo da acdo representa uma sequéncia de transformacgdo do
proprio centro, e ha entdo duas possbilidades 1) que o desenvolvimento da acéo rediza-se
por meio de construgdes e coordenagbes sucessvas e em sentido Unico, obedecendo as les
de diferenciacfes e integracies, sem que hga referéncias as regides centrais e periféricas,
2) no plano das agles, as condrugies e coordenag0es se sucederiam em uma ordem
dmultaneamente progressva e regressva ou retrogpectiva, sendo esse segundo  aspecto,
andogo as iniciativas que conduzem da periferia para 0 centro no nivd superior que é o das
conceituagbes (PIAGET, 1974/1978). Portanto, condatase, que no plano das agdes, as
reecOes inicias condsem em proceder por meio de esquemas isolados de assmilagdo, com
esforco para lighklo a sau objeto, mas ndo indo dém das acomodagbes momenténess. O
progresso condste em coordenagbes que procedem primeiro por assmilaches reciprocas
dos exquemas utilizados e s orientan na direcdo de formas cada vez mas geras e
indeperdentes de seu contelido, 0 que caracteriza as edtruturas operatOrias de conjunto com
uas les de composcdo (trangtividade, etc). Encontramos novamente um processo que
leva da periferia para 0 centro, embora pareca diferente das caracteriticas da tomada de
consciéncia

Alguns dementos, no entanto, colocamse como comuns 1) o ponto de patida
periférico em que a dividade do sujeto, sob sua forma mas exterior ou acomodadora,
encontrase as voltas com a supeficie do objeto; 2) essa dividade orientase para 0S
mecanismos coordenadores, mas € em relacd a iSO que goarecem as divergéncias.
Observamos, quanto a conceituagdo, que esses mecanismos surgem na acéo e a dividade de
tomada de consciéncia limitase a apropriar-se deles. No caso da propria acéo, parece que
as coordenagbes se daboram, passo a passo, por melo de construgdes novas e formadoras.
(PAGET, 1974/1978).

No que diz regpato a concatuacdo, ndo conditui gpenas uma Smples ldtura, porém
€ uma reconstrucdo, que introduz caracteristicas novas sob a forma de ligagbes logicas, com
edabdecimento de conexd0 entre a compreensio e as extensdes. Quanto as agles, as
coordenagBes congdruidas por das estéo longe de serem condderadas novas, mas S0

extraidas por abstracéo reflexiva de mecanismos anteriores, de td forma que a prépria acdo



conditui  uma egpécie de tomada de consciéncia progressva com  recondrucio e
enriquecimento, semelhante ao concelto em rdacéo aesta acéo (PIAGET, 1974/1978).

Decrevemos,  pois, mecanigmos  andogos que S repetem,  SUCesSvos e
hierarquizados. O primeiro desses niveis € 0 da agdo materid sem concetuacdo, que
conditui um saber muito daborado. O segundo, da conceaituacéo, tira seus dementos da
acdo em virtude das tomadas de consciéncia, e a des acrescenta tudo 0 que comporta de
novo, 0 conceito em reacdo a0 esquema. E o terceiro nive, das operaches formais, que se
condituem em torno de 11-12 anos, € o das absiragdes reflexivas, que sBo operagdes novas
redizadas sobre as operagOes anteriores. S20 redizadas a partir dos nivels anteriores, mas
compostas e enriquecidas por operagBes e combinagdes redizadas anteriormente (PIAGET,
1974/1978).

Na introducdo da sua obra “Fazer e Compreender” PIAGET (1974/1978) resumiu a
tomada de consciéncia da acdo com agles complexas, embora sem é&xito precoce, contudo,
goresentam todas as caracteristicas de um saber, de um saber fazer. A passagem dessa
forma prética de conhecimento para 0 pensamento £ detua aravés de tomaedas de
coniéncia, sam, no entanto, configurar-se como Imples esclarecimentos, mas congstindo
no que a propria conceituacdo diz, uma transformacdo dos esquemas de agcBes em nogdes e
operacles. Essa transformac@o fundamenta pode ndo se produzir sendo dguns anos gpds o
éxito pratico, sendo a tomada de consciéncia, retardada por deformagdes variadas, em que o
Ujeito condga ver em suas agles certas caracteridticas, que asseguram o éxito, mas cuja
inconsciéncia ou  auséncdia de registro pea  consciéncia impeca a  compreensdo
concetudizada

A acdo € condituida como um conhecimento autbnomo, que se concretiza por
tomadas de consciéncia podteriores e que acontecem segundo uma ordem especificar da
periferia para o centro, id0 € partindo das zonas de adeptacéo a0 objeto para dingir as
coordenacles internas das agbes. Essas suposicfes sdo facilmente verificavels em acles de
éxito precoce e onde 0s sucessos SO acontecem por etapas espacadas. Mas, a patir de um
ceto nived h& uma influéncia da conceituagdo sobre a agdo (PIAGET, 1974/1978). Asim,
nas pesquisas redizadas foi comum encontrar 0 araso da concetuacéo sobre a agdo, o0 que
mogtra a autonomia da acdo. Por outro lado, a tomada de consciéncia parte dos resultados
exteriores da acdo, segue paa a andise dos meios empregados e findmente nas
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coordenacOes gerais (reciprocidade, trandtividade, €c), ido € dos mecanismos centrais
inconscientes da acéo.

Por outro lado, encontramos a patir de deeminados nives a influéncia da
conceituagdo sobre a acdn. O que a conceituacdo fornece & acdo é um reforgo de suas
cgpacidades de previsito e a posshilidade, em presenca de uma dada Stuacdo, de fornecer
um plano de utilizacdo imediatla Ou g3 contribuicBo consse em um amento do
poder de coordenacéo, ja& imanente a acdo, € isso sem que o individuo estabeleca limites
entre a sua préaica — o que fazer para conseguir - e 0 Sstema de seus conceitos — por que as
coisas acontecem dessa maneira. Mesmo em  StuagBes-problema em que o individuo
precisa compreender 0 que Se passa € Ndo apenas conseguir ou redizar dgo, o jeto ja
edd cgpacitado por suas agbes a edruturar operaciondmente o red e permanece muito
tempo inconsciente de Suas proprias edruturas cognitivas. Ele ndo faz dessas edruturas um
tema de reflexéo antes de ter dingido um nivd bem mais devado de abdracdio (PIAGET,
1974/1978).

Observa-se quanto a tomada de consciéncia sobre os atrasos desta com rdacdo aos
SUCESS0S precoces da acdo e sobre seu processo dirigido da periferia para as regides centrais
dessa acdo, que eles nos colocam na presenca de StuagOes novas, quando 0S SUCESOS
praticos se efetuam somente por etgpas com coordenagdes progressvas de niveis bem
digintos e espacados. Nesse caso, obsarva-se, primeramente, uma fase em que a acéo e sua
conceituacdo o gproximadamerte do mesmo nivel e em que se efetuam trocas congtantes
entre as duas. Findmente, ha uma inversio totd da Stuacdo inicid e a conceituacéo traz a
uma acdo. Serdo revisados ndo somente planos redritos, provisorios e gustados durante a
EXeCUGan, Mas Uma programacdo em que a pratica se gpdianateoria (PIAGET, 1974/1978).

A ddfinicdo dada por PIAGET (1974/1978) de fazer € “compreender em acdo uma
dada gStuacdo em grau ficente para aingir os fins propostos’ e compreender €
“conseguir dominar, em pensamento, as mesmas Stuacies aé poder resolver os problemas
por ea levantados, em relagdo ap porqué, ao como das ligagbes condatadas, utilizadas na
acd0’ (PIAGET, 1974, p. 176). AsIm sndo, em que consstem as coordenagdes das
acles, desde os esquemas proprio aé o pensamento, patindo da tomada de consciéncia até
as conceituagdes superiores?

Eis dgumeas consderagies segundo PIAGET (1974/1978):



1) exige uma diferenca entre os dois tipos de coordenagbes, sendo o primeiro de carder
materid e causd, pois e trata de coordenar movimentos, enquanto 0 segundo € de natureza
implicativa, no sentido das ligagbes entre dgnificagbes — implicagdes sgnificatives —
mesmo S entre 0S Seus dementos encontrarmos  representagdes de movimentos. A
anterioridade e a autonomia das coordenagfes da acdo, assim como as suas limitagbes e o
fao de serem materiais, faz com que as agbes acontecam Sstemdicamente de um em um, o
gue garante uma acomodacdo continua do presente, evitando divagaches. Simultaneamente
acontece uma fé&cl conservacdo do passado, viso que € materid, entretanto, impede
inferéncias com redacdo a0 futuro. As coordenagBes do pensamento, ao contr&io das
coordenagbes materiais, relinem muitiplos e sucessvos dados em um quadro Smulténeo de
conjunto, o que lhe confere poderes de extensdo espaco-tempord, em velocidade e em
dedugbes sobre 0 possivd. Assm, temos coordenagbes materiais ocorrendo uma a uma, e
as coordenagbes mentais por conjuntos Smultaneos.

O problema centrd Stuado agqui € compreender como uma coordenacdo maerid e
causd pode levar a0 conhecimento pois, esse saber fazer ndo atingiu a representacd nem a
compreensfo. A razdo diso esta na agdo e a ua causdidade implicada, ndo sendo uma
caudidade quaguer, a ndo s no que diz repeto aos efatos sobre 0 objeto, mas € uma
causdidade orgénica e hiolégica, e com as cgpacidades de organizacdo e mesmo de auto-
organizacao que relagbes especificas permitem atingir gracas a seus circuitos. 1so
Quer dizer que os movimentos que condituem a acdo ndo e sucedem linearmente, mas se
encadeiam s0b a forma de ciclos rdativamente fechados, em que conssem os esquemas e
eses correspondem a uma satisfacéo de necessdade. ESses esquemas se conservam por seu
proprio exercicio, e sua utilizacdo dos objetos volta a integré&los nesses ciclos, sendo este o
processo de assmilagdo cognitiva Quanto as antecipagbes que £ revda cgpaz a
inteligéncia sensdrio-motora, das ndo supdem deducbes condrutivas, mas recaem sobre as
informagbes anteriores e a utilizagdo de experiénda Como 0s esquemas de assmilacdo
podem modificar-se por adeptacdo aos objetos, etd agptos a correcles diversas, ees
chegam aaplicar em sStuages andogas o0 que foi registrado anteriormente.
2) A hipdtese levantada também é que a caracteritica mais gerd dos estados conscientes,
desde a tomada de consciéncia mais dementar até as conceituagdes de niveis superiores, € a

de exprimir significagbes e reuni-las aravés de uma forma de conexd que chamaremos de
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“implicacdo sgnificante’. Tudo 0 que concerne a acdo e ap LU contexto pode ser traduzido
por representacies dgnificatives aravées dos ingrumentos semidticos  correntes:  lingua,
imagens, etc. Mas o0 nudeo funciond das préprias coordenacdes, que conditui 0 essencid e
que, no plano da agdo, permanece de naiureza causd, encontra entdo seu equivaente, no
plano do pensamento, a heranca mas direta da acd: 0 ddema das coordenagdes
operacionas, que trandorma os objetos do pensamento assm como a agdo modifica os
objetos materiais. Nesse caso, a operacéo ndo € a representacdo de uma acdo: ela € uma
acdo “dgnificante’ e ndb mas fidca por que os meos que utiliza sfo de naureza
implicativae ndo mais causa (PIAGET, 1974/1978).

A rdacdo que exise entre o fazer e 0 compreender, a passagem da acdo paa a
conceituacdo condste em uma expécie de traducdo da causdidade em termos de
implicacdo. Compreender condste em iOlar a razéo das coisas, enquanto fazer é somente
utiliza-las com sucesso, uma condicdo prévia da compreensdo, mas que a ultrapassa, visto
gue atinge um saber procedente da acéo e pode abder-se dela Ha duas explicagbes para
explicar 0 saber e patindo da acdo dbstémse dda a primera é que, buscando a razéo de
um fendmeno fidco, o individuo chega a Stuar-se em um mundo com relagBes possive's, as
relagies reas obsarvadas atudmente, io € 0 individuo para compreender 0 proceso tem
necessidade de condruir em pensamento séries indefinidas com recorréncia, trangtividade,
dterndncia regulares, etc. A segunda razéo, a compreensdo ou a procura da razéo SO pode
ultrgpassar 0s Uces0s préticos e enriquecer 0 pensamento na medida que, peos dois
motivos precedentes e conjuntos, 0 mundo das “razfes’ se amplia sobre os possives e
transborda, assm, o red (PIAGET, 1974/1978).

PIAGET (1974/1978) nos diz que a acdo condse em um “saber fazer”, fazer com o
corpo. Nessa propodta de investigagdo, a mudca eda ligada com o “saber fazer”, ndo s
congtr6i um conhecimento musical sem agdo. MUsica € “saber fazer”. E quando proponho
aividades de imitacdo, o fazer esta ai colocado, saber fazer para saber representar. O fazer
€ anterior a qualquer tipo de representacdo. Como representar a misica se eu anda ndo a
fiz? E iss0 implica em executar, cantar, redizar, tocar.

H& dguns mecanismos envolvidos nesse processo: 0 da acdo materid, que conditui-
s um saber muito eaborado. Na misica, podemos consderar como O agir com 0s maerias
mudcas, 0s indrumentos, os sons os diferentes timbre, as posshilidades novas de

48



materias produzindo som. A concetuacdo tira dementos da acdo por tomada de
constiéncia, gp0s 0 agir sobre os materids musicas, € possive andisy 0 mesmo
edabdecendo rdagbes com sons, timbre, dturas, enfim como todos os dementos muscas.
Conceituar a acdo. E o das operagbes formais, que € fazer novas operagbes com dados
anteriores. S80 redizadas a patir dos niveis anteriores. Ha uma transformacéo de um
esquema de acdo em operacdn. Ninguém compde mulsica, sem antes ter agido sobre os
materiais musicals, sem antes ter experimentado as diferentes combinagdes.

Portanto, as agles, “o0 sdber fazer”, B0 premissas inicdas em um trabdho na
Educacd Musicd, 0 duno precisa necessariamente agir sobre a musca, fazer relacOes,
redizar operagdes, e isso lhe dard condigdes de chegar a congrucdo do conhecimento
musica eta construcdo se da através de tomadas de consciéncia

A imitacdo andisada como um aspecto cognitivo figurdivo do sujeto, uma “copia’
do red condruida peo sjdto, um prolongamento da acomodacdn, € que passa
necessariamente por um a@o motor, tem diferentes configuragbes de acordo com as
edruturas cognitivas do sujeito. BECKER (1997) dirma que a passsgem da imitagdo
sensorio-motora a imitacdo representaiva se da dravés de intensa aividade perceptiva do
Ljeito e que muitas vezes surpreende o préprio observedor na medida em que da é
esponténea € conduz aos poucos a representacdd. Quando a crianca comeca a imitar,
demondra que ja organizou internamente as condicbes para imitar, e imitando, organiza as
condigdes internas para representar. A crianga SO imita 0 que a sua edrutura der conta de
assmilar (PAGET, 1964).

Mas, como a imitacdo sensdrio-motora (irreversivel) torna-se uma  dividade
representativa  operatéria (reversivel), em outras pdavras, como uma aividade externa
essencidmente motora, passa a uma dividade interna, concetud? Através da dividade
representativa que é condicéo prévia da tomada de consciéncia.

A passsgem da acdo a operagdo (acdo interiorizada que modifica 0 objeto do
conhecimento) se da aravés de tomadas de consciéncia A acdo libertase dos limites
perceptivos do sUjeto, mas ainda ndo dos objetos concretos, e passa a coordené-los em Sues
vaias moddidades inversio, reciprocidade, reversbilidade, etc. Temos, portanto, de um

lado, as aghes sensdrio-motoras e pré-operatdrias originando todas transformag0es.



Por outro lado, todas transformagBes reestruturam completamente a acéo e a acéo
interiorizada transforma-se em operacéo.

A dividade conceitud, sendo uma opeacdo, provém de adividades mas
eementares que sGo condruidas mediante tomadas de consciéncia e abstracéo reflexives e
permite operar a partir dos objetos, e ndo somente com o objeto. (BECKER, 1997).

Na obra “Tomada de Constiéncid® PIAGET (1974/1978) goresenta Vvérias
experimentagdes feitas com criangas de diferentes idades e cujos resultados mostram que a
tomada de consciéncia depende da edrutura operatdria de cada sujeito. O autor conclui,
para que ocorra a tomada de consciéncia conceitud da agdo, é necessio que o jeto ja
tenha condruido adgumas nogdes bascas sobre as quas €e possa operar com um
determinado dado e tenha a possibilidade de representa:lo.

Assm, PIAGET (1974/1978, p. 13) condata, por exemplo, na pesquisa sobre andar
de gatinhas, duas hipdteses, “que a tomada de constiéncia depende de regulagles divas que
comportam escolhas mais ou mencs intencionals, € ndo de regulagdes sensorimatrizes mas
ou menos automéicas’. E isso comporta grandes diferengas quatto a tomeda de
consciéncia por pate do sujeto. O autor demondra isso estudando criancas com diferentes
idedes, solidtado-lhes que andem de gdinhas pedindo que descrevam 0s movimentos
redizados. Como resultado, obtém das criangas com quaro anos a dexricdo do
movimento em Z, em podcdo inversa uma méao depois a outra € em Seguida, um pé depois
0 outro. Criangas com idade entre cinco e sEis anos descreveram seus movimentos em N:
méo dirdta, depois o pé direito (ou 0 contr&io) do mesmo lado, em seguida mé e pé do
outro lado. No entanto, a descricio correta do movimento € o esquema X: méo esguerda ou
direita, depois pé do outro lado, em seguida M@ e depois pé smdricos tad movimento
gparece descrito por sujeitos a partir dos sete, oito anos de idade.

E importante pois, obsavar um dos casos Quando O SUjEto descreve seu
movimento de um gatinhar, em termos do esquema N, mas na redidade e anda em X.
Acontece que, descrevendo em N seu modo de andar, 0 [ujeito acaba por gudar, redizar os
movimentos conforme 0 que expressa verbdmente. 1sso, portanto, ndo configura tomada de
consciéncia concatud de uma acdo fdta anteriormente, mas, ao contr&io, uma influéncia
da concetuacdo sobre a acdo do sujeto. E diferenca € muito sgnificativa, pois indica
gque quando a crianca anda de gatinho para depois contar como fez, sua acdo permanece
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dirigida por regulagbes sensorio-motrizes automdizedas e issO ndo € o sUficente para
suscitar uma tomada de consciéncia adequada Mas, quando a descricBo acompanha a acéo,
0 jeito antes de adiantar um pé ou uma Méao, chega a hestar entre vérias posshilidades, o
gue o obriga a escolher e agir em funcdo de uma escolha, que é uma forte caracteridtica de
uma regulacdo aiva, fonte norma das tomadas de consciéncia

O problema da manera pda qua se chega a tomada de constiéncia da aividade de
andar, vio que a mesma é automatizada peos sujeitos, versa sobre a hipdtese segundo a
qual as regulagbes automatizadas que dirigem as agles sensorimotrizes ndo sdo suficientes
para dar origem a essa conceituagdo. Entdo, pode a tomada de consciéncia ser consderada
como resultado da influncda de dguma forma por uma regulacéo diva, quer sga ea direa
ou indireta? O autor andisou dois casos 1) 0 dos qUjeitos nos quais as perguntas foram
fetas que os levaram a romper ou pdo menos diminuir a automdicidade, o que quer dizer,
introduzir uma parte de escolha, de regulagéo diva, no dinamismo de busca da acdo. 2) o
de sujatos que logo de inicdo conssguem uma conceituacdo e ndo entram nas caegorias
precedentes. Pode-se supor, nesse caso, que 0 jeto tendo que andisy seu modo de andar,
substitua seus movimentos autométicos por certo nimero de escolhas.

No entanto, PIAGET (1974/1978) questiona por que SO a partir dos sete, oito anos
(inicio da revershilidade operatdria) a crianca € cgpaz de diminuir o automaismo e
goresentar parte de regulacéo diva com tomada de consciéncia. E e responde que exise
uma relacdo entre a revershilidade e a egpécie de retroacdo que comporta o esforgo de
tomada de constiéncia de uma acdo, podendo se tornar movimentos quase automaticos,
portanto, sendo necessio um certo nivel de conceituacdo para que adquira o poder de
contrabalancar automatizacdo. Quer dizer, a revershilidade propria da edtrutura, torna
possivel atomada de consciéncia.

Para que ocorra a tomada de consciéncia por conceituacdo € necessaio que a
descoberta do movimento, do exercicio, sga feita anteriormente através da acdo, a0 paso
gue a representacdo e as nogles basicas para que aconteca a tomada de consciéncia, S0
frutos de inferéncias e condituem em pate uma invencdo, viso que operagéo,
dependendo  da  edrutura  cognitiva do  qujeito, torna-se  conceitudmente  dificil.  Os
movimentos descritos com éxito 0 serdo dcancados por volta dos onze, doze ancs. Essas

observagbes foram extraidas da pesquisa “o trgeto de um projétil aremessado por uma
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funda’ (PIAGET, 1978, p. 20), em que uma bola de madera de 5cm de didmetro, fixada na
extremidade de um babante, que o suj@to, depois de ter dado dgumas voltas, solta
buscando aingir o dvo. Como condusfo, diz o autor que, mesmo as acles paticulares e
bem sucedidas, executadas em plano sensorimotor, encontramse deformadas, 0 que néo
acontece no plano nociona por causa de uma pseudocontradicdo. A tomada de consciéncia
conceituada torna-se vdida quando pode gpoia-se em  coordenacbes inferencials ou
operatérias extraidas da coordenacdo das proprias aches por abstracdo reflexionante.
PAGET (1974/1978) discute por que compreensio € téo tardia, em que condste
pseudocontradicdo nociond e que caminhos |6gicos € possive percorrer para superéa-la.

PIAGET (1974/1978) dexreve vaias expeimentagbes quanto a tomada de
constiéncia, envolvendo diferentes agles e operagfes por pate dos sujeitos participantes,
cujas conclusies serdo expodtas a seguir. Primeramente, € necessaio dfirmar que a tomada
de consciéncdia ndo conditui um dmples esclarecimento ou iluminacdo que nada acrescenta
ou modifica, antes € a passagem de uma condrucéo que ocorre hum plano do qua ndo se
tem acesso a0 plano da consciéncia A tomada de consciéncia de um esquema de agéo o
tranforma num concelto e essa tomada de consciéncia condse em uma concetuacéo
(PAGET, 1974/1978).

PIAGET (1974/1978) se pergunta quas as razbes funcionais explicitas no processo
aivo e condrutivo da tomada de consciénca Clgparéde ja tinha  contribuido
ggnificativamente a respeito das diferencas e semehancas entre objetos, mostrando que as
criancas mas novas tomam mas constiéncia das caracteridicas diferencias do que das
semehancas os fatores de inadaptacdo € que ocasonaram a tomada de consciéncia O que
desencadeia tal processo € o fato de que as regulagbes autométicas ndo sBo mas suficientes,
e é preciso entdo procurar novos meios mediante uma regulacdo mas diva, fonte de
exolhas ddiberadas, 0 que supde a consciéncia. Ha portanto, inadaptacdo, mas o préprio
processo aivo (aivo ou automéico) das readeptegbes € tdo importante quanto a
inadaptacéo porgue leva a crianca a adaptar-se novamente (PLAGET, 1974/1978).

No entanto, a tomada de consciéncia ndo ocorre somente se ocorrer inadaptactes
por pate do sujeito. Do ponto de vida da acdo materid, para passy ap pensamento como
interiorizacéo dos aos, a leé gerd diz que a tomada de consciéncia procede da periferia para
0 centro, sendo eses lugares definidos em fungdo do percurso de um  determinado
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comportamento. O processo comeca com a busca de um fim para dcancar um objetivo, que
podera s concretizado com éxito ou com fracassn. Iso dgnifica que a tomada de
consciéncia parte da periferia — objetivos e resultados, caminhando para o centro da acéo,
quando procura dcancar 0S mecanigmos internos desta que S0: O reconhecimento dos
melos empregados, motivos de sua escolha ou de sua modificacdo durante a experiéncia O
centro da acéo é condderado por PIAGET (1974/1978) como a interacdo que acontece
entre 0 Qjeito e objeto. A tomada de consciéncia orienta-se para 0S mecaniSmos centrais da
acd do qyeto, a pasv que 0 conhecimento do objelo orientase para as Suas
propriedades intrinsecas e ndo mas supeficias como as rdativas a acdo do sjeito. As
ac0es orientadas, tanto para 0 suUjeto quanto para 0 objeto, S0 correlativas e essencials para
a compreensdo dos objetos e a conceltuacdo das agdes (PIAGET, 1974/1978).

A tomada de consciéncia da acéo parte da busca de um objetivo e pode ocorrer éxito
ou fracassn. Quando ocorrer fracasso, 0 sUjeito busca sua causa e s leva a tomada de
consciéncia de regides mais centrais da acéo. O qujeito va procurar onde ocorreu a faha da
adaptacdo a0 esquema do objeto e, a partir da observacdo da acdo, de va concentrar sua
atencd nos melos empregados € em suas corrdagdes ou eventuals subdtituigbes. Assm,
por meio de uma rdacdo de andie entre 0 objeto e a agdo, a tomada de consciéncia
goroxima-se por efgpas do mecanigmo interno do ao e esende-se, portanto, da periferia ao
centro. Quando acontece 0 éxito de uma acdo 0 progresso da consciéncia ndo edta ligado as
dificuldedes da agdo, mes resulta de um processo assmilador. Determinar um  objetivo
diante de um objeto ja é assimilar este objeto a um esquema préaico € na medida em que o
objetivo e 0 reslltado do a@o pemitem que s desencadeie a tomada consciéncia, O
equema e torna conceito e a assmilacdo se faz representativa, ito € suscetive de
evocagies em extensdo (PIAGET, 1974/1978).

Patindo das observagbes da tomada de consciéncia por parte dos sujeitos PIAGET
(1974/1978) congtatou 0 seguinte:

a) A tomada de consciéncia implica coordenagbes de agbes. Ela supde, desde o comego,
um processo de conceituago.

b) O syeto assmila suas agbes pela propria consciéncia, como se fossem  ligagdes
materiais exidentes entre objetos, de onde surge uma necessdade de reconstrucéo, téo

dificil como se dgo totdmente novo fosse assmilado.



c)

f)

Essa condrucio poderd s configurar em um processo dmples s ndo  houver
contradigdes com esguemas anteriores, mas quando a condrugéo entra em conflito com
um esguema anterior, é preciso que o0 sujeto faca uma correcdo, ou Sga, supere o
esquema anterior.
No inicio do processo descrito anteriormente, 0 sUjeito deparase com contradicdes. E
freqliente observar, tanto na contradicdo quanto na previséo errdnea de um dado fisco
independente da propria acdo, que o sujeto deforma o dado para sdvar a previsdo. No
entanto, trata-se de um dado pertencente a propria agdo do sUjeito, de seu conhecimento
inconsciente e ndo da sua conceituagdo consciente. A tomada de constiéncia assemeha-
*£ a conhecimento de um dado fisco quaquer. A contradicdo é Stuada no préprio
processo de conceituagdo que caracteriza a tomada de consciéncia, nesse sentido, €a é
parte importe do processo.
Congatam-se graus diferentes de consciéncia, que podem estar entre o éxito precoce e
0S comegos errdneos de tomadas de consciéncia, consciéncia incompleta da acéo. Esses
graus parecem mas ter a ver com a integragd do que a passagem brusca da
inconsciéncia a consciéncia (MAGET, 1974/1978).
Concluindo, “0 mecaniamo da tomada de consciéncia gparece em todos asoectos
COmo um processo de concetuacdo que recondréi e depois ultrapassa, no plano da
semiotizacdo e da representacdo, 0 que era adquirido no plano dos esquemas de acéo”
(PIAGET, 1974, p.204).

Na Educacdo Mudcd, creunscrita na presente  invedigacdo, da imitacdo a

representacd0 musicd, a tomada de consciéncia € um dos fatores de extrema relevancia no

processo. PIAGET (1974/1978) dfirma que, para que ocorra a tomada de consciéncia

conceitud da acdo, é necessxio que 0 Ujeito j& tenha congtruido agumas nogbes basicas

sobre as quas de possa opga com um determinado dedo e tenha a posshilidade de

representé&lo. Assm, as dividades de imitacdo vissvam uma operagdo com diferentes

dados, mas objetivando a representagdo. Acreditase que das tomadas de consciéncia foi

possivd a condrugdo do conhecimento musicd: condrugdo de representacd0 SONorg,

congdrucdo de representacdo pictérica aé chegar a compreenso da congdrucdo dos sSignos

musicais convencionados.



6. METODOLOGIA

A preente pexquisa teve como objetivo invesigar a consrugdo do conhecimento
musica circunscrito a passagem da imitago para a representacdo, a patir de um contexto
de educacdo musicd, em criangas com cinco e sgte anos de idade sob uma perspectiva
piagetiana

PIAGET (1974/1975) redizou seus estudos com criangas no estagio sensorio-maotor
(0 a 2 a0y, e judificase a escolha das criangas com cinco e sete anos, como j4 havia
exposo no cgpitulo 11, peo fao de poder ocorrer uma decalagem horizonta. Relembramos
gue BEYER (1988, p. 68), en uma comparacdo com a linguagem verbd, afirma que “a
aquiscdo da linguagem veabd ndo € Imultinea a da linguagem musicd”, e iSO utita
uma decalagem, pois envolve 0 mesmo tipo de operacdo mas com contelidos diferentes.
Isso sgnifica que a crianca precisa congruir 0 conhecimento musicd, terd operagbes com
um outro contelido que néo haviatido contato anteriormente: a misica.

O ddineamento dessa invedigacdo € a pesquisa quase-experimentd, que néo
goresenta didribuicdo deatdria dos sujeitos nem grupos de controle, caracteridticas da
pequisa experimenta. No entanto, sfo0 pesquisss redizades com bagtante rigor
metodologico e goroxima-se das pesquisas expeaimentas. Segundo GIL (1999) a andise
pode s dar de duas formas (1) com grupos néo equivaentes, comparando com grupos de
pesquisa experimental que sfo formados por um de controle e outro experimentd; (2) e
também pela andlise dos mesmos sujeitos na aplicacéo da intervencéo.

A opcdo de golicacio adotada foi a segunda, por condderar que O objetivo da
pequisa € andisar da imitacdo a representacdo, especificamente na Educacdo Musicd.
Buscou-se, portanto, descrever como acontecia ta processo tendo dois fatores a observar:
primeramente, com sujetos de cnco e sete anos de idade, e em contexto especifico da

Educacéo Musical.



Optourse peda andlise dos sujetos na golicacdo da intervencdo, pois assim, €
possivd observar 0 que, quando e a quem ocorre, tornando possivel a andise de reagbes
como diz GIL (1999), de causaefeito. Em nosso caso as rdagies que se estabelecem entre
Ujeito-objeto, 0 processo e a congtrucdo do conhecimento musical.

Eda invedigacdo caacteriza-se como um  ddineamento quase-experimentd  de
pesquisa por gpresentar 0s seguiintes fatores:

a A exoha dos sujeitos foi por amosragem edratificada, caracterizada pela
sdecdo de uma mostra de cada subgrupo da populagédo condderada A escolha dos sujetos
deurse de acordo com a idade: sujeitos com cinco e sete anos de idade que freqUentavam
repectivamente aetgpainicid e 12 eigoado Cido | (GIL, 1999).

b) Na fase de coleta de dados (intervencdo) ndo houve grupo de controle, mas dois
grupos, e ambos passram pda intervencdo: grupo A criangas com cinco anos e grupo B
Ccriangas com sete ancs,

¢) Nd houve alicaco de préteste e pOstedte, pois 0 objetivo da pesquisa foi
invedigar um processo  cognitivo  especifico, como 0 mesmo acontece em criangas com
idades digtintas;

Sggundo CAMPBELL e STANLEY (1979), a pequisa Qquase-expeimenta se
caacteriza pdo seguinte fato: 0 pexquisador na coleta de dados pode utilizar-se de dgo
smdhante a0 ddineamento expeaimentd como, por exemplo, quando e quem medir,
mesmo |he fdtando o pleno controle da golicacdo dos egimulos experimentals como:
guando e quem expor e a capacidade de casudizar, exposgdes tipicas dos estudos
experimentals, caracterizando assm a pesquisa quase-experimentd. Alerta, no entanto, que
0 pexquisador ndo tem um caompleto controle experimenta, por iSO, € importante que o
pesquisador conhega as variaveis especificas que deixard de manipular em sua pesquisa.

Os autores airmam que todo experimento em ciéncia € impefeto e € importante
gue 0 pesquisador estgja atento aos critérios de vaidade, pois 0s mesmos dertam paa as
imperfeigdes e para as dternativas de interpretacdo dos seus dados. E importante fazer a
diginggdo entre a vdidade interna e vdidade externa Vdidade interna “é agude minimo
bédsco sem o0 qud quadquer experimento seria ininterpretéave” (CAMPBELL e STANLEY,
1979, p. 9). E segundo os mesmos autores, vaidade externa levanta a questéo referente a
condicdes de generdizacéo possivel a partir da pesquisa



A pexquisa em ciéncia, especidmente quando diz regpeito a processos cognitivas,
envolve proposicdo de teorias, hipoteses, modelos, etc. A experimentacdo é a segunda fase
do processo da pesquisa Na presente pesquisa lidamos com a seguinte questéo centrd:
como s da o processo de imitacdo a representacd0 em contexto especifico da Educacdo
Musica em criangas de cinco e sete anos de idade?

QuestBes secundarias dai derivadas foram:

1. Quas as diferencas que encontramos no processo da imitacdo a representacdo musicd
em criangas com cinco e sete anos de idade?

2. Ta processo obedece a sequiéncia de fases/estégios descritos por Piaget?

3. Quas as exyecificidades que podemos condaar quanto a0 processo da imitacdo a
representacéo na educacdo musica?

A presente investigacdo foi redizada em uma escola da rede municipd de educacéo,
locdizada no bairro Tatuquara, Moradias Santa Rita, no municipio de Curitiba, etado do
Paand E uma regizo formeda a partir de uma politica habitaciond da COHAB e por
adgumas ocupaghes urbanas. A populacdo em sua grande maoria € de baixa renda, vivendo
em condi¢Bes precarias de habitacso, saneamento bésico, salide e trabaho.

A exoa aende goroximadamente 1400 dunos, 0s quas etéo digribuidos nos
sguintes niveis de endno: Educagdo Infantil, <Séries inicias do Ensno Fundamentd
(manh& 8h as 12h e tarde 13h as 17h), Educacdo de Jovens e Adultos (Fese 1), Educacéo
de Jovens e Adultos (Fese 2) e Engno Médio (19h as 21h45). Os dois Ultimos nivels em
parceiracom a Secretaria de Estado da Educacéo.

Nesta escola ha no periodo da manh&@ duas turmas da etapa inicid do Ciclo | (pré) e
trés turmas da 12 fase do cido | (12 <frie), sendo que cada turma possui de dezessels a
dezoito dunos em média

A intervencdo foi redlizada no periodo da manhd. Foram sais encontros de cinglenta
minutos com cada grupo de dunos, acontecendo num espaco de duas semanas de aula
Foram escolhidas seis criangas, tendo como Unico critério de escolha criangas que ja tinham
cnco e sete anos completos. Formou-se entéo dois grupos, cada grupo era formado por trés
criangas e tinham a sua aula sparadamente: nos primeiros cinqlienta minutos a intervencéo
era redizada com os aunos de ¢inco anos, e 0s cinglienta minutos seguintes com os dunos

de sete anos.



O grupo A era formado por trés criancas com cinco ancs de idade, dunos da etapa
inicid do cddo | (pré que petencian a mesma turma Segue 0 quadro com a ddaa de
nascimento e idade dos sujeitos do grupo A.

Sujeito Data de Nascimento
Sujeto Al 18/08/2000 — 5 anos
Syjeto A2 22/09/2000 — 5 ancs
Suato A3 18/07/2000 — 5 anos

Quadro 1 - Data de nascimento eidade dos sujeitosdo grupo A

O grupo B era formado por trés criangas de 7 anos que freqientam a 12 etapa
do cido | (12 <Arie), sendo que dois sujetos eram da turma B e o outro da turma G.
Abaixo atabdla com aidade dos qujetos.

Sujeto Data de Nascimento
Syeto Bl 28/04/1999 — 7 anos
SQujeito B2 02/03/1999 — 7 ancs
Sjeto B3 06/03/1999 — 7anos

Quadro 2 - Data de nascimento eidade dos sujeitos do grupo B

ApGés a exolha dos syjetos seguiv-2 a intervencdo que foi  condituida por
dividades mudcais ritmicas. primeramente desenvolveram  dividades de exploragdo de
materias, seguindo com  dividedes puramente imitativas, chegando a  representacdo
pictérica e, findmente, a representacdo musica convencionada.

O ingrumento utilizado para a coleta de dados foi a obsarvacdo da intervencéo. A
observacédo segundo GIL (1999) gpresenta como principal vantagem em relagdo as outras
técnicas, a de que os faios sBo percebidos diretlamente N0 momento em que ocorrem, sem
intermediacd. Em cada encontro a pesquisadora anotava em um di&io de campo todas as
obsarvagbes coletadas durante a intervencdo com oS suUjeitos, observacbes que eram
pertinente ao objetivo proposto para a presente investigacao.



E importante explicar aguns termos que usaremos na presente descricBo: ritmo
amétrico e ritmo métrico. Ritmo amétrico € uma sucesso de sons que ndo gpresentam uma
ordenacdo tempord, 0s sons acontecem sem que e obedeca uma sequéncia uniforme.
Como exemplo, poderiamos nos sentar em uma exada e owvir 0S pasos das pesas
subindo e descendo, juntos, 0s sons dos pass das pessoas produzem um emaranhado de
sons que gera uma certa confusdo. No ritmo métrico, por sua vez, 0s Sons goresentam uma
segiéncia uniforme, que pode variar quanto a velocidade tornando-se mas rgpido ou lento.
Sons que acontecem ordenadamente estd dentro de um pulso.  Por exemplo: quando
batemos padmas acompanhando a musica “Parabéns pra voc®  em uma festa de
aniversrio. As pdmas acontecem em uma segiéncia uniforme, em um ritmo ordenado. Se
OSSO Organizar 0S Sons, entéo S0 Se caracteriza como musica

Outro termo que aparecera freglientemente € de maneira “ sucessiva’. O presente
termo designa que 0s sons acontecem sem interrupcdo, um gpds O outro, sem intervao de
sléncio (pausa), ou de outros sons, Mas Seguidos, SUCESSVOS.

Os encontros da intervencdo redizada com as criangas ndo tinham como objetivo a
andie isolada dos dados refarentes somente agude momento, mas vissvam uma
condrugdo musical segundo um  processo. AsSm, em cada encontro eram  propostas
aividades que se vinculavam a0 encontro anterior € a0 proximo. A seguir, pass¥remos a
decrever 0s procedimentos utilizados na presente invedtigacdo, lembrando que tanto as
criangas de cinco como as de ste anos desenvolveram as mesmas aividades, mas cada
grupo em momentos diferentes. Nosos encontros aconteciam em uma sda ampla, onde
sentdvamos em tgpetes no chdo. A pesquisadora sentava-se no ch@o em frente ao grupo.

No primero encontro a pesguisadora propds diferentes movimentos com as méos
gue foram imitados pdos dunos obsarvando o0s seguintes citérios oS  movimentos
propostos primeramente foram em um ritmo amétrico e de maneira sucessva

1. Bater quinze vezes as maos nas pernes,

2. Bater quinze vezes as maos na cabeca;

3. Baer quinze vezes as maos nabariga;

4. Bater quinze vezes as maos no chéo;

5. Baer quinze vezes as méos como e estivesse lixando uma na outra;

6. Bater quinze vezes améo direita no ombro esquerdo;



7. Bater quinze vezes améo esguerda no ombro direto;

8. Exploragdo dos sons da boca eddar véias vezes a lingua, explorando os
diferentes sons que podemos produzir, poderiormente fazer a mesma exploracdo com 0s
labios.

ApGs fazer toda a seqiéncia de movimentos amétricos de maneira SUCessva,
executaram 0S mesmos movimentos obedecendo a uma mérica, dentro de um pulso. IS0
sgnifica que executaram os mesmos trechos ritmicos fazendo com que a duracdo dos sons
fosse sempre igud. A seqiéncia dos quaro sons ouvidos sucessvamente com  duragéo
igud, diferia gpenas quanto ap seguinte aspecto: na primera pate, 0s dois primeros sons
eram executados com padmas, e na segunda pate, 0s outros dois sons eram executados
batendo a m& em uma outra pate do corpo (pernas, bariga, cabega, ec). A notacdo

musica dos trechos ritmicos &

/) JJ = 2 patedomovimento

J

12 parte do movimento

Duas pamas e duas maos nas pernas,

Duas pamas e duas méaos na cabeca;

Duas pdmeas e duas méos na barriga;

Duas pameas e duas méos no chéo;

Duas pamas e duas mé&os como s estivesse lixando uma na outrg;
Duas padmas e duas mé&os no ombro direito;

N o g &~ w D P

Duas pamas e duas méaos no ombro esquerdo;
8. Duas pdmas e dois sons com estaos de lingug;

Seguimos com a hrincadeira “De México a Monaco’. A brincadeira desenvolve-se
da seguinte maneira: a letra é fdada em um ritmo, quando fda a pdavra “México” bate as
méaos no dto da cabeca, quando fda a paavra “Monaco” bate as maos nas pernas, quando
diz “cem léguas hd bate as mdos na bariga, em um processo de imitacdo dos gestos, em
um ritmo ordenado e SUcessVo.



Letraa De México aMobnaco cem léguas ha
De M6naco a México cem léguas ha
De México a Monaco de Monaco a México
De México aMbnaco cem léguas ha

A brincadeira teve como objetivo redizar de forma ludica as mesmas acles
imitetivas desenvolvidas anteriormente.

No segundo encontro utilizamos outros maerias paa redizar as aividades
ritmicas cdava e copo plégtico duro e dto. A dava € um ingdrumento da bandinha ritmica
S50 dois badtfes de madera com 20 cm de comprimento e didmetro de um cabo de
vassoura. O copo plégico (500ml) é feito com plédico resgente, duro e dto e permite a
aca0 das criangas como bater, jogar, raspar, €tc.

Primeramente, cada crianca pegou 0 seu par de cdlavas e passou a explorar 0s
diferentes tipos de sons. Bateram uma clava na outra em diferentes poscdes, bateram no
tapete, na parede, no quadro, nos amaios, no chéo, em todos os tipos de materias que
tinham disponivd na sda, comparando os sons que produziam. Os sons produzidos eram
em ritmo ndo ordenado. Apds esse momento inicid de exploracdo do materid, a
pesquisadora propds a imitagdo de trechos ritmicos descritos aoaixo, para que as criangas 0
executassem. A seqiéncia dava-se da seguinte forma o professor fazia uma vez, as
criancas imitavam. Essa seqiiéncia acontecia cinco vezes em cada um dos trechos, assm
sucessvamente. Em um segundo momento todas as criangas executavam oS trechos

ritmicos juntos.

Os trechos musicais executados foram: J =1

a J. b)),

) NIND. dJ))

Para que possamos compreender a duracdo de cada som, poderiamos representalo
graficamente da seguinte mandra:
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a___ b

_____ d___
No terceiro encontro foi redizada, a mesma aividade que no encontro anterior,

maes utilizando o copo plégico. Primdramente, exploraram os diferentes sons que 0 copo
poderia produzir: batendo no chd com a boca paa baxo, boca para cima, de lado,
ragpando, batendo na parede, carteiras, quadro, etc. Executaram a seqiiéncia ritmica descrita
acima, imitando 0 que a pesquisadora propunha Redizar a mesma aividade com materid
diferente objetivou proporcionar a crianga um operar com 0S mesmos dados, mas em
materias que proporcionam uma Situacéo diferente. A maneira de fazer sons com a clava é
diferente da maneira de fazer som com o copo. Como executar trechos ritmicos iguais com
meaterials que produzem sons diferentes?

Para que as criancas pudessem identificar as cdlulas ritmicas que executavam, no
decorrer da dividade, a pesguisadora executava as mesmes diferenciando-as da seguinte
mangra o primero pulso executava na frente do corpo e do lado direito, 0 segundo na
frente e do lado esgquerdo e viceversa Solictava entdo que os dunos identificassem
qQuantos sons havia no primero pulso, ou no segundo. Por exemplo, quando ouwviam um
som dgnificava que esavam fdando da seminima. Quando ouviam dois sons esavam s«
referindo a duas colchelas, e quatro sons a quatro semicolcheias.

No quarto encontro as criancas fizeeam o registro de adguns trechos
ritmicos propostos. A pesquisadora deu a cada crianca uma folha com as letras a, b, ¢, d. As
criancas owviram os trechos que imitaram na aula anterior e desenharam conforme a
segliéncia que os ritmos agpareciam, um em cada letra As criangas também explicavam
vebdmente a pesquissdora 0 que Sgnificavam os desenhos que edavam fazendo, a
correspondéncia com 0s Sons que ouviam e a seqiiéncia em que 0S MesMos gpareciam.

No quinto encontro cada crianca pegou 0s seus desenhos com os trechos
mudcas representados no  encontro  anterior  para  compreender como  ficariam s« 0s
exrevéssEmos com  Snas mudcas. Utilizando primeramente somente fichas com  as
seminimas,  identificamos nos  desenhos onde 0 mesmos  edtariam  representados.
Executanos com padmas um trecho ritmico somente com seminimes.  Seguimos,
procurando onde gpareciam dois sons juntos, duas colcheas, executando trechos ritmicos
com a sminima e duas colchdas. Findmente identificamos nos desenhos e na  escrita
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muscd de quaro sons que SO as quaro semicolcheias. Executamos véaios trechos
ritmicos com quatro pulsos utilizando somente as trés figuras musicais Cada crianca criou
0 seu trecho ritmico e as outras executavam.

No sexto encontro, com muites fichas da seminima fichas com duas
colcheias, e com quaro semicolcheias, cada crianca fez um trecho ritmico com quatro
pulsos e executou para oS colegas No entanto, discutimos anteriormente, que paavras
poderiamos utilizar para fdar cada uma das cdulas ritmicas. A pesquisadora Solicitou as
criangas que executassem 0 seu trecho ritmico faando tais pdavras e pogteriormente, O

batendo palmas, sem 0 uso das mesmeas.



7. APRESENTACAO E DISCUSSAO DOS RESULTADOS

No primeiro encontro foram propostas atividades com objetivos essencidmente
imitativos, utilizando trechos musicais amélricos e métricos, nos quas as criangas faziam
movimentos, com as méaos em diferentes partes do corpo objetivando a producdo sonora
Os trés sujeitos do Grupo A (criangas de cinco anos) imitaram todos 0s movimentos
propostos pela pesquisadora: bater as méaos nas pernas, na cabega, na barriga, no chéo, uma
mé& na outra como £ edivessem lixando-ass no ombro esguerdo e no direto.
Consgderando a andogia proposa neste estudo com a teoria de Piaget, obsarve que as
criangas gpresentaram caracteridticas da imitacdo esporadica, proprias da segunda fase: os
equemas propostos para imitacdo foram pessiveis de diferenciac@o, io €, as criancas
conseguiram  imitar oS movimentos  propodos  pea  pesquisadora,  pois  conseguiram
estabelecer uma diferenciacd quanto a natureza dos movimentos para assim  imitalos
conseguiram diferenciar os movimentos que faziam nas pernas, nos bracos e na cabeca.

Outra caracterigtica prépria da imitacdo esporédica, observada nesse momento nas
criancas desse grupo, € que o moddo foi assmilado a um exquema circular ja condruido,
neste acasn a crianca executava movimentos pertencentes ao jogo de exercicio tais como:
bater, pegar, ragpar as méaos, bater pama, que serviram como suporte para 0S Mmovimentos
drecionados pea pesguisadora, oS quas imprimiram  uma ordem, uma sSegiéncia
determinada num tempo também determinado. Porém, tas movimentos ndo aconteciam
exaamente como a crianca 0S conhecia e executava anteriormente, mas em uma
organizacdo diferenciada. Portanto, 0 novo moddo conservava em sua esséncia semehanca
guanto aos esquemas ja executados.

Nesa fase, da imitacio esporddica, as criangas imitaram 0s movimentos td qud
eram redizados pda pesquisadora PIAGET (1964/1975), dfirma que a crianca imita o
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moddo s da ja o tiver redizado inimeras vezes, dando-lhe a posshilidades de imitalo
novamente. E o faz porque possui em seu repertdrio de agbes tas movimentos, e da os
imita por assmilacao reciproca.

Fdamos anteriormente que as criangas perceberam diferenciagbes e isso lhes deu
condiches para que das imitassem 0s movimentos propostos pela pesquisadora Mas 0 que
lhes deu posshilidades para que percebessem diferenciagbes? O processo de
asimilagido recognitiva As criangas foi  solicitados que estabelecessem as  diferentes
propriedades pertencentes respectivamente a visdo e a preensdo, antes de integralas no
movimento com o novo Sgnificado, aetando um processo de acomodacdo proprio da
imitacéo.

Nese mesmo encontro foi proposo que as criangas imitessam 0S movimentos
pertencentes a0 eddar de lingua, abrindo e fechando a boca, exigindo ddas que fizessem
movimentos invisivels para €las. As criangas, tanto as do grupo A quanto as do grupo B,
goresentaram  dificuldades para imitélos. Sabiam em qud pate do corpo estava sendo
produzido o som, mas ndo consguiam redizélo. Foi necessaio que a pesguisadora
mosirasse em Seu proprio corpo 0S Movimentos necessaios para a producdo daguee som
de maneira que as criancas apos observarem  cada movimento, passaram a imitalo. Assm,
pude condaar que as criangas nd@ conseguem imitar tais movimentos s ndo forem
visudmente percebidos por das. Pdo faio de ndo ser capaz de fazer recondituigdes, porque
nédo tem os movimentos coordenados para ta fim, a crianca ndo € cgpaz de compreender,
por exemplo, 0s movimentos que o0 outro edd fazendo para produzir determinado som,
antes de percebé-lo visudmente, paa O entdo executalo. E td imitacdo é prépria da
tercairafase, aimitacdo Stemética.

Ainda neste encontro foi proposta uma brincadeira “De México a Ménaco”, que
buscou repetir a mesma dividade de imitacdo, no entanto, observel que a dterndncia de
movimentos sem que as criangas pudessem antecipar as agbes seguintes, mostrou-se dificil
de ser executada. Depois de terem redizado vérias vezes a tarefa, as criangas conseguiram
executar os ritmos da brincadeira de forma organizada e sucessva

Quanto a nogéo tempord, exigida na redizacdo de tais tarefas, anda neste encontro
com ese mesmo grupo — Grupo A, os sujetos A1 e A2, executaram todos 0s movimentos

qgue |he foram propostos durante a imitagdo com ritmo mérico, descrevendo a sequéncia
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em gue os sons goareciam e haviam ddo executados. O que isO nos quer dizer? PIAGET
(1963/1986) nos diz que em seus primdrdios 0 tempo confunde-se com as impressdes de
duracBo psicologica, ou sga, as ditudes de expectativa, de eforco e de satisfacdo das
aividades proprias do sujeito. E essa nogdo de tempo (duragcdo — termo também utilizado
em musca) e rdaciona cada vez mas aos acontecimentos do mundo exterior até chegar,
findmente, a s conddeada pdo suydto, como uma edrutura objetiva do universo
enquanto td. Constamos que os sujeitos A1 e A2 no que concerne a misica, demongtraram
edar no quinto estégio, denominado por Piaget “s&ries objetivas’. Td hipdtee € lancada
pois, pude obsarvar que as criangas SB0 capazes de ordenar 0S movimentos num tempo
proprio. Eles descrevem uma ordem, uma seqiéncia uma Sucessio de movimentos, uma
ucessi0 regular de acontecimentos no tempo. HA um “antes’ e um “depois’, mas oS
mesmos ultrgpassam  os  proprios  aos redizados e golicamse aos  dedocamentos
percebidos, previsos e reembrados. Com 0 decorrer desta dividade, pude condatar que os
gjeitos A1 e A2 ja tinham ultrgpassado 0 quinto estégio, porque demondraram edar de
pose de uma eaboracdo tempord que exige 0 desenvolvimento das representagOes.
PIAGET (1963/1986) afirma que paa redizar-se a imitagdo de um movimento segundo
uma ordem especifica, uma sucessito de acontecimentos no tempo, € necessaia uma
recondtituicdo do passado e isso supde uma representacdo (imagem mentd), propria do
sexto estagio, 0 das “ ries representativas’.

O syeto A3, no entanto, teve dificuldade em descrever a segquiéncia em que 0s Sons
goareciam no trecho mudicd, embora pudesse discriminar 0 que vinha antes e 0 que vinha
depois, 0 que me levou a condderar que td sUjeto encontrase no tercero estdgio, 0 das
“Sfries subjetivas’, caracterizado pelo fato de o sujeito utilizar as nocBes de antes e depais,
meas ainda sem ordena-las em uma dada seqiiéncia

Diante de tais observacOes fica a questéo: qua a relacdo que a condrucdo da nocéo
tempord tem no processo de imitagdo? Arrisco a dizer que a crianga, para conseguir
redizar a imitacdo de um trecho ritmico proposto, primeiramente precisa ter um repertdrio
de agbes exercitado e presente na sua edtrutura assmiladora, que possa ser reconhecido
como um exquema ja executado. Colocando em agdo 0s esquemas para imitar os trechos
ritmicos propostos, €a 0 executara segundo uma UCessED de acontecimentos, implicando
duragles, sequéncias, e portanto, desenvolvendo a nogéo de tempo. Para acontecer td
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imitacdo é preciso que a crianga ouca 0 som, vga 0 movimento e Bca uma coordenacdo das
imagens geaadas pda sensordidade e motricidade presentes na imitagdo  propoda,
engendrando uma representacéo segundo 0s €ementos ritmicos musicais em jogo.

No grupo B (sste anos de idade) as criancas imitaram 0s movimentos propostos e a
Unica diferenca que eu percebi entre os dois grupos de sujetos foi que tudo se passava
COMO e as criangas do grupo B precisassem compreender a natureza dos movimentos para
imitdlos. Is, no entanto, ndo acontecia com as criangas do grupo A. Elas imitavam com
muita espontaneidade, olhavam e executavam. Diante de td observacdo passs a me
gQuestionar: s que as criangas de sete anos de idade precissvam  organizar  uma
representacdo antes de imitar o trecho proposto? Acredito que Sm, peos seguintes fatos a
imitacd € um dos caminhos para a representacd0. Para que a crianca possa imitar é
necessxio que da tenha feto um ebogo do que quer imitar, e iso implica em
representacdo. Dal, 0 fato da crianca precisar compreender a natureza dos movimentos. Por
outro lado, podemos andisar sob a seguinte perspectiva, condderando que as criancas desse
grupo freqlientam a primeira etgpa do cido | (12 s&ie), que pede que a crianca lide com
diferentes representagfes. representacbes matematicas, representacOes graficas com letras,
paavras, frases e imagens visuas. Pensa que td tarefa fosse s redizada imediatamente,
mes €as demandaran um tempo para compreender as coordenacbes implicadas nas
percepcdes e nas acles, 0 que supde uma transformacdo dessas coordenagtes em imagens,
para que as criancas pudessem imitélas.

Tas condatagbes tém implicagbes no processo pedagdgico na a&ea de Educacéo
Muscd, pois nos modran que a imitagdo de movimentos objetivando a producdo sonora
com diferentes partes do corpo néo é tarefa dificil para as criancas, tanto para as criangas do
grupo A (cinco anos) como as do grupo B (sete anos), mas 0 mesmo néo € observado
Quando das utilizan outros materias, como as davas por exemplo. Acredito que a
facilidade em executar movimentos com as partes do corpo se deve ao fato de a crianca ja
ter em seu repetdrio de acdo tas exquemas. Nenhuma acdo ou movimento requerido pela
tarefa é novidade para €la que precisa condruir um repertorio de acéo, para entéo execut&
lo. No entanto, quando executaram os movimentos da brincadeira, as criancas goresentaram
dificuldades por terem de coordenar duas agfes dmultaneamente imitar pdavras e
movimentaos, coordenando-os.
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Também condatel que, pelo fao de a crianca ser cgpaz de coordenar movimentos de
LUas mMaos com a Vvisdo, €a pdde imitar @ mesmo tempo os movimentos feitos peo outro.
Isso lhe da possbilidede de imitar os ritmos méricos, sendo possive |he propor diferentes
movimentos buscando a producdo muscd utilizando 0 corpo como indrumento musicd.
Mé&os, bragos, pernas, pés, cabeca, rodto, tornamse meos pdos quas a crianca produz
diferentes sons, 0s quais poderdo ser, primeramente, ritmos américos para, posteriormente
chegarem a ritmos métricos — cdulas ritmicas, trechos ritmicos, ogtinatos, etc.

A imitagdo, sendo esta um processo de condrugdo mentd que deiva a
representacdo, depende sobretudo da agdo. PIAGET (1974/1978) dfirma que a agéo
condste em um “saber fazer”, um fazer com o corpo. Somente a acdo executada
meteridmente  podera ser condruida em pensamento. Essa agcdo  evolui paa uma
representacdo  aravés de tomadas de consciéncia Vamos observar no  decorrer  dos
encontros, em que S&0 propostas as criangas dividades que caminham  para  uma
representacdo pictorica, cada vez mas o fazer musdcd ligado a tomadas de consciéncia
edara presente, poderemos observar 0 quanto isso estard interligado com essa construcéo
do conhecimento musicd, permeada pelo processo de imitaczo.

Podemos observar que no primero encontro as criangas partiram diretamente para
aividades imitativas. Plange para 0 segundo encontro a utilizacdo de um materid musica
gue as criancas ndo conheciam e ndo haviam manipulado nem em suas brincadeiras. O
objetivo de td propoda era verificar como s dava 0 processo de imitagdo utilizando um
materid desconhecido para 0s Ujeitos e que, portanto, Nndo haviam explorado as suas
possibilidades sonoras.

Asim, no segundo encontro as criancas redizaram atividades ritmicas utilizando a
clava As criancas de ambos os grupos, grupo A (cinco anos) e grupo B (sete anos)
iniciaram a dividade explorando os diferentes timbres que a clava poderia produzir quando
batiam uma na outra ou em diferentes posigies, nas pates do Seu corpo: pés, pemnes,
cabeca, e em outros maerias da sda de alla, como: quadro de giz, parede, amérios, porta,
cateras, lixeiro, e outros objetos digoonivels na sda Uns faziam um deeminado som, e
0S outros por acharemno interessante, imitavam. As criangas do grupo A goresentaram

mais criatividade na exploracdo dos sons que as do grupo B. O grupo A buscava sons que



anda ndo tinha fdto, com maeias que anda ndo haviam manipulado. Depois que
exploraram as poss bilidades sonoras da dava, passaram a executar as aividades imitativas.

O que propomos entdo nesse momento como dividede inicid? O saber fazer. As
criangas tinham o objetivo de “descobrir” como poderiam obter diferentes sons com as
cdavas como poderiam seguralas com as méos como poderian baélas maerias que
produziriam diferentes sons etc. PIAGET (1974/1978, p. 176)) diz que “fazer €
compreender em agdo uma dada Stuacéo em grau suficiente para atingir os fins propostos’.
A acdo € de cader materid e causd, pois se trata de coordenar movimentos. A partir da
exploracdo as criangas puseram em acdo diferentes esquemas. pegar, bater, rolar, raspar,
coordenaram a dternéncia dos movimentos das méos, dos movimentos de uma mé com o
pé e muitos outros exquemas que foram necessaios por em acdo, maes utilizando-os em um
materiad desconhecido com vidtas a uma finalidade especifica

Nessa exploragdo das davas, as criangas discutiam dados sobre os sons que
encontraram mogtrando como o tinham produzido e como 0 haviam encontrado. De um
“fazer” as criangas passaram a “compreender” as propriedades desses sons Segundo
PIAGET (1974/1978. p. 176) “compreender é conseguir dominar, em pensamento, &s
mesmes Stuagbes aé poder resolver os problemas por das levantados, em rdagdo ao
porqué e ab como das ligaghes condatadas e, por outro lado, utilizades na acdo’. Entdo
quanto as agbes redizadas peas criangas, as coordenagbes condruides ndo S0
coordenagbes novas, mas extraidas por abstracéo reflexiva de mecanismos anteriores, de td
forma que a propria acdo conditui-se uma egpécie de tomada de consciéncia progressva,
com recondrucdo e enriquecimento, conceito ja discutido por PIAGET (1974/1978) e que
pudemos condatar com 0 comportamento expresso pelas criancas.

PIAGET (1974/1978) também nos diz que para que ocorra a tomada de consciéncia
por concetuacdo € necessxia a descoberta do movimento mediante exercicio, feito araves
da acdo, ao passo que as nogdes basicas para aconteca a tomada de consciéncia, por ser
uma operagdo complexa, depende da edrutura representativa do  sujeito.  PIAGET
(1974/1978) dirma que a tomada de consciéncia ndo € um sSmples esclarecimento ou
iluminaco que nada acrescenta ou modifica, mas € a passagem de uma condrucdo que

ocorre num plano do qua ndo se tem acesso, ao plano da consciéncia.



Assm, podemos perceber que o “saber fazer” € a acdo inicid que todo professor de
Educacdo Musicd deve propor aos seus aunos. Quaquer manipulagio de  indrumento
mudcd, indrumentos de bandinha ritmica, de movimentos com 0 corpo, ou quaquer outro
materid que possamos Uutilizar em nossas aullas, deve ter como suporte o “fazer”. Ese
“fazer” implica na exploracdo sonora que ora pudemos observar, “tira” do objeto as suas
propriedades. cor, textura, sonoridede, tamanho, e outros tantos dementos que se fazem
importante em um processo de construcéo musicdl.

Quanto a imitagdo temos 0s seguintes dedos a andisar: obsarvel que enquanto as
criancas manipulavam as clavas para descobrir as sues posshilidades, manifestavam-se
condutas imitetivas entre das. Uma crianca “descobria® um determinado som utilizando as
suas clavas e is |he chamava a aencdo. A outra crianga, por sua vez, tentava imitala. Isso
aconteceu diversas vezes nesse mesmo encontro. Por vezes todas as criangas queriam imitar
produzindo 0 som do mesmo jeto que a primdra crianga fez, denotando jogos de
exercicios. Essa imitagéo apresentou caracteridticas da imitacdo esporadica, pois a crianca
ora acomodava, ora asimilava e 0s processos de assmilagdo e acomodacdo aconteciam
dternadamente. Segundo PIAGET (1974/1978), surge O interesse da crianca por um
moddo, pois 0s objetos a interessam na medida em que dimentam um funcdonamento e
gue sua percepcao exprime uma capacidade de reproducéo imediata.

ApGs exploracéo inicd em que goareciam condutas imitativas, a pesquisadora
propds trechos ritmicos para que as criangas os imitassem. Pude observar indicios de que as
criangas estavam manifestando condutas proprias da imitacdo da tercera fase, denominada
por PIAGET (1974/1978) como imitacdo ddemdica Na crianca que esta no periodo
sensdrio motor, ta fase caracteriza-se pelo fato da crianca ser capaz de coordenar os
movimentcs de suas Mas com oS da visdo, a mesmo tempo. Lembremos que nete
edudo, com edas criangas, 0s movimentos das méaos e da visio requerem uma coordenacéo
mas complexa, pois 0 objeivo é fazer coordenacéo para que possa produzir sons com
as suas clavas.

Pude obsarvar, aravés dos dados coletados nesses dois primeros encontros, que a
crianca ndo € cgpaz de imitar movimentos em paticular, mas somente o conjunto. Por
exemplo, quando o0 pesquisador propde a crianga que execute a seguinte sequéncia de
movimentos. bater duas vezes as méos nas pernas, duas vezes na bariga, da percebe a
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segliéncia de movimentos de manera globa, executaa gpenas e perceber visudmente o
todo. No entanto, movimentos particulares como pate de um exquema é uma dividade
mais complexa, pois a crianca precisa percebé-lo como fato isolado. PIAGET (1964/1975,
p. 43-44) goonta que “sto os esquemas fechados sobre S mesmos que déo lugar a imitagdo
e ndo os fragmentos de esquemas atificidmente trinchados pelo observador”. Assm,
propor aividades e movimentos que comportem uma segiéncia dentro de um equema, em
vez de movimentos subdivididos em pates é uma aividade que tem mas acetacdo da
crianca nese periodo. N&o dgnifica, no entanto, que o professor Ndo possa tornar o
movimento visivd e subdividi-lo para que a crianca o0 imite, mas € muito mas complexo
fazer aimitacéo em partes do que perceber 0 esquema como um todo e imitéa|o.

E possivd obsarvar também que um movimento-moddo (chamado por Piaget como
“gestomoddo’) O € imitado pela crianca se for assmilado a um esguema ja totamente
condituido: “uma totalidade sensdrio-motora fechada e j& exercida como td” (PIAGET,
1964/1975, p. 43). A crianca SO é cgpaz de imitar um movimento objetivando a producéo
sonora, como oS trechos ritmicos que da executou nesse segundo encontro, 2 da tiver
execitado td movimento por § mesma ou Sga ja tiver explorado a dava
experimentando, assm, as posshilidades sonoras que da pode lhe dar, judificando-se o
“fazer” descrito anteriormente.

Quanto a nocdo tempord relacionada nesse edudo ap aspecto ritmico, os sujetos
Al, A3, Bl e B3 demondraram ter nogéo temporad, pois descreviam os acontecimentos
mudcas, rdatando-os em uma sequéncia correta, seriando 0 SoOm que gparecia antes e 0
gue vinha depois

No entanto, os sujeito A2 e B2 apresentaram dificuldedes quanto a nocéo. O
gue tas criancas expressadam e que demondra dificuldade quanto a construgdo da nocéo
tempord, foi que ndo descreviam o primero nem 0 segundo som na sequéncia ouvida. A
condrucdo de ta coordenacdo € descrita por PIAGET (1963/1986) como caracteridtica
propria dos dois primeros estégios da nocdo de tempo, em que a crianca € capaz de
perceber a ordenacdo de acontecimentos no tempo. Os sujeitos A2 e B2 ndo conseguindo
perceber tal ordenacdo, descrever a sequiéncia de modo a indicar que ela pode acontecer da
maneira que elas a desgarem. Nas representagfes aravés do desenho percebe-se que 0s

jetos A2 e B2 idettificam as cdulas ritmicas ou 0s sons que et@ ouwvindo, mas ndo
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percebem que 0S MeIMOS precisam acontecer em uma ordem. Somente com auxilio, as
criangas modraramse capaz de representar ou executar um trecho musical  conforme
aconteciam. Nesse caso, foi fundamentd fazer as criancas a partir dos dados musicas de
que dispunha observarem, executarem novamente, andisaoem 0 que edtava acontecendo,
permitindo a construcéo do conhecimento por tomadas de consciéncia.

As criancas A2 e B2 ndo foram capazes de lembrar a seqiéncia de um trecho
ritmico. O tempo, segundo PIAGET (1963/1986) tem corrdacdo direta com a memdrig,
pois posshilita a recondituicio de breves seqiiéncias de acontecimentos, neste caso, as
muscas. As outras criangas descritas como ndo goresentando  dificuldade quanto a nocdo
tempord modravamse capazes de descrever sons que aconteciam em uma sequéncia de
antes e depois Conseguiam recondituir e executar tais trechos ritmicos, percebiam e
executavam o trecho ritmico do outro, lembrando-o pogteriormente.

Se obsavamos aentamente, veremos que, quanto a nocdo tempord, nesses dois
primeiros encontros temos dois dados que inicidmente parecem antagbnicos. Os sujetos
A2 e B2 demongraram dificuldade quanto a essa nogdo nNo Segundo encontro, 0 Mesmo Néo
sendo obsarvado no primero. E o sujeto A3 goresentou dificuldade no primeiro encontro,
ndo sendo possivd identtificklo nos encontros seguintes. Que podemos dizer  disso?
Savindo-me da teoria de Piaget poderia propor duas hipteses. A primeira delas é que o
jeto age segundo as suas edruturas mentais. Pode ocorrer que a crianca em seu modo de
pensy edda osilando entre dois edt&gios Isso faz com que da, em um determinado
momento obsarve e chegue a uma conclusio e, em outro momento, 0 mesmo dado a levara
a outra concduséo. E a segunda hipdtese € que estamos lidando com um aspecto da nocéo
tempord ligado a misca, que s aticula em tempos, e issO d4 a0 objeto, segiéncia
ritmica, uma caracteridica que exige da crianca estabelecer rdlagBes que impliqguem uma
operacéo mais complexa.

No terceiro encontro as criangas redizaam as mesmas atividades ritmicas
deservolvides no encontro  anterior, mas utilizando 0 copo plético como  instrumento
mugcd. Inidamos pea exploragdo, passando pea imitagdo com trechos muscas
amétricos, chegando a imitacdo de trechos musicais métricos. O copo apresenta dificuldade
na manipulacdo por envolver diretamente os movimentos da méo. Primeramente, as
criangas exploraram 0s sons que poderiamos produzir com o copo, batendo-o com a boca
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para baixo, para cima, de lado, ragpando com os dedos nas laterais, batendo com os dedos
no fundo do copo, rolando-o no tapete, baendo a laerd do copo no quadro, eic.
Redizaan entdo as aividades imitativas com trechos mugcas américos néo
goresentaram  dificuldade em executélos, assm como nédo goresentaram  dificuldade em
imitar 0 que edava sendo proposto observando uma seqiéncia de dedocamento no espago.
Novamente iniciamos a dividade pdo “faze”, para que pudessem abdrar do materid as
Uas propriedades. Apds s, prosseguimos com a dividade imitativa direcionada pea
pesquisadora  Pude perceber que as criangas, asSm como no encontro  anterior,
manifestaram condutas imitativas semdhantes as gpresentadas quando  trabadharam com as
cdavas. No entanto, pude condatar condutas tipicas da imitacdo da primera etgpa da quata
fase, como por exemplo, as criangas foram cgpazes de imitar movimentos que produziam
oNs que eam invisves para das. Um desses movimentos foi 0 de ragpar na laterd do
copo, visdo que td movimento era felto pea pesquissdora de modo que as criangas néo
pudessem ver 0 movimento em 9, goenas owir 0 som. Segundo PIAGET (1974/1978), ta
conduta é possivd pois h4 um redivo progresso quanto a congtrugdo do espaco, do objeto
e da caudidade, e a condituicio de um sSstema de “indicios’ repercute no processo da
imitacdo. Iso permite & crianca assmilar 0s gestos do outro, mesmo se tas movimentos
forem invisivels paa da As combinagdes de relagBes facilitam a acomodacdo aos novos
moddos

No exercicio e exploracdo com 0 copo plagico também pude observar 0 quanto as
criancas exploravam 0s seus proprios movimentos. PIAGET (1964/1975, p. 59) gponta  que
“a crianca ndo adedtrada em toda a egpécie de jogos interessase,  primearamente,  pelos
proprios movimentos, sem que edes regueram  outras  dgnificagbes dém  de
corresponderem a esquemas em exercicio”. Observa-se que as criangas, quando envolvidas
em daividades mudcas, demongram um grande envolvimento nos exercicios dos proprios
movimentos, 0 que pude condaar tanto na exploracdd da cdava quanto do copo pléadico. A
findidade desses movimentos é 0 de produzir esquemas e pdr tais mecanismos em acéo, e
neste estudo, B0 0s mecanismos de esquemas espontaneos explorados pela propria crianca
gue alevou ao desenvolvimento da construcéo do conhecimento musical.

No decorrer da intervencdo também pude observar que, no momento da exploracéo
dos maerias mudcas, as criangas imitavam movimentos e ons noves, sons diferentes do
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gue anteriormente haviam Sdo redizados com as davas. A patir de um pulso executavam
outros trechos musgcas diferentes do proposto pela pesquisadora, mantendo a edtrutura do
trecho musicd, mas com sons novos. A crianca buscava todas as possbilidades de novos
sons que seu objeto podia Ihe proporcionar, caracteristicas essas proprias da segunda etapa
da quarta fase da imitagdo. O que acontece a partir desse momento? PIAGET (1974/1978),
resdta que imitacido é explicada peo proprio progresso da intdigéncia e pea
maeabilidade e coordenacdo dos proprios esgquemas. Observe que nes dividades musicas
propostas as criangas imitavam o que fazia parte de seus esquemas, mas com O progresso da
inteligéncia axiu-se a possihilidade de imitar 0 som novo, o desconhecido.

Nesses trés encontros, pude observar condutas tipicas também da quinta fase da
imiteacio, caacterizada por PIAGET (1964/1975) como imitacdo Ssemdica de novos
moddos, induindo s que correpondem a movimentos invisiveis do proprio corpo. Iso da
novas posshilidades as criangas, e condderada a imitag@ no processo de  educacéo
mudcd, vido que a imitegio tormna-se Sdeméica e precisa, fao esse decorrente dos
progressos da propria inteligéncia da criangca De smples exploragBes feitas anteriormente,
a crianca nessa fase é capaz de descobrir as novas propriedades dos objetos por meio de
experimentacdo ativa 1ss0 permitird ultrgpassar as amples aplicagbes com acomodagdes
dos esquemas, para chegar a uma acomodacdo por exploracdo empirica, dirigida e
sgemdica, propria da quintafase (PIAGET, 1964/1975).

Pude observar também o quanto as criangas, depois das smples exploracdo com os
objetos sonoros, SS0 capazes, por experimentacdo ativa de explorar Sgtematicamente tais
objetos. Elas organizamnos de td forma que € possive andisr movimentos que
repetem sSdematicamente, edruturas e trechos ritmicos que se repetem, NS que e
agrupam. Diz PIAGET (1964/1975, p. 79) “as exploragbes empiricas e tateantes, utilizadas
pda crianca, o muito mas flexives e mdhor dirigidas por uma s&ie de esguemas
auxiliares que conferem uma ggnificagdo aos diversos eventos que surgem no decorrer das
exploraghes’. A crianca gpresenta conduta compardvel as “descobertas por novos meios’, e
pude observar que, a patir do agir sobre as davas ou copos plégicos de um modo ja
conhecido e experimentado, foi possivel, a estas criangas, sair desse “conhecido” e chegar a

outras descobertas sonoras, explorando novos meios
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Condatel também que as criangas em uma mesma aividade imitativa,
demongraram condutas tipicas relacionadas a mais de uma fase da imitagdo. Por exemplo,
na exploracdo dos sons produzidos pelos copos encontrel indicios da imitacdo esporadica
(22 fase), da imitacio sgematica (3 fase), de envolvimento em exercicios proprios (4¢ fase)
e da imitacdo de novos moddos (5* fase). Parece possivdl supor que 0 processo imitativo
acontece obedecendo a uma sucessfo, iniciando com condutas tipicas descritas na primeira
fase e indo aé a sexta fase, a da imitacdo diferida. Ndo observei que a crianga “puld’
elgpas, sendo que edas acontecem de um modo sucessvo. No entanto, também pude
observar condutas da fase anterior ou da fase seguinte naimitacéo.

Quanto a nocéo tempord condatel que os sUjetos A2 e B2 apresentaram as mesmas
dificuldades manifestadas anteriormente. O mesmo aconteceu nos encontros seguintes. Os
outros sujeitos Al, A3, Bl e B3 ndo demondraram goresentar tas dificuldades. Como o
objetivo da presente pexquisa era invesigar 0 processo de imitagdo, nd0 me detive a
investigar em profundidade as causas dos sujeitos A2 e B2 goresentarem tais dificul dades.

Também nesse terceiro encontro, apos cada execucdo, eu Solicitava que as criangas
fdassem sobre 0 que acabaram de executar: como era o trecho ritmico, qua era o primeiro
oM, quantos ons havia em cada pulso, e 0 objetivo dessa tarefa foi 0 de inici&las no
processo de conceituacdo. Para BECKER (1997) a atividade conceitud, € uma operacéo,
gue provém de aividades mas dementares e SSo condituidas mediante tomadas de
consciéncia e abdtracéo reflexivas, 0 que permite as criancas operar a partir dos objetos e
ndo somente com os objetos. Assm, condderando 0 que havia proposto possbilitava as
ciancas redizarem essa aividade concetud por abstracédo reflexives e tomadas de
contiéncia PIAGET (1974/1978), dirma que a tomada de consciéncia torna-se vdida
guando pode agpoia-se em coordenagbes inferencias ou operatdrias  extraidas da
coordenacdo das proprias ages, por abstracao reflexionante.

No quarto encontro partimos para a representacdo dos sons que anteriormente as
criancas haviam imitado. Poderiamos escolher diferentes meios para representélos, mas
escolhemos a representac@o aravés do desenho. Nesse caso, 0 desenho se tornou um meio
importante para podermos andisar as representagies eaboradas pelos sujeitos a partir das

dividades mudcais imitaivas. Na presente invesigacdo ndo nos deleremos a andisyr o
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descnho da crianga no sau agpecto formd, mas o0 desenho como posshilidede de
representacéo do som.

As criangas owiam 0s ons e desenhavamnos na seguéncia dada. As criangas
explicavam para a pesquisadora a sua representacdo. As figuras ritmicas que gparecem na
representacéo do desenho foram regidradas pela pesquisadora conforme a descricio de
cada qujeto.

As criangas de cnco anos de idade utilizan um conjunto de desenhos paa
representam um  Unico som, por exemplo: casa, nuvem, edrda e criangas Quando
indegedas, nos contam que esse é um som 0. Elas véem 0 desenho como um todo e ndo
que 0 mesmo é composto por diferentes dementos E como se das fizessam uma fotografia
paa agude som, uma passgem. VALENTE (2001, p. 183) em seus edudos sobre a
representacdo gréfica da crianca dessa fase, diz que isso dgnifica uma “clara auséncia da
representacdo  gréfica das relagbes de vizinhanca e separacdo (..) mas parecem ter
compreendido a proximidade entre 0s e ementos a serem representados.”

Vemos na representacdo abaixo que a crianga desenhou muitas figuras para

representar 0 som da.seminima- ..
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Figura 1 - Representacéo pictérica de uma crianca de cinco anos para a seminima
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As criancas de cinco anos também desenham quatro objetos diferentes para designar

as quatro notas que formam a semicolcheas, como vemaos no desenho.

-
i

Figura 2 - Representacdo pictérica de uma crianga de cinco anos para quatr o semicolcheias

E para representar as colcheias utilizam duas representacoes diferentes.

Figura 3 - Representacao pictérica de uma crianga de cinco anos par a duas colcheias



As criancas de sgte anos, por sua vez, representam 0s ons Utilizando figuras iguals

parasonsiguas, se esfo juntos no mesmo pulso procuram desenha-los proximos.

Figura4 - Representacdo pictéricadeuma crianga de sete anos para quatr o semicolcheias

Veifiqua também que, nas criangas com sete anos de idade, a representacdo tem
uma correlagdo com 0s sons que ouvem. Quando ouvem um som, representam-no com o

desenho de um objeto.

Figura5 - Representacao pictérica de uma crianca de sete anos para a seminima

Observamos que a forma de representacdo das criangas de cinco anos descrita
anteriormente é igud paa todos os jetos No entanto, em dguns ddes dgumas
representacles s assemelham as representacOes redlizadas pelas criangas de sete anos.
desenhos iguals para representar sons iguas. AsSm, do mesmo modo observamos em
criangas de sete anos representagtes semehantes as de cinco anos. desenhos diferentes para

onsiguas.



Os trechos ritmicos propostos para a representacdo foram trechos que as criangas

executaram no encontro anterior: » = 1 pulso

b .. b) N

) NIND. dJ))

Descreveremos as representacOes feitas pelas criangas, em cada um dos trechos ritmicos

acima descritos (ab,c,d).



Figura 6 - Representacao pi ctérica detrechosritmicosrealizada pelo sujeito Al- cinco anosdeidade



Condgderando, 0 sujeito Al explicou a representacdo do trecho ritmico 1 foi feita da
sguinte mandra: “fiz 0 menino tocando vidlino e as davas O priméro som € o vidlino e o
segundo S0 as cdavas que tocamos” Podemos verificar que 0 primeiro som € representado
por duas figuras 0 menino e o violino, € 0 segundo som corresponde as davas, @ 0l e a
flor. Congtatamos que ta sujeto representa um som com muitos desenhos.

Ainda com 0 mesmo gjeto, no trecho ritmico 2, podemos obsarvar que, para
representar dois sons iguals — duas colcheias, ee desenhou duas flores juntas e uma avore.
Mas podemos obsarvar que as floress a nuwvem e a avore foran um desenho
contextudizado, como s os ns formassem uma paisagem. No trecho ritmico 3 de
explicou que ha trés sons e ndo quatro, por se tratar de semicolcheas. Os trés sons foram
representados pelo desenho da trave de futebol, do circulo e do X, que aparece dentro “da
bola’. No segundo pulso desse trecho, e desenhou uma &vore e um doce. Quanto ao
trecho ritmico 4, vemas que o0 primeiro som € um menino, e as duss colcheias o a avore
e a flor. Observamos também que nos desenhos trés e quatro, ha a grafia de adgumas figuras
ritmicas, tavez porque essas figuras ritmicas estivessem expostas na sda onde fizemos os
encontros.

O que pude observar dessas representagfes? Primeiramente que a crianca fez uma
construcdo sonora dos dementos  ritmicos dos quais estdvamos tratando em  nossoS
encontros, provavemente porgue da condruiu uma imagem mentad dos ons, ou Sga uma
imagem aurd. Se a crianca ndo tivesse feito tad condrugcdo, a Sua representacdo N&o
goresentaria ementos que nos ddo indicios disso. (@) Mesmo usando muitas figuras para
representar um mesmo om, ea foi cgpaz de perceber que e tratava de um Unico som
Seguido por outro som, como no trecho ritmico 1, ou percebeu que havia duss figuras juntas
no primeiro som como no primero pulso do trecho ritmico 2. (b) Percebeu a seqiéncia
correta dos sons, identificando corretamente a primera e a segunda figura musicd. (C)
Descreveu a sua representacao gréfica correlacionando-a com os sons owvidos

As representagbes desse sujeito mostraram que e ndo  agpresentou  dificuldade
guanto a nocdo tempord.
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Figura 7 - Representacdo pictorica detrechosritmicosrealizada pelo sujeito A2 - cinco anosdeidade




O gayeto A2 goresentou fecilidade em perceber quantos sons gpareciam em cada
pulso. Desenhou no trecho ritmico 1, casa nuvem e uma edrda, como sendo O primero
som (seminimad e uma menina, como sendo a outra seminima. Quando indagada a respato
da outra menina €a diz “é amiga dda’. Observe também que representa 0 som com Va&ios
dementos, semdhante a0 sujeito AL Esse ujeito A2 goresenta dificuldade quanto a nocéo
tempord, como mostra 0 seu comenté&io: “vou desenhar uma flor e duas &vores’, quando a
segliéncia no trecho ritmico 2 é dois sons mais um. Nessa representacdo percebemos que
ese gqjeto tem dficudade na organizacdo tempord dos eventos mudcas  como
mencionado acima. Essa lacuna prejudica a representacdo gréfica da musica, pois eda é
composta por organizacOes, edruturas que seguem uma seqiéncia no tempo. Assm,
conseguir perceber que 0s Sons acontecem hessa seqliéncia e representa-los nessa ordem é
de fundamentd importancia no momento da representacdo gréfica desses sons.  Quanto ao
trecho ritmico 3 observamos 0 seguinte a crianca ouve O trecho ritmico proposto e
identifica que de tem quaro sons em um pulso, e Mmas um som no pulso seguinte
referindo-s2 a seqUéncia, quatro semicolcheias seguidas por uma seminima. Mas, quando
regidra dizz “vou desenhar duas flores e uma avore’. Quando olicitada a fdar sobre a sua
representacd, modra a pesquisadora as quatro semicolcheias representadas por uma flor, e
aseminimatambém por umaflor.

O gue s passa hesse Processo em que a crianca identificou a seqiéncia dos sons,
descreveura antes de desenhar e representou-a de uma manegra diferente do que havia
descrito? Os indicios apresentados levam a tecer a hipotese que da identificacéo dos sons
aé a sua representacdo, a crianca “perdeu’ dados. Para que a crianca consga andisaxr e
representar um “fazer” executado anteriormente, €a precisa necessariamente da memcria,
do lembrar dos acontecimentos, pois a imitagdo chega a um momento em que emandpa-se
da acdo imediata dando lugar a combinagbes mentas, gerando imitacdo diferida,
precursora da representacéo (PIAGET 1974/1978). A crianca em questdo ainda ndo chegou
a ese ponto de seu desenvolvimento cognitivo, pois no trecho ritmico 4 obsarvamos a
mesma dificuldade de representacdn, desenha primero a seminima depois a colcheig,
enquanto que a seqliéncia correta seria 0 contr&io, demongtrando que desenha pedo prazer

em desenhar, sem fazer correspondéncias entre 0s Sons e a sua representacéo grafica



Figura 8 - Representacdo pictorica detrechosritmicosrealizada pelo sujeito A3- cinco anos deidade




O ayeto A3, embora tenha usado mas tempo para eaborara a sua representacéo
gréfica, quando o fez, rdadonou correlamente um sSimbolo paa cada som: a minha
hipétese para td conduta € que 0 sujeto, mesmo que num nivel dementar, etd comegando
a estabelecer as reagfes necessrias entre 0s dementos representativos em jogo, um som —
um desenho, dois sons— dois desenhos diferentes; quatro sons— quatro desenhos diferentes.

No trecho ritmico 1 desenhou uma figura para cada seminima. No trecho ritmico 2
desenhou dois carros para representar 0S dois SONs que gparecem em um mesmo pulso — as
colcheias. Podemos ver que ha uma diferenca de tamanho entre o primeiro desenho, maior,
e 0 segundo, menor. O segundo som, uma seminima, desenhou como a seminima do trecho
ritmico anterior. No trecho ritmico 3 observamos quaro desenhos diferentes representando
as quatro semicolcheas em um mesmo pulso, e um desenho representando a seminima para
0 segundo som corretamente. Usou no trecho ritmico 4 uma &vore para representar a
sminima e um carro com um pogte representando os dois sons de um mMesmo pulso — as
duas colcheias.

Podemos ver aravés dos desenhos que o sujeito A3 condruiu uma representacéo
sonora  condituida de dementos ritmicos-musicas e que fez uma correspondéncia

consciente entre 0 desenho e 0 som representado.



Figura 9 - Representagdo pictérica detrechos ritmicosrealizada pelo sujeito Bl - sete anosdeidade



A patir das representagbes feitas pelo sujeito B1l, podemos andisar 0s seguintes
dados. no trecho ritmico 1 o sujeito fez dois desenhos iguais para representar as seminimeas.
Um gpardho de som para representar uma seminima € outro para representar a outra
Quando indagado, explicou da seguinte mandra “0s dois sons S0 iguas, mMas um ta num
lugar e 0 outro no outro’. Quando e refere a lugar, esa fdando do pulso. O desenho da
crianca modra que ea edava aenta a pesquisadora que tocava as cdavas do lado direito
para representar 0 primeiro pulso e do lado esquerdo para representar 0 segundo pulso. Esse
dedocamento espacid lhe pareceu (til para gudar a crianga a identificar quantos sons havia
em cada pulso. No trecho ritmico 2 ee desenhou dois meninos para representar as duas
colcheas em um pulso, e um outro gpardho de som, desta vez em cima de uma mesa, para
representar @ seminima. Podemos ver que 0 desenho do gparedho de som serviu para
representar as seminimas quando  apareceram no primeiro e no segundo  trecho  ritmico,
demonstrando saber a correspondéncia entre grafia e som.

No terceiro trecho ritmico observamos que para representar 0S quatros sons das
semicolcheas, 0 aUeto desenhou quaro caros em  tamanhos diferentes,  porém
consarvando as mesmas caacteriticas. E no quarto trecho ritmico desenhou uma &vore
para representar a seminima, e dois gatinhos juntos e iguais para representar as duas
colcheias.

Os dados modstram uma representacdo mais eaborada: desenhos que  representam
um oM e = repetem em mas de um trecho ritmico, desenhos iguais representando sons
iguais, desenhos iguais e juntos representando sons que estéo em um mesmo pulso.

E interessate notar que, mesmo redizando as correspondéncias envolvides na
tarefa, ede qjeto, no trecho ritmico 2, sente necessdade de completar a composcéo,
acrescentando  elementos  figurativos que ndo correspondem a ons, levando a pesquisadora
a pensar que ha um aspecto ludico nessa atividade que pode favorecer o professor nessa
etgpa do desenvolvimento.
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Figura 10 - Representacdo pictorica de trechos musicaisrealizada pelo sujeito B2 - sete anosdeidade




Obsarvamos na representacéo do sujeito B2 que no primero trecho muscd e
desenhou duas casas representando as duas seminimas. No entanto, ao lado direito de
colocou figuras de flores, de nuvens e 0 sol, parecendo querer complementar a paisagem
envolvendo as duas casas sEm que eses desenhos tenham ddo  descritos como
pertencendo a nenhuma representacdo do som no presente trecho ritmico. No trecho ritmico
2 de desenhou dois corages representando 0s dois sons de um mesmo pulso e um bado
para representar um som dentro de um pulso. Da mesma forma, observamos que no trecho
ritmico 3 ha quatro borboletas juntas representando os quatros sons das semicolcheias em
um pulso, e uma flor para uma seminima No quato trecho musicd, dois desenhos
diferentes representando dois sons em um pulso, sendo complementado com  véios outros
desenhos. No segundo pulso desse trecho ee desenhou uma Unica figura para representar
um Unico som — aseminima

O syeto B2 goresentou dificuldade em ordenar as figuras a partir das sequéncias
dadas somente no trecho ritmico 4, invertendo-as O mesmo nd aconteceu nos demas
trechos, parecendo indicar que a crianga estd na etapa de trandcdo de uma srie subjetiva
para uma s&rie objetiva.
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Figura 11 - Representacdo pictorica detrechosritmicosrealizada pelo sujeito B3- ssteanosdeidade



Na representacd0 do sujeito B3 condatamos que para representar as duas
seminimas, do primero trecho ritmico, de usa duas figuras iguas duas casas cada uma
representando um som. No trecho ritmico 2 desenhou duas bolas iguais para representar 0s
sons das duas colcheias: dois sons em um pulsos e uma flor para representar uma seminima.
No tercairo trecho ritmico desenhou quatro bafes iguas e juntos para representar 0S
guatros sons das samicolcheias em um pulso e uma estrla no segundo pulso — aseminima

Observamos 0 mesmo no quato trecho ritmico: um desenho paa um som, dois
desenhos iguais para dois sons. Essas representacfes déo indicios de que ee congdruiu uma
representacso sonora dos eementos musicas.

O que podemos consderar das representagbes feitas pelas criancas? Que eas
fizeram as correspondéncias entre um desenho e um som. O que acontece aqui, segundo
PIAGET (1964/1975, p. 8l1) é que “a coordenacdo dos esquemas  emancipa-se
suficientemente da percepcéo imediata e da experiéncia empirica para dar lugar agora a
combinagbes mentais’. Aquilo que a crianca anteriormente imitava passa agora a s
representado. Tad representaco suscita operacd mental na congtrugo  representativa do
som. A crianca nesse momento € cgpaz de representar Um SOM ha Sua auséncia, se ja o tiver
congruido no nive representativo.

Com excecdo do qujeito A2, parece que todos os sujeitos estdo na sexta fase da
imitacdo, denominada por PIAGET (1964/1975) como imitecdo diferida, caracterizada pea
reproducdo do moddo, ndo mais na presenca do mesmo, Mas na Sua auséncia e gpds um
intervdlo mais ou menos longo de tempo. A imitacdo dediga-se da acdo auad e a crianca
torna-2 cgpaz de imitar interiormente, ou sga mentamente, uma s&ie de moddos dados
no edtado de imagens ou de esdhogos de aos a imitacdo ainge assm, os primordios do
nivel de representacdo.

No quinto encontro a aividade congitui-se em representar 0s sons usando os
snas da grdfia mudcd: seminima colchéa e semicolchda Como ja ddinham a
construcdo sonora das respectives figuras musicals, a representacdo musicd  aravés de
notagbes musicals, ndo e tornou tarefa dificil. A pesquisadora propls executar trechos
ritmicos com quaro pulsos com a combinagdo des figuras mudcas e os jetos os
executavam com extrema facilidade. Executamos muitos trechos ritmicos em  conjunto.

Depois disso as criangas escolheram dentre as fichas com as figuras mugicais e montavam
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um trecho para que todos executassem, 0 que foi prontamente executado por todas as
criangas do grupo.

O que podemos condderar das execucOes feitas pelas criancas? Podemos identificar
nelas condrucdo musca? Paa PIAGET (1964/1975) o temo “representacdo” pode ter
dois sentidos muito diferentes. Na acepcéo mais ampla, a representacéo confunde-se com o
pensamento, com toda a intdigéncia, que ja ndo se gpdia Smplesmente nas percepcles e
movimentos (intedigéncdia sensdrio-motora), € Im em um ssema de conceitos ou esquemas
mentais. Na acepcdo mais edrita, ela referese a imagem menta ou a recordacéo-imagem.
Essas duas espécies de representacbes apresentam relagbes mituas. O esquema € um
conceito abstrato e a imagem um simbolo concreto. Se pensar € interligar dgnificagfes, a
imagem seraum “significante’ e o conceito um “significado”.

A imitacdo diferida e representativa, propria da presente fase, ndo gpdia-se
necessariamente em representagdes conceituais e em “sgnos’ porque exisem simbolos tais
como a imagem, a lembranca de evocacdn, 0 objeto smbdlico que SSo mecanigmos
individuais do pensamento (PIAGET, 1964/1975). Quando &irmo que a crianca € capaz de
representar 0 SOM sem  necessariamente  utilizar o 9gno, refirome a td mecanismo do
pensamento humano, sua capacidade de representacdo. A imagem mentd, o simbolo como
copia ou reproducdo interior do objeto, engendra esquemas de intdigéncia representetiva,
onde 0s maerias sho fornecidos por uma “matéria sensive” que pode ser motora ou
sensvd. PIAGET, exemplificando td fato, diz que “owir mentdmente uma meodia € uma
coisa, mas poder reproduzi-la requer, sSngulamente, capecidade de audicdo interior.”
(1964/1975, p. 91). O que temos, entép, € o edabdecimento de rdagbes entre sons que
produzem um significado.

No sexto encontro cada crianca compds dois trechos ritmicos, executando-os para
seus colegas. Foi-lhes solicitado que executassem de duas mandras com pamas, auxiliado
pea pdawra que poderia representar uma cdula ritmica, e sem a pdavra somente a

execucao com pamas. Os trechos ritmicos compostos foram:

Sujeto Al
a), M D). by 2D J SDID .



Sujeito A2

8 J DN DD b J DAY DD
Sujeto A3

a) DD DIDY J DD b)) JADD DD D)
Sujeito B1

a) JAND DD L. b) ) J AN,
Sujeito B2

a) DD JINID DD b) SIS DD DD .
Qujeito B3

a). MDD, b) SANS DD J

Apos a criacdo e execucao dos trechos ritmicos pelas criancas, pode-se perceber que
a mesmas haviam condruido uma representacdo sonora das cdulas ritmicas propostas
nese trabaho. Na execucdo com o auxilio de pdavras gpresentavam extrema dificuldade,
no entanto, quando executavamno somente com padmes faziam dentro de um pulso e de
manera correta. A dificuldade com paavras s deve a0 fao de que toda uma nova
condrucdo devera s feta no campo da linguagem, para que a crianca faca a
correspondéncia entre linguagem e pré-conceito e, posteriormente, conceito.

Asam, tenho indicios que, a crianca chegou a compreensfo do sgnificado musica
das cdulas ritmicas. Desse “conceito” foi possivedl chegar a um dgnificante ou a um
simbolo concreto - a representacéo pictorica, até chegar a um sgno utilizado na masica no
ocidente, anotagdo musicdl.

A cianga, colocando em cursD Sucessvas e cada vez mas  complexas

experimentagdes com sons  produzidos por  diferentes  maerias, abdra  dessas
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experimentagdes  determinados movimentos e percepgdes, dando-lhes dgum  dgnificado
anda no plano sensdrio-motor. Traduzides, essas agfes em imagens mentais, pela funcéo
smbdlica, a crianca 0 representa greficamente, e em seguida agplican os  concetos
utilizados na muidca Contraio a muitos méodos correntes N0 meo muscd ndo
precisamos apoiar 0 gorendizado de conceitos muscas na linguagem ord. Com rdacéo a
IS0, acredito que o0 emprego da linguagem ord se assenta no conceito muscd. Portanto,
gooiar a condrucdo de concetos musicais na linguagem ord, de mandra nenhuma garante
que o mesmo foi construido pela crianca E preciso que se tenha congruido um

“dggnificante’ (imagem, simbolo) que correspondaa um “sgnificado” (conceito) musica.



8. CONCLUSAO

A presente pexquisa teve como objetivo invesigar a condrucdo do conhecimento
mudica circunscrito a passagem da imitacdo para a representacdo, a patir de um contexto
de educacd mudgcd, em criangas com cinco e sete anos de idade sob uma perspectiva
piagetiana.

A abordagem tedrica principd foi 0 estudo de Piaget sobre a “Imitagd0” presente no
su liviro “A Formacdo do Simbolo na Crianga’ (1964). Para compreender ta processo,
condderando que foi redizada uma intervencdo com se8is qUjeitos partindo da imitacdo aé a
representacdo de trechos ritmicos musicals, € que o ritmo na misica envolve uma duracéo,
um tempo decorrido, foi necessrio buscar o contelido sobre  a “Congrucdo da Nocédo de
Tempo” (1963) para dar suporte para tais andises. Além da teoria sobre a imitacdo e o
tempo, utilizel subsidios tedricos da obra “Fazer e Compreende” do mesmo autor (1974).
Mas, a condrugdo do conhecimento ndo acontece por meras “iluminagdes’, Plaget nos diz
gue o conhecimento se condrdi por tomadas de consciéncia, entdo fui buscar a contribuicéo
do autor no seu livro “A Tomada de Consciéncia’ (1974).

A meodologia utilizada neta invedigacdo foi a pesquisa quase-experimenta, sem
grupo de controle, com escolha dos sujeitos por amostragem edratificada e com auséncia
de préteste e posteste. A intervencdo foi redizada com seis sujetos, trés sujeitos com
cinco anos de idade, e trés com sete anos de idade, em uma escola da rede municipd de
Curitiba/PR.

A patir da colega andise e discusséo dos dados foi possive tecer dgumas
cons deragdes que serdo expostas em seguida

Piaget fez seus estudos sobre a imitacdo em criancas no periodo sensorio-motor (0 a
2 anos) e nesse edudo fiz uma andogia investigando 0 processo de imitagdo na Educacéo
Musicd, e em criancas com cinco e sete anos de idade. Condae a auséncia da primera
fase, denominada por PIAGET (1974/1978) como preparacdo reflexa As criangas
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iniciaram o procesd na imitacdo esporddica que € a segunda fase da condituicio da
imitacio. Foi possivel observar em seguida a imitacio Sstemdica, sendo eda a imitagéo
dos movimentos ja executados pela crianga, passando peda imitacdo de novos modelos
chegando aimitacdo diferida, precursora da representacéo.

Os gyjetos com ste anos de idade modraram durante a intervencdo que nos
processos imitetivos, reconstroem, a partir das ag0es derivadas das tarefas solicitadas, desde
as rdagbes mais smples a@é as mais complexas necessrias a condrugdo do conhecimento
musicd. E esse processo se da de maneira sucessiva e segundo uma ordem. A crianga néo
passa de uma imitacdo esporadica para uma imitacdo diferida, imediatamente. Ela precisa
passar por todas as fases, pois uma é condicdo do engendramento da outra. Observamos que
na maoria dos sujeitos ha indicios de condutes carecterigicas de mas de uma fase da
imitacdo, 0 que parece indicar que em adguns momentos €es usam 0s exquemas que ja
digpBem e que desenvolveram no periodo sensdrio-moator.

Foi possivd identificar que ha uma semehanca entre as condutas caracteridticas de
cada fae da imitacdo destritas por PIAGET (1964/1975) em seu liviro “A Formacéo do
Simbolo na Criancd’. Entre os sUjetos de cnco e sete anos ha diferenca apenas nas
representag0es dos trechos musicals. Enquanto as criangas de sete anos representaram um
desenho para cada som, as criangas de cinco anos Uutilizaramse de vaios desenhos para
representar um Unico som.

A patir das atividades imitativas demondiradas pelas criangas durante a intervencéo
fol possivel condaar que das fazem uma congrucdo musica em pensamento, no qua eta
implicada, sobretudo, a imagem mentd do som, ates de passar a representéla
graficamente. Acredito que a linguagem verbd, neda eagpa do desenvolvimento da
condrucdo do conhecimento mudcd, € apenas coadjuvante do  processo  ensino-
gorendizagem deste contelido.  Assm, o resultado desta pesquisa me mostrou que a crianca
chega a uma compreensdo do ggnificado musica das cdulas ritmicas, lancando méo de
smbolos concretos e Sgnificantes diferenciados antes de chegar a0 signo  utilizado na
musica, anotagdo musicd.

Nas aividades propodtas para imitagdo pude condtatar que devemos utilizar 0 corpo
como “primero ingrumento musicd”, pois a crianca ja digpbe em seu repertdrio de agbes
de esquemas que lhe ddo condigBes para redizar imitagbes com vigtas a producdo musicdl.
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Esse repertdrio de agbes ndo se restringe a fazer as mesmas acles que a crianga vem
fazendo desde 0 seu nascimento, mas por em agéo tas esgquemas em um Processo imitativo.
Depois que tas exploragbes foram redizadas, passaese, entdo, a utilizacdo de outros
maerias mudcas indrumentos de bandinha ritmica, meterias de Sucata, indrumentos
musicals ou qualquer outro materia que proporcione o fazer musicd.

Obsarvel também que quando a crianca goresenta dificuldade na condrugéo da
nocéo de tempo, iss0 = reflete no seu fazer musicd, principdmente na sua representacéo.
A musica é formada por sons que acontecem em uma seqiiéncia e uma nogéo de tempo bem
congtruida guda na compreensdo dessa seqiénciamusica.

A proposcio de dividades musicas deve iniciar sempre pdo “fazer”. PIAGET
(1974/1978, p. 176) dexreve o “fazer” como “compreender em acdo uma dada Stuacdo
em grau sUficiente para dingir os fins propostos’ e se traa de coordenar movimentos. Do
“fazer” por tomadas de consciéncia a crianca passa a “compreender” que “é conseguir
dominar, em pensamento, as mesmas Stuagdes aé poder reolver os problemas por eas
levantados, em relacdo a0 porqué e a0 como das ligagbes condatadas e, por outro lado,
utilizades na acdo” PIAGET (1974/1978, p. 176). Findmente, obsarve o0 quanto o “fazer”
e vinculado a0 processo de condrucdo do conhecimento musicd. Condae que ndo ha
construcdo desse conhecimento musicad sem a agéo. Deve haver acdo antes de haver
compreensido para uma condrucéo de conhecimento efetiva do duno sobre o objeto “som”,
No entanto, esse fazer deve estar acompanhado de um compreender corrdativo que leva a
congruir tal conhecimento.

Essa invedtigagdo contribuiu para a discussio de dgumas questBes concernentes a
imitacdo no contexto especifico da Educacdo Musicd. Td discussdo, no entanto, néo s
encerra em 9 mesma mas auwe posshilidades para novas invedigagbes, tas como:
desenvolvimento de metodologias de ensno da musca que possam trabdhar o processo da
imitaco a representacdo visando a congrugdo do conhecimento musica; a investigagdo do
papd da imitacdo em criagbes musicais redizadas pelas criangas, investigar a corrdacdo da
congdrucéo da nocdo de tempo com a condrucdo do conhecimento ritmico e muitos outros
temas que poderdo merecer atencdo em pesquisas futuras.
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GLOSSARIO 1 - TERMOSPIAGETIANOS

Tamos extraidos do “Dicionaio Teminologco de Jean Paget” (PIAGET, apud
BATTRO, 1978).

TERMO DEFINICAO

Acomodacao Referese a uma dividade anda que a modificacdo do exquema sga
impoda pelas resgéncias do objeto, €a ndo € ditada gpenas pdo objeto,
mas antes pea reacdo do sujeto que tende a compor esta ressténcia (sga
por reecdo imediata, ensaio e ero, €c). Mas, em segundo lugar, = a
acomodacdo € uma dividade que consgte em diferenciar um esquema de
assmilagdo, com rdacd a eda ndo é «nd uma aividade derivada ou
secundaria.

A pressdo das coisas tende sempre, ndo a uma submissfo passva, mas a
uma smples modificagio da acéo exercida sobre das

Adaptacdo E a passsgem de um equilibrio menos etavd a um equilibio mas
estével, entre 0 organismo e 0 melo. A idéa de adgptacdo conditui uma
extensio da de funcionamento e engloba as trocas entre os organismos e 0
mdo. dizse que um organismo edta adaptado se edas trocas favorecem
seu funcionamento normd e que etainadgptado se 0 entravam.

Assimilacéo Se toda a acdo € asdmiladora e s assmilar sgnifica integrar 0s objetos
(ou as ligacOes exteriores) ans esquemas de acdo, toda acdo que se gpdia
sobre um objeto trandformé-loa em suas propriedades ou em suas
relacoes.

O ao de asmilacdo é o fao primearo, que engloba em um todo a
necessdade funciond, a repeticdo e esta coordenacdo entre 0 Ujeito e o

objeto que anunciaaimplicacdo em julgamento.

Assimilacéo A reproducio propria do ao de assmilagdo implica sempre a

Reprodutora incorporagdo de um dado aud a um dado exquema, sendo condiituido pela
propria repeticdo. Assmilacdo reprodutora que é a reacdo circular ou
imitacdo de § mesmo.

Assimilacao Eda recognicdo dementar condse, no sentido mais edrito da pdavra, em

Recognitiva uma assmilagio do conjunto dos dados presentes em uma organizagdo
definida que ja tinha funcionado e dado lugar a uma discriminecéo aud,
gpenas gracas ao funcionamento passado.

Esquema O equema de uma acédo € por definicdo, 0 conjunto edruturado dos
caacteres generdizavels deta acdo, id0 € do que permitem repetir a
mesma acdo e gplicarla a novos contelidos. Mas 0 esquema de uma acéo
ndo € nem perceptive (percebe-se uma agdo paticular, mas ndo seu
esquema) nem diretamente introspectivel e 6 se toma consciéncia de sias
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Funcéo
Simbdlica

Imagem
Mental

Reacao
Circular

Reacao

Circular
Secundéaria

Reacao
Circular
Priméaria

Reacao
Circular
Terciaria

Representacéo

Sgno

Simbolo

implicagbes repetindo a acdo e comparando seus resultados sucessvos.

A representacdn nasce, portanto, da unido de ggnificantes, que permitem
evocar 0S objetos ausentes com um jogo de sgnificacdo que os relinem
a0s dementos presantes. Esta conex@o especifica entre os significantes e
os dgnificados conditui 0 que € proprio de uma funcdo nova, que
ultrgpassa a aividade sensorid-motora, e 0 que se pode chamar de modo
muito gerd de funcdo smbdlica E da que torna possivd a aquiScio da
linguagem ou dos Sgnos coletivos

E uma imitaciho interiorizada, que sarve como sSmples Sgnificantes
ambdlicos & agfes que incidem sobre 0s objetos ou a estes como
objetivos de agBes A imagem é a0 mesmo tempo, imitacdo sensorial-
motora interiorizada e es00¢o de imitagies representativas.

Exercicio funciond que tende para a manutenco ou para a redescoberta
de um resultado novo ou interessante.

Os movimentos sfo centrados sobre um  resultado  produzido no meo
externo e a agcdo tem por Unico objetivo manter este resultado: portanto,
da é mais complexa, e 0s meos comegam a e diferenciar do objetivo. E o
comportamento que condstem em encontrar 0S gestos que exerceram por
acasd uma agéo interessante sobre as Coises.

E a caacterigtica do segundo estigio sensorid-motor, depois do estagio
do smples exercicio de reflexos. Implica a descoberta e conservacéo do
novo e nigo difere do puro reflexo, mas é anterior a intenciondidede e
nisto precede ainteligénciadamesma.

E uma expeiénda para ver que ndo consse mas em  reproduzir
smplesmente um resultado interessante mas em faze-lo variar durante a
propria  repeticdo. E uma assmilagio reprodutora com  acomodagio
diferenciada e intenciond.

E a capacidade de evocar por meo de um Sgno ou de uma imagem
smbdlica o objeto ausente ou a agd anda ndo redizada Ha
representacéo quando seimita 0 modelo ausente.

E um simbolo coletivo e abitr&io. Seu aparecimento ocorre durante o
segundo ano, com O inicio da linguagem e sem divida, em sncronismo
com a condtituicdo do simbolo.

E uma imagem evocada mentadmente ou um objeto maerid escolhido
intencionalmente para designar uma classe de agdes ou de objetos. E uma
condrucéo de idéias e sentimentos diversos em uma Unica imagem que oS
resume.
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GLOSSARIO 2 - TERMOSMUSICAIS

Extraidos do “Dicionério Grove de Musica’ (SADIE, 1994).

TERMO

Colchda

Seminima

Semicolchea

Pulso

Métrica

Trecho
Ritmico

DEFINICAO

Nota com metade do vaor de uma seminima e o dobro do vaor de uma
semicolchea E encontrada pela primera vez na musca do stculo XV.
Atudmente € representada por uma nota preta com uma haste e um gancho.

Nota que tem a metade do vaor de uma minima e o dobro de uma colcheia
E encontrada pela primera vez na misica do século XIV. Atudmente é
congderada um vaor conveniente para a pulsacdo padréo, € o denominador
usado Nos compassos com mais fregiiéncia

Nota que tem a metade do vdor de uma colcheia e o dobro do vaor de uma
fusa E normamente uma nota preta com duas caudas.

Corresponde, normadmente a  um  ritmo  comum  compatilhedo, uma
marcacao condtante em uma obramusica.

A organizacdo de notas numa composcaD Ou passagem, no gue diz repato
a0 andamento, de td forma que uma pulsacdo regular feita de tempos possa
s percebida e a duragdo de cada nota medida em termos desses tempos.
Os tempos s20 agrupados em unidades maiores chamada compasso.

Pate de uma musca, aguns compassos com figuras ritmicas. EX. executar
dois ou trés compassos com figuras musicals ritmices.
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ANEXO — QUADRO COM SINTESE TEORICA

Estagios/ Fase

Construcdo da Nocdo de Tempo

I mitacéo

1° estagiol Fase| -

2° estagio/ Fase

Tempo se reduz aimpressdes de
expectativa, de desgo, de éxito ou fracasso;
A duracdo, totalmente psicolégica, ndo é
acompanhada por uma seriagéo dos
acontecimentos enquanto independentes do
€eu, pois néo exigte fronteira ente a atividade
propria e as coisas.

Preparacao reflexa— caracteriza-se pelareproducdo de um
model o que se da através da experiéncia, mas ndo é
considerada uma imitacéo por reflexos puros.

N&o haimitacdo, mas acontece uma agéo derivada da
excitacao ou provocacao externa;

E importante pois possui elementos importantes para 0s
processos de imitagéo da fase seguinte.

Imitacdo esporéadica— momento no qual os esquemeas reflexos
assmilam certos dementos exteriores e ampliamseem

funcdo de uma experiéncia adquirida;

Na medida em que 0s esquemas incorporam elementos Novos,
aacomodagao prolonga-se em imitacdo, desde que os modelos
propostos sgam idénticos,

A crianca precisa perceber que 0 hovo esquema € semelhante
a0 qQue da anteriormente executou;

Digtingue-se aimitacdo voca (contagio voca e imitacéo
esporédica), visud e da preensio.

3 estégiol Fase

Os acontecimentos externos comegam a
ordenar-se em funcéo das “reacOes
circulares secundarias’, isto é o inicio da
acao sobre as coisss,

A crianca SO percebe a ordem dos
fenbmenos se da propriafoi acausa dees,
E incapaz de conceber a historia de seu
universo independente da prépria acéo;

~

As“s&riestemporas’ s2o relativas somente

Iniciam-se as novas reagdes circulares, exercendo uma acéo
sobre as proprias coisas, como consequénciadavisio e
apreensao.

A imitacdo dessa fase ndo tera grandes modificacles, pois
condtitui- se sem tentativas de acomodacéo aos novos
modelos,

Imitacdo vocal — imitagdo Sstemética e intenciond de sons
conhecidos pela crianca;

Movimento — imita 0s movimentos do outro desde que sggam
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aos atos do individuo;
N&o hatempo “objetivo” paraa crianca.

seme hantes aos seus préprios movimentos conhecidos e
visiveis;, A imitaco é determinada pelo contelido de suas
reag0es circulares primérias e secundérias.

4° estagio/ Fase

H&a um progresso na objetivacdo do tempo
na medida em que os gustamentos dos
meios aos fins, nas condutas inteigentes,
leva a permanéncia do objeto, a organizagéo
dos grupos de dedocamento, e uma
espacidizacdo da causdidade que forcam a
Criangca a comegar ordenar os proprios
acontecimentos e Nndo mais apenas as suas
acoes.

12 etapa - progressos quanto a coordenacdo dos esquemas e
guanto a construcdo na nocao de espago, do objeto e
causalidade, que repercute naimitacdo, facilitando a
acomodagao a novos modelos,

A coordenacdo dos esquemas permite acrianca assmilar os
gestos do outro ao seu proprio corpo;

De umaimitagdo espontanea passa- se a umaimitacdo
gsemdica

28 etapa — inicio daimitagdo dos model os sonoros ou visuas
novos, decorrentes do progresso da propriainteligéncia;
Model os demas adamente novos deixam a criancaindiferente,
Mas SoNS € MOovimentos NoVos comparavels ao que ea
percebeu em S mesma, provoca um esforgo em querer
reproduzi-lo.

5° estagio/ Fase

A ordenacdo do tempo ndo se aplica
somente a alguns acontecimentos, mas a
todo campo de percepcao, sem estender a
uma meméria distante do passado.

Imitac8o sstemética de novos modelos, a criancatorna-se
capaz de experimentar para descobrir as propriedades dos
objetos;

E capaz de coordenar um maior nlmero de esquemas e
diferencia-los, uns com relacdo aos outros. E isso levaa
exploragbes empiricas e tateantes.

6° estégio

Ocorre a objetivacao das séries temporais,
estendendo- se a representacao;

A crianca pode evocar lembrancasligadas a
percepcdo direta Stuando-a em um tempo
gue engloba toda a histéria de seu universo.

~

Aparecimento daimitacdo “diferida’, ou sgaaimitacdo néo
acontece mais somente na presenca do modelo, mas na sua
auséncia e gpds um intervalo mais ou menos longo de tempo;
A imitagdo dediga- se da acéo atud, a criangatorna-se capaz
de imitar interiormente uma série de model os, dados no estado
de imagem ou de esbogos de atos;

A imitac8o atinge os primaordios da representacao.
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