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RESUMO

Este trabalho versa a respeito das identidades cuiabanas enquanto representacdes.
Coloca em didlogo. algumas “vozes” da cuiabania, sobretudo aquelas que tém se
dedicado a producdo do Rasqueado. Busca descrever quem sdo os atores sociais
vinculados a este tipo de musica e como se articulam em sua trajetoria, seus projetos
individuais e coletivos. Investiga algumas das representacoes de identidade cuiabana
veiculadas nas letras de rasqueado. Finalmente, procura demonstrar que através do
entrelacamento entre unidade e diversidade. modernidade e tradi¢do, global ellocal,

produzem-se algumas transformagdes na forma como as identidades cuiabanas vém

sendo representadas e ritualizadas.
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ABSTRACT

This study concerns the cuiabana identities while representations. It places into
dialogues. some voices of the cuiabania. above all those who have dedicated
themselves to the Rasqueado production. It searches to describe who are the social
actors linked to this tvpe of music and how thev articulate within their trajectory. their
individual and collective projects. It investigated some of the representations of the
cuiabana 1dentity expressed on the words of the rasqueado. Finally. it sceks to
demonstrate that through the interweaving of unity and diversity. modernity and
tradition. global and local, some transformations are produced in the form of how the

cuiabana identities have been represented and ritualized.




INTRODUCAO

A proposta desta dissertacdo € analisar algumas mudancas que as tensdes global/local.
tradicao/modernidade. unidade/diversidade tém promovido nas estratégias dc
construgdo das identidades cuiabanas, entendendo-as como um fendmeno da ordem da
representacao.

Toda sociedade elabora diferentes sistemas particulares de representacdes. do
cdsmos, da totalidade social etc. Sdo idéias que se refletem em todos os membros de
uma sociedade, mas nos individuos, o sistema de representacdo aparece de forma
incompleta, parcelada e inconsciente. Ndo aparecem, portanto, diretamente nas falas
dos atores sociais, mas podem ser recuperadas a partir de fragmentos que o
antropdlogo pinga em diferentes fontes — discursos. rituais, mitos, costumes —
procurando situd-las na hierarquia social.

Este trabalho versa sobre as identidades cuiabanas na forma como elas sdo
representadas pelos produtores de rasqueado cuiabano. ldentidade ¢ entendida. no
contexto deste trabalho, como representagdes que 0s grupos constroem a respeito do
que os identifica como uma unidade e o que os diferencia de outros. Na perspectiva
adotada aqui, a identidade ndo é necessariamente exclusiva e nem ¢é fixa, ou seja. é um
sistema de representacdo que esta sempre em. movimento e sofre, portanto, mudancas
de acordo com os processos historicos a que o grupo esta submetido.

Seguindo estas consideragdes, procurou-se comparar algumas diferengas nas
formas pelas quais as identidades cuiabanas foram representadas e ritualizadas no
passado e algumas caracteristicas novas que assumem no presente.

Dados os multiplos lugares, grupos e objetos em torno dos quais gravitam as
identidades cuiabanas, procurou-se, ainda que superficialmente, conhecer diversos
deles, no intuito de ter uma visdo geral do fendmeno e de se estabelecer o melhor

angulo para aborda-lo. Finalmente, o enfoque escolhido foi o modo como as



identidades cuiabanas sdo pensadas por musicos de Cuiaba, cuja caracteristica comum
¢ produzir rasqueados, além de outros tipos de musica; todas construidas com base em
um projeto de regionalismo.

A op¢do pelos musicos deve-se a visibilidade que esse grupo vem
conquistando na cidade. A restri¢do ao rasqueado deve-se a sua eleicao pelos atores
sociais como um ritmo proprio da regiao.

Rasqueado é uma categoria geral na qual se encaixam todos os tipos de
musica que, segundo o dicionario Aurélio, sdo tocadas no violdo a partir do movimento
"que consiste em passar as unhas, sucessiva e rapidamente, sobre as cordas, sem as
pontear”. Definido. desta forma, engloba musicas de varios géneros e de inumeros
lugares, entretanto o chamado rasqueado cuiabano ¢ um ritmo que tem caracteristicas
préprias tanto em termos musicais como tematicas'.

O ressurgimento do Rasqueado e sua difusdo através do radio e da televisao
locais confirmam o que autores como Paula Montero e Canclini vém afirmando sobre a
necessidade que os movimentos sociais tém hoje de se estabelecer nos meios de
comunica¢do de massa para poderem sobreviver. As identidades pos-modernas sdo
transterritoriais e multilingiiisticas, diz CANCLINI (1997: 37).

O modo atual como essas identidades vém sendo construidas foram
investigadas principalmente nas representagdes expressas nas letras dos rasqueados,
vistas como “narrativas” destas-identidades que articulam padrdes locais e globais -
reterritorializacdo e desterritorializagdo; uns, baseados em relagdes que se ddo em um
espago concreto e outros, cujo espago € simbodlico. Sdo manifestagdes que exaltam ao
mesmo tempo a singularidade de seu territorio e vinculam-se ao movimento global de
defesa do meio ambiente. O culto das tradi¢Ges locais articula-se a padrdes de outros
tiposv de musica em voga nos meios de comunica¢do de massa de expressdo nacional.
Além das letras, os depoimentos dos autores enriquecem a compreensdo € melhor

situam o universo proprio que buscam registrar.

1 .. . N . <
Estas caracteristicas do rasqueado cuiabano sido descritas na se¢do 6.2.
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Como forma de escapar a definicdes. ainda que amplamente utilizadas em
outras Ciéncias Socials. mas de conteido homogeneizante e etnocéntrico como
camadas dominantes. ou nebulosas como a de classes populares. optou-se pela
definicao do grupo de estudo seguindo as orientacoes de Gilberto Velho quando afirma
que “a possibilidade de construir e expressar projetos proprios ¢ uma das manciras de
distinguir grupos sociais enquanto Linidades com um minimo de integragao. pois o
projeto ¢ indispensavel para a organizacao de individuos em torno de interesscs
comuns .(VELHO. 1987: 109) Sempre aplicada apos uma série de consideragoes. a
nocao de classes populares tornou-se de uso ainda mais problematico. dada a
freqiientacao intensa entre os diferentes grupos de nossa sociedade e a coexisténcia,
num mesmo grupo ou até¢ em um mesmo sujeito. de diferentes coédigos simbolicos.

Ainda que se considere as representacdes coletivas como algo captado tanto
na pratica como no discurso, houve neste trabalho um privilegiamento da verbalizagao.
Isto se deu porque. em primeiro lugar, tinha-se em mente as afirmagodes de Canclini e
Montero de que quando se quer entender fendmenos que envolvem processos de
construcdo de identidades, deve-se dirigir a atengcdo para quem S3o 0s atores
envolvidos, seus projetos e suas estratégias. Em segundo lugar, por considerar a razao
de Gilberto VELHO (1987: 27), quando afirma que "¢ a verbaliza¢do. através de um
discurso. que pode fornecer as indicagdes mais precisas sobre os projetos individuais™.

Ao pesquisador, enquanto individuo. impdem-se controlar a subjetividade da
sua presenca no processo de produgdo do conhecimento. Sem ocuité-la ou dissimular
sua existéncia, faz-se necessario revelar os lacos entre a constru¢do do saber e a
trajetoria do pesquisador. Em se tratando de antropologia este fato se torna crucial,

pois, parafraseando Mauss, as ac¢oes do individuo sdo o lugar por exceléncia de

expressao da cultura.



TRAJETORIA

O interesse pela cuiabania foi se construindo desde minha chegada a Cuiaba,
movida. como a maioria dos paus-rodudos. pela busca de trabalho e melhores
condigdes de vida.

Oriunda de Curitiba, minha visao. apesar de especialista em antropologia. cra
ainda limitada das inumeras diferencas culturais que dividem esse pais. Além disso.
ver atraves da televisdo € diferente de experimentd-las no dia-a-dia. Naquele tempo,
inicio da década de 90, as diferengas regionais nao estavam tdo na ordem do dia e s6 o
que era mesmo exotico tornava-se noticia.

Foi como pau-rodado que estranhei muito os costumes da cidade. De certa
forma, minha propria trajetoria e sentimentos expressam o que Mmuitos paus-rodados
devem ter sentido em contato com Cuiaba e sua gente. Sentia-me morando em um fim
de mundo ou. como disse Lilya GALETTI (2000), confins da civilizacdo. Afinal estava
chegando de Curitiba, uma cidade que naqueles tempos comegava a tomar fama de um
lugar de “Primeiro Mundo” dentro do Brasil. Isso me dava uma sensagdo de
superioridade. A predominancia de pessoas negras, mulatas e pardas reforgava esse
sentimento. quando me lembrava de minha pele branca.

Vi pessoas ocupando o lugar de autoridades do governo local que se vestiam
com muita simplicidade, as vezes falando um portugués carregado. cheio de erros.
Ouvia familiares afirmarem preconceituosamente: “Na minha terra (sdo paulistas)
essa pessoa nao passaria de uma empregada domeéstica”. Ficava chocada, mas aos
poucos ia também flagrando em mim. preconceitos da mesma natureza. Fui
entendendo melhor o que Goffinan queria dizer com “expectativas sociais de papéis” e
com “imagem deteriorada”.

Por um tempo fiquei idealizando Curitiba como o melhor lugar do mundo

para se viver. Quando morava na capital paranaense ndo sabia dirigir. entretanto

- Denominagéo local para quem vem de outro estado morar em Cuiaba.
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acreditava que la as pessoas eram educadas no transito e em Cuiaba, ndo. Achava que
todas as mazelas do Brasil, em Cuiaba estavam exacerbadas. Passel cinco anos sem
retornar a Curitiba o que reforgou o meu processo de idealizagdo de meu lugar de
origem. Enfim vivi intensamente meu papel de pau-rodado.

Com o tempo fui percebendo que as emogdes que sentia em relagdo a vida na
cidade ndo eram exclusivamente minhas, eram compartilhadas com muitas outras
pessoas € que isto, as vezes, vazava, inevitavelmente, pelas frestas das relagdes sociais.
Através de gestos, atitudes e palavras, as pessoas manifestavam o que lhes passava por
dentro.

Os sentimentos que nutrem pazls-rédados e cuiabanos de chapa e cruz. uns
pelos outros, parecem ser antitéticos: um misto de ddio e admiragdo. Pode-se ouvir: “—
Que chique”, ao se apresentar uma carteira de identidade emitida no Parana ou, ao
contrario: = Aqui ndo se pode dizer que se ¢ paranaense, porque sao malvistos™ ou “o0s
paranaenses sao passadores de cheques sem fundos”.

As manifestagdes de desafeto chegavam ao cimulo de aparecerem no jornal,
como na oferta de emprego a motoqueiro que anunciava: “desde que ndo seja
cuiabano”, visto pelo pau-rodado como lento e preguicoso. Fatos que faziam os
cuiabanos reagirem com irritagao.

Lenine Poévoas, intelectual da cidade, ao elaborar uma definicio de
cuiabanidade diz que a trajetéria do pau-rodado é tornar-se professor da universidade.
Posi¢do privilegiada para quem, ﬁo inicio da década passada, em Curitiba, encontrava
um péssimo mercado de trabalho para professores de historia e antropologia. mesmo
para uma especialista. Por ironia. este privilégio foi o meu passaporte para descobrir a
trama de alguns destes fios profundos no passado, que o problema da identidade
cuiabana e sua imagem externa tém tecido. A ardua pesquisa realizada no jornal Diario
de Cuiaba sobre os anos 70 a 74 s viabilizou-se apds um oficio da UFMT

Depender da boa vontade dos outros para realizar um trabalho. nisso residem
os “ossos” da antropologia; exige paciéncia e perseveranga que resvala para a

impertinéncia e eu detesto ser inconveniente. Muitas vezes fui obrigada a sé-lo e



descobri os beneficios de ndo ser tdo preocupada com o que os outros pensam. O
exercicio da antropologia promove um autoconhecimento como poucas profissdes

podem oferecer.

RECORTE TEORICO

A definicdo do recorte tedrico também demandou um largo periodo de
tempo, uma vez que as identidades sdo processos que envolvem diferentes grupos
sociais e manifestam-se em diferentes locais e com objetivos diversos. Era necessério
definir qual o recorte mais produtivo.

Nos bares onde se ouve o rasqueado, também tocam outros tipos de musica e
por 1sso, ndo parecia prometer muitos frutos para a compreensdo da cuiabania. As
festas de santo realizam-se muito antes da questdo da identidade ser um problema e,
portanto, essa € uma problematica secundaria, o foco principal € a louvagdo do santo.
Além disso, festas de santo como S3o Benedito, Sdo Gongalo, Sdo Jodo s@o comuns
nas zonas rurais brasileiras e caracteristicas de inimeras regides do pais, por esta
razdo, ja bastante estudadas. O ideal seria um objeto que servisse de porta de entrada
- para toda a riqueza e multiplicidade de simbolos que a cuiabania comporta.

A intengdo, a principio, era buscar um lugar onde se pudesse fazer uma
pesquisa de campo nos moldes classicos: observagdo participante, com uma inser¢ao
profi:.da no cotidiano dos atores sociais com a produ¢ic de uma etnografia. Mas
seguindo este modelo nenhum espago se encaixava com promessa de representar esse
movimento nas multiplas faces que ele assume na vida social. Os restaurantes “tipicos”
podem ser observados, mas fornecem apenas a expressdao da culinaria local. Os
compositores de rasqueado ndo tinham e ndo tém nenhum sistema de organizagdo
formal. Falam de uma Confraria do Rasqueado, mas que acontece apenas nos
momentos de confraternizagdo. Tem um carater informal e ladico, do qual sobram uns
poucos papéis e algumas fotografias. Questionados sobre reunides, ficam evasivos.

Aos momentos de confraternizacdo que realizam ndo acham necessdrio convidar o



antropologo. Talvez, para eles. cantar, comer churrasco e beber cerveja ndo tenha nada
a ver com “‘fazer ciéncia”.

A principio, a tentativa de aplicar o suporte tedrico barthiano, na abordagem
de um fendmeno de tal dispersdo social, ndo forneceu nenhuma orienta¢do de como
captar o carater performatico das identidades. Talvez porque a proposta de Barth seja
mais apropriada para o contato entre grupos étnicos, para os quais as diferencgas sdo
mais acentuadas. No presente caso, ao contrario, trata-se de grupos informais da
sociedade dominante.

Mais de um autor (CANCLINI, 1997, MONTERO, 1993) diz da importancia
de, nos estudos sobre identidades hoje, registrar-se suas transformagdes e o rasqueado
representa uma maneira de lidar com as identidades cuiabanas diferente daquelas que
foram desenvolvidas no passado.

George MARCUS (1994) afirma que a investigagdo a respeito de identidades
¢, nos dias de hoje, o tema que mais desafios impde a antropologia. Fazer antropologia
na cidade ndo €, como se pode pensar a primeira vista, uma tarefa facil. Mesmo porque
penetrar na intimidade das pessoas em nossa sociedade ndo ¢ menos dificil do que se
aproximar dos povos indigenas. Com a agravante que ninguém se dispde a perder seu
tempo.

Quando o espago € publico, fica um pouco mais facil; ndo € preciso ser
convidado para participar de um ssow ou um almogo na casa de alguém, mas penetrar
nos grupos, nas panelinhas, como diria Velho, é bem mais complicado. No caso em
questdo, ndo havia um espaco publico ou privado que se pudesse freqiientar
assiduamente e observar participando, a maneira da antropologia cléassica.

Era importante considerar também que as representagdes das identidades
mudam conforme o grupo social escolhido para analise. Por isso, optou-se por ver
como sao representadas as identidades cuiabanas entre os produtores de rasqueados e
como essas representagcdes aparecem nas letras das musicas, as quais captam OS
inimeros simbolos a partir dos quais se representa a cuiabanidade.

O desafio tedrico era enfocar as identidades cuiabanas sob um ponto de vista



que considerasse suas caracteristicas na atualidade, ou seja, capta-las menos como
diferencas com fronteiras bem demarcadas e mais como intercdmbio e hibridismo,
considerando a grande interpenetracdo dos universos simbolicos que caracterizam o0s
dias de hoje.

Ver as identidades como celebragées moveis (MARCUS,1994; HALL,1998)
facilita o entendimento de sua fragmentagdo no espago € a aceitagdo que sua
multiplicidade € inapreensivel e inesgotavel.

Apods uma discussao teorica e um exame dos problemas metodologicos que o
objeto envolve, 0s cenarios principais nos quais esses atores sociais interagem € as
identidades cuiabanas sdo ritualizadas € objeto do quarto capitulo. No capitulo
seguinte, descreve-se a trajetoria de alguns dos personagens da cuiabania, procurando
ver quais os principais temas de suas preocupagles e captar algumas inter-relagoes
entre projeto individual e projeto coletivo. As descrigdes foram baseadas nas
entrevistas cedidas a pesquisadora. A relagdo das entrevistas estd no Apéndice 3, onde
também uma foi reproduzida integralmente.

A seguir, o capitulo cinco contém um resumo do contexto histérico e social
no qual as identidades cuiabanas se constituiram como problema e uma analise
preliminar das categorias que estdo na base da identidade cuiabana.

No sexto capitulo, o rasqueado é relatado: um pouco de suas origens. seus
vinculos com as intimeras festas-de santo que marcam a vida social, assim como sua
classiﬁéagéo a partir dos objetivos que tém seus colllposiféfes. Procura-se captar as
representagdes mais freqiientes nas letras dos rasqueados sobre o que € ser cuiabano.

No ultimo capitulo propde-se algumas linhas gerais de discussdo de como o
rasqueado, ritmo que busca ser uma expressao de valores locais, articula-se com fluxos
globais, alterando e criando. desse modo, novos significados do que representa ser
cuiabano.

Enfim, a realizagao desta pesquisa foi meu rito de passagem particular, uma
viagem simbolica através da qual pude relativizar, a0 menos um pouco, a minha

condi¢do de pau-rodado.



1. IDENTIDADES E GLOBALIZACAO

[...] se buscamos o eterno e o imutavel. [somos forcados] a tentar ¢ a deixar a nossa marca
no caotico, no efémero e no fragmentario. (HARVEY:2000:26)

Uma das grandes surpresas que a modernidade (HALL.1998:14) trouxe toi o
ressurgimento de movimentos sociais que reapresentaram velhas e novas questoes. quc
se acreditava desapareceriam com o aprofundamento da urbanizacdo e o conseqiiente
predominio do individualismo e do nacionalismo.

Embora o apego ao passado e as tradigdes locais possa pareccr. a primeira
vista. uma manifestacdo de anacronismo. nostalgia incoerente com a racionalidade
contemporanea. a presenca de fatos desta natureza, ensina Eunice DURHANM (1977:
33) num antigo. mas atualissimo texto. pode ser compreendida a partir das mudangas
que uma sociedade ou grupo social sofreu: “[...] persistem as situacdes que lhe deram
origem. ou alteram seu significado para expressar novos problemas”.

A modernidade, definida como uma época de intensa fragmentagdo. mudanga
cadtica, rupturas e inseguranca, pode ser resumida muitas vezes (BERMAN,
HARVEY, HALL) pela célebre frase de Marx /...] tudo que é solido. desmancha no
ar. Ao banalizar 0 novo, os tempos modernos colocaram em jogo o problema do
significado. Para enfrentar a auséncia de sentido no mundo moderno, as pessoas
procuraram. no passado, modelos que estavam abandonados ou em retluxo, como uma
ancora que equilibra o navio em tempos de tempesvtiade (BALANDIER. 1997:19).

Diferentes autores ndo discordam quanto a definigdo do fendmeno de
generalizagao da modernidade. a que chamaram “globaliza¢do”, ainda que o entoque e
a -inteipretagéo de seu significado e suas conseqiiéncias para a humanidade seja

extremamente variado. A defini¢do de CANCLINI (1997:17) nos parece satisfatoria.

[...] a interagdo funcional de atividades econdomicas e culturais dispersas, bens e servigos
gerados por um sistema com muitos centros, no qual é mais importante a velocidade com
que se percorre 0 mundo do que as posi¢des geograficas a partir das quais se esta agindo
(CANCLINTI, 1997: 17).



1.1. IDENTIDADE E ETNICIDADE

A reflexdo sobre o conceito de cultura, proposta por Malinowski, dirigiu-se
para a especificidade de um modo de vida. As fronteiras entre 0s grupos, vistas apenas
como fruto do isolamento. ndo foram problematizadas. Tratava-se de entender a
especificidade de uma cultura. o arranjo proprio de suas partes que a caracterizava. Um
ponto de vista que se volta exclusivamente para o interior da cultura. entendida como
partes integradas.

BARTH (1998: 188). para dar conta das relacdes interculturais. propde o
conceito de etnicidade com o objetivo de deslocar “[...] o foco da investigagdo da
histéria e da constituicdo interna de grupos distintos para as fronteiras étnicas e a
manutencao dessas fronteiras”.

Em sua perspectiva. as categorias de atribui¢do e identificagdo étnica
construidas pelos individuos passam a ser vistas como organizadoras da interag@o. Seu
conteudo cultural nao é prioridade da analise, pois, como afirma o autor: mudam ao
sabor da situagdo e sdo simplificados quando os intercambios se tornam intensos, por
isso, o foco da analise € no grupo €étnico como forma organizacional. As palavras de
BARTH (1998: 195) confirmam esta conclusdo: “o ponto central da pesquisa torna-se
a fronteira étnica que define o grupo e nao a matéria cultural que ela abrange™.

A partir desta prioridade, a intengdo sera ver em que medida a concepgao de
Barth, a respeito dos <antatos interculturais, ¢ adequada para se pensar o preblema da
identidade na forma como ela vem se expressando atualmente. Para tanto, ¢
fundamental acompanhar os desdobramentos que a nogdo sofreu nestes tempos

flaubertianos.

Caracterizada por intensos contatos entre as diferentes camadas sociais e
entre os mais distantes povos do mundo, torna-se dificil na conjuntura atual estabelecer
o que € “proprio”, como diz CANCLINI (1997), ou estabelecer os limites do
*consenso” no dizer de GEERTZ (2000). Nesta situacdo, a maior parte dos conflitos

parece se traduzir em conflitos de identidade. Alids, vivemos uma €poca de
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generalizagdo dos conflitos de identidade, que permite a autores como Adam
KUPER(2000) e Clifford GEERTZ (2000) falarem em “guerras culturais”.

A forma de conceber o sujeito esta estreitamente vinculada & maneira como
as identidades sdo percebidas.

Os Tuministas refletiram uma concep¢ao de sujeito como um ser totalmente
centrado, unificado. racional e, portanto, coerente. Sua identidade, como conseqiiéncia,
era fixa, estavel. concebida como uma entidade exclusiva. (HALL, 1997:11).

O surgimento das Ciéncias Sociais veio matizar essa no¢ao extremamente
individualista, ao introduzir o social como importante na formagdo do sujeito e de sua
identidade, responsavel pelos valores e sentidos que ele assume na vida social.
Também os interacionistas simbolicos (MEAD, COOLEY) tiveram papel significativo
no desenvolvimento desta no¢ao, ao demonstrar que a identidade se constroi no
didlogo do sujeito com os distintos universos culturais. Uniram, como se fosse com
cimento, a sociedade e o individuo, tornando-o mais unificado e previsivel (HALL,
1997:12).

Atualmente j& ndo é mais possivel usar o termo identidade no singular.
HALL (1997: 13) diz que “[...] o sujeito assume diferentes identidades em diferentes
momentos, identidades que ndo sdo unificadas ao redor de um ‘eu’ coerente”.

'Que mudangas aconteceram para que sujeito e identidade fossem definidos
dessa maneira por Stuart Hall? A forma como as tecnologias (fax, internet, satélite,
aviao), ;16 promoverem o encurtamento das distancias e o estébélecimento de relagéeé
sociais fora dos espacos concretos, aproximaram também sistemas de significa¢do

antes separados, pode ser uma resposta possivel a questdo.

Isso [a aproximagao dos diferentes mundos] as leva [as sociedades] a busca de unidade,.
mas a distincia entre os niveis e os modos de vida crescem continuamente gerando a
dialética da universalidade e da divisio. da planetarizagdo e do enfrentamento das
unidades politicas.(BALANDIER,1997: 155

Esta situacdo, muito bem caracterizada por BALANDIER (1997). foi

responsavel pela geragdo de uma multiplicidade de identificacdes e antagonismos que
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agem no sentido de corroer as identidades exclusivas. Esta tendéncia tem sua
contrapartida no surgimento de nichos de resisténcia que se encapsulam e lutam para
manter-se “puros’. Sdo os movimentos fundamentalistas que proliferam em plena pos-
modernidade, como alguns preferem chamar os dias de hoje. (BALANDIER. 1997:
173) Dentre os que resistem as incertezas devidas a fragmentacdo da modernidade. o
autor reconhece mais duas outras formas de reacdo: o “tradicionalismo formal™. que
mantém modos familiares de relacdo e instituicoes, mas com conteudo modificado: ¢ o
“tradicionalismo de resisténcia”, que usa a tradicdo como instrumento de recusa de
uma condi¢do marginal.

Além destas mudancas estruturais recorrentes nas pesquisas que tém a
globalizacao como tema, HALL (1998: 22-50) propde outras relacionadas ao
surgimento de novos atores sociais e mesmo a transformacoes nas Ciéncias Sociais. O
feminismo. por exemplo, promoveu a politizacdo da subjetividade e do processo de
identificagdo das pessoas como homens ou mulheres. Assim, iniciou uma reflexao que
envolveu a formacgao das identidades sexuais e de género.

O pensamento freudiano é outro exemplo, pois demoliu as bases do sujeito
cognoscente e racional do Iluminismo, dotado de identidade fixa e unificada. Atirmou
que a légica do Inconsciente ndo é a mesma da Razdo e que uma imagem do eu se
constroi com dificuldade ao longo de toda a infancia. nunca deixando de ser. na
realidade. uma ficgdo. pois de fato o sujeito é sempre incompleto, dividido. O "vazio”
¢ preenchido pelo “outro”; a inteireza é uma fantasia. |

Saussure também contribuiu para uma nova visdo da identidade quando
revelou a lingua como um sistema de signos pré-existente ao sujeito. Além disso,
mostl;ou que seu significado nado ¢é fixo, mas depende das relagdes entre similaridade e
diferenca. como a identidade. O significado e, portanto também a identidade. esta o
tempo todo, como diz SAHLINS (1997), sob risco.

HALL (1998: 13) vai concluir que todos esses fatores agem para tornar “[...]

o processo de identificagdo instavel, provisério. A identidade torna-se uma ‘celebracao

movel”.
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Face a esse quadro. nova interrogacdo paira no ar: a maneira comlo Barth
propde que se investigue a identidade é adequada? Quais os limites desta proposta para
um mundo que se desmancha no ar?

Jean-William LAPIERRE, citado por POUTIGNAT & STREIFF-FENART
(1998: 12-13). destaca que “[...] conceitos muito gerais de organizacao e interacao
socials sdo aplicaveis a analise de todo o tipo de identidade coletiva™. o que €. para ele.
um ponto fraco da teoria barthiana, que impossibilita saber “[..] o que ¢
especificamente ‘étnico na oposi¢ao entre “eles’ e ‘nds’ e nos critérios de pertenga quc
fundam esta oposicao”.Destaca também que os tracos culturais diterenciadores /.../
“ndo sao uma coisa qualquer”, mas tém uma historia e sdo. no decorrer dcla.
reelaborados sob um trabalho do imaginario social que os torna simbolos de uma
identidade. |

O conceito de Barth pde em relevo as diferengas entre os grupos € nao
considera o fato de que as categorias distintivas sdo construidas em situagcdes de
desigualdade social, nas quais a fala de um ndo tem o mesmo peso que a de outro. E
preciso portanto considerar as relacdes de poder nas quais os sujeitos sdo classificados
como “inferiores” ou “superiores” a partir de suas escolhas. Se anteriormente essa
questdo nao era tao problematica e era possivel considerar a relagdo entre as culturas
como prevé o relativismo, ou seja, a absor¢ao do novo nos préprios termos da cultura
implicada, atualmente a questao se complexifica. ORTIZ (1996) fala que o “moderno”
tem um péso diferente na qualificacdo das opgoes das'pessoés‘ e permite que sejam
classificadas como “inferiores” ou “superiores”.

No contexto de modernidade ha intenso contato entre 0s grupos € as trocas
culturéis sao muitas, com uma conseqiiente dilui¢cdo da oposi¢do “nos” / “eles”. Nesta
situagdo, a preocupagdo com a forma como se mantém as fronteiras entre 0s grupos
torna-se secundaria em relacao a maneira como acontecem as trocas entre eles e como
se hibridizam os padroes culturais. ORTIZ (1996: 87) afirma que na modernidade-
mundo, outra forma de se referir a globalizagdo, “[...] ndo hd mais centralidade. a

mobilidade das fronteiras dilui a oposi¢ao entre o autoctone e o estrangeiro . Ele
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mesmo fornece bom exemplo ao mostrar que o inglés, antes “lingua estrangeira
torna-se a segunda lingua em muitos contextos sociais. como em publicacdes
cientificas e de informatica (ORTIZ, 1996: 101-102).

E consenso que o capitalismo como sistema global produziu uma
generaliza¢do. nunca antes vista, nos padrdes de consumo. nos modos de pensamento ¢
nos estilos de vida. Foram criados locais, como os shoppings centers e 0s aeroportos.
os quais AUGE (1994) denominou nédo-lugares. Ali predomina um padrio idéntico de
comportamento, o que oferece a sensacao de familiaridade. mesmo estando-se em
qualquer ponto remoto e desconhecido da Terra.

ORTIZ (1996:181) recusa a idéia de uma homogeneizagao. mas admite que

existe, no plano da cultura, um “nivelamento™. Ele diz:

Talvez fosse o caso de abandonarmos de vez definitivamente a no¢do de homogeneizacao
fartamente utilizada nas discussdes sobre a sociedade de massa. A idéia de nivelamento
cultural parece mais adequada. Ela nos permite apreender o processo de convergéncia dos
habitos culturais, mas preservando as diferengas entre os diversos niveis de vida. A
padronizacdo nao € neste caso negada, mas se vincula apenas a alguns segmentos sociais
(ORTIZ, 1996:181).

Ainda nessa linha de raciocinio, HALL (1998:84) qualificou a expansao em
escala planetaria do capitalismo como um processo desigual. que atinge de maneira
diferente as regides e as populagdes do mundo e aprofunda as diferengas e as
desigualdades.

O entrelacamento entre escas duas logicas, a global e a local, d4 ensejo ao
surgimento de novas diferencgas. Sdo duas as faces do fendmeno: a0 mesmo tempo em
que promove a integracdo das culturas periféricas, ndo-ocidentais. do ponto de vista
ocidental. interno, ocorre o que MONTEIRO (1993) chamou “[...] separagdo das
igualdades ”, ou seja, uma explosdo inédita de reivindicacdes de identidade que produz
a “tribaliza¢do” da sociedade ocidental.

No Brasil, como no resto do mundo, despontam inumeras reivindicagoes de
identidades étnicas, regionais, de grupos: darks, clubbers. punks. goticos, torcedores

entre outros. Em regides, como o nordeste brasileiro, onde se acreditava terem
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desaparecido muitos grupos indigenas, acontece uma “ressurrei¢do étnica”. Povos
indigenas organizam-se em torno de elementos de sua cultura e, mediante tracgos
culturais inventados ou tomados a outros grupos, lutam por terras e outros direitos civis
(PACHECO,1998).

Um dos trabalhos de Ruben OLIVEN (1992), sobre o gauchismo ¢ o
Movimento de Tradicdes Gauchas, mostra ser geral a revitalizagdo do interesse sobre
as marcas que distinguem uma regido de outra. Movimentos como o “gauchismo™ e a
“cuiabania”, que se pensava extintos sob a pressdo dos padrdes veiculados pelos meios
de comunica¢do de massa. sofrem, ao contrario do que se imaginava, um reforgo.

OLIVEN (1992:10 a 49) estuda esse fendmeno de identidade regional como
representagdes construidas a partir das peculiaridades do Rio Grande do Sul “[...] que
adquiriram uma for¢a quase mitica que as projeta até nossos dias e as fazem informar a
acdo e criar praticas no presente:” S3o representagdes que trazem em seu interior
tensdes entre unidade e diversidade, entre nagdo e regido, entre tradicio e
modernidade.

Ao examinar o “[...] modelo construido quando se fala das coisas gauchas
{Oliven mostra} que ele esta baseado num passado que teria existido na regido pastoril
da Campanha no sudoeste do Rio Grande do Sul e na figura real ou idealizada do
gaicho”. Sua intencdo ¢ demonstrar que esse interesse renovado pelas tradigoes
gatchas estd vinculado a uma necessidade de distingdo cultural, em face da
padronizagdo difundida pelos m.é‘i“os de comunicagao que massa.

A tradi¢do representa o habitante do estado em um unico tipo social, o
gatucho. OLIVEN (1992: 50) recompde o intrincado processo de elaboragdo cultural
que a figura do gaucho sofreu até adquirir o significado atual de “individuo natural do
~estado do Rio Grande do Sul”. De um tipo social considerado desviante e marginal. por
apropriacdo e reelaboracdo, assumiu um sentido positivo € tornou-se simbolo da
identidade regional.

O autor reconstroi. a partir da fala nativa que capta em diferentes fontes, o

campo semantico em torno do qual giram as disputas entre os grupos interessados.



16

Mostra quais os elementos recorrentes e conclui que, no processo de constru¢do da
identidade gaucha. camadas sociais inteiras sdo excluidas, sobretudo negros e indios,
consideradas nao participes da historia do estado. Para o autor, pelo menos em relagdo
ao Rio Grande do Sul, “[...] s6 se chega ao nacional através do regional, ou seja. para
eles, so € possivel ser brasileiro sendo gaucho antes”.(OLIVEN: 1992:10-11)

OLIVEN (1992) afirma ainda que os festivais de musica sdo a instincia
privilegiada na qual acontecem os debates mais intensos a respeito das coisas gaiichas,
0 que € e 0 que nao ¢ proprio do gaucho. Para a cuiabania, as letras das musicas sdo
também espaco fundamental no qual sdo veiculadas as representagdes e as multiplas
formas de conceber o que € ser cuiabano.

Ao desintegrar-se € a0 mesmo tempo integrar-se, as fronteiras politicas e

econdmicas caem ¢ levantam-se novas fronteiras simbolicas. E o caso da cuiabania.

1.2. A CUIABANIA E A GLOBALIZACAO

Que luzes essa reflexdo sobre a modernidade langa para se compreender o
movimento de cuiabania?

Em plena modernidade, alids, em sua fase tardia caracterizada pela
globalizagdo, a cuiabania retine pessoas preocupadas com o resgate e preservagdo de
tradi¢oes. Ela também inspira as pessoas a relembrar o passado e promove uma
preliferagdo de livros de meméria — as letras de rasquec”>. E a propria nostalgia da
nostalgia de que fala BALANDIER (1997: 176)

Historiadores (GALLETTI, 2000; MACIEL,1992) testemunham que ¢
antiga, a preocupacdo da cidade com sua imagem, objeto principal dos estudos que
envolveram esse tema, pelo menos no que diz respeito aos intelectuais. Nao ha nenhum
estudo que investigue a visdo das camadas populares sobre esse problema em uma
perspectiva historica ou do ponto de vista atual quanto ao impacto da imigragdo e da
modernizacdo na cidade. Alids, isso acontece até mesmo quando o enfoque € a

construgdo da nacdo e deve-se a compreensdo tedrica de que sdo os intelectuais os
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principais construtores de uma “cultura nacional” e de uma “memoria nacional”.

A irritagdo que paira entre os intelectuais nativos, em relagdo ao modo como
Mato Grosso era representado pelos “de fora”, remonta ao inicio do processo de
constru¢do da nagédo brasileira, quando, entdo, a regido foi definida como espaco de
barbarie. de atraso. Essa “imagem deteriorada”, diria GOFFMAN (1978), promoveu
acoes que visavam “manipular as impressdes” que a cidade causava fora do estado.
Foram anos de trabalho arduo para maquiar o espago urbano, repleto de signos que
lembravam o passado colonial, de forma a que assumisse ares de modernidade.

A partir de 1970, o plano de integracdo nacional do Governo Militar,
permitiu que o sonho de modernidade se tornasse realidade. Agora, o sonho ndo
pareceu tdo dourado. Dourados tornaram-se os anos de antigamente quando “todos se
conheciam e se cumprimentavam’.

Pelo menos a partir dos anos 70, diferentes setores da populagdo, tanto
intelectuais. como populares, passaram a temer pelo esquecimento dos costumes. Antes
vistos com sinais de atraso, eram agora interpretados como marcas que distinguiam o
cuiabano e por ampliagdo o mato-grossense, dos habitantes de outros estados.

"A movimentagdo dos costumes mostra avangos acompanhados de recuos, ou
seja, a revalorizacdo de modelos supostamente abolidos”, exatamente como
BALANDIER (1997) constatou para outras situa¢des da modernidade.

Acompanhando os clamores pela preservagdo da tradigdo, pela defesa da
cultura local e pela volta dos lagos calorosos, ouve-se também gritos em prol da
preservacdo da natureza. A¢des sdo desenvolvidas para que os tragos mais distintivos
da regidao - o rasqueado e suas paisagens caracteristicas, o pantanal, o cerrado e a
Amazonia - sejam conhecidos e reconhecidos no plano nacional. Fato que dé razdo a
importancia que HALL (1998) confere a conclusdo de Wallerstein sobre o significado

do nacionalismo no mundo.

[...] os nacionalismos do mundo moderno sdo a expressio ambigua [do desejo] por [...]
assimilagdo no universal [..] e, simultaneamente, por [..] adesdo ao particular, a
reinvencdo das diferengas. Na verdade, trata-se de um universalismo através do
particularismo e de um particularismo através do universalismo (HALL, 1998: 62).
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Ao lado da tendéncia para a homogeneizagdo global, “[...] hd também uma
fascinacdo com a diferenca e com a mercantilizagdo da etnia e da ‘alteridade’. H4,
juntamente com o impacto do ‘global’, um novo interesse pelo ‘local’ (HALL. 1998:
83) que cria condi¢des para o surgimento de mercados regionais de bens culturais”.

Em Cuiaba, praticamente todas as redes de televisdo tém programas locais de
variados géneros. As atividades em torno da cultura local tém boa receptividade nos
noticiarios regionais e parece nao ser um fenémeno exclusivo desta capital.

Por outro lado, as especificidades locais algaram destaque nacional. A rede
Globo de televisdo, por exemplo, tem feito continuamente matérias sobre estas
especificidades. O modo de falar caipira de Piracicaba, o sotaque cantado do gaucho e
o palavreado tipico nordestino tornaram-se alvos da curiosidade geral e. portanto
“noticia”, confirmando a conclusio de BALANDIER (1997: 172): [..] os
movimentos da modernidade revelam o ‘exdtico’ dentro de nossas proprias sociedades;
quer dizer. setores mal definidos, mal conhecidos de um grande numero de sujeitos”
ganham espago nos meios de comunica¢do com perspectiva de alta lucratividade.

A musica regional movimenta uma significativa parcela de todo o mercado

musical na cidade de Cuiaba. Esse quadro leva a concordar que

Simultaneamente a desterritorializa¢do das artes, ha fortes movimentos sociais que
afirmam o local e também por processos de comunicagcdo de massa: radios e televisoes
regionais, criacao de micromercados de musica e bens folcldricos, a ‘desmassificacdo’ e a
‘mesticagem’ dos consumos engendrando diferengas e formas locais de enraizamento
(CANCLINI, 1997: 146).

As letras dos rasqueados tornaram-se os cendrios preferencials para a
encenacdo da identidade cuiabana principalmente apods sua inser¢do nos meios de
comunicacdao de massa. BALANDIER (1997:255) diz que “[..] a musica,
acompanhada de seus signos e de seus marcadores, ultrapassa as fronteiras [no caso em
questdo, das classes sociais locais] com grande eficacia”. Por isso, a exceléncia da
musica como instrumento para a constru¢do de identidades.

Finalizando o exame sobre a pertinéncia do quadro teorico barthiano para os

fendmenos de identidade em dias atuais, destaca-se que ndo se trata de abandonar todas
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as suas proposicoes, pois afinal as identidades continuam sendo afirmadas em relacio a
um ‘outro’. mas de trabalhar com os processos de identificagdo como “celebracdes
moveis”. nas quais ha mais hibridizacio do que o fortalecimento da distingdo nos / ele.

Para os novos padroes de desenvolvimento de Cuiabd. mais proximos ao dc
uma metropole. o sonho de resgatar uma identidade cuiabana baseada no “onde todos
se conhecem™ de antigamente tornou-se impossivel. menos nas representacoes que 0s
compositores de rasqueado divulgam.

A articulacao entre um padrao global. representado pelos meios de
comunicacdo de massa. com uma logica local, a do rasqucado. esta produzindo nova
forma de celebracao da identidade cuiabana. Isto altera ou amplia, a reboque. o

significado de muitos simbolos da cuiabania. O que mostra que
[...] os referentes de identidade se formam, agora. mais do que nas artes, na literatura e no
folclore — que durante séculos produziram signos de distingdo das nagdes -. em relagdo
com o0s repertorios textuais e iconograficos gerados pelos meies eletronicos de
comunica¢do (CANCLINIL 1997: 124).



2. METODOLOGIA

A idéia deste trabalho € discutir a cuiabanidade como um fenémeno da
ordem da representacdo como ja se afirmou antes. Isso quer dizer que, apesar das
pessoas acreditarem que individuos de um pais ou regido possuam certa uniformidadc
que se estende muitas vezes dos tracos fisicos e psicologicos aos culturais, em tuncio
de terem nascido num mesmo local, o que realmente conta é que esses espacos nio sao
apenas entidades politicas ou geograficas, eles produzem sentidos, ou seja, um sistema
de representacoes do que significa ser “brasileiro” ou ser “cuiabano”.

Em acordo com o que afirma Ruben OLIVEN (1992: 26). este trabalho
entende que “nagao [regido] e tradi¢do sdo recortes da realidade. categorias para
classificar pessoas e espacos e, por conseguinte, formas de demarcar fronteiras e
estabelecer limites. Elas funcionam como pontos de referéncia basicos em torno dos
quais se aglutinam identidades”.

Sdo representacdes que soldam uma comunidade no plano simbolico e

“engendram um sentimento de identidade e lealdade, para além das inimeras diferencas
que dividem o social (HALL, 1998:53).

Uma cultura nacional, e pode-se dizer o mesmo para uma regional,
representa-se por um “[...] discurso, um modo de construir sentidos que. influencia e
organiza tanto nossas agdes quanto a concepgdo que temos de nds mesmos”
(HALL,1998:55).

Por considerar as identidades uma “celebragdo modvel”. ou segundo
MARC US (1991:204) entender que elas se produzem em muitos lugares diferentes e
por Luna diversidade de atores e objetivos, tornou-se um passo necessario da
investigacdo o registro de alguns dos principais cenéarios nos quais essas identidades
sdo encenadas.

Para isto foi realizada a observagdo direta de alguns destes cendrios. Ainda
que em geral as festas de santo sejam vistas como uma marca da vida social local,

apenas a de Sao Benedito, que ocorre na Igreja do Rosario nos dias finais do mes de
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julho, foi escolhida para uma descricdo panordmica, nio etnografica, como local de
‘ritualizagéo da identidade local por se tratar da fesfa mais notdria da cidade, definida
pelos organizadores como um momento de expressdo de cuiabanidade. Além disso,
apesar de serem tantos os santos cultuados, apenas dois tém uma expressao mais geral
na cidade: Sao Benedito e Sao Gongalo, curiosamente, um santo que foi marinheiro (a
vida social local se constituiu em torno do Rio Cuiabd) e cozinheiro e um santo
violeiro. duas presengas indispensaveis para a realizacdo das festas. Participamos
também de uma festa de S@o Gongalo no municipio de Livramento a menos de 30
quildometros da capital, entretanto em Cuiabé as festas deste santo sdo de carater mais
localizado e ndo envolvem a cidade como um todo. Existem também festas de Sado
Benedito em outros locais, que ndo foram observadas pelo mesmo motivo acima
apontado.

A Festa de Sao Benedito da Igreja do Rosario acontece apenas uma vez por
ano o que dificultou a observagdo. Observamos apenas uma vez e sao dois 0s motivos
disso. Primeiro, porque o recorte ainda ndo estava estabelecido quando a festa
aconteceu este ano e segundo porque esta festa em si ndo é o objeto desta pesquisa.
Esta falta foi sanada através de conversas com organizadores e alguns participantes e
com a leitura de material de divulgagdo das atividades da festa.

Os restaurantes observados foram dois. O primeiro, chamado
Regionalissimo, foi escolhido por ser o mais conhecido e fazer uma referéncia direta
a0 “tipico”. Estivemos 14 apenas trés vezes quando almogamos. conversamos com 0
proprietario, garcons e algumas pessoas que também almogavam. Numa destas
oportunidades conhecemos também a cozinha e conversamos com a cozinheira a
I'espéito da preparacdo dos pratos e de como ela aprendeu a prepara-los. Perguntamos
aos gargons sobre a freqiiéncia, quais os dias mais freqiientados e o tipo de pessoas que
costumam almogar ali. Responderam que os dias de maior freqiiéncia sdo Sabado e
Domingo. E preciso ter alto poder aquisitivo para ser assiduo em um restaurante que
cobra 14 reais por pessoa. Os comensais com 0s quais conversamos eram ambos

nascidos fora do estado: um, natural do Rio de Janeiro e o outro. paranaense. Ao serem
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inquiridos sobre o motivo de almogarem ali. responderam que apreciam a boa comida e
que costumam freqlientar muito o restaurante. Conversamos com um casal de turistas
paulistas que gostaram muito do lugar que lhes foi indicado por alguém na rua quando
pediram para comer pratos tipicos da regido. Pudemos observar, da segunda para a
terceira vez que fomos almocar 14, um crescimento apreciavel da treguesia.

Mais tarde descobrimos outros restaurantes que reivindicam ser classificados
como de comida tradicional. Na verdade em Cuiab4 todos os restaurantes que scryvem
peixe e o preparam de acordo com as receitas tradicionais, podem reclamar esta
classificacdo.

O segundo restaurante c-omentado_. Sabor Cuiabano, é bastante recente na
cidade. Inaugurou no ano de 2001 e estivemos 14 umas trés vezes. comendo bolo de
arroz e comprando pixé’ para as criangas. Numa destas oportunidades conversamos
com a funciondria, porque o dono nunca esta. Perguntamos sobre quem faz os
alimentos e se tem vendido bastante. A freqiliéncia pelo que pude observar € pequena.

Quanto aos shows, como ndo sdo objeto de descrigao detalhada e apenas
mencionados. nao foram objeto de observagdo. Foram apenas mencionados a partir da
divulgacdo que ¢ feita em televisdo, panfletos e faixas espalhadas pela cidade. Através
de entrevistas com os musicos temos informacdes sobre publico. locais de
acontecimento. treqiiéncia e outras.

Para compor um panorama geral do tema na cidade e conhecer sua
profundidade histo’ric.a pesquisamos o jornal O Diario de Cuiaba dos anos 70 a 74,
periodo escolhido em fungdo de marcar o inicio das intensas imigragdes para a cidade.
Alguns livros de memoria também foram lidos e constam da bibliografia.

| Foram realizadas 18 entrevistas: uma com a jornalista Marta Arruda,

dedicada a escrever cronicas e matérias a respeito da cuiabania. Pessoa de familia

" Pixé é um po preparado a partir do milho torrado e socado com agticar embalado em papelotes em
forma de um cone espetados em um palito muito apreciado pelas criangas antigamente. Faz apenas um ou dois

anos que esse alimento reapareceu, pelo menos para ser vendido como alimento tipico cuiabano.
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tradicional da cidade. que possuiu alguns politicos de expressao no estado, mostrou sua
visao particular da cuiabania: recusou, por exemplo, a Maria Taquara. um tipo popular
da Cuiaba antiga. como simbolo da cidade, como ¢ considerada por muitos. A
entrevista foi gravada em sua casa.

A entrevista com um ator de teatro, considerado pioneiro no restabelecimento
do linguajar cuiabano atraves da satira, foi gravada na sala de aula. com uma turma dc
alunos do curso de comunicacdo. Os tipos que representava. além de reproduzir o falar
cuiabano tradicional. buscavam compor caracteristicas consideradas tipicas do modo
de ser cuiabano como a indiscricdo, a simplicidade. Como nao podia deixar de ser. Liu
Arruda nao era uma unanimidade. Alguns consideravam seu trabalho importante por
restaurar a imagem do falar cuiabano, antes tao ridicularizado pelos imigrantes. Outros
acreditavam que seus personagens® aprofundavam o estigma do cuiabano e de seu
sotaque. Era possivel perceber. entre os alunos, as divergéncias quanto ao significado
do trabalho deste ator.

O cineasta Luiz Borges nos apresentou sua mais premiada” obra: Uma cz’/ada
para os cinco morenos. filme que conta parte da historia deste grupo tradicional® de
rasqueado “Os cinco Morenos™ vinculando esta musicalidade ao catolicismo popular
das bandeiras de esmolacdo. Na entrevista que se seguiu a sessdo, Luiz Borges contou
suas motivacdes para a realizacdo do filme: denunciar a marginalizagdo e a
expropriacdo da producdo musical dos ribeirinhos e frisou “daqueles que moram a
margem do rio”, numa alusao a posig¢ao social marginal destes individuos.

As principais representagdes da identidade cuiabana foram recolhidas nas

letras de alguns rasqueados. Muitos musicos foram entrevistados. Quinze outras

4 e . . e
Estes personagens compunham um familia: comadre Nhara. seu marido e dois tilhos. Os filhos ndo

falavam com o sotaque tipico.
5 Recebeu o prémio de melhor filme no Festival de Miami em 2000.

6 E o tinico grupo tradicional ainda em atividade. Tocam s rasqueado instrumental, como se diz

que eram os primeiros rasqueados.
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entrevistas toram gravadas em diferentes lugares. Com Edna Maciel Vilarinho (que
cedeu diversas letras de musica, algumas de rasqueados. ja que ela ndo possul compact
disc gravado ainda). a entrevista foi em sua casa, durante a qual serviu, para a
pesquisadora, café com francisquito’. Interrompeu a entrevista para atender ao telefone
com palavras e sotaque do linguajar cuiabano. Pessoa extremamente amavel e solicita.
O Henrique, da dupla de rasqueado Henrique e Claudinho. também foi entrevistado na
sala de aula com a presenca de alunos do curso de Musica. Esta dupla nao compoc.
apenas canta. No saguao da Rede Bandeirantes de Televisao local, Roberto Lucialdo
concedeu entrevista gravada. Cantor e compositor de rasqueados muito conhecido.
além de apresentador de um programa de musica. Outro musico entrevistado foi
Guapo, nascido em Caceres, cidade distante uns 200 quildometros da capital ¢ proxima
do Pantanal. As letras de suas musicas refletem sua experiéncia de vida com o
Pantanal, suas figuras humanas e as caracteristicas do ecossistema. E ele que produz
mais musicas cujo contetudo ressalta o Pantanal como paisagem tipica desta geografia
imaginaria (HALL, 1997:76) que as identidades constroem a respeito de seu lugar.
Alias, ele tem um compact disc dedicado a este tema.

Convém acentuar que os musicos ‘“nativos” ndo compdem apenas
rasqueados, mas outros ritmos também. Geralmente ritmos de influéncia platina como
polcas, guaranias. chamamés, boleros. Témbém é importante notar que poucos tém
mais de um compact disc gravado, pelo menos até o momento em que essa pesquisa
era finalizada. Portanto o universo de letras para analise ndo ¢ muito grande. Quando
Vera e Zuleica foram entrevistadas na casa delas. mostraram um numero muito grande
de musicas, mas poucas estdo gravadas. Estas musicas sio geralmente apresentadas em
seus shows que, segundo elas mesmas contaram. ¢ uma perfomance superelaborada.
Estes shows ndo foram observados, porque sdo de pouca freqiiéncia e quando
apresentados, ndo nos encontravamos na cidade. Elas também demonstram uma grande

preocupacdo ecologica. Mas a musica escolhida como exemplo deste tipo de relagao

7 Bolachinha tipica cuiabana, tendo como um dos seus ingredientes raspas de limao.
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entre local ¢ global foi uma de Guapo que reuniu duas caracteristicas importantes: ¢
um rasqueado e fala deste assunto. Outras que denotam preocupagdo ecoldgica nao sdo
rasqueado. O compact disc de Vera e Zuleica € somente de rasqueados, mas a tinica
musica. que fala de preservacdo da natureza, tem como caracteristica o uso do falar
cuiabano. Em outros musicos essa preocupacao (pre‘servacionista) nao aparece.

Entrevistamos ainda Moisés Martins, cuiabano, dentista, musico. tocador de
gaita e que tem. junto com Pescuma, musico oriundo do interior de Sdo Paulo. um
compact disc gravado com cangdes, nas quais predomina o relato de costumes antigos.
Suas letras revelam uma vontade de fazer lembrar o tempo em que todo mundo se
conhecia em Cuiabd. Um de seu rasqueados chama particularmente a atengdo: € o0 que
tem como inspiracdo os tipos populares da Cuiaba antiga. Esses tipos sdo: dois sujeitos
que eram portadores de defeito fisico®; uma mulher, Maria Taquara, da qual existe até
uma estatua bem no coracdo da cidade, que vivia de buscar dgua na bica central para as
familias ricas e que chamava a ateng@o por ndo ter uma sexualidade muito detinida. as
vezes se portava como mulher e as vezes como homem - destacava-se também por ter
sido a primeira mulher a usar calgas compridas; um sujeito homossexual que falava em
linguagem raribitati, ou seja, como crianga, chamado Antdnio Peteté.

Lembram ainda de outro personagem chamado Professor Ezequiel. filho de
familia rica e muito instruido, versado em muitas linguas, que era louco e vagava pelas
ruas acompanhado de muitos cachorros. Moisés Martins produziu também um video
no qual apresenta esses tipos populares representados ndo por atores, mas pelos
proprios militantes da cuiabania.

Outro entrevistado foi Dilson de Oliveira. Seus rasqueados demonstram seu
interesse pelos ritmos e temas que circulam nos meios de comunicagdo de massa de
expressdo nacional. A musica Vai rolar um novo astral’ é a mais representativa desta

tendéncia que nas suas criagdes parece ser acentuada. Seu pai, Seu Adolfo tambem foi

8 Um tinha a cabega pequena e o outro, 0 oposto, tinha a cabega muito grande

9 A letra do rasqueado esta na pag. 73
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entrevistado porque é rasqueador da velha guarda.

Henrique e Claudinho também gravam musicas com esse teor, mas ndo sao
eles os criadores das can¢des. Nenhum dos dois é natural de Cuiabd, um € do sul do
estado, Corumba e outro é de fora do estado. Realizamos ainda trés entrevistas
gravadas com o professor de musica da UFMT, Abel dos Santos Anjos. Natural de
Minas Gerais, estudioso e apaixonado pela viola de cocho, tem estreito vinculo com os |
cururueiros. Forneceu para esta pesquisa a discussdo a respeito das caracteristicas
melddicas do rasqueado. |

Realizamos também entrevistas com dois membros do grupo Cinco Morenos,
Seu Jaime e Seu Raul com o objetivo de contrastar as “vozes” e a “trajetdria” deste
rasqueadores ribeirinhos, com os que vém produzindo o rasqueado recentemente.
Foram feitas ainda entrevistas gravadas com trés membros do Muxirum, ambos
fundadores, sendo que um ocupou o lugar de presidente e outro era um de seus
membros mais ativos. Ambos coincidentemente possuem seu ambiente de trabalho
agregado a moradia, locais onde foram entrevistados. O primeiro. Ulysses Calhao,
possui uma casa finamente decorada onde conjuga o tradicional e o moderno, o
segundo, senhor Névio Lotufo, cuja residéncia chama a aten¢do em fung¢do de parecer
parada no tempo. Fica na principal avenida do centro da cidade e é o tnico prédio
histérico que resiste aos avangos do “progresso” e das demoligdes. espremido entre
prédios modernos. No interior inimeras coisas antigas amontoam-se em absoluta
vdelsordem. A modernidade parece ndo ter chegado' a casa de Seu Névio, que se
considera e ¢ considerado na cidade como um pioneiro em muitas areas. Uma pessoa

extremamente simpatica, cujo curriculo reine a solidariedade a muitas causas

coletivas.
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3. OS MULTIPLOS LUGARES DA CUIABANIA

A intencdo deste capitulo ndo é fazer uma etnografia de todos os espagos nos
quais o sentimento de compor uma unidade pode ser encenado, mas apenas fornecer
um esboc¢o de alguns lugares — os mais visiveis — de celebragdo da identidade cuiabana
nos quais € possivel ver como aparecem alguns dos aspectos selecionados para figurar
como simbolos da identidade local e como nesta tarefa os envolvidos misturam
diferentes identidades, mais abrangentes tais como a brasileira e a latino-americana. O
proposito € fornecer um pano de fundo no qual o rasqueado adquire sentido. Em todos
esses locais o rasqueado se apresenta.

Pretende ainda acompanhar alguns elementos da maneira como, mesclando
tradicdo e modernidade, constroi-se a mudanga.

Esse circuito por onde flui uma identidade cuiabana leva do publico ao
privado: desde a intimidade, ao atender o telefonema de uma pessoa amiga com o
modo de falar cuiabano, ou servir francisquito para uma visita, até participar das
inimeras festas de santo ainda comuns em Cuiaba; ir a um restaurante saborear
comidas tipicas ou compor letra e musica regional. Todos esses contextos constituem
lugares de celebracio da identidade cuiabana, nos quais se pode recriar a sensagao de
que se tem alguma coisa em comum por viver em Cuiaba, a despeito de todas as
diferencas sociais.

Além de muitos santos festejados: Sénhor Divino, Sdo Benedito, Sao
Gongalo, Santo Antonio, Sdo Pedro, as festas assumem uma multiplicidade de formas
de manifestacdo. No dia 24 de junho, diferentes camadas sociais comemoram Sao
Jodo. Estdo presentes diferentes estilos de culto e celebrag@o. Algumas casas simples
reunem pessoas em torno de um altar enfeitado com papel crepom (Figura 1) e Roda de

Cururu (figura 2). Em outras, acontece a lavagem do santo'® e a distribuicio de

10 Em certo momento da festa, os participantes levam a imagem do santo até a beira de um rio ou

lago e a lavam.
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inumeros pratos da culinaria cuiabana, a quem possa pagar 30 reais de ingresso. A
festa de Sdo Jodo é com certeza a mais freqiiente e a realizada, na maioria das vezes,
sem a participagdo da Igreja.

Na festa de Sao Benedito (figura 3), dia 26 de julho, milhares de pessoas,
oriundas de diferentes categorias sociais — velhos e jovens, ricos e pobres, casados ¢
solteiros — aglomeram-se em frente A Igreja do santo para homenagea-lo, ao som do
Rasqueado e também do Forrd e do Pagode, amplamente divulgados pelos meios dc
comunicacdo de massa, principalmente televisdo e radio.

Participar da festa de S3o Benedito ¢é ter a possibilidade de oferecer ao
paladar das criangas, pouco afeito a comidas nativas, um sarapatel, ao invés de um
cachorro quente ou /ot dog. quitutes genuinamente globais. E poder também jantar a
preco modico um prato tipico da terra, diferente a cada noite e ainda levar para casa
bolo de arroz (Figura 4) ou de queijo para o quebra-torto, como muitos, ainda hoje em
dia, apesar ou justamente por causa do deboche dos imigrantes, insistem em chamar o
desjejum.

A igreja de Nossa Senhora do Roséario (Figuras 5 e 6), onde a festa acontece,
fica na parte mais antiga da cidade no alto de um pequeno morro. E uma edificagio em
estilo barroco, muito antiga. cuja construgdo deu-se entre 1745 e 1763. A capela
original de Sdo Benedito ficava na Rua do Sebo, atual Pedro Celestino. e caiu apds oito
anos de construida. Depois disso a devogdo a esse santo passou a acontecer tambem na
igreja de Nossa Senhora do Rosario.

Os escravos da regido cultuavam e festejavam Sdo Benedito desde
aproximadamente 1721. Atualmente a festa adquiriu mais um sentido além da devogao
ao santo e o proposito de arrecadar fundos para as obras sociais da igreja, segundo seu
regimento: “manter e revitalizar a cultura e tradi¢des da gente cuiabana™.

Os festeiros escolhidos trabalham o ano inteiro nos preparativos da festa que
tem a duragdo de quatro dias. J& no inicio do més de junho acontece a visita da
Bandeira de Sdo Benedito as varias ruas do centro da cidade. Sdo pelo menos dois

meses de atividades constantes com jantares todas as tercas-feiras, acompanhados de



som ao vivo e. esporadicamente, também de danca.

Durante quatro dias sdo intensas as atividades que reunem grupos de danca
folclorica da regiao, tal como a danca dos mascarados que aconteceu também em 2001
Barracas servem refeicdes com cardapio da culinaria considerada tipica: carne seca
com banana ou o sarapatel com farofa de banana. Na madrugada, a missa; e seguida dc
café da manhd. o popular chd co’bolo. A noite, o baile popular acontece na rua.
animado pelas bandas locais. Tocam, além de rasqueados, guaranias e chamamdés -
marcas da identidade local - forrds, axés e pagodes. Ritmos e cantos ditados pelos
meios de comunicagdo de massa, com projecdo nacional. Ultima moda apropriada aos
grupos populares e que alimenta o sonho regional de um dia também o rasqueacdo
animar brasileiros do Oiapoque ao Chui, legitimando o gosto local.

A presenca destes diferentes ritmos mostra que. além da preocupacdo com o
fortalecimento dos vinculos regionais, ha também espago para o refor¢o dos lagos
nacionais. através dos géneros musicais algados como expressoes desse nivel.

| Outro lugar de celebragdo da cuiabania é o restaurante Regionalissinio. cujo
cardapio otferece aos clientes toda sorte de quitutes cuiabanos. A base de muitos destes
pratos ¢ o peixe (Figuras 7 e §), a‘mandioca e a banana, verdadeiros totens para a
populacdo regional. Para dar uma idéia da importancia da banana para a culinaria local,
existe uma musica que enaltece os variados tipos e usos possiveis desta fruta,

Louvacgdo a Banana de Edna Pereira Maciel Vilarinho:

Eu sou de uma terra pequenina / Querida e meu amor por ela emana / Eu sou de
Livramento, terra fértil / Que é famosa por ser terra da banana. / E sartaviaco. & roxinha, é
macd / .Ela é nanica, é mariquita, ela ¢ ouro/ A minha terra ¢ a Capital da bananeira./
Louvo a Deus em nos legar este tesouro. [...] E saborosa como pagoca / Apetitosa como
licor Livramentense que ndo gosta de banana Esta negando sua raga, seu amor.. Oi

Viva. viva, viva / Viva neste momento / Viva a banana de Livramento.

Ha também uma brincadeira que diz que se pedirmos a um cuiabaninho para
dizer mamae. ele dira banana e para madrinha, respondera bananinha.
O restaurante esta localizado nos anexos do prédio onde funcionava o Grupo

Escolar Senador Azeredo; ocupa um prédio histérico de propriedade de um orgao
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estadual. a PROSOL (Fundacdo de Promogdo Social) que o arrenda ao Buffet
Biancardini de propriedade particular, um edificio do século XIX que hoje abriga a
Casa do Artesao (Figura 9), o qual comercializa o artesanato regiohal (Figura 10):
esculturas em madeira representando aves proprias da regido, redes tecidas a mao.
doces tipicos - limdo. goiaba. mangaba, caju. furrundu (doce tipico feito com mamao.
rapadura e gengibre) e artefatos indigenas (Figura 11). A decoracdo do restaurante ¢
muito simples com pecas de ceramica e panelas de aluminio fundido. muito populares
na regido. embelezando as paredes. Os alimentos ficam sob fogo constante em bonitas
travessas de ceramica. O cardapio ¢ variado e compde-se de mojica de pintado. um
cozido feito com tomate, peixe e mandioca: a pagoca de carne, produzida a partir da
socagem da carne e da farinha da mandioca no pildo; a ventrecha de pacu, que € como
os regionais denominam as costelas deste peixe, untadas com fuba e fritas em oleo
quente. Aparece também o pirdo de peixe. para o qual a cabe¢a do pacu € usada na
preparagdo e o peculiarissimo maxixe que neste local serve-se recheado com carne e
arroz, semelhante a maneira como libaneses e 4rabes preparam os conhecidos charutos
de repolho e abobrinhas recheadas, alids, um povo de presenga expressiva na cidade,
dado que impde a consideragdo de que tenha havido uma influéncia na culinaria local.
Ainda que ndo se faca uso do fogdo a lenha, predomina no modo de fazer, um padrao
mais artesanal de preparacdo dos alimentos quando comparado a outros restaurantes.
Atualmente existe outro restaurante do género. mas que obedece aos padroes
de fast food. Em tudo se assemelha aos pontos de venda de fast food globais como os
que vendem pdo de queijo, comida chinesa ou arabe. A decoragdo segue o mesmo
padrdo de “*bom gosto”, universalizado. Entretanto chama-se Sabor Cuiabano e reuine
em suas prateleiras doces de caju em compotas, doce de banana, furrundi e o doce de
limdo. outra maravilha regional. Na vitrine ao lado das empadas. é possivel ver
‘também o tradicional bolo de arroz, iguaria preparada a partir do arroz cru socado no
pildo com agucar, que depois é assado em forminhas. Esse bolo nao tem nada em
comum, nem na prepara¢ao. nem no sabor, com os bolinhos de arroz, comuns no

interior de Sdo Paulo e Parana. que sdo preparados com o arroz cozido e salgado. que,



depois de transformados em uma liga, sdo fritos em o6leo quente.

Empilhado em uma cesta sobre o balcdo, mais ou menos a maneira como se
guarnece amendoim, ou seja. enrolado em papel, esta o pivé. Ha& um rasqueado que
fala desse alimento. que com certeza nao se encontra em nenhum outro lugar do pais.
Socando o milho e o agucar no pildo se obtém um po que deliciava as criancas de
Cuiaba no passado. Apenas muito recentemente ¢ novamente encontrado para o
consumo. Percebe-se um interesse na sua recuperagao. Ha poucos anos apenas sc ouvia
falar em tal alimento. Entretanto. ¢ dificil para um produto artesanal concorrer com a
quantidade de gulbseimas industrializadas e com os paladares ja educados por outro
consumo. No balcao. um folheto divulga todo um cardapio para a semana, composto
de pratos tipicos. praticamente os mesmos servidos no Regionalissimo. feitos.
entretanto, segundo outra logica. Ndo interessa o modo como foi preparada a comida.
sua vantagem reside em obté-la rapidamente. Pede-se no balcdo, e minutos depois esta
pronta para ser consumida ali mesmo ou em casa. A freqliéncia, contudo. parece
pequena.

Esses restaurantes mostram dois modelos de apropria¢do da cultura das
camadas populares. A culindria como simbolo da identidade local e a consequiente
extensdo de seu uso a setores mais amplos da sociedade. 0 mercado a engloba segundo
modos diferentes de relacionar o local e o global. No primeiro caso temos o mercado
procurando vender padroes locais, tradicionais na preparagao e na apresentagao dos
alimentos. Aqui interéssa vender tipos de alimentos consumidos tradicionélmente e
preparados de forma artesanal: o peixe, a mandioca, 0 maxixe, a carne seca € a banana
cozidos em panela de aluminio fundido e servidos em travessas de ceramica. Gargons
servem aos clientes em um ambiente reservado e calmo. ao som do rasqueado.

No segundo caso, 0 modo como foram preparados ndo interessa, ¢ a culinaria
local comercializada segundo padrdes globais de apresentagdo, ou seja, consumo
rapido. Sao esses dois polos que os restaurantes Regionalissimo e Sabor cuiabano
tensionam. Resta saber se a culinaria local é globalizavel nesse momento. Apenas

alguns pratos podem adaptar-se as exigéncias do mercado globalizado e isso esta
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relacionado a rapidez, a simplicidade de preparagdo, a existéncia de um amplo
mercado consumidor e a aceitagdo para os mais diferentes paladares, como foi o caso
do pdo de queijo mineiro, cuja maior empresa do ramo foi comprada por uma
multinacional inglesa.

Talvez do ponto de vista do mercado seja mais intéressante hoje em Cuiaba,
em face do mercado ainda restrito para a culinaria regional, comercializar o produto do
lugar, vender o tradicional. Criar um nicho no qual se faga uma viagem no tempo e no
espaco. ou seja, a0 entrar no restaurante se possa saborear uma comida diferente do
fast food. das comidas industrializadas e at¢ mesmo daquela que se faz em casa com a
pressa do dia-a-dia. Uma refei¢ao que leve as pessoas, através do paladar, ao mundo de
antigamente, quando receitas eram preparadas lentamente, com ingredientes
fresquinhos. plantados e colhidos no quintal.

Outra arena de exaltacdo da identidade local sdo os shows que acontecem
pelos mais diferentes motivos: por ocasido de comicios, inauguragdes ou outros. Os
shows contam sempre com a presen¢a das bandas regionais executando rasqueados,
guaranias e o lambaddo cuiabano. Apresentam ainda outros ritmos, fruto da
inventividade local, a soma do siriri com 0 rasqueado que deu origem ao siriri
elétrico; ou o pagode com o rasqueado. conhecido por rasqueagode. Apesar disto,
Guapo, um dos musicos entrevistados, afirma que o casamento entre rasqueado €
pagode nao é possivel, pois tais como o dleo e a agua, sdo tipos de musica impossiveis
de serem mesclados. Mas Vera Bagetti e Ziﬂéica Arruda, mais ecléticas, fizeram uma
mistura do rasqueado com o blues norte-americano. Novamente se percebe como
expressoes da musica global langa raizes no cotidiano e como essas duas vertentes,
apesar de algumas resisténcias, mesclam-se dando origem a algo novo.

A identidade local também é o tema preferido nas artes plasticas. A maior
parte da produgdo dos artistas locais pinta as festas de santo, a fauna e a flora regional,
dentre estas, aparecem principalmente, as ongas, capivaras e peixes; as araras,
periquitos e tuiuius. Da flora, destacam-se mais, as arvores frutiferas presentes nos

quintais cuiabanos como o caju, a manga, a banana e o pequi (Figura 12).
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O Morro de Santo Antonio também é uma referéncia importante, para um
lugar onde predominam os espacos planos. Na monotonia da planicie, salta aos olhos o
Morro de Santo Antonio no horizonte, visivel de muitos lugares na cidade. A Chapada
dos Guimarades (Figura 13) e o Pantanal (Figuras 14) sdo outras paisagens a inspirar os
pintores locais.

Um tema intensamente explorado ¢ o das populagdes indigenas da regido,
que ja rendeu os mais belos quadros produzidos na cidade.

Um outro lugar privilegiado de manifestacao do culto a cuiabania é a propria
musica. Enquanto todos os espacos mencionados se detém em algum aspecto da
cultura local, a musica é o lugar simbolico, no qual é possivel observar, além dos
simbolos do que ¢ “ser cuiabano”, os valores que a cuiabania busca preservar e as
relacdes com o “outro”, seja com os paus-rodados, seja com padroes globalizados de
pensar e agir.

No proximo capitulo, alguns destes musicos ligados ao rasqueado serao
apresentados: um pouco da trajetoria de suas vidas, os temas que mais os interessam,
como despertaram o interesse pela cuiabania, procurando ver como se articulam
projeto individual e projeto coletivo. Nem todos que sdo mencionados ao longo deste

texto foram alvo desta descricio inicial, isto em fungdo do pouco tempo disponivel.



4. ALGUNS PERSONAGENS DA CUIABANIA

4.1.GRUPO DE SARA: ZULEICA DE ARRUDA E VERA BAGGETTI

~Sara € uma arvore ribeirinha, que segura os barrancos do rio pra nao
ter erosdo e do tronco dele se taz a viola de cocho™ (ARRUDA.2000).

O Grupo de Sara ¢ composto por duas mulheres, Vera Regina Magalhaes
Baggetti e Zuleica Cunha de Arruda, que cantam e compdem musicas e letras
inspiradas nas particularidades do modo de vida local. Moram em um apartamento
pequeno. A decoragdo da sala reflete algumas das viagens que a dupla fez por outros
paises e sua identificacio com a Latino-América. Pendurado em uma estante. via-se,
por exemplo, um boneco usado na diablada.

Zuleica €, como se diz em Cuiabd e ela propria se intitula, uma cuiabana de
chapa e cruz. Nasceu e se criou na cidade e atribui seu interesse pela cultura popular a
uma questdo de valores e de consciéncia, ja que sua familia estad na capital do Mato
Grosso desde o inicio de sua fundagdo. Seu bisavd foi o Bardo de Poconé. Seu pai,
dentista formado pela Universidade Federal da Bahia, foi politico, prefeito, deputado e
ministro. Acompanhando-o nas festas populares na beira do rio (Cuiabd) entrou em
contato com o rasqueado e com as manifestagdes do que ela chama de cultura popular.
Estudou musica e piano em um conservatdrio da cidade.

O segundo motivo que atribui para seu interesse pela cultura cuiabana € a
forte migragdo que a partir de 1970 modificou a vida na cidade e a estimulou a criar
em 1989 o Grupo de Sara: “Tudo que vinha de fora era bom e nos estdvamos muito sob
0 [Jugo] do colonialismo (...) a gente aqui ficou muito tempo fora do eixo Rio — Sdo
Paulo e tinhamos muito latente, muito forte, os valores daqui mesmo da regidao”. Seus
primeiros passos foram dados participando dos Festivais de musica organizados pelo
professor da UFMT, Benedito Pinheiro de Campos.

Vera, ao contrario. ¢ ou pelo menos era, pau-rodado. Veio para Cuiaba em

1989 para fazer um trabalho sobre o Pantanal mato-grossense. Foi admitida na
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Fundacao Cultural como arquiteta do setor de Patrimonio Historico. Seu interesse pela
cultura cuiabana € atribuido a sua origem de “familia tradicional” do Rio de Janeiro.
Sua tia era médica da Portela em Madureira, bairro onde Vera passou a infancia inteira,
e que ¢ considerado por ela como “impregnado do pulsar do povo”, onde “vocé sente a
tradigao carioca”. Nesse tempo cantava no coral da Universidade na qual se formou no
Rio de Janeiro. Na Secretaria da Cultura em Cuiaba comecou a trabalhar com
restauracdo. patrimonio e tombamento, viajando, por isso, pelo estado inteiro. Por
for¢a do oficio, diz ela. “estudei a fundo a parte sociologica e antropoldgica da regido™,
visitando muito as festas com o objetivo de captar o sentido de determinados prédios
historicos. Conheceu Zuleica na Secretaria, pois ela fazia parte do departamento de
musica. Diz que a casa de Zuleica sempre foi um centro cultural. Ela incentivava todas

as artes, principalmente a musica e o teatro:

(...) quase todos os musicos j& passaram pela escola Sara. Escola Sard. eu batizel assim
porque € uma escola. Vocé acaba fazendo com tanto amor, tanto cariitho as coisas da terra
e traduzida em obra de arte (...). Roberto Lucialdo tocou conosco, Pescuma. Guapo. tanta
gente desse movimento! Fidel, o pessoal da orquestra, muita gente ja tocou conosco. entao
eu acho que tem a ver com um tipo de uma escola (...)

Zuleica diz que gostou muito da voz da Vera e a convidou para fazer parte do
Grupo de Sard. Vera destaca que Zuleica “tem uma facilidade de compor e todos os
assuntos relacionados a cultura de um modo geral ela ja cadastrou em musica. Sao
brincadeiras, alimentos. doengas, festas, todos os tipos e formas de expressao cultural,
estdo catalogadas na forma da linguagem musical”. Os ritmos também ndo se
restringem ao rasqueado. mas abrangem outros géneros musicais muito ouvidos na
cidade como a polca. o chamamé, o bolero e a guarania, através dos quais se constroi a
identificacio desta regido com os paises latino-americanos, principalmente com os da
Bacia do Prata.

Vera desistiu da arquitetura, a principio para desgosto de seus pais. como ela
disse “o compasso musical estava me atraindo mais do que 0 compasso geometrico’.
Hoje ambas sdo professoras em uma universidade particular de Cuiaba. Uma leciona

Sociologia da arte e a outra, Folclore Brasileiro.
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Vera diz que canta as coisas de Mato Grgsso como se fossem da sua regido e

(<N

ja recebeu por isso o titulo de cidadd cuiabanagzfato que a motivoq a escrever o
L= - ' 3

i
rasqueado do Pau-fincado.

Com o objetivo de mostrar a sintonia da laétcﬁm_g mufido e a realidade
mundial, Vera ressalta que o primeiro compact disc que lancaram fal.ava do fim das
fronteiras antes mesmo da queda do muro de Berlim. Nele ha a presenga de uma
musica que ambas compuseram cuja letra reune trechos em portugués e em espanhol:
“Liberta estou, caminho daqui pra la, sem muros, sem fronteiras. nem tristezas, y
cavenas. Liberta estou, y plantando con mis manos, encuentro com mis hermanos ™.

Lembra ainda de outra can¢do cuja letra foi compoSta em esperanto. Justifica
que esse idioma foi escolhido por ser considerado pela UNESCO uma lingua de carater
universal. “mas que ndo tem patria, entdo é uma forma sem indugao politica *, conclui
Vera. A idéia segundo as autoras era fazer uma critica a globalizagdo: “se € pra abrir
tudo entdo que mudasse numa lingua tnica pro mundo inteiro”.

Hé uma outra musica cujo propdsito é semelhante e chama-se Fia Caminito.
Vera e Zuleica destacam que Mercedes Sosa ficou muito interessada em grava-la.
Também retne frases em portugués e espanhol, numa referéncia a influéncia platina
em Cuiaba e busca opor os dois pélos daquilo que Zuleica traduziu como “a guerra
ecoldgica e religiosa que nés estamos vivendo: “Regras, conceitos, padrdes. que Deus
ndo existe. Ritos, promessas, visoes, de que Ele resiste...Nao me importa... ?...América,
mi vieja menina, solamente, totalmente junto a ti. Quereiﬁés hacer nuestro proprio
destino, queremos hacer nuestro proprio destino.”

Ao pedido de uma explicitacdo do que quer dizer com “guerra ecologica e

religiosa”, Vera toma a frente da conversa e resume essa luta a uma questdo de valores.

Os valores passaram totalmente a ser valores econdomicos, o humano ndo tem valor
nenhum. nenhum significado nesse momento mundial. Todo mundo sé td pensando na
parte econdmica. N3o tem mais tempo nem pras coisas simples, pras coisas naturais. que €
a ordem do chamado Deus, que Deus pra mim é a harmonia, quando vocé ta fora da
harmonia vocé estd fora de Deus. Entdo, nds temos que ser servos do Senhor. Quem € o
Senhor? E a harmonia, nés somos servos da harmonia. Quando nés desequilibramos o
planeta. desequilibramos a nds primeiramente e o planeta, nos estamos desequilibrando
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tudo, entdo nods ndo estamos em Deus. Essa ¢ a marca de Deus. Entdo eu acho que o
mundo td passando esse processo. Nesse momento as pessoas tdo agredindo mais a
natureza. Ndo sO a natureza externa, como a propria natureza. Entdo tem que haver uma
reavaliacdo, filosofar mesmo e redescobrir os valores absolutos e os relativos, pra gente
poder voltar a ter Deus no nosso humano, né? Humanizar mais esse mundo em que nos
vivemos. Essa € a nossa fun¢do na terra. Nossos estudiosos, os cientistas tém que pensar
um pouco mais nessa questao, além da humanizagdo. porque sendo nado faz sentido nem
estudar, porque se € pra viver num mundo entdo de...sobreviver, salve-se quem puder. tem
que partir para uma outra técnica, um outro comportamento. Ai nos temos que aprender é
violéncia, sem essa ordem. Agora, nés humanos precisamos saber o que nds queremos. se
€ um mundo de violéncia ou um mundo de mais harmonia, com valores humanos. Agora
valores humanos, s se vier outros, porque os que ¢ estdo ai, estdo muito dificeis. As
coisas simples estdo perdendo completamente..., ninguém mais quer, né? E também as
coisas rebuscadas. complicadas, ndo estio satisfazendo o ser humano, que estd num
labirinto ai. né? Falta auto-estima no individuo. Eu tava dando um curso, sou professora de
folclore brasileiro, da cultura espontdnea e eu tava falando sobre isso, a falta da auto-
estima. E 0 qué que é essa aula de cultura espontidnea pro povo, as pessoas que vivem
nesse espaco. Vocé através da educagao vai aprender a amar as coisas de onde vocé estd.
Porque falta conhecimento pra vocé respeitar as coisas que estdo a sua volta. Por que vocé
tem que estar amando um trogo 1a de longe? Ta certo que vocé tem que respeitar outras
culturas, mas € uma forma alienante, vocé entra naquele senso comum e vocé nao forma o
individuo hoje, na sua infancia, vocé informa um monte de coisas e ele vai ficando com a
mente toda estragalhada e ele vai perder a raiz com as coisas da sua regido e voc€ ama essa
regido e aquilo vira uma bola de neve. Entdo, eu tenho dito que a cultura, alids, a arte
como mensageira, ela seria assim, uma forma de sensibilizar o Homem. Por isso que,
quanto mais eu estudo musica, quanto mais eu estudo outras ciéncias, mas eu gosto das
coisas da terra. Pode ser aqui em Cuiaba, se eu tiver em outro pais, em outro local. ja
moramos em outros locais, j4 cantamos em outros paises, mais eu me apaixono pelas
coisas da regido.

A problematica da mulher é outro tema que sensibiliza essas artistas. Sua preocupa¢ao
com o papel e a imagem da mulher na sociedade é traduzida nas seguintes palavras de

Zuleica:

(...) “nds falamos de mudangas de comportamento da mulher na sociedade de hoje. onde
ela esta participando do trabalho, buscando seus direitos de participagao social, (...) uma
participag@o ativa, transformadora na sociedade. Ela entra como pensadora e comega a
interferir no social. Ndo é mais apenas um objeto, sem pensar. Apenas procriadora. Ela
pode ter um filho, mas ela também faz parte da economia, do social, interfere nas
mudangas sociais, de valores. Entdo, ela passa a ser participe”.

De forma indignada. ambas mencionam o episodio ocorrido no carnaval e
divulgado por toda a imprensa, quando Luma de Oliveira ostentou no pescog¢o uma
coleira com o nome do marido. Qualificam essas atitudes de alienantes e destacam o

poder da televisdo de “marginalizar as pessoas”: “~ Eu sou a favor da beleza do corpo,
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mas vocé coloca a beleza do corpo com sensualidade, sem precisar apelar para
erotismos baratos”. Uma de suas musicas afirma: “Sou meio peroba, sou meio aroeira,
sou meio madeira, madeira de lei. Nao sou pra parir, sou feita pra amar, sou feita pra
criar e ter prazer. Sou feita pra ndo sofrer, sou feita pra ser como flor de laranjeira,
feita pra cheirar”.

Vera condena o uso que se vem fazendo, com amplo espac¢o no radio e na televisdo. de
ritmos que ela considera maravilhosos, mas que veiculam idéias “sem esséncia”, sem ligagido
com valores: sem vinculo com a cultura que para ela equivale a todas as coisas que sdo

proprias da regido. Zuleica define cultura assim:

(...) a cultura € aquilo que vocé cultua. Se vocé cultua o humano. vocé vai cultuar esses
valores. Se vocé cultua a violéncia. vocé vai fazer metralhadoras. Vai cultuar. E o culto.
Ou vocé cultua o humano ou vocé cultua o dinheiro. Se vocé vai cultuar o dinheiro. entdo
¢ 30 o dinheiro. Isso tem na Biblia. Quando vocé vé o sentido da palavra, vocé vé o que
significa. A nossa formagdo ocidental e oriental, que nds aprendemos na nossa civilizagdo,
sei que existem pontos na nossa cultura que, pra hoje em dia, podem ser modificados.
\alores que tem que ser modificados dentro de uma discusséo, critica e ndo do jeito que
tdo tazendo. Aproveitando de situag Ges para marginalizar cada vez mais as pessoas.

Suas musicas versam também a respeito de tipos humanos caracteristicos da regido
COmo O garimpeiro:

Bate. bateia, brinca ca beira do rio, bateia!

Brinca confetes de pedras, bateia. Lav a, esfrega, cavuca, bateia.
Balanga cascas da pedra amarela. / Espera bateia, espera bateia.
Pedra vestida de Sol, bateia.

Ou o indio, do qual ressalta dos povos indigenas os valores que reune sob o rotulg
de “extremamente humano”, “bastava vocé dar uma palavra, que ja estava selado um
compromisso’.

Cocar no canto, cocar na parede. Cocar no canto, colar na cangdo. Cocar no tempo em que
acordo entre a gente, tran¢ava um fato em selada emogao. Chocalha, saudade. chocalha!
Nio deixe curumim dormir. que ainda existe agua no pogo. chocalho, chocalho pode
resistir. Arrancar pena por pena, senhor! Tenha pena de mim, tenha dé! Quando eu me
vestir de penas. bor6 sente pena, boro sente do.



A identificacdo com o Brasil também aparece e ¢ cantada em versos que sintetizam
alguns dos simbolos de sua maneira propria de ver o que é ser brasileiro. Como se vé abaixo,

realca de novo apenas tipos populares.

Bem brasileiro. meu indio. Bem humorado, bom canoeiro, bom garimpeiro, bom lavrador.
Esse caboclo ¢ violeiro, leva o rebanho. é boiadeiro. E cacador, é meu guerreiro. meu
bravo amor. Colhe o favo com mel. corta flor de papel. Conta com a for¢a da moga. que
tranca uma langa pro seu coragao. Colhe o favo com mel, corta flor de papel

Essa dupla define o rasqueado como “musica de raiz”, que “tem uma ética.
uma €tica que ¢ uma histéria”. Como ritmo musical, elas o definem. igual ao professor
Abel dos Santos Anjos, como uma combinacao de ternario com binario. mas discordam
dele quando afirma que se trata de um ritmo surgido da jungdo do siriri,
exclusivamente ternario, com o cururu basicamente binario. Expressam dessa maneira:
o rasqueado ™ (...) € um ritmo que € 6 por 8. a divisao dele, que é dobrado, é composto.
S6 que ele tem a sincope, ele € sincopado. Entdo ele da aquela paradinha no 3. E um
binario e um ternario mesmo, mas tem hora que ele d4 um 6 por 8. E nessa

caracteristica do rasqueado que Vera e Zuleica véem seu maior potencial:

(...) ele € um ritmo riquissimo, e nos nesse ultimo CD que nos fizemos. nds temos varias
propostas musicais ali. Como o caso do samba. né? Ele foi se abrindo e foi criando o
samba de breque, samba partido alto e nds estamos pondo essas coisas também. Tem uma
musica que nds estamos utilizando a harmonia do blues. Vocé vai conhecer o trabalho e
ver a diferenga. Como foi o caso da Bossa Nova. que foi o samba e o blues. N6s fizemos
essa proposta com o rasqueado. E tem também uma com salsa misturado. que da certinho
também. Entdo € um ritmo que, puxa! Vai dar muito o que falar ainda.

Em 91 Vera e Zuleica organizaram o [ Encantagdo Mato Grosso que reuniu oito
bandas e um publico enorme. No ano seguinte participaram treze bandas e um publico maior.
O III Encantagdo Mato Grosso reuniu mais de quatrocentos musicos para tocar o rasqueado.
Néo houve continuidade destes eventos e em seguida aconteceu o Lambadao, fatos que elas
atribuem a agdo dos politicos locais, que ndo demonstram interesse pelo crescimento de
atividades deste tipo: “Af os politicos viram 1sso. se apavoraram, entraram no meio € socaram
esse trogo [0 lambaddo], porque eles sdo donos dos meios de comunicagdo. pra nos destruir,
porque tava crescendo muito o nosso trabalho™ Justificam que eles se valem da “aliena¢do”,

da falta de “raizes™ e de “"memoria” do povo para conseguir votos.
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4.2. GUAPO (MILTON PEREIRA)

O rasqueado ainda vai ser uma boa coisa pro mercosul, porque € a unica musica brasileira
que ¢ de uma origem histdrica; que é da guerra mais importante que teve no cone sul (...) e
o rasqueuado € o fruto que veio desse conflito. Quer dizer, € o canto de paz do proprio
conflito. € a unido do Paraguai, que invadiu e do invadido, que era 0 mato-grossense, no
Brasil. E essa unido, eu acredito que ainda vai ser um grande boom no mercosul. nesses
interesses econdmicos e de globalizagdo, que ndés estamos vendo ai, porque o rasqueado
tem o lado brasileiro e o lado da A mérica espanhola, dentro de si.

Guapo traz no proprio apelido a marca da influéncia platina em Caceres.
onde nasceu no ano de 1951. Cidade que dista poucos quildometros da fronteira com o
Paraguai e localizada na regido do pantanal, foi o ber¢o no qual Milton Pereira pode.
através da familia. entrar em contato com os ritmos mais comuns na regido. Cresceu
ouvindo junto com o pai, que tocava violdo, cururus e siriris, chamamés, guaranias,
boleros, polcas e o rasqueado, mas destaca que o rasqueado que ouvia nas festas de
santo naquele tempo ndo era o mesmo que veio mais tarde encontrar em Cuiaba.
Caracteriza aquele rasqueado como ‘“fronteirico”, ou seja, mais parecido com a
guarania.

Nio apenas seu pai era ligado a musica; seu av0 era cururueiro, sua avo,
pianista que tocou com Dunga Rodrigues'' durante o periodo em que viveu em Cuiaba.
Um de seus tios era cantor mexicano e “cantava nos trés em um: guarani, espanhol e
portugués”, que ele destaca: “aprendi a cantar também”.

Guapo, qu~-vive exclusivamente da musica que produz, considers-se ainda
um pesquisador do rasqueado cuiabano e justifica seu interesse pela “conotagdo muito
propria” que o rasqueado assumiu na capital do estado, distante daquele rasqueado por

ele chamado de “fronteirico” que animou sua juventude e assume cores mais platinas.

" Maria Benedita Deschamps Rodrigues nasceu em Cuiaba, no dia 15 de julho de 1908. Lecionou miusica em
casa, no Centro Artistico e Musical de Cuiabd, nos Conservatorios mato-grossense de Miusica, Musical de Mato
Grosso e Musical Dunga Rodrigues. (CIDADE VIRTUAL:2002). Dunga Rodrigues conta que na infancia ouvia

os rasqueados nos “tchinfrins” e os reproduzia no piano para a alta sociedade cuiabana.
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Para ele. o que garantiu ao rasqueado cuiabano uma face propria foi a influéncia de
ritmos brasileiros como o chorinho, a polca, a polca alemd, o maxixe, o samba e a
valsa. Considera também que o siriri € uma presenca basica para a formacdo deste
ritmo regional que em sua visao. "¢ uma musica que congrega dentro de si e aglutina
todas as pessoas no espirito solidério que Mato Grosso tem, com tudo isso que ja se
formou ao longo desses anos”.

Guapo ¢ considerado um dos incentivadores do rasqueado. porque foi
através de uma iniciativa sua que este ritmo, como a fénix que ilustra a bandeira da
cidade, ressurgiu apos um longo periodo de esquecimento. No inicio dos anos 90,
Guapo notou em suas andancas pela capital mato-grossense que campeava solto o
gosto pelo pagode:

(...) eu observei a corrente de pagode que tava na cidade e tinha uma corrente muito
grande, todos os domingos. Desde ali do CPA, que comegava ao meio-dia, passava pra
cidade verde e ia acabar aqui na Treze, no Porto, no bar Som na Gaita. E Eu notava que
toda vez que os grupos de pagode tocavam rasqueado, eram uns trés ou quatro e paravam.
E as pessoas ficavam perguntando: por qué parou? Como ¢ que pode? Reclamavam porque
ndo tocavam mais. Entdo. eu notei que havia uma ansia no ar, ansia popular da retomada
do rasqueado (...) eu notei que precisava trazer essas bandas pra dentro da midia e eu criei
o projeto Rua do Rasqueado, exatamente pra trazer as bandas que estavam na feira da
periferia da cidade, da baixada cuiabana, pra que fossem conhecidas pela populagdo e
tizesse esse resgate que houve, com o boom do rasqueado, nesses ultimos cinco anos.

Guapo realizou este projeto para a Secretaria de Estado da Cultura quando
uma amiga sua assumiu um cargo nesse 6rgdo e pediu sua ajuda, porque, segundo ele,
estava de ““saco cheio dessas coisas ai”, “nao Jueria mexer mais com cultura™ Recebeu
apoio da Brahma, que entrou com 50% da yerba necessaria, € do Bar Hora Extra,
situado no local onde o evento acontecia. A Televisdo Centro América, afiliada local
da Rede Globo, e algumas radios. também contribuiam divulgando as bandas que se
apresentariam em cada oportunidade.

Muitas bandas que ele menciona estiveram presentes na Rua do Rasqueado -
que funcionou na Rua Carlos de Magalhaes esquina com a Ricardo Franco - estdao hoje
tocando preferencialmente lambaddo. Atribui esse fato a “uma questdo da propria

condi¢do que Mato Grasso tem das bandas aqui, elas ndo tem ideologia com a cultura.



Eles querem tocar uma coisa que da dinheiro pra eles. entao fica nisso até a hora em
que acabar o modismo™.

Guapo tem uma visdo particular a respeito das misturas que alguns
compositores de rasqueado tem feito inspiradas nos produtos musicais amplamente
divulgados pelos meios de comunicacdo de massa. intitulados de rasqueagode ou de
rasquealamba. Para ele as misturas musicais como a que se realizou entre o reggae ¢ o
samba exigem grande conhecimento de compasso. métrica e pulsagdo de ambos os
ritmos. De maneira geral. ndo é o que acontece em Cuiabd, onde as sintescs nao

passam de justaposigoes entre ritmos. Ele diz:

(...) eles tocam pagode. depois d4 um breque e tocam rusqueado. mas ndo tem uma mistura
direito. Em termos culturais ndo € nada! Em termos de letra eles simplesmente
acompanham musica baiana dentro do rasqueado (...) Houve simplesmente uma coloca¢do
de letra. como outros musicos fazem ai, talando Ali-Baba em Mato Grosso [referéncia a
musica de Dilson de Oliveira: Vai rolar um novo ustral] ou alguma coisa assim, mas € sO
modismo. entendeu? Em termos culturais ndo é nada.

Seu depoimento ¢ significativo também para fornecer uma 1déia de como se
da a relagdo entre as bandas locais e as radios. Ele observa que a programacdo das
emissoras de radio ¢ definida por programadores musicais que tém vinculo com
algumas bandas, ou seja, as mesmas pessoas que organizam shows e bailes das bandas
locais fazem a programacao musical das radios, dando prioridade para aquelas que sao

promovidas por eles. impedindo o acesso de outros musicos regionais.

(...) as pessoas tém uma bu..la, qualquer uma delas. Eles negociam com um empresario
que ¢ o programador da radio. Entdo, o que o programador faz? Ele toca a musica da
banda, pras pessoas irem no baile da banda. E isso. E simplesmente um monopélio. Isso ¢
comum. Vocé vé, uma radio em Sao Paulo, toca um artista porque recebe dinheiro da
gravadora. E o chamado “jabaculé”. So que aqui. o “jabaculé” tem outro nome, é
monopolio mesmo. Porque a mesma pessoa que faz a programacdo da radio ou que €
locutor da radio. ¢ a mesma pessoa que empresaria as bandas que tocam nos bailes (...)

. : 12 . -
(...) Eu peguei e coloquei a tumbadora ~, mas tem o Pescuma que tem a batida do violdo
dele, em cima do siriri. em cima da bruaca. Ele toca o violdo diferente, porque ele pega o
rasqueado e joga. '

" Tumbadora: instrumento semelhante ao atabaque: atabaque de mao.
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E preciso salientar que os compact discs de Guapo sdo produzidos ou de
forma independente ou com o auxilio da lei de incentivo a cultura. Seu trabalho

intitulado Pantanal em branco e preto teve uma tiragem de 2.500 exemplares. sendo

que 1.500 compact discs e 1000 fitas cassete.
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4.3.ROBERTO LUCIALDO

O rusqueado de hoje em dia tem uma levada no contrabaixo elétrico, mas antes era so
sopro e eu era louco pra tocar esse instrumento, tanto que eu pegava uma bacia, passava
um arame e pega aquele bico da camara de pneu de caminhdo. que parece um bocal e saia
atras das bandinhas tocando.

Roberto Oliveira Lucialdo, cantor, compositor e apresentador do Programa
Domingo Feliz de musica regional da Rede Brasil Oeste. concessionaria da Rede
Bandeirantes, nasceu em Cuiaba em 1953. Sua ligacdo com a musica, com o siriri, 0
cururu e o rasqueado vem do bergo. Como Guapo, foi através da familia que surgiu
sua motivacdo para a musica. Sobrinho-neto de um musico da Banda de Inacio,
tradicional banda do Bairro do Bau. Jodo Carvalho carregava Roberto Lucialdo para os
ensaios e as festas onde se apresentavam. Havia também um primo seu que tocava
pandeiro e o convidava para acompanha-lo nas festas e bailes, oportunidades em que
também cantava.

Roberto passou da observagdo para as aulas de violdo. Isso ainda no tempo
em que o rasqueado era apenas solado, executado sobretudo com instrumentos de
sopro. -

Além de tocar violao, Roberto tinha talento para cantar. gostava de cantar
musica sertaneja, por isso era sempre convidado para participar das festas. No bar,
enquanto os adultos tomavam uma cervejinha, Roberto aproveitava para pegar o violao
€ treinar um pouco.

Aos 14 anos ganhou o sonhado violdo de presente de aniversario. Mais tarde,
comegou ele proprio a dar aulas deste instrumento no SESC, onde conheceu Neurozito,
musico que coordenava a banda deste Orgdo. Fez um teste para vocalista e foi
admitido. Mais tarde foi pressionado a aprender a tocar guitarra se quisesse continuar
na banda. Em pouco tempo aprendeu mais esse instrumento.

Por pressdao do pai que queria que ele estudasse. Roberto se mudou para
Goiania e iniciou o segundo grau. L4 participou e venceu muitos festivais. Voltou a

tocar em banda e nessa €poca acompanhou inclusive Sérgio Reis em suas
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apresentagoes.

Afirma que. desde o tempo do SESC, quando pediam uma canja, Roberto
aproveitava e cantava algum rasqueado antigo que conhecia.

Voltou para Cuiaba. fez vestibular de novo e junto com o curso de economia,
tocava em uma banda. a Night Star. Tocavam de tudo: musica romantica, musica anos
60 ¢ rasqueado. Conta que “sempre no final da apresentacdo, 14 pras trés da manha. a
gente tocava rasqueado”.

Em seguida montou sua propria banda, a Mdaquina do Som. que tinha essc
nome por ter o equipamento mais possante da cidade. Gravou o primeiro compact disc
em Goiania que ele caracterizou como “meio MPB. Usei o ritmo do rusqueado e o 6/5.
que ndo € rasqueado. mas se vocé€ apressar ele passa a ser rasqueudo”. Gravou um
segundo trabalho, mas nenhum dos dois tocou muito, porque. segundo ele. “FM nessa
¢época era fechada, ndo tocava muita musica daqui”.

Sua familia o incentivava a gravar composi¢des proprias. mas, ele

tinha vergonha de mostrar pras pessoas, porque ndo davam valor. Eu falava assim essa
musica € minha. ai as pessoas ndo queriam ouvir. Sabe o que eu tazia? Eu falava que a
musica era de um cara 1a de Goiania, um cara legal pra caramba. Ai eu cantava e o pessoal
ouvia com o maior carinho: P6! Que musica bonita! Pois é, mas essa musica € minha.

Roberto conta outra de suas estratégias para introduzir o rasqueado. Houve
um tempo em que trabalhava em uma boate de “fazer a cama™ para Henrique e
Claudinho. “Fazer a cama™ significa que “vocé toca antes, esquenta 0 povo e depois
eles [os musicos principais] entram”. Um dia, enquanto Roberto Lucialdo cantava,
Cauby Peixoto, que estava fazendo show na cidade, apareceu para jantar no local.
Depois de ouvi-lo cantar, pegou o microfone e o elogiou bastante. Roberto sentiu que
era o momento de “aproveiiar essa chance” e pensou: “vou cantar um rasqueado aqul.
Ja que o pessoal me elogiou. vou mudar um pouco para 0 meu lado agora. Foi o maior
sucesso”. Tocou também no sabado e no domingo. Foi convidado para o almogo na

casa do dono da boate que ficou entusiasmado com suas musicas e resolveu ajuda-lo a

gravar.
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Roberto Lucialdo considera que foi ele o responsavel pela abertura das portas
das emissoras de radio para o rasqueado. E conta como as coisas aconteceram. Toda
noite, depois que saia da boate. Roberto dirigia-se para a Radio Voz do Oeste, onde
trabalhava um amigo seu que tinha um programa que ia das trés as cinco da
madrugada. Estas horas ele passava na radio falando de musica, da sua carreira e
tocando Henrique e Claudinho.

Segundo seu depoimento, o rasqueado estourou mesmo a partir de 87/88. Na
mesma €poca Liu Arruda estava com um projeto a respeito do falar cuiabano, “entdo
somou, 0 teatro com a musica € o cuiabanés veio a tona”.Menciona os nomes de
Guapo. Vera e Zuleica. como pessoas importantes para esse ressurgir do rasqueado,
mas destaca que a entrada nas radios foi uma conquista sua. da qual todos usufruiram.

Faz questdo de salientar que suas musicas ndo tém “nome feio, pornografia,
nada disso”. Atribui aos “caras de fora”, “ao pessoal do Nordeste que veio para o
garimpo”, a idéia de cantar rasqueado e colocar pornografia e palavras de duplo
sentido. Afirma que foi influéncia do lambaddo: “a lambada é uma, o rasqueado é
outro. Ndo € esse negocio de ah! Minha bundinha, venha ¢4 minha bundinha, ¢ uma
letra gostosa, ndo ¢ comprida, ¢ uma letra curta, tipo marchinha de carnaval. E pouca
letra, mas diz uma poesia profunda”. Para ele o rasqueado ¢ diferente também quanto a
danca. “E danca de saldo, (...) as pessoas rodam entre si e vao rodando no saldo. E
bonito ver no rasqueado todo mundo rodando num sentido s¢”.

Compara o rasqueado de hoje com o de antigamente e mostra a razdo de uma

das transformacoes.

Entdo o baixo. antigamente era no sopro, até mesmo porque, se o cara fosse de uma
esquina na outra tocando como se toca com o baixo elétrico, ele ndo ia conseguir, porque
ia ficar muito cansado.

Define o rasqueado do ponto de vista ritmico como 2/4: “rasqueado ¢ dois
por quatro. Mas pode ser tocado no trés por quatro, se vocé levar ele como uma
guardnia, uma polca. mas ndo € o certo. Porque ai, 14 na frente, a melodia vai ter

problema. Musica ¢ matematica. Agora, no dois por quatro, ndo, a melodia fica dez”.
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Diz que procura inovar o rasqueado incorporando elementos do siriri e do
cururu: “Eu peguer o bumbo do siriri, a bruaca e inovei no ritmo. Peguei a batida do
sirirl e coloquei na tumbadora, entdo deu uma vida no rasqueado. Ai todo mundo
comegcou a colocar a tumbadora nas musicas”.

Segundo Roberto Lucialdo ¢ dificil para o “pessoal de fora” aprender o
rasqueado. A fala abaixo mostra todo um espago de cria¢do individual em cima do
rasqueado. Cada musico incorpora no rasqueado elementos de outros ritmos
tradicionais da regido como o siriri € o cururu, produzindo novos estilos de rasqueado

a partir do modelo tradicional que era mais proximo da polca.

(...) Eu peguei e coloquei a tumbadora, mas tem o Pescuma que tem a batida do violdo
dele. em cima do siriri, em cima da bruaca. Ele toca o violdo diferente, porque ele pega o
rasqueado e joga um pedaco da bruaca do siriri, que é o repique. Essa batida 1a em Sao
Paulo, pros caras pegar foi dificil, porque é uma coisa daqui e tem um molho que nio da
pra explicar. Num ponto X, a musica tem um repique que vocé vai cantando e vai sentindo
na melodia (...)

Justifica sua agdo a partir da visdo que o “pessoal de fora” tem do ritmo.

Agora, nesse CD, eu coloquei o pandeiro, fazendo um molho gostoso, pra ficar bonito o
rasqueado! E € mais ou menos isso ai. [faz a batida no joelho] E eu t6 mudando o baixo,
porque la fora. 14 em Sdo Paulo, no Rio, o pessoal falou, “isso ta meio polca. né?” Ai, eu
voltei a fazer o contrabaixo como era antigamente e ficou ‘dois por quatro’, como os caras
faziam antigamente.

’

E também visando uma aceitagdo fora da cidade que Roberto Lucialdo
escolheu letras romanticas para seu ltimo compact disc

Entdo nesse CD. eu deixei de falar do cururu, do siriri, do piqui, ndo tem mais nada disso no CD.
Tem s6 letra de amor, letra romantica, mas € rasqueado. Eu fago isso pra pegar o veio la fora, sendo fica muito
restrito, s6 aqui. né? Entdo. eu vou levar uma musica “eu gostaria de encontrar o meu amor, que foi embora para
longe, me deixou. No meu peito a soliddo veio morar, meu coragdo partido s vive a chorar™. Tenho certeza que
14 essa musica vai tocar. Tanto é, que 14 em Pernambuco, esse CD meu, anterior. ta tocando. Até no colégio,
numa matéria. escolheram o Mato Grosso pra um trabalho, dois colégios e gostaram do CD e o cara da radio
comegou a tocar e agora eles querem que eu va la. J4 mandei minha fotografia, mandei cartaz, mandei CD, livro
de escritores daqui, sobre a Chapada. E agora o que é que eu fiz? Botei um ritmo de balango, bem Djavan, Tim

Maia, pra ser aceito 14 fora. Porque so assim a gente pode entrar. Porque apoio politico a gente ndo tem.
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Afirma que se os politicos tivessem interesse na divulgacdo nacional do
rasqueado. gastariam algum dinheiro e promoveriam esse ritmo tipico da regido. Diz

que a medida seria simples:

(...) pra voce ir la fora. eu sei que o horario de televisdo custa caro. Mas se o governo
quisesse colocar o rasqueado pra todo Brasil, era s6 ele pagar quatro domingos no
programa do Faustdo, trinta mil reais por Domingo. Porque tem um espaco li. mas tem que
pagar. Ai o diretor de marketing aproveita o gancho e faz uma reportagem aqui. numa
festa. com trinta. quarenta mil pessoas e tal, dai ja mostra 1a no palco o rasqueado e ja pde
o cara la no palco do Faustdo, no Domingo, cantando. Isso vai custar o qué?' Cem. cento e
vinte pau, pra fazer essa matéria. Se o governo quiser, ele taz isso. Mas. ndo tazem isso
por qué? Sei la. se eles tém medo de criar uma cobra e a cobra morder. sei la o que eles
pensam, ndo sei.

Com as emissoras de radio, Roberto Lucialdo diz que a relagdo dos musicos
locais € boa: **(...) das radios a gente nao pode falar nada, eles divulgam mesmo. Vocé
coloca o CD. ta bom, ta gostoso, com uma qualidade boa, eles tocam™. mas adverte que

eles ndo tém compromisso com a cultura local e que seu objetivo primeiro € o lucro:

(...) as radios se prostituiram, eles dizem: “Pd! O negécio é lambada!™ Ai pde lambada pra
tocar, ai eles pegam e fazem os shows, mas ndo pagam, tem que tocar de graca. Nos que
cobramos pra fazer os nossos shows, eles nem pde pra tocar que muito. porque sabem que
nds vamos cobrar pra tocar. Entdo, se vocé pegar todos esses lambadeiros que tdo saindo
ai. com toda esse euforia de querer aparecer e tal, eles pde pra tocar ¢ eles tocam de graga.
“Olha. eu tenho um show pra vocé fazer, vocé vai la pra mim?” Ai vocé vai 13 e toca trés,
quatro vezes por dia, vai lotar com cinco, seis mil pessoas a cinco reais. Dé vinte e cinco
mil reais e ndo pagam nem uma banda, ndo pagam ECAD, ndo recolhem os direitos
nossos. E uma exploragdo. E quem vai acabar com isso? Se eu for talar alguma coisa, ndo
tocam mais eu. Deixa rolar, que uma hora isso vai de encontro num muro e vai ter que
parar. E mais ou menos isso ai.



4.4. DILSON DE OLIVEIRA

Dilson de Oliveira Miranda nasceu em 21 de agosto de 1958 em Cuiaba. Seu
pai € hoje um carpinteiro aposentado que passava as horas vagas cantando e solando no
violao e no cavaquinho. Dilson iniciou um curso superior de musica que abandonou e
ganha o pao trabalhando com publicidade (faz jingles), programacdo visual e como
musico na noite da cidade.

Comegou com a musica em 1979 quando estudava no Colégio Jodo
Camargo. Nessa época compds suas primeiras cangdes € apresentou-se em um
programa de calouros de uma rede de televisdo local. Um amigo o viu na televisdo e o
convidou para participar da banda dele. Participaram juntos de muitos festivais: da
cangdo estudantil, da Universidade, da cangdo comerciaria. Em 1991, no festival
MUSIMARCO, participou com trés rasqueados: Bola de ouro. Caldo de piranha e
licor de piqui, este ultimo alcangou o segundo lugar. A partir de entdo. dirigiu-se mais
para a produc¢ao de rasqueados.

As letras de suas musicas sdo, segundo disse, inspiradas nas lembrangas

(...) vividas em festas que eu cantei desde crianga, em festas de santos. Sempre gostei de ta
junto, vendo o pessoal tocando. A musica [Bola de ouro] fala da Banda do Inéacio, do Seu
Inacio que tinha uma banda aqui no bau, que é uma banda de rasqueado tradicional da
terra. Tudo o que eu pude resgatar, eu coloquei na letra da musica e € uma coisa que. com
certeza, vai ficar eterna. O lance do compositor e do cantor é resgatar e colocar na cabega .
das pessoas.

Nas cangdes, menciona geralmente pessoas que existiram ou existem na vida
de Cuiaba, ligadas ao cultivo das tradig¢oes locais. Por exemplo, o rasqueado que fala
da Dona Morena, figura popular na cidade por realizar ha quinze anos uma famosa
festa de Sdo Jodo: “vem escola de samba e toca o rasqueadao ‘brabo” mesmo”.

Assim como os outros entrevistados, Dilson caracteriza o rasqueado como
um género musical que “é mais baseado nas histérias, nas coisas cuiabanas, que tem
que contar as histdrias cuiabanas de antigamente nas musicas. (...) eu vejo mais o lado
cultural, como por exemplo o Caldo de Piranha, que ¢ uma comida tipica, que ¢

afrodisiaco e tem uma porgdo de coisas a respeito dele”.
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O lambaddo, ao contrario, é definido como um tipo de musica caracterizado
pelos temas sensuais e apelativos. Ele diz “(...) tdo levando mais pro lado da
sensualidade, da apelacdo mesmo. Querem mais é falar sobre o bum-bum, mexe-mexe

(...)” Finaliza concluindo que

(...) o lambadao € uma musica muito sensual e eu acho que o negécio ndo € por ai também.
Eu acho que o rasqueado tem mais pra acontecer, porque € uma coisa que tem historia,
que tem raiz, ndo vai pra esse lado apelativo das coisas. Eu tenho certeza que em casa de
familia, o pessoal ndo vai deixar tocar lambaddo, porque é aquele negdcio de "danca do
cachorrinho’, que nao tem nada a ver (...)

Alguns temas que se destacam nos meios de comunica¢do de massas atraem
Dilson que os traduz para a fala cuiabana. E o caso do rasqueado inspirado na tigura
do “pé de pano”, ou como ele diz, “o Ricarddo em outra linguagem™. Se esse cantor
recusa a sensualidade e a define como ndo sendo coisa de “familia”, por outro lado,
algumas de suas musicas apresentam um veio picante, malicioso acentuado.

Os lugares mais freqiientes onde Dilson se apresenta sdo as festas de santo e
os comicios, evidéncia de que o rasqueado, apesar de estar ocupando cada vez mais
terreno nos meios de comunicagdo de massa, ainda ndo perdeu seu vinculo com os

espacos tradicionais de fruigao.
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4.5. EDNA MACIEL VILARINHO

O cancioneiro ja chegou / Alegre a cantar.

As coisas desta terra / j & vamos apresentar.

Com vocés o cancioneiro / A cantar belezas mil.
Exaltando Mato Grosso / O cora¢ido do Brasil.

Edna Maciel Vilarinho nasceu a 15 de margo de 1942 em um municipio

proximo de Cuiaba: Nossa Senhora do Livramento. Cidade de pouco mais de 12 mil

habitantes", distante 25 quilémetros de Cuiaba. Seus avds sdo todos naturais deste

~lugar que guarda ainda muito das tradigdes caras aos “cuiabanos de chapa e cruz” e
que servem também de inspiragdo para inumeros rasqueados.

Edna viveu em Livramento apenas até os seis anos de idade, por isso diz que
tem “saudades daquilo que ndo viveu”. A partir de entdo, passou a morar em Corumba,
hoje Mato Grosso do Sul, onde deu inicio aos seus estudos de musica, aprendendo
piano no Colégio Notre Dame. L4 permaneceu até os onze anos.

Fez o curso Normal .e o curso superior em Letras na cidade de Sao Paulo,
onde também estudou Canto-coral e Regéncia. Foi aluna de musicos famosos, como
Francisco Mignone, tendo concluido seus estudos nessa area com um estagio em
Strassbourg na Franga. Filha de pais lavradores, era a cagula entre oito irmdos, todos

chamados por apelidos. Hoje Edna esta aposentada pelo Tribunal de Justi¢a., onde
exercia o cargo de revisora de debates.

Atribui seu interesse peias coisas regionais ao ~»nvivio com a avo materna
Xi, como chamavam dona Brigida, que era repentista e poetisa apesar do pouco grau
de escolaridade. Tudo inspirava dona Xi a compor trovas. Edna lembra que “A vovo
Xi nos embalava para dormir. Eu e Tindé dormiamos em redes e vovo se sentava num
banquinho entre as nossas redes e cantava cantigas de ninar” (CAMPOS, 1998: 16).

Apesar do pouco tempo vivido na “capital da banana”, como Livramento ¢é

conhecida, a memoria de Edna ficou marcada por aqueles dias de felicidade e liberdade

3 Segundo o IBGE, N.S. de Livramento tinha 12.141 habitantes no censo de 2000
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da infancia em convivio com os pais, as avos € 0s irmaos.

Também foi freira e quando decidiu sair do convento em 1974, voltou para
Cuiaba, sentindo necessidade de resgatar da memoria aqueles tempos de infancia.

Edna nao produz apenas rasqueados, mas seus temas situam-se sempre em
torno das coisas locais: costumes préprios, personagens notérias. tradicdes. flora ¢
fauna da regido. Sua primeira musica foi a respeito do costume local de beber o
guarana. Ela lembra que sua “mae tomava o guarana. Minha vo tomava o guarana. O
cuarana ¢ a base das nossas raizes, porque ele que da a forca. E o elixir da longa vida.

Ele leva vocé pra cima”. Ao perguntar se ela o consumia. a resposta foi surpreendente:

Eu ndo bebo. Eu bebo guarana meu coragdo da tremelique. Eu ndo posso. Guarand. muito
café também me da essa taquicardia. Mas minha mae bebia na hora 2m que amanhecia. O
galo cantava, 14 ia papai na rede, na hora em que falei (na letra da musica): o0 manezinho ta
la rede esperando. Sinhazinha ta ralando, ta ralando o guarand. Entdo papai que ia levar o
guarana na rede pra mamade. Ndo era mamae que ia levar pra papai. (...) a maioria das
vezes € a mulher que leva, segundo 0 nosso costume aqui na Baixada. Papai levava o
guarana sim. Isso era mais ou menos cinco horas da manha, isso porque acordava cedo. la
tratar do quebra-torto, papai ia pra roga. Depois vinha o guarana das dez horas. ou seja. o
lanche. Mas tinha que ser o guarand. Era mais fraquinho. porque dava fome. Depois da
sexta vinha o guarana também. E a noite se tava com sono, tomava o guarana também. Se
eu tomar o guarand, eu ndo durmo. Eu subo pelas paredes. Porque meu coragdo fica
fazendo... Entdo esses costumes eu herdei. Eu vivi tudo isso.

No caso deste costume, Edna o cohsidera uma heranga dos antepassados, que
ela reproduz mais como narrativa de tradicao do que como sua experiéncia cotidiana.

O mesmo acontece com o falar cuiabano, sobre o qual ela produziu um
rasqueado. Edna diz que “aquilo tudo ¢ o retrato da minha casa. da minha mie” e cita
expressdes que ela registrou na musica como “nem que urubu me lambe” e frisa que o
significa € “ndo fago isso por nada deste mundo” e reitera que se usa no subjuntivo
mesmo e que fica chateada quando algum coral corrige para "nem que urubu me
lamba”. Afirma indignada: “E lambe. Pois é o regional. Pois nds estamos resgatando”.

Diz que além de sua vivéncia. busca também material nos escritores e
historiadores da cidade. Cita Silva Freire, Gervasio Leite e conclui: “Leio muito,
porque nds temos uma biblioteca”.

Argumenta que sua motivagdo "¢ resgatar, ¢ ndo deixar morrer” e pergunta
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para a sala de aula, onde estavamos reunidos com os alunos. quantos eram naturais da
capital e poucos respondem que sao cuiabanos. Um diz que ¢ de Rondonopolis, cidade
a 280 quilometros de Cuiabad e que é de colonizacio sulista. Edna diz “E mato-
grossense. mas Rondonopolis também ja sofre outras... Os nordestinos tém o seu CTN
(Centro de Tradicoes Nordestinas), os gauchos tém o CTG (Centro de Tradicdes
Gauchas), os paranaenses procuram também... Porque nds também ndo vamos
conservar, fazer este intercambio, resgatar, ta entendendo””

A respeito da celeuma em torno do registro da viola de cocho. nessa
entrevista realizada em dezembro de 1996 quando a fervura ja tinha abrandado e todos

os argumentos ja haviam sido colocados, Edna afirma o seguinte:

eu nao vou chegar, por exemplo, 14 no Parana e me apossar da gralha azul. Chegar ¢ me
apossar do chimarrdo. ou do boi-bumba & do Maranhdo. Chegar: vou registrar patente
porque ninguém registrou. Aquilo 14 ta no registro do povo, ta na cultura. esta
inserido...Nasceu com a gente. Entdo se eu fosse criar caso. eu ia brigar também por causa
da minha musica, porque inclusive eu tenho o registro dela.



4.6. ABEL DOS SANTOS ANJOS FILHO

Abel, mineiro de Uberaba, se define como “mistura de austriaco, iugoslavo.
portugués e alemao™. Comegou na musica como todos os outros entrevistados. Seu pai
era musico e aprendeu a ler partituras com ele. Aos cinco anos ganhou seu primeiro
instrumento € aos onze anos ja estava dando aulas no conservatdrio de musica.

Quando iniciou seus estudos de nivel superior, foi para a faculdade de
filosofia, porque em sua cidade ndo havia curso de musica. Quando estava quase
terminando, resolveu desistir e ir para Sdo Paulo seguir sua verdadeira vocagao.
Trabalhava tocando e cantando na noite paulista.

Em 1987 veio para Cuiaba em fun¢do de um episddio de violéncia tipicos de
cidade grande, que o marcou profundamente ¢ o moveu a buscar uma vida mais
tranquila. Escolheu Cuiaba porque era onde podia encontrar amparo da familia. pois
um primo seu morava na cidade.

Como ele diz, apaixonou-se pela cidade e como musico logo chamou sua
atencdo a musicalidade regional e sobretudo a “viola de cocho”. Quando narra o
episodio de seu primeiro contato com o instrumento, o elemento de rejei¢ao que os

“forasteiros” fazem com muitas caracteristicas da cultura local ja aparece.

(...) fui contratado para fazer uma recep¢do musical no aeroporto local em Varzea Grande
e receber um grupo de turistas que viriam no chamado pacote surpresa que os ricos pagam
e vém num voo que eles ndo sabem aonde que vai descer. Eu fui contratado pra tocar nessa

chegada deles. E eram duas e pouco da manhi e o voc «nda nio tinha chegado. Eu estava
vendo um grupo de senhores e senhoras idosos tocando uns negocinhos, fazendo umas
afinagdes e tal. Eu fiquei de um lado preparado para receber esse povo (os turistas) e eles
do outro. Eu ndo sabia que a mesma pessoa que me contratou, tinha contratado essas
pessoas. Eu nem sabia o que era aquilo. Eu sei que quando a aeronave chegou. os turistas
passaram. os velhinhos comegaram a tocar. Ai eu vi que era uma viola diferente. Eu tiquei
curioso, porque sempre trabalhei com a questio da musica primitiva, antiga. musica
medieval. era protfessor, sempre gostei disso, ndo é? Eu praticamente nem toquei. Eu fiquei
olhando porque também ndo tinha espago. Ou eu tocava, ou eles tocariam. Eles
comecaram a tocar, 0s turistas passaram, (...) € vi os turistas passando e praticamente nem
dando satista¢do para aquilo e muitos falando: mas que coisa horrorosa! Que coisa teia!
Que negdcio esquisito! Era uma roda de cururu e de siriri.

Um pouco mais tarde, em 1990, o Muxirum Cuiabano o convidou para fazer
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um trabalho com a viola de cocho “porque a cultura de Mato Grosso estd sendo
perdida e esquecida porque nos somos muito poucos e ta vindo gente de fora trazendo
correntes novas .Recebeu essa tarefa com uma recomendac¢do: “ndo venha o senhor
meter os dedos de pau-rodado na nossa viola de cocho”.Abel interpretou aquela frase
como um cuidado com a “descaracterizagdo” do “pouco que restava”.

No ano de 96 gravou um compact disc, intitulado Mavotsinin, composto de
rasqueados movimentados ao som da viola de cocho, mas também de flautas. violinos
e harpas que teve repercussao nacional. Um etnomusicdlogo da Unesp, Alberto lkeda,
escreveu n'O Estado de Sdo Paulo que a obra “consagra a expressdo artistica do Mato
Grosso em pegas de beleza quase singela, embora expressivas de nobres e carinhosos
sentimentos universais” (O Estado de Sao Paulo, Caderno 2, 22 de agosto de 1996).

Este ja era um dos frutos do projeto “Viola de cocho: da sensibilizagao ao
resgate” que o professor Abel registrou junto a Universidade Federal de Mato Grosso e
que culminou com o registro do nome “viola-cocho”, debate que envolveu o

significado do termo “resgate”.

“Houve um desentendimento por causa de palavras hd pouco tempo atrds. (pessoas)
dizendo que cultura ndo se resgata, porque a ela estd em constante movimento. Isso € um
termo que se usa, eu concordo com isso, por exemplo, hoje nds temos os teclados e os
sintetizadores eletronicos. Eles sdo todos oriundos daquela linha do piano, do cravo e do
clavicordio, que veio ld do passado, entdo se vocé quiser fazer um trabalho sobre
clavicordio, vocé ndo vai resgatar o clavicordio, porque ele estd vivo hoje na pessoa dos
sintetizadores, na pessoa do ¢6rgdo, ele evoluiu. Agora o termo resgate se aplica, por
exemplo, a viola de cocho que ia acabar sem que ela tivesse virado padgs ta; ?@“J{l aveio
até um certo ponto e continuava igual nas mdos de pessoas da fesita  id uéestavam
morrendo pouco a pouco, entao aquela arte ia se perder, assi ~cqmo se f)érde’a arta\ios

cabe o termo resgate sim. i
/

;
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Quando todas as implicagdes de seu ato de registro d 'nome iota de cocho
como marca de empresa ja estavam detalhados nos jornais, Abe‘t\vw-ﬂtﬁ‘ogados
afirmarem que ele registrou a patente do instrumento e que haviam visto 0 processo, ao
que ele rebateu: “Meu filho. vocé viu, mas vocé ndo leu. (Ou) entdo vocé ndo entende

de empresa, vocé ndo entende de marca, vocé ndo entende de patente, vocé pode ser

um advogado. mas isso € uma area nova e vocé nao estd entendendo”.Fato que
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evidencia o pouco grau de desenvolvimento das relagdes capitalistas, pelo menos no
‘seio da cultura. |

Depois disso, seus adversarios procuraram o Instituto Nacional e pediram
uma copia do processo de Abel e o “distribuiram na cidade, como se eu tivesse... Olha
aqui a prova de que ele patenteou a viola”.

Alguns segmentos da televisdo tiveram atitude semelhante. Em um espago
concedido pela televisdo Centro América, retransmissora local da Rede Globo. para
que ele pudesse esclarecer o mal entendido, a reporter apds ter ouvido toda sua
argumentagdo, perguntou: “mas quer dizer que vocé registrou a viola?” Em seguida
desfiou um rosario de argumentos que ignoravam tudo o que ele havia falado. Desde
entdo Abel passou a ndo se manifestar mais sobre o caso.

Para Abel ndo sdo os cuiabanos de chapa e cruz, como Seu Manuel Severino
(artesdo de viola de cocho) que estdo brigando com ele e que define como incapazes de
ferir com alguém, mas “sdo pessoas que se dizem detentoras da cultura. Elas acham
que a cultura ¢ delas, mas a cultura é um vento que passa, ndo pertence a ninguém”.
Suas ultimas palavras devolvem a acusagdo de descaracterizagdo que recebeu: “o
cuiabano de chapa e cruz esta assistindo o rasqueado ser gravado de forma errada
como esta sendo feito e ninguém esta falando nada, porque ele (o cuiabano) ¢ incapaz
de brigar”.Por fim reproduz o ritmo do rasqueado que o grupo de Roberto Lucialdo
vem gravando e questiona: “Ele € que estd mudando o rasqueado. Pergunta para ele se
ele ja v‘i‘u se 1sso aqui € rasqueado. Isso para mim & siriri. -

Depois desta contenda Abel dos Santos gravou mais dois compact discs com
o grupo de cururueiros dos bairros ribeirinhos de Cuiaba que tiveram repercussao
nacional. Abel afirma que se mantém ainda nessa area pelo compromisso que tem com

os cururueiros que dependem dele para ocupar o espaco que foi aberto.
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4.7.JAIME FREDERICO DE OLIVEIRA E OS “CINCO MORENOS”

O grupo “Cinco Morenos”, ao contrario dos anteriores, € um representante do
rasqueado “primitivo” produzido pelos ribeirinhos. Isto porque este grupo compoe-se
de ribeirinhos e dedica-se exclusivamente a um rasqueado de carater apenas
instrumental.

Como o proprio nome ja diz sdo cinco os componentes. Dentre eles, quatro
sdo irmaos. Os instrumentos que eles tocam sdo caixa, banjo, surdo, ganza e violino-
fone, um instrumento exotico, cuja aparéncia ¢ bem proxima ao do violino, mas com
uma grande corneta acoplada a barriga do instrumento. que permite a ampliagdo do
volume de som, coisas do tempo em que nao havia amplificadores.

A trajetéria destas pessoas €, de modo geral, bem parecida. S3o geralmente
lavradores, filhos de pais lavradores, que aprenderam a tocar algum instrumento
participando das Bandeiras de esmolagdo que arrecadava donativos para as festas de
santo. Surpreende o numero de homens ribeirinhos das gera¢des mais velhas que sabe
tocar algum instrumento. Isso parece ndo se confirmar para as novas geragoes.

Em conversa com um dos componentes, Seu Raul Fortunato de Oliveira, o
unico que nao é parente dos outros quatro do grupo, ficamos sabendo que entre 0s
cinco filhos, trés tocavam algum instrumento. Ele toca o violino-fone, os outros
tocavam violino e pandeiro. O pai tocava sanfona, entretanto nenhum aprendeu a tocar
esse instrumento. ¥

Escolhemos narrar um pouco da vida e das idéias de Seu Jaime Frederico de
Oliveira por dois motivos. Ele € o lider dos “Cinco Morenos” e como ja se disse a
trajetdria de todos é muito parecida, ainda mais porque em sua maior parte sio irmaos.

Jaime Frederico de Oliveira nasceu no mesmo lugar o.nde 0 encontramos
morando ha setenta e quatro anos. A localidade € beira-rio e chamava-se Sovaco. Seu
pai era lavrador e chamava-se Leopoldo Frederico de Oliveira e sua mae, Leopoldina
da Silva, ocupava-se apenas da casa e dos nove filhos.

Seu Jaime conta que nessa vida fez todo tipo de trabalho, foi roceiro e por



ultimo caseiro de chacara. Considera a musica como uma atividade secundaria.

Sua atracdo pela musica nasceu do convivio com as festas de santo da
localidade em que nasceu e das bandeiras de esmolagdo que participava desde menino.
Seu pai foi festeiro, inumeras vezes nas festas que realizavam para Sdo Benedito. o
Senhor Divino e para Nossa Senhora da Conceigdo, padroeira da capela de Sovaco.

Comegou aos onze anos cantando, que era como os meninos podiam
participar. Chamavam estas criangas de folidGozinho ou rufidozinho. A bandeira de
esmolag¢do compunha-se de dois meninos € um homem que empunhava uma viola
chamada viola de pinho. O homem precisava ser repentista porque em cada casa que
chegavam, dependendo do santo que encontravam, era obrigado a fazer versos
diferentes improvisados e rimados. O folidozinho tinha de ser inteligente porque era ele
que completava os ultimos versos da cangao.

Foi assim que aprendeu a tocar o violdo: “Na hora que ta tocando, to
cantando ali. Eu ficava ali olhando o dedo dele. Como que ele fazia no violdo,
marcando quantos trastes, a posi¢do. Ele ia tomar banho, eu pegava o violdo dele
escondido e mandava brasa. Tudo escondido”.

Isso porque as bandeiras iam longe, duravam até trés meses.

A gente saia longe, saia rio abaixo. Esse donativo, a gente saia longe. Saia nesse rio abaixo
al pegava e passava trés meses. Pegava a canoa aqui, descia e ia embora. Sempre o
costume era: pegava a canoa aqui, vamos supor, aqui no Bonsucesso. O festeiro era daqui.
Pegava a canoa aqui no Bonsucesso e ja ia embora, ia descendo. ia descendo. ia entrar na
boca do rio Pirai. Pra baixo de Bardo do Melgago. Saia en: !-fimoso e vinha subindo o rio.

Quando chegava a noite, paravam em alguma casa para pousar. Estes lugares
eram conhecidos como pouso da bandeira: “Jantava e ai vinha o baile. Tocava até as
dez horas da noite. Tinha a reza antes do baile e ai o baile. Isso era a tradigdo que tinha.
Vamos rezar primeiro pra poder... A tradi¢do daquele tempo era uma tradigdo sadia.
Hoje fazem uma reunido qualquer, ja tdo fazendo uma danga. naquele tempo
nao”.Numa destes pousos, Seu Jaime conheceu sua esposa.

Durante esse tempo sobreviviam de um vencimento que recebiam. Todos

ganhavam de acordo com a sua fungdo: o tocador de violino ganhava mais, o de violdo
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outro valor € 0 que tocava caixa um pouco menos.

O donativo que recebiam era chamado de ‘“joia”. Quando ganhavam um
bezerro diziam “ganhamos um mamote de joia”. Durante a bandeira toda, chegavam a
arrecadar até 50 a 60 bezerros que eram todos consumidos nos quatro ou cinco dias

que durava a festa, quando todos comiam de graga:

todo mundo s6 de graca. nesse tempo ndo tinha nada de vender. era dado mesmo. Comia,
como diz o ditado, distrangado mesmo. Naquele tempo. festa nao era como hoje. Qualquer
um sozinho, toca-disco ta fazendo baile. Naquele tempo ndo. Era conjunto. Era conjunto
musical, ndo era essa gritaria que € hoje. Porque hoje. a gente vai no baile, a gente nao
escuta musica. E so grito. Hoje conjunto que ndo tem cantor, nao ¢ um bom conjunto. Era
s instrumento de sopro. Nao tinha nada dessa gritaria, ndo. Era so instrumento mesmo.

Nas festas tocava principalmente sambas, bolero, baido e rasqueado. Seu
Jaime frisa que nado havia pagode: “pagode veio 1a de fora. Aqui é samba, bolero,
baido™.Por isso, insiste: “Nos queremos é tocar. Ndo queremos cantar. Esse € um dos
motivos porque noés ndo colocamos cantor até hoje. Pode ser que nds estejamos
perdendo, mas nds ndo vamos sair da tradigdo nossa. Nos ndo vivemos exclusivamente
disso, entdo ndés vamos manter a nossa tradi¢ao”.

Aos quinze anos o rapaz ja ndo agiientava mais cantar. A voz ja estava
mudando. Entdo se quisesse continuar na bandeira, tinha que tocar um instrumento.
Seu Jaime aprendeu primeiro a tocar caixa. Depois, aos dezesseis anos, ja tocava o
violdo. O violdo era bom para fazer serenatas, outra coisa que Seu Jaime apreciava e
que acabou. Quando iniciou o trabalho com conjunto, passou para o banjo porque o .
som era mais alto que o do violao.

Os “Cinco Morenos™ quem iniciou foi um outro irmdo, ja falecido, de Seu
Jaime chamado Teodorico Angelo de Oliveira. No inicio eram apenas trés integrantes:
o Teodorico, seu irmdo Jurandir e um outro parceiro da Varzea Grande. Um dia, foram
vistos por um artista plastico. Jodo Sebastido Silva, com uma bandeira de esmolagao
na Varzea Grande. Foram entdo convidados para tocar na exposi¢do que o artista
estava fazendo na UFMT. Nessa ocasido, Jodo Sebastido arranjou mais dois para tocar

e disse que eram os “Cinco Morenos” dando nome ao grupo.
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O impulso maior ao grupo aconteceu quando foram convidados por Glorinha
Albués para tocar rasqueado em uma pega de teatro “Cuiaba: rio abaixo, rio acima”,
que ela estava ensaiando. Ensaiaram quatro dias por semana a noite durante varios
meses, sem receber qualquer tostdo, mas no final veio a recompensa. Fizeram isso
porque estavam interessados “em passear” diz o Seu Jaime. Gloria Albués disse que a
pega viajaria para Sdo Paulo, Rio de Janeiro e Brasilia. E assim foi.

A peca representou Mato Grosso no Projeto Mambembe e viajou para estes
locais. Foram onze dias viajando. Seu Jaime conta como conseguiu dispensa do

trabalho de caseiro.

Dez, doze anos (trabalhando). Nunca tinha gozado umas férias. Eu quero uma féria.
Porque eu tenho que fazer uma viagem e essa eu ndo posso perder.Ora, vocé vai deixar de
trabalhar? (perguntou o patrao) Ndo, eu acho que eu tenho direito a uma féria. Que quero
uma féria. Eu ndo vou perder sabe porque? Meu sonho era passear no R io de Janeiro. E tai,
eu vou passear e vou ganhar dinheiro. Eu acho que eu nd o sou diferente dos outros.

Durante o periodo que esteve fora, Seu Jaime conta admirado que sO
trabalhava duas horas por noite. Ele diz: “era a maior mordomia”.Fizeram tanto
sucesso que foram convidados para uma apresentagio s6 do grupo em Trés Rios.

Sobre a pega ele diz: “era linda. Tinha histéria de indio, de garimpeiro, de
pescador, de poaieiro, de artesdo”.Destacou que a peca retrata também um costume
antigo, dos tempos em que havia abundancia de peixe, € que se fazia o azeite de
peixe".

Seu Jaime lembra dos intmeros eventos que participafam na época Gos
governos de Frederico Campos e de Julio Campos. Cita a inauguragdo do Centro de
Convengodes de Goidnia, na qual o Mato Grosso participou com uma barraca que
reproduzia um rancho de palha com os “Cinco Morenos” tocando em seu interior. No
final obtiveram o primeiro lugar. Reclama dos governos posteriores que nunca se

lembram deles quando promovem algum evento. Para ele “os governantes de hoje t€ém

0 azeite de peixe é produzido a partir do cozimento de lambaris e da retirada da gordura que boia

por cima do caldo. Depois de pronto nao tem gosto de peixe.
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vergonha de mostrar a cara do estado deles. Ndo sei se é por vergonha ou ¢ por... nds
ndo temos capacidade de representar num evento desse... N@o sei o que foi, que num
chamaram nods. Porque num evento desse, a gente era pra estar 14. Ano passado nds

também ndo participamos.”

Seu Jaime explica como o grupo trabalha.

Nos ndo somos musicos, somos curiosos. Nenhum de nds somos compositor. Nos nio
ensaiamos também. Nos ndo somos como essas bandas que todo dia ta ensaiando. Ele sola,
nds acompanhamos ele. Nos somos inteligentes. As vezes nds chegamos 14... Vamos falar
tudo. Chega 14, ele sola uma miusica, nés vamos acompanhando ele. E até acompanhos sem
erro. Porque sem ensaiar, nés ndo passamos ele, e ele ndo fica pra tras. Nos somos
inteligentes. Eu acho que nds somos inteligentes. Nos, gracas a Deus, temos uma cabega
muito boa, pra gravar musica dos outros.

Em relacdo ao rasqueado, ele mostra que conhece pouco do trabalho que

vem sendo desenvolvido pelos grupos do “centro” da cidade.

Hoje néo existe rasqueado novo. O tnico que ta tentando fazer um rasqueado novo ai é o
Pescuma com o Henrique e o Claudinho.Ninguém nio mexe com isso. Quer fazer, mas
umas outras musicas. Rasqueado ta iniciando voltar outra vez. Ja tém muitos adeptos de
rasqueado ja. Tdo achando que deve voltar. Como o Henrique e Claudinho com o
Pescuma tdo firme no rasqueado.
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ALGUMAS CONSIDERACOES

Note-se que para esse musicos, os caminhos para a musica e para o vinculo
com as manifestagdes populares se deram através dos lacos familiares e de amizade.
No caso do ribeirinho, a ligagdo com a musica vem também através da religiosidade.

ELIAS (2000) ao estudar uma pequena cidade do interior da Inglaterra, viu
que, do ponto de vista dos indicadores sociologicos, era muito homogénea, mas dividia
seus habitantes, segundo um principio de antigliidade, que permitia aos moradores
mais antigos se perceber e serem percebidos como melhores que os moradores mais
recentes que eram estigmatizados. A partir dai, o autor realiza uma pesquisa, na qual
busca mostrar as propriedades gerais das relagdes de poder.

Nesse estudo o autor salienta que o exame a respeito da relagdo individuo e
sociedade, traz implicita a questdo de qual é o lado dominante nessa polaridade. A
preocupacdo que, segundo ele, esta realmente embasando este tipo de leitura, € a da
liberdade do individuo frente a sociedade. Muitos ndo podem aceitar que o sujeitos
restrinjam sua liberdade em fun¢do de seus lagos sociais. Em seu caso especifico,
assim como no caso da presente analise, percebe-se que os grupos limitam o grau de
decisdes dos agentes sociais. ELIAS (2000: 185) conclui: “as configura¢des limitam o
ambito das decisdes do individuo e, sob muitos aspectos, tém forga coercitiva, ainda
que esse poder ndo resida fora dos individuos, como muitas vezes se leva a crer, mas

resulte meramente da interdependéncia entre eles”.
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5. CUIABANOS DE CHAPA E CRUZ” VERSUS “PAUS-RODADOS”

Casa de Bembém (Chapa e Cruz)
Compositoras: Vera Baggetti e Zuleica Arruda

Eu me orgulho de ser um cuiabano
De chapa e cruz,

Confesso e nao me engano.

Moro na pracinha

Perto da prainha

Sento na porta

Para ver as moreninhas

Gosto de um amargo.
Ventrecha de pacu,
Mojica de pintado,

E bagre ensopado
Dango um rasqueado.
Na casa de Bembém
Como de bolo de arroz
E de queijo também.

Cuiaba, capital do Mato Grosso, ¢ uma cidade incrustada na margem
esquerda do Rio Cuiaba, cujo vale, no seu entorno, ¢ conhecido como Baixada
Cuiabana, a mais ou menos 177 metros do nivel do mar. Logo abaixo, distante a menos
de sessenta quilémetros da capital, situa-se a imensa planicie formadora do Pantanal
que se expande para além das duas margens do rio. Do lado esquerdo, a menos de cem
quilometros ergue-se altaneira a Chapada dos Guimardes. A localiza¢do geogréfica faz
dessa uma das cidades mais quentes do pais.

O clima alterna uma estagdo chuvosa e outra seca. Essa alternancia reflete-se
na forma bem regional de marcar o tempo: o “tempo das dguas” e o “tempo da seca”.
O tempo das daguas inicia-se quando as primeiras chuvas caem em setembro,
denominadas “chuvas do caju”, anunciando as frutas maduras. As chuvas vdo se
adensando de novembro a mar¢o e provocam varias enchentes. Espera-se que a ultima
€ mais severa ocorra sempre no dia de Sdo José, padroeiro dos agricultores, em 19 de
marg¢o. Esta é conhecida como “enchente de Sdo José”. Depois as chuvas comegam a
escassear, findando em abril, quando tem inicio o “tempo da seca”, que grassa o solo

até agosto, o “tempo das queimadas”.
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E neste cendrio que as vozes da cuiabania vio se manifestar, tendo como
tema as especificidades da vida local e sua propria maneira de conceber o0 mundo em
que vivem.

Desde a década de 70, quando aumentaram assustadoramente as imigragdes,
a cidade de Cuiaba vive um novo surto de mobilizacdo em torno do cultivo das
tradi¢des locais e do modo de ser cuiabano. Estima-se que entre os anos de 1970 e
1980 a populagdo tenha sido incrementada em mais 115.980 pessoas, um crescimento
de 280%. (FREIRE, 1997:177). Esse crescimento subito mudou a face da cidade e a
vida de seus habitantes. Levantou também a preocupagdo entre muitos segmentos com
a possibilidade de “extin¢do” do modo de ser cuiabano. Muitos se organizaram para
preservar, divulgar e recuperar elementos da tradigdo e da cultura locais.

Esse movimento, que ficou conhecido como cuiabania, gira em torno,
sobretudo, dos costumes particulares da regido da Baixada Cuiabana, que engloba nao
sO a capital do estado. mas também cidades como Varzea Grande, Poconé, Livramento,
Chapada dos Guimardes, Santo Antonio do Leverger, Diamantino. Existe uma
proximidade nos tragos culturais de todos os primeiros focos de colonizagdo do estado.
Esta regido distingue-se de outras no Mato Grosso, de colonizagdo mais recente, onde
predominam os sulistas, principalmente gatichos e paranaenses.

O espectro de manifestagles culturais selecionadas como marcas distintivas
do “ser cuiabano” ¢ composto a partir da rica bagagem que constitui as culturas
populares do estado de Mato Grosso. Dentre estas, as festas de santo, sobre as quais, na
década de 1970, vozes na imprensa local alertavam para o seu enfraquecimento. Estas
festas estdo sendo reavivadas. Acompanhadas de comidas tipicas espalham-se por
todas as classes sociais e assumem diferentes formas.

A culinaria regional é ensinada na televisdo e pode ser degustada em dois
restaurantes tipicos. Um deles ja com vinte anos dedicados a servir mojica de pintado,

farofa de banana, maxixe recheado com carne, arroz de Maria Isabel, carne seca com
banana verde e outros quitutes que estimulam, em turistas e ‘nativos’, o apetite pelo

exodtico. Os meios de comunicagdo deliciam-se em exibir programas nos quais explora-
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se as marcas distintivas e identificadoras das diferentes regides do pais.

Além da cozinha, a cerdmica, a tecelagem e os trabalhos em madeira
expandem seu mercado principalmente ao turista que procura algum objeto tipico,
auténtico, que comprove: “-estive aqui ™!

Ha também na capital um pequeno mercado de publica¢des, que relata
memorias de “nativos”: prosa e verso sobre o cotidiano. fatos pitorescos, dicionario do
falar cuiabano. Nestas produgdes predominam temas do passado.

Inumeras manifestagdes populares ainda sobrevivem no estado. O Congo, a
Cavalhada, a Dan¢a dos Mascarados entre outras atividades populares como as rodas
de Siriri e Cururu sdo destaque quando o assunto € a tradigdo local.

Os ritmos musicais como o Chamamé e a Guardania - influéncias dos paises
platinos - € 0 Rasqueado e a Lambada tém um mercado local de discos, publicagdes e
shows que subtrai fatia importante do mercado de consumo de outros produtos
nacionais.

Atualmente, apesar de existirem muitos e diferentes locais de celebracdo da
cuiabania, ¢ em torno do Rasqueado que maior numero de pessoas se reune. O Rasqueado
cujas letras sempre enaltecem os costumes, as tradicdes e o amor por Cuiaba, parece
onipresente na vida social. E tocado no radio, apresentado na televisdo, nos shows em praga
publica, nos comicios e bares, nas festas de santo e restaurantes. Enfim, € o principal veiculo
na difusdo das representag¢ées do que € ser cuiabano.

Um dos movimentos mais conhecidos, o /nstituto Cuiabalia, fundado em

1994 €, segundo seu presidente,

[...] um projeto cultural, artistico e pedagdgico que incentiva nos alunos o gosto pela
cultura, através da confec¢do de brinquedos com sucatas e papéis como: bilboqués,
pandorgas e flores de papel; brincadeiras de roda, j ogo de bolitas, pequenas dram atizagdes,
tendo, como alegoria, as lendas do Minhocdo do Pari, a Danga do Boi a Serra e a Mae do
Morro. O ponto alto do Projeto Cuiabalia é a aprendizagem dos primeiros passos do
rasqueado e o cantarolar das musicas cuiabanas. Os hinos tém também um lugar de
destaque [...] (CAMPOS,1999: 15)

Os saraus cuiabanos foram definidos e justificados, por seu principal

organizador, Professor Benedito Pinheiro de Campos. A estratégia de alguns dos
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agentes da cuiabania revela um desejo de reassumir o controle sobre suas pessoas e de

reforgar lagos de carater pessoal.

[...] hd tempos atrds, quando a sociedade cuiabana cultivava os saraus — reunides
familiares com manifestagdes artisticas — havia o cultivo mais estreito ndo so das
amizades, como também do culto as tradi¢des culturais. Hoje o crescimento e outros
fatores do proprio progresso distanciaram o cuiabano desses convivios salutares. Por isso
sentimos a necessidade de sensibilizar as pessoas que aqui habitam para um entrosamento
maior, motivando reunides autenticamente artisticas e culturais no seio da prépria familia
(CAMPOS, 1999: 152).

Essas palavras podem ser interpretadas da forma proposta por BALANDIER
(1997: 198)

Em graus variados, a busca de novas formas de identidade e de estilos de vida diferentes
em culturas alternativas, a experimentagdo visando criar unidades calorosas propicias as
relagdes pessoais e intensas, e a diversificagdo das formas de engajamento onde a pessoa
deve investir, tentaram realizar essas “revolu¢des minisculas” ainda em voga nos anos 70

O Muxirum é outro grupo importante neste movimento. Desenvolveu
atividades no periodo entre 1989 e 1999'. Formado por intelectuais da elite cuiabana e
por membros de tradicionais oligarquias da cidade, organizava a presenga “cuiabana”
em desfiles nas datas civicas, no 07 de setembro ou no aniversario da cidade;
incentivava a construgdo de monumentos a personagens importantes para a cidade.
Tomou iniciativas para estimular a realizagdo de festas de santo, sobretudo a de Sdo
Benedito em diversos bairros da cidade. Caracterizou-se por uma apropriagdo de
expressoes populargs .como a expressao “mugirum”, “viola de cochq”, “siriri”,
“cururu”, historicam..ente consideradas por este grupo como “coisa de gente.cde beira de
rio”, transformando a chamada cultura do povo em insignias da elite.

| O Muxirum, tal como o Rasqueado, também representa uma estratégia com
forte contetudo de reterritorializagdo, entendida como o fortalecimento de vinculos num

espago concreto. Na medida em que suas encenagbes nas ruas da cidade voltavam-se

15 Em entrevista, um dos seus presidentes, Ulysses Calhao, declarou que a desmobilizagdo do

Muxirum deve-se ao fato de ele ndo estar mais interessado em continuar desenvolvendo um movimento, que

hoje, considera muito apegado com o passado.
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para o0 que representa ser cuiabano, enquanto que nas festas civicas organizava
manifesta¢des de Siriri e expunha outros simbolos da cuiabanidade.

Além disso, o grupo do Muxirum buscava formas de manter os antigos
nomes de algumas pragas e recuperar os nomes originais das ruas do nucleo urbano
inicial. O grupo preocupou-se também com a constru¢do de monumentos publicos.
Lutou ainda pela revitalizagdo das festas de santo, sobretudo a de Sdo Benedito. A
revitalizagdo da Festa de Sdo Benedito ndo foi pensada apenas para a Paroquia Central.
junto a Igreja do Rosario, mas também visou varios bairros da cidade: evidéncia de um
desejo de reestabelecimento de vinculos pessoais mais fortes em torno de
manifestacdes consideradas proprias da vida na cidade. Alids, um dos principais
motivos do grupo ter-se organizado foi, segundo Ulysses Calhao, um de seus
fundadores. a preocupacdo com a preservagdo do patrimonio histdrico da cidade. Para
isto foram Inspirados por outro grupo que agia dessa forma em Paris, onde Ulysses
viveu e trabalhou por sete anos.

Baseado numa estratégia mais territorializada, ou seja, com agdes voltadas
para locais onde relagdes sociais face a face acontecem, marca um modo de pensar as
identidades mais proximo daquele que norteou a construgdo da nagdo no final do
século passado e no inicio deste, fundamentado em referentes tradicionais de
identidade de que fala CANCLINI (1997:35,141). O muxirum pode ser caracterizado
como uma forma moderna e territorial de construgdo de identidades.

Lenine Pdévoas, um doS integrantes do Muxirum Cuiabano, escreveu um
libreto dedicado a Cuiabanidade. Ao defini-la diz que muitos pensam que se trata de
(...) um presumivel posicionamento bairrista dos cuiabanos, com caracteristicas de
segregacdo grupal, de hostilidade aos que vém de fora e com objetivos de conservar
intocaveis alguns habitos e maneira de falar.(POVOAS, 1987: 5) O autor. entretanto,
recusa essa definicio com base em uma caracteristica cuiabana que ele considera

essencial, a hospitalidade e diz:

A hospitalidade constitui uma tradigdo entre os cuiabanos e dela ndo abriremos mao. nem
mesmo que pessoas acostumadas @ vida nas “selvas de pedra’, que ndo cumprimentam nem
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falam com os vizinhos nem com colegas de trabalho aos quais ndo tenham sido
tormalmente apresentados, venham a constituir maioria em nossa cidade. (POVOAS,
1987: 5-6) [...] O ideal que todos que vém de fora. para dirigir empresas, para exercer
profissdes liberais, ou ‘diretamente’ para lecionar em Universidade, deixassem os habitos
segregacionistas do paulistano (que s6 fala com o vizinho ou com o companheiro de
trabalho depois de ter sido formalmente apresentado. e depois nem sempre) e se
adaptassem a vida cuiabana, acolhedora e hospitaleira. e se entrosassem na nossa melhor
sociedade (POVOAS. 1987: 16).

Sua voz revela uma face interessante da cuiabania: o desejo de que os lagos
entre os individuos voltem a ser pessoais, intensos; que haja compromisso e respeito
entre as pessoas, os quais, segundo ele, ndo mais existem.

A letra do rasqueado, citado no inicio do texto. segue na mesma diregao.

Eu me orgulho de ser um cuiabano

De chapa e cruz.
Confesso e ndo me engano.

[.]

Moro na pracinha
Perto da prainha

Sento na porta

Para ver as moreninhas

A principio, ja nos chama a aten¢do uma referéncia a costumes de um tempo
passado, mas com a a¢ao conjugada no Presente do Indicativo. Nos jornais da década
de 70, via-se a elite letrada conclamar os moradores a abandonar justamente esse
costume considerado entdo “provinciano” de trazer as cadeiras para a cal¢ada para
conversar e observar os transeuntes. Hoje, ndo apenas como resultado das reclamagoes,
mas sobretudo cor.:-fruto das imposi¢des da violéncia que caracteriza a v:da urbana,

hébitos desta natureza ja ndo sdo vistos.

[...] Gosto de um amargo,

Ventrecha de pacu,
Mojica de pintado,
E bagre ensopado [...]

O consumo do peixe, a que se refere o verso acima, era muito comum em
um tempo em que o Rio Cuiaba tinha aguas limpidas e caudalosas. Um informante
ribeirinho contou que nessa época, inicio do século XX até anos 50, ndo existia a

figura do pescador enquanto profissdo, porque havia peixe para todos pescarem. A



abundancia era tanta que os alunos levavam peixe frito na merenda.

Essa tensdo passado/presente denota um apego a um tempo em que a vida na
cidade podia ser caracterizada por uma frase insistentemente repetida pelos “nativos™:
todos se conheciam.

E em contextos assim que categorias como cuiabano de chapa e cruz e pau-
rodado sdo construidas, pois como diz MAGNANTI (1996: 48): “O ‘padrao aldeia. por
exemplo. estabelece distingdo clara entre ‘os de dentro’ (reconhecidos por pertencerem
a uma cadeia de obrigagdes reciprocas) e ‘os de fora’ (que devem ser evitados. ou
encarados com cautela, desconfianga)”.

A entrada de imigrantes e as rapidas transformag¢des na cidade geraram
conflitos entre esses dois grupos: ‘os de dentro’ e ‘os de fora’'. Alguns destes sdo

€Xpressos em jornais:

[...] nds — cuiabanos de quatro costados'® — as vezes nos sentimos espremidos contra a
parede, porque onde quer que a gente va sO se ouve um sotaque estranho sem nossos
tradicionais txés e djés e, nem que ndo se deseje, muita gente gosta de falar mal dos
*cuiabanos”(sic). Isso doi! Do6i demais! (Jornal Diario de Cuiaba, 17/04/1994)

Outro exemplo, que pde em cheque a tdo cantada hospitalidade dos
cuiabanos e demonstra o conflito, ¢ fornecido por um depoimento de uma cuiabana que

se diz de “quatro costados”:

Habitada por pessoas que se conheciam entre si, Cuiaba era um reino de amor e paz. Mas
sdo passados 175 anos e os problemas se elevam a cada dia que passa. Logo. talvez o
governo tenha que fazer como em outrc., cstados e, possivelmente, passe a diticultar a
entrada de tantos brasileiros oriundos dos outros brasis. Porque até o mangue voltou a dar
lugar a novas casas de moradores. (Depoimento a jornalista Marta de Arruda em 1994,
Diério de Cuiab4d) (CAMPOS, 1999: 176)

E preciso dizer que a preocupagdo com a imagem da cidade e de seu morador
frente ao “outro”, configurado como o forasteiro que vem de centros considerados
mais modernos, ndo ¢ um fendmeno exclusivo do presente. Ela tem uma profundidade
historica que mesmo ndo sendo o alvo principal desta pesquisa, ndo pode passar

despercebido, caso se pretenda compreender alguns dos motivos que colocaram esses

16 Que tem os quatro avos nascidos em Cuiaba
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dois grupos em conflito.

GALETTI (2000), em sua tese de doutorado investigou como foram
construidas as representagdes sobre Mato Grosso e sua gente na obra de viajantes,
intelectuais e dirigentes brasileiros e mato-grossenses em meados do século XIX e
principios do XX.

Desde essa época, quando o projeto de construir a patria comega a inquietar
os intelectuais brasileiros, o sertdo e, especificamente, o0 Mato Grosso coloca-se como
um problema nesse processo.

Durante o Periodo Colonial, no qual ocorreu o desbravamento e ocupag¢do do
territorio ao qual Mato Grosso viria a fazer parte, duas categorias - sertdo e fronteira —
tiveram um papel de destaque na imagem que este estado manteria ao longo de toda a
sua historia. Primeiro, junto as camadas intelectuais dos centros — Rio de Janeiro e Sdo
Paulo - que, sob critérios politicos e econdmicos, eram considerados os mais dindmicos
do pais. E mais tarde junto as amplas popula¢des destas regides.

Aquilo que se qualificava no inicio do processo de expansdo das fronteiras da
Colonia como sertdo era caracterizado como a vastiddo de espagos desconhecidos sob
dominio dos povos ditos selvagens. Categoria composta em oposi¢do ao espago ja
conquistado pela Metropole, o sertdo era visto como “espago em estado bruto,
primitivo, inculto, lugar que esta fora da ordem” (GALETTI, 2000: 48).

A descoberta de ouro na regido onde hoje se situa a capital do estado
promoveu um avango da ocupagdo portuguesa com a afluéncia de milhares de pessoas
para a area, delineando a concepg¢io do Mato Grosso enquanto espaco de fronteira, ou
seja, “espago geografico em que um povo em expansao toma contato com outros povos
de culturas diferentes” (GALETTI, 2000: 62). Esse contato passou a ser cotidiano,
depois de terem sido descobertos ricos veios de ouro em 1719 por Paschoal Moreira

Cabral, as margens do rio Coxip4-Mirim e em 1722 as lavras do Sutil, as margens do
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corrego Prainha, pelo sorocabano Miguel Sutil'” que vieram a dar surgimento ao nucleo
urbano em 1727, denominado entdo de Vila Real do Bom Jesus de Cuiaba.

A descoberta do ouro além de promover a idéia de fronteira enquanto zona
de contato entre o selvagem e o civilizado, permitiu também realgar a fronteira como
“um espago novo e promissor, onde os individuos poderiam concretizar os sonhos de
uma vida melhor, de promogao social, de enriquecimento facil,'"® ainda que para tanto
fosse necessario afrontar perigos e vicissitudes e, no limite, a prdpria morte”
(GALETTI, 2000: 65). Este elemento foi amplamente utilizado para atrair contingentes
populacionais para a regido, aos quais foi incentivada a miscigena¢do que mais tarde
serviu de argumento para caracterizar os nativos de incapazes para o progresso € para a
civilizagdo, em consonancia com as teorias racistas que vigoravam na Europa e no

Brasil.
A imagem "deteriorada" da cidade foi propagada, sobretudo, por viajantes,

comerciantes € administradores, em sua maior parte, estrangeiros espantados com a
monotonia do lugar, com a sensa¢do de "imobilidade" no tempo € no espago que a
capital mato-grossense despertava. Alguns se surpreenderam porque encontraram algo
mais que "uma aldeia de indios no sertio" (GALETTI, 2000: 124). Alias, até a década

de 70 ¢ possivel ainda ver com recorréncia a imagem da capital mato-grossense como

17 Foram os bandeirantes paulistas que deram inicio a ocupagdo da regido e até os dias de hoje
muitas dos santos cultuados, das festas, dancas e da culinaria sdo heranga destes desbravadores. O furrundum, foi
apresentado no programa Globo Rural como um representante da culinaria tradicional do Vale do Paraiba. Nesse
caso era feito a partir do cozimento da cidra com a rapadura e gengibre. Em Cuiaba, o doce é considerado um
patriménio cultural da regido e preparado hoje a partir do cozimento do mamao com a rapadura e gengibre. Os
habitantes mais antigos afirmam que nos velhos tempos o doce era composto a partir do caule do mamoeiro

ralado e ndo do mamao verde.
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lugar de "indios e ongas", ou seja, acreditava-se que em Cuiaba era possivel ver
circular indios e ongas em plena cidade.

Via de regra, os relatos do final do século XIX e inicio do XX frisam a
distancia, o isolamento do resto do pais como os motivos da estagnacio local e a
permanéncia do "aspecto colonial" da cidade. A presen¢a predominante de populagdo
negra e indigena, assim como o sotaque acastelhanado e o culto de um "bairrismo
exagerado" suscitam aos narradores uma imagem exotica, de gente estranha a nagdo,
mas a0 mesmo tempo, de guardides da patria. Mato Grosso, e especificamente sua
capital, aparece nestes relatos como "fronteira da civilizagdo", "limite da
nacionalidade" (MACIEL, 1992: 20).

J& nos primeiros anos do século XX, em consonancia com o ideario racista
que vigorava na Europa, todos os males referentes aos costumes da populagdo eram
atribuidos a mistura de ragas: baixa freqiiéncia de casamentos, "licenciosidade" das
mulheres, desamor com o trabalho, criminalidade, mendicancia.

A presenca da fome, derivada do descuido com as plantagdes que o
investimento nas minas de ouro significava, somada a fama de cidade insalubre,
veementemente recusada pelas elites locais, devido as constantes epidemias de colera,
variola, febre amarela, malaria, difteria, lepra, gripe concorria para a confirmacao da

pecha de povo doente e "depauperado", exemplarmente utilizada nos conflitos e

'8 Note-se que este elemento das representagdes de fronteira aparecem de certa forma na definigao

de pau-rodado
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ameacas separatistas que os sulistas impunham as liderangas nortistas (MACIEL, 1992:
47).
As lutas entre as liderangas politicas, os conhecidos "coronéis", assumiam na
regido conotagdes extremamente sangrentas, desmentindo os que acreditavam que a
péssima imagem de Cuiaba era responsabilidade apenas de sua populagdo pobre. Logo
apos a Proclamagdo da Republica cresce continuamente a resisténcia das liderancas do
sul frente a centralizacdo politico-administrativa que o norte, tendo a frente Cuiaba,
exercia. Os conflitos que se resolviam na maior parte através das armas,
"transformaram o estado de Mato Grosso no 'império dos bandidos' aos olhos da
opinido publica do pais (...)" (MACIEL, 1992: 39).
A invisibilidade social da populagdo de Mato Grosso permitia que a regido
fosse classificada como um imenso vazio demogrdfico que carecia de ser conquistado e
integrado. Via-se com suspeita a possibilidade de seu ingresso na nac¢do. De certa
forma, a elite letrada carioca e paulista viam Mato Grosso da mesma forma que os
europeus viam o Brasil, como um lugar de “atraso”, de “incivilidade”, pois barbaro é

sempre 0 “o oufro”. Como conclui GALETTI (2000:158):

eles (os viajantes) puderam enxergar em Mato Grosso, a exemplo do que viram outros
viajantes europeus e norte-americanos que percorreram regioes assim remotas, um cenario
perfeito para localizar a barbdrie, comprovar teorias de inferioridade racial e,
simultaneamente, afirmar a superioridade do espirito empreendedor, da ciéncia, da técnica
e do capital oriundos do mundo civilizado na promogao do desenvolvimento ou evolugao
desses espagos. E assim, ajudaram a definir o lugar de Mato Grosso na geografia e na
histéria da civilizagdo: respectivamente, nos confins do mundo e no limiar da marcha
evolutiva em dire¢do ao progresso.

Essas representagdes foram incorporadas pela elite letrada tanto do pais,

como do estado, instruida geralmente nas universidades do Rio de Janeiro, que por sua
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vez, procurou imputar o estigma que recebia “de fora” as camadas populares.

GALETTI (2000) demonstrou que a elite letrada compreendia a realidade da
vida em Cuiaba com as lentes das doutrinas evolucionistas e racistas, que
predominavam no ambiente intelectual europeu e brasileiro a época. Esta elite assumiu
o olhar deste “outro” e mobilizou-se em um amplo projeto modernizador para
“melhorar™ a imagem do estado nos grandes centros e civilizar as camadas populares,
consideradas as responsaveis pela péssima reputacdo da regido em outros lugares do
pais. Com este objetivo, as camadas letradas de Cuiaba fundaram em 1919 o Instituto
Histdrico de Mato Grosso e em 1921 o Centro Mato-grossense de Letras. visando o
registro da memoria e o culto as tradi¢des locais.

Para as camadas populares, este segmento reservou campanhas civilizadoras
que MACIEL (1992) revelou os detalhes de agdes que visavam eliminar muitas das
suas manifestacdes culturais, vistas como sinais de atraso e barbarie. Assim
terminaram as Congadas, as Procissces de Fogaréu e as Touradas do Campo
D ’Ourique. Até mesmo o costume de banhar-se nos rios cristalinos da regido era visto
como um sinal de provincianismo, pouco condizente com a vida urbana e a condi¢do
de habitantes de uma capital. Hoje ndo é, entretanto, incomum um rasqueado
mencionar esses banhos.

O proprio tracado urbano foi remodelado em fungdo do desejo de
modernidade que impulsionava os intelectuais da capital do Mato Grosso. O corrego
Prainha (Figura 15), afluente do Rio Cuiaba que cortava a. cidade, foi canalizado e
atualmente sé existe na memodria de quem viveu esses tempos. O motivo disto:
construir uma avenida ampla (Figura 16), sinal de modernidade, em contraste com as
ruas estreitas, comuns no centro historico da cidade (Figura 17) e que assinalavam sua
origem colonial e mineira.

A populagdo nativa, constituida predominantemente por indios e “pessoas de
cor”: do negro ao moreno claro, era vista como incompativel com a modernizagao, pois
avessa ao trabalho sistematico. Almejava-se a vinda de imigrantes, tal como sucedeu

em outros estados da federagdo. Tomava-se principalmente Sdo Paulo e Rio de Janeiro,
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em franco progresso e industrializa¢io, como ideais a serem perseguidos.

"Orgulhosos de um suposto passado de gldrias, conquistas e riquezas,
constantemente relembrado, os cuiabanos sempre pensaram em si proprios como os
responsaveis pela guarda das mais puras tradi¢Oes mato-
grossenses”.(MACIEL,1992:64) Para realizar o projeto de modernizagdo, tomaram
para si a tarefa de erguer os pilares que constituiram a identidade local com base na
“origem” do povo mato-grossense, em especial do cuiabano como descendente direto
dos destemidos bandeirantes paulistas, estabelecendo um vinculo com o estado de Séo
Paulo, em franco progresso e industrializagdo, excluindo as camadas populares. vistas
como fonte de estigma. Atualmente, ainda que a identidade cuiabana continue sendo
um problema, os motivos e os elementos atualizados sdo outros.

A Marcha para o Oeste de Vargas (1938), assim como o Plano de Integracao
Nacional dos militares (anos 70) conseguiram o que as linhas telegraficas de Rondon
nao haviam alcangado: trazer mio-de-obra de fora. Estas levas de migrantes vieram,
sobretudo do Sul e Sudeste. Nas colunas sociais dos jornais da década de 1970 os
recém-chegados dignos de nota eram chamados de bandeirantes e suas casas de tabas,
fazendo referéncia ao mito bandeirante e aos primeiros habitantes e promovendo “a
coesdo simbdlica entre os ‘antigos’ e ‘novos bandeirantes’ que chegam para desbravar
os ultimos sertdes do Brasil” (GALETTI,2000: 320).

O furor de modernizagdo deu lugar a nostalgia do passado. Os poetas locais,
nas letras de Rasqz.teadq, enablte.éem os inimeros becos da cidade, alguns engolidoné. ”
pela grande avenida apelidada de Prainha, que surpreende os recém-chegados que ndo
atinam para o porqué deste nome numa avenida onde ndo existe rio proximo.

Um trecho de Pelas ruas de Cuiaba, rasqueado de Vera e Zuleica

exemplifica o que se fala:

Beco do Urubu,

Beco do Candeeiro,

Beco da esperanga,
Ainda hei de te encontrar!
Andg na Rua de Baixo,
Busco na Rua de Cima,
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Largo da Mandioca,
Em que dire¢do devo te achar? [...]

Em outro rasqueado, intitulado Cadé meus becos? de Moisés Martins e

Pescuma, encontramos:

Cadé meus becos?

Beco sem um cara chamado Chico,
Sem “moagem”, sem “fuchico”][...]
Sem pagode, sem rasqueado

Nao € beco ndo!...[...]

A partir da entrada de imigrantes, o ‘“‘outro”, que anteriormente era
representado por aqueles que moravam fora do estado, nos grandes centros dinimicos
do pais, e que se confundiam com esta dinamicidade e com o desenvolvimento
econdmico, tdo almejado, passa a compartilhar do cotidiano da cidade e traz, para o
dia-a-dia, a imagem estigmatizada que tem do “nativo”, € que este era obrigado a
enfrentar quando eventualmente se deparava com alguém vindo de fora.

Este acidentado encontro entre regido e nagdo, entre “os de dentro” e “os de
fora”, entre um padrio de cidade pequena e um padrdo de cidade grande produziu duas
categorias que sintetizam esta complexa relagdo: cuiabanos de chapa e cruz e paus-
rodados.

Cuiabanos de chapa e cruz designa todos os que nasceram e V30 morrer em
Cuiaba. Chapa é uma expressdo relativa a fotografia no documento de identidade,
antigamente chahmda chapa. Cruz é uma alusdo a morte e a ser sepultade.na propria
terra. E possivel encontrar também a designacdo: cuiabanos de quatro costados ou
cuiabano de pé rachado. Expressdo que nos faz lembrar a afirmac¢do de Lévi-Strauss
de que os mitos de origem sempre aludem a algum personagem com defeito no pé.

O registro mais antigo da categoria pau-rodado, até agora encontrado, esta
no livro de memorias do engenheiro Cassio Veiga de SA (s/d), intitulado Memdrias de
um cuiabano honorario: 1939-1945, no qual o autor ja fala da existéncia desta

expressao € a define:

As vezes chegava ao Jardim alguém desconhecido que era chamado de ‘pau-rodado’. Essa
expressdo resulta de uma comparagdo com as enchentes. Especialmente nessa época dos
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rocados feitos rio acima para cultivar a terra, era aproveitada a galhada para lenha, e os
troncos que restavam vinham na enchente flutuando rio abaixo. Eles vinham rodando na
for¢a da correnteza. Dai aplicar-se a expressdao as pessoas que aqui vinham e logo iam
embora. Essa comparacdo aplicava-se outrora aos desconhecidos e o ‘pau-rodado’, assim
chamado, ndo era muito aceito na sociedade porque obviamente ele amanhd iria embora
(SA, s/d: 84).

Nas paginas do jornal Diario de Cuiab4, de 11 de outubro de 1970, Rubens

de Mendonga, historiador, também pretende situar a origem dessa representacgo:

Se houve animosidade um dia, foi apenas manifestada em chiste. como nestas quadras de
'FREDERICO DE OLIVEIRA, o ZE CAPILE, criador da expressio PAUS-RODADOS,
para os filhos de fora desocupados que aqui v inham explorar politicag em.

‘E depois a canaia de fora

Pau-rodado que aqui encaif,

Priquitada, em red6 do governo

A chupa todo o0 nosso sud’.

A expressdo pau-rodado aparece também para designar os técnicos que o
governador Pedro Pedrossiam trazia de fora — entre 64 e 67 — para a construgdo de
obras no estado. Estes trabalhadores eram identificados como forasteiros s¢ pelo olhar,
em fungdo de usarem roupas diferentes das que se costumava usar na cidade. Esta
desqualificagdo da mao-de-obra local reforgava o grau de agressividade que a
classifica¢do pau-rodado comporta. Os versos acima sdo um exemplo de como isto
apareceu na imprensa local.

A categoria sintetiza toda a histéria de luta da cidade para se manter como
capital do estado e, sobretudo, para se desenvolver. Cuiaba ¢, segundo FREIRE
(1997:11), a unica cidade que tindo o ciclo do ouro conseguiu vencer a estagnagao. kic
mesmo cdnta que no inicio da busca ao ouro, foram muitos os que chegaram
acreditando que ficariam ricos e depois se viram na mais completa miséria®®. Casas que
eram avaliadas em verdadeiras fortunas devido a escassez de moradias tinham, em
pouco tempo, seu preco reduzido a alguns tostdes. Por esse fato percebe-se quantas
pessoas devem ter chegado em busca de fortuna, alimentando o sonho de progresso, €

quantas devem ter ido embora, assombrando a cidade com o fantasma da decadéncia.

| .
® 0s aluvides, em pouco tempo, revelaram-se escassos.
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Rico ou pobre, pau-rodado é definido como o sujeito que vem de fora para fazer

fortuna e depois ir embora.
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5.1. VIOLA DE COCHO: A DISPUTA POR UM SIMBOLO

Um exemplo recente, que envolveu o registro do nome viola de cocho
(Figura 18) como marca de uma empresa por um professor da Universidade, pode nos
dar uma idéia do grau que as disputas de significado em torno “ser cuiabano” podem
assumir e suscitam ainda reflexdes a respeito das relagdes de troca e de poder entre os
diferentes grupos sociais envolvidos. O caso teve ampla cobertura de jornais, radio e
televisao e sera a partir destas fontes que se ensaia um relato do conflito.

O professor Abel dos Santos Anjos Filho foi agraciado com o titulo de
cidaddo cuiabano pelos servigos que prestou em relagdo ao estudo e divulgacdo da
viola de cocho, tarefa que lhe foi incumbida pela diretoria do Muxirum Cuiabano no
ano de 1990.

Criou entdo o projeto viola de cocho, visando tirar o instrumento do relativo
esquecimento em que estava. Entrou em contato com os cururueiros, alguns deles
artesdaos de viola de cocho. Ao mesmo tempo, elaborou uma pesquisa procurando
recompor a trajetoria historica da viola. Viu que a viola de cocho ja havia sido
construida em tempos remotos com cordas elaboradas a partir da fibra do tucum
(coqueiro da regido, muito utilizado pelos indios para artesanato) e também com tripa
de animais. Hoje suas cordas sdo feitas do mesmo nailon das linhas de pesca.
Descobriu também que a viola ja havia tido mais trastes ou pontos, além dos trés
comumente utilizados e mais afinagdes. Issc .umentava muito seu potencial para tocar
os mais variados tipos de musica, inclusive erudita € ndo apenas 0S cururus € siriris
para os quais era tradicionalmente usada. Em 1993, publica um livro “Viola de cocho —
novas perspectivas” editado pela UFMT.

A partir deste encontro com os cururueiros. o professor Abel passou a
promover apresentagdes de cururu e siriri embaladas pela viola de cocho em diversos
lugares da capital e em outros estados. Esteve com os cururueiros inclusive no SESC
Pompéia em Sdo Paulo para participar do evento nacional “Sdo Jodo no Brasil: A

cultura popular em festa” (WERNECK,1996). Uma comitiva de trinta pessoas, dentre
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elas seis cururueiros, 20 dangarinas de siriri do Grupo Sio Jodo dos Lazaros e Parque
Ohara e os contadores de causo Nico e Lau. Os cururueiros montaram no local uma
oficina de construcdo de viola de cocho que foi um destaque no evento. No fmél do
evento o professor e muisico Abel Santos executou o hino nacional na viola sertaneja e
comoveu intensamente 0s presentes.

A viola vinha realizar um antigo desejo que Abel Santos acalentava: um
instrumento barato que possibilitava a muitos terem acesso a musica. Promoveu entre
os alunos de musica da UFMT cursos de execucdo de viola de cocho. Para isso, levava
cururueiros para mostrar como se confeccionava e tocava o ‘“cotchim” como
carinhosamente os cururueiros se referem a viola. Ao fim destes cursos, uma roda de
cururu era organizada no sagudo do prédio e todos participavam com entusiasmo.

Nessa época recebeu também, o maestro e professor Abel Santos, um convite
do entdo Banco Bamerindus para fazer o programa ‘“gente que faz” devido a
importancia de seu trabalho com a viola e seus violeiros. Foi ainda agraciado com o
titulo de “cidaddo cuiabano” e esteve em Portugal e no Uruguai para falar sobre a
pequena viola sertaneja.

Em 03 de agosto de 1996, Abel Santos langa um compact disc chamado
Mavotsinin. no qual executa alguns rasqueados em parcerias com varios musicos. Uma
se destaca: canta um rasqueado com Manoel Severino, artesdo de viola de cocho e
cururueiro. Além disso, uma faixa chama a ateng@o e € qualificada pela jornalista Pati
Antunes que assina a matéria de “estranha” ¢ o “Andante” de autoria de Ferdinan'd;
Carulli, musico do século XVIII, presenga erudita junto ao rasqueado € a viola de
cocho de origem popular. O comentario no jornal Diario de Cuiaba aparece com estas

instigadoras palavras sobre o rasqueado que 0 maestro apresenta na obra.

Quem ouvir o CD, certamente vai perceber imediatamente a diferenga de ritmo, se
comparar com 0 que normalmente se conhece como rasqueado. As musicas sao suaves e
ndo parecem com siriri. As letras ndo tém o tom malicioso que ja se acostumou creditar a
este tipo de trabalho. A linguagem que foge da pobreza e vai de encontro a religiosidade e
a0 respeito a natureza e s tradigdes chamaram a aten¢do do padre Adolfo Angel Sanchez
v Sanchez. No encarte do CD ele escreveu sobre o povo mato-grossense: “Nada de sensual
ou erdtico encarna ou manifesta a beleza ritmica das suas dangas policromas. Nao ha povo
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que se preze das suas tradi¢des com este nosso, sem sentir o orgulho de cantar sua fé feita
de histéria, poesia, enredo amoroso, cantiga silvestre” (ANTUNES:1996b)

Desde maio de 1996, em funcdo deste trabalho, Abel ja estava sendo acusado
de descaracterizar a viola, pois a maioria das pessoas ndo estava acostumada a vé-la
com o numero de pontos e a afinacdo que Abel utilizava. Além disto alguns
acreditavam que o instrumento era apropriado para tocar siriris € cururus € ndo para
executar musicas eruditas. Para Culminar, Abel carregava o instrumento em um estojo
proprio para instrumentos, afirmando que os cururueiros carregavam a viola em sacos
de agucar brancos por vergonha de ostentar o instrumento visto como um indicador da
origem pobre de seu possuidor.

Nesta mesma €poca estoura o conflito sobre o registro do nome viola de
cocho para a empresa “Viola de cocho — produgdes artisticas Itda.” Por volta do dia 17
de maio de 1996.

Natural de Uberaba, Minas Gerais, o referido professor desenvolvia uma
série de atividades com a viola de cocho e os cururueiros. Em fung¢do disso montou
uma empresa, cujo objetivo, segundo suas palavras era “a editoragdo de livros, revistas,
CDs e fonogramas, porque ja tenho material em casa”. .Afirma que procurou
gravadoras interessadas em registrar os siriris € cururus € ndo encontrou. Resolveu
fazer por conta propria.

Abel conta que o episodio decisivo para a idéia de registrar o nome de sua
empresa no SEBRAE se deu quando em 1994, o governo de Mato Giosso resolveu
conceder uma série de comendas para pessoas que estariam de uma maneira ou de
outra divulgando a cultura do estado. Nessa oportunidade, a convite do governador
Jaime Campos, o maestro Abel Santos fez uma apresentagio com a viola de cocho. O
musico Z¢ Gomes do grupo de Renato Teixeira ficou encantado com o instrumento.
Falou com Abel Santos de seu interesse e este lhe passou um exemplar do instrumento
e mais seu livro a respeito do assunto.

Qual nio foi sua surpresa quando no inicio do ano de 95, dia 7 de fevereiro,

viu no jornal O Estado de Sdo Paulo, uma matéria intitulada “Z¢é Gomes redescobre a
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viola de cocho”. O maestro ficou inconformado, pois segundo ele “A viola de cocho ja
vtinha sido resgatada. Tudo que ¢ citado na matéria estd no meu livro que ele se
apossou”.Ligou entdo para Z¢é Gomes que lhe disse haverem pessoas interessadas em
fabricar o instrumento, ao que ele respondeu: “Ndo faca isso. A viola de cocho
pertence a cultura regional de Mato Grosso”.

No dia seguinte procurou o SEBRAE visando registrar o nome da empresa e
impedir que outros ‘“aventureiros” viessem a fazer uso indevido do seu trabalho.
Registrou o nome no Instituto Nacional de Propriedade Industrial e o salvaguardou
para os itens relacionados a prestacdo de servigos de diversdo e auxiliares, organiza¢ao
de feiras, congressos e semelhantes e sociais sem finalidade lucrativa. A partir de entdo
ninguém poderia utilizar a denominagdo nestes itens.

Outro musico, Roberto Lucialdo, este nascido em Cuiaba, batizou
informalmente sua banda com o mesmo nome. Ressalte-se que ele ndo utiliza a viola
de cocho. Foi avisado pelo musico Pescuma que Abel teria lhe dito ja ter registrado o
nome viola de cocho e que ele ndo poderia usé-lo. Mesmo assim, Lucialdo procurou o
SEBRAE com esse objetivo e descobriu que ndo poderia fazé-lo. Em entrevista disse
que ndo pretendia tomar qualquer atitude a respeito, mas encontrou Vera e Zuleica,
dupla de cantoras e compositoras locais que o estimularam a “lutar pelo que € nosso”.

Armou-se o maior “pampero”, como se diz no falar cuiabano: acusagdes de
pau-rodado ao professor, como se a mera identificagio comportasse um crime.
Divulgou-se, ndo sé através crl.'o.s jornais e da televisdo, como também boca a boca, qué
o professor teria registrado a patente da viola de cocho em seu nome e que a partir de
entdo todos teriam que pagar a ele, por qualquer uso que se fizesse do referido
instrumento. Foi ventilado que qualquer uso do instrumento acarretaria o pagamento de
royalties a0 professor.

A imprensa escrita e falada dividiu-se em dois grupos: um favoravel ao
professor Abel e outro contra. Um dos primeiros artigos saiu no jornal A Gazeta em 21
de maio de 96 (ANTUNES,1996a) e coloca a visao de ambas as posi¢oes.

Primeiro, temos a posi¢do do cururueiro, ex-presidente ¢ coordenador da
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Associacdo Folclérica de Mato Grosso, Luiz Marques, segundo o qual, se aiguém
tivesse direito ao registro do nome viola de cochvo, seria a AFOMT, que desde 1985
trabalha em prol da cultura mato-grossense e mais especificamente do cururu, do siriri,
do rasqueado e dos instrumentos associados.

Guapo (PEREIRA,1996), musico local, ¢ outro que se manifesta contra,
afirmando que se sentiu agredido com “a decisdo de Abel Santos em registrar o nome
viola de cocho como de sua propriedade” e acusando o maestro de apropriar-se da
pesquisa de seu grupo, o Vanguarda Nativista, sobre a origem do rasqueado.

Zuleica Arruda, outra cantora e compositora local chama a UFMT a
responsabilidade, por ter sido o 6rgdo sob o qual o professor Abel realizou a pesquisa a
responder pelo acontecimento. Nestes termos: “A universidade falou que ele estava
divulgando a cultura mato-grossense e sendo patrocinado por ela” (SOUZA,1996a).
Continua afirmando que: “nds questionamos apenas se € certo fazer uma coisa dessas,
por parte de quem se diz representante da cultura mato-grossense. Acredita ela que o
termo viola de cocho ndo poderia ser registrado por fazer parte da cultura mato-
grossense, que esta garantido constitucionalmente como propriedade do povo, na parte
sobre patrimoOnio cultural, artistico e historico.” Refor¢a seu argumento dizendo:
“Como diz Aline Figueiredo: essa ndo é uma atitude de Abel, mas de Caim.” Conclui
com ironia: “Daqui a pouco vai-se registrar o termo ‘chimarrao’ e outros termos € a
gente vai ter que falar por meio de sinal”.

Aproveitam o ensejo para acusar o Abel Santos de descaracterizar a viola de
cocho. Seu Luiz Marques diz que o professor alterou o instrumento. “espichando o
brago, colocando mais ponto e mudando a aﬁnagﬁo”.Guapo e Zuleica lembram varios
outros autores que antes de Abel estudaram a viola e frisam que um deles, Roberto
Correa tocava a viola “sem precisar mudar”.

O maestro e professor Abel Santos rebate dizendo que ha o maior mal-
entendido: “Quando abri a firma ndo tive inten¢do de me tornar proprietario da marca,
de usurpar a viola de cocho, visto que varios cururueiros trabalham comigo”. Explica

ainda que na area de musica a marca € sua, mas que quem quiser registrar “botinas
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viola de cocho” ndo estd impedido. Diz ainda que ndo cobrard direitos autorais
'daqueles que estiverem desenvolvendo um trabalho sério com a viola e que abre mao
dos direitos autorais para a Associagdo Folclérica de Mato Grosso, “se for 0 caso”.
Quanto a descaracterizagdo do instrumento, diz que sé mudou a afinagdo. mas que
pediu autorizagdo dos cururueiros para fazer isso. Em matéria de 24 de maio na Folha
do Estado. se defende dizendo “sempre fiz meu trabalho com sentimento de cuiabano
que sou hoje e que honro meu titulo de cidaddo.” Conclui lembrando o fato da marca
Pdo de Acucar, um simbolo dos cariocas, pertencer a uma rede de supermercados
paulista.

A polémica em torno da marca viola de cocho mobiliza um grupo liderado
por Vera Baggetti e Zuleica Arruda o qual por meio de abaixo-assinado. passeatas,
processo judicial busca impedir que Abel Santos registre o nome viola de cocho como
propriedade de sua empresa. Outra medida que tomar € pedir o tombamento da viola™
visando coibir atitudes semelhantes.

Este pronunciamento em jornal do grupo contrario ao registro do nome viola
de cocho detona uma série de artigos em defesa do professor Abel e toda uma reflexdo

a respeito do que é cultura, dos problemas advindos das interagdes e trocas culturais

o) projeto de tombamento da viola de cocho envolveu também outros instrumentos musicais
usados no cururu e siriri como o ganzé e o mocho. Além disso. estendeu-se também para outros simbolos
associados aos instrumemos. Foi, segundo matéria da Folha do Estado de 11/6/96, elaborada pela Associagdo
Folclérica de Mato Grosso e pela Fundagdo Socio-cultural e Ambiental Vale do Sol — entidade fundada por Vera
Baggetti ¢ Zuleica Arruda — e encaminhada a votagdo pelo deputado do PDT, Wilson Santos. Em 10 6 96 foi
sancionada pelo Governador Dante de Oliveira, ocasido em que defendeu a necessidade “expandir as tradigoes
do Estado. além de nossas fronteiras, a exemplo do que fazem os nordestinos, os gauchos. os paranaenses € 0s
catarinenses.” Vinculou a questdo da cultura ao turismo, colocando a necessidade de se “conciliar a exploragdo
turistica a apresentagdo de shows regionais nos hotéis, casas noturnas e pousadas.” Na ocasido prometeu facilitar
0 acesso dos artistas a recurso do Programa de Gerag¢do de Empregos e Renda (Assessoria,Governo do Estado de

Mato Grosso: 1996).
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entre os grupos diferentemente situados em nossa sociedade.

O artigo de Valéria Pereira MOREIRA (1996a) traz alguns importantes
problemas que este conflito pds em discussdo. Faz questdo de atribuir em primeiro
lugar parte da contenda ao fato de que “aparecer incomoda muita gente, provoca olho
gordo, principalmente quando se trata de uma pessoa de fora — o tal pau-rodado — que
chega aqui em busca de trabalho e se estabelece”.

Graduada em letras e especialista em semiética da cultura, inicia sua reflexdo
com vistas a clarear as questdes que envolvem a polémica em torno da viola de cocho

definindo o que € cultura para ela e o faz da seguinte forma:

Cultura ndo € um produto natural; ndo é um produto biolégico; A cultura € um conjunto de
praticas, fendmenos que abarcam uma significagdo chamada humanidade. Cultura é um
processo social, dindmico e interativo. A cultura é diversidade, por isso € que ha interagéao.
E foi essa interagdo que permitiu ao prof. Abel tirar ou acrescentar trastes (pontos), mudar
a afinagdo para executar musicas classicas. A viola de cocho ndo foi inventada por nenhum
cuiabano e muito menos pelo prof. Abel, ele ndo a patenteou (MOREIRA, 1996b)

Cita a conhecidissima musica Leverger, que ela diz ser uma das musicas
regionais mais cantadas por corais brasileiros e que tem como tema, a cidade de Santo
Antonio do Leverger, vizinha a Cuiaba e bergo de muitos tragos culturais vistos como
distintivos da regido. Questiona sobre quem sdo os seus autores. Responde: “Para sua
surpresa ou decepgdo [do leitor], é de dois paus-rodados: Zelito e Zuto”. E arremata:
“Isso mesmo, outro exemplo de ‘estrangeiros’ que se renderam a riqueza da cultura
mato-grossense.” |

A articulista lembra que o ultimo trabalho da banda Skank, também de
mineiros, chama-se “Samba Poconé”, inspirado em outra cidade de Mato Grosso,
também proxima a capital. O grupo justificou o nome como uma op¢do pela
“sinceridade” e a “simplicidade”, pois “a palavra Poconé sugere uma coisa
brasileirona, desencanada, até meio engragada...”

O objetivo de Valéria é mostrar aos leitores que ndo € possivel ter controle
sobre todas as trocas culturais a menos que se engesse a cultura. Ela diz: “E isso ai

mesmo, siminino [expressio popular em Cuiab4a]. E Mato Grosso em destaque
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inspirando mais uma vez o estrangeiro-pesquisador, € dessa vez é mineiro e nio mora
aqui. Por isso ndo podem rotula-lo de pau-rodado. Finaliza argumentando contra o
tombamento da viola de cocho recentemente sancionado pela Assembléia Legislativa

do estado.

Pois ¢ leitor, s6 falta os ‘culturetes’ [como foram apelidados os adversarios de Abel] e os
politicos exigirem agora o tombamento aleatério, é melhor fazermos as malas, pois sera
inviavel sobreviver aqui, a comegar pela san¢do da lei do tombamento da viola de cocho,
proibindo sua comercializagdo, conforme o texto da matéria publicada neste jornal dia
11/0696, que ora transcrevo. “..simbolos centenarios da cultura mato-grossense, o0s
instrumentos tém a partir de agora , seu uso vetado para fins comerciais ou qualquer outro
tipo de atividade de carater lucrativo. A mesma regra vale para os simbolos associados aos
instrumentos... ressalte-se que ndo utiliza a viola de cocho...”

Valéria despeja uma saraivada de questdes, que procuram revelar algumas
contradigdes do tipo, porque o registro do nome viola de cocho por um “estrangeiro”
desperta tanta animosidade e ndo se dirige a mesma atencdo para a preservagdo do Rio

Cuiaba? A forma como ela coloca ¢ interessante.

Se tivessem tombado o Rio Cuiabd, suas margens e os sards, ele estaria muito bem
preservado e os paus-rodados esganados pela fortuna ndo teriam dado sua poluidora
contribui¢do, em conivéncia com os cuiabanos que se acham tao proprietarios de tudo. (...)
Estou cansada de presenciar e ouvir relatos sobre a conduta de muitos paus-rodados que
chegam aqui em busca da fortuna as custas das nossas riquezas naturais, cagoando do
nosso sotaque, da nossa cultura, dos nossos indios, da nossa formagdo étnica (cara de
bugre), das nossas cidades, do nosso clima, do nosso cerrado, enfim, acredito eu ndo ser a
unica em Mato Grosso que vivencia essa experiéncia. Essas pessoas que nos agridem ndo
sdo punidas, repreendidas, muito pelo contrario, sdo aplaudidas, mas quando aparece um a
cada cem mil que nos respeita, valoriza nossa cultura, nossas belezas, desenvolvendo seu
“Ldbalho ao constatar a potencialidade dos nossos bens culturaiz > partindo em defesa do -
Estado de Mato Grosso com unhas e dentes, este alguém é massacrado, agredido,
ridicularizado, desmoralizado sem o menor pudor.

Enfim, deixa outras perguntas para a reflexdo do leitor que denotam
preocupagdes que, provavelmente, estdo inquietando ndo sé a ela, mas muito mais

pessoas interessadas naquilo que convencionaram chamar de cuiabania.

Por que o Brasil conhece o frevo, o maracatu, o xaxado, o baido, o forrd, o berimbau, os
bonecos gigantes que aparecem no carnaval e nunca ouvir falar no rasqueado, no siriri, no
curury, e na viola de cocho? Por que o nosso folclore, a nossa gente, a nossa cultura ndo
pode ser conhecida universalmente, como se tudo fosse intocavel, imutavel, inflexivel,
“imexivel”? Por que o carnaval de Santo Antonio teve sua ascen¢do em detrimento da
apresentagdo dos grupos de cururu e siriri que tradicionalmente participavam, cuja
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comissdo organizadora os qualificavam de feios e ridiculos?

Todas estas questdes mostram que ainda hoje a imagem estigmatizada do
estado continua produzindo atitudes e estimulando uma necessidade de legitimagéo por
parte do “outro”. Ndo basta que internamente se reconheca a riqueza cultural das
populacdes tradicionais do estado, é preciso que seu “outro” histdrico, ou seja, 0S
centros dinamicos do pais conhegcam e reconhegam isso.

Jodo da Silva NEGRAO (1996) no artigo intitulado “O resgate da verdade
sequiestrada pelos ‘culturetes” reage mais agressivamente aos ataques. Admite que o
debate ¢ salutar porque demonstra alguma preocupagdo com o patrimdnio historico-
cultural do estado. mas salienta que o massacre que tem sido desfechado contra a
figura de Abel Santos, “colocando o professor como um criminoso, usurpador,
sequiestrador, charlatdo” € inaceitdvel. Qualifica como “clara demonstracdo de
intolerancia (nos moldes xiitas), de ignorancia (nos dois sentidos da palavra) e de
mediocridade.”

Seus argumentos serdo sustentados mais em termos morais e legais. Frisa que
Abel ndo patenteou a viola de cocho, fato que até hoje, seus adversarios ainda insistem
em afirmar, mesmo que seja de “boca em boca”, atitude que difama e ndo permite
defesa. Mostra inclusive que Abel registrou o nome viola de cocho, atitude que vem
sendo condenada pelos partidarios de Roberto Luciaido, mas que ele proprio também
procurou o Sebrae com a intenc¢do de registrar sua banda com o nome viola de cocho.
Argumenta que, do ponto de vista empresarial os procedimentos tomados pelo
professor Abel sdo absolutamente legais e do ponto de vista moral, Abel ndo agiu de
ma-fé, nem procurou agir “na surdina”, agiu o tempo todo de forma transparente.

Quanto a acusa¢do de descaracterizagdo, Jodo da Silva Negrao diz que
aqueles que afirmam que Abel alterou a viola de cocho “ndo leram nada do que ele
escreveu em seu livro. ndo conhecem o resultado de seu trabalho”, pois de acordo com

a bibliografia a respeito do assunto o cocho mato-grossense

“nem sempre teve apenas dois pontos”. A propria Julieta de Andrade, em seu livro,
lembra que é comum a existéncia de trés ou quatro pontos (pagina 27, de “O cocho mato-
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grossense: um alaude brasileiro”) A autora revela ainda, e inclusive com partituras, que a
afinagdo antiga da viola de cocho € de cinco e seis cordas. O Abel”, ele diz, “registra essas
informacdes em seu livro, citando a fonte.”

Finaliza dizendo que

0s pontos sdo o de menos. Eu ja vi o Abel tocar o Hino Nacional com a viola de cocho sem
nenhum ponto. O segredo estd na afinagdo. Abel constatou isso. Veja bem: ele constatou:
ndo descobriu, nem inventou. Suas pesquisas mostram que existem pelo menos quatro
tipos de afinagdes. Julieta de Andrade, fonte do pesquisador, registra essas atinagdes na
pagina 36 de seu livro. Em suas pesquisas, o professor chegou a conclusido que a melhor
afinagdo para melhorar o desempenho da viola de cocho ¢ a segunda versio da primeira
afinagdo descrita por Julieta: “afina¢do de violdo”.

Em 11 de junho do mesmo ano, Mario NADAF (1996), vereador do Partido
Social Democrata Brasileiro, responsavel pelo projeto que concedeu a Abel Santos o
titulo de cidaddo cuiabano torna publica sua opinido sobre a polémica, assegurando
que de acordo com sua visdo, “Abel foi impecavel e desprovido de motivos ou
interesses pecuniarios”, recusando a “acusagdo implicita de mercenarismo e
usurpagd@o” e reconhecendo que “sua atitude foi a de um profissional vinculado ao
projeto de uma institui¢do federal de ensino superior, ndo pairando até o momento
atual, nenhuma suspeita em torno de seus motivos e intengoes”.

Mas Mario Nadaf ndo apenas defende Abel Santos, ele pée em duvida o
procedimento de Roberto Lucialdo em relagdo a sua banda, afirmando que ele manteve
uma atitude de descaso com a lei ao permanecer durante dois anos em atividade com

sua banda <>m regularizar sua marca comercial.

A verdade nos faz lembrar que o disputante [Roberto Lucialdo] da marca comercial a
requeria para os seus fins lucrativos e profissionais e que a divulgagdo na midia foi direta:
o conflito de pleitos se deu entre aquele que seguiu os procedimentos legais [Abel Santos]
e aqueles que se arvoram em cidaddos superiores a lei. O reconhecimento de uma marca
comercial supde um prazo regulamentar para o impedimento de um registro, o que nao foi
observado pelo segundo pleiteante, que por sua vez mantinha uma denominagdo para o seu
grupo musical que ndo cumpria o espirito da lei. Sera que podemos considerar uma atitude
profissional e digna de respeito ético a atitude de requerer um nome comercial apds dois
anos de atividade publica? E uma questdo legitima nos perguntarmos: porque um grupo
profissional leva dois anos para colocar sua produgdo musical dentro da lei? Ainda mais
no caso de uma disputa de marca comercial, qual o critério que nos habilita julgar um
pleito como mais legitimo que outro, quando o preterido nega a validade de uma legislagao
nacional? O critério divulgado nos veiculos de comunicagdo social ¢ inconsistente: tenho
mais direito porque sou cuiabano. A partir dessa confusdo legal, que deveria ser resolvida
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na Justica, sera que se justificam os ataques ao “estrangeiro” por ter se dirigido pelo
espirito da lei vigente (...)

Quanto ao projeto de tombamento da viola de cocho, Mario Nadaf afirma
que louva o interesse manifestado pela cultura da regido, mas afirma-se preocupado

com o clima criado durante a votagdo do projeto.

Os manifestantes que lotaram a Casa do Povo ainda estavam tomados da improcedente
indignacdo de considerar o prof. Abel como um usurpador de um patriménio coletivo.
Entre as testemunhas de uma significativa mobilizagdo social pela prote¢do dos bens
culturais havia a presenca de argutos cronistas da nossa vida politica que, sem medir o
perigo da situagdo, logo declinaram o que seria a postura nacional e internacional diante de
um episodio desta qualidade: repudio a discriminagdo contra o suposto “estrangeiro”.
Acreditamos que, por vias transversas. a solu¢do encontrada pela Assembléia Legislativa
tenha sanado o problema em disputa. ao colocar a viola como bem de dominio publico.

Para o vereador, o maior mérito deste debate é o que foi destacado em outra
matéria de jornal por Marta Catunda, intelectual da cidade que levanta a discussao da
necessidade premente de que se defina “uma politica cultural moderna e atualizada ao
contexto de circula¢do e de interagdo que hoje estdo disponiveis aqueles que procedem
ao dialogo entre o local e o universal”.Mais a frente explicita melhor. dizendo que se

deve aproveitar esse confronto para

(...) refletirmos sobre o estatuto e o papel da produgio cultural, voltada para a missdo
inquestiondvel que a comunidade planetdria nos reserva, ndo podemos ignorar as
caracteristicas e peculiaridades que o mercado internacional exige. Incrivel que parega,
ainda que pese todo a propaganda contraria dos veiculos de comunicagdo. nossa vitalidade
cultural e artistica estd muito acima de disputas comezinhas e provincianas, comprovando
que a lideranga politica estadual que luta pela integra~”» com nossos vizinhos da América
Latina ainda se depara com manifestacées de um exclusivismo estreito e avesso a
divulgagdo de nossos bens culturais onde quer que existam aliados na defesa da
manifestagdo da espontaneidade e de criatividade de nossa sociedade. E lastiméavel
perceber que potenciais aliados, por pura divergéncia de perspectiva, elejam os
interlocutores e incentivadores de debate e produgdo como seus inimigos ou adversarios.
Miopia cultural que afasta aliados. abrindo espago para a negag¢do em bloco de nossa
riqueza e diversidade artistica.

Ao final, diz: “é desanimador que os combatentes da mesma trincheira, com
os mesmos objetivos, se desgastem em disputas domésticas por espago de
manifesta¢do e expressdo em uma sociedade que absorveria e valorizaria as duas alas

de contendores: os que abracaram a perspectiva da cultura erudita e da cultura



91

popular” E questiona: “ sera que a sobrevivéncia de uma das perspectivas supde a
aniquila¢do da outra?”

Ivan BELEM (1996), ator e colunista de A Gazeta, escreve um comentario
com o sugestivo titulo de “The cuiabano is beautiful”, no qual a tdnica ¢ a rejei¢do do
contato das camadas letradas com a cultura popular. Alids, esse parece ser um
elemento recorrente na maioria das opinides contrarias ao registro do nome viola de
cocho como marca empresarial. As trocas culturais entre esses diferentes grupos,
quando tomado do ponto de vista de um individuo de camada mais favorecida, como ¢é

9 ¢

o caso do professor Abel ¢ visto como um “roubo”, “oportunismo”.

Ivan Belém comec¢a assim: “O que me fascina na culturé popular ¢
justamente a enorme capacidade do povo em criar pérolas sem que para isso recorra ao
aval das elites letradas e preconceituosas, que acreditam que sem elas o povo nio
conseguiria al¢ar voos no ‘privilegiado’ mundo da arte da cultura”.

Seu discurso é uma recusa da legitimidade que Abel Santos confere a um

produto das camadas populares baseada no fato de ser ele um individuo oriundo da

universidade e de ndo ser nascido na cidade.

Com relagdo a nossa viola de cocho nédo poderia ser diferente. Mais eis que, para espanto
geral, surge agora um certo professor da UFMT se achando no direito de reivindica-la para
sl apenas porque escreveu um livro sobre o assunto. Parece incrivel, mas € justamente por
isso que o até entdo obscuro professor Abel Santos, um ndo-cuiabano, vem sendo
requisitado, por indicagdo da UFMT, para participar de encontros, semindrios e afins toda
vez que o assunto é v1ola de cocho. Subentendendo-se dai que os cuiabanos que dominam
a sofisticada técnica de construgdo e manipulagio do instrumento, ndo possuc:i,
paradoxalmente, sabedoria suficiente para se expressarem diante dos visitantes.

A esse tipo de atitude [protestar contra] costuma-se dar o triste nome de provincianismo.
Entdo necessitamos que alguém (de preferéncia um nio-cuiabano) legitime os nossos bens
culturais para, ai sim, nos assegurarmos deles? Ora, gente, a viola de cocho da rock... s6
ndo v€ quem ndo quer.

Aline FIGUEIREDO (1996), escritora e critica de arte, em artigo de 29 de
maio de 96 de A Gazeta, procura desqualificar todo o trabalho desenvolvido por Abel
Santos. Afirma que suas “intengdes” ja estavam todas expressas em seu livro.
Questiona o significado da palavra “resgatar” dizendo que ele sé poderia ter resgatado

a viola se “a encontrasse silenciosa em depoésitos de museus, como objeto-memoria do
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passado”.Como poderia resgatar algo que ja tinha sido estudado pela professora Julieta
'de Andrade e que ¢ ainda hoje utilizado pelos cururueiros.

Quando Abel afirma em seu livro que pretende “refuncionar” a viola, Aline
Figueiredo v€ nisso uma intengdo explicita de “descaracterizar” o instrumento. Afirma
também que seu trabalho s6 tem olhos para o instrumento e ndo para o contexto que
tem permitido sua perpetuacdo: as manifestagdes culturais como o siriri, o cururu, 0
boi-a-serra, a danga de Sdo Gongalo e o rasqueado.

Em determinado momento expressa-se assim:

Na nota preliminar do livro, j& se percebe quais sdo as novas perspectivas propostas para
poder meter a mdo na velha viola mato-grossense tradicional. Fascinou-se pela violinha,
quem ndo fascina? Porém, quieto, ele enxergou longe, quem sabe pensando que estava em
terra de gente cega, surda, muda, timida ou ignorante.

Abel Santos diz em seu livro que sé pode captar o potencial da viola de
cocho porque a analisou isolada dos outros instrumentos de percussdo com os quais

costuma aparecer. Aline Figueiredo recusa esse procedimento, afirmando

E 6bvio, maestro. E por isso ninguém tinha tocado a mdo e ela pode chegar assim
“purinha” em suas mdos. Correto o Pescuma, quando diz que quem tem nogdo de musica,
logo vé as limitagdes da viola e por isso ele, Pescuma, ndo mexe com a viola de cocho.
Portanto, ndo se trata s6 de intimidagdo experimental, e sim de respeito.

As modificagdes feitas na viola por Abel - algumas como jé se disse, faziam
parte das muitas formas diferentes de apresentagcdo do instrumento e ndo alteragoes -
sdo interpretadas pela critica de arte como um desrespeito: “Tudo o.aue fez foi isso,
quis ver a viola na orquestra, dizendo ter ‘valorizado’ porque agora a viola podera ser
utilizada para fins eruditos. Violentou a viola para que tocasse Bach!” Aline
Figueiredo defende-se das acusagdes de provincianismo: “Nado é cuiabania, nem
cuiabanismo, nem provincianismo, nem purismo (Al6 Pati Antunes e Padua)
[colunistas que opinaram antes sobre o assunto], pois a postura ndo convém ao
proceder de um professor do Instituto de Linguagem (...) da Universidade Federal de

Mato Grosso (Atengdo Reitoria), os senhores ja lhe pediram esclarecimento? Eu quero

esclarecimentos.”
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Guapo (PEREIRA,1996) em matéria intitulada “Canoa amarrada no batume”

afirma que os defensores de Abel Santos “amarram canoa no batume”

, 0 que em
época da cheia no Pantanal, € coisa para otario que ndo conhece o lugar. Guapo
escreve recusando as acusagoes que o grupo recebeu de ser neonaiista e de acreditar na
pureza das racas. Ele rebate apelando para sua “descendéncia judaica/indvigena" e
afirmando que ndo acredita “em nacionalismo, nem brasileiro, nem mato-
grossense”.Seus termos mostram como o problema mobilizou os sentimentos dos

individuos envolvidos.

Quanto a minha intolerdncia (ou xiita), como vocé diz. [seu artigo busca responder um
outro escrito por Jodo da Silva Negrdo] continuo sendo e vou ficar ainda mais, desde que
eu encontre ignordncia em relagdo a cultura mato-grossense, discriminagdo com os artistas
locais, patrocinados pela Universidade Federal de Mato Grosso (a qual prefere buscar um
musico erudito “branquinho” ‘e de boa aparéncia, para mostrar para 0 mundo a nossa
cultura autdctone, sendo que esta veio dos negros e dos indios, muito mais diretamente.)
Vou ser xiita principalmente diante de jornalistas que distorcem as informagdes e querem
criar um briga xen6foba, onde ndo existe, pois 0 movimento pela viola de cocho nao € s6
de mato-grossenses, € sim, das pessoas de consciéncia e de reconhecimento do direito
natural sobre o instrumento. Intolerante serei com o ostracismo das autoridades de cultura
do Estado diante de acontecimentos como esse. Serei xiita com a falta de conhecimento
diante do termo pau-rodado — para seu governo, ndo é apelido para migrantes, mas sim
para maus migrantes (aqueles que vém para Mato Grosso para atrapalhar e ndo para

ajudar.).

Mais a frente afirma: “Sei que tem dinheiro rolando nessa encrenca, e se vocé
[refere-se ao jornalista Jodo da Silva Negrdo] que escreveu artigo ndo estd ganhando,
eu te pergunto mais uma vez: quem estd levando com essa defesa do prof. Abel? Eu
acho que ¢ apenas uma pontavdo iceberg, pois o prof. Abel deve ser apenas o boi;de-
piranha® da histdria”.

Como Seu Luiz Marques, cururueiro e coordenador da Associagdo Folclorica
de Mato Grosso, expressou-se no jornal negando a Abel o direito de utilizar o nome

viola de cocho para sua empresa, os cururueiros ligados ao professor também vio ao

21 . L . . .
Batume € a denominagao dos nativos do Pantanal para uma falsa ilha formada apenas de vegetagdo
22 . . . , . . , . - . . .
““ Boi de piranha: outra expressdo propria dos nativos da area pantaneira e diz respeito ao boi que se

pde para atravessar primeiro um rio cheio de piranhas, permitindo que os outros atravessem a salvo.
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jornal, para manifestar sua indignacdo (ANTUNES, 1996c). A chamada da matéria ¢
“De homenagem a gente ta ‘tcheio”. Em destaque vem escrito: “Cururueiros do grupo
Viola de cocho querem ver seu trabalho reconhecido e classificam toda a polémica em
torno do instrumento como ‘inveja’ pelo projeto de Abel Santos™.

Na matéria os cururueiros que participam do projeto do Abel Santos dizem
que Seu Luiz Marques ndo € representante deles. O conteudo de suas falas é mais ou
menos 0 que segue: Seu Francisco Sales da Silva, também um dos fundadores da
Associacdo Folclorica de Mato Grosso, diz “estamos alegres porque o grupo “viola de
cocho™ tem ido para frente. Se fosse com ele (Seu Luiz). a gente tava tudo enterrado
embaixo das ‘foia”. Outro a se manifestar é Seu Dourilio da Silva: “ndo estamos com
ele. Ele ndo representa nada.” A respeito de Roberto Lucialdo, Seu Francisco arremata:
“Esse cara que colocou o nome ‘banda viola de cocho’ sequer sabe temperar [afinar]
uma viola.”

Quem escreve € a jornalista Patu Antunes

E unanimidade entre os cururueiros do grupo “Viola de cocho” (que ndo € uma “banda” e
sim um grupo de compadres, 0 que presume-se que qualquer cururueiro possa participar
dele), que o trabalho desenvolvido pela Asfomt deixa muito a desejar. Para eles a historia
¢ simples: a Asfomt passou a perder terreno para o projeto desenvolvido por Abel Santos,
e a atitude de Seu Luiz Marques e companhia se baseia em “inveja. frescura e sem

9923

graceira””".

Sobre a tal “descaracteriza¢do”, Seu Jodo Batista Rodrigues. um dos poucos
artesaos do co~ho mato-grossense disse que os pontos da viola “ndo alteram o som €
que se mudasse, a gente mudava nossa posi¢cdo”. Referindo-se aos cururueiros
presentes a entrevista que traziam nos bragos violas diferentes, com trés. com quatro,
com cinco pontos; umas menores, outras maiores, com encordoamentos de diferentes
materiais, € construidas de madeiras diversas, um cururueiro, Seu Simido, arremata
com a frase: “Ha mudancgas. Tudo muda. Cada um de nds tem uma idéia".

Diante do grau das disputas, Marta Catunda, declara no jornal Diario de

3 Chateagao
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Cuiaba (SILVA,1996) que o professor Abel Santos ndo pode esquecer que ele é “um
estranho no ninho dos cururueiros” e que é preciso que esse grupo receba um retorno
financeiro com o registro da marca. A pesquisadora lembra ainda a necessidade de que
0s 0rgdos publicos estabelecam uma politica de preservagdo do patriménio cultural
mato-grossense e conclama o secretario da cultura do Estado de Mato Grosso a se
pronunciar a respeito do caso e também a universidade.

O secretario da cultura do estado, Elismar Bezerra. assim como o do
municipio, Moisés Martins manifestam sua opinido junto com o grupo de Roberto
Lucialdo e ndo acrescentam argumentos muito diferentes. A UFMT ndo chegara a se
pronunciar a respeito do caso (SOUZA, 1996b).

Como ambos os grupos pautavam-se no livro “Cocho mato-grossense: um
alaude brasileiro” de Julieta de Andrade para buscar argumentos tanto a favor como
contra aos procedimentos de Abel Santos em relacdo a viola. o jornalista Rubens
VALENTE (1996), da Folha do Estado vai atras da autora e a localiza por telefone em
sua residéncia na cidade de Cascavel (PR). Julieta de Andrade, mestre em
Antropologia e Etnomusicologia e com dois doutorados, em Antropologia e
Lingtiistica e em Artes Cénicas pela USP, responde a algumas questdes sobre a

polémica, as quais vém abaixo reproduzidas.

Pergunta - A Sra. Acompanha o trabalho do professor Abel, inclusive j& se conheceram
pessoalmente. A sra. acha que ele adulterou o instrum ento?

Julieta de Andrade: O Abel estd fazendo o que se chama “aproveitamento” de um
instrumento ja existente. Ou seja, explorando suas possibilidades. Ele ndo estd impondo
um cocho novo. Nesse sentido, € plenamente valido e aceitavel.

Pergunta — Mas ele ndo estaria acrescentando pontos e afinagdes ndo existentes
antigamente?

Julieta de Andrade: Mas isso ocorre com tudo que é tocado pela criatividade humana.
Antes a polenta era cortada com barbante, mas hoje é com a faca e garfo. E ninguém diz
que ela deixou de ser polenta. O cocho é um alaude, e desde os tempos da Idade Média
sabe-se que os alaudes podem ser de trés, de quatro, de onze. de doze e até¢ de vinte
pontos! Eu mesma vi com mais de cinco ai no Mato Grosso. Porque nds pesquisadores
temos que ir onde as coisas acontecem, € eu ia nas rodas dos cururueiros. E vi de mais de
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cinco, de dez, de todo jeito. Era comum. O que o professor tem feito €, digo de novo,
explorar as potencialidades do instrumento a sua maneira, da sua forma, e isso nio é
indigno.

Pergunta - A Sra. considera que a divulgagdo do instrumento possa ser uma ameaca ao
cocho, aos violeiros, enfim, a esse componente cultural?

Julieta Andrade: O cocho sempre existiu, independente de propaganda. Vi rodas de 20, 30
violeiros, até hoje tem, e vivem como expressdo de gente dessa terra. Mas ninguém sabia,
ou melhor, ninguém de fora daquela realidade sabia. Se o povo vive a cultura, ela nio se
perde.

Pergunta — Qual a sua opinido sobre a firma aberta pelo professor?

Julieta Andrade: E o que € que tem demais nisso? Ele é um cidaddo como qualquer outro,
e se a lei 0 ampara... O professor tem uma boa metodologia, € um entusiasta e estd usando
de sua criatividade, introduzindo novos conceitos para o instrumento. E isso € natural em
qualquer cultura do mundo. O homem foi feito para dominar o medo. Em vez de diminuir
o Abel, deveriam elogia-lo.

Os comentérios da professora Julieta nos levam a ver Abel como um
“tradutor” da viola de cocho de seu universo original para o universo académico da
musica. E essa tradugdo que estd permitindo a rdstica viola sertaneja ndo morrer junto
com os ultimos ribeirinhos idosos que a utilizam, conquistando jovens universitarios
para seu aprendizado e estudo.

Ao acompanhar os debates pelos jornais, termina-se com a sensagdo de que
seria dificil para quem fez o mesmo, ndo entender que ndo se havia “patenteado” a
viola, quais as restri¢des que o registr6 do nome do instrumento impunha para os que 0
quisessem utilizar dai em diante. Cada detalhe foi, inclusive pelos profissionais do
SEBRAE, foi esclarecido. Por que entio ninguém mudou de opinido? Muitos
continuam insistindo que a viola foi patenteada

Apesar de toda essa celeuma, o professor Abel conseguiu seu registro junto
ao Instituto Nacional de Produgdo Industrial. Sabe-se por comentarios que houve
pressdo na Universidade para que o professor Abel fosse afastado o que nunca
aconteceu. Nas entrevistas realizadas com o grupo de Roberto Lucialdo quase todos

ainda manifestavam que o Abel teria “patenteado” a viola de cocho e revelavam
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alguma animosidade em relagdo a ele. Roberto Lucialdo ainda chama informalmente
sua banda de viola de cocho.

Este parece ser o tipo de disputa suscitado pelo maior contato entre os
diferentes grupos sociais que a conjuntura atual de intensas comunica¢des tem
promovido.

Esse episodio é exemplar para nos dar uma idéia de como ocorrem as trocas
entre os diferentes grupos sociais existentes em nossa sociedade. Quando se diz que as
elites letradas expropriam manifestagdes culturais das camadas populares, muitas
nuances de comé isso acontece ficam ocultas. Observar como isso se da no plano das
relagdes entre os individuos permite ver que nem sempre esta “expropriagdo” € um ato
de forca, como se as camadas populares e seus bens culturais s6 perdessem com essa
troca.

Como se viu, pecha de pau-rodado ¢ acionada em momentos em que os
naturais da cidade sentem-se espoliados por alguém de fora. Ela sintetiza a memoria
de um passado de experiéncias com forasteiros que apareciam com o objetivo utilitario
de tirar todo o proveito possivel do lugar e de sua gente e, depois de ricos, ir embora.
Um rasqueado™ de meados da década de 90, que fez muito sucesso com a dupla

Henrique e Claudinho, traz essa interpretagao:

Ja tomo licor de pequi / Ja dango o siriri /
Como bagre ensopado /
Sou devoto de Sdo Benedito / Até ja dango o rasqueado
Adoro banho de rio / Vou direto pra C hapada/
Na noite cuiabana tomo todas bem geladas
Sou viciado no boz6 / Pescaria e cururu
Tomo pinga com amargo / Como cabega de pacu
Naio agiiento mais ser chamado de pau-rodado
S6 ndo nasci em Cuiaba.

O pacu ¢ o peixe mais apreciado pela populagdo local e sua cabega ¢

consumida e apreciada, costume, alids, também comum & maioria das populagGes

indigenas da regido. Ja os imigrantes tém nojo de comer a cabega. A primeira

2% Rasqueado do Pau-Rodado
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providéncia quando o preparam ¢ a retirada da cabeca e do rabo. Comer a cabeca do
pacu € o ritual que, segundo dizem, faz uma pessoa ndo querer ir mais embora.
Todavia, ndo € um rito de passagem entre as duas categorias. Sempre ira pairar sobre a

cabeca de um pau-rodado a sombra do usurpador do passado.



99

5.2.0S PAUS-FINCADOS

Atualmente a vida em Cuiabé estd mais proxima do “padrdo-métropole que
nao s6 admite e abriga grupos heterogéneos (seja do ponto de vista de origem étnica,
procedéncia, linhagens, crengas, oficios etc.) como estd fundada nessa
heterogeneidade, pressupde sua presenga” (MAGNANI, 1996: 48).

Neste novo contexto uma nova categoria foi criada para dar conta do
crescimento da cidade e dos inimeros paus-rodados que se estabeleceram com dnimo
definitivo. Eo pau-fincado”

Rasqueado do pau-fincado

Nao importa se eu vim do vales,
Dos pampas ou de além-mares,
Comi cabega de pacu,

Logo que cheguei aqui,

Quase que eu me embriaguei
Tomando licor de pequi.

Sou par constante

Nas rodas de siriri

Sou pau-rodado,

Mas ndo arredo o pé daqui.

Quando em 1994 a Universidade Federal de Mato Grosso, preocupada com o
esquecimento das tradigdes locais, resolve “resgatar”, sob a coordenagao do professor
Ditinho do Instituto Cuiabalia, os famosos saraus comuns nas primeiras décadas do
século XX essa nova situa¢do da cidade fica evidente. Os saraus eram reunides
realizadas na casa de alguma figura de expressdo na “socicuade”, nas quais havia
apresentacdo de musica, poesia e outras atividades de cunho “cultural”. Os saraus se
propunham agora a ser um momento de celebra¢do da cuiabania. Com a presenca de
uma cantora argentina e da musica latino-americana: tangos, boleros, guaranias, os
organizadores procuraram estabelecer um vinculo entre a latino-américa e a historia do
Mato Grosso, mostrando os estreitos lagos com os paises da Bacia do Prata. Nos

primeiros saraus havia também a presenca de ritmos nacionais a denotar o

-* Vera e Zuleica (junho de 1997)
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pertencimento do estado ao Brasil.

O fato € que a partir do décimo quinto sarau, o tema mudou e passou a ser

Cuiaba: terra de todas as gentes.

A mudanca verificada prende-se ao fato de vivermos outra realidade, em que cuiabanos de
fato sdo poucos (dizem mesmo que € uma raga em extingdo), porém, somam ao novo nome
de “cuiabanos” brasileiros de todos os “brasis”. Dai acrescenta a programa¢do musicas
como o vanerdo, xotes. lambadas, baido e, naturalmente, rasqueados, chorinhos. tangos
etc. “Tornou-se mais universal — destaca professor Ditinho — satistazendo o gosto de todos
e sem nenhum preconceito” (CAMPOS, 1999).

Isso é uma evidéncia de que as identidades cuiabanas aspiram, pelo menos
quanto ao grupo pesquisado - 0s rasqueadores, mas nao so eles como fica evidente no
episodio narrado acima - abarcar uma parcela da multiplicidade do estado. Pretendem
narrar a multiplicidade de tipos no estado, o que ndo deixa de ser uma esperanga
utdpica quando se fala em identidade, um discurso que se caracteriza pela busca do
igual no interior do que € extremamente diverso.

Por ocasido dos festejos da Semana Farroupilha, na qual os gauchos
relembram, através de uma solenidade, os feitos herdicos da Revolugdao Farroupilha,
realizou-se uma noite de integragdo entre cuiabanos e gauchos que moram em Cuiaba,
no Centro de Tradigdes Gauchas (CTG). Na oportunidade foi lida uma crdnica. que
afirma ser Cuiaba lugar dos gaiichos, dos paranaenses, dos paulistas, dos goianos e de
todos que aqui se aportem confirmando o argumento de ser a “cuiabania” uma

~identidade negociada.

Mais a frente o mesmo texto conclui, resumindo circunstancialmente a
identidade local ao “homem pantaneiro”. Provavelmente inspirado no CTG, onde
subsumem todas as diferengas na categoria gaiicho. Em um jornal local, a reportagem
comenta assim. Hoje se entrelagam num mesmo ideal, o homem pantaneiro e o homem
dos pampas. Tudo pela cultura e pela tradigdo.

Diferentemente do modelo norte-arhericano de relacionamento intercultural,
exclusivo, segregacionista e essencialista, ou das tendéncias globais nele inspiradas,

que so aceitam identidades emblematicamente assinaladas e ideologicamente
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depuradas de ambigiiidades (SEGATO, 1998:15), o modo local de lidar com as

diferencas € caracteristico do Brasil.

[...] inter-relagdo profunda, a identifica¢do, a convivialidade possivel entre os segmentos.
O que ha de mais significativo é que, nele (modelo brasileiro de relacionamento
intercultural) a pluralidade continua estando presente e representada, mas, por um
mecanismo multicultural muito peculiar que faz que cada uma das culturas em contato.
apesar de manter-se precisa como referéncia, consiga envolver, abragar, impregnar com
sua presenga. ter um potencial de convotdria ou, simplesmente, fazer-se presente em uma
parcela maior da populagdo que em um grupo social especifico. Se preserva. assim. a
dimensdo referencial da cultura, mas se perde, em boa medida, a concepgdo emblematica
territorializada, essencial, da etnia como parcela da nagdo. Se ganha, indubitavelmente. a
diversos da populagdo (SEGATO, 1998:14).

Para o gauchismo ou para a cuiabania, preservar a dimensdo referencial da
cultura, ndo ¢ diferente. O relato de OLIVEN (1992) sobre o Musicanto Sul-americano
nos fala de uma celebracdo de identidades generalizada. um festival de identidades,
como ele descreveu. A unica identidade excluida foi a de tradi¢do negra. Alias, o autor
afirma que a presenga do negro e do indio nas representagdes do gauchismo €
extremamente palida. A identidade cuiabana fala muito da “moreninha”, hd um grupo
de rasqueado ribeirinho chamado “Os cinco morenos”, a dedicatéria de um compact
disc, Vera e Zuleica dirigem aos “morenos de Cuiaba”. De fato todos estdo se re
ferindo aos negros e mesticos que predominam na cidade, mas a negritude em si
mesma ndo é muito tematizada. Na capa do cd de Dilson de Oliveira sio mencionadas

suas raizes negras e africanas.



102

6. RASQUEADO CUIABANO: DA BEIRA DO RIO PARA A TELEVISAO

6.1. FESTEJAR, CANTAR E DANCAR

Quando D. Jodao VI trouxe o culto a S3do Gongalo para o Brasil
provavelmente ndo imaginou que sua carreira seria tdo longa. E um santo que ja foi
cultuado em diversas regides do Brasil, cujas festas e dangas acontecem ainda hoje em
Cuiabé e sobretudo em cidades vizinhas a capital mato-grossense, como Livramento.

N&o se estranha que esse santo, um santo violeiro, tenha uma predilecdo
especial nesta cidade onde a musica tem um papel de destaque em sua vida cotidiana
ha muito tempo. Sdo inumeras as festas em honra do santo padroeiro dos violeiros, ha
mais de um bairro que leva seu nome e sdo muitos os naturais da cidade que envergam
o nome de Gongalo ou Gongalina. O mesmo acontece com Sdo Benedito, cuja festa
remonta aos primeiros tempos da vila e hoje é um dos simbolos da cuiabania €
empresta 0 nome a inimeros cuiabanos.

Ja no inicio do século XX surpreendia aos visitantes, e também aos de hoje, o
niimero de pianos que as classes abastadas possuiam, sendo proporcionalmente maior
que os do Rio de Janeiro, entdo capital da Republica. (SANTOS ANJOS, 1999:)

Nas camadas populares nido era diferente. Elas foram as responsaveis por
uma obra p*da da engenhosidade popular: a viola de cocho. Cor= 3la, os ribeirinhos
criaram e executam, até os dias de hoje, incontaveis melodias de cururu e de siriri,
ritmos populares ligados as festas religiosas e profanas. Ndo era para menos em um
tempo em que ndo havia radiolas, vitrolas, aparelhos de som.

Entre as camadas populares € incomum em Cuiaba, pelo menos entre os
homens, alguém ndo tocar algum instrumento. Os “Cinco Morenos” € um grupo de
musica, que dos cinco integrantes, quatro sdo irmdos. Segundo depoimento do lider
deste grupo, Seu Jorge, o pai tocava sanfona, mas nenhum filho aprendeu a tocar com

ele. Todos, entretanto, sabem tocar algum instrumento (banjo, bumbo, caixa e
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pandeiro. violdo, sanfona, violino) Aprenderam nas bandeiras de esmolagdo que
precediam e preparavam as festa‘s de santo. Ficavam meses entretidos nesta atividade
que consistia na reunido de alguns homens que tocavam instrumentos e alguns meninos
que cantavam e, munidos da bandeira do santo, viajavam durante alguns meses. indo
de pouso em pouso (lugares estabelecidos de antemdo para o pernoite), arrecadando
dinheiro e sobretudo alimentos para serem consumidos junto com os devotos no dia da
festa.

A iniciacdo dos meninos na Bandeira era cantando. Ao se tornarem rapazes
somente poderiam continuar se aprendessem a tocar algum instrumento. Sabendo
disso, e movidos pelo desejo de continuar acompanhando a Bandeira, os irmaos
aproveitavam o tempo de folga para, atentamente, com os olhos nos dedos dos mais
velhos enquanto tocavam, aprender também a executar o instrumento.

Com a chegada dos aparelhos eletronicos, essa realidade comegou a mudar.
As Bandeiras ainda existem, mas ndo como as de antigamente, que costumavam durar
meses e levavam os esmoleiros a lugares distantes de onde moravam.

Para manter viva a tradi¢cdo desses ritmos, também se empenha um grupo de
musicos dedicados a celebrar em suas letras o que consideram as particularidades do
lugar. A fonte dessas particularidades é, via de regra, a cultura popular. Muitos dos
costumes e tradi¢cdes registradas nos poemas destas musicas sdo ainda passiveis de

serem observados em Cuiaba e em algumas cidades da regido conhecida como Baixada

Cuiabana.



6.2. RASQUEADO CUIABANO

O rasqueado cuiabano ¢ um ritmo musical criado pelos ribeirinhos do Rio
Cuiaba. Surgiu a principio como um género musical sem letra, ou seja, apenas
instrumental, executado originalmente com instrumentos de sopro. E conhecido
também por limpa banco porque quando toca, ninguém consegue ficar sentado. é
impossivel resistir a danga.

As origens do rasqueado, dizem os informantes - pois nio ha nenhuma
pesquisa sistematica sobre o tema - estdo ligadas a época da Guerra do Paraguai
quando foram presos inumeros paraguaios em Varzea Grande (cidade vizinha a
Cuiaba. localizada na outra margem do Rio Cuiaba). A permanéncia e integragdo
destas pessoas na vida local trouxeram a influéncia dos ritmos platinos para a cidade.

Afirmam também que a influéncia da musica platina se deve ao intenso
contato que a regidao de Cuiaba sempre manteve com os paises da bacia do Prata em
func¢@o de ter sido o rio Cuiab4 a primeira via de comunicagdo com a capital do pais, na
época o Rio de Janeiro.

No final do século XIX e inicio do século XX. o rasqueado era um tipo de
musica que tocava nos bailes a beira do rio, conhecidos como tchinfrins e vista pelos
“ricos” como ‘“coisa de gente de beira de rio”. Os politicos locais, na época da
Republica Velha. quando os politicos precisaram contar com o apoio das camadas
populares pu-a se eleger, comegaram a procurar os rasqueadores r*eirinhos para tocar
nos comicios com o objetivo de arrebanhar eleitores (fato representado no filme “Uma

cilada com os cinco morenos”).”® Aos poucos, como aconteceu com o samba, foi

R} . s

** A cilada para o grupo, conforme aparece no filme, é justamente ser levado sem contrato por um
politico para tocar em um comicio e ndo ser pago depois. Os integrantes do grupo disseram que antigamente isso
acontecia com freqiiéncia. Hoje seu estilo de rasqueado, instrumental. ndo atinge o grande publico, sendo mais

convidados para tocar pela elite local: sdo sempre convidados. por exemplo. pela Associa¢ao dos Magistrados
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ultrapassando as fronteiras das classes sociais, sendo encampado por outros segmentos
sociais, ndo sem que reelaboragdes ocorressem.

De qualquer forma é um ritmo originalmente ribeirinho, ligado a festas
sagradas e profanas. Esse ¢ seu habitat original. Ainda hoje as festas de santos: Sdo
Jodo, Senhor Divino, Sao Benedito, Sdo Gongalo, entre outros terminam sempre com
um baile, no qual a presenga do rasqueado é obrigatoria.

Com o tempo, passou a conter letras, geralmente inspiradas na vida cotidiana
de seus autores. Alguns destes rasqueados sao de dominio popular e ndo se conhecem
os seus autores. Os versos das quatro composigdes abaixo sdo exemplos que podem

fornecer uma idéia dos temas mais comuns:

O vapor iguatemi amanha vai revirar,
levando o senhor (?)

deixando a capital.

Chora morena, chora.

Nao deixe o vapor sair.

Avestruz € zero-um, a 4guia tem pena preta,

do burro espero um coice, eu vou jogar na borboleta.
Sapeca, 1a, ia, sapeca. C eroula ndo € cueca.

Ceroula do véio caiu, 14, 14, 1a do véio sumiu.

O bataclan saiu pra passear.

Foi comprar confete para o carnav al.

O viva nosso bloco com muita alegria,
Calga de flanela, camisa de seda japonesa.

“ja& mandei fazer, j& mandei buscar, um baldo de ouro. um ferro de engomar. Menina,
minha menina, sobrancelha de veludo, seu pai [?]. mas vocé merece tudo. Menina. minha
menina, ndo deixe a saia arrastar, a saia custa dinheiro e dinheiro custa g anhar.™

Atualmente seus temas mudaram. O rasqueado vive, sobretudo, a exaltar a
regido: situa¢des ou pessoas, as frutas mais comuns. a culinaria tipica, figuras
antologicas da cidade, os becos que caracterizam Cuiaba como colonial, costumes e

tradigdes locais. Enfim, tornou-se um canal de expressao do sentimento de identidade

para animar suas festas de Sao Jodo, casamentos de filhos e aniversarios de membros. Até em eventos de cujo

objetivo € celebrar a identidade local, “Os cinco morenos” tem sido esquecidos.
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regional. A maior parte das pessoas interessadas na manuteng¢do de uma especificidade
do modo de ser cuiabano usa, como meio de difusdo destes simbolos, o rasqueado.

Uma pesquisa mostrou que 60% do mercado musical em Cuiabéa dirige-se
para o consumo de musica regional, que ndo se resume apenas ao rasqueado, mas
envolve também chamamés, guaranias e lambadas.(WANTUIL DE FREITAS, 1999).
Néo existe nenhum local onde se toque exclusivamente o rasqueado. Outros estilos
musicais, locais e globais também aparecem sendo, “endjoua”, como dizem os nativos.

Mas o rasqueado nao € sO um ritmo, trata-se na realidade de uma
performance composta por melodia, letra e danga. Em relagdo a primeira, ¢ dificil
estabelecer sua especificidade, pois entre os rasqueadores ndo hd um consenso a
respeito do que define o rasqueado enquanto um ritmo musical. Para o professor de
musica Abel dos Santos Anjos, da Universidade Federal de Mato Grosso, o rasqueado
que a maioria das bandas toca é um siriri acelerado’’. Segundo ele, o ritmo dos
primeiros rasqueados € muito proximo a polca (2/3). O rasqueado ribeirinho que
surgiu a partir da influéncia da polca paraguaia seria mais lento e marcado pelo ritmo
2/3, segundo o professor.
E importante salientar que a maioria dos musicos envolvidos com o
rasqueado nao tem qualquer formagdo musical académica. Inclusive o rasqueado €
fruto da inventividade musical popular, surgido do contato com a polca paraguaia e,
portanto esta sujeito a estes meandros quando se procura defini-lo a partir de outros
sistemas de classificagdo. -

Estes musicos destacam a existéncia de um sistema de classificag¢do nativo do
rasqueado. Guapo fala no rasqueado fronteiri¢o, definido assim em fung@o do ritmo
mais proximo da polca paraguaia e mais lento. Moisés Martins menciona um outro tipo

que remete ao rasqueado primitivo, o chifrando o vento, caracterizado assim por suas

letras romanticas.

27 Um grupo de tercinas sobre um ritmo binario; uma sobreposi¢do de um ritmo 2/4 sobre um ritmo

ternario. O binario simples € a estrutura basica, enquanto o ganza faz o compasso cComposto ternario.
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Quanto a danga, envolve os casais em passos que os levam a rodar pelo saldo,
mexendo muito os quadris. Ndo ha uma coreografia fixa e seu desenvolvimento
acompanha o entrosamento do casal entre si € com o ambiente. Em fungdo disso,
alguns informantes distinguem trés tipos de coreografia: liso, crespo e rebuca e tchuca.
Ha quem fale (DE PAULA, s/d) em nove tipos diferentes: os trés ja mencionados e
mais /impa banco, levanta a poeira, arrasta-pé, mela-cueca, arrocha-porca.
Certamente, apesar das variagdes, ha um estilo que o distingue de outros tipos de
danca.

Atualmente o rasqueado compete com outro ritmo mais recente, o lambadao,
cuja origem ¢ atribuida a vinda de garimpeiros do Parad. Com suas letras apimentadas,
conforme o estilo malicioso que os meios de comunicagdo vém difundindo, o
lambaddo, misturado ao rasqueado, promove uma aceleragdo deste ultimo,
impossibilitando a distingdo, entre o rasqueado e o lambaddo, pela maioria dos
ouvintes. CARNEIRO DA CUNHA (1987:101) diz ser um dos requisitos para os
simbolos de identidade fazer parte da bagagem comum aos grupos em contato, pois
necessita ser compreendido, mas também, distinto para cumprir seu papel de marca
diacritica.

Quanto aos temas, costuma-se misturar algumas tradi¢des locais com a
malicia global. “Heresia” que causa arrepios em muitos “guardides da cultura” que
sofrem ao ver os simbolos sagrados do seu pertencimento descaracterizados dessa
manéi;.-'c—zf Algumas cangdes associam 0 pacu, peixe simbolo para 0s nativos, a situagoes
pornograficas ou erdticas, para falar baixarias, como expressaram alguns dos
entrevistados.

Ainda que o rasqueado seja, como se afirmou, um simbolo da identidade
cuiabana - do que se poderia presumir uma unidade — sua diversidade ¢ enorme. No
extremo, poder-se-ia dizer que ha tantos rasqueados quantos grupos que o produzem.
Entretanto, o trabalho de carripo entre 0os rasqueadores revelou regularidades que
possibilitam a classifica¢do dos rasqueados, quanto ao discurso dos compositores, em

dois tipos basicos: pedagdgicos e comerciais.
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6.2.1. RASOUEADO PEDAGOGICO

Também entre os rasqueadores, existem os que acreditam, como Platdo, no
poder politico-pedagdgico da musica; no papel que ela pode cumprir, tanto como
elemento agregador, quanto desagregador, em relagdo ao centro politico da sociedade.
Platdio via a musica como o melhor instrumento para promover a harmonia do
individuo com o social, por isso, propunha uma educa¢do musical capaz de servir de
espelho para o carater e formar o cidaddo para as melhores virtudes. (WISNIK &
SQUEFF, 1983 : 139)

Entre os produtores de rasqueado, alguns se encaixam neste modelo, pois
compdem com o objetivo de educar os individuos a respeito e para o respeito a cultura
particular da regido, circunscrita sobretudo nas praticas populares. O objetivo ¢, afinal,
fundar instancias de identifica¢@o, de unidade. Recusa qualquer influéncia dos meios
de comunicagdo. Suas identificagdes orientam—se para o universo da cultura latino-
americana — ocorrem citagdes em espanhol — e também com legados da musica
considerados universais, tais como o blues.

Esta perspectiva seria mais préxima da romantica, que vé o popular como o
repositorio do espirito de um povo. S3o musicos mais intelectualizados, geralmente
portadores de curso superior, infzmados a respeito da antropologia. Usam o adjetivo
“antropoldgico” com freqiiéncia, algumas vezes, impropriamente. Aficcionados pela
abordagem antropoldgica, sobre a qual t€m pouca informagdo, acreditam que seu
trabalho € préximo ao dela por eleger por objeto a cultura popular. Predomina entre
eles o afa de colecionar, a intengdo do resgate e o “espirito de antiquario”, tdo bem
discutido por ORTIZ (1992: 12-15) quando o relaciona ao inicio de uma reflexdo sobre
a unidade nacional dos paises europeus e também aquela promovida pelas Ciéncias

Sociais, em cujo bergo nasceu a Antropologia. Um depoimento pode ser ilustrativo.

[...] minhas musicas sdo didaticas. Eu as valorizo mais assim como didatica, como cultura,
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como estudo, como pesquisa, pesquisa de campo, € coisa séria, gente! Eu vou in loco, vou
1a e entrevisto [...] (Entrevista Edna 04/12/96)

Evidencia-se, nesse depoimento, a disseminagdo do valor da pesquisa de
campo que a popularizagdo da antropologia promoveu. Nas disputas pela identidade ha
uma apropriagdo, ndo sé dos conceitos, mas também dos métodos desta ciéncia, pelo
menos enquanto valor. Porém, alguns dos rasqueadores, da mesma forma que os
romanticos, tém uma visdo positiva e idealizada do popular. Assim como o0s
folcloristas, cultivam um gosto pelo registro assistematico de fragmentos das
manifesta¢des populares. (ORTIZ,1992:12-15)

Quanto as relagdes com os fluxos globais, o vinculo principal se da com o
movimento ecolégico™; influéncia dos temas tratados pelos grupos de pagode e funk
(Dilson Oliveira: Vai Rolar um novo Astral, Rasqueado do Pacu, Cuiabano Gozador,
Piranha); com o feminismo (Vera € Zuleica: Mulheres) e com valores universais como
certos tipos de musica ja consagrados como o blues (Vera e Zuleica: Rasqueando in
blues). Alguns destaques na capa do compact disc de Vera e Zuleica parecem querer

globalizar valores locais como a solidariedade e a amizade.

6.2.2. RASQUEADO COMERCIAL

Alguns musicos produzem rasqueados cujos propositos parecem ser voltados
apenas. diversdo e a massiﬁcag;do. Apresentam uma perspectiva temporal alicercada
no presente. Seus vinculos mais amplos sdo com os materiais divulgados nos meios de
comunicagdo de massa, usando de alguns simbolos da identidade local, constroem uma
ponte entre eles e os ritmos que circulam em fluxos mais globais: musicos e ritmos
musicais mais modernos como o pagode, o funk e o axé music. Falam de viola de
cocho, do ganza (Figura 18) e do mocho, mas também do berimbau e do agogd; da

moreninha linda dos cabelos cacheados/ cuiabaninha, mas fazem questdo de lembrar

28 Por exemplo: Ultima Fronteira e Eco Fronterizo de Guapo.
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da garota do tchan.

Tal como os grupos de rasqueadores pedagdgicos, também alimentam o
desejo de ver o rasqueado como um ritmo que seja divulgado, conhecido e consumido

em todo o Brasil.

6.3. REPRESENTACOES DA IDENTIDADE LOCAL NO RASQUEADO

Nesta seccdo do trabalho procuro descrever as representagdes mais
recorrentes nas letras dos rasqueados e a partir delas analisar alguns elementos do
modelo de identidade predominante.

O modelo em torno do qual gira a identidade cuiabana, diferentemente do
gauchismo - que tem na figura do gaiicho e seu modo de vida especifico de um tempo
e de uma regido do Rio Grande do Sul, o eixo ordenador de onde parte todo o universo
simbélico desta identidade - ndo é calcado em um tipo humano exclusivo. E uma
identidade que se constroi na celebragdo da diversidade humana, bioldgica e cultural
da regido. Ela parece querer abarcar a diversidade cultural a partir da qual o estado
vem se construindo. A especificidade do gaucho deve-se a que, segundo OLIVEN
(1992), o Rio Grande do Sul ¢ o estado da federagdo do qual mais gente emigrou. Com
o Mato Grosso sucede o contrario. Isso ensejou o sentimento de preservagdo da cultura
local, mas obrigou a que essa identidade se construisse de maneira negociada,
= considerando pelo menos uma parcela da diversidade: -

O rasqueado de Guapo, Seiva Pavagua, apresenta alguns elementos que sdo

recorrentes no discurso da cuiabania:

[...] Pantanal “frontera” minha
De pitomba e jatoba

“lavadera, poaiero”
“Carrocero” ¢ “charopa’ [...]

Esse verso inspira-se no principal ecossistema da regido, area demarcadora
de fronteiras com outros paises. A vida do pantaneiro, seus costumes, sua lida com o

gado, o cavalo e a integragdo entre 0 homem e a natureza sdo temas de inspiragdao para
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esses artistas. As letras falam de figuras humanas como o poaieiro que marcou a
‘histéria de um importante ciclo econéomico da historia do estado. Outras, como a
lavadeira e o pescador ficaram na memodria do autor, como oficios comuns que
remetem a abundancia e a limpidez das 4guas em Mato Grosso, as quais o progresso e

a polui¢do ameacam de extinguir.

[...] Corumba, Porto Esperan¢a
Paraiso Pavagua

“Canoeros "’ jamais visto

Fibra verde... “caranda” [...]

As letras das musicas introduzem outro tipo humano historicamente
indissociavel da identidade do estado: o indio. Até a bem pouco tempo, a imagem de
Mato Grosso era basicamente associada a “indios e ongas”, redugao que irritava os
segmentos letrados da capital. Atualmente a raiva foi convertida em celebragdo: a
estampa malhada da onga ¢ um signo de referéncia para o estado e o indio tornou-se

simbolo

Aguapé, vitoria-régia
Camalote e Bigua
“Boiadero fronteri¢o”
Seiva forte... Payagua

Aguapé e Vitoria-régia sdo vegetagdes comuns no Pantanal. Camalote e
bigua sdo aves que denotam a riqueza do ecossistema. A saudagdo da riqueza da fauna
e da flora, como uma das qualidades do territério mato-grossense, € outro elemento
constante nas represeniagoes sobre a regido. No principio da colonizagdo dest: 2spago
geografico, isto foi percebido, na dtica dos bandeirantes e do ideario que predominava
na época, como um obsticulo ao progresso. Demonstrado pelos historiadores que
analisaram o processo de construgdo de identidade no Mato Grosso (GALETTI,2000,
MACIEL,1992). Nos dias de hoje esse dado ndo é mais um signo de atraso, mas um
indicio de possibilidades, para a industria do turismo ecoldgico, por exemplo. Projeta
também mundialmente o estado, em vista da importincia da preservagao dos biomas
que abriga. Assim, alguns musicos estabelecem uma ponte com 0 movimento

ecoldgico mundial. Na se¢do “Face Verde da Cuiabania” sera melhor analisado.
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Outro detalhe interessante nesta letra, mas recorrente também em outras, é
que, além da diversidade dos tipos humanos, ressalta-se que todos eles sdo populares.
Os rasqueados cantam os homens e mulheres comuns, os andnimos que construiram o

estado.

Moreninha, olhos negros
Capilé, maracuja

Tereré das tardes quentes
Flor morena... Payagua

Sdo intmeros os rasqueados que falam de uma moreninha. Porque ela é, no
bom sentido, tdo cantada? A moreninha representa o tipo fisico mais comum na regiao,
produzido pela miscigenagdo, com forte predomindncia do negro. Fendmeno comum
no Brasil, chamar negros de “morenos”, tem conotagdo de eufemismo e fala muito
sobre como se ddo as relagdes raciais no pais. Retirados de um jornal (1*), os versos de
um Cururu opunham a morena como boa para o altar e a loira como boa para a taca,
termo que no diciondrio quer dizer faca, estaca e que simbolicamente remete a relagdo

sexual e a um contetido de agressividade:

Moga branca € canja fria, mo¢a morena € quitute.
Quero morena para sempre € a branca nem para um dia.
Mulher hé para tudo: para o amor e para a taca.

Umas acabam no alta e outras na ponta da faca.

Para além do Rasqueado, os ritmos - guaranias e chamamés - as palavras em
espanhol e o costume de beber tereré, que o mato-grossense compartilha com os povos
platinos, sﬁrge uma identidade inclusiva latino-americana, que os aproxima sobretudo
dos moradores da regido do Pantanal, mas também dos diferentes grupos que habitam a
capital. ‘

[...] Pantanal “frontera” minha
Paraiso Payagua

Com a marcha do progresso
Nem sei como vai “‘fica” [...]

Uma profusdo de imagens passa pelos diferentes tipos humanos que
construiram a ocupacao da regido: o boiadero, fronteri¢o, com seu cavalo € 0 costume

de tomar tereré nas tardes quente; O poaiero, os pavaguds, antigos ocupantes desta
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planicie, extintos enquanto grupo na luta pela posse da terra. A riqueza da fauna e da
vflora tem destaque: a pitomba e o jatoba, o aguapé, a vitoria-régia, a onga e a garca; o
camalote, o bigua e o frango d’agua. Falar em Pantanal significa para esses atores
celebrar a multiplicidade de tradigdes que influenciam a cultura local, pois sio muitos
0s costumes, os ritmos musicais e as palavras que as populagdes compartilham com os
povos platinos.

O progresso que os intelectuais da cidade desejavam e reclamavam tornou-se
hoje um motivo de preocupacdo e incerteza em relacdo ao futuro. A natureza
abundante deixou de ser vista como uma possibilidade para o progresso e passou a ser
pensada enquanto um legado que deve ser preservado para as geragoes futuras.

A memoria coletiva para se reproduzir precisa da referéncia ao territdrio, diz
Ortiz inspirado no pensamento de Halbwachs. (ORTIZ.1994 : 75) Diante do fracasso
dos movimentos que se articulavam em torno dos direitos trabalhistas ou de partidos
politicos, a luta contra a exploragdo economica e a dominagao cultural se vé obrigada a
abragar a fonte mais elementar de auto-reconhecimento e organiza¢do autonoma
possivel: o territorio.(CASTELLS, 2001: 80) <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>