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RESUMO

O objetivo geral da presente pesquisa foi investigar e tensionar as caracteristicas das
relacdes sociais presentes no balé, com especial aten¢do para as vivéncias de homens
nesse espaco, bem como para as conexdes entre pratica corporal, performatividade de
género e sexualidade. O trabalho foi construido por meio do método PhD by Published
Work e os resultados se encontram divididos em seis artigos cientificos. Foi definida uma
escola de balé vinculada a um importante teatro do Brasil para realizar a pesquisa a partir
de observacao direta e, posteriormente, para a realizacdo de entrevistas com bailarinos e
professores. Além disso, como ponto de partida foram feitas pesquisas em bases de dados
nacionais € internacionais para constituir a base teorica da investigagdo. Conclui-se que,
ao menos nesse ambiente investigado, ndo se pode dizer que a visdo do senso comum ¢
erronea vinculada ao homem bailarino. Nao ¢ um estereotipo falar que a maioria dos
integrantes desse espaco ¢ homossexual e subverte as normas classicas vinculadas a
masculinidade hegemonica no ocidente. Isso porque esse aspecto condiz com a realidade
e deve ser tratado com a naturalidade e a transparéncia que lhe cabe. Ou seja, o que se
deve contestar e combater sao as vinculagdes negativas que o senso comum traz a esse
fato. Confirmou-se, entdo, a hipdtese inicial de que o pedago investigado se configura
como um ambiente protetivo em relacdo a performatividades de género e identidades
sexuais consideradas desviantes na logica heteronormativa. Foi possivel perceber, por
meio de observagdes de aulas mistas, que fora dos palcos meninos € meninas convivem
de forma proxima, pacifica, e com comportamentos e caracteristicas similes. Isso
acontece por conta da aproximagdo dos meninos daqueles cldssicos comportamentos
vinculados as mulheres. Por outro lado, quando se trata das representacdes artisticas, as
caracteristicas femininas de delicadeza e leveza sdo exigidas constantemente das
mulheres enquanto dos homens ¢ requisitado que se apresentem de forma viril e
cavalheiresca. Por fim, os professores tentaram desvincular a imagem de extremo
autoritarismo do mundo do balé. Fizeram isso enfatizando que atualmente os profissionais
tém uma formacao cientifica mais vasta. Eles também defenderam que ¢ necessaria uma
formagdo educacional mais ampla e humana nessa pratica, j& que o mercado para
bailarinos ¢ pequeno no Brasil e apenas uma pequena parte deles vai se tornar
profissional.

Palavras-chave: Género. Sexualidade. Masculinidades. Balé. Pratica corporal.



ABSTRACT

The aim of this research was to investigate the characteristics of social relations present
in ballet, with special attention to the experiences of men in this space, as well as to the
connections between physical practice, gender performativity and sexuality. The work
was built using the PhD by Published Work method and the results are divided into six
scientific articles. A ballet school linked to an important theater in Brazil was defined to
carry out the research based on direct observation and, later, to conduct interviews with
dancers and teachers. Furthermore, as a starting point, research was carried out in national
and international databases to form the theoretical basis of the investigation. It is
concluded that, at least in this investigated environment, it cannot be said that the common
sense view is erroneously linked to the male dancer. It is not a stereotype to say that most
members of this space are homosexual and subvert the classic norms linked to hegemonic
masculinity in the West. This aspect matches reality and must be treated with the
naturalness and transparency that it is due. In other words, what must be contested and
fought against are the negative links that common sense brings to this fact. Thus, the
initial hypothesis that the investigated piece is configured as a protective environment in
relation to gender performativities and sexual identities considered deviant in the
heteronormative logic was confirmed. It was possible to notice, through observations of
mixed classes, that offstage boys and girls coexist in a close, peaceful way, and with
similar behaviors and characteristics. This happens because of the boys' approach to those
classic behaviors linked to women. On the other hand, when it comes to artistic
representations, the feminine characteristics of delicacy and lightness are constantly
required from women, while men are required to present themselves in a virile and
chivalrous manner. Finally, the professors tried to disentangle the image of extreme
authoritarianism from the ballet world. They did this by emphasizing that today
professionals have a broader scientific background. They also defended the need for a
broader and more humane educational training in this practice, since the market for
dancers is small in Brazil and only a small part of them will become professional.

Keywords: Gender. Sexuality. Masculinities. Ballet. Physical practice.
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PROLOGO

Ha algum tempo as questdes relacionadas as construcdes de género e as
identidades sexuais permeiam minha vida académica. Tal interesse se iniciou e se
consolidou paralelamente e por consequéncia de vivéncias e observagdes empiricas. Isso
porque, desde aproximadamente os seis anos de idade eu pratico futsal/futebol 7/futebol,
ou seja, eu convivo em um ambiente bastante atrelado as 16gicas masculinas na sociedade
brasileira. Passei a perceber, ja na fase adulta, que as logicas internas desse ambiente sao
diferenciadas daquelas preponderantes no contexto social mais amplo. Diferenciadas
porque as normas sociais heteronormativas sdo contestadas. Os comportamentos
transgressores, como relacionamentos homoafetivos entre mulheres e performatividades
de género de algumas mulheres que se aproximam de caracteristicas tidas como do
universo masculino, sdo naturalizadas. E comum, inclusive, que as mulheres desviantes
dessa logica heteronormativa sejam maioria nesse universo especifico, tanto nos
ambientes amadores nos quais convivi, quanto naqueles profissionais dos quais ouvi falar
por “tabela” (¢ comum que atletas transitem entre competicdes amadoras e profissionais
dentro de uma mesma temporada). Esses fatores possibilitaram que eu pudesse conviver
com a minha prépria sexualidade de uma maneira mais “real” nesse ambiente do que em
qualquer outro segmento social do qual faco parte. Ao mesmo tempo, possibilitaram que
eu construisse e até entendesse a minha identidade, no sentido de estar amparada por um
ambiente de prote¢do com logicas que se assemelhavam as minhas.

Pois bem, na defesa da minha dissertacdo de mestrado, na qual mencionei esse
entendimento proprio sobre o universo do futebol feminino, relacionando-o com as
entrevistas que havia feito com atletas mulheres que haviam passado pela selecio
brasileira de futebol, um dos membros da banca me alertou sobre o cuidado que eu deveria
tomar com uma assercao dessa natureza sem que tivesse investigado isso mais afundo e
de forma cientifica. Foi a partir dessa conjuntura que surgiu a ideia que balizou a
constituicdo da minha pesquisa de doutorado. J& que eu havia percebido esses fatores de
forma empirica e a partir de experiéncia pessoal, seria possivel identificar outros locais
que tivessem logicas semelhantes? Esse foi um debate que eu e meu orientador, André
Mendes Capraro, tivemos antes de definir a problematica de pesquisa.

Inicialmente, entdo, busquei investigar dois locais distintos que poderiam me
fornecer informagdes sobre a tematica. O primeiro deles foi uma academia de artes

marciais, com foco especifico na modalidade jiu jitsu e nas vivéncias de mulheres nesse
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espago, historicamente também vinculado as caracteristicas ditas masculinas. O segundo
foi uma escola de balé, pois eu almejava investigar um espago no qual a logica fosse
invertida e eu pudesse observar os homens em posicdo menos enquadrada dentro das
normatizagdes sociais de género.

As observagdes de cunho etnografico comegaram de forma paralela entre os dois
locais. Entretanto, o trabalho que se segue esta centrado apenas nas observagdes e
pesquisas relacionadas ao segundo ambiente. Essa mudanga de rota aconteceu apos a
minha percep¢do de que o ambiente de pratica de artes marciais escolhido ndo me dava
as bases necessdrias para uma investigacdo mais ampla, tendo em vista que ndo
identifiquei naquele local um pedaco com delimitagdes e caracteristicas comuns e
peculiares. Ou seja, o meu entendimento foi o de que ali ndo havia um ambiente de
sociabilidade distinguivel vinculada aquela pratica corporal, ao ponto de criar normas
internas diferenciadas e observaveis. Isso pode ter acontecido porque, diferentemente da
escola de balé, aquela academia reunia mulheres com perfis e objetivos muito diversos,
que iam desde a pratica para perda de peso ou sociabilidade até uma pratica com fins
competitivos e profissionais. Esse fato, entretanto, ndo encerra as minhas pretensdes de
investigacao para outros momentos, tendo em vista que a metodologia aqui utilizada pode
se tornar um caminho proficuo para a ampliacdo de interpretacdes desse e de outros
ambientes na minha sequente carreira académica e cientifica.

O balé, entdo, foi entendido como o claro contraponto que eu buscava para a
investigacao e optei por manté-lo como Unico objeto de pesquisa. Nesse ponto cabe outro
importante esclarecimento. Fui e ainda sou uma pessoa que ndo tem proximidade com
aspectos artisticos e, adentrar esse ambiente foi uma experiéncia tnica e totalmente nova.
De certa forma essa condi¢ao foi benéfica por atender alguns pressupostos antropoldgicos
que defendem a necessidade de estranhar o desconhecido para que as interferéncias
passionais e subjetivas sejam diminuidas nas abordagens e nas observacdes etnograficas.
Logicamente que eu tenho plena consciéncia de que a neutralidade e a objetividade total
sdo impossiveis de serem alcancadas. Enfim, o trabalho que se segue ¢ o resultado
interpretativo sobre tal ambiente no qual me inseri e foi consolidado a partir de minha

trajetdria pessoal, académica, cientifica e antropologica.
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1 INTRODUCAO!

Adentra-se o espago e as vozes que se ouvem sao suaves. Hd uma musica calma
¢ lenta ao fundo. Logo, em sequéncia frenética, sdo ouvidos termos pouco
comuns ao cotidiano: Plié, Grand Battment, Rond de Jambé, Arabesque,
Echappé, Relevé, Dégagé, A La Second, Cambré, Chassé [vide glossario]. Os
passos sdo executados com obediéncia. Os cabelos estdo em ordem. As roupas
alinhadas. Os semblantes tranquilos mascaram o 6bvio esforco. Os queixos
mantém-se elevados. As posturas cuidadosamente corretas. Os pedidos
constantes de quem estd no comando sdo: ‘“vamos, elegancia”; “mais
suavidade”; “delicadeza de movimentos”.

Essa breve descrigao foi feita a partir do primeiro contato com um costumeiro
ensaio de balé. A particularidade se d4 quando se observam os individuos presentes —
existem apenas homens (com excecdo da professora). Particularidade porque as
caracteristicas observadas e relacionadas na descricao foram, e ainda sdo, dentro de uma
logica dicotomica de género (HARDING, 1993), ligadas ao universo feminino. E,
também, porque o balé ¢ tido por alguns autores como uma das praticas fisicas mais
codificadas em critérios de género da contemporaneidade (HALTOM; WORTHEN,
2014).

Dessa forma, o objetivo geral da presente pesquisa foi investigar e tensionar as
caracteristicas das relacdes sociais presentes no balé¢, com especial atencdo para as
vivéncias de homens nesse espago, bem como para as conexdes entre pratica corporal?,
performatividade de género e sexualidade.

Tal propoésito surgiu com base em outros estudos proprios. Durante investigagdes
anteriores sobre a inser¢do de mulheres no futebol (SOUZA, 2017) e pela propria
experiéncia da autora como atleta amadora da modalidade — praticante por pelo menos 15
anos — foi possivel identificar esse universo como local de prote¢ao para comportamentos
transgressores em relagdo aos enquadramentos sociais de género e as relagdes afetivas.
Intentou-se, assim, identificar possiveis semelhangas desse contexto pessoal com outro
espaco, externo e estranho a pesquisadora, que pudesse ser investigado a partir de um
olhar menos passional.

Dessa forma, a presente pesquisa ja surgiu ancorada na hipdtese de que o balé para
homens se configura como um ambiente protetivo para performances que escapam da

heteronormatividade. Ou seja, ele produz novos mecanismos sociais especificos que

' O presente trabalho foi realizado com apoio da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel
Superior - Brasil (CAPES) - Codigo de Financiamento 001.

2 Cabe mencionar que o balé serd tratado, durante todo o trabalho, tanto como prética corporal quanto como
pratica artistica.
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protegem vivéncias/performances de género e sexualidade consideradas desviantes em
ambientes sociais mais amplos. Mais do que isso, nesse universo, esse modelo
performativo torna-se hegemonico. Tais conceitos e suas implicagdes sociais serao
esmiucados em se¢do sequente e tomados como guias no decorrer de todo o trabalho.

Por ora, menciona-se que as escolhas pessoais que os individuos fazem
relacionadas a formas de expressdo revelam muito sobre suas personalidades. Ha, em
cada manifestacao cultural e social, significados inerentes que se revelam consciente ou
inconscientemente e, assim, caracterizam, de certa forma, os que dela participam, ja que
os seres humanos atuam por meio de variadas performances sociais. Segundo Muller
(2000, p. 168), € “[...] através da expressao da experiéncia que as culturas articulam seus
significados, articulam passado e presente e por isso podem ser melhor comparadas
através de seus rituais, suas artes cénicas, contos, operas do que através de seus habitos”.

Entende-se entdo que as identidades e os costumes de determinados grupos podem
ser verificados por meio de suas praticas culturais e que essas praticas, como a danga, sdo
formas especificas desses individuos se colocarem no mundo. Mais do que isso, sdo as
formas como eles querem ser vistos e representados, e por isso, podem ser significativos
para analise de seus valores ¢ modos de vida, inclusive em relagdo as suas performances
de género, pois “[...] participantes em interagdes organizam suas varias e multiplas
atividades para refletir ou expressar género, e eles estdo dispostos a perceber os
comportamentos dos outros de forma similar (WEST; ZIMMERMAN, 1987, p. 127)
[traducdo nossa]’. Além disso, alguns autores (e praticantes) defendem que o bale ndo é
apenas algo que se faz, mas algo que se ¢ (TURNER; WAINWRIGHT, 2003).

Dessa forma, no intuito de aproximagao as particularidades inerentes ao universo
do balé e com vistas a perseguir o objetivo ja exposto, optou-se por uma andlise
pormenorizada de um locus especifico. Almeja-se, dessa forma, contribuir com dados e
informagdes mais palpaveis para o campo cientifico das masculinidades e de género,
corroborando com as ideias tracadas poro Nelson Minello Martini, o qual defendeu que
“[...] a escolha de objetivos locais e fronteiras claramente definidas pode ser mais frutifera
do que grandes estudos mais ou menos abstratos ou reflexdes filosoficas sobre a estrutura

social” (MARTINI, 2002, p. 21) [tradugdo nossa]*.

3 “[...] participants in interaction organize their various and manifold activities to reflect or express gender,
and they are disposed to perceive the behavior of others in a similar light” [texto original].

4 La eleccion de objetivos locales y con fronteras claramente determinadas podria ser més fructifera que
grandes estudios mas o menos abstractos o reflexiones filosoficas sobre la estructura social [texto original].
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Também com vistas a cumprir o objetivo geral, um caminho metodologico
pautado em cinco objetivos especificos foi tracado. Foram eles:

1 —Mapear a produgao cientifica nacional e internacional sobre a intersec¢ao entre
balé e os estudos de género e sexualidade, tanto no sentido de elucidar academicamente
o panorama da produ¢do quanto no de selecionar trabalhos que constituiriam a base
tedrica da pesquisa.

2 — Descrever e debater a constitui¢ao do balé como um ambiente protetivo para
homens que se encontram em posigdes periféricas na constituicdo das masculinidades em
uma légica social mais ampla - guiada pela heteronormatividade.

3 - Dissertar sobre as performatividades de género dos individuos no balé e sobre
as formas de institucionalizacdo dos papéis masculinos e femininos no que tange a
oposic¢ao bindria e romantica nesse contexto, bem como delinear os comportamentos dos
rapazes em relacdo as mogas em ambiente historicamente dominado por elas.

4 — Delinear como as identidades sexuais dos bailarinos s3o tratadas por eles
proprios e por pessoas envolvidas institucionalmente no ensino do balé.

5 — Apresentar caracteristicas gerais sobre o ambiente investigado, no intuito de
delinear as caracteristicas pedagdgicas e mercadologicas existentes no balé no Brasil.

Para atingi-los, foi escolhida uma escola de danca especializada em balé,
localizada na cidade de Curitiba e que possui vinculagdo com um dos teatros mais
reconhecidos do Brasil. Considera-se e intenta-se, dessa forma, que as experiéncias
apreendidas nesse ambito especifico e representativo possam servir para delineamentos
sobre aspectos mais amplos relacionados as caracteristicas do balé no Brasil. Detalhes
dessa estratégia, classificada como uma incursdo etnografica, serdo dados no item
metodologico. De antemao, entretanto, cabe situar o objeto dentro de seu contexto

historico.

1.1 REVISAO HISTORIOGRAFICA SOBRE OS PAPEIS E OS SIGNIFICADOS
ATRELADOS AOS HOMENS NO BALE

O balé ¢ considerado um dos maiores produtos culturais da modernidade ocidental
e tido como o estilo de danga mais familiar nesse contexto (ALTEROWITZ, 2014).
Segundo Helena Wulff (2008), isso acontece nao apenas porque ele € caracterizado como
de “alta cultura”, mas também porque ¢ uma cultura fisica que foi cultivada por corpos

durante varios séculos. Convenciona-se datar o surgimento dessa pratica corporal e
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artistica ao século XVI, quando ela possuia cardter aristocratico nas cortes,
principalmente italiana e francesa. Nesse periodo, esse carater era representado pelo
virtuosismo técnico e a dancga era tida como forma de distincao (BOUCIER, 2001).

No século XIX houve uma grande mudanga nessa perspectiva. Foi o periodo do
advento da fase romantica, consequéncia de um contexto social que emergiu apos a
Revolucao Francesa e as Revolucdes Industriais (NASCIMENTO E SILVA, 2017). Esta
fase foi caracterizada pelo crescimento do protagonismo feminino, pelo surgimento dos
espetaculos baseados nos contos de fadas e pela ideia do etéreo (POLASEK; ROPER,
2011). No contexto histérico citado, o corpo (principalmente dos homens) passou a ser
entendido como ferramenta de trabalho e isso possibilitou que as mulheres ganhassem
espaco nos palcos, locais que passaram a nao ser tdo valorizados na 16gica mercantilista
(ASSIS; SARAIVA, 2013).

Percebe-se que, apesar de manter historicamente muitas das tradi¢des criadas em
seu periodo aristocratico e, principalmente, em seu periodo romantico, sendo tido
algumas vezes como uma pratica conservadora, o balé teve alteragdes no que tange os
seus significados sociais. Assim, as nuances aqui apresentadas referentes ao balé como
vinculado ao universo do que se considera feminino devem ser entendidas como
contextualizadas no tempo e no espago do qual se fala. Isso porque essa nem sempre foi
a relagdo existente. No periodo aristocratico apenas os homens dangavam, enquanto a
funcdo das mulheres era apreciar as performances daqueles. Mesmo os papéis femininos
eram interpretados por homens travestidos de mulheres (ASSIS, 2012). Em periodo um
pouco posterior, Luis XIV, por exemplo, monarca francés entre os séculos XVII e XVIII,
era tido como um ideal de soberano viril e tinha entre as caracteristicas que o vinculavam
a tal imagem, o seu talento como bailarino. Ele era apreciador do balé¢ e foi um dos
grandes responsaveis pela expansdo da pratica, sendo que fundou o primeiro corpo de
bailarinos profissionais que se tem conhecimento (LANEYRIE-DAGEN, 2013, p. 436).
Sob o seu comando, ainda que sem o mesmo prestigio designado aos homens, as mulheres
passaram a ser tratadas como bailarinas profissionais nos espetaculos.

A partir do século XIX, com o aumento do niimero de bailarinas e o
aperfeicoamento destas, a danga passou a ser representativa de feminilidade. Houve um
afastamento dos homens e aqueles que permaneceram, a partir desse momento, foram
considerados afeminados (MELO; LACERDA, 2009). Entre os anos de 1831 ¢ 1847,
Marie Taglioni (1804-1884) [vide glossario] personificou o brilho das mulheres e esse

ideal de feminilidade no balé quando subiu a ponta dos pés, tendo o feito primeiramente
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na estreia do espetaculo La Sylphede [vide glossario], na Opera de Paris, em 1832
(FISHER, 2014). Apesar de nao ter sido a primeira a realizar esse gesto técnico que se
tornou a marca das mulheres € um elemento essencial nas performances artisticas do balé,
ela foi aquela que causou espanto por sua plasticidade e passou a ser relacionada ao
ineditismo (HANNA, 1999). Além disso, nesse periodo, os balés de repertorio, como
Giselle [vide glossario] e La Sylphede, tornaram-se, no imaginario social, belos poemas,
com as bailarinas, doces e sensiveis, tidas como poetisas (LEE, 2016). O papel dos
homens nesse ambiente passou a ser secundario, bastante atrelado as fung¢des de suporte
e suspensdo das bailarinas no Pas de Deux [vide glossario], caracteristica que se tornou
uma marca muito forte do balé nesse periodo (MELO; LACERDA, 2009).

Ja no século XX, num contexto de pds-modernismo, o balé cldssico se juntou a
danca moderna, dando origem ao balé moderno ou neoclassico e os bailarinos homens
construiram uma nova forma de performance, baseada em movimentos de grande vigor
fisico (ASSIS; SARAIVA, 2013). Nesse contexto, no qual as coreografias solo de homens
ganharam maior relevancia, alguns nomes podem ser entendidos como responsaveis por
uma retomada de destaque, importancia e brilho dos homens no universo do balé,
justamente por terem sido revolucionarios. O primeiro deles foi Vaslav Nijinski [vide
glossario], que por cerca de dez anos no inicio daquele século foi o primeiro bailarino do
famoso Ballets Russes [vide glossario], comandado por Serguei Diaghilev [vide
glossario]. Considerado de uma técnica impecavel, ele tem atrelado a sua imagem a
facanha de ter equilibrado o brilho no palco com as mulheres, sendo que o dividiu, por
exemplo, com Anna Pavlova [vide glosséario]. O préximo grande astro do século foi
Rudolf Nureyev [vide glossario], que ficou extremamente conhecido por seu talento como
bailarino, mas, também, por ter desertado da Russia durante a Guerra Fria, tendo feito a
maior parte da sua carreira em contexto ocidental, principalmente no 7he Royal Ballet
[vide glossario], no Reino Unido, como bailarino e, posteriormente, na Opera de Paris,
como coredgrafo.

As trajetorias de sucesso dos dois bailarinos citados se assemelham também em
relacdo as suas historias com romances homoafetivos. O primeiro teve uma relagao
conflituosa com Diaghilev, seu mentor e diretor coreografico, a qual pode ser

caracterizava como uma pederastia’, numa relacdo feita com os ideais gregos

3 Relacionamentos sexuais entre dois homens, sendo que geralmente havia uma grande diferenga de idade.
O mais velho ficava responsavel por “formar” e “iniciar” o outro para que esse ficasse pronto a ocupar seu
papel na sociedade (FOUCAULT, 2014).
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(FOUCAULT, 2014). Nureyev era assumidamente homossexual e teve um longo
relacionamento com Erik Bruhn [vide glossario], um bailarino dinamarqués. Considera-
se, inclusive, que um dos fatores responsaveis por ele ter desertado da Unido Soviética, a
época, foi o conservadorismo do pais em relagdo a sua identidade sexual. Esses sdo dois
dos exemplos que levaram a pesquisadora Marilia Del Ponte de Assis a afirmar que “[...]
durante o século XX, homens gays, predominantemente no campo do bal¢, e mulheres no
campo da danga moderna, foram os principais responsaveis pelo desenvolvimento da
danca masculina” (ASSIS, 2012, p. 73).

Dessa forma, considera-se que muito do que ¢ o balé para homens na
contemporaneidade foi influenciado por essa dupla de bailarinos, com grande ressalva
também para Mikhail Baryshnikov [vide glossario]. E isso criou um instigante paradoxo.
Ao mesmo tempo em que ha uma valoriza¢do incontestavel dessas figuras, por terem
retomado o papel de destaque dos homens no balé¢ e definido o que seriam as
performances masculinas no palco (virtuosas, com movimentos fortes e grandes saltos —
fatores diferenciadores da delicadeza das praticas de mulheres), criou-se também uma
vinculagdo dessa pratica com a suposta perda de masculinidade causada por suas relagdes
afetivas. Isso pode ser considerada uma das grandes tematicas que giram em torno da
participagdo de homens no balé atualmente (RISNER, 2007; POLASEK; ROPER, 2011;
FISHER, 2014; CLEGG, OWTON; ALLEN-COLLINSON 2019). Conjuntura que
culmina na constante necessidade sentida por bailarinos auto identificados como
heterossexuais de se afirmarem como homens (dotados de masculinidade). Isso os leva a
enfatizar os mecanismos proprios a isso dentro das performances no balé (saltos mais
altos e demonstragdes de forca e virtuosismo por meio dos movimentos) (HALTOM;
WORTHEN, 2014).

Assim, quando se analisam aspectos das trajetorias dos bailarinos homens na
atualidade ha uma série de particularidades. Por exemplo, nesse ambiente as mogas sao
visivelmente mais novas que os rapazes, o que indica que elas iniciam nessa pratica em
periodo mais cedo de suas vidas. No Reino Unido, Helen Clegg, Helen Owton e Jacquelyn
Allen-Collinson (2018) identificaram que os meninos geralmente adentram nesse espago
a partir dos dez anos de idade, enquanto as meninas iniciam na mais tenra infancia —
comumente com trés ou quatro anos. Além disso, elas sdo em maior nimero nas aulas.
Por essas razdes, algumas pesquisas mostram que 0s meninos que iniciam a pratica
recebem alguns tipos de privilégios para se manterem atuantes (FISHER, 2007;

POLASEK; ROPER, 2011). Essas nuances serdo detalhadamente apresentadas — e
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confrontadas com dados empiricos relacionados ao ambiente especifico analisado — nos
capitulos/artigos. Por ora, serao descritos os entendimentos tedricos sobre os principais

conceitos utilizados na presente pesquisa.

1.2 CONSTRUCOES DE GENERO, PERFORMATIVIDADE, SEXUALIDADE,
HETERONORMATIVIDADE E  MASCULINIDADES: UMA  SINTESE
CONCEITUAL

Fatima Ceccheto em estudo etnografico com grupos de funkeiros e lutadores de

Jiu-jitsu no Rio de Janeiro, salientou a importancia de:

[...] ter em mente o quanto o conceito de género sofre cruzamentos com outras
categorias sociais, como a identidade étnica, de classe, sexual, entre outras. E
que, dentro das incontaveis possibilidades de ser homem, é impossivel falar de
um padrao, de um ideal, ou de masculino universal, sem mencionar as
particularidades surgidas da propria dindmica das relagdes que geram praticas
especificas e diferenciadas (CECCHETO, 2004, p 211).

Utiliza-se o contexto de investigacdo supracitado apenas para citar a necessidade
eminente de se tratar cada contexto especifico segundo sua ldgica interna no que tange as
construgdes de género. E evidente que estas se constituem de formas distintas se
comparados ambientes de funk e jiu-jitsu com a inser¢cdo dos homens no balé. Entende-
se, entdo, o ambiente pesquisado na presente pesquisa como de grande especificidade
dentro desse cruzamento de variaveis.

Nesse sentido, na sequéncia, apresentam-se algumas daquelas consideradas as
principais bases dos estudos de género, sexualidade, heteronormatividade e
masculinidades que constituem a esséncia do referencial analitico utilizado para tratar os
resultados de pesquisa.

Pois bem, naquela que foi tomada como uma das mais classicas defini¢cdes do
conceito de género, Joan Scott afirmou que este deveria ser entendido como “[...] um
elemento constitutivo de relagdes sociais baseadas nas diferengas percebidas entre os

(13

sexos” e como “[...] uma forma primaria de dar significado as relacdes de poder”
(SCOTT, 1995, p. 86). Atualmente ja existem criticas relacionadas a essa segunda
caracteristica proposta por Scott, tendo em vista que se defende que muitas relagdes nao
sdo necessariamente pautadas em hierarquias de género (DEUTCSH, 2007), havendo

outros fatores capazes de se tornarem preponderantes em relagdes de poder. Entretanto,
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0 que ¢ praticamente consensual nas teorizagdes do conceito ¢ esse carater subjetivo das
construgdes que se fazem sobre os sexos, sendo que ele “[...] desnaturaliza as identidades
sexuais e postula a dimensdo relacional do movimento constitutivo das diferencas
sexuais” (RAGO, 1998, p. 6). Reitera-se que tal relativizacao bioldgica deve guardar

certos limites e concorda-se com Guacira Lopes Louro no sentido de que...

Ao dirigir o foco para o carater "fundamentalmente social", ndo ha, contudo, a
pretensdo de negar que o género se constitui com ou sobre corpos sexuados,
ou seja, ndo ¢ negada a biologia, mas enfatizada, deliberadamente, a construcao
social e historica produzida sobre as caracteristicas biologicas (LOURO, p. 21-
22,1997).

Ainda sobre esse conceito, Linda Nicholson defende que ele “[...] tem suas raizes
na juncao de duas idéias importantes do pensamento ocidental moderno: a da base
material da identidade e a da constru¢ao social do carater humano” (NICHOLSON, 2000,
p. 10). Dessa maneira, ¢ necessario se pensar a categoria género como mutavel e
contextual, sendo dificil estabelecer um padrao continuo e universal, como bem defende

Teresa de Lauretis:

[...] as concepgdes culturais de masculino e feminino como duas categorias
complementares, mas que se excluem mutuamente, nas quais todos os seres
humanos sdo classificados formam, dentro de cada cultura, um sistema de
género, um sistema simbolico ou um sistema de significagdes que relaciona o
sexo a conteudos culturais de acordo com valores e hierarquias sociais
(LAURETIS, 1994, p. 211).

Talvez o mais claro e preponderante desses sistemas, ao menos na cultura
ocidental, seja a heteronormatividade, termo que foi lancado em 1991 por Michael
Warner (MISKOLCI, 2009). Segundo Stevi Jackson (2006), esse conceito ndo pode ser
visto apenas como uma forma de regular a sexualidade, mas, também, como o conjunto
de normas que estabelece o modo adequado de se comportar e viver dentro de um par
masculino/feminino. Esse par oposto, segundo Nicholson (2000), surgiu durante o século
XVIII, quando homens e mulheres passaram a ser observados em um plano horizontal,
com um eixo central totalmente vazio os separando. Ou seja, como polos opostos, seus
corpos e seus comportamentos (tanto sexuais quanto de género), deveriam estar
totalmente delimitados dentro de rigidas amarras.

Nesse contexto engendram-se as normatizagdes de género, que atuam no sentido
de marcar diferengas entre homens e mulheres e, assim, possibilitar que os casais sejam

formados pelos “diferentes”. Essa logica estd pautada em uma linearidade entre sexo,
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género e sexualidade, partindo do pressuposto de que o sexo bioldgico determina os
comportamentos sociais € o desejo sexual. Surge desse percurso a diferenciagao
heterossexualidade/homossexualidade, que estabelece a primeira como natural e a
segunda como um desvio (LOURO, 1997).

Miskolci (2009) enfatiza que tal linearidade ndo afeta apenas aqueles que nao se
enquadram nas normatizagdes, mas que, todos sdo afetados por ela e, mesmo aqueles
teoricamente desviantes, frequentemente estdo enredados por ela. Essa mudanca de
perspectiva ¢ exemplificada pelos textos de Gayle Rubin. Em uma primeira etapa de sua
obra, na oportunidade da escrita de “Traffic in Women”®, em 1975, ela focou sua analise
basicamente nas opressdes patriarcais causados pelo binarismo de género, para,

posteriormente, no texto “Thinking Sex™’

, em 1984, voltar-se para a mobilidade das
relagdes de género e dos efeitos de uma sexualidade normalizadora sobre todos os
individuos.

A complexidade dessas normatizagdes se desvela frequentemente. Por exemplo,
manter as aparéncias corretas relacionadas a género ¢, muitas vezes, mais importante em
uma logica interna do que as praticas sexuais mantidas pelos individuos no que tange a
construgdo das identidades dentro desse par homo/hetero, como bem demonstra Tony
Silva (2016). Em pesquisa realizada com homens de comunidades rurais nos Estados
Unidos, o autor identificou a manutengao de costumes relacionados a masculinidade
hegemonica por parte deles, mesmo que estes individuos tivessem relagdes homossexuais
(encobertas) frequentes. Ou seja, tais individuos forgavam uma atuagdo exagerada dentro
do padrao de uma masculinidade dominante e rigida para ndo gerarem duvidas sociais
sobre suas identidades sexuais — sinal de como esses dois fendmenos sociais t€ém seus
significados interligados.

Judith Butler (2015), em sua teoria pos-estruturalista, tentou facilitar a
compreensdo dessas mobilidades a partir do conceito de performatividade. Segundo a
autora, a performatividade vai além do encaixe em categorias sexuais e se caracteriza por
gestos, agdes e signos relacionados ao modo de se portar baseado em género. Ela se difere
de performance, pois esta seria representada pela existéncia de drag queens, por exemplo,
ou seja, atos voluntarios de transposi¢ao de género —uma ideia de criagdo de personagens.

Assim, segundo Wagner Camargo e Claudia Samuel Kessler, essa diferenca estd no fato

de que o conceito de Butler ndo tem relagdo com atos teatralizados, pois ela enfatiza que

® Versdo em portugués disponivel em Rubin (2003).
" Versdo em portugués disponivel em Rubin (2003a).
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ndo se encenam papéis de género (CAMARGO; KESSLER, 2017). Pode-se dizer, entdo,
que performatividades sdo construidas culturalmente, dependendo das relagdes sociais de
insercdo dos individuos e dos proprios desejos pessoais, mas elas estdo pautadas por
costumes que fogem de interesses apenas individuais, ou seja, ancoradas em uma série de
valores e normatizagdes que se almeja parecerem naturais dentro de dada sociedade ou
cultura no que tange os aspectos de género.

A teoria de Butler influenciou grande parte dos estudos da darea feitos
posteriormente, entretanto, a aplicabilidade pratica da totalidade de suas pesquisas torna-
se reduzida em alguns casos. Isso porque ainda existem fendomenos bastante marcados
pelo estruturalismo de género, como os esportes e, também, o balé — apenas para citar
algumas areas de atuagdo dos profissionais de Educagdo Fisica. Sobre esse assunto,

Marcelo Moraes e Silva e Maria Rita Assis César salientam que:

[...] se pode trabalhar com as nogdes apresentadas por Butler e utilizar, pelo
menos inicialmente, os conceitos de sexo e género, principalmente quando se
trabalha com determinados objetos de pesquisa, ainda mais dentro de uma area
tdo marcada pelo conhecimento bioldgico como a Educagao Fisica. Contudo,
ndo se pode esquecer a dualidade do sexo posta num dominio pré-discursivo,
pois, conforme aponta Butler (2003), a tarefa principal deve ser a de subversao
das identidades e a desestabilizagdo dos regimes de poderes existentes
(MORAES E SILVA; CESAR, 2014, p. 7).

Utiliza-se tal trecho por se encontrar na ideia dos autores uma saida para que se
possa beber da teoria de Butler, mesmo que tenham que se guardar especificidades para
a analise dessas areas.

Cabe salientar que essa ordem de género foi primeiramente e predominantemente
problematizada pelos movimentos feministas, principalmente a partir da atuagdo de
pesquisadoras pertencentes a denominada segunda onda, que se iniciou entre as décadas
de 1960 e 1970. Percebeu-se que havia, nas relagcdes de género, jogos e instrumentos de
poder e que, por isso, a masculinidade se tornaria muito importante para alguns individuos
0 conquistarem, principalmente para aqueles que ndo o tinham assegurado em outras
esferas (OLIVEIRA, 1998, p. 109).

Inicialmente, entdo, a énfase de pesquisas e estudos relacionados aos
enquadramentos de género se deu principalmente sobre a histérica hierarquizacio
provocada nas relagdes sociais, que construiu uma soberania dos homens sobre as
mulheres. Entretanto, de forma mais recente, ganharam importancia as pesquisas sobre

as diversas regras e condutas que regulam e enquadram os comportamentos ditos
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masculinos. Além disso, os novos fluxos dos estudos de género que ganharam forca na
década de 1990, com a atuagdo de feministas negras, por exemplo, ddo conta da
necessidade de se tratar esse conceito a partir de uma perspectiva que englobe as diversas
intersecgoes de classe social, etnia, raca, nacionalidade etc. (LOURO, 1997).

Nesse contexto, entende-se atualmente que ndo existe apenas uma forma de
masculino ou de feminino nas sociedades. Ha tempos que o fato de existirem
masculinidades no plural se tornou praticamente consenso nas pesquisas de Ciéncias
Humanas. Essa ideia ganhou for¢a e maior atencdo com a atuagdo de Robert Connell
(2005). Segundo o autor®, a masculinidade ¢ uma posi¢do na estrutura das relagdes de
género, sendo que ha mais do que uma configuragdo possivel em cada sociedade.

Na esteira desse pensamento, estabeleceu-se o conceito de masculinidade
hegemonica, que ¢ aqui entendida a partir da classica conceituacdo (e adaptacdo) de
Connell e Messerschmidt (2005). Os autores enfatizaram que esse ideal masculino ndo ¢
atingido pela maioria dos homens, mas atua como um codigo de comportamento, uma
meta, que na maioria das vezes intenta-se perseguir. Segundos eles, ela ndo se institui
pela violéncia (apesar de possuir a forga como uma de suas ferramentas), mas significa
uma ascendéncia persuasiva conseguida cultural e institucionalmente. Para Diego Santos

Vieira de Jesus,

Com a redefinigdo da masculinidade ocidental, as perspectivas da
masculinidade hegemonica organizadas em torno do heroismo da violéncia
foram perdendo espaco apods a Segunda Guerra Mundial, de forma a serem
substituidas por nogdes ligadas a racionalidade tecnocratica, & meritocracia
burguesa, a competitividade e a confianga num mundo corporativo, inseridas
na expansao do liberalismo ap6s a década de 1970 (JESUS, 2011, p. 135).

A superioridade dessa condi¢cdo hegemodnica pode ser vista em dois eixos.
Primeiro em relagao as mulheres, como demonstrou Michael Flood (2008) em seu estudo
com homens militares na Australia. Segundo Flood, o grupo estudado tinha uma espécie
de parceria homossocial, por meio da qual seus integrantes deveriam subjugar mulheres
e compartilhar isso com seus pares, em um completo afastamento de aspectos emocionais
com elas — exemplo um tanto exagerado, mas significativo. E, segundo, em relacdo a
outras formas de masculinidade, denominadas de periféricas (CONNELL, 2005;

CECCHETO, 2004). A construcdo dessa superioridade sobre outras masculinidades tem

8 Utiliza-se no masculino porque, na época, ele ainda ndo havia feito a transigdo a partir da qual passaria a
se chamar Raewyn.
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alguns fatores predominantes, como o gosto por esportes e atividades de contatos fisicos
vigorosos, numa clara vinculagdo com a virilidade (MESSNER, 1989). Virilidade esta
que se constitui como um fator fortemente arraigado na sociedade ha bastante tempo. No
primeiro volume da conceituada obra sobre o tema, Alain Corbin, Jean-Jacques Courtine

e Georges Vigarello, defendem que:

A virilitas romana, da qual o termo ¢ oriundo, permanece um modelo, com
suas qualidades claramente enunciadas: sexuais, aquelas do marido “ativo”,
poderosamente constituido, procriador, mas também ponderado, vigoroso e
contido, corajoso e comedido. O vir ndo ¢ simplesmente homo; o viril ndo ¢é
simplesmente o homem: ele ¢ antes ideal de forca e de virtude, seguranca e
maturidade, certeza ¢ dominagado. Dai esta esta situagdo tradicional de desafio:
buscar o “perfeito”, a exceléncia, bem como o “autocontrole”. Qualidades
numerosas enfim, entrecruzadas: ascendéncia sexual misturada a ascendéncia
psicolodgica, forga fisica a for¢a moral, coragem e “grandeza” acompanhando
forga e vigor (CORBIN; COURTINE; VIGARELLO, 2013, p. 7).

Em relagdo ao cultivo dessa virilidade e aos mecanismos homossociais, Gastaldo
(2005) identificou, em pesquisa etnografica em bares tematicos vinculados ao futebol,
que um aspecto frequente nessa sociabilidade masculina ¢ “[...] a desqualifica¢ao do outro
sob a ‘acusa¢do’ de homossexualidade” (GASTALDO, 2005, p. 118).

Nem todos os homens entdo ocupariam o topo da hierarquia de poder, sendo que
existem aqueles que ndo se encaixam nos ideais de masculinidade hegemdnica e podem
inclusive sofrer consequéncias similares aquelas pontuadas em relacdo as mulheres.

Fortaleceu-se a ideia de que:

A masculinidade nd3o é nem estatica, nem atemporal; € historica. A
masculinidade ndo ¢ uma manifestacdo de uma esséncia interna; ¢ construida
socialmente. A masculinidade ndo surge na nossa consciéncia através de nossa
constituicdo bioldgica; mas ¢ criada pela cultura. A masculinidade possui
sentidos distintos em tempos distintos as diferentes pessoas. Podemos saber o
que significa ser um homem em nossa cultura estabelecendo definigdes em
oposi¢ao aos grupos considerados como 0s oufros — as minorias raciais, as
minorias sexuais e, sobretudo, as mulheres (KIMMEL, 2016, p. 99).

Sobre esse aspecto, pode-se fazer uma relacdo com as ideias relacionadas a
identidade expostas por Marilyn Strathern (2016). A partir de uma retomada histérica, a
autora chama a atencdo para o fato de que os textos da guinada cientifica do [luminismo
ainda ndo conectavam a ideia de identidade pessoal com as relagdes nas quais as pessoas
estavam envolvidas, como se essa identidade estivesse apreendida na sua consciéncia.

Contrariando tal perspectiva, ela defende que as relagdes sociais e a formacdo das
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identidades devem ser vistas como fatores interligados e interdependentes, mesmo que
ndo haja semelhangas entre individuos, grupos ou acontecimentos, como também
supunham os filésofos daquela época. Resume sua ideia da seguinte forma: “[...] a
semelhanca e a similaridade ndo sdo os tinicos marcadores possiveis das relagdes intimas.
Seres radicalmente distintos podem metamorfosear-se uns nos outros” (STRATHERN,
2016, p. 246).

Ou seja, a relagcdo entre as ideias se da ao se pensar na dependéncia mutua que
existe na construcdo das masculinidades entre os individuos. Entende-se que a
constituicdo de um tipo de masculinidade depende da existéncia de outra, mesmo que se
caracterizem como radicalmente opostas. Como exemplo, percebe-se, no contexto
investigado, uma negacao proposital de bailarinos a forma cléassica de se portar como
“homem”, ideia que serd mais bem debatida na construc¢do de alguns capitulos/artigos.

Sobre esse mais recente foco de analise das masculinidades, que se solidificou nos

estudos relacionados a género, Margareth Rago afirmou que:

Apds a “revolucdo feminista” e a conquista da visibilidade feminina, apés a
constituicdo da 4rea de pesquisa e estudos feministas, consagrada
academicamente em todo o mundo, os homens sdo chamados a entrar, desta
vez, em um novo solo epistémico. E assim que emergem os estudos historicos,
antropologicos, sociologicos - interdisciplinares - sobre a masculinidade, com
enorme aceitagdo. Cada vez mais, portanto, crescem os estudos sobre as
relagdes de género, sobre as mulheres, em particular, a0 mesmo tempo em que
se constitui uma nova area de estudos sobre os homens, ndo mais percebidos
enquanto sujeitos universais (RAGO, 1998, p. 16).

Essas diversas formas de se relacionar a partir da categoria de género e sua
combinac¢do com as categorias sexuais e de sexualidade configuram a performatividade,
da qual fala Judith Butler (2015) — essa seria uma constitui¢do subjetiva do sujeito. Ou
seja, segundo a autora, para além dos comportamentos e costumes constituintes do
género, os individuos se colocam no mundo a partir da sexualidade, que também ¢
subjetiva e, basicamente, se configura como a dire¢do do seu desejo sexual e afetivo — o
que, culturalmente, acredita-se que deve culminar em matrimonio (WOLKOMIR, 2009).

Segundo Guacira Lopes Louro

[...] ¢é evidente que essas identidades (sexuais e de género) estdo
profundamente inter-relacionadas; nossa linguagem e nossas praticas muito
freqiientemente as confundem, tornando dificil pensa-las distintivamente. No
entanto, elas ndo sdo a mesma coisa. Sujeitos masculinos ou femininos podem
ser heterossexuais, homossexuais, bissexuais (e, ao mesmo tempo, eles
também podem ser negros, brancos, ou indios, ricos ou pobres etc). O que
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importa aqui considerar ¢ que — tanto na dindmica do género como na
dindmica da sexualidade — as identidades sdo sempre construidas, elas nao
sdo dadas ou acabadas num determinado momento (LOURO, 1997, p. 26-27).

Essa ideia de diversificagdo de comportamentos e condutas e das combinagdes
possiveis a partir dessas categorias surge, de certa forma, para responder e contrapor o
influente papel que a heteronormatividade teve e ainda tem nas configuragdes e estruturas
sociais. Segundo Celia Kitzinger (2005), a heteronormatividade se produz pelas
diferentes formas de se assumir a heterossexualidade como um fendmeno dado, aceito e
natural, ou seja, ela ¢ a pressuposicao de que existem apenas dois sexos, de que o natural
¢ a atragdo pelo outro sexo, de que essa atragcdo deve ser celebrada, de que as instituicdes
sociais como o casamento e a familia sdo redutos de pares de sexos opostos e de que as
outras formas de relacionamento sdo desviantes. De forma simples, espera-se que os
comportamentos sociais obedecam a uma logica estrita na triade sexo-género-sexualidade
(BUTLER, 2015).

Assim, sabendo das novas e diversas formas de oposigdo a essa
heteronormatividade e das emergentes rupturas nos enquadramentos sociais relacionados
a género, torna-se importante frisar que o espaco de balé aqui mencionado serd analisado
a partir de uma logica de interacdo nas relagdes de género. Candace West e Don
Zimmerman (1987) e Francine Deutsch (2007) alertaram que as anélises desse aspecto
das relagdes humanas devem ser feitas segundo o tempo e o contexto especifico em que
ocorrem, tendo em vista que existem nuances que modificam os discursos sociais € as
expectativas relacionadas as performances de género. As estruturas nao sdo rigidas e as
pessoas atuam no sentido de realinhé-las a todo momento, ou seja, entende-se que género
nao ¢ algo que a pessoa €, mas algo que ela faz. Deutsch (2007) ainda afirma que nem
todas as relacdes sociais podem ser explicadas a partir de uma visdo hierarquizante de
género, tendo em vista que muitas vezes esse aspecto ndo ¢ relevante. No mesmo sentido,
Raewyn Connell e Rebeca Pearse defendem que “[...] a diferenca de género ndo ¢ algo
que simplesmente existe. E algo que acontece e precisa ser feito acontecer; é também algo
que pode ser desfeito, alterado, tornado menos importante (CONNELL; PEARSE, 2015,
p. 56).

Na sequéncia serao apresentados as escolhas e os caminhos metodologicos
escolhidos para a constru¢do da pesquisa e a analise dos dados apreendidos no seu

percurso.
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2 ASPECTOS METODOLOGICOS

2.1 METODO MULTIPAPER/ESCANDINAVO/PHD BY PUBLISHED WORK

Percebe-se atualmente que os objetivos e instru¢des indicados pelos regimentos
dos programas de pds-graduagdo em Educacdo Fisica no Brasil tém valorizado
consideravelmente as possibilidades de publicacdo dos produtos (artigos) dos cursos de
mestrado e de doutorado em detrimento de teses ou dissertagdes de grande volume. Tal
preocupagdo tem clara ligagdo com as exigéncias feitas pela CAPES (Coordenagdo de
Pessoal de Nivel Superior) para manutengdo do financiamento aos pesquisadores no
Brasil. Ha, por parte desse 6rgdo, uma avaliagdo periddica em relagdo ao desempenho
académico dos programas de pos-graduagdo. A partir dela, delimitam-se os programas
mais bem classificados, numa escala que vai do 3 ao 7. Dessa forma, para aqueles
programas classificados como 6 ou 7 (caso, atualmente, do Programa de P6s-Graduagao
em Educacgdo Fisica da Universidade Federal do Paran4 — do qual a autora faz parte), ha
exigéncias para manutengdo de um alto padrao de exceléncia e internacionalizagdo.
Caracteristicas estas que sdo atendidas principalmente com indice satisfatorio de
publicagdes, por parte dos integrantes do programa, em revistas de alto impacto — de
preferéncia, de circulagdo constante da comunidade académica internacional.

Assim, para atender tais demandas, decidiu-se por adotar um método diferenciado
de estruturagdo do trabalho — chamado de escandinavo, multipaper ou PhD by published
work. Algo que ja vem sendo feito com mais constancia no Brasil. O Programa de Pos-
Graduacdo Associado em Educacao Fisica UEM/UEL (PEF), por exemplo, ja em 2017
lancou uma normativa assinada por seus professores coordenadores que oficializava tal
método como uma das alternativas aos alunos do programa.

Explica-se: este método visa construir teses e dissertagdes a partir de um
compilado de artigos cientificos. Esses devem ser apresentados por meio de uma
estruturacdo em topicos comuns aos exigidos pela maioria das revistas e peridodicos
cientificos: resumo, introdugdo, metodologia, resultados e discussdo, consideracdes finais
e referéncias. Isso visa facilitar o processo de publicagdo do material a comunidade
académica, tendo em vista que dessa forma os contetidos e informagdes nao precisam ser
posteriormente recortados e rearticulados, processo que no método tradicional demanda

tempo e um elevado esforco — isto quando € possivel fazer tais adaptacdes.
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Tal método, ainda incipiente no Brasil e, de certa forma, estereotipado, ja ¢é
considerado uma op¢ao ha bastante tempo em paises com ampla tradigdo académica. Na
Gra-Bretanha, por exemplo, Graham Badley (2009) demonstrou que no ano de 2004 ja
eram 116 as instituicdes que mencionavam a opg¢ao de defesa de doutorados por meio do
published work. E, nos Estados Unidos da América, pode-se mencionar especificamente
sobre cursos de pos-graduacao correlatos aos vinculados a Educagao Fisica no Brasil, o
regimento interno para captacao de alunos para o doutorado do Department of Recreation,
Sport and Tourism, da Universidade de Illinois, que indica a possibilidade de constru¢ao
da tese por meio de um conjunto de artigos cientificos (ILLINOIS, 2019).

Ainda segundo Badley (2009), além das necessidades classicas de um trabalho de
doutoramento, como rigor cientifico e metodoldgico, originalidade e relevancia da
tematica, ¢ necessario que os pesquisadores que optem pela tese nesse formato sejam
capazes de comprovar a coeréncia entre os artigos de seu trabalho. Essa coeréncia
significa demonstrar um “fio condutor” da investigacao cientifica, no sentido de evitar
contetdos e ideias desconexas simplesmente agrupadas em forma de tese. Deve-se visar
uma coesao ¢ a apresentacao de conteudos desencadeados no sentido de descri¢cao de uma
jornada.

Segundo Susi Peacock (2017) os trabalhos nesses moldes podem ser feitos de
forma retrospectiva ou progressiva. O primeiro mecanismo permite que os candidatos ao
doutoramento defendam um conjunto de artigos integral ou parcialmente ja publicados,
sem que estes tenham necessariamente feito parte de um projeto que os planejasse
anteriormente, sendo que, dessa forma, os sujeitos devem esclarecer uma légica de
encadeamento entre eles. J4 o segundo prevé que os artigos sejam pensados ja com o
projeto de tese em andamento, ou seja, que eles sejam guiados por uma ideia inicial
baseada em um objetivo geral de pesquisa. A presente pesquisa pauta-se na segunda

tipologia, que tem como caracteristica a maior facilidade de socializacdo das descobertas.

2.2 CONSTRUCAO METODOLOGICA DOS CAPITULOS/ARTIGOS

Partindo dos pressupostos acima expostos, a metodologia da pesquisa seguiu
basicamente trés etapas. Na primeira, foram feitas revisoes bibliograficas combinadas
com bibliometria em teses, dissertacdes e artigos cientificos relacionados ao tema. Na
segunda, foi realizada uma incursao etnografica com observacgdo direta de aulas de balé

de uma instituicdo de Curitiba. E, na terceira, foram realizadas entrevistas
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semiestruturadas com bailarinos e professores atuantes no universo observado. Cada uma
dessas etapas pode ser entendida como um bloco da pesquisa, constituido por dois artigos
cada. Salienta-se que apesar de todas essas etapas possuirem relevancia, a pesquisa €
eminentemente pautada nos estudos de observagdo e, por isso, seu detalhamento
metodolégico na sequéncia ganhou maior énfase.

Ressalta-se ainda que, em relagdo aos dois ultimos blocos, houve uma combinagao
de metodologias, baseada principalmente nos pressupostos de Paul Thompson (2002). O
autor defende que a utilizacdo simultdnea de entrevistas gravadas e abordagens
antropologicas se constitui como o maior potencial para pesquisas contemporaneas. Os
efeitos dessas duas abordagens somadas podem ser percebidos nos artigos do ultimo
bloco. Abaixo, na figura 1, demonstra-se o esquema de distribuicdo dos contetidos,
metodologias e objetivos de cada um dos capitulos/artigos. Cabe ressaltar que eles
convergem com os objetivos especificos elencados na se¢do introdutoria do trabalho. A
unica excecao se da em relagdo aos artigos do primeiro bloco, que juntos correspondem

ao primeiro objetivo especifico.

FIGURA 1 — Quadro dos artigos componentes da tese
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Estudo Titulo Objetivo
Intersecgoes entre balé,
género e sexualidade na | Descrever de que forma foram tratadas as questdes de género
1 producdo académica no e sexualidade nas teses e dissertagdes relacionadas ao balé
Brasil - revisao de teses e produzidas no Brasil até o ano de 2019.
Bloco 1: Revisido dissertagdes
Bibliografica I . . ~
Mapear a producdo cientifica internacional na intersecgéo entre
Produgio cientifica sobre os | balé e os estudos de género e sexualidade, tanto no sentido de
2 aspectos de género e clucidar academicamente o panorama da produgdo quanto no
sexualidade no balé de selecionar trabalhos que constituirdo a base teorica da
pesquisa.
Graciosidade, elegancia e . .
. Descrever e problematizar a forma como os homens vivem e se
firmeza — o balé e a . . L .
o . relacionam dentro do ambiente do balé classico, considerado
3 constituicdo de um ambiente . . . .
) desviante segundo as normas ocidentais heteronormativas de
protetivo para R lidad
.. i énero e sexualidade.
- masculinidades periféricas g
Bloco 2: Incursio
Etnografica Feminilidades, Dissertar sobre as performatividades de género dos individuos
masculinidades e no balé e sobre as formas de institucionalizagao dos papéis
4 performatividade de género masculinos ¢ femininos no que tange a oposicao binaria e
no balé: aproximagdes e romantica nesse contexto. Além disso, busca-se delinear os
desvios da logica comportamentos dos rapazes em relagdo as mogas em
heteronormativa ambiente historicamente dominado por elas.
A naturalizagdo da Demonstrar como as proprias pessoas envolvidas no universo
5 homossexualidade de rapazes| do balé tratam o assunto da homossexualidade masculina de
no balé classico uma forma naturalizada e segura.
Bloco 3:
Entrevistas - Rt
. A formagdo em balé classico
Semiestruturadas no Brasil: percepgdes sobre
fP pz . Investigar uma instituicao especifica de formagao em balé
as novas formas de ensino e . . o L L
6 classico no Brasil, no intuito de identificar as caracteristicas

o instdvel mercado para
bailarinos a partir de um
contexto especifico

pedagogicas existentes nesse espago.

Fonte: os autores (2021)

2.2.1 Bloco 1: revisdo bibliografica sistematica e bibliometria

No primeiro bloco buscou-se sustentagdo tedrica e um entendimento macro sobre

o objeto investigado, a partir de pesquisas que combinaram aspectos advindos da

bibliometria e da revisdo bibliografica sistematica, no sentido de mapear as principais

referéncias nacionais e internacionais relacionadas aos estudos de género e sexualidade

no balé.

Intentou-se, dessa forma, atingir duas diferentes vias de andlise. Ao seguir

parametros de estudos bibliométricos, procurou-se abarcar algumas variaveis, como: as

tendéncias e o desenvolvimento do conhecimento na area, as principais revistas

relacionadas a tematica, as tendéncias de publicacdo; a produtividade de autores,
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organizagdes e paises e, o crescimento de determinadas subareas (VANTI, 2002). Ja no
que tange a utiliza¢ao da revisao bibliografica sistematica, buscou-se um embasamento
mais especifico relacionado a teorias, debates e assergdes sobre a tematica, tendo em vista
que essa metodologia ¢ uma forma de pesquisa que busca identificar, selecionar e analisar
informagdes da literatura de uma maneira explicita e seguindo um método especifico
(UNIVERSITY LIBRARIES, 2021).

Torna-se importante frisar que se compreende que o termo sistematica vinculado
a uma revisdo de literatura a diferencia da simples busca por textos relacionados ao
assunto, tendo em vista que exige critérios e métodos claros (GOUGH; THOMAS;
OLIVER, 2012). Esse refinamento metodologico tornou-se especialmente necessario nas

ultimas duas décadas, tendo em vista o fato de:

[...] se registar um numero crescente de individuos a utilizar um largo conjunto
de recursos infindaveis em ambiente digital, [0 que] torna cada vez mais
complexa a atividade de selegdo, ndo s6 no momento de pesquisa para
encontrar o assunto inquirido, mas acima de tudo na determinagdo do que é ou
nao cientificamente credivel e relevante para a revisao de literatura (RAMOS;
FARIA; FARIA, 2014, p. 21).

Dessa maneira, torna-se imprescindivel que esse tipo de trabalho detalhe
exaustivamente o processo e os locais de busca das fontes, bem como os critérios de
inclusdo e exclusdo, no sentido de demonstrar rigor cientifico e transparéncia (RAMOS;
FARIA; FARIA, 2014). Com o intuito de um planejamento mais especifico para a busca,
foram utilizados os passos estabelecidos no tipo revisao sistematica denominado de
Estado do Conhecimento, que se concretiza a partir de cinco etapas, sendo elas: “1 —
delimitacdo do tema a ser pesquisado; 2 — estipulagdo dos bancos de dados a serem
utilizados; 3 — delimitagdo do lapso temporal; 4 — andlise dos artigos encontrados
relacionados ao tema; 5 — anélise critica” (FREITAS JUNIOR; FREITAS; PELINSKI,
2018, p. 169).

Assim, o primeiro artigo desse bloco foi feito a partir de pesquisa no banco de
teses e dissertagdes da CAPES e teve como delimitacao temporal o periodo entre 1994 e
2019, sendo que o primeiro representa o ano do primeiro trabalho enquadrado nos filtros
e o segundo indica o ultimo ano encerrado antes da pesquisa.

No segundo artigo o foco foi dado aos artigos cientificos vinculados a pesquisas
sobre sexualidade e género, utilizando para as buscas as bases de dados Scopus e Web of

Science e, como delimitagao temporal, os anos entre 1998 até 2020 (a justificativa desse



30

ponto segue a mesma logica da anterior). A escolha metodologica por utilizar esse tipo
de fonte secundaria se justifica pelo fato de que as fontes primarias (trabalhos publicados
em periddicos), sdo indexados, centralizados e mais bem organizados nessas bases de
dados, que podem recuperar informagdes de qualquer area cientifica (COSTA et al.,
2012). E, nesse contexto, optou-se por trabalhar com as bases de dados Scopus e WOS, ja
que estas estdo entre as mais reconhecidas ferramentas de busca para investigacdes
relacionadas ao volume de producao de conhecimento em determinado assunto
(ARCHAMBAULT et al., 2009). A primeira, inclusive, tem o maior acervo para
tematicas relacionadas as Ciéncias Humanas, se comparada a outras bases. Seu banco de
dados ¢ composto por aproximadamente 24.600 titulos ativos de cerca de 5.000 editoras
nas areas de Ciéncia, Tecnologia, Medicina, Ciéncias Sociais e Artes ¢ Humanidades,
além dos perfis de aproximadamente 16 milhdes de autores (ELSEVIER, 2020).

Os procedimentos especificos sobre as buscas nas bases de dados citadas serdo
mais bem detalhados no item metodoldgico especifico de cada um dos artigos desse

bloco.

2.2.2 Bloco 2: incursdo etnografica

Na sequéncia, com o intuito de entender os meandros e as particularidades desse
meio, tornou-se necessaria uma investigagao de “perto e de dentro”, como orienta José
Miguel Cantor Magnani (2002). Para tanto, uma incursdo etnografica foi feita em uma
escola de dancga localizada em um importante teatro da cidade de Curitiba, a qual se
configurou como o pedago’ investigado, suscetivel a fornecer informagdes sobre o todo.
Essa escola ¢ amplamente reconhecida no meio da danca, tanto no ambito nacional quanto
da América Latina. Foi feito um contato prévio com a dire¢ao da escola e, por meio de
um oficio, houve a permissdo para que a pesquisadora iniciasse a convivéncia com o0s
bailarinos e professores no contexto das aulas. O projeto passou pela andlise do Comité
de Etica do Setor de Ciéncias da Saude da Universidade Federal do Parand e foi aceito
com o parecer consubstanciado de nimero 28622620.6.0000.0102 [vide anexo 1].

Durante pouco mais de um ano, no periodo de fevereiro de 2019 a margo de 2020,
foram feitas observacdes da turma de “treinamento especifico de técnica masculina”, que

contava com a presenca de 10 a 14 bailarinos (nesse caso, dos mais diferentes niveis e

° Adota-se aqui o termo de Magnani (2003).
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idades) e, de turmas mistas (meninas ¢ meninos divididos por niveis de formacao).
Explica-se: os alunos, apos passarem por audigdes seletivas, iniciam seus estudos
especificos em balé na formagao 1 (FI) e vao recebendo graduagdes até se formarem no
ultimo nivel — 5 (FV), sendo que ainda ha um ano de “aperfeicoamento”, o qual ¢
opcional'®. Para além dessas observacdes rotineiras, foram observados momentos de
vivéncias entre aulas, nos quais havia maior informalidade nas interagdes (inclusive com
apesquisadora) e, também, os espetaculos de fim de ano da companhia vinculada a escola.
Nessa oportunidade, um dos dias de espetaculo foi assistido da plateia enquanto o outro
foi acompanhado de dentro das coxias, possibilitando tanto uma abordagem ampla sobre
a representacdo teatral das performances quanto uma nocdo de como se configura
internamente esse momento que ¢ tido como de grande expectativa, nervosismo e
posterior éxtase de bailarinos, pais e profissionais envolvidos.

Pode-se definir esse método de trabalho de campo como observagdo nao
participante dentro das pesquisas etnograficas, pois ndo houve uma interferéncia grande
nas dindmicas existentes, ou seja, ao contrario da observagdo participante, nao se buscou
uma vivéncia continua com o grupo ao ponto de se confundir com ele. Também se
classifica o trabalho de campo realizado na subcategoria de observagdo direta, pois houve
a presenca da propria pesquisadora durante todo o periodo no local investigado
(SANTOS, 1994). Entende-se, nesse sentido, que a observacdo participante apenas se
concretizaria a partir de uma vivéncia da pesquisadora como bailarina. Isso nao significa
que ndo houve a tentativa de aproximacdo aos individuos, no intuito de evitar
constrangimentos durante as observagdes e resgatar informagdes e caracteristicas mais
detalhadas. Nesse percurso, entende-se que ndo hé regras e caminhos rigidos, sendo tal
método uma maneira de apreensao do vivido e uma interpretagdo de fatos culturais.

Pois bem, sobre as estratégias necessdrias para o trabalho de campo, Roberto
Cardoso de Oliveira (1996) indica trés atividades como essenciais: olhar, ouvir e escrever.
O “olhar” se caracteriza como o ato de observar o campo, as relagdes sociais que ali
acontecem, os gestos, as trocas de olhares, etc.; o “ouvir” seria se abrir para o didlogo
com os individuos, no intuito de captar significados de suas vivéncias por meio dessa
interagdo, e ndo simplesmente trilhar uma estrada de mao tUnica; ja o “escrever” se
configura como o ultimo passo desse trabalho, que ¢ 0 momento de analise com o auxilio

de ferramentas cientificas — ap0s constantes anotagdes no caderno de campo.

19 Para bailarinos que entram na escola ainda muito jovens, existem etapas anteriores: infantil 1 ¢ 2 € juvenil
le2.
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Dessa forma, na presente investigagdo, todos os dias de visitacao ao pedaco foram
registrados em caderno de campo, devidamente datado. A primeira versao dessas
anotagdes foi feita @ mao, em uma folha de caderno, e posteriormente transportada para
um documento digital de word, no qual as sistematizacdes foram feitas de forma mais
detalhada. Esse trabalho auxiliou na posterior analise do conjunto de dados, pois, apesar
de nao fazer parte do produto, o caderno de campo se configura como um material auxiliar
essencial para a constituicdo da pesquisa (MARQUES; VILLELA, 2005). Cabe destacar
que inicialmente ndo havia familiaridade da pesquisadora com o ambiente e que isso
facilitou o recomendado distanciamento responsavel por provocar surpresas com aspectos
que poderiam parecer Obvios para sujeitos participantes daquele especifico universo
social (BROMBERGER, 2008). Por outro lado, a falta de entendimento sobre alguns
aspectos especificos desse pedaco provocou a necessidade de uma busca continua pela
diminui¢do dessa distancia empirica e histdrica com o ambiente pesquisado a0 mesmo
tempo em que se perceberam dificuldades para “quebrar o gelo” com algumas pessoas
envolvidas na escola, as quais tiveram que se acostumar com uma observante externa em
suas rotinas.

Como forma de justificativa em relagdo ao método, salienta-se que a utilizagao da
etnografia para pesquisas nas sociedades as quais pertencem os pesquisadores ¢ bastante
aceito desde as trés ou quatro ultimas décadas do século XX. Clifford Geertz (2017) ja
havia percebido isso na década de 1970, quando da escrita da primeira edi¢do de sua
classica obra “A Interpretagdo das Culturas”, mencionou que “[...] a antropologia pode
ser treinada no exame da cultura da qual ela propria ¢ parte — e o ¢ de maneira crescente”
(GEERTZ, 2017, p. 11). J& em 1978, o antropologo brasileiro Roberto Da Matta
identificou que as pesquisas antropologicas t€ém ora uma necessidade ora outra, sendo
elas: a) transformar o exdtico no familiar (quando a comunidade de destino ¢ radicalmente
oposta em relagao a sociedade do pesquisador); e b) transformar o familiar em exotico
(quando se pesquisam grupos dentro de sua propria sociedade) (DA MATTA, 1978).

Segundo ele:

A segunda transformagéo parece corresponder a0 momento presente, quando
a disciplina se volta para a nossa propria sociedade, num movimento
semelhante a um auto-exorcismo, pois ja ndo se trata de depositar no selvagem
africano ou melanésico o mundo das praticas primitivas que se deseja
objetificar e inventariar, mas de descobri-las em nds, nas nossas institui¢des,
na nossa pratica politica e religiosa. O problema ¢, entdo, o de tirar a capa de
membro de uma classe e de um grupo social especifico para poder — como
etnologo — estranhar alguma regra social familiar e assim descobrir (ou
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recolocar, como fazem as criancas quando perguntam os “porqués’) o exotico
no que esta petrificado dentro de nos pela reificacdo e pelos mecanismos de
legitimagdo” (DA MATTA, 1978, p. 5).

Essa nova perspectiva da pesquisa etnografica também pode ser percebida na
Franga aproximadamente no mesmo periodo, pois a partir da década de 1960, com
sequentes perdas e abandono das coldnias, a crescente integra¢ao do capitalismo mundial

€ 0 aumento nos nimeros relacionados a imigracao,

A antropologia francesa liberou-se de certa tendéncia ao “exotismo” e [...]
numerosos pesquisadores voltaram-se para terrenos europeus. No principio
tratou-se de uma antropologia do mundo rural. Mas os antropdlogos
progressivamente empreenderam o estudo dos terrenos urbanos, abordando,
muitas vezes, assuntos ligados a “alta modernidade” (DIANTEILL, 2010, p.
18).

Menciona-se a Frang¢a por esse ser talvez o pais com maior tradi¢do nas pesquisas
de Ciéncias Humanas, e, por vezes, liderar as mudangas relacionadas aos caminhos que
elas percorrem no ocidente. Aqui no Brasil, nas ultimas décadas, se constituiu uma forte
tradicdo em estudos desse tipo, com énfase para a investigacao das periferias formadas
em grandes metropoles (MAGNANI, 2003; FRUGOLI JUNIOR, 2005).

No ambito do esporte e das praticas fisicas, a tradi¢cao de estudos antropologicos
¢ de certa forma recente. Internacionalmente destaca-se a obra de Corpo e Alma, de Loic
Wacquant (2002), resultado de um empreendimento etnografico do pesquisador em uma
academia de boxe em um bairro de periferia nos Estados Unidos. J4 no ambito nacional,
ainda relacionado aos esportes de combate, pode-se citar o estudo etnografico de Edison
Luis Gastaldo (2001), o qual identificou esse ambiente como caracterizado por grande
obediéncia as regras e respeito aos mestres (heranca da relacdo com as artes marciais) e
como construtor de masculinidades por meio da resisténcia a dor e da persisténcia, o que
coloca os individuos como merecedores de pertencerem aquele local.

Apesar do exemplo de Gastaldo, no Brasil, ha destaque para as pesquisas
relacionadas ao futebol, ja que tal modalidade ¢ considerada aquela que traduz a esséncia
do ser brasileiro. Segundo Edison Gastaldo (2005), a coletdnea Universo do Futebol,
organizada por Roberto da Matta na década de 1980 inaugurou o interesse antropoldgico
por esse esporte no pais. Nessa obra, Simoni Lahud Guedes (1982) publicou um produto
de pesquisa realizada entre 1975 e 1976 com operarios de uma fabrica téxtil no Rio de
Janeiro. A autora identificou nesse pedaco mais um local que demonstra o quanto o

futebol interfere na vida dos brasileiros, principalmente dos homens (a época), e como
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ele pode assumir diferentes significados dependendo do contexto em que ¢ vivido.
Guedes mostrou que havia entre esses operarios varios que tiveram carreiras frustradas
no futebol e detalhou trés fases caracteristicas desse processo: o sonho de ser jogador de
futebol profissional, que se constitui na infancia e na adolescéncia, quando os
treinamentos e a busca por espaco sdo levados a sério; a luta, que se inicia geralmente a
partir dos 20 anos, quando ainda se busca uma ultima oportunidade em clubes
profissionais enquanto ocorre uma adequagdo paulatina a fungdo de operario; e, a
brincadeira, que ocorre a partir dos 30 anos, quando esses homens desistem
definitivamente de buscar vaga em clubes profissionais e passam a levar o futebol como
“pelada” de fim de semana.

A partir de entdo, estudos dessa natureza se tornaram mais frequentes e alguns
podem ser destacados. Luiz Henrique Toledo (1996) pesquisou o universo das torcidas
organizadas na cidade de Sdo Paulo. O autor mapeou a maneira peculiar como esses
torcedores se relacionam com seus clubes e as estratégias de apropriacdo de espagos da
cidade e dos estadios por parte desses agrupamentos — exemplificadas pela criagdao de
uma sede social e pela delimitacdao clara de um espaco de aglomeragdo e atuagdo nas
arquibancadas durante as partidas. A partir de visitas as sedes de algumas torcidas e do
acompanhamento de caravanas em dias de jogos, ele afirmou que, principalmente quando
ha cléssicos paulistas, as regras que imprimem ritmo a cidade s@o alteradas e as torcidas
organizadas praticam seus rituais proprios, 0s quais servem para marcar seu lugar e
reforcar sua identidade, sempre em oposicao a outros torcedores, os quais podem ser
aqueles comuns de seu proprio clube ou os organizados rivais.

Em obra posterior, Toledo (2002) também se utilizou de pesquisas etnograficas
para analisar vivéncias e significados do futebol para trés categorias envolvidas com a
modalidade: profissionais (técnicos, atletas, dirigentes), especialistas (jornalistas
esportivos, comentaristas, narradores) e torcedores. Para tanto, frequentou palestras e
semindrios para treinadores, cursos de extensdo em jornalismo esportivo, bares com
transmissoes televisivas de partidas de futebol e encontros entre torcedores e ex-atletas.
Tudo no sentido de “mapear” os significados e formas de atuagdo desses diferentes
agentes que constituem esse complexo e tdo comentado campo no Brasil.

Arlei Sander Damo foi outro pesquisador que se interessou por pesquisas
relacionadas as vivéncias de torcidas organizadas no pais. Em 1996 ele realizou trabalho
etnografico com torcedores dos times gatchos Internacional e Grémio, em Porto Alegre.

As suas vivéncias com os grupos aconteceram em viagens das torcidas, nos estadios em
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dias de jogos, nos bares em que os jogos eram assistidos e até na casa de torcedores
(DAMO, 2002). Ele identificou que nas torcidas organizadas os individuos se sentem
protegidos pela coletividade e demonstram pertencimento clubistico, construido a partir
de oposi¢do as outras torcidas e clubes. Argumentou também que a grandeza dos dois
clubes aumentou a0 mesmo passo do crescimento da propria rivalidade entre eles, ou seja,
o crescimento de um puxou o crescimento do outro. Além disso, identificou a existéncia
de um discurso de caracterizacao regional do futebol gatucho, que se torna preponderante
quando Grémio ou Internacional enfrentam equipes de outras regides do pais.

Marco Paulo Stigger (2002) também investigou o cendrio futebolistico, além de
ampliar o olhar para outra modalidade — o voleibol. O autor optou por uma abordagem
etnografica sobre o esporte praticado de maneira ndo oficial, ou seja, a partir de vivéncia
em grupos de pessoas comuns que o praticavam como forma de lazer. Para tanto, levou a
cabo observagdes na cidade do Porto, com trés diferentes grupos. O primeiro, que
denominou Grupo do Castelo, era constituido por individuos que praticavam voleibol,
quase diariamente, em local especifico montado por eles mesmos na praia. O segundo,
chamado de Grupo dos Caidos, era composto por individuos que se reuniam aos
domingos, na praia, para jogar futebol e tomar banho de mar. E, o terceiro, batizado de
Andnimos, era um grupo que ndo possuia um histérico ou um conjunto regular de
individuos como os outros dois ¢ se caracterizava como uma formacgao aleatoria de
individuos que chegavam até o parque da cidade em busca de companhia para jogar
futebol. A ideia do autor foi demonstrar como essas diferentes atividades, mesmo
guardando particularidades entre si, apresentavam formas semelhantes de ethos esportivo
e de criagdo e regulagdo das regras de acordo com os interesses e necessidades do proprio
grupo. Além disso, revelavam-se como importantes meios de sociabilidade e
apresentavam importantes significados para seus praticantes.

Edson Gastaldo (2005) focalizou a esfera dos torcedores de futebol. Ele
frequentou bares com transmissoes televisivas de jogos por mais de um ano e os afirmou
enquanto espacos de homossociabilidade masculina (construida principalmente a partir
de provocacdes jocosas entre torcedores de times rivais) e, também, como locais de
diferenciagdo daqueles torcedores que se dizem mais auténticos por assistirem partidas
em grupo ¢ fora da “seguranga” de suas casas.

Ja em relagdo a danca, percebe-se que as pesquisas sdo feitas, geralmente, por
pessoas envolvidas com a pratica anteriormente ao interesse pela pesquisa. Daniela

Grieco Nascimento e Silva (2017), a partir de uma autoetnografia, utilizou sua propria
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experiéncia nos ambientes do balé e registrou significados e acontecimentos dessa
trajetoria. Ela identificou que a pratica de balé pelas mulheres se constitui como um poder
que disciplina os corpos e serve bem ao proposito de enquadrar mulheres ao padrao de
feminilidade dentro de uma légica binaria. Nesse contexto, tentou desconstruir a ideia do
corpo docil e fragil da bailarina a partir de um projeto de criagdo artistica com doze
bailarinas. E, Marcos Antonio Almeida Campos (2018), dancarino, realizou pesquisa
etnografica na Escola de Danca Paracaru entre bailarinos. O autor observou que na cidade
na qual a escola estava localizada havia discursos preconceituosos e estigmatizantes em
relacdo aos meninos que ali dangavam e que, dessa forma, muitos destes pareciam
esconder suas opcdes sexuais para nao sofrerem injurias ou constrangimentos. Essas duas
pesquisas, aqui apresentadas resumidamente, serdo mais bem detalhadas no
capitulo/artigo 1.

Por ora, essa retomada de estudos foi feita no sentido de salientar como alguns
ambientes de sociabilidade relacionados a praticas esportivas e fisicas sdo considerados
valiosos para o entendimento de dadas sociedades, caso do balé na presente investigacao.
Defende-se que “[...] as atividades ludicas e esportivas, em suas diversidades, cristalizam
os valores essenciais e contraditorios que modelam as civilizagdes; elas aparecem como
espécies de teatralizagdes, de ‘mentiras que diriam a verdade’ das sociedades que as
produziram” (BROMBERGER, 2008, p. 246). Ainda nesse sentido, Magnani pondera

que:

As complicagdes aparentemente desnecessarias de muitos costumes, o leque
de variagdes de determinados ritos e a gratuidade de determinados gestos — o
que o antropologo registra como o aspecto ludico da cultura — nio sdo
desprovidos de sentido e interesse pois estdo ligados a situagdes concretas da
vida de seus portadores e constituem outras tantas vias de acesso a um melhor
conhecimento de sua rede de relagdes sociais (MAGNANI, 2003, p. 34).

Nesse contexto se pontua a possibilidade de entendimento das formas de se
colocar no mundo dos atores envolvidos com o balé justamente a partir de analise da
préatica corporal na qual se envolvem.

Nesse bloco de artigos foi investigada a questdao do balé como ambiente protetivo
para os homens bailarinos no primeiro dos artigos. E, no segundo, buscou-se analisar as
relagdes sociais estabelecidas entre homens e mulheres nesse local. No cenario a ser
investigado, assim como provavelmente na maioria das escolas de balé no Brasil, elas sao

maioria e de certa forma se encontram mais legitimadas, tendo em vista sua historica
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relacdo com a danga classica e com as caracteristicas necessarias para se adentrar esse

espago, que podem ser comportamentais (delicadeza, graciosidade e elegancia) ou fisicas

(flexibilidade).

2.2.3 Bloco 3: entrevistas semiestruturadas

A ultima etapa da pesquisa foi construida a partir de perguntas direcionadas aos
proprios individuos integrantes do pedago investigado, pois considerou-se que apenas
esse contato direto poderia fornecer algumas asser¢des mais efetivas relacionadas as
tematicas de estudo. Essa metodologia se constitui na interacdo entre pesquisador
(entrevistador) e entrevistado, no qual o primeiro tem por objetivo a apreensdo de
informagdes disponibilizadas pelo segundo, a partir de uma problematica definida
(HAGUETTE, 1997).

A escolha foi por entrevistas semiestruturadas, pois essa categoria foi considerada
a mais adequada por combinar perguntas abertas e fechadas, sendo que os entrevistados
poderiam discorrer sobre as tematicas da forma como achassem conveniente. Nesse caso,
cabe ao pesquisador conduzir a conversa de maneira proxima a informalidade, mas
mantendo o foco proximo aos objetivos previamente definidos no momento da construgao
do roteiro (BONI; QUARESMA, 2005). Esse tipo de entrevista também possibilita que
perguntas sejam inseridas ou modificadas no momento das interagdes, caso o pesquisador
as considere fundamentais para abarcar a riqueza das informagdes ou narrativas dos
entrevistados. Assim, por ndo possuir carater fechado, as entrevistas podem suscitar
informagdes ndo esperadas e conduzir a novos olhares sobre o objeto de pesquisa. Por
essa mesma razao, o tempo de entrevistas ndo deve ser rigido. Na presente pesquisa, a
média foi de 1 hora e 28 minutos.

No intuito de apreender mais de uma perspectiva, foram contatadas pessoas de
diferentes posi¢des dentro da escola. As entrevistas foram realizadas com trés professores
e trés bailarinos'!. Entre os primeiros havia um homem e duas mulheres e os bailarinos
eram todos homens. Abaixo, na figura 2, ¢ possivel visualizar uma apresentacdo mais
detalhada sobre essa variavel, assim como sobre as datas de realizacdo das entrevistas ¢

o tempo exato gravado de cada uma delas:

' Para essa etapa, a pesquisa foi vinculada ao projeto “QUE TEMPO BOM..NAQUELA
EPOCA...:perscrutando as memorias e as narrativas do esporte”, a qual possui aprovagio do Comité de
FEtica do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia, sob o namero CAAE
51225615.5.0000.5540 [vide anexo 2].
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FIGURA 2 — Tabela com informacoes sobre as entrevistas

Nome Posicao Data da entrevista Tempo da entrevista
Wiliam Bailarino 19/06/2020 1h 24min 46s
Guilherme Bailarino 24/06/2020 1h 39min 50s
Emerson Bailarino 03/07/2020 56min 29s
Priscila Professora/Diretora 10/07/2020 1h 29min 13s
Arnaldo Professor 24/07/2020 1h 50min 57s
Geovana Professora 29/07/2020 1h 34min 52s

Fonte: os autores (2021)

As entrevistas foram realizadas de maneira online, com a utilizagao da plataforma
digital Zoom (estratégia utilizada em decorréncia do isolamento social necessario,
causado pela pandemia COVID-19). Todas foram gravadas e posteriormente transcritas.
As transcrigoes foram feitas na integra, com as falas da pesquisadora e dos entrevistados,
sendo que foram corrigidos vicios de linguagem, erros de concordancia e palavras
incompletas para melhor adaptacdo a linguagem escrita e a atividade da leitura. Cabe
mencionar que se optou pela manutencao de todos os nomes ficticios, isso porque, no
momento da assinatura do Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE) [vide
anexo 3], um dos entrevistados solicitou anonimato e, dessa forma, decidiu-se pela
padronizac¢do dessa informacao. Os nomes das pessoas citadas por eles em suas narrativas
também foram substituidos.

A estratégia de ouvi-los diretamente foi utilizada, também, por conta da
necessidade de se tratar de questdes relacionadas as identidades sexuais, tendo em vista
que estas ndo podem ser observadas. Ou seja, apesar de se perceber que as
performatividade de género se encontram frequentemente vinculadas a sexualidade, essa
variavel s6 pode ser analisada a partir de informag¢des vindas das proprias pessoas sobre
as quais se argumenta, seja por meio de posicionamentos publicos sobre essa questdo ou
de respostas a questionamentos. As narrativas dos professores foram utilizadas, nesse
sentido, para apreender suas opinides e perspectivas acerca das relagdes sociais existentes
dentro do contexto no qual trabalham, bem como em relagdo a forma como lidam
institucionalmente com alguns assuntos vinculados a questdes de género, sexualidade e
relacdes afetivas. Percebeu-se, nessa etapa da pesquisa, uma facilidade na condugdo das
entrevistas, tanto em relagdo ao direcionamento das perguntas por parte da pesquisadora

quanto a desenvoltura dos entrevistados. Deduz-se, dessa forma, que o tempo de
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observagao direta e convivéncia com os individuos, na etapa anterior da pesquisa, possa
ter os aproximado da pesquisadora e “quebrado o gelo” no momento das entrevistas,
condi¢cdo fundamental para uma boa apreensao das narrativas (ALBERTI, 2005). Esse
fato, entretanto, ndo indica, de forma alguma, a total objetividade dos resultados obtidos.
Pelo contrario, € necessario pontuar, na analise, as possiveis interferéncias de uma série
de fatores externos e vinculados as interagdes que inevitavelmente acontecem quando se
trata de pesquisas em Ciéncias Humanas (HAGUETTE, 1997; PORTELLI, 2016). Além
disso, atualmente ¢ praticamente consensual (e essa pesquisa corrobora com a ideia), de
que toda pesquisa e as suas consequentes aferi¢des e conclusdes, estdo imbuidas de
natural subjetividade do pesquisador que a conduz (GOLDENBERG, 2004).

Nesse bloco, um dos artigos tematiza as experiéncias de bailarinos homens auto
identificados como homossexuais, no sentido de identificar as caracteristicas que
compdem essas experiéncias e as possiveis diferencas na forma como as suas identidades
sdo percebidas e avaliadas num contexto social mais amplo em comparagdo com esse
pedago especifico. E, o outro artigo, tematiza outras caracteristicas, para além das de
género e sexualidade, que estdo presentes em relagdo ao balé no Brasil, a partir das
narrativas dos entrevistados. Essa tematica surgiu posteriormente ao planejamento das
entrevistas, na etapa de andlise destas, tendo em vista que a apreensdo dos dados
possibilitou o esboco do contexto mercadologico e de formacgdo que essa atividade fisica
e artistica possui no pais. A tematica se mostrou relevante para os proprios individuos e
por isso mereceu espaco, como predizem as pesquisas que tratam de entrevistas abertas.
Isso foi importante para contextualizar o panorama geral das vivéncias desses individuos
e para esbocar intersec¢des de classe com os aspectos ja trabalhados.

A seguir, sdo apresentados, na sequéncia ja estabelecida e mencionada, os artigos
componentes da tese. Cabe mencionar que quaisquer diferencas relacionadas a estrutura
e padrdes entre eles, ocorre em razdo das regras exigidas pelos periddicos nos quais eles

estdo publicados ou submetidos.
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3 ARTIGO 1

INTERSECCOES ENTRE BALE, GENERO E SEXUALIDADE NA
PRODUCAO ACADEMICA NO BRASIL: REVISAO DE TESES E
DISSERTACOES!?

RESUMO: O objetivo deste estudo foi descrever como foram tratadas as questdes de
género e sexualidade nas teses e dissertacdes sobre balé no Brasil até 2019. Foi realizada
busca no banco da CAPES e dado maior énfase analitica aos trabalhos com proximidade
aos conceitos e analises historicas, sociais e culturais. Houve um padriao de
problematizagdes referentes a aproximacao do universo do balé as caracteristicas de
feminilidade, sendo que isso produz, simultaneamente, o afastamento da l6gica social de
masculinidade e a estigmatizacdo dos homens que dancam — foram comuns afirmacdes
de que, pelo senso comum, esse ambiente ¢ atrelado a homossexualidade. Acredita-se que
uma alternativa vidvel e talvez inovadora seja admitir a existéncia de a¢des subversivas

propositais em relagao as regras heteronormativas dos homens nesse universo artistico.

PALAVRAS-CHAVE: Balé. Género. Sexualidade.

INTERSECTIONS BALLET, GENDER AND SEXUALITY IN ACADEMIC
PRODUCTION IN BRAZIL: REVISION OF DISSERTATIONS AND THESIS

ABSTRACT: The aim of this study was to describe how gender and sexuality issues
were addressed in the theses and dissertations on ballet in Brazil until 2019. A search was
carried out at the CAPES bank and an analytical emphasis was placed on works with
proximity to historical, cultural and social concepts and analyzes. There was a pattern of
problematizations related to the approximation of the universe of ballet to the
characteristics of femininity, and this simultaneously produces a departure from the social
logic of masculinity and the stigmatization of men who dance - it was common to say
that, by common sense, this environment is linked to homosexuality. It is believed that a
viable and perhaps innovative alternative is to admit the existence of purposeful

subversive actions in relation to the heteronormative rules of men in this artistic universe.

12 Este estudo contou com o apoio da Funda¢io Araucaria de Apoio ao Desenvolvimento Cientifico e
Tecnologico do Estado do Parana e da Coordenagdo de Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior
(CAPES).
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Introducio

O balé apareceu no Brasil nos tltimos anos do século XIX e se desenvolveu nas
primeiras décadas do século XX com um ideal de nacionalismo, mesmo que claramente
importado da Europa e dos Estados Unidos da América. Foi durante o Estado Novo de
Getulio Vargas que essa arte/danca ganhou tal importincia na constru¢do de uma
brasilidade (PEREIRA, 2003). No periodo de seu governo, no ano de 1936, fundou-se a
primeira companhia estatal de balé no pais — o Corpo de Baile do Theatro Municipal do
Rio de Janeiro [vide glossario] — nada mais adequado do que abrigar o projeto na capital
federal a época e grande caixa de ressonancia dos valores modernos do mundo para o
Brasil. Apds este florescimento, multiplicaram-se as companhias e escolas de balé
classico pelo pais.

Caracteristica marcante desta arte ¢ a manutengdo de um carater aristocratico.
Além disso, algo bastante visivel no contexto ocidental é que, desde o século XIX, apds
o periodo romantico do balé, tal pratica foi vinculada ao brilho feminino e ao afastamento
dos homens (HANNA, 1999). Esta caracteristica se tornou objeto da pesquisa maior de
doutorado da autora principal deste texto, tendo em vista que a vinculagdo da danca e
principalmente do balé com o universo e as caracteristicas das mulheres parece fazer com
que os homens que adentram tal espago sejam vistos de forma estigmatizada pelo senso
comum. Assim, o presente trabalho pertence a um compilado de estudos que compde a
tese e seu objetivo ¢ descrever de que forma foram tratadas as questdes de género e
sexualidade nas teses e dissertagdes relacionadas ao balé produzidas no Brasil até o ano
de 2019.

Cabe salientar os entendimentos que se tem sobre esses dois conceitos. Género e
sexualidade se constituem como elementos identitdrios. Segundo Jackson (2006), as
pessoas “fazem” género e sexualidade em suas rotinas diarias. Entretanto, apesar de
imbricados, seus significados sdo distintos. Género ¢ um elemento constituinte das
relacdes sociais que se configura a partir de construgdes culturais feitas sobre os sexos
(SCOTT, 1995). Ele esta relacionado a forma de se apresentar socialmente e aos
mecanismos utilizados para se enquadrar entre o feminino € o masculino (dentro da l6gica
binaria) — gestos, formas de andar, roupas, linguajar, comportamentos (WEST;
ZIMMERMAN, 1987). A partir de teorias pds estruturalistas, pode-se também o entender

como uma performatividade construida a partir de signos e discursos intencionalmente e



42

continuamente fabricados pelos individuos na relagdo com os outros, na construcao de
suas identidades, numa ruptura com o simples binarismo (BUTLER, 2006, 2015). Ja a
sexualidade se refere propriamente ao desejo dentro dessas relagdes de género, ou seja,
para que tipos de individuos ou corpos o desejo sexual se direciona (RUBIN, 2003).
Dentro da ainda corrente logica bindria, isso ¢ representado pelo par
homo/heterossexualidade.

Para Guacira Lopes Louro (2008, p. 18), “[...] ser homem e ser mulher constituem-
se em processos que acontecem no ambito da cultura” e € isso que estudos que se
debrugam sobre as tematicas de género e sexualidade almejam problematizar. Ou seja, de
que forma aquele objeto de investigagdo (nesse caso, o bal¢), impacta nas concepgoes

sobre o que ¢ ser homem e mulher em sociedade.

Metodologia

A pesquisa partiu de busca no banco de teses e dissertacdes da Coordenagdo de
Aperfeicoamento de Pessoal de Nivel Superior (CAPES). Tal procedimento atende
metodologicamente ao que se convencionou chamar de Estado do Conhecimento, que se
divide em cinco etapas: “[...] (i) delimitagdo do tema a ser pesquisado; (ii) estipulagao
dos bancos de dados a serem utilizados; (iii) delimitagdo do lapso temporal; (iv) analise
dos artigos encontrados relacionados ao tema; e (v) analise critica (FREITAS JUNIOR;
FREITAS; PELINSKI, 2018, p. 169). O detalhamento dos dois primeiros passos foi feito
acima. Em relagdo a terceira etapa (delimitagdao temporal), foi feita da seguinte forma:
foram considerados todos os trabalhos catalogados na plataforma, o que gerou o primeiro
registro no ano de 1994 e delimitou-se como limite final o ano de 2019 (pesquisa feita em
janeiro de 2020). As etapas quatro e cinco correspondem ao processo analitico
apresentado no decorrer do trabalho.

Foram encontrados 195 resultados com a palavra balé e 180 com a palavra ballet.
As duas grafias foram consideradas pois esta danga possui as duas nomenclaturas no
Brasil e, entdo, foram excluidos os trabalhos dobrados. Posteriormente, foram
selecionados os trabalhos que tinha um desses dois termos no titulo ou aqueles que
continham os termos bailarinos ou bailarinas. Isso para que fossem delimitados
realmente aqueles que tivessem o balé como tematica central. Com esse mesmo intuito,
foram excluidos aqueles trabalhos que continham qualquer um desses termos
relacionados a metaforas para se tratar de outros assuntos que ndo propriamente o estilo

de danga aqui tido como foco — como, por exemplo, a dissertagao “O Balé dos Canibais”
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(SANTOS, 2007), que se trata de uma critica literaria, ou aqueles que tinham em seu
titulo palavras com grafia bastante semelhante ao balé¢, mas que ndo necessariamente
tinham ligagdo com essa arte.

Feita essa triagem, restaram 126 trabalhos para serem analisados segundo seus
titulos. O procedimento seguinte, entdo, foi categoriza-los. Na categoria aspectos técnicos
e metodologicos foram colocados 47 trabalhos, sendo 45 dissertacdes e duas teses; a
categoria de aspectos fisicos e fisiologicos ficou com 28 trabalhos, sendo 25 dissertacdes
de mestrado e trés teses de doutorado; e, os trabalhos de aspectos historicos, sociais e
culturais, foram representados por um total de 51, sendo 36 dissertacdes e 15 teses. A

seguir, esses dados foram demonstrados no grafico 1:

Grafico 1 - Distribuicdo dos trabalhos de balé por categorias

1 Aspectos fisicos ¢
fisiologicos

u Aspectos historicos, sociais e
culturais

Aspectos técnicos e
metodologicos

Fonte: Os autores (2020)

O intuito dessa categorizagao foi delimitar, ainda pelo titulo, aqueles trabalhos que
tinham mais conex@o e aplicacdo de conceitos e andlises pautadas na categoria de
aspectos historicos, sociais e culturais, pois sabe-se que assim seria mais proficua a
procura por pesquisas que tangenciassem género e sexualidade. Estes foram analisados
mais detalhadamente a partir da leitura de seus resumos e palavras-chave, com o objetivo
de identificar aqueles trabalhos que possuissem reflexdes pautadas nos enquadramentos
sociais de género e nas caracteristicas de producao de masculinidades e feminilidades no
ambiente do balé. Para tanto, estabeleceu-se o seguinte critério: aqueles trabalhos que

tinham algum desses termos — feminilidade, masculinidade, género ou sexualidade — nos
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elementos textuais citados, foram lidos na integra e analisados de forma mais aprofundada
e detalhada. A aplicagdo desse ultimo filtro resultou em um total de oito trabalhos. No
topico seguinte ¢ apresentada, primeiramente, uma analise ampla dos trabalhos

categorizados como de aspectos historicos, sociais e culturais.

Caracterizacao e analise da producio na categoria de aspectos historicos, sociais e
culturais

Especificamente em relagdo as caracteristicas de producdo dos trabalhos de
aspectos historicos, sociais e culturais catalogados no banco da CAPES, abaixo pode ser
visualizado, no grafico 2, o detalhamento das publicagdes por Instituicdo de Ensino
Superior (IES). Foram nominadas aquelas instituicdes que tem mais de uma publicacao
catalogada no periodo, sendo as que tiveram apenas uma, englobadas na coluna de

“outras’:

Grafico 2 - Distribuicao das publicagdes por IES

Universidade Universidade Universidade Universidade Universidade Universidade Universidade Universidade OQutras (20)
de S3o Paulo Estadual de  Federalde Federalda  deBrasilia Federaldo Federaldo Federal de
Campinas Santa Bahia Estado do Rio Para Pernambuco
Catarina de Janeiro

1

(75

2

—

Fonte: os autores (2020)

Percebe-se que a Universidade de Sao Paulo foi aquela com mais publicagdes
relacionadas ao balé na drea de Ciéncias Humanas, com sete publicacdes entre teses e
dissertacdes. A Universidade Estadual de Campinas e a Universidade Federal de Santa
Catarina foram representadas em cinco trabalhos cada uma. A Universidade Federal da

Bahia possui quatro trabalhos. A Universidade de Brasilia e a Universidade Federal do
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Estado do Rio de Janeiro ficaram com trés trabalhos cada, enquanto a Universidade
Federal do Para e a Universidade Federal de Pernambuco, dois trabalhos cada.

Em relagdo a distribuigdo por regides, destaca-se a regido Sudeste, tendo em vista
que as publicagcdes somadas dos estados de Sao Paulo, Rio de Janeiro, Minas Gerais e
Espirito Santo totalizaram 24. Isso representa exatamente o dobro da regido Sul, que ficou
na segunda colocagdo, com 12 publicagdes. A regido Nordeste teve nove publicagoes,
enquanto a centro-oeste e a norte ficaram com quatro e duas publicacdes,
respectivamente. Essa divisdo pode ser explicada por uma série de fatores e interpreta-se
aqui dois como principais: primeiramente, o nimero absoluto de publicag¢des de teses e
dissertacdes no Brasil por regides segue exatamente a ordem apresentada pelas
publicacdes relacionadas ao balé, sendo que as regides Sudeste e Sul sdo aquelas que
apresentam maior numero de cursos e programas de Pos-Graduagdo no pais (CAPES,
2019); em segundo lugar, observa-se que o balé ¢ um produto caracteristico e importado
da Europa, o que o liga a regido Sul, tendo em vista existir nessa localidade forte
manuten¢do da tradi¢do europeia iniciada na colonizagdo (SEYFERTH, 2012).

No que tange os cursos nos quais as publicagdes estao catalogadas, percebe-se que
ha uma ligacao muito forte desta pratica corporal com a arte, pois nove dissertagdes foram
produzidas em programas de pos-graduacado ligadas a disciplina de Artes. Em relagdo as
teses, destaca-se a area da Educacao, com quatro exemplares. A Educagao Fisica, area de
atuacao dos autores da presente pesquisa, possui trés dissertacdes dentre 36 e nenhuma
tese em um universo de 15. Essa representatividade ndo tao grande da area de Educagao
Fisica corrobora a ideia de que a danca ndo ¢ uma tematica trabalhada de forma
contundente no ambito dessa disciplina. Apesar de ser um dos cinco contetdos
estruturantes da Educacao Fisica no ambito nacional (BRASIL,1997), ha uma defasagem
de conhecimento para a sua aplicagdo pratica (BUOGO, LARA, 2011), fato que se
observa também na pequena participagdo em pesquisas cientificas de profissionais da area
(a0 menos no que tange o olhar das Ciéncias Humanas e para um objeto especifico como
o balé).

Na sequéncia esses dados foram representados, somando-se as duas categorias de

trabalhos (teses e dissertagdes), no grafico 3:

Grafico 3 - Distribuic¢ao dos trabalhos por cursos de pds-graduagao
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Fonte: os autores (2020)

No que tange ao formato de universidade responsavel por abrigar as pesquisas,
salienta-se que no caso do balé hd uma grande predominancia de universidades publicas,
sendo 30 dissertagdes defendidas em instituigdes com esse cardter € apenas seis
defendidas em institui¢cdes privadas. No caso de teses a proporc¢ao ¢ ainda maior, sendo
14 defendidas em universidades publicas e apenas uma em universidades privadas. Tais
dados sdo reflexos da despropor¢do existente também no numero de cursos de pods-
graduacao ofertados por instituigdes publicas e privadas no Brasil. Em 2019, dos 4581
programas de mestrado e doutorado existentes no pais, 80% (3703) estavam alocados em
universidades federais, estaduais ou municipais (MARES, 2020).

E possivel também identificar um niimero cada vez maior de publica¢des por ano,
o que pode ser explicado pelo aumento do nimero de programas de pos-graduagdo no
Brasil e o consequente aumento no niimero de alunos. Como exemplo, registrou-se que
“[...] em dados absolutos o sistema avangou de 3.337 para 4.175 programas entre os anos
de 2013 ¢ 2016” (CAPES, 2019). Em 2019, como demonstrado acima, o nimero ja havia
subido para 4581. Tendo como base as producdes por periodos de cinco anos, desde a
primeira publicagdo encontrada, t€ém-se que: entre 1994 e 1998 foram publicadas duas
dissertacdes; entre 1999 e 2003 o numero se manteve o mesmo — duas dissertagoes; ja
entre 2004 ¢ 2008 foram oito dissertagdes ¢ uma tese; entre 2009 e 2013 dez dissertagoes
e duas teses; e, no ultimo periodo completo de cinco anos, entre 2014 ¢ 2018, foram

encontradas 12 dissertacdes e 12 teses. No momento de realizagdo da pesquisa (janeiro
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de 2020) ja haviam sido catalogadas também duas dissertagdes referentes a 2019 dentro
desse critério de classificagdo. Tais dados estdo representados, somando-se as duas

categorias de trabalhos, no grafico 4:

Grafico 4: Distribui¢ao das publicagdes por periodos de cinco anos
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Fonte: os autores (2020)

Nesse sentido, cabe salientar que aumenta a dificuldade de acesso aos trabalhos
na integra a medida em que eles sdo mais antigos. Sete dissertagdes e uma tese ndo tinham
seus arquivos disponiveis no banco da CAPES, por serem produgdes anteriores a
implementagdo da Plataforma Sucupira, e, também ndo foram encontradas nos
repositorios digitais de suas proprias instituicdes, o que impossibilitou uma andlise mais
aprofundada. Dessa forma, apds a ja citada aplicagdo de filtros, a pesquisa relacionada
aos trabalhos centrados no bal¢ e que tivessem alguma relagdo com os aspectos centrais
do presente trabalho, resultou em oito trabalhos, sendo cinco dissertagdes e trés teses.

No primeiro grupo (dissertacdes): “Cenas do masculino na danga: representagdes
de género e sexualidade ensinando modos de ser bailarino”, de Andréa Bittencourt de
Souza; “Entre pedagos de algoddo e bailarinas de porcelana: a performance artistica do
balé classico como performance de género”, de Tatiana Mielczarski dos Santos; “Acerca
do feminino e do masculino na danca: das origens do bal¢ a cena contemporanea”, de
Marilia Del Ponte de Assis; “Balé Teatro Guaira em ‘drama’ — uma analise sobre

representacdes de género num evento coreografico de transicdo”, de Tatiana Araujo
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Berghauser; “Sobre as pontas dos pés: consideragdes a respeito do ensino do balé classico,
do seu imaginario e da satde”, de Juliana Siqueira Lopes.

E, no segundo grupo (teses): “Corpo — Escrita no balé: Para repensar o corpo doce
da bailarina da caixinha de musica em uma pesquisa em educacdo e arte”, de Daniela
Grieco Nascimento e Silva; “Movimentos de uma juventude bailarina: estigma,
sexualidade ¢ formag¢ao na escola de dan¢a de Paracuru”, de Marcos Antonio Almeida
Campos; “Quando dangam os homens: constru¢cdes de género e masculinidades entre
bailarinos em Belo Horizonte e Vigosa (MG)”, de Thalita Couto Moreira Lara.

Como afirmado anteriormente, esse conjunto de trabalhos passou por uma andlise

de carater mais qualitativo, que sera exposta a seguir.

Género e sexualidade no balé — uma sintese das perspectivas adotadas

Cabe, antes da analise da producdo, uma breve apresentacdo das pesquisas
abordadas.

A dissertacao intitulada “Cenas do masculino na danca: representagdes de género
e sexualidade ensinando modos de ser bailarino”, de Andréa Bittencourt de Souza, foi
defendida no ano de 2007, na Universidade Luterana no Brasil. A autora, que fora
bailarina, coredgrafa e produtora, a partir de entrevistas realizadas com bailarinos na
cidade de Porto Alegre, investigou “como os homens que dangam [...] lidam com a
frequente associagdo da danga ao feminino ¢ a homossexualidade” (SOUZA, 2007, p.
27). Amparada nos estudos de género e sexualidade, ela percebeu que existem barreiras
culturais que precisam ser transpostas por homens que decidem dangar balé,
principalmente por existir a ideia do “[...] ‘verdadeiro’ homem gaucho (forte, viril,
heterossexual, guerreiro...), algo que ¢/foi amplamente difundido, mantido, refor¢ado (e
inventado) no contexto do tradicionalismo” (SOUZA, 2007, p. 54). Nesse sentido, a
masculinidade € contestada naqueles homens que praticam algum tipo de danca artistica,
teatral ou erudita em oposicdo as dangas populares, como a gaucha, o samba ou o rap.
Isso faz com que eles sejam relacionados a homossexualidade, tanto que foi identificado
um inicio bastante tardio deles na pratica, contexto diferenciado do que acontece com as
meninas, que sao inseridas pelos pais nesses ambientes ja nos primeiros anos da infancia.
Apesar disso, ela percebeu que, apos passar por esse primeiro momento de interdi¢ao, os
homens crescem rapidamente no meio da danga, geralmente por fazerem desse ambiente

o portador de suas principais aspira¢des na vida.
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A dissertacao “Entre pedacos de algodao e bailarinas de porcelana: a performance
artistica do balé classico como performance de género”, de Tatiana Mielczarski dos
Santos, foi defendida em 2009 na Universidade Federal do Rio Grande do Sul. Ela se
pautou em entrevistas com criangas de dois grupos de balé na cidade de Porto Alegre para
investigar como a pratica dessa danga se converte em performances de género. A autora,
que também foi bailarina e se dedicou posteriormente ao cargo de professora de Danga
Classica, utilizou sua propria turma para aplicar parte de sua pesquisa, ou seja, um dos
grupos ja a conhecia como professora. Ela identifica que a pratica do balé, para além de
proporcionar o aprendizado de um cddigo técnico, ¢ uma forma de ensino sobre as formas
de ser menina e se tornar mulher. E, uma das principais caracteristicas que pdde perceber
ao mostrar diversas imagens relacionadas ao balé para as criangas, € questiona-las sobre
quais personagens poderiam ou ndo dangar, foi que ha uma grande vinculagao dessa arte
com o fato de ser bela — com o fato de ser uma mulher bela. Apesar de ndo se debrucar
tanto sobre a tematica das masculinidades nesse contexto, ela também pontua que no caso
dos homens ha uma vinculag@o dos bailarinos a homossexualidade. Além disso, é notavel
durante a escrita o seu conhecimento técnico sobre o balé, representado por varias
explicacdes relacionadas as opinides expostas pelas criangas entrevistadas (SANTOS,
2009).

A dissertagdo “Acerca do feminino e do masculino na danga: das origens do balé
a cena contemporanea”, de Marilia Del Ponte de Assis, defendida em 2012 na
Universidade Federal de Santa Catarina, traz um panorama historico de como ocorreram
as disputas e as rupturas entre homens e mulheres no ambiente do balé, da danga moderna
e da danga contemporanea. Segundo a autora, que também foi bailarina, o inicio do balé
classico se deu com uma exclusividade masculina nos palcos, mas houve uma inversao a
partir de sua profissionaliza¢do, quando as bailarinas passaram a ser as grandes estrelas e
os homens praticamente sumiram desse espago, permanecendo, entretanto, como
coredgrafos, diretores e professores. Com a emergéncia do balé contemporaneo, os
homens retornaram aos palcos. A danga moderna foi caracterizada por uma revolugao e
autonomia femininas, proporcionadas pelo fato de que as mulheres estavam nos cargos
de dire¢do. Ja a danca poés-moderna apresentou caracteristicas de relativizagdo das
diferencas sexuais e possibilitou que bailarinos e bailarinas realizassem os mesmos
movimentos. Por fim, a danga contemporanea apresenta momentos de quebra e momentos
de manuteng¢ao de paradigmas das relacdes de género, sendo que hd um incomodo com a

vinculagdo desta as caracteristicas femininas, o que causa a tentativa de apelo sexual



50

representado nas coreografias. Assim, por meio da analise de um espetaculo especifico
de danca contemporanea (Caminho da Seda — Raca Cia. de Danca de Sao Paulo,
coreografado por Roseli Rodrigues), a autora identificou que existem elementos que
apontam para uma ruptura na diferenciagdo extrema entre papéis masculinos e femininos
e uma relativizacdo da representacdo de submissdo (ASSIS, 2012).

A dissertacdo “Balé Teatro Guaira em ‘drama’ — uma andlise sobre representacdes
de género num evento coreografico de transi¢do”, de Tatiana Araujo Berghauser, foi
defendida em 2015 na Universidade Federal do Parand. A autora tomou como ponto de
partida o ano de 2011, no qual houve uma série de iniciativas dos profissionais do teatro,
no sentido de tentar aproximar a institui¢do aos conceitos contemporaneos de danca.
Segundo ela, a principal diferenga entre coreografias de balé classico e de danca
contemporanea ¢ a possibilidade de improviso e participagdo na criagdo das coreografias
pelos proprios bailarinos. Ela, que tinha contato com a instituicdo por também ser
bailarina, de forma profissional, realizou entrevistas com pessoas que participaram
daquele processo e, também, observou aulas e ensaios entre os anos de 2013 ¢ 2015. A
partir da analise de duas pecas apresentadas pela instituicdo ela percebeu que essa
mudanca relacionada aos aspectos mais tradicionais para aspectos mais contemporaneos
na danca ndo necessariamente passava também por uma mudanca nos papéis
hegemonicos de género para uma representacdo mais transgressora ou questionadora
dessas performances. Isso porque, se por um lado a influéncia de um pensamento
contemporaneo pode afetar significativamente o tratamento dado aos géneros e aos
corpos, por outro, a técnica cldssica ainda atua como um referencial generificado
(BERGHAUSER, 2015).

A dissertacdo intitulada “Sobre as pontas dos pés: consideracdes a respeito do
ensino do balé classico, do seu imaginario e da saude”, de Juliana Siqueira Lopes, foi
defendida em 2016 na Universidade Federal de Pernambuco. A pesquisadora, que
também ¢ bailarina e professora de balé classico, utilizou entrevistas semiestruturadas
com 14 professores e 11 alunas de seis escolas de bal¢ privadas na cidade de Recife para
investigar a importancia e os significados do inicio de utilizagdo de sapatilha de pontas
para as bailarinas. A autora fez uma longa e detalhada descricdo histérica sobre a
utilizag¢ao das sapatilhas no balé e demonstrou bastante conhecimento técnico ao discutir
as particularidades e caracteristicas desse material na rotina desse estilo de danga. Lopes
concluiu que ha entre as meninas uma grande expectativa para se conquistar o direito de

usar as sapatilhas de ponta (o que se da a partir de avaliagdo dos professores), tendo em
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vista que isso indica uma evolucdo técnica e, também, possibilita a incorporacdo das
caracteristicas de elegancia e delicadeza bastante atreladas a feminilidade da mulher
bailarina (LOPES, 2016).

A tese “Corpo — Escrita no balé: Para repensar o corpo doce da bailarina da
caixinha de musica em uma pesquisa em educagao e arte”, de Daniela Grieco Nascimento
e Silva, foi defendida em 2017 na Universidade Federal de Santa Maria. Apesar de nao
ser mais profissional no momento de escrita da tese, a partir de uma autoetnografia a
autora utilizou sua propria experiéncia nos ambientes do balé e registrou significados e
acontecimentos dessa trajetoria. Amparada nos pressupostos de Michel Foucault, ela
afirma que a pratica de balé pelas mulheres se constitui como um poder que disciplina os
corpos e serve bem ao propoésito de formar mulheres enquadradas ao padrao classico do
género feminino dentro de uma logica bindria. Incomodada com essa prerrogativa, a
autora mesclou pesquisa com projeto pratico, pois, como docente da ONG Royale
Companhia de Danga, ela propds para doze bailarinas e um bailarino uma criagao coletiva
sobre a tematica “mulheres na ditadura militar brasileira”, o que resultou na idealizacao
do espetaculo #emmemoriadelas, que foi apresentado no final do ano de 2016 em Santa
Maria (RS). Seu objetivo era desconstruir a ideia do corpo doce da bailarina, perpetuado
pela imagem da bailarina da caixinha de musica, e, por isso, queria que elas depositassem
suas proprias experiéncias e aspiragdes na criagdo artistica. Segundo ela os resultados
foram satisfatorios, pois houve uma transformagao de corpos doces em corpos-escrita
(corpos com historia e autonomia), sendo centrais as reflexdes sobre as relacdes de género
e o empoderamento feminino (NASCIMENTO, 2017).

A tese “Quando dangam os homens: constru¢des de género e masculinidades entre
bailarinos em Belo Horizonte e Vicosa (MG)”, de Thalita Couto Moreira Lara, foi
defendida em 2018 na PUC de Minas Gerais. Ela entrevistou homens que dancavam balé
classico, danga contemporanea e dangas urbanas nas cidades de Vicosa e Minas Gerais e
mostrou que mesmo dentro da danga existem aqueles estilos mais vinculados aos papéis
do masculino ou feminino, sendo o balé¢ aquele mais vinculado ao feminino e por isso
mais causador de estigma contra os bailarinos homens. A autora percebeu também maior
conservadorismo em relagdo ao seguimento dos padrdes heteronormativos daqueles que
moravam em cidades menores se comparado a capital mineira. Utilizou a ideia de
performances de género para salientar que as masculinidades se expressam de variadas
formas e ndo ha um padrio Unico em relacdo ao seguimento ou ndo de determinadas

normas sociais de género ou sexualidade — ha, por exemplo, aqueles que performam
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papéis proximos ao feminino nos ambientes da danca, mas em suas vidas sociais seguem
as regras heteronormativas e outros que fogem da heteronormatividade em suas vidas,
mas cumprem papéis masculinos normativos na danca (LARA, 2018).

A tese “Movimentos de uma juventude bailarina: estigma, sexualidade e formagao
na escola de danga de Paracuru”, de Marcos Antonio Almeida Campos, foi defendida na
Universidade Federal do Ceara em 2018. O autor, dangarino, realizou pesquisa
etnografica na Escola de Danca Paracaru entre bailarinos. Sua escrita mescla dados de
observacdo com trechos e sentimentos de sua propria vivéncia nesse meio, tendo em vista
que ele, que cresceu em uma pequena cidade, conviveu com o conservadorismo por muito
tempo, e relata que sofreu com tais estigmas quando decidiu dangar. Concluiu que havia
grande preconceito na cidade na qual a escola estava localizada em relagdo aos meninos
que ali dancavam e que muitos deles pareciam esconder suas opgdes sexuais para nao
sofrerem injurias ou constrangimentos. Entretanto, percebeu que a consolida¢do do
projeto foi progressivamente causando uma desestigmatizagdo. O casamento entre
homens e mulheres bailarinos, por exemplo, € o entendimento da maioria das pessoas de
que as diferengas no desejo sexual ndo acontecem como um resultado da insercdo na
danga ajudaram no processo de aceitacao (CAMPOS, 2018).

Findada as explanagdes de carater descritivo, pode-se apresentar nuances gerais
sobre os trabalhos analisados, pois, em relacdo as tematicas trabalhadas, foi possivel
perceber algumas afirmagdes recorrentes. A ideia de que o balé classico ou os estilos
artisticos derivados dele sdo vistos de forma geral como a esséncia da danga, por exemplo,
foi defendida por Souza (2007) e Santos (2009). Além disso, o fato de o balé ser visto
como eficaz no sentido de educar a partir de boas maneiras e passar regras de etiqueta,
construindo um imaginario de obrigagdo relacionado ao corpo magérrimo, retilineo,
elegante e forte foi indicado por Lopes (2016) e Nascimento e Silva (2017).

No que tange aos aspectos de género ligados a essa pratica, Souza (2007), Santos
(2009), Lopes (2016), Nascimento e Silva (2017) e Lara (2018) afirmam que o balé ¢ tido
como uma forma eficaz de se construir nas meninas o que € ser feminina. Geralmente elas
comeg¢am a dancar muito mais cedo do que os meninos, pois elas sao incentivadas pelos
pais (principalmente pela mae) a adentrar na modalidade ainda nos primeiros anos da
infancia e os meninos enfrentam barreiras para esse ingresso. Tal fato demonstra como
os aspectos de condutas ditas femininas ou masculinas sdo apreendidas e recebem
incentivos para tal. Isso corrobora a afirmacgdo de Linda Nicholson (2000, p. 10), de que

0 “género tem suas raizes na junc¢do de duas ideias importantes do pensamento ocidental
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moderno: a da base material da identidade e a da constru¢ao social do carater humano
(NICHOLSON, 2000, p. 10).

Conceito recorrente e caro nessas pesquisas foi o de heteronormatividade, que se
caracteriza como o conjunto de normais sociais que indicam os comportamentos
adequados aos individuos, no sentido de controle social das condutas, que parecem
naturalizar a heterossexualidade e as formas clédssicas de atuar como homens ou mulheres.
Sua delineagdo foi feita em época posterior aos movimentos feministas que formularam
as conceituagdes de género e atualmente serve para dar um carater mais completo e vasto
aos estudos sobre as normatizagdes sociais. A heteronormatividade provoca tanto
homofobia contra os “desviantes” quanto um rigido controle para as relacdes e condutas
heterossexuais (MISCOLSKI, 2009) — homem como provedor, confiante, objetivo e forte,
e mulher como sensivel, amorosa e delicada. Nesse contexto, o exprimir das emogdes,
aspecto caracteristico do balé e das artes de uma maneira geral, contraria a ideia vigente
de virilidade e, consequentemente, as logicas heteronormativas direcionada aos homens
(SARTRE, 2013; THUILLIER, 2013). Esse fato explica a dificuldade de aceitagdo social
daqueles que dangam os estilos classicos, como pontuado nos trabalhos analisados.

O contexto histérico do balé foi retratado em todos os trabalhos a partir de
referéncia a classica obra de Judith Hanna (1999), um dos unicos sobre a tematica
publicados em portugués. A autora enfatiza que a histéria do balé foi permeada por
mudancas de importancia do masculino e do feminino. H4, nesse sentido, uma constante
referéncia @ mudanga que ocorreu na época romantica dessa pratica, no século XIX,
quando as mulheres se tornaram protagonistas nos palcos e os homens sumiram dos
holofotes (BEUGHAUSER, 2015; NASCIMENTO E SILVA, 2017, CAMPOS, 2018).
Isso faz com que haja, segundo Souza (2007), Assis (2012), Berghauser (2015),
Nascimento e Silva (2017), Lara (2018) e Campos (2018), desde essa época, uma
recorréncia da ligagdo do balé e dos estilos derivados dele com a homossexualidade
masculina.

Por fim, Souza (2007), Assis (2012), Berghauser (2015) e Lara (2018) afirmam
que, apesar de todas as barreiras e estereotipos, alguns homens homossexuais parecem
procurar o balé para reforcarem suas identidades.

Percebe-se, assim, que o binarismo identificado pelas pesquisas ainda tem efeitos
claros na vida dos individuos, que ora se conformam aos preceitos da
heteronormatividade e ora os enfrentam. O balé para homens parece ser uma das

atividades que confrontam tais normas, pelo menos em paises ocidentais, pois na Russia,
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por exemplo, hd uma valorizagdo grande do homem bailarino, sendo este, inclusive,
considerado simbolo de virilidade. O contexto russo, entretanto, pode guardar aspectos
de camuflagem, tendo em vista as constantes normatizagdes e proibi¢cdes governamentais
feitas em relacdo a a¢des ndo heterossexuais.

Vale pontuar ainda que a aproximacdo do balé¢ ao universo feminino se reflete
também na propria producdo académica sobre a temdtica — do total de 51 trabalhos
categorizados como de aspectos histoéricos, sociais e culturais, apenas oito foram escritos
por homens. Além disso, do total de oito trabalhos analisados de forma mais detalhada
apos a aplicacdo dos filtros, ou seja, que tangenciassem género, sexualidade e balé, foram
sete publicagdes escritas por mulheres e apenas uma por homem. Isso demonstra que esta
¢ mais uma subarea na qual as tematicas de género e sexualidade sdao de maior interesse
das mulheres, visto que, tal assunto, desde o seu surgimento com maior forga nas
discussdes académicas e sociais tem maior participagao delas.

Deve-se levar em conta também que, dos oito trabalhos esmiugados, sete foram
escritos por autores com algum vinculo anterior com o balé ou com outro estilo de danca,
0 que pode indicar que essa ¢ uma tematica de pouco interesse para pesquisadores
externos, talvez em decorréncia da pouca exposi¢cdo que essa arte tem no Brasil. Além
disso, tal viés de pesquisar assuntos proximos ao cotidiano dos pesquisadores pode ser
considerado algo tipico da area de Ciéncias Humanas. Isso fez com que os autores
tivessem que lidar com a proximidade excessiva ao objeto em suas pesquisas € nao fosse
raro que os proprios salientassem as dificuldades de estranhar o conhecido ao se debrugar

sobre a tematica.

Consideracoes Finais

A pesquisa buscou identificar o tratamento tedrico e analitico dado por
pesquisadores, em teses e dissertacdes, as tematicas de género e sexualidade vinculadas
ao balé no Brasil.

Observou-se que as pesquisas seguem um padrao de problematizagdes referentes
a aproximacao do universo do balé as caracteristicas de feminilidade, sendo que ele ¢
identificado, inclusive, como um instrumento na construgao desse ideal.

Isso produz, simultaneamente, o afastamento da ldgica social de masculinidade e
a estigmatizagdo dos homens que dangam — foram comuns afirmacdes de que, pelo senso

comum, esse ambiente é atrelado a homossexualidade. Assim, em muitos momentos,
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esses estudos tematizaram as dificuldades enfrentadas pelos meninos e homens a partir
do momento em que adentram esse universo.

Acredita-se que uma alternativa viavel e talvez inovadora para os proximos
estudos € que se admita a existéncia de acdes subversivas propositais por parte dos
homens presentes no universo artistico do balé em relacdo as regras heteronormativas.
Alguns estudos aqui retratados trabalharam com insights relacionados a isso, mas nao se
detiverem na tematica, que pode ser fulcral para entender as identidades que permeiam

essa pratica.
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4 ARTIGO 2

A producio cientifica sobre aspectos de género e sexualidade no balé: uma revisao

sistematica pautada nas bases de dados Scopus e Web of Science

Resumo: A presente pesquisa tem como objetivo mapear a producdo cientifica
internacional da intersec¢do entre balé e os estudos de género e sexualidade. A pesquisa
se caracteriza como uma revisdo sistematica. Também houve andlise de aspectos
bibliométricos. Foram utilizadas para a pesquisa as bases de dados Scopus e Web of
Science (WoS). Em ambas, as buscas foram feitas em duas frentes. Na primeira, utilizou-
se o termo ‘ballet’ combinado com o termo ‘gender’ e, na segunda, o termo ‘ballet’
combinado com o termo ‘sexuality’. Notou-se um aumento no numero de pesquisas,
sendo a temadtica considerada ascendente. Percebeu-se a auséncia de textos provenientes
da Russia, um dos mais tradicionais paises na formagao e consumo de balé no mundo. De
maneira geral, foi percebido que o principal problema detectado pelos pesquisadores em
relagdo a participacao de mulheres nesse ambiente € que elas ndo possuem aberturas para
o desenvolvimento de criatividade e agéncia e que estdo ausentes das posi¢des de
lideranca. Ja em relagdo aos homens houve uma recorrente analise de que eles quebram
barreiras de género quando se inserem nesse ambiente e um alerta sobre a vinculagdo de
suas praticas no balé com a homossexualidade vinda do discurso social. Isso faz com que
aqueles que se identificam como heterossexuais sintam que devem enfatizar suas
caracteristicas masculinas heterossexuais para ndo serem confundidos com
homossexuais. Entretanto, interpreta-se que falta um tensionamento dessas questdes a
partir da perspectiva da pratica do balé como uma protecdo contra normas
heteronormativas para homens considerados desviantes na logica social mais ampla.

Palavras-chave: Web of Science. Scopus. Gender. Sexuality. Ballet.

Introducio

A presente pesquisa tem como objetivo mapear a produgao cientifica internacional
da interseccdo entre balé e os estudos de género e sexualidade, no sentido de elucidar
academicamente o panorama da produgdo relacionada a aspectos que historicamente
interferem no universo dessa pratica corporal e artistica. O balé é considerado a grande
esséncia da danca ocidental. Isso ¢ reforcado pelo proprio interesse da comunidade

cientifica. Huei-Chen Ho e Yuh-Shan Ho (2015) mostraram que durante o periodo de
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1994 a 2013, o balé foi o topico principal de pesquisa na categoria de danca do Web of
Science baseado no Arts & Humanities Citation Index.

Por ter surgido no periodo das grandes nobrezas, principalmente francesa e
italiana (Welch, 2017), e ter mantido seu carater de pomposidade e hierarquia real, mesmo
apos todas as transformagdes que ocorreram nas eras moderna e contemporanea, o balé
geralmente se mostra como um fendmeno fora de seu contexto temporal. Ele ainda ¢
caracterizado por passos graciosos e principescos e roupas leves e delicadas, que reportam
a criagdo dos repertdrios no século XIX (Wulff, 2008). E, dessa forma, mesmo que
mudangas tenham sido incorporadas durante os séculos posteriores de pratica, uma de

suas marcas latentes ¢ a divisdo clara entre papéis masculinos e femininos:

[...] ballet men and women have their categorical differences: she is smaller, wears
a skirt, and tends to lean decoratively in his direction. He wears tights or pants, and
remains stable in order to catch his partner in a swoon. It’s a formula that works to
communicate emotion and cultural norms gracefully and clearly. You might even
say that classical ballet depends on this “discourse of diferrence”, in that the
urgency, ecstasy, and inevitable angst of romantic love appears so often in
heightened form (Fisher, 2014, 59).

A manutencdo desse estilo pautado em encontros romanticos e cavalheirismo
entre casais heterossexuais provoca um paradoxo ao se pensar o balé na
contemporaneidade. Isso porque, quando se tangencia essa atividade fisica na atualidade,
destacam-se as questoes de género e sexualidade, pois no mundo ocidental essa pratica ¢
tida como pertencente ao universo feminino e os homens que nele adentram sao
considerados desviantes na légica bindria heteronormativa (Hanna 1988). Essa
vinculagdo passou a acontecer apos o século XIX, quando as mulheres se tornaram
maioria nos palcos. Tal caracteristica se espalhou pelo mundo durante a exportagao do
balé no século XX — assim como outros aspectos culturais da europeidade (Dienes, 1995).

Nesse momento, ¢ necessario pontuar os entendimentos que permeiam a utilizagao
de trés conceitos ja mencionados. Género ¢ aqui entendido como o conjunto de normas,
praticas e discursos sociais que incidem sobre os sexos, o qual geralmente segue uma
logica binaria entre feminino e masculino, ou seja, revela as formas de ser homem e
mulher em sociedade e indica os comportamentos necessarios para tal (West and
Zimmerman, 1987; Scott, 1995). Ja a sexualidade se refere a producio dos desejos e as
formas como as pessoas os enxergam e vivem em relacdo a sociedade e aos demais
individuos. Também ¢ tida como algo que nao pode ser definido em termos estritamente

biologicos, mas, concomitantemente, aos culturais e historicos (Rubin 2003; Foucault
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2014). A logica binaria heteronormativa ¢ um discurso social que mescla elementos
desses dois conceitos anteriores e indica as condutas sexuais e de género “corretas” para

homens e mulheres em sociedade (Nicholson, 2000).

Metodologia

A pesquisa se caracteriza como uma revisao sistematica. Esta serve para
identificar, selecionar e analisar informagdes da literatura de uma maneira explicita e
seguindo um método especifico, que a diferencia da busca simples por textos relacionados
a tematica (Gough, Thomas and Oliver, 2012). Houve também uma descri¢do pautada em
parametros bibliométricos, os quais podem servir a varios interesses e, na presente
pesquisa, atenderam aos seguintes: identificar as tendéncias e o desenvolvimento do
conhecimento em uma temadtica; citar as principais revistas relacionadas a tematica;
detalhar as tendéncias de publicacdo; e, descrever a produtividade de autores e paises
(Vanti, 2002).

Foram utilizadas para a pesquisa as bases de dados Scopus e Web of Science
(WoS). A utilizagdo conjunta dessas duas plataformas tem se tornado muito frequente nos
ultimos anos e se demonstrado como uma importante ferramenta para a analise de
produgdo internacional sobre determinado topico (Zhu; Liu, 2020). Em ambas, as buscas
foram feitas em duas frentes. Na primeira, utilizou-se o termo ‘ballet’ combinado com o
termo ‘gender’ e, na segunda, o termo ‘ballet’ combinado com o termo ‘sexuality’. Isso
foi feito conjugando os termos pelo boleador AND. O termo ‘ballet’ foi utilizado para
consultas apenas aos titulos dos artigos, para que fossem alcangados aqueles trabalhos
que realmente tivessem tal tematica como assunto principal. J& a presenga de ‘gender’ e
‘sexuality’ foi averiguada tanto em titulos quanto em palavras-chave e resumos, tendo em
vista que os artigos ja estavam centralizados no balé e a partir desse outro filtro se
enquadravam no assunto especifico da presente pesquisa. Em relagao ao recorte temporal,
ndo se estabeleceu uma data de inicio exata e foram considerados desde os resultados
mais antigos selecionados pelas plataformas. Entretanto, foi estabelecido o ano de 2020
como limite final, tendo em vista que esse foi o Gltimo ano encerrado antes da pesquisa.

Posteriormente, foram selecionados, por meio das ferramentas de classificagdo
das proprias bases de dados, apenas os artigos cientificos. O processo final de conferéncia
foi feito por dois dos autores do presente trabalho, de forma independente e
posteriormente cruzada, como prevé o método de revisdo sistematica, para garantir uma

apuracdo mais correta (University Libraries, 2021). Essa conferéncia se deu a partir da
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leitura dos resumos dos artigos enquadrados nos filtros. Tal estratégia foi utilizada para
que fossem selecionados apenas os trabalhos que realmente tivessem ligag¢do direta com
os conceitos e discussdes de género e sexualidade.

Nessa ultima sele¢do, adotaram-se os seguintes critérios de exclusdo: trabalhos
que utilizaram o termo género como sindénimo de sexo (geralmente pesquisas
relacionadas a testes fisicos, indice de lesoes, etc.); textos que utilizaram o termo balé
como metafora para analise de outros assuntos nao relacionados a essa arte em si; e, textos
que ndo tinham resumos e palavras-chave indexados na base de dados ou versdes na
integra disponiveis de forma online. Além disso, apds esse processo, conferiu-se a
existéncia de artigos duplicados entre as bases de dados e estes foram contabilizados
apenas uma vez. A seguir, na figura 1, apresenta-se uma representa¢ao esquematica dos

caminhos metodologicos e dos resultados apds a aplicacdo dos filtros de pesquisa e dos

critérios de exclusao.

SCOPUS SCOPUS WoS WoS
Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality ~ Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality
77 8 76 5

SCOPUS SCOPUS WoS WoS
Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality ~ Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality

62 3 63 4
SCOPUS SCOPUS Wos WoS )
Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality ~ Ballet AND Gender  Ballet AND Sexuality
23 3 97 4

Amostra final = 36 artigos

Fig. 1 Representagdo esquematica dos artigos selecionados.

Posteriormente, os 36 trabalhos componentes da amostra final foram lidos na
integra e os seus conteudos passaram por uma analise mais detalhada. Além disso, o
software Bibliometrix foi utilizado para gerar dados e representagdes graficas sobre o

material.
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Resultados

A tabela 1, alocada abaixo, apresenta os 36 artigos constituintes do produto da
pesquisa, seguindo a ordem cronolédgica do trabalho mais recente para o mais antigo
encontrado. Dentre esses, 33 tinham suas versdes na integra disponibilizadas em inglés,
enquanto os textos Masculinity/ies in ballet: gender and sexuality in childhood e
Reflections on gender in classical ballet proviam de revistas em portugués e Of petits rats

and men: the trouble with boy’s ballet students foi escrito em franceés.
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A partir da observacao dos dados elencados, ¢ possivel identificar que nao houve
destaque para autores ou grupos de autores especificos no que tange pesquisas com o
cruzamento das temadticas de género e sexualidade com o balé. Percebeu-se assim uma tnica
recorréncia de publicacdo, pois as autoras Helen Clegg, Helen Owton e Jacquelyn Allen-
Collinson escreveram dois artigos em parceria, os quais provinham de uma mesma pesquisa
de campo com recortes tematicos diferentes.

Entretanto, observou-se uma rede de cocitagdes entre os autores, como identificado

na figura 2.

parr s 2013 f? @zm ﬁ clegg%’]zm?
- @ehikoinen k2006 @
alterowitz g. 2014, _ " cleggh. 201
gmfcg. 1997 -‘%plckar L2012

meglin j.a. 2088 .0\ 2006
stinson s.w. 2005

potasek’m ;

lakes'r. 2005 risner d. 2009

ﬁshagzoo?m%m

daly a. 19872 banes’1m

gardgi. 200? °
adair €. 1992
gard m. 2008 5
.buq 1995 amﬁe 2008 gard m. 2001
Sl connell rw. Z’E‘UE B, 2013
tbltsj 2001
daly a. 1987-1 ﬁ':.a\

Fig. 2 Rede de cocitacoes

As maiores esferas e tamanho das fontes de cada um dos blocos representam os
autores mais citados e assim se destacam Michael Gard, Jennifer Fisher e Joellen Meglin em
parceria com Lynn Matluck Brooks.

Sobre as revistas responsaveis pelas publicagdes, observou-se certo destaque para a
Dance Chronicle e para o Journal of Dance Education, que foram responsaveis por quatro
artigos cada. Na sequéncia, apresentaram-se a Research in Dance Education, a Gender and
Education e a Dance Research com duas publicagcdes cada. Nesse caso, notadamente, ha

uma predominancia de interesse pelo assunto das revistas vinculadas a area de danca. Tal
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vinculacdo também fica clara ao se analisar a distribuicao de citacdes utilizadas nos artigos

selecionados, como pode ser observado na figura 3:

Cited Sources

RESEARCH IN DANCE EDUCATION
SOCIOLOGY OF SPORT JOURNAL
JOURNAL OF DANCE EDUCATION

DANCE CHRONICLE

NEW YORK TIMES

SPORT

INT 1 EAT DISORD

DANCE RESEARCH JOURNAL
DAMCE

LEVINSON

INTERNATIONAL REVIEW FOR THE SOCIOLOGY OF SPORT

JOURNAL OF COLLEGE STUDENT DEVELOPMENT
POETICS

SEX ROLES

DENBY

THE MALE DAMCER: BODIES

WHEN MEN DANCE: CHOREOGRAPHING MASCULINITIES ACROS

BODY & SOCIETY

DANCE AND GENDER: AN EVIDENCE-BASED APPROACH

JOURNAL OF CULTURAL ECONOMICS

10 20 30
N. of Local Citations

Fig. 3 Periodicos mais citados

Percebe-se que cinco dos periddicos mais citados sdo pertencentes a area de danga,

com destaque para o Research in Dance Education, que teve seus artigos utilizados como

referéncia em 34 oportunidades. J4 em relacdo aos artigos mais citados, essa assercao se

altera, como observa-se na figura 4:

Documents

MCEWEN K, 2011, QUAL RES SPORT EXERC HEALTH

MOOLA F, 2018, ] AGGRESSION MALTREAT TRAUMA
DIAMOND D, 2016, PSYCHOANAL PSYCHOL

RAVALDI C, 2006, ] PSYCHOSOM RES

NAVA M, 1998, INT J CULT STUD
ATENCIO M, 2009, GENDER EDUC

WULFF H, 2008, ETHNOGRAPHY
WELLARD I, 2007, GENDER EDUC
HALTOM TM, 2014, J COLL STUD DEV
POLASEK KM, 2011, RES DANCE EDUC
KOLB A, 2012, DANCE RES

HARRIS A, 2012, DANCE CHRON
ALTEROWITZ G, 2014, DANCE CHRON
KARTHAS I, 2012, ] SOC HIST

CLEGG H, 2018, RES DANCE EDUC
LEE A, 2016, DANCE CHRON

CROFT C, 2014, DANCE CHRON
CLEGG H, 2019, ] DANCE EDUC

o

20 30 40
Global Citations
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Fig. 4 Artigos mais citados

Nesse caso, os artigos que mais se destacam ndo foram publicados em revistas
especificas de danca. O primeiro, denominado “Gender role, eating disorder symptoms, and
body image concern in ballet dancers” que tem como primeira autora Claudia Ravaldi, foi
citado 44 vezes e foi publicado no Journal of Psychosomatic Research. Ja o segundo, “Ballet
and pain: reflections on a risk-dance culture”, de Krista Mcewen e Kevin Young, que foi
citado 42 vezes foi publicado na Qualitative Research in Sport, Exercise and Health. Apenas
a partir do oitavo artigo mais citado € que aparecem as revistas especificas. Essa
diferenciagdo entre as variaveis pode ser explicada pelo fato de que as revistas especificas
de danca constroem foram representadas a partir de maior diversidade entre os artigos
citados enquanto as demais revistas geralmente centram-se em um ou outro bastante
predominante.

A distribui¢do temporal dos artigos publicados pode ser observada abaixo, na figura

5, sendo que o primeiro texto encontrado sobre o tema data de 1998.

Articles

1998 2000 2002 2004 2006 2008 2010 2012 2014 2016 2018 2020
Year

Fig. S Producao por ano

Observou-se ainda que os anos com o maior nimero de publicacdes foram 2014,
2016, 2018, 2019 e 2020, quando quatro artigos foram publicados em cada. Por fim,

evidenciou-se um grande aumento no numero de publicagdes durante a ultima década (2011-
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2020). Foram 30 artigos alocados nesse periodo, nimero equivalente a 83,3% do total de
artigos selecionados.

A variavel relacionada a origem das publicagdes foi mais uma analisada e, para tanto,
foram identificados os paises das institui¢des das quais os autores fazem parte. Cada pais foi
contabilizado apenas uma vez por artigo. Os Estados Unidos da América se destacaram com
12 representacdes, seguidos por Reino Unido, com sete, e Canadd, com cinco. Nesse caso,
trés fatores podem explicar essa preponderancia. Primeiro: esses paises possuem grande e
historica tradi¢do em pesquisa. Segundo: sdo paises que tem no inglés seu idioma principal
e as bases de dados internacionais escolhidas focam em apresentacdo dos resumos e textos
nessa lingua. E, terceiro: os trés paises mencionados possuem forte tradicdo e vinculacao
nacional com o balé, sendo que possuem algumas das companhias de bal¢ profissional mais
importantes do mundo: American Ballet Theatre, The Royal Ballet e National Ballet of
Canada [vide glossario], respectivamente.

Sobre as tematicas debatidas nos artigos, percebeu-se uma predominancia de analises
relacionadas a participa¢ao das mulheres no balé e aos enquadramentos de género que a
tangenciam — dos 36 artigos selecionados, 18 foram incluidos nessa categoria, ou seja, 50%.
Os textos que focaram eminentemente na pratica de homens foram nove (25%). Ainda,
outros nove trabalhos (25%) apresentaram uma visdo mais geral sobre aspectos de género e

sexualidade pertinentes ao balé.

Discussao

A partir da analise da literatura especializada percebeu-se que, em rela¢do a questao
metodoldgica, a maioria das pesquisas se utilizou de entrevistas para a apreensdo dos dados,
o que demonstra a atencao dos pesquisadores para as percepcoes dos individuos constituintes
desse campo. Isso ¢ relevante no sentido de que apreensdes relacionadas ao género e a
sexualidade dependem muito da visao dos proprios envolvidos, tendo em vista o carater
identitario vinculado a esses fatores (Meinerz, 2006).

Ja em relacdo aos assuntos elencados e aos argumentos delineados pelos autores, sao
possiveis algumas asser¢des gerais sobre a constituicao do balé a partir do que foi apreendido
dessas publicagdes. De antemao, percebe-se que essa pratica corporal, a qual supostamente
busca a perfeicdo de movimentos humanos, t€ém atraido pessoas ha varios séculos. Nesse
contexto, assim como as suas primazias técnicas, os seus enquadramentos de género sdo

tidos como bastante conservadores (Wulff, 2008). Torna-se bastante claro que o balé
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depende do discurso da diferenga e que a maioria dos profissionais o vé€ como uma pratica
que apresenta determinagdes binarias de género bem delineadas, com papéis femininos e
masculinos especificos (Clegg, Owton and Allen-Collinson, 2018). Ainda nesse prisma,
salienta-se que hd uma clara manutencao de aspectos de romance nas performances do Pas
de Deux, sendo que uma de suas principais caracteristicas ¢ a manuten¢ao de uma divisao
bem clara entre homens e mulheres, no sentido de perpetuacao do carater de cavalheirismo.

Foi percebido também que os criticos de danga t€ém importancia fundamental na
construcdo desses delineamentos e expectativas relacionados as performances masculinas e
femininas, sendo que eles contribuem para mudancas historicas nesse contexto (Harris,
2012; Karthas, 2012; Croft, 2014).

J& para um olhar externo, ou seja, vindo da sociedade de uma maneira mais ampla, o
balé¢ ¢ visto como uma atividade que, de forma proporcionalmente oposta, produz
feminilidade em mulheres e retira masculinidade de homens. Para a analise dessas assergoes,
a maioria dos textos se pautou na utilizagdo de conceitos como constru¢des de género,
heteronormatividade e performatividade de género. Boa parte o fez sem necessariamente
apresentar discussdes teoricas amplas sobre os conceitos. Entretanto, quando o fizeram, as
proposicdes de Joan Scott (1995) e Judith Butler (2015) tiveram destaque. A primeira foi
referenciada para evidenciar as visdes sobre papéis de homens e mulheres em sociedade e as
relacdes de poder existentes, enquanto a perspectiva pos-estruturalista de Butler embasou as
analises para demonstrar a fluidez e a historicidade das expectativas sociais e das proprias
condutas dos individuos em relagdo as suas identidades de género ao longo da histéria e
dependendo do contexto.

Em relagdo aos trabalhos que tematizaram constru¢des de género e mulheres houve
dois aspectos predominantes. O primeiro diz respeito ao transcurso histérico sobre a
importincia e a predominancia das mulheres no balé. H4 uma recorréncia de informacoes
que indica que o inicio do protagonismo das mulheres se deu a partir dos roteiros romanticos,
de contos de fada, do século XIX (Lee, 2016). Nesse momento percebeu-se uma dualidade
relacionada as mulheres nesse ambiente, haja vista que elas eram idealizadas e condenadas.
Ao mesmo tempo em que elas performavam (no palco) papéis sobrenaturais e etéreos, eram
condenadas socialmente e tidas como libertinas por desrespeitarem normas sociais de
discri¢cdo vinculada as mulheres e se apresentarem a partir de uma feminilidade sensualizada
(Van Blommestein, 2013; Buhrle, 2017; Gonzalez, 2018). Condenadas, inclusive, a partir de

valores moralistas religiosos e vistas como pecadoras por dangarem balé (Renberg, 2019).
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Ja na transi¢ao do século XX, na Franga, por exemplo, alguns balés comecaram a retratar
mulheres fora de papéis de género tradicionais e ajudaram a identificar a mulher moderna a
partir de liberdade econdmica, social e sexual (Nava, 1998; Harris, 2012; Gutsche-Miller,
2017). E, apo6s a Segunda Guerra Mundial, para bailarinas profissionais, houve uma pressao
para que largassem o trabalho e voltassem ao ambiente privado (Diamond, 2016).

O segundo aspecto pauta-se numa critica ao carater patriarcal das liderancas. Ou seja,
existem poucas mulheres em posi¢des de tomada de decisdo e producao de roteiros (Defrank-
Cole and Nicholson, 2016), o que acaba fazendo que as bailarinas muitas vezes sejam tidas
como individuos sem agéncia e coordenadas pelo olhar masculino (Croft, 2014). Nesse
sentido, ¢ considerado que hd uma necessidade de maior obstinacdo e disciplina para
mulheres que almejam esses postos (Clements and Nordin-Bates, 2020) e elas se sentem na
obrigacdo de ndo falhar (Chow, 2018). Isso faz com que surjam inclusive alguns problemas
relacionados a assédio sexual, quando coredgrafos ou diretores utilizam suas posi¢des para
conseguir favores sexuais de bailarinas (Moola and Krahn, 2018). O contraponto desse
aspecto foi feito por Alexandra Kolb e Sophia Kalogeropoulou (2012), ao demonstrarem que
essas criticas sao sempre feitas ao se analisar o balé profissional, sendo que existem muitas
bailarinas amadoras que praticam o balé por prazer e que ndo se percebem como vitimas
passivas de um mundo liderado por homens.

Com menor frequéncia, houve textos que trabalharam com informagdes sobre o
modelo de feminilidade requerido institucionalmente para a pratica do balé. O ideal ¢ tido
como aquele magro, branco e de classe média, o que acarreta um afastamento de meninas
negras das classes mais baixas (Atencio and Wright, 2009). A busca por esse ideal de
magreza, causa, inclusive uma constante vinculagio da pratica com o desenvolvimento de
transtornos alimentares (Ravaldi et al., 2006).

J4 sobre as construgdes de género vinculadas aos homens no balé existem
pressupostos bastante claros. E, para trabalhar tal tematica, foi recorrente o debate sobre os
diferentes significados que assumem e as diversas formas de se observarem as
masculinidades em sociedade, com destaque para os pressupostos teoricos de Raewyn
Connell (2005).

Foi salientado que meninos e homens sao minoria nas escolas, estidios e companhias
(Clegg, Owton and Allen-Collinson, 2019), pois ha uma vinculagao social dessa pratica com
a ideia de feminizagdo e homossexualidade dos meninos (Wenetz and Macedo, 2019;

Schwall, 2020). Isso acarreta constrangimentos sociais relacionados a homofobia (Polasek
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and Roper, 2011; Fisher, 2014), os quais podem levar os bailarinos a possuirem sentimentos
de incerteza e precisarem apresentar resisténcia (Mcwen and Young, 2011). Por outro lado,
a norma interna, muitas vezes, ja ndo prediz a homossexualidade como um desvio (Laillier,
2016).

Outra informagao recorrente ¢ que os meninos entram, na média, bem mais tarde do
que as meninas nas etapas de formagao (Feltham and Ryan, 2020), o que pode ser entendido
como uma falta de iniciativa dos pais, pautados pelos enquadramentos de género vigentes
(Laillier, 2016). Isso faz com que professores das instituicdes oferecam alguns privilégios
para que os meninos se mantenham atuantes (Clegg, Owton and Allen-Collinson, 2019).

Essa situacdo, segundo alguns autores, leva bailarinos auto identificados como
heterossexuais e professores a constantes tentativas de demonstrar, discursivamente, que
existem caracteristicas tidas socialmente como masculinas na pratica dos bailarinos, como
grandes e vigorosos saltos, numa estratégia de demonstrar heteromasculinidade (Haltom and
Worthen, 2014). Algo que tem suas raizes ligadas ao trabalho de Seguei Diaghlev,
coreografo do Ballet Russes no inicio do século XX, o qual construiu essa nova forma de
performance baseada na demonstragao de forga fisica dos homens no balé (Garafola, 2011).
Entretanto, esse aspecto demonstra quio contextuais sdo os enquadramentos de género,
tendo em vista, por exemplo, o trabalho de Masafumi Mondem (2019) sobre as vivéncias de
homens no balé no Japao. O autor demonstra que, apesar de também existir uma vinculagdo
mais forte do balé com as mulheres, hé, nesse pais, uma ideia consideravelmente hibrida
sobre as caracteristicas masculinas e femininas e, dessa forma, ndo ha a necessidade de
deixar o balé mais masculo para justificar a pratica de homens, sendo muito valorizados,
também para eles, os aspectos artisticos e estéticos dessa arte.

Nesse sentido, Fernanda Abreu (2017) alerta que as pesquisas devem trabalhar com
recortes contextuais quando se analisam ambientes vinculados ao balé. E, autores, ja
demonstram haver algumas excegdes as regras historicas a partir dessa perspectiva de
analise. James Neufeld (2000) e Gretchen Alterowitz (2014) salientam que algumas obras
contemporaneas tém desafiado a heteronormatividade e as estruturas de poder fixadas no

balé e mostrado nog¢des alternativas, flexiveis e fluidas de género e sexualidade.

Consideracoes Finais
A pesquisa ndo encontrou autores, instituigdes ou revistas altamente predominantes

no trabalho com os aspectos de género ou sexualidade no balé, muito provavelmente porque
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os filtros ja delimitaram um recorte especifico. Entretanto, de maneira geral, notou-se um
aumento no numero de pesquisas a partir dessa perspectiva, sendo a tematica considerada
ascendente.

Salienta-se que se percebeu a auséncia de textos provenientes da Russia, um dos mais
tradicionais paises na formacao e consumo de balé no mundo. Isso pode ser justificado pela
tendéncia de publicagdo de pesquisadores desse pais em seu proprio idioma. Algo
semelhante foi percebido por Vargas e Capraro (2020) em revisdo sistematica sobre a
Ginastica Artistica masculina, também com a utilizagdo da WoS e da Scopus. Essa
modalidade esportiva, além de possuir enquadramentos de género semelhantes aos do balé,
também ¢ bastante tradicional na Russia e o pais ndo demonstrou destaque em publicagdes,
o que demonstra que as plataformas possuem propor¢ao maior de revistas na lingua inglesa,
como ja enfatizado por Mongeon e Paul-Hus (2016).

Em relago aos conteudos abordados para debater as vivéncias de individuos no balé,
foram percebidas multiplas perspectivas de andlises: bailarinos e bailarinas, professores,
coreografos e criticos da danga. Percebeu-se, entretanto, uma lacuna no que tange a
investigacao direta relacionada as percepgdes, aspiragdes e interesses dos pais de bailarinos
sobre a insercdo e a participagdo deles nesse universo.

Sobre as tematicas, de maneira geral, foi percebido que o principal problema
detectado pelos pesquisadores em relag@o a participacdo de mulheres nesse ambiente ¢ que
elas ndo possuem aberturas para o desenvolvimento de criatividade e agéncia e que estao
ausentes das posicoes de lideranca. Ja em relagdo aos homens houve uma recorrente analise
de que eles quebram barreiras de género quando se inserem nesse ambiente € um alerta sobre
a vinculagdo de suas praticas no balé com a homossexualidade vinda do discurso social. Isso
faz com que aqueles que se identificam como heterossexuais sintam que devem enfatizar
suas caracteristicas masculinas heterossexuais para ndo serem confundidos com
homossexuais. Entretanto, interpreta-se que falta um tensionamento dessas questdes a partir
da perspectiva da pratica do balé como uma valvula de escape de normas heteronormativas
para homens considerados desviantes na ldgica social mais ampla.

O presente trabalho pode ter sua limitagdo no fato de que algumas pesquisas
vinculadas ao balé, mas que também abranjam outros estilos, podem ter titulos que
mencionem apenas a danga, de forma mais ampla, o que faz com que elas nao tenham se
ajustado aos filtros escolhidos. Um exemplo dessa conjuntura s3o as producdes de Doug

Risner (2002; 2007; 2014), reconhecido pesquisador da area que forneceu abrangentes
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opinides sobre o assunto, principalmente relacionadas as vivéncias de homens nesse

ambiente socialmente atrelado as feminilidades e as mulheres.
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5 ARTIGO 3

Graciosidade, elegincia e firmeza — o balé e a constituicio de um ambiente protetivo

para masculinidades periféricas

Resumo: Em razdo de seus movimentos graciosos e aparentemente leves, seus vestudrios e
posturas corporais, o balé¢ ¢ vinculado as caracteristicas tidas socialmente como femininas.
Assim, o objetivo do presente trabalho foi descrever e problematizar a forma como os
homens vivem e se relacionam dentro do ambiente do balé classico, considerado desviante
segundo as normas ocidentais heteronormativas de género e sexualidade. A ideia geral foi
delinear as diferentes masculinidades que circundam e se constroem nesse espago € como
essa arte atua de forma a construir as identidades desses individuos. A pesquisa foi feita por
meio de observagao direta, durante pouco mais de um ano, em uma escola de balé vinculada
a uma das mais antigas e importantes institui¢des do Brasil. A ideia central defendida nesse
texto foi a de que o balé atua como um ambiente protetivo para rapazes que escapam a
heteronormatividade. Acredita-se que nesse ambiente eles subvertem as normas sociais, pois
ali sdo mais aceitaveis os comportamentos que escapam a masculinidade hegemonica e
ganham representatividade e legitimidade.

Keywords: masculinities, ballet, gender, sexuality

Introducio

Uma sala toda branca, do tablado ao teto. Um dia de intenso calor. O brilho do sol invade
com magnitude o local. Ha meninos e homens, todos vestidos com calgas pretas e collants
brancos. Ao se movimentarem, de forma organizada e sincronizada, produzem um efeito
que encobre ¢ desnuda a luminosidade vinda das janelas. Uma voz suave comanda passos
lentos e pode-se ouvir o som das respiragdes, as quais revelam concentragdo e
preciosismo.

Flexdes de bragos, abdominais, suor ¢ expressoes de esgotamento fisico. Corpos jovens,
masculos, treinados ¢ muscularmente definidos ficam aparentes nas vestes finas e justas.
Os incentivos para que continuem se repetem e se aceleram. Ninguém ousa parar ou
desistir. A impressao ¢ a de que todos estdo enxergando a realizagdo de seus sonhos para
logo além dos espelhos que os circundam.

Os dois trechos acima sdo descrigdes de um mesmo grupo e de um mesmo ambiente.

O que ¢ caracterizado € mais um dia de aulas e ensaios de uma turma masculina de uma
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tradicional escola de balé. Eles sdo excertos de impressdes e anotacdes de um ano de
observacao direta da autora nesta escola.

A oposicdo entre as duas situagdes reconstituidas € proposital no sentido de
apresentar e salientar o paradoxo existente nessa arte vivenciada por homens. Pois, a ndo ser
pelo detalhe das finas vestes e dos espelhos, a segunda descricdo poderia ser de varios
esportes praticados por homens e que se constituem como simbolos de virilidade (Messner
1989). Entretanto, apesar dessas similaridades na constru¢ao de um corpo forte e atlético, ha
uma série de normas sociais que distancia culturalmente essa pratica dos esportes ocidentais
tradicionais. Isso porque ¢ latente a vinculagdo da danca com a homossexualidade masculina
e com o rompimento de enquadramos sociais de género (Richardson 2016), ainda mais
quando se fala de balé ou dos estilos classicos a ele ligados (Holdsworth 2013).

O balé classico mantém insistentemente as tradi¢des nascidas no periodo
aristocratico e as técnicas geométricas criadas nos séculos XIII e XIX (Wulff 2018) e, por
isso, ¢ visto de forma geral como a esséncia da danca e preserva uma imagem de
superioridade em relagdo aos estilos mais livres. Dessa forma, em razao de seus movimentos
graciosos e aparentemente leves, seus vestudrios e posturas corporais, o balé passa a ser
vinculado as caracteristicas tidas socialmente como femininas (Fisher 2014).

O periodo aristocratico do qual se fala se iniciou com o préprio surgimento do balé
na corte italiana do século XVI. A partir dai, durante reinados absolutistas, principalmente
o de Luis XIV na Franga, apesar de existirem diferentes significados e perfis atrelados aos
individuos que dangavam, o balé cumpria majoritariamente uma funcao de educagdo e
disting¢do aristocratica (Boucier 2001), a0 mesmo tempo em que atuava no sentido de garantir
submissdo dos nobres ao rei. Ou seja, tal arte fazia com que aqueles que dangavam se
distinguissem tanto de outras classes quando de outros nobres pela exibi¢ao de graca e
virtuosismo técnico. Esse interesse fazia inclusive com que papéis considerados de menor
valor, como mendigos, fossem aqueles interpretados por profissionais ndo pertencentes a
aristocracia. Isso porque havia uma continuidade dos papéis e valores apresentados no palco
para o cotidiano social dos individuos (Welch 2017).

Além disso, nessas cortes, a danca juntou-se a esgrima e ao horseback riding'® como
mecanismos sociais para constru¢do de ideais de virilidade, o que se contrapds a anterior
maior valorizacdo das caracteristicas militares. A partir desse momento, gestos técnicos, de

elegancia, leveza e distingdo eram aqueles considerados representativos do bom nobre. Tal

13 Atividade de treinamento e adestramento de cavalos para montaria com o intuito demonstrativo.
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evolugdo gestual acabou por, inclusive, caracterizar a civilizagdo francesa do século XVIII
(Belmas 2013), muito por conta da influéncia de Luis XIV, que era tido como um ideal de
soberano viril, condi¢ao construida a partir de seus constantes galanteios, nimero de amantes
e talento como bailarino (Laneyrie-Dagen 2013).

Entretanto, essa vinculagdo do gestual elegante do balé com a virilidade deu lugar a
uma ligagdo dessa arte com a homossexualidade masculina a partir do surgimento do
protagonismo feminino no balé classico na era romantica do século XIX (Hanna 1988;
Polasek and Roper 2011). Ou seja, as mulheres encontraram nesse espaco um local de
legitimidade e como a danga ja nao era uma profissao valorizada no auge das transformacgoes
econdmicas pos-revolucdo francesa e industrial, os homens “honrados” se afastaram dos
palcos. Com um status inferior, o bal¢ passava a ser lugar das mulheres no século XIX. Isso
porque as artes de uma forma geral sdo tidas como atividades pautadas nas emogdes e na
subjetividade (caracteristicas femininas), as quais se opdem a razdo e a objetividade
(caracteristicas masculinas) na logica heteronormativa'* e bindria entre os géneros, como
demonstrado no classico estudo de Sandra Harding (1993).

Apesar de claras relativizacoes, esse sistema ainda ¢ forte nos discursos sociais e
causa o afastamento dos homens dos estilos classicos de danca até hoje. Tais pressupostos
foram identificados e problematizados por diversos trabalhos e pesquisas recentes (Risner
2007; Polasek and Roper 2011; Clegg, Owton and Allen-Collinson 2019). A partir desse
contexto, o objetivo do presente trabalho ¢ descrever e problematizar a forma como os
homens vivem e se relacionam dentro do ambiente do balé classico, considerado desviante
segundo as normas ocidentais heteronormativas de género e sexualidade. A ideia geral foi
delinear as diferentes masculinidades que circundam e se constroem nesse espago € como

essa arte atua de forma a construir as identidades desses individuos.

Material e Métodos

A pesquisa foi feita por meio de observagdo direta em uma escola de balé no Brasil.
Essa escola ¢ vinculada a uma das mais antigas e importantes instituigdes de balé do Brasil
e tem grande parte de seu financiamento vinculado ao governo. Dessa forma, os alunos da

escola recebem uma bolsa que os isenta de mensalidade para auxiliar no seu processo de

14 Entendida aqui como o sistema de expectativas e normas sociais existentes em relagdo a linearidade entre
sexo, género ¢ desejo, ¢ que regula os comportamentos de homens e mulheres. Aqueles que escapam dessas
normas sao considerados desviantes, nos pressupostos de Judith Butler (2006).
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formacao nessa danga. Isso faz com que haja testes de aptidao para ingressar na escola, por
meio do qual os professores avaliam se o candidato possui condi¢des de fazer parte do grupo
e, se aprovado, em qual nivel de formacao ele se encaixa. Essa formagdo ¢ feita do nivel I
ao V (FI a FV), sendo cada nivel cursado em um ano — ha bancas de avaliagdo ao final de
cada um para definir se os alunos podem passar ao proximo nivel. Findado esses cinco anos,
o aluno ainda pode cursar mais um ano opcional de aperfeigoamento. Além disso, alguns
alunos fazem parte de uma companhia de danca da mesma institui¢ao (voltada a bailarinos
jovens), a partir da qual eles representam a instituicdo em concursos € apresentagdes na
cidade e no pais — ha, nesse caso, uma audicao especifica. Os meninos e homens participantes
das aulas observadas tinham entre 12 e 25 anos. Os nomes aqui utilizados sdo ficticios.

As observagdes foram divididas entre aulas especificas de técnica masculina, na qual
estavam todos os rapazes da escola a partir do nivel FII, e aulas mistas, nas quais meninos e
meninas eram separados de acordo com seus niveis. Além disso, no final do periodo de um
ano, também houve observacdo de campo no espetaculo da escola apresentado ao publico.
Um dia houve o acompanhamento da plateia e, em outro, dos bastidores. Todos os dias de
observagao foram registrados em caderno de campo e, posteriormente, analisados em seu
conjunto. Além disso, as rotinas dos bailarinos foram acompanhadas por meio das postagens
feitas em midias sociais.

E imprescindivel atentar para o fato de que a autora ndo teve nenhuma relacio
significativa com qualquer estilo de danca durante sua vida e que, dessa forma, tornou-se
uma completa outsider (nos termos de Norbert Elias, 2000) naquele ambiente de estidios,
collants, sapatilhas e palavras em francés. Tal aspecto ¢ importante, pois o que se percebe
aqui ¢ um olhar bastante distinto daquele apresentado em textos académicos, raras excecoes,
produzidos sobre essa arte. Estes sdo escritos geralmente por pessoas com forte
envolvimento com a danga, incluindo ex bailarinos. Assim, as interpretagdes do presente
trabalho nao almejam possuir rigor técnico sobre o balé.

Assim, apds um esfor¢o para tentar se situar e entender o espago, tarefa que segundo
Geertz (1973) ¢é apenas parcialmente bem-sucedida, o proximo passo foi tentar, por meio do
empreendimento cientifico, traduzi-lo em formato de texto compreensivel para aqueles que

nao participaram do olhar de “perto e de dentro”, defendido por Magnani (2002).

Resultados
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As aulas masculinas acompanhadas tiveram entre 11 e 16 alunos, sendo estes de
diferentes niveis de formacdo. Elas tinham duracdo de 1h50 cada uma ¢ consistiam
geralmente em exercicios de barra, de saltos e de diagonal. Os rapazes estavam sempre
vestidos com calcas ou bermudas bem justas ao corpo (legging), com collant e pares de
sapatilhas. Além disso, em algumas oportunidades, foram observadas aulas mistas
especificas de cada nivel de formagao, sendo que a estrutura da aula se mantinha.

Além das vestimentas que, para o padrdo heteronormativo, sdo consideradas
inadequadas para utilizagdo masculina, foi constantemente possivel perceber entre os
colegas a utilizacao de adjetivos no feminino para se referir um ao outro: “amiga”, “querida”,
“louca”, “senhora”. Em outros dois episoédios: um aluno se referiu a si mesmo como
“perigosa” e outro utilizou a expressao “td6 chocada”. Tornou-se, entdo, instigante observar
uma diferenga sutil em seus comportamentos quando, em um dia de aula de técnica
masculina, a professora ndo pdde estar presente e deixou aos proprios a tarefa de pensarem
em novos passos para a coreografia que estavam ensaiando. Houve algumas disputas pela
lideranga da aula entre alguns bailarinos € os animos se exaltaram. Nesse momento, eles
utilizaram adjetivos no masculino, chamando um ao outro de “grosso”, por exemplo. Uma
interpretacdo possivel ¢ a de que as palavras no feminino sao utilizadas quando as conversas
sdo em tom animado, nos momentos de fofoca e brincadeiras, enquanto quando o assunto
fica sério, ndo ha espago para tais “delicadezas” e os adjetivos masculinos atendem a
demanda de agressividade, caracteristica vinculado ao enquadramento social masculino
(Ceccheto 2004), necessaria para imposi¢ao.

Outros momentos de aproximacdes feitas, pelos rapazes, as caracteristicas sociais
consideradas femininas, puderam ser percebidos durantes as observagdes de aulas mistas.
Quando piadas eram feitas, rapazes e mogas utilizavam risos propositalmente discretos e
movimentos delicados para pousar as maos sobre a boca, de certa forma passando uma
imagem de ternura e fragilidade. Em uma oportunidade especifica, apds terem éxito em
exercicio mais complicado, dois meninos comemoraram com a expressao “yeei”, com vozes
finas e cumprimento delicado de maos.

Configura-se, entdo, como caracteristica marcante do espago, a utilizagdo proposital,
por parte dos rapazes de gestos, expressoes e modos de falar opostos a “masculinidade

hegemonica” (Connell 2005). Entretanto, algumas caracteristicas de suas
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performatividades'> também ndo se configuram como comuns aquelas utilizadas pela média
das mulheres para representar feminilidade. Isso porque, principalmente em momentos de
interagdo entre eles, os meninos se portam propositalmente e, exageradamente, de uma forma
“espetacularizada”. Isso envolve pequenos gritos, gestos com grande utilizagdo e amplitude
dos bragos, oscilagdo bastante marcada do quadril, “queda” demasiada dos punhos e do
pescogo para baixo e para os lados e, muitos toques e tapinhas uns nos outros. Ou seja, eles
de certa forma acentuam caracteristicas socialmente vistas como femininas (Hanna 1988).
Isso pode ser enquadrado no que Tristan Bridges denominou de “sexual aesthetics”. Tal
conceito sugere que ndo seria apenas o desejo sexual, mas uma série de estilos e modos de

se portar, que constroem fronteiras entre os mundos gay e hétero:

Sexualities are communicated and adopted to define one’s self and others based on a wide
array of sexual aesthetics. Sexual aesthetics refer to cultural and stylistic distinctions
utilized to delineate symbolic boundaries between gay and straight cultures and
individuals. [...] A variety of things can “count” as sexual aesthetics: interests, material
objects, styles of bodily comportment, language, opinions, clothing, and behaviors
(Bridges 2014, 62).

E possivel perceber que esse universo é caracterizado por paradoxos no que tange a
pratica dos homens. Enquanto as situagdes acima constroem uma imagem desviante, existem
oportunidades em que o papel classico do masculino continua atuante. Ha, por exemplo, a
ciéncia de que tirar as barras de ferro do centro do estudio durante as aulas, quando a
professora vai iniciar os exercicios de diagonal e de saltos, ¢ tarefa para eles. Certa vez, duas
meninas ergueram uma das barras e, quando iam desloca-la, ouviram da professora o alerta
para que deixassem aquilo para os meninos. Além disso, tal manifestacdo de virilidade
também pdde ser percebida durante as apresentacdes do espetaculo de final de ano, nas
coreografias baseadas na temadtica do conto de fadas “Jodo e Maria”. Por exemplo: os papéis
dos corvos foram encenados por rapazes € os de anjos por mogas; 0s rapazes serviam como
base, sustentagdo e prote¢do para os exercicios das mogas em quase todos os movimentos de
Pas de Deux; as vestes das meninas eram coloridas enquanto as dos homens eram sobrias,
em sua maioria. Isso tudo produz um efeito de brilho feminino no espetaculo, assim como

historicamente foi problematizado (Hanna 1988).

15 “performatividade ndo tem a ver com um “ato teatralizado” ¢ estd desvinculada da ideia voluntarista de
encenar um “papel de género”; as performatividades sdo fabricacdes manufaturadas, sustentadas por signos
corporeos e meios discursivos” (Camargo and Kessler 2017, 194). Para Judith Butler (2006) essa
performatividade ¢ distinta da performance de género, representada, por exemplo, pelas drag queens.
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Tais paradoxos também podem ser representados pela sequéncia de falas da
professora de técnica masculina da escola durante uma aula especifica para os meninos. Em
um momento de corre¢do do posicionamento dos bragos em uma série de exercicios, ela
pediu que eles os mantivessem erguidos e demonstrassem firmeza, e completou indicando
que eles fossem “masculos”. Logo apds, falou que eles estavam parecendo “avestruzes
desengoncados” e pediu que mantivessem a elegancia. Em outra oportunidade, a professora
corrigiu a “falta de emog¢ao” de um aluno e falou: “— Nossa, um homem desse tamanho”
(dando a entender que ele deveria ser mais imponente). Ou seja, a postura e a imagem de um
bom bailarino devem ser associadas a valéncias como forga e virilidade — caracteristicas
vinculadas socialmente ao masculino — mas, também, elegante, caracteristica que se
relaciona a movimentos de leveza e graciosidade, o que culmina nas retaliagdes sociais
sofridas pelos homens que dangam, j& que se considera que estes se desviam do padrdo
heteronormativo.

A ideia de que os bailarinos se encontram em um ambiente que guarda notdrias
diferencas em relacao a sociedade em geral se mostrou mais clara na oportunidade de uma
aula aberta ao publico promovida pela escola. Esta atividade fez parte de uma semana
diferenciada na agenda da instituicdo, feita em comemoragdo ao seu aniversario de 50 anos.
Tal iniciativa visava promover uma aproximagao, tanto da escola quanto das companhias
vinculadas a institui¢do, com o publico — todas de forma gratuita. Para tanto, um palco foi
montado ao ar livre, em frente ao prédio da institui¢dao, e um publico de aproximadamente
80 transeuntes se formou para assistir a sessdo. Nesta, houve tanto exercicios de barra, como
numa aula comum, quanto apresentagdes de coreografias curtas com a utilizacdo de
figurinos.

Alguns embates aconteceram quando os meninos fizeram exercicios de barra ou
apresentacdes sem a participacdo das meninas. Como a apresentacdo ndo selecionou o
publico, ou seja, ndo estavam presentes apenas pessoas que se programaram para ir e
pagaram seus ingressos ja com o intuito de acompanhar aquela arte e sabendo o que os
esperaria, situacdes desconfortaveis aconteceram. Um homem que passava em uma
motocicleta buzinou para chamar a atencao e vociferou: “—Bando de veados!”. “~Gostosos!”
— gritou outro motorista, também buzinando, enquanto outros dois homens que estavam com
ele, riram. Houve reacgdo, por parte do publico que estava interessado na apresentagao, nos
dois casos. No primeiro, uma senhora falou: “— E vocé ¢ ignorante!”. No segundo, uma

menina falou: “— Meu Deus, o ser humano ¢ ridiculo”. E outra completou: “— Os homens,
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né?!”. Aqui percebe-se uma critica a0 modelo de masculinidade hegemonica, a qual ha
algum tempo nao ¢ facilmente aceita no Ocidente (Bridges 2014). As mulheres estavam
inconformadas com as atitudes de alguns homens relacionadas a apresentacdo dos rapazes,
que também sdo homens, no sentido biologico da palavra. Entretanto, ficou evidente, pelas
opinides expostas, como ambos representavam diferentes vivéncias da masculinidade.

Apesar desses conflitos, a recep¢do do publico foi bastante favoravel e no fim de
cada apresentacdo havia muitos assovios e gritos de “bravo”, “lindo”, “maravilhosos”.

O que se percebe, entretanto, ¢ que esse tipo de situacdo e os discursos sociais
desfavoraveis ainda afetam a adesao dos meninos ao balé. Nas aulas mistas observadas, por
exemplo, havia aproximadamente a propor¢ao de um menino para cada quatro meninas. Essa
situagdo nao ¢ exclusiva do contexto observado, sendo o nimero diminuto de meninos em
aulas de aperfeicoamento no balé observado em outros estudos pelo mundo, inclusive em
paises com forte tradi¢do nessa danga, como a Inglaterra (Holdsworth 2013).

Isto acontece porque os discursos sociais impedem que grande numero de familias
permita o ingresso de meninos no aprendizado do balé, com receio de que isso altere suas
percepcdes de género ou sexualidade. E, opostamente, hda uma grande valorizagao da
imagem da mulher bailarina, sendo que, além de aprender a técnica, hd no balé a ideia do

aprendizado de uma postura e comportamento culturais adequados:

From an early age, many young girls are encouraged to
pursue dance as a gender-appropriate activity, whereas it is something largely avoided by
boys, who are rapidly learning and synthesising appropriate male behavior, wich
generally means ‘avoinding all this is feminine, homosexual or unmasculine to any degree
(Holdsworth 2013, 170).

Assim, nas observagdes em campo foi possivel perceber que a média de idade entre
os meninos ¢ bem mais alta que a das meninas em um mesmo nivel de formacgado da escola,
provavelmente porque eles aderem a pratica tardiamente, enquanto elas sdo levadas por seus
familiares desde a mais tenra idade.

Tal participacdo desproporcional faz com que haja uma tentativa de acelerar o
processo de formagdo para aqueles meninos que iniciam na pratica. Um bailarino
entrevistado por Polasek e Roper (2011), nos Estados Unidos, afirmou que “[...] being a guy
they threw me in the more advanced class right away because they wanted me to get all that
knowledge in my head as quick as possible” (Polasek and Roper 2011, 181). Ja nas

observagdes para essa pesquisa, durante conversa informal com um bailarino, ele informou
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que foi langado ainda enquanto estava no segundo nivel de formagao para a companhia de
danga, sendo que, geralmente, as audi¢des ocorrem apenas a partir do nivel III de ensino.
Ele disse que isso acontecia por ser baixo o nimero de meninos capacitados para tal fungao.
Pode-se aferir, entdo, que a concorréncia para esses postos mais elevados ¢ maior para as
meninas do que para os meninos e que isso faz com que haja alguns privilégios para eles
nesse ambiente, numa espécie de prote¢do para que nao se percam aqueles que ja foram
“captados” (Risner 2007; Polasek and Roper 2011; Clegg, Owton and Allen-Collinson
2016).

Essa situacdo também provoca iniciativas por parte da propria instituicdo para
promover a pratica masculina do balé. Em postagem nas suas redes sociais, a escola vinculou
uma foto de um de seus bailarinos como a frase “Quem disse que os meninos nao arrasam
no balé?” e convidou o publico a levar seus filhos para fazerem testes.

Nesse sentido, Helen Clegg, Helen Owton e Jacquelyn Allen-Collinson (2019)
afirmam que a vinculagdo do balé com a feminilidade e essa baixa presenca de homens e
meninos nesse universo faz com que haja a tentativa de enfatizar as possibilidades de
conquistas heterossexuais ¢ de aproximar discursivamente os passos do balé¢ a fortes
movimentos atléticos, como aqueles necessarios a pratica de futebol, para atrai-los. Algo que
na Inglaterra foi abordado em um filme que se tornou cldssico — Billy Elliot — no qual um
menino de caracteristicas viris, e até certo ponto agressivas, se apaixona pelo balé e as
emprega na técnica dessa arte, superando dessa forma as barreiras impostas principalmente
por seu pai e seu irmao. Segundo Niall Richardson, “[...] throughout the film Billy often
dances when he’s angry and his impassioned flicks and kicks are coded more as aggressive
blows rather than artistic expression” (Richardson 2016, 217).

Existe, mais do que uma homofobia, uma efeminofobia em relagdo aos homens que
dangam, pois a repulsa maior seria com aqueles homens que ndo performam corretamente o
género masculino no sistema classico e bindrio, do que propriamente uma preocupagdo com
suas opc¢des sexuais (Richardson 2016). Durante as observacdes em campo, foi possivel
identificar um exemplo vinculado a esse discurso. Acompanhei uma das primeiras aulas de
um professor homem que havia acabado de ser contratado pela escola. Ele quis saber
detalhes sobre a minha pesquisa e quando o informei do que se tratava, ele se mostrou
surpreso com a analise relacionada ao comportamento dos meninos que eu havia feito até
ali. De certa forma, tentou afastar a hipdtese de que caracteristicas desviantes de

masculinidade eram “bem aceitas” naquele espago, tratando a possivel presenca de
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masculinidades periféricas (Connell 2005) e de opg¢des sexuais desviantes do padrao
heteronormativo como algo que prejudicaria a imagem do balé. Tanto que, durante a aula,
comentou orgulhoso: “— O Marcelo ¢ muito bom tecnicamente, € ndo ¢ efeminado [...]” — ha
uma valoriza¢do do cumprimento das normas sociais no sentido de evitar a efiminofobia, ao
mesmo tempo em que sua propria fala ja demonstra que os comportamentos sociais nesse
meio tendem a ser desviantes das normas de género.

Essa consciéncia se mostrou latente também eu um episodio peculiar: ao preparar a
caixa de som para o inicio de uma aula de técnica masculina, a professora perguntou se
algum deles sabia como fazé-lo e poderia ajudad-la a ajustar a voltagem. Ninguém se
prontificou e ela falou: “— Ninguém sabe, né? Provavelmente eu sou mais homem que todos
aqui, ndo sei nem porque eu pergunto”. Ela ndo falou isso de forma ofensiva, mas como uma
constatacdo, e praticamente todos os meninos riram. Percebe-se aqui a presenca da ideia de
que o fato de ndo saber mexer com produtos eletronicos e tecnologia, aspectos vinculados
ao sexo masculino, junta-se aos demais aspectos transgressores das normas de género que
esses bailarinos vivem e fazem com que a ideia de eles nao “serem homens” possa ser tratada
como uma constatacdo ¢ uma piada nao ofensiva.

Além disso, ¢ inevitavel que as consideragdes relacionadas as identidades de género
também acarretem discussdes baseadas na sexualidade, pois, apesar de serem conceitos
distintos, seus simbolos e significados sociais estdo imbricados (Jackson 2006). Em sua
classica obra sobre a histéria da sexualidade, Michel Foucault (2014) a define como um
dispositivo historico em que “[...] a estimulacao dos corpos, a intensificacao dos prazeres, a
incitagdo do discurso, a formag¢dao dos conhecimentos, o refor¢o dos controles ¢ das
resisténcias encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de
poder” (Foucault 2014, 15). Segundo Elizabeth Rago, Foucault causou uma revolugao

cientifica porque:

[...] de certo modo, ndo se pensava nas relagdes sexuais como dimensdo constitutiva da
vida em sociedade e como uma das definidoras de nossa forma de operar conceitualmente.
A sexualidade era identificada a forca instintiva, biologica e, assim, ndo merecia ser
historicizada. Este era o lugar que tinha ndo apenas no marxismo, mas no imaginario
ocidental (Rago 1998, 8-9).

Entretanto, falar sobre essa tematica ainda ¢ um tanto quanto complicado, tendo em
vista existir uma linha té€nue entre dissertar sobre o aspecto visivel dessa variavel e aferir

conclusdes inadequadas ou invasivas relacionadas as caracteristicas das pessoas observadas.
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Nas observacdes desta pesquisa, foi inevitavel nao langar esse tipo de olhar analitico para os
corpos que se movimentavam e viviam naquele espaco. A nado identificagdo completa com
o género masculino na logica bindria, ja faz com que se pense também na sexualidade desses
individuos, tendo em vista que a forma exagerada como fogem desse enquadramento pode
ser considerada uma marca que eles proprios desejam langar para serem reconhecidos pelos
seus pares. Tristan Bridges (2014) também problematizou tal assunto e aludiu para a
existéncia de um “gaydar”, que seria um dispositivo pelo qual é possivel identificar homens
gays pelos seus comportamentos propositais, tanto para heterossexuais quanto para
homossexuais.

Dessa forma, os olhos e ouvidos da pesquisadora, que ja entraram no campo com
hipoteses e objetivos primarios (Silva 2009), atentaram para momentos de didlogos entre os
bailarinos que revelaram ao menos uma tendéncia de relacionamentos homossexuais entre
eles. Em dada oportunidade, antes do inicio de uma aula, dois deles estavam conversando
sobre um terceiro, sendo que um deles perguntava insistentemente se o0 outro e esse terceiro
tinham algum “rolo”. Sua desconfianc¢a, segundo ele, se dava porque aqueles dois viviam
“colados”. As respostas foram vagas, mas o interrogado deu a entender que tinha sido sim
uma espécie de relacionamento homoafetivo com o outro bailarino, mas que a situagdo era
complicada porque aquele havia sido demasiadamente “grosso” com ele. Foi perceptivel que
a desconfianca do colega aumentou ainda mais ap6s o breve dialogo.

Além desse episddio, informagdes que extrapolam o convivio da observacao foram
acessadas para entender melhor o contexto de vida desses bailarinos. Nas redes sociais, ao
menos cinco bailarinos que frequentam as aulas na escola postam momentos de convivéncia
afetiva e declaragdes de amor para seus namorados, 0os quais, ndo necessariamente, sao
bailarinos.

Essa abertura de novos discursos sociais, nos termos de Michel Foucault (2007)
também pode ser pensada a partir da apresentacdo de um espetaculo pelas turmas de
bailarinos da escola (ndo o que foi acompanhado in /oco). Em um dia de aula, logo que os
alunos haviam retornado de férias, o professor de artes cénicas fez uma roda de conversa
para discutir com eles quais tinham sido suas proprias sensagdes e as impressoes de pessoas
proximas a eles sobre o espetaculo que havia sido encenado antes das férias. Ele explicou
para mim que o espetaculo tratou de “toda forma de amor” e retratou trés casais: um
constituido por um homem e uma mulher, outro por dois homens e outro por duas mulheres.

Uma aluna falou que seu pai era preconceituoso e que vé-la no papel de companheira de
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outra mulher o fez repensar. Outros alunos comentaram sobre algumas reagdes negativas do
publico, mas varios relataram que as reflexdes propostas tiveram efeitos positivos nos
espectadores e provocaram reflexdes neles proprios. O professor ficou surpreso e gostou
muito dos resultados, salientando aos alunos a importancia disso, pois era possivel atingir

cerca de 300 ou 400 pessoas com por meio da arte reflexiva.

Discussao

Muitos foram os autores que problematizaram a questdo das barreiras e estereotipos
relacionados ao homem na danca e no balé (Hanna 1988; Risner 2007; Polasek and Roper
2011; Holdsworth 2013; Richardson 2016; Clegg, Owton and Allen-Collinson 2016, 2019).
E, nas observagdes em campo, quando o proprio professor homem tentou afastar uma
imagem de efeminizacdo do homem que danca, entende-se que ele proprio se pauta numa
masculinidade hegemodnica na sua demonstracdo de receio pela minha andlise. Isso
demonstra que os pressupostos de Raewyn Connel e James Messerschmidt ainda se mostram

latentes:

Hegemonic masculinity was distinguished from other masculinities, especially
subordinated masculinities. Hegemonic masculinity was not assumed to be normal in the
statistical sense; only a minority of men might enact it. But it was certainly normative. It
embodied the currently most honored way of being a man, it required all other men to
position themselves in relation to it, and it ideologically legitimated the global
subordination of women to men. Men who received benefits of patriarchy without
enacting a Strong version of masculine dominance could be regarded as showing a
complicit masculinity (Connel and Messerschmidt 2005, 832).

Ou seja, o ideal de homem ainda ¢ aquele que atinge sucesso economico, € provedor
de sua familia, demonstra virilidade por meio de conquistas atléticas, se reporta aos demais
de forma imponente, ndo apresenta delicadezas e nem exacerba suas emogdes. Esse ultimo
aspecto ¢ bastante importante, pois ha uma ligagao entre o balé (e outras variadas expressdes
artisticas) com o exprimir de emogdes, sendo que ¢ justamente o afastamento delas o fio
condutor que guia a imagem social sobre o que ¢ ser viril (Gilmore 1990; Sartre 2013;
Thuillier 2013).

Assim, apesar de em sociedades ocidentais atuais ter havido importantes movimentos
de diminuigdo das barreiras entre os comportamentos esperados e atribuidos aos sexos, ainda
ha uma série de atributos que deve ser conquistada por aqueles que desejam se tornar

homens. Gilmore destaca:
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[...] there is a constantly recurring notion that real manhood is different from simple
anatomical maleness, that is not a natural condition that comes about spontaneously
through biological maturation but rather is a precarious or artificial state that boys must
win against powerful odds (Gilmore 1990, 11).

Ja os citados movimentos de mudanga sao demonstrados em pesquisas recentes,
como a de Tristan Bridges (2014). Segundo ele, ha uma hibridizagao de certos
comportamentos, os quais aproximam homens heterossexuais de comportamentos antes
relegados apenas aos homossexuais, principalmente no que tange cuidados estéticos. Estes
homens que se afastam de normais sociais mais conservadoras, mas se autoidentificam como
heterossexuais, passam por desconfianga em relacao as suas sexualidades, mas se defendem
apontando caracteristicas do universo homossexual as quais eles ndo se enquadram. Ainda
atuam no sentido de tomar aquelas pelas quais sdo identificados como fatores de orgulho —
o gosto pelas artes e pela leitura, a expressividade emocional, o bom gosto para roupas, etc.

Isso acontece pelo fato de que, apesar de ser praticamente impossivel enquadrar-se
em todas as caracteristicas tidas como proprias ao masculino, a ideia é que sempre haja a
tentativa de se aproximar destas. Raewyn Connell e James Messerschmidt (2005)
enfatizaram essa premissa em seu texto destinado a repensar o conceito de masculinidade

hegemonica apds varios anos de sua utiliza¢do cientifica:

Also well supported is the original idea that hegemonic masculinity need not be the
commonest pattern in the every day lives of boys and men. Rather, hegemony works in
part through the production of exemplars of masculinity (e.g., professional sports stars),
symbols that have authority despite the fact that most men and boys do not fully live up
to them (Connell and Messerschmidt 2005, 846).

Nesse sentido, a situagdo exposta sobre os xingamentos e zombarias proferidos com
teor homofobico em direcdo aos bailarinos em uma aula aberta ao publico pode ser
considerada um exemplo da existéncia desse ideal, mais abstrato do que concreto. Ceccheto
(2004) afirma que a utilizagdo de apelidos pejorativos relacionados a homossexualidade ¢
comum e servem, geralmente, para delimitar uma identidade de masculinidade hegemonica
no proprio individuo que os profere.

Além disso, esse olhar para o balé pode ser aqui entendido como um entendimento
sobre a estética sexual, tendo em vista que ha uma clara relacao feita entre o que se considera
desviante da masculinidade com identidades homossexuais. Essa estética sexual, explica-se,
“refer to cultural and stylistic distinctions utilized to delineate symbolic boundaries between

gay and straight cultures and individuals” (Bridges 2014, 62).
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Ainda nessa linha, Michael Kimmel teorizou sobre a existéncia da homofobia a partir

de uma analise relacionada aos niveis hierarquicos da masculinidade:

[...] entendo que as masculinidades sdo construidas simultaneamente em dois campos
inter-relacionados de relagdes de poder — nas relagdes de homens com mulheres
(desigualdade de género) e nas relacdes dos homens com outros homens (desigualdades
baseadas em raga, etnicidade, sexualidade, idade, etc.). Assim, dois dos elementos
constitutivos na constru¢do social de masculinidades sdo o sexismo ¢ a homofobia
(Kimmel 1998, 105).

Entretanto, percebe-se recentemente uma abertura para novos discursos. Ha tempos
Michel Foucault (2014) ja havia dito que a homossexualidade estava construindo seu proprio
discurso de legitimagdo. Ja nas décadas de 1980 e 1990, em varios paises ocidentais, houve
iniciativas legais, como a saida da homossexualidade do c6digo penal e da lista internacional
de doencas, que contribuiram para o estabelecimento e naturalizagdo desse novo discurso
(Aran 2003). Especificamente no Brasil existe uma tentativa recente de desconectar a
homossexualidade do pecado, tendo em vista que essa logica foi historicamente adotada pela
religido cristd, que tem muita influéncia na formacgao social e cultural do pais (Natividade,
2006).

A danca faz parte desse conjunto de discursos. Esta, segundo Judith Hanna (1988),
constitui o sistema de comunica¢ao humana, no qual hd uma proposital troca de informagdes
em um canal aberto entre os bailarinos e o publico, a partir de um co6digo mantido em
comum. Os primeiros atuam para transmitir sentimentos e ideias por meio de seus corpos e
performances. Nesse sentido, pode-se aferir que os proprios espetaculos sao produtos de seu
tempo e partilham de discursos sociais vigentes. Isso pode ser visto na apresentacao do
espetaculo sobre todas as formas de amor, sendo que colocar criangas e jovens em papéis
sexuais contestadores, ¢ uma iniciativa corajosa, e somente possivel porque os discursos
sociais mais amplos ja o permitem. Ainda assim, como essa comunicagdo ¢ uma via de mao
dupla, o proprio espetadculo pode provocar mudancas sociais e, por isso, o coredgrafo estava
interessado na recepg¢ao do publico.

Dentro dessa mesma perspectiva, pode-se considerar que a propria inser¢ao do
homem na danga ja é uma forma de transgressao das normas sociais, pois nesse espago eles
conquistam legitimidade e sdo reconhecidos. Eles passam a sofrer menos com as pressdes
para as adequagoes sociais, porque dentro daquele espago podem viver sua performatividade
de género de forma mais adequada aos seus anseios. Isso faz retomar o alerta de Michel

Foucault de que “[...] jamais somos aprisionados pelo poder: podemos sempre modificar sua
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dominagdo em condigdes determinadas e segundo uma estratégia precisa” (Foucault 2017,
360).

Essa ideia exposta acima € o ponto central de argumentacao desse texto. Pretende-se
demonstrar que o balé se configura para os homens e meninos como um ambiente protetivo
em relacdo as suas performatividades de género. Isso porque, neste espaco, os gestos
delicados, as posturas elegantes, o exacerbar de emogdes, o caminhar mais cadenciado, a
utiliza¢do de maquiagem, os toques constantes uns nos outros e os cochichos que transmitem
fofocas, sdo aceitos. Mais do que isso, tais aspectos se configuram como a norma, sendo
muito dificil perceber bailarinos que ndao se enquadrem a ela, pelo menos durante a
permanéncia nesse local. Ou seja, tudo aquilo que ¢ repreendido para os homens e se
aproxima mais do universo feminino em espacos sociais mais amplos, nos quais, via de
regra, convivem com a for¢a imposta por uma masculinidade hegemonica, ¢ tido como
natural neste universo artistico.

Ha, entdo, a ideia de que o discurso construido por meio desse ambiente ¢ de
legitimidade. Uma legitimidade que cresce ainda mais a partir do sucesso dessa pratica.
Realizar incriveis feitos fisicos e encantar plateias com esse talento faz com que esses
bailarinos sintam que conquistaram um espaco (Hanna 1988), o que s6 aumenta se se vé a
possibilidade de crescimento profissional e econdomico por meio do balé — o que pode ser
alcangado com convite para participagdo de eventos de empresas e marcas (algo que alguns
deles ja fazem) ou a partir da entrada em companhias profissionais (algo que ndo estd longe
para quem tem a “grife” de ter se formado nessa conceituada escola).

Entende-se também que essas conquistas geram:

Prazer em exercer um poder que questiona, fiscaliza, espreita, espia, investiga, apalpa,
revela; e, por outro lado, prazer que se abrasa por ter de escapar a esse poder, fugir-lhe,
engana-lo ou travesti-lo. Poder que se deixa invadir pelo prazer que persegue e, diante
dele, poder que se afirma no prazer de mostrar-se, de escandalizar ou de resistir (Foucault
2014, 49-50).

Nesse ponto pode ser retomado mais um aspecto das observacdes. Percebeu-se que
os meninos utilizam reagdes e posturas exageradas no que tange ao distanciamento das
normas sociais reiteradas em relagdo aos homens, a0 mesmo tempo em que também nao se
enquadram em um comportamento que se diria padrdo para as mulheres. Ou seja, eles ndo
se adéquam a classica légica binaria de género, sendo impossivel coloca-los dentro das

“caixinhas” do feminino ou do masculino. Lembra-se, consequentemente, que s6 se pode
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considerar as masculinidades e as feminilidades dentro de um sistema de relagdes de género
e como lugares ocupados ¢ moldados pelas a¢des humanas no decorrer do tempo e em
diferentes culturas (Connell 2005). Isso se combina com a ideia de que “[...] o género € uma
atividade, um devir, e ndo deve ser concebido como substantivo. E uma acdo incessante e
repetida. Se género ndo esta amarrado ao sexo, ele esta além dos limites binarios aparentes
do sexo” (Butler 2006, 195).

Pode-se dizer que ha nesse espaco a criacdo e a vivéncia de uma masculinidade
especifica? E dificil afirmar isso de forma categérica, mas os indicios demonstram que o
comportamento padrao dentro desse ambiente foge do esperado pelos enquadramentos
sociais, tanto que na oportunidade de um didlogo mais aberto com o publico fora de um
espetaculo houve embates relacionados a homofobia. Mas, que dentro de uma logica interna
0s mesmos comportamentos sdo vistos como a norma, tanto que estdo de certa forma
naturalizados, a ponto de um dos professores se surpreender com o fato de eu ter percebido
que os meninos se tratam com adjetivos no feminino.

Partindo das premissas de Norbert Elias (2000), interpreta-se que na vivéncia interna
da escola e do mundo do balé, esses meninos sdo respeitados € seus comportamentos 0s
caracterizam como estabelecidos, enquanto no contexto de suas familias, seus bairros, suas
escolas e suas cidades, eles ainda podem ser vistos como outsiders, tendo em vista que a
heteronormatividade ainda ¢ um modelo fortemente atuante.

A ideia ndo ¢ afirmar que adentrando esse espaco os individuos se transformam em
algo que ndo sdo, mas, opostamente, enfatizar que se acredita que aqueles que nao se
enquadram nas rigidas normas sociais de género e sexualidade procuram e encontram nesse
espago um local de emancipagdo de seus desejos e condutas. Emancipagdo porque elas ndo
obedecem a heteronormatividade, que, segundo Stevi Jackson (2006, 107) “[...] defines not
only a normative sexual practice but also a normal way of life”.

Acredita-se também que ndo se deve negar o fato da presen¢a de uma macica
homossexualidade masculina nesse espago, pois isso ndo se trata de um esteredtipo, mas,
sim, de algo tacito. O que se defende é que se deve admitir tal caracteristica, com a

naturalidade que ela merece na construgdo do arcabougo cientifico sobre essa arte.

Consideracoes Finais
Danga que nasceu no seio da cultura aristocratica ocidental do século X VI, o balé foi

primeiramente uma atividade masculina. Com crescente influéncia do mercado de trabalho,
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a dedicacdo a esta arte passou a ser considerada uma atividade feminina, no que foi
denominado de sua €poca romantica, no século XIX. Desde entdo, aqueles homens que se
tornam bailarinos s3o considerados desviantes e a eles ¢ ligada uma imagem de
homossexualidade — embates sociais nas observacdes de campo refor¢aram isso. Dessa
forma, a trajetoria do balé cléssico pode ser tida como um exemplo de como os padroes
culturais de género sdo historicos e mutaveis.

O afastamento dos homens dos estilos cldssicos de danca se d4 muito pela ligacao
que se faz entre esses e o exprimir das emogdes, caracteristica que se opde ao que se
consagrou como viril e proprio a eles dentro de uma masculinidade hegemonica. Nas
observagdes em campo foi perceptivel uma grande predominancia feminina, sendo que os
rapazes que fazem parte da escola sdo, em sua maioria, mais velhos do que as mogas.
Interpreta-se, entdo, que eles ja adentram o universo dessa pratica numa idade avangada,
quando ja nao dependem tanto de um incentivo familiar — apesar de estudos, também no
Brasil, terem mostrado sinais de recentes relativizagdes no que tange ao apoio da familia
para essa pratica entre rapazes (Wenetz and Macedo 2019).

Ja no interior da pratica, foi constatado um paradoxo na vivéncia dos rapazes na
danca. Enquanto eles, em suas formas identitarias, performam de maneira que impossibilita
enquadramentos na logica binaria de género, dentro da pratica do balé ha uma forma de ser
homem bem definida. Ha exigéncias para que eles ndo sejam afeminados, pois nos palcos
eles sdo o suporte das bailarinas e devem ser firmes e imponentes, apesar de elegantes. Para
tanto, hé inclusive uma disciplina destinada ao aprendizado da técnica masculina.

Bailey e Oberschneider (1997) ja haviam enfatizado que os proprios bailarinos
identificam que mais da metade dos homens presentes no bale sio homossexuais. Assim, a
ideia central defendida nesse texto foi a de que o bal¢ atua como um ambiente protetivo para
rapazes que escapam a heteronormatividade, tida aqui ndo apenas como um dispositivo que
regula a sexualidade, mas também os comportamentos sociais baseados no sexo. Acredita-
se que nesse ambiente eles subvertem as normas sociais, pois ali s3o mais aceitdveis os
comportamentos que escapam a masculinidade hegemoénica. Além disso, sdo muitos os
exemplos de sucesso de homens homossexuais nesse meio, o que produz legitimidade e
representatividade.

Metodologicamente destaca-se que, para a pesquisadora, adentrar um mundo
desconhecido, sem o entendimento dos codigos sociais que la existiam, foi um grande

desafio. Assim, como a propria comunidade antropoldgica afirma categoricamente que nao
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existem homens nao modificados pelos costumes de lugares particulares — referindo-se aos
costumes das populagdes estudadas (Geertz 1973) — acredita-se que os proprios
pesquisadores se transformam apods imersdes em campo. Minha experiéncia nesse local,
além de me aproximar pessoalmente dos participantes observados, incrivelmente, fez
também com que eu passasse a apreciar a arte que inunda esse universo. Logicamente que
essa aproximagdo foi parcial, pois minha presenga deve ser analisada como causadora de
estranhamento e mudancas na rotina dos proprios bailarinos — houve uma oportunidade em
que um deles inclusive me questionou se eu ficava anotando sobre eles durante as aulas. Esse
tipo de situacdo, muitas vezes, fez com que eu sentisse que estava os traindo ao analisa-los,
pois a recep¢do dada a mim, tanto por professores quanto por alunos, foi irrepreensivel.

Por fim, ¢ importante frisar que as observagdes se deram apenas em locais e horarios
de ensino formal e que vivéncias nos ambientes sociais mais amplos dos bailarinos poderiam

ser uteis para um entendimento mais detalhado da inser¢do dos rapazes no balé.
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6 ARTIGO 4

Feminilidades, masculinidades e performatividade de género no balé: aproximacdes e

desvios da logica heteronormativa

RESUMO: O presente estudo foi construido a partir de observagao direta, realizada entre
fevereiro de 2019 e margo de 2020, em uma escola de balé na cidade de Curitiba, vinculada
a um dos mais reconhecidos teatros do Brasil. Seu objetivo foi dissertar sobre as
performatividades de género dos individuos no balé e sobre as formas de institucionalizagdo
dos papéis masculinos e femininos no que tange a oposi¢do bindria e romantica nesse
contexto. Buscou-se, também, delinear os comportamentos dos rapazes em relagdo as mogas
em ambiente historicamente dominado por elas. Percebeu-se que o balé se mostra como uma
eficiente ferramenta para a producao da feminilidade classica e que as diferenciagdes de
género sdo enfatizadas nesse contexto. Entretanto, os rapazes e homens atuam tanto a partir
dessa performatividade heteronormativa exigida de um bailarino quanto a partir de suas
proprias representacdes identitarias “desviantes”, em momentos menos formais.

Palavras-chave: Género, Sexualidade, Homens, Mulheres, Balé

ABSTRACT: This study was built from participant observation, between February 2019
and March 2020, in a ballet school in the city of Curitiba, linked to one of the most
recognized theaters in Brazil. Its objective was to talk about the gender performativities of
individuals in this environment and about the forms of institutionalization of male and
female roles regarding the binary and romantic opposition in this context. And, to outline
the behaviors of boys in relation to girls in an environment historically dominated by them.
It was noticed that ballet is an efficient tool to produce classical femininity and that gender
differences are emphasized in this context. However, boys and men act both from this
heteronormative performance required of a dancer and from their own “deviant” identity
representations, in less formal moments.

Key words: Gender, Sexuality, Men, Women, Ballet
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Descricoes e concepgoes introdutorias

Olhares desconfiados e um tanto maliciosos, cochichos ao pé do ouvido e gestos
exasperados. Os assuntos vao sendo passados de forma veloz, como se houvesse
uma pauta que os amparasse. Tais conversas (ou fofocas) se findam assim que o
primeiro sinal de que a professora esta vindo, aparece. Sdo corpos masculinos e
femininos, mas, em relagdo aos comportamentos, ja ndo se pode ver divisdo tdo
clara (Caderno de campo).

A descrigdao acima refere-se a acontecimentos durante um intervalo entre aulas de
balé e pode-se dizer que a narra¢do acontece a partir da utilizagdo da estratégia literaria de
um narrador-testemunha, ou seja, aquele que vivencia os fatos mas ndo ¢ uma das
personagens principais no enredo (Leite, 2007). Arrisca-se em tal metafora por se concordar
com a estreita relacdo existente entre os resultados textuais de pesquisas etnograficas e a
literatura (Marques; Vilela, 2005; Silva, 2009). Isso porque esses textos devem descrever,
de forma inteligivel ao contexto de recep¢do (principalmente académico e cientifico),
acontecimentos e relagdes sociais com 0s quais apenas o pesquisador teve contato.

Ainda na esteira dessa relacdo, salienta-se que o narrador-testemunha (autora
principal) teve acesso as informagdes a partir de imersdo em campo no formato de
observacao direta. Isso ocorreu durante pouco mais de um ano, entre fevereiro de 2019 e
marc¢o de 2020, em uma escola de balé na cidade de Curitiba, vinculada a um dos mais
reconhecidos teatros do Brasil. O processo responde ao que se convencionou adotar nos
estudos etnograficos nas cidades, tendo em vista que eles ndo devem se concentrar “[...] nem
no nivel das grandes estruturas fisicas, econdmicas, institucionais, etc. da cidade, nem no
das escolhas individuais, [pois] hé planos intermedidrios onde se pode distinguir a presenga
de padroes, de regularidades — ainda que em fluxo, em negocia¢do” (Magnani, 2009: 138).
Ou seja, considera-se a escola como esse plano intermediario no qual os fendmenos sociais
e culturais podem tornar-se mais passiveis de analise.

A escola possui sistema de graduagdo por niveis, que vai da formagdo I a formagdao
V. Os alunos frequentam um desses niveis por ano e ao final de cada um, fazem testes para
garantirem sua aprovagdo € a consequente passagem para o proximo. No processo de
observacdo, ora foram acompanhadas aulas mistas por formagdo, ou seja, mogas e rapazes
juntos, dependendo do seu nivel de aprendizado, e ora aulas exclusivas de ensino para
rapazes de diferentes niveis — turma chamada de técnica especifica masculina. Além dessa
formacdo mais técnica, a maioria dos alunos também faz parte de uma companhia para

jovens bailarinos, vinculada a mesma instituicdo. Nessa outra esfera o foco ¢ mais voltado
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aos ensaios e apresentacgoes, sendo que a sua composic¢ao ¢ feita a partir de selecao dentre os
alunos da escola.

Em relagdo ao primeiro contetido do caderno de campo, exposto acima, explica-se a
sua inten¢do: ha no ambiente pesquisado uma aproximagao entre comportamentos de mogas
e rapazes. Nesse caso, isso foi exemplificado na maneira de “fofocar”, algo tido
historicamente como proprio as mulheres na logica heteronormativa (Robinson; Hall;
Hockey, 2015). Entretanto, em vérios outros momentos foi possivel identificar que, apesar
dessas aproximacdes, o balé ¢ um espago que almeja manter as distingdes entre o masculino
e o feminino bem claras. Dessa maneira, o objetivo do presente artigo ¢ dissertar sobre as
performatividades de género dos individuos nesse ambiente e sobre as formas de
institucionalizacdo dos papéis masculinos e femininos no que tange a oposi¢cdo binaria e
romantica nesse contexto. Além disso, busca-se delinear os comportamentos dos rapazes em
relacdo as mogas em ambiente historicamente dominado por elas. Primeiramente, entretanto,

cabe situar a propria excursao etnografica.

Colocacio em campo

Pode-se dizer que o fato de se pesquisar um ambiente de sua propria sociedade, algo
que em algum ponto se tornou uma preocupagao para a Antropologia na época da emergéncia
dos estudos pos-coloniais (Da Matta, 1978; Marcus, 1991; Montero, 1991), ndo fez com que
a empreitada etnografica se tornasse simples.

Adentrar em espaco no qual todos respiram bal¢ quase 24 horas por dia foi uma
experiéncia bastante desafiadora para alguém que nunca havia pisado em estiidios de danga.
As palavras ditas, os costumes, a maneira de caminhar, os gestos técnicos e as roupas
escancararam um habitus, nos termos de Pierre Bourdieu (1990), que a autora estava longe
de adquirir. Por essa razdo, nunca se sentiu tdo na pele o significado de outsider (2000),
segundo os pressupostos de Norbert Elias e John Scotson. Assim, seguindo a ideia de
Christian Bromberger (2008), de que a observacdo deve se manter em um limiar entre
distanciamento/proximidade e empatia/indiferenca, buscou-se a confianca das pessoas
inseridas no campo ao mesmo tempo em que o distanciamento de costumes e praticas foi
utilizado no intuito de se estranhar aspectos que, para elas, eram naturalizados.

Esse “ambiente” do qual se fala, pode ser caracterizado como um “pedago”, na
classificagdo feita por Magnani (2000) — mencionada na sec¢do introdutoria. O autor entende

0 “pedaco” como sendo um espago intermediario entre o privado e o publico. Este espago se
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constitui como um ponto de referéncia para distinguir determinado grupo, sendo que ha
relagdes menos intrincadas do que as relagcdes familiares, mas mais proximas do que as
sociais, de um modo geral. Ou seja, os individuos no espaco estudado estabelecem entre si
relacdes sociais muito proximas, tanto porque compartilham a constru¢do de uma identidade
de bailarino (e assim modos de se viver), quanto porque passam grande parte de seus dias
isolados no mesmo espago de treinamentos € ensaios.

Essa questdo identitaria ¢ algo muito latente quando se pesquisam aspectos da danca,
tendo em vista que ela ¢ considerada, como uma forma de movimento voluntério e elaborado,
representativa da identidade de um determinado grupo e, assim, pode ser vista como uma
representacao de costumes e habitos de dada sociedade (Medina et al., 2008).

Apesar disso, retoma-se a ideia de que os relatos que se seguem sdo uma versao da
histéria de um contexto especifico e, relembrando a ideia introdutdria relacionada a
aproximacao com a literatura, corrobora-se com o que Paula Montero (1991) defende em
relacdo ao novo modelo antropologico. Segundo ela, no estudo de sociedades complexas,
ocidentais e proprias dos pesquisadores, dificilmente sera possivel falar verdades, pois elas
podem ser verificadas e questionadas a todo momento. Além disso, salienta-se o alerta de
Roberto Cardoso de Oliveira (1996) de que o pesquisador adentra o campo com seu olhar
domesticado e pronto a perceber aspectos proprios dos esquemas conceituais das disciplinas
constituintes de sua trajetdria académica — a realidade, entdo, sofre um inevitavel processo

de refracao.

Feminilidades construidas: a consonincia entre o balé e o ser mulher

O espaco frequentado se mostra claramente feminilizado. Nas aulas observadas, as
mocas sempre estiveram em maior numero, tendo dias em que representavam
aproximadamente o quadruplo do nimero de rapazes. Presenciava-se um mar de maios,
sapatilhas rosas e cabelos perfeitamente presos em coques exatamente iguais. Uma
perceptivel padronizagdo de corpos. Sobre esse ultimo aspecto, houve inclusive uma situagdo
peculiar em campo. A professora pediu para que eu soltasse uma musica quando uma das
mogas fizesse uma movimentagdo especifica, entretanto, aos meus olhos, elas eram muito
parecidas e fiquei com receio de que errasse 0 momento por ndo saber exatamente sobre qual
delas se referia apods todas terem se misturado novamente.

Considera-se que esse meio ¢ constantemente vinculado a tarefa de construir nas

criangas e jovens caracteristicas de feminilidade (Lara, 2018; Clegg; Owton; Allen-
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Collinson, 2019). Isso pode ser exemplificado por um simples, mas representativo gesto. Em
uma das aulas observadas, em um dia de bastante calor, algumas mogas pediram ao professor
que as liberasse para irem até o vestidrio para repor agua em suas garrafas. Entretanto, ele
falou que o tempo antes da proxima série de exercicios ndo seria suficiente para que elas
fossem e me pediu para que eu as enchesse. Realizei o favor e, ao final da aula, essas
bailarinas vieram at¢ mim para agradecer. Quando se aproximaram, ndo disseram uma
palavra, mas com sorrisos nos rostos € um leve inclinar de cabegas para o lado, agradeceram
com a realizacdo conjunta de um plié. Ou seja, € clara a vinculagdo desse tipo de gesto
delicado e cordial com o significado ocidental histérico e latente de feminilidade (Polasek;
Roper, 2011).

Essa vinculagdo do balé com as mulheres ¢ antiga e bastante comentada. Elas
assumiram o protagonismo nesse ambiente a partir da época romantica no século XIX
(Hanna, 1999). Nesse periodo também houve uma gradativa avaliagdo das condutas
masculinas pela sua capacidade de prover a familia, ter uma carreira executiva de sucesso e
possuir conduta baseada na objetividade, o que afastou os homens desse universo. Segundo
Doug Risner (2014), a criatividade, a expressividade, o cuidado e a empatia sdo
caracteristicas consideradas femininas e, assim, sinais de fraqueza nos meninos.

A naturaliza¢do do ambiente como feminino pode ser exemplificada por um lapso de
atencdo de uma das professoras. Ao explicar um exercicio livre (sem a barra), ela questionou
bailarinos e bailarinas: — “Estdo fazendo na barra?”’; ela mesma respondeu: — “Estao.
Todas.”; rapidamente corrigiu-se para incluir os rapazes: “todos”. A presenca macica e mais
constante de mulheres em suas aulas, fez com que ela utilizasse o termo no feminino, que,
na lingua portuguesa deve ser substituido pelo masculino a partir da presenca de um Uinico
individuo identificado como masculino. Ou seja, pode-se afirmar que essa troca se
demonstra como mais significativa do que sua correspondente inversa — uma hipotética
utiliza¢ao do termo “todos” em ambiente s6 de mulheres.

Esse local parece ser a oportunidade perfeita para a constru¢ao de feminilidade, em
oposi¢ao as atividades ditas viris, como os esportes de contato, por exemplo, que, muitas
vezes, distanciam as mulheres do ideal de género e as colocam sob questionamentos em
relacdo a desvios na logica heteronormativa (Adelman, 2003; Devide, Votre, 2005; Furlan;
Santos, 2008; Camargo; Kessler, 2017). Assim, apesar de o balé requisitar tanta forca fisica,
recrutamento muscular e disciplina quanto esses esportes, essas caracteristicas sdo abafadas,

no imaginario social, pela expressividade, delicadeza e elegancia que integram esse
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universo. A feminilidade dessas mulheres e seu correto posicionamento na

heteronormatividade, parecem estar garantidos.

Masculinidades contra hegemonicas: o caso do balé

Tendo em vista a conceituacao de Robert Connell (1995) de que a masculinidade ¢
uma posicao na estrutura das relacdes de género e de que hd mais de uma configuracao
possivel em cada sociedade, torna-se imperativo mencionar que a masculinidade observada
no balé nao ¢ aquela tida como hegemonica. Esse conceito ¢ aqui entendido a partir da
classica conceituacdo (e adaptacdo) de Connell e Messerschmidt (2005), que enfatizaram
que esse ideal masculino ndo ¢ atingido pela maioria dos homens, mas atua como um co6digo
de comportamento.

Quanto mais distanciados desse ideal estejam os comportamentos dos homens, mais
eles sdo vinculados a caracteristicas ditas femininas e, assim, desvalorizados. Aqui ja se
torna logica a caracteristica “desviante”, segundo os preceitos heteronormativos, que esses
homens assumem ao se inserirem no balé. Essa pratica, que ¢ tida por muitos como a forma
mais essencial e classica da danca, ¢ substancialmente atrelada ao exprimir de emocgdes € ao
refinamento de gestos e de posturas. Em campo, sdo recorrentes os alertas vindos dos
professores para que os bailarinos se apresentem elegantes. Certa vez, um deles perguntou a
professora: “[...] como eu fago para parecer que, do nada, elevei meu corpo?”’. Claramente
ele buscava a delicadeza e a suavidade tdo exigidas nesse meio, ja que ha a ordem
estabelecida de que o enorme esforco fisico da pratica deve ser escondido pelas expressoes
e gestos calculados e elegantes. Assim, a masculinidade nesse ambiente tem que lidar com
essas caracteristicas historicamente ligadas ao feminino e, desse modo, desvirilizantes numa
logica heteronormativa, como demonstraram Sartre (2013) e Thuillier (2013), na classica
colecdo sobre virilidade organizada por Georges Vigarello.

Isso faz com que ainda haja pequena parcela de homens no universo do balé se
comparada ao niimero de mulheres, como ja demonstrado. Em decorréncia disso, alguns
estudos indicam que eles recebem privilégios e incentivos diferenciados para adentrar e se
manter na pratica. Polasek e Roper (2011), por exemplo, afirmaram que os instrutores atuam
no sentido de protecdo para que os bailarinos consigam superar os esteredtipos e barreiras.
Clegg, Owton e Allen-Collinson (2016) reforgaram tal ideia a partir de entrevistas com dez
professoras de variadas modalidades de danga nos Estados Unidos. As autoras evidenciaram

que estas mulheres atuavam no sentido de prote¢do e incentivo diferenciados para os
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meninos que frequentavam suas aulas, isso porque geralmente ha um interesse muito grande
de que eles permanecam assiduos devido ao pequeno nimero se comparado as meninas € a
existéncia de fungdes que sdo indicadas apenas a eles.

No caso do contexto de observagcdo da presente pesquisa, isso foi percebido em
relacdo a entrada dos bailarinos na escola e na companhia vinculadas ao teatro, tendo em
vista que alguns comentaram que, para eles, nao foi necessaria uma audi¢ao para fazer parte
da escola, por conta do pequeno numero de integrantes do sexo masculino disponiveis. Ja
para a entrada na companbhia, foi relatado que, enquanto as mogas s6 sdo admitidas a partir
do nivel de formagao III, excecdes sdo feitas aos rapazes, para que possam integrar 0 grupo
ainda durante a formagao II. Essa disparidade se tornou muito clara ao assistir ao espetaculo
de final de ano da escola. Houve apresentacdo das turmas juvenis (para criangas muito novas
mesmo para a formagdo I) e estavam presentes apenas trés meninos em meio a
aproximadamente vinte meninas.

Entretanto, sabe-se que s3o mutdveis as posicdes e caracterizacdes relacionadas aos
papéis de género na sociedade, justamente por serem culturais. O balé ja foi visto como um
aspecto constituinte de virilidade, tanto que na época de seu surgimento nas cortes europeias
do século XVI, apenas homens dangavam e, posteriormente, isso se tornou uma atividade
ligada ao feminino (Hanna, 1999; Boucier, 2001).

Em um cenario mais amplo, estudos recentes t€ém enfatizado que o exprimir de
emocgdes ¢ as agoes delicadas ja ndo sao prontamente vinculadas a homossexualidade ou a
desvios. Existe movimento de mudanga no pensamento académico e nos grupos sociais, que
parece ter feito com que a masculinidade hegemonica tenha se tornado mais abstrata.
Multiplicaram-se nos ultimos anos estudos sobre novas formas de masculinidades. As
masculinidades hibridas (Bridges, 2014) e as caring masculinities (Elliott, 2016) sdo
exemplos desses novos modelos. Seus aspectos em comum giram em torno da existéncia de
maior aceitacdo da subjetividade e de aspectos emocionais nos comportamentos, decisdes e
relacionamentos performados por homens. Nesse contexto, Verdnica Montes (2013) mostra
que situagdes de sofrimento relacionadas ao afastamento familiar, por exemplo, possibilitam
uma mudan¢a na forma como eles lidam com suas emogdes, resultando em uma
masculinidade contra hegemonica.

O que se tenta enfatizar é que, atualmente, j& ndo sdo tdo problematicas essas
transgressdes de condutas, tendo em vista que ja € quase consensual a impossibilidade de

dividir os comportamentos sociais em dois polos bem demarcados de feminino e masculino.
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Assim, faz-se uma relagdo com a ideia defendida por Strathern (2016). A autora afirma que
as relagdes sociais e a formagao das identidades devem ser vistas como fatores interligados
e interdependentes, mesmo que ndo haja semelhangas entre individuos, grupos ou
acontecimentos. Em suas palavras: “[...] a semelhanca e a similaridade ndo s3o os Unicos
marcadores possiveis das relagdes intimas. Seres radicalmente distintos podem
metamorfosear-se uns nos outros” (Strathern, 2016:246). Ou seja, tal informagao sobre as
identidades pode ser relacionada com a construgdo das masculinidades, tendo em vista que
elas se pautam em uma conduta relacional, na qual uma depende da outra, mesmo que se
caracterizem como radicalmente opostas. Salienta-se, assim, a aparente negacdao dos
bailarinos a forma classica de se portar como “homem” — suas identidades surgem em grande
parte a partir dessa negacdo. Além disso, os discursos sociais e politicos contemporaneos

legitimam de forma mais enféatica essas novas identidades.

O feminino e 0 masculino no balé: velhas e novas rela¢oes
Nesse topico serdo apresentados os aspectos mais preponderantes retirados das
observagdes em campo, quando analisadas as relagdes entre masculinidades e feminilidades,

mogas e rapazes.

Amizade proxima

Ponto fulcral nas observacdes em campo quando analisados em conjunto mogas €
rapazes foi a amizade apresentada entre eles. Seus comportamentos, muitas vezes, se
assemelham nesse ambiente. Os rapazes, de certa forma, se aproximam das condutas das
mocas e constroem com elas uma relagdo de cumplicidade. Certa vez, foi possivel observar
algumas meninas em uma conversa em tons baixos e olhares rapidos para os lados,
caracteristica de fofoca. Nesse momento, um dos rapazes veio correndo na dire¢ao delas e
se juntou a conversa utilizando os mesmos gestuais e comportamento. Ficou claro que ele
sabia do que elas estavam falando e de que todos compartilhavam da mesma sintonia, o que
geralmente ndo se vé em outros ambientes, tendo em vista existirem indicios de uma
predisposicao maior das mulheres em se envolverem com esses burburinhos sociais (Litman;
Pezzo, 2004). A aproximagao dos rapazes a essa caracteristica pode ser relacionada a outro
contexto explicitado por Robinson, Hall e Hockey (2015). Os autores observaram em um

estudo que contou com observacdo etnografica e entrevistas com homens e mulheres
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cabeleireiros na Gra-Bretanha, que os homens nesse ambiente agiam de uma forma proxima
ao que se considera feminino (falar de fofocas, ser delicado, dar opinides femininas sobre
vida amorosa) no ambiente de trabalho, para que suas clientes confiassem neles.

Outra dessas caracteristicas femininas também “emprestadas” pelos rapazes no
ambiente da presente pesquisa € a utilizagdo de maquiagem. Alguns de forma mais marcada,
com a utilizagdo de delineador nos olhos, por exemplo, e outros de maneira mais sutil a partir
de leve base e blush. Nesse ponto lembra-se do constante argumento de David Le Breton
(2013) sobre a modificacdo e ressignificacdio do corpo como marca identitdria dos
individuos. Ainda assim, percebe-se que as mogas fazem isso de forma mais aberta, pois ¢
possivel vé-las retirando seus pequenos espelhos e estojos de utensilios de suas bolsas e
retocando a maquiagem naturalmente durante os intervalos, principalmente dos ensaios de
espetaculos, enquanto que para os rapazes isso parece acontecer de forma mais velada.

Outros costumes similares foram percebidos. E bastante comum ver mogas e rapazes
compartilhando seus lanches nos intervalos e ensaios. Eles trazem barras de cereais, frutas,
granola, iogurte, sanduiches naturais e outros alimentos considerados saudaveis e de baixa
caloria e discutem sobre as caracteristicas de um e outro. Segue-se entdo a “cartilha”
recomendada no meio para manutencao do corpo magro e atlético (Ravaldi et al., 2006;
Pickard, 2013). Além disso, ao visitar as paginas de redes sociais de bailarinos e bailarinas,
foram identificados perfis bastante parecidos. Ambos constroem suas imagens nesse
ambiente virtual por meio de frequentes postagens sobre suas vivéncias diretas no universo
do bal¢ (fotos de bastidores, de ensaios, de espetdculos) e, também, que fazem relagdo
indireta com ele. Explica-se essa relacdo indireta: postagens em poses delicadas e graciosas
que remetem ao habitus adquirido nesse meio, sendo que ha grande presenca de fotos nas
quais eles demonstram, propositalmente, seus altos niveis de flexibilidade articular e
muscular.

Além disso, nas coxias do espetaculo, nas trocas de cena, algumas mogas precisavam
mudar de figurino muito rapido para voltar ao palco e, tanto rapazes quanto outras mogas,
ajudavam-nas. Ou seja, ndo havia um policiamento em relagao aos rapazes nao poderem ver
as mogas apenas com suas vestes intimas ou mesmo nuas. Naqueles momentos ndo havia
carater generificado, pois ndo se tratava de interesses ou corpos sexuados, mas sim, corpos
performaticos, corpos de balé, que precisavam de sintonia para que o espetaculo ocorresse

da forma como tanto haviam treinado e se dedicado.



112

Nao se almeja aqui cair em um reducionismo e afirmar que os rapazes € as mogas
performam préximos a feminilidade e que os rapazes simplesmente se aproximam do
comportamento social ligado ao feminino. Pelo contrario, a0 mesmo tempo em que eles
constroem essa cumplicidade com elas, hd uma forma especifica do masculino nesse
ambiente. Entdo, ndo ¢ como se eles estivessem apenas passando para o lado feminino
pensando em uma linha imaginaria divisoria e binaria entre os géneros. O que eles constroem
¢ uma forma peculiar de masculinidade, pautada na aproximagdo com o que foi
historicamente considerado feminino, de cuidado com a estética, com a pele, com formas
delicadas de se portar, andar e se relacionar, mas, que possui especificidades. Tal
masculinidade ndo segue padrdes de agressividade fisica, aproximagdo com esportes e
movimentos bruscos ou rigidos, mas também se diferencia da forma classica do feminino.
Essas condutas, segundo Charles Roberto Ross Lopes (2011), fazem com que exista a
imagem caricaturizada do homem efeminado, a qual, por muito tempo, foi vista como a
unica performatividade possivel para homens gays.

Se fosse necessario definir um local para suas condutas, nao haveria como enquadra-
los no feminino ou no masculino e, entdo, para nao cair na eterna tentativa de criar caixas
organizadoras para tais condutas ¢ que o conceito de performatividade de Butler (2015)
torna-se essencial. A performatividade de género levada a cabo pelos bailarinos se afasta
propositalmente da classica percep¢do de homem “macho”. Isso evidencia-se pela forte
negacao daqueles comportamentos marcadamente heteronormativos. Eles constroem suas
identidades por meio da resisténcia. Parece-nos que a propria amizade proxima e constante
com as mogas se constitui como um desses fatores. Isso porque, quando se retoma o estudo
de Michael Flood (2008), por exemplo, identifica-se que aqueles homens que tinham
proximidade afetiva e emocional demasiada com mulheres eram questionados sobre sua

heterossexualidade por seus pares.

Diferencas fisicas, técnicas e culturais

Apesar dessas condutas sociais diferenciadas, percebe-se que, institucionalmente e
culturalmente, ha no ambiente proprio do balé¢ uma tentativa constante de diferenciacao entre
homens e mulheres. Existem uma série de caracteristicas € comportamentos diferenciados
esperados de cada um. Tal caracteristica faz com que esse meio seja visto como de muito

conservadorismo dentro dos estilos de danca. Nas palavras de Gretchen Alterowitz:
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O balé¢ talvez seja a forma ocidental de danga mais familiar. Sua estética e sistema
de crengas estdo fundamentadas nas filosofias ocidentais que refor¢am o
pensamento dualista, separando a mente do corpo, e nas qualidades
essencializantes, como masculinidade e feminilidade, como se existissem em
oposi¢do uma a outra, € ndo em um continuum ou dentro de um amplo espectro
[tradugdo nossa] (Alterowitz, 2014:8).

Essa descoberta, que pode ser clara para alguém do meio, foi inovadora para os
pesquisadores. Isso corrobora os pressupostos de Magnani (2009), quando o autor enfatiza
que o fato de o pesquisador estar ao mesmo tempo em dois l6cus culturais, ou seja, possuir
um sentimento de exterioridade ao objeto, faz com que haja a possibilidade “[...] de uma
solucdo nao prevista, um olhar descentrado, uma saida inesperada” (Magnani, 2009:134).

Em relacdo aos elementos artisticos da danga, por exemplo, sdo varios os
movimentos especificos para os homens ou mulheres. A propria existéncia da turma de
técnica especifica masculina, que os rapazes frequentam independente de seu nivel de
formagao, uma ou duas vezes por semana, ja se mostra como um indicio desse aspecto. Para
o0 senso comum e pessoas distanciadas do contexto de treinamento, os movimentos podem
parecer iguais, mas o principio geral dessa diferenciagdo ¢ que as mogas t€ém que ter
movimentos suaves € os rapazes devem priorizar a precisao destes. Em uma das aulas, o
professor corrigiu o posicionamento de bragos das meninas com as seguintes palavras: “as

meninas devem deixar cair mais o cotovelo, mais suave”. Segundo Mary Louise Adams:

As convengdes usuais para os homens sdo enfatizar peso, mtsculos e rigidez. Os
homens devem mergulhar no chio enquanto as mulheres flutuam sobre ele. Os
homens usam diagonais para cobrir o espago, enquanto as mulheres se apresentam
com mais frequéncia em uma Unica posi¢ao no palco. A danca dos homens deve
ser mais explosiva, mais poderosa e mais agressiva. E, se o coredgrafo estiver
preocupado com essas coisas, ela sera. [tradug@o nossa] (Adams, 2005:76-7).

Aos olhos menos especializados (como os meus) aos detalhes técnicos desse
universo, o que foi possivel perceber em relacdo a esses aspectos foi que, nas aulas de salto,
as aterrisagens dos rapazes causavam mais impacto e barulho no solo, tanto porque eram
mais pesados quanto porque saltavam mais alto do que as mogas. E comum, inclusive, que
os professores coloquem as musicas em ritmos mais lentos nos momentos dos saltos deles,
tendo em vista a maior altura que atingem. Outro aspecto das observagdes que revelou essas
diferenciagdes se deu quando, ao explicar um movimento que deveria ser repetido pelos

alunos, a professora se direcionou aos rapazes e falou: “vocés nao, vocés nunca fardo esse”.
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Ou seja, existem no meio varias pequenas classificagdes que mantém o carater binario das
relagdes entre os géneros. Muitas dessas, logicamente, se encontram ancoradas em
diferengas biologicas, que sdo enfatizadas propositadamente, como demonstrou a autora
supracitada.

Assim, tais fatores ndo sdo exclusivamente culturais, tendo em vista que estudos
mostram que as mulheres t€ém mais facilidade para desenvolver a flexibilidade de suas
musculaturas, enquanto os homens levam vantagem no desenvolvimento muscular do tipo
que os garante maior for¢a e poténcia (Carvalho et al., 1998; Fortes; Marson, Martinez,
2015). Ambos os elementos sdo essenciais para uma boa desenvoltura nessa danca, mas, de
certa forma, existe nesse meio uma atencao especifica e continua dada a primeira capacidade
fisica, o que em parte favorece as mulheres. Isso faz com que a busca pelo grand écart [vide
glossario], por exemplo, seja constante por parte de todos que se dedicam ao aprimoramento
técnico nessa arte. Foi bastante comum vé-los, tanto mogas quanto rapazes, trabalhando essa
capacidade com o auxilio de faixas elasticas, da parede ou de outros colegas nos intervalos
entre as aulas. Em um desses momentos, um rapaz falou para uma moga: “pensa que vocé
so precisa melhorar, eu ainda preciso abrir”.

Outros pequenos detalhes de diferenciagdo institucional foram percebidos. Um deles
em relacdo as dindmicas das aulas. Elas, quase sempre, mantinham a mesma estrutura.
Primeiramente sdo feitos os exercicios na barra e, posteriormente, aqueles mais complexos,
realizados na diagonal. Nas aulas mistas, foi possivel perceber que as passagens desses
exercicios sao feitas geralmente em duplas, trios ou quartetos e sempre de forma a separar
rapazes € mogas nesses pequenos grupos, apesar de realizarem os mesmos exercicios. Nesse
caso, outra diferenca fisica que colabora para tal divisdo ¢ a estatura, tendo em vista que a
cena fica mais “limpa” com corpos similares realizando a mesma sequéncia. Isso evidencia-
se nao apenas como uma questdo generificada, pois ha também uma divisao de acordo com
as caracteristicas fisicas dos proprios rapazes, dependendo da metodologia criada pelos
professores naquele dia especifico de aulas e ensaios.

Ha ainda, no universo do balé, uma espécie de admiragdo dos rapazes por feitos
realizados por grandes bailarinas. Desde a ja citada época romantica dessa arte, elas sdo
consideradas o centro das atengdes e aquelas que representam o grande ideal do corpo
bailarino (Hanna, 1999; Adams, 2005). Certo dia, em campo, foi possivel observar um
didlogo entre alguns rapazes, no qual um deles demonstrou uma “inveja boa” de uma famosa

bailarina. Ele estava contando aos demais, com expressdo de encantamento, sobre passos
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que ela fazia e Ihes mostrou um video de uma de suas performances. Eles entao comegaram
a tentar fazer os movimentos vistos e riam da clara impossibilidade de reproduzi-los
perfeitamente. Em outra oportunidade, dois bailarinos estavam tentando realizar um desafio
no intervalo de uma aula. Esse desafio consistia em equilibrar uma garrafa de 4gua em um
dos pés na posicao de en dehors [vide glossario], enquanto o outro se mantinha no chao,
formando uma elevacao de 90° de uma das pernas. Ambos tiveram bastante dificuldade e
quando um deles deixou cair a garrafa, justificou dizendo que era normal pois ainda nao
havia chegado ao nivel de grandes bailarinas (citou o nome de trés).

Apesar das caracteristicas citadas e dos alertas sobre possiveis privilégios aos rapazes
feitos em secdes anteriores, em momento algum das observacdes foi possivel perceber
qualquer tipo de diferenciag¢@o ou privilégios nem as mogas nem aos rapazes por parte dos
professores. Isso ¢ defendido pelo fato de que tanto elas quanto eles tinham legitimidade
para auxiliar ou corrigir os professores em raros momentos de duvidas ou enganos
apresentados por esses profissionais. E, ambos, mogas e rapazes, também eram cobrados da

mesma maneira em decorréncia de falhas ou indisciplina.

O carater romantico no balé — Pas de Deux

Muito do que se viu nas aulas mistas foram trechos de preparacao para apresentagoes
em casais, ou seja, o famoso Pas de Deux. Nesses exercicios, os rapazes geralmente servem
como suporte para os movimentos das mogas. As suas maos, levemente em contato com as
cinturas delas, atuam no sentido de dar estabilidade para os saltos e giros em muitos
momentos. E como se, em uma fragao da aula, eles tivessem fungio apenas auxiliar para o
efeito artistico — reflexo da atuacdo nos historicos balés de repertorio. Além disso, nessas
oportunidades € possivel perceber burburinhos e risos envergonhados de algumas mocas,
principalmente das mais novas. Para complementar, a professora pediu para que as mogas
tentassem os giros sem esse suporte, mas que continuassem ‘“pensando nos meninos, no bom
sentido”.

Lembra-se que a sedimentacdo histérica das diferengas entre o masculino ¢ o
feminino no balé acontece em grande parte por meio da romantizacdo dos comportamentos,
espetaculos e performances. Segundo Fisher (2014), é possivel que o assunto do balé tenha
sido sempre o amor romantico. E, isso se acentuou bastante no século XIX com o surgimento

da época romantica, como o proprio nome ja sugere.
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Assim, os papéis representados no Pas de Deux seguem a ideia de romance
cavalheiresco cléssico: “Nos balés romanticos, o dangarino ¢ um forte apoio a mulher fragil.
Ele a levanta, a carrega, a pega e a segura quando ela estd fazendo piruetas ou se equilibrando
em uma perna. Muitas vezes, o homem esta ‘resgatando-a quando ela esquece passos ou
comete erros’ [traducao nossa]” (Wulff, 2008:526).

No bal¢ de repertdrio sao inimeros os espetaculos classicos que enfatizam essas
caracteristicas. Ha uma vincula¢ao com o sobrenatural, com o etéreo, com forte atencdo dada
aos papéis femininos. A maioria dos mais afamados espeticulos se pauta nessas
caracteristicas e nos acalorados e romanticos encontros entre homens e mulheres, como: A
Silfede; A Bela Adormecida; Giselle; Romeu e Julieta, Sonho de uma Noite de Verao [vide
glossario].

Para salientar a importancia desse aspecto na rotina do balé classico utiliza-se o
exemplo de mais um dia de aulas mistas. Nessa oportunidade, havia uma turma de formacao
IIT mais os rapazes da formagao II, o que igualou o nimero de mogas e rapazes em sala— 11.
Isso provocou felicidade na professora, que, em varios momentos, filmou os exercicios de
Pas de Deux e falou que tinha que registrar o dia em que todas as meninas tinham seus pares.

Nesse contexto, hd também outra caracteristica que diferencia rapazes e mogas.
Apesar de existir o compartilhamento dos mesmos costumes de alimentacdo, pelo menos
enquanto estdo nos horarios de aula, existem ideais de corpos diferentes que devem ser
atingidos por eles. Sao comuns os incentivos para que as mog¢as mantenham o minimo de
gordura corporal possivel para serem elevadas enquanto os rapazes devem ter corpos
atléticos para que possam suportd-las nos elementos do Pas de Deux, assim como
identificaram Angela Pickard (2013) e Helen Clegg, Helen Owton e Jacquelyn Allen-

Collinson (2018) em seus estudos sobre o balé no Reino Unido.

Roupas e sapatilhas de pontas

Fator bastante diferenciador entre bailarinos homens ¢ mulheres sdo as roupas. No
dia-a-dia de ensaios, elas usam maids, meias calgas e sapatilhas, geralmente rosas, enquanto
os rapazes utilizam leggings pretas, camisetas brancas e sapatilhas pretas ou brancas.
Entretanto, apesar de existir essa diferenciagdo interna, segundo pesquisa de Polasek e Roper

(2011), que entrevistaram seis bailarinos de bale classico e seis de danca moderna nos
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Estados Unidos da América, ha uma vinculag¢ao das calcas justas com a homossexualidade
e a feminiza¢ao dos bailarinos.

Os fatores de maior diferenciagdo ocorrem nos espetaculos. Hd no campo uma grande
valorizagdo dos trajes femininos. Na apresentagdo de final de ano, durante a qual fiquei nas
coxias a partir de autorizagdo da coordenadora, foi possivel perceber a grande euforia
apresentada pelas mocas ao receberem seus figurinos. Foi comum vé-las correndo de um
camarim ao outro com grandes sorrisos no rosto e distribuicao de abragos quando recebiam
suas roupas de palco. Enquanto isso, os rapazes usaram roupas mais discretas, sem muitos
detalhes ou armacdes, tendo em vista que ndo podem rivalizar com as grandes saias de
tecidos brilhantes geralmente usadas por elas. Ha forte simbolismo, no sentido de
caracteristicas que definem a forma como grupos e individuos sdo representados (Cohen,
1979), vinculado ao famoso tutu da bailarina [vide glossario].

Nessa mesma apresentacdo, os rapazes fizeram papéis de corvos e arbustos da
floresta numa encenagdo da pega “Jodo e Maria”, enquanto as mogas representaram fadas.
As roupas deles eram de cores escuras e seus figurinos possuiam mascaras pesadas. As
roupas delas eram claras e leves e seus figurinos possuiam pequenas tiaras ou coroas. Pode-
se interpretar essas caracterizagdes como mais um vinculo com a delicadeza esperadas das
mulheres e com a sobriedade, esperada dos homens.

O citado simbolismo do tutu une-se a talvez um maior ainda, representado pelas
sapatilhas de ponta. Tal aspecto ¢ o fator que mais diferencia homens e mulheres nesse meio.
Esse acessorio € visto como a esséncia do modo de ser da bailarina. Ele traduz a delicadeza,
a leveza e a suavidade que caracterizam essas mulheres e, ¢ visto como uma clara relacao
com a feminilidade. Subir nas pontas ¢ um ato com o qual as meninas sonham quando
iniciam essa pratica ainda na infancia — entretanto, esse processo se inicia, geralmente,
apenas apos os dez anos e quando se avalia que as bailarinas tém controle fisico e técnico
para tal. Nesse contexto, ha, muitas vezes, pressao por parte das maes das alunas sobre os
professores, para que eles introduzam logo as suas filhas na técnica desse artefato (Lopes,
2016). E como se elas passassem a ser reconhecidas como bailarinas a partir desse momento.
Nas aulas observadas, era nitida a empolgacao delas quando os professores orientavam que
trocassem suas sapatilhas comuns por aquelas com pontas, para a proxima etapa da aula.
Nesse momento, os meninos jogavam conversa fora, se alongavam ou testavam alguns
movimentos antes da aula retornar. E, quando elas terminavam a preparacdo, havia uma série

de exercicios especificos para o treinamento de pontas. Os rapazes ficavam observando.
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Esse simbolismo se iniciou no século XIX com a invenc¢ao desse artefato. A aclamada
bailarina Marie Taglioni, que ¢ tida como um icone da fase romantica do bal¢, ¢ também
considerada a primeira mulher a subir nas pontas em um espetaculo. Afirma-se que antes do
advento da sapatilha de pontas, os passos para homens e mulheres eram mais parecidos
(Fisher, 2014). Tal mudanga as colocou definitivamente no centro das atencdes do balé
(Adams, 2005). E por isso que, segundo Clegg, Owton e Collinson (2018), todo o esforgo
feito no sentido de identificar o balé também com a masculinidade caminha no sentido
oposto a possibilidade do uso das pontas pelos homens. Esse assunto ¢ tratado de forma
satirizada por um famoso grupo chamado Les Ballets Trockadero de Monte Carlo [vide
glossario]. Formado s6 por homens, eles quebram as rigidas normas dessa arte e se
apresentam pelo mundo com tutus, sapatilhas de ponta e maquiagem pesada. Sua marca ¢
justamente apresentar o paradoxo entre corpos marcadamente masculinos € os movimentos
e comportamentos considerados como do feminino, numa performance que visa,
propositalmente, parecer exotica no contexto das normas bindrias e classicas do balé.

Sobre tais normas, Marilia Del Ponte de Assis ¢ Maria do Carmo Saraiva afirmam

que:

[...] a danca, especificamente, oferece modelos de atitudes e comportamento de
papel sexual, apresentando e conferindo poder a mensagens, simulacdes e
revelagdes. Os papéis sexuais, construidos social e culturalmente, quando
transformados em danga, veiculo critico de comunicagdo e expressdo, podem
enriquecer o discurso sobre o feminino ¢ o masculino [...] (Assis; Saraiva, 2013:
304).

Nesse sentido ¢ interessante perceber o papel das maes nesse ambiente. Parece-me
claro que a maioria delas sente-se muito orgulhosa de verem suas filhas trilhando um
caminho de constru¢do de feminilidade nos moldes classicos e, por isso, existem as pressoes
para o uso das pontas, como citado anteriormente. Estudos mostram que o papel de incentivo
delas ¢ muito importante para a entrada das meninas nessa arte € que a pouca adesao de
meninos na infancia pode indicar que, para eles, os incentivos se ddo para outras atividades
(Polasek; Roper, 2011; Nascimento e Silva, 2017; Lara, 2018).

Durante o ja citado espetaculo, a ajuda das maes foi essencial nos preparativos, tendo
em vista que elas possuem uma comissdo para auxiliar nos processos dos bastidores em
viagens e apresentagdes do grupo. Nao havia nenhum pai presente e, ainda, os meninos
estavam sem supervisao do grupo durante todo o tempo em que estive nos bastidores, sendo

que me pareceu que ndo havia nenhuma mae de menino presente. O que pode parecer uma
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coincidéncia, também pode revelar aspectos dos incentivos ao seguimento dos padrdes. Foi
anteriormente citado que os rapazes sao, na média, bem mais velhos que as mogas nesse
ambiente e, assim, defende-se que isso acontece, muito provavelmente, por eles adentrarem
este em idade mais avangada que elas, quando ja possuem ciéncia de suas preferéncias e

conseguem seguir caminhos alternativos sem a obrigatoriedade de interferéncias dos pais.

Consideracoes Finais

Inicia-se essa secdo conclusiva visando enfatizar as caracteristicas etnograficas de
insercdo em campo. Ao mesmo tempo em que minha exterioridade era clara tanto para mim
quanto para a maioria das pessoas a ele pertencente, sinais de aproximagdo € empatia
também se mostraram latentes. Ou seja, apesar de ser conhecida e identificada, muitas vezes,
como “a pesquisadora”, foram comuns pequenos gestos de carinho, como: sorrisos; discretos
acenos de maos; e, cortesias representadas por trazer cadeiras para que eu me sentasse
quando eu adentrava os ambientes. Tais gestos vinham, principalmente, dos rapazes, com
quem tive mais contato. Além disso, os olhares dos bailarinos, algumas vezes me
“encontravam” durante os giros e exercicios, o que me levou a deferir que eu representava
para eles o papel de plateia naquele local diariamente cercado apenas por pessoas que 0s
corrigem tecnicamente.

Nas coxias, senti-me totalmente deslocada em um mundo que ndo era meu, pois
nunca havia acompanhado nem mesmo da plateia um espetdculo de balé antes da noite
anterior aquela oportunidade. Por outro lado, me sentia proxima daquelas pessoas que por
ali corriam, principalmente dos meninos e, consequentemente, me vi torcendo e “sofrendo”
até que tudo saisse como o esperado. Isso porque acompanhei ensaios e, em algumas
oportunidades, bailarinos e bailarinas vinham até mim aflitos em busca de opinides sobre
seus desempenhos até ali. No dia do espetaculo, foi comum que eles voltassem do palco e
me langassem expressdes de felicidade e acenassem. De certa forma, eu me senti parte
daquilo e, mesmo que em escala de proximidade menor, experimentei alguns dos fatores
relatados por Loic Wacquant (2002) em sua jornada com boxeadores norte-americanos.
Concorda-se assim com a afirmacdo de que “o trabalho de campo e a construgdo da
etnografia, moveis do deslocamento espacial, alteram radicalmente as formas de ver-pensar
o mundo daqueles que experimentam diretamente essa modalidade de trabalho™ (Peixoto,

2011: 195).
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Ja em relacdo aos assuntos tematicos abordados durante as observacoes, defende-se
que esse universo se coloca como mais um exemplo que reforga as criticas feitas ao carater
essencialista e universal do movimento feminista. Pois, apesar de ser inegavel a dominacao
masculina num ambito geral e historico em diferentes sociedades, o que se observou nesse
ambiente foi uma admiragao pelas condutas e caracteristicas femininas, uma presenca maior
delas, uma atuagdo em todos os ambitos (coordenadoras, coredgrafas, professoras, pianistas
e bailarinas) e, inclusive, uma aparente tentativa dos rapazes de se adequarem aquelas regras
de vivéncia. O balé, entdo, se mostra como uma eficiente ferramenta para a producdo da
feminilidade classica e heteronormativa.

Ademais, ¢ interessante perceber como em ambiente tdo marcado pela dualidade e
pelo romantismo haja a macica inser¢ao de masculinidades contra hegemdnicas. Resta saber
até quando haverd um paradoxo tdo grande nessa arte. Pois, tendo como referéncia os
movimentos pos-coloniais, a teoria gueer e as constantes criticas ao binarismo de género que
tém conseguido rasgar as fronteiras do mundo cientifico e adentrar as relagdes sociais,
questiona-se até quando o conservadorismo ira aguentar. Tamara Rojo [vide glossario],
diretora do English National Ballet [vide glossario], afirmou que o mundo atual ja nao
comporta algumas ideias estabelecidas em balés antigos, pois estes representam uma forma
com a qual ja ndo estamos de acordo (EI Pais, 2020) e promete mudancas nos costumes de
uma das mais famosas instituigdes do mundo.

Havera uma expansao deste movimento ou o balé continuara atuando no sentido de
reforgar velhas ideias, como Jennifer Fisher (2014) alertou? O que se sabe ¢ que, por
enquanto, as diferenciagdes de género sdo bem-marcadas e propositalmente enfatizadas
nesse ambiente, mas os rapazes € homens que nele se inserem parecem se encontrar em um
paradoxo. Neste, atuam tanto a partir de uma performatividade heteronormativa
institucionalmente exigida de um bailarino quanto a partir de suas proprias representacoes

identitarias “desviantes” em momentos menos formais.
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7 ARTIGO 5

A naturalizacdo da homossexualidade de rapazes no balé classico
The naturalization of young men homosexuality in classical ballet

La naturalizacion de la homosexualidad de los jovenes en el ballet clasico

Resumo: Em alguns locais, o receio de se falar sobre comportamentos relacionados a
sexualidade tidos anteriormente como ‘desviantes’, contrarios a matriz heterossexual, foi
relativizado. Um desses locais € o foco de observacao do presente estudo: o balé classico.
Tal afirmacgdo foi feita a partir de vivéncias em uma escola de danga vinculada a uma
organizacao estatal no Brasil. O primeiro contato com o grupo se deu por meio de observagao
direta. Posteriormente, foram realizadas entrevistas com bailarinos e professores. Para o
grupo, a homossexualidade masculina ¢ a norma interna e a ideia de que ha uma
predominancia de rapazes que escapam as regras da heteronormatividade (tanto as de género
como as de sexualidade) ndo ¢ tida como um estereotipo. Pretende-se demonstrar como as
pessoas envolvidas nesse universo tratam a homossexualidade masculina de forma
naturalizada.

Palavras-chave: bal¢; sexualidade; género; homossexualidade; masculinidades.

Abstract: In some places, the fear of talking about behaviors related to sexuality previously
considered 'deviants', contrary to the heterosexual matrix, has been relativized. One of these
places is the focus of observation of the present study: classical ballet. Such statement was
made from experiences in a dance school linked to a state organization in Brazil. The first
contact with the group took place through direct observation. Subsequently, interviews were
conducted with dancers and teachers. For the group, male homosexuality is the internal norm
and the idea that there is a predominance of boys who escape the rules of heteronormativity
(both gender and sexuality) is not taken as a stereotype. It is intended to demonstrate how
the people involved in this universe treat male homosexuality in a naturalized way.

Keywords: Ballet; Sexuality; Gender; Homosexuality; Masculinities.

Resumen: En algunos lugares se ha relativizado el miedo a hablar de comportamientos
relacionados con la sexualidad antes considerados 'desviados', contrariamente a la matriz

heterosexual. Uno de estos lugares es el foco de observacion del presente estudio: ballet
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clasico. Tal afirmacion se hizo a partir de experiencias en una escuela de danza vinculada a
una organizacion estatal en Brasil. El primer contacto con el grupo se realizo a través de la
observacion directa. Posteriormente, se realizaron entrevistas con bailarines y profesores.
Para el grupo, la homosexualidad masculina es la norma interna y no se toma como
estereotipo la idea de que hay un predominio de nifios que escapan a las reglas de la
heteronormatividad (tanto de género como de sexualidad). Tiene la intencion de demostrar
como las personas involucradas en este universo tratan la homosexualidad masculina de una
manera naturalizada.

Palabras clave: ballet; sexualidad; género; homosexualidad; masculinidades.

Introducao

A sexualidade ¢ o nome que se pode dar a um dispositivo historico: ndo a realidade
subterranea que se apreende com dificuldade, mas a grande rede da superficie em
que a estimulagdo dos corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitacdo do
discurso, a formagao dos conhecimentos, o refor¢o dos controles e das resisténcias
encadeiam-se uns aos outros, segundo algumas grandes estratégias de saber e de

poder (Michel FOUCAULT, 2014, p. 115).

Pautada em discursos (nos moldes delineados por Foucault), que ora podem ser
aceitos, ora deixados as sombras, a sexualidade baliza e atua em relagdes sociais de todos os
tipos. A contextualidade e a historicidade desse fendmeno podem ser avaliadas quando se
analisam espagos especificos. Nos esportes viris ¢ de contato fisico, por exemplo,
historicamente tidos como bastante fechados as condutas contrarias a matriz heterossexual e
a heteronormatividade, principalmente por parte dos homens (Michael MESSNER, 1989;
Wagner CAMARGO, 2018), mudangas recentes nos discursos t€ém demonstrado algumas
brechas para vivéncias ‘desviantes’ da logica historica (Eric ANDERSON, 2011). Além
disso, comecam a se desnudar espacos em que as relagdes de poder constroem, inclusive,
uma logica oposta a essa matriz heterossexual.

Em alguns locais especificos, o receio de se falar sobre comportamentos relacionados
a sexualidade tidos anteriormente como ‘desviantes’ parece ja ndo existir, ou, a0 menos, foi
bastante relativizado. Um desses locais ¢ o foco de observagao do presente estudo: o balé
classico. A intensidade da aceitagdo social para com essas sexualidades ¢ maior nesse
ambiente do que na sociedade de uma forma mais ampla, entretanto, no contexto externo

também houve mudangas nos discursos, os quais auxiliam nessa naturalidade interna. Esse
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processo nao ocorreu de uma forma linear, tampouco pacifica, mas, tanto no ambito global
(Tom SMITH; Jaesok SON; Jibum KIM, 2014), quanto especificamente no contexto
brasileiro (Marta REIS et al., 2016), é claramente observavel o decréscimo nas opinides
negativas em relag@o aos relacionamentos afetivos e sexuais entre pessoas do mesmo sexo.
Logicamente que especificidades religiosas, territoriais e culturais constroem diferengas no
estagio dessa situagao.

Parte-se aqui do entendimento exposto por Gayle Rubin em debate com Judith Butler
(2003), de que a sexualidade seria uma estratificagdo social, que vai se somar a género a
partir da década de 1980 nas anélises cientificas. Assim, entende-se que a sexualidade passou
ser tratada naquele momento e deve ser entendida como construida socialmente. Mais uma
vez a partir de similaridade com o conceito de género, que “[...] desnaturaliza as identidades
sexuais e postula a dimensao relacional do movimento constitutivo das diferencas sexuais”
(Margareth RAGO, 1998, p. 6), percebe-se que os discursos sobre a sexualidade também sdo
contextuais e temporais.

Salienta-se também que se parte da ideia postulada por Michael Warner de que a
sexualidade ¢ parte de um dispositivo denominado de heteronormatividade (Richard
MISKOLCI, 2009), que atua como um conjunto de normas historicas, culturais e sociais e
que constroi uma forma correta e adequada de comportamento em um par
masculino/feminino (Stevi JACKSON, 2006).

Novamente em relagdo ao espago especifico de analise, recentemente Doug Risner
(2014) defendeu a importancia de mudar os estereotipos culturais dominantes de que
dangarinos homens sdo homossexuais, fracos, nao atléticos e afeminados. Concorda-se com
tal alerta, principalmente sobre a necessidade de se desvincular caracteristicas de fraqueza
desses individuos e de se contrapor a ideia de que eles ndo seriam homens reais. Ou seja,
logicamente que esteredtipos sao prejudiciais e devem ser combatidos. Mas, e se houver uma
forma de tratar desse assunto naturalmente e o tematizar sem amarras? Especificamente
sobre o balé, assumir que se trata de um ambiente majoritariamente composto por homens
homossexuais nao pode se constituir como um caminho de mudanca e, assim, libertagao?

Essa vinculacdo social ndo seria negativa, mas, simplesmente, uma constatagdo da
existéncia de um lugar que foge da logica estabelecida por uma matriz heterossexual. Cabe
mencionar que essa problematica surgiu a partir de vivéncias da primeira autora desse
trabalho em outro local com logica semelhante — o futebol de mulheres. Percebeu-se durante

essa trajetoria pessoal que as condutas e as relagdes afetivas e sexuais nessa modalidade
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esportiva seguem normas internas diferenciadas e consideradas desviantes na logica
heteronormativa. Dessa forma, procurou-se investigar cientificamente outro espago que
pudesse ter normas semelhantes, mas que ndo estabelecesse uma relagdo pessoal tao proxima
com a autora, a ponto de ser naturalizado, para que o distanciamento provocado favorecesse
o discernimento analitico. Assim, o presente trabalho pretende demonstrar como as proprias
pessoas envolvidas no universo do balé tratam o assunto da homossexualidade masculina de

uma forma naturalizada e segura.

Observacoes e dialogos

A pesquisa, componente de um projeto maior, aconteceu em uma escola de danca
especializada em balé classico, que € vinculada a uma organizacdo estatal no Brasil. O
primeiro contato com esse grupo se deu por meio de observacdo direta, durante um ano.
Foram observadas aulas de diferentes niveis da formacdo dos bailarinos, bem como a
interagdo nos intervalos. O foco principal, entretanto, se deu na andlise de entrevistas
realizadas com individuos atuantes nesse meio. Isso porque, como a temadtica principal do
trabalho se pauta em questdes relacionadas a sexualidade (nd3o observavel), foi necessario
embasar a pesquisa e as analises nas descri¢des que os proprios atores fazem de si, como
enfatizado por Nadia Meinerz (2006).

Foram entrevistados trés bailarinos e trés professores envolvidos no processo de
formagdo no balé na escola na qual as aulas foram observadas. Os entrevistados assinaram
um Termo de Consentimento Livre e Esclarecido (TCLE). Os seus nomes € os nomes de
pessoas que eles citaram foram substituidos por ficticios. Os bailarinos serdo identificados
como Wiliam, Guilherme e Emerson, o professor homem sera apontado como Arnaldo e, as
professoras, como Priscila e Geovana. No caso das narrativas das professoras, o tema da
sexualidade aparece relacionado ao seu entendimento e as suas opinides acerca das vivéncias
dos rapazes e homens nesse ambiente, as quais presenciam diariamente € com as quais
devem lidar institucionalmente.

Todas as entrevistas foram feitas de forma online, por meio da plataforma digital
Zoom, ¢ gravadas para consultas futuras. O tempo médio das entrevistas foi de 1 hora e 28
minutos. O contato remoto foi utilizado em decorréncia do isolamento social estabelecido
no Brasil durante o ano de 2020, por conta da pandemia causada pelo COVID-19. As

entrevistas foram transcritas na integra e posteriormente passaram por algumas adaptagdes
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para se adequarem a linguagem escrita. As indicagdes entre [colchetes] nos trechos de fala,

indicam inser¢des e marcagdes dos autores para facilitar o entendimento dos leitores. '

Ndo é o balé que faz ninguém ser homossexual, o balé acolhe:

vivéncias narradas

As caracteristicas dos rapazes e homens que vivem no meio do balé sdo bastante particulares.
Nos momentos de observacao na escola isso foi percebido na forma de convivéncia entre
eles, que indicou a existéncia de muitos elementos de relacionamentos mais classicamente
ligados ao feminino. Por exemplo, certa vez foi observado um toque delicado de maos com
uma jogadinha de quadril para o lado e a utilizagdo da expressdo yeei entre dois bailarinos
apos conseguirem realizar um exercicio. Frequentemente eles se referem uns aos outros com
palavras que indicam ligagcdes com representagdes femininas, como amiga, querida, louca,
senhora, ou seja, como se eles proprios se reconhecessem como um grupo nao enquadrado
nas normas. Quando junto das meninas nas aulas mistas, em alguns momentos as suas
condutas aparentaram que eles possuem com elas uma relacdo de troca de confidéncias.
Além disso, os gestos dos rapazes se assemelhavam aos delas no sentido de transmitir
delicadeza, ternura e fragilidade. Interpreta-se, assim, que eles se utilizam,
propositadamente, de expressdes e gestos que os afastam da masculinidade hegemonica,
teorizada por Raewyn Connell e James Messerschmidt (2005). Essa masculinidade
normatizadora ¢ baseada na virilidade e na forca e vinculada a um conjunto de caracteristicas
como a competitividade, a agressividade, a racionalidade tecnocratica e o distanciamento
emocional. Uma masculinidade embutida nas culturas e instituicdes e que, geralmente, preve
um afastamento de tudo aquilo que € relacionado as caracteristicas femininas.

A partir das entrevistas, entdo, foi perceptivel que ha uma consonancia entre essas
vivéncias relacionadas a género e a sexualidade dos bailarinos. Tal consonincia de
significados ¢ também percebida por meio do olhar social sobre esses individuos. Isso pode
ser exemplificado pela fala do professor, que demonstrou a existéncia de alguns efeitos
negativos relacionados a comportamentos ‘desviantes’ que possuia na infancia, ou seja, bem
antes de qualquer aspecto sobre a sexualidade poder ser tangenciado. Ele indicou sofrer com

as chacotas de outras criangas na escola, tendo comentado que era constantemente chamado

10 Essa pesquisa foi aprovada junto ao Comité de Etica do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade de
Brasilia sob o nimero CAAE 51225615.5.0000.5540.
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de ‘bicha’, ‘gordo bicha’ e ‘bicha louca’. Além disso, também narrou problemas com colegas

bailarinas:

Eu sofri muito [énfase], muito, muito e muito. Tudo isso por causa da questdo de
eu ser um menino mais_feminino, mais delicado, até porque na época eu ndo tinha
relagdo com nenhum outro menino, elas jamais viram isso, até porque eu mantive
a minha castidade até os 25 anos e so foi acontecer em Curitiba depois que eu ja
morava [la]. Entdo assim, elas nunca tinham visto nada que desse motivo para
elas falarem isso, era simplesmente do meu comportamento e jeito de ser

[expressdo fechada] (Arnaldo, professor).

Algo semelhante pode ser notado na fala de Guilherme. Ao explicar uma resposta

anterior na qual tinha comentado que sofria bullying na infancia, ele elucidou as razodes:

Eu creio que por conta de eu ser mais timido, de ser fechado e, também, por conta
da minha sexualidade. E por eu ter um jeito mais feminino. Tanto é que antes me
corrigiam o jeito de correr, o jeito de andar, o jeito de me abaixar, o jeito de eu
falar, porque falavam que aquilo ndo era coisa de hominho (Guilherme,

bailarino).

As caracteristicas que os levavam a sofrer atitudes de bullying estdo ligadas a
aproximacao com o feminino, tanto que todos os bailarinos entrevistados indicaram que
durante sua infincia ndo possuiam amizades com meninos, mas sim, com meninas,
principalmente na escola.

Para além dessa vivéncia, incomodos dentro da propria familia podem ser percebidos
nas falas. Wiliam, por exemplo, declarou: “/...] minha mae sempre me apoiou, agora para
o meu pai, por ser do sexo masculino, foi um pouco mais complicado aceitar” (Wiliam,

bailarino). Enquanto Emerson e Guilherme revelaram:

[...] meus pais sdo evangélicos, entdo é um pouco mais complicado essa situagdo.
Porque é algo diferente para eles e eu entendo super o lado deles, mas também
tem o meu lado né [queda de cabe¢a para o lado e sorriso]. Mas é um pouco
diferente do comum né, tipo, vocé ter um filho que faz balé classico. Tipo, ‘-como
assim vocé faz balé classico? Vai jogar futebol, por exemplo’ [imaginando fala

dos pais] (Emerson, bailarino).
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Acho que a maior dificuldade que eu tive mesmo foi com meu pai. Na minha
primeira apresentagdo ele ndo foi, ndo queria saber disso, mas hoje em dia ele
super me apoia e me ajuda. E eu acho que hda um preconceito muito grande com
0s meninos que dang¢am, pois é um meio de arte muito sensivel, é um meio de arte
aonde vocé consegue se expressar, aonde vocé esta em contato com o masculino

e o feminino (Guilherme, bailarino).

Percebe-se que a figura paterna se manifesta incomodada com a escolha dos filhos
pelo balé. No caso de Wiliam isso aconteceu ainda em outra atividade, quando ele exerceu
o papel de baliza (dangarino) em apresentagdes de fanfarra. J4 Emerson indicou de forma
menos direta esse incomodo paterno. Ele rememorou: “/.../ o meu irmdo sempre me apoiou,
entdo foi super tranquilo, eu sempre tive o apoio de alguém. Minha mae também me apoiou,
ia nas minhas apresentagoes e tudo mais, entdo ndo tenho do que reclamar”. (Emerson,
bailarino). A supressao do pai pode indicar que a sua aceitagdo foi aquela mais complicada.

As questdes pautadas em género aproximaram-se, na sequéncia da trajetoria desses
bailarinos, aquelas vinculadas a sexualidade. Os trés se declararam homossexuais. Emerson
respondeu: “Eu sou homossexual, eu sou gay, entdo ndao tenho muito o que esconder. Eu ja
tive varios namorados. Eles sempre falavam: ‘- Nossa, que legal, vocé faz balé cldssico’”.
(Emerson, bailarino). Wiliam falou de forma comedida: “Tenho [namorado]. Aham. Tenho
um namorado chamado Marcelo. Ele tem 35 anos. E ele ndo dan¢a [riso]”. (Wiliam,
bailarino). Ja Guilherme deu mais detalhes sobre o processo que o levou a definir-se dessa

forma:

Eu acho que a iniciagdo, se ndo para todo mundo, para a grande maioria, de quem
esta descobrindo sua sexualidade como uma pessoa gay, lésbica, trans, seja qual
for a sua identidade, ¢ muito dificil, é muito dolorido, ainda mais quando se diz
em ambito familiar, se vocé tem alguma religido. Houve um processo muito dificil
também para eu me aceitar. [...] eu acho que eu levei uns quatro ou cinco anos

para me aceitar, para: ‘eu sou gay, ok entdo’. (Guilherme, bailarino).

Sobre essa temadtica, numa perspectiva mais totalizante, a coordenadora da escola,

sobre o contexto dessa instituicao, enfatizou:

[...] o rapaz hoje em dia, espero ndo estar falando besteira, mas assim, tirando os

pequenos, 100% [é] homossexual, e ai como é que vocé lida com isso? E dai tem
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aqueles que tem mais trejeitos, tem mais colocagoes, tem uma linguagem que ndo
é nem que eles querem, o corpo se expressa dessa forma, é o corpo (Priscila,

coordenadora e professora).

Suas palavras ganham representatividade justamente pela naturalidade do discurso e
pela importancia do cargo ocupado. Vale salientar que a instituicdo que ela coordena ¢
bastante renomada no ensino do balé classico no Brasil e tem ligacdo com um dos principais
teatros voltados ao balé na América Latina. Tal naturalidade ndo esteve presente apenas no
discurso, tendo em vista que nas proprias agdes cotidianas de Priscila isso foi perceptivel.
Certo dia ela teve problemas para ligar a sua caixa de som e pediu ajuda para os rapazes,
mas nenhum deles se prontificou a ajuda-la porque ndo tinham expertise no assunto. Entao
ela, em tom de brincadeira, mencionou que nem deveria ter perguntado, ja que
provavelmente era mais homem do que eles. Todos os meninos riram. Ou seja, aqui ela fez
uma vinculacdo das habilidades com assuntos tecnologicos com as caracteristicas da
masculinidade hegemonica, a qual esses rapazes ndo seguem, segundo a perspectiva dela e
deles proprios.

Pois bem, na fala dos bailarinos, a questao da hegemonia da homossexualidade no
balé também ganha énfase. Emerson afirmou que: “/...J vocé ndo vai ver tanto os homens
héteros, vocé vé mais a questdo do homem gay”. (Emerson, bailarino). Enquanto Guilherme,
ao declarar que em outras esferas tem mais amizades com meninas, mas que no balé essa
logica se inverte e ele ¢ mais proximo dos meninos, explicou: “/.../ talvez seja porque grande
parte dos meus amigos [no balé] seja gay [riso]”. (Guilherme, bailarino).

As professoras elencaram possibilidades para justificar essa presenga macica.
Geovana inferiu: “/...J [talvez] a questdo da homossexualidade, da suposta aceita¢do da
homossexualidade nesse ambiente, também crie uma facilitagdo para que eles procurem o
balé, entendeu?” (Geovana, professora). Enquanto Priscila, enfaticamente, afirmou: “/...J
ndo é o balé que faz ninguém ser homossexual, o balé acolhe. Esse espago é acolhedor, aqui
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a gente diz: ‘pode vir que a gente cuida, se precisar’”. (Priscila, coordenadora e professora).

As falas encontram ressonancia na narrativa de Guilherme. Apoés as dificuldades
iniciais de entendimento e aceitacdo de sua sexualidade, ele relatou que hoje sente-se muito
bem, confiante e seguro de sua identidade e de suas escolhas. Segundo ele, isso foi possivel
pela sua entrada no balé, que permitiu que ele se encontrasse e sentisse todas as

possibilidades de encantar pessoas com seu talento e sendo exatamente como €. Apoés isso,
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contou: “Eu conheci o Luiz, eu olhei para ele e pensei: ‘- E com esse homem que eu vou
namorar, é com esse menino que eu vou ficar.”” (Guilherme, bailarino). Ou seja, sdo sinais
de que tal pratica auxilia no entendimento da propria identidade, a ponto de refletir em outros
aspectos da vida: como a possibilidade de uma relagdo amorosa.

Entretanto, essa aparente boa aceitagdo e convivéncia com as questdes relacionadas
a homossexualidade nem sempre foi assim, mesmo nesse ambiente. Isso porque: “/.../ a
homossexualidade masculina sempre esteve presente nesse universo, [...] com a diferenca
de que existiam mais siléncios sobre essa questdo, ninguém falava muito” (Geovana,
professora). Priscila relatou um problema relacionado: “/...J eu cansei de ter aluno passando
fome, porque os pais ndo aceitam, porque dai assumiram a homossexualidade e os pais
puseram para fora de casa” (Priscila, coordenadora e professora). Tentando entender as
razdes para tais mudangas, Geovana acredita que o silenciamento que havia em décadas
anteriores, estava ligado a um fator relevante: ““/...J eu vivi, na época que eu era bailarina,
e depois professora um pouco, o advento da AIDS. Nossa, perdi muitos amigos e perdi
pessoas que trabalhavam com a gente. A gente nem sabia do que elas estavam morrendo
ainda, para vocé ter uma ideia. Descobriu-se depois que era HIV” (Geovana, professora).

Tal silenciamento e falta de aberturas nos discursos sociais que possibilitassem uma
vivéncia mais livre da sexualidade, podem ser exemplificados nas narrativas do professor

entrevistado:

[...] até os 25 anos eu mantive a virgindade, ndo tinha tido contato com nenhum
homem, de forma alguma. Entdo foi muito dificil esse periodo todo de vocé ocultar
o teu desejo, eu achava que era pecado, eu tenho uma relagdo muito proxima com
Deus na minha vida, com a minha questdo espiritual, entdo eu achava que Deus

ndo me aceitava, eu achava que todo mundo ia me odiar (Arnaldo, professor).

Com uma diferenga de aproximadamente 15 anos para os bailarinos entrevistados,
ele parece ter vivido durante uma fase que predominava outro discurso em relacao a
sexualidade tida como desviante na logica heteronormativa. Um momento em que isso era
tratado de forma menos natural no Brasil, o que pode ter feito com que ele reprimisse desejos.
A fala do professor também revela um fator importante: a questao da religiosidade e
da crenca de que a homossexualidade seria errada. Em outras narrativas esse fator também

se destaca:
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E quando eu descobri: ‘ndo, meu Deus, eu sou gay’ [expressdo assustada]. ‘Gay’.
Essa palavra martelava assim na minha cabega [expressdo de sofrimento e gesto
de bater a mao na cabega]. Houve um conflito muito grande interno, comigo. Eu
lembro que eu passava horas a noite chorando, rezando e pedindo para que Deus,
por favor, tirasse isso de mim. ‘Por _favor Deus, eu ndo vou falar para ninguém,

eu ndo quero isso, me ajude’ (Guilherme, bailarino).

E eu sempre vi a Gindstica Olimpica e na minha infdncia eu tinha vontade de
fazer, so que como eu nasci no [meio] evangélico, foi um pouco complicado,
porque eu ndo poderia chegar para os meus pais e falar: ‘- eu quero fazer
Ginastica Artistica, por exemplo [riso], o Diego Hypolito, por exemplo’. Entdo eu
meio que guardei dentro de mim esse sentimento e deixei a vida indo né (Emerson,

bailarino).

No caso de Emerson, a questio religiosa foi um fator impeditivo ndo em relagdo as
proprias crengas, mas sim, de sua familia. No decorrer de sua narrativa ele também
rememorou que se afastou do meio evangélico porque a sua identidade e as suas escolhas
nao satisfaziam aos critérios para ser bem aceito nesse ambiente.

Critérios, evidentemente, relacionados aos aspectos de género e sexualidade, os quais
podem ser exemplificados pelas respostas dadas pelos bailarinos ao serem questionados

sobre suas personalidades:

[...] o Wiliam hoje, a partir de danga [...] é uma pessoa disciplinada, responsavel,
por conta de todos os quesitos que ndo é nem [apenas] o bale, é a arte. A arte
move, a arte transforma, junto com a educagdo. [...] o Wiliam é uma pessoa
carismatica, é uma pessoa leve. Eu brinco, e tenho uma psicologa, que eu gosto
muito, que fala que eu sou o ar [sorriso], porque eu entro. Entdo eu vou entrando,
vou entrando em cena, vou entrando pela coxia, eu entro pela porta de emergéncia

do teatro, entendeu? (Wiliam, bailarino).

Percebe-se como Wiliam se define como um individuo dotado de leveza, fazendo
inclusive uma comparacao metaforica com as caracteristicas do ar. Ele se descobriu a partir
da arte. Essa identidade ligada a danca e a arte pode também ser identificada na fala de

Emerson:



135

Eu acho que o Emerson é um pouco carismdtico, um pouco ndo, bastante. Eu
consigo lidar bem com gente. O Emerson é artistico, muito artistico. Ele fala para
todo mundo (desde o Ensino Fundamental) que ele ndo viveria sem a arte e isso
esta se consolidando. Um ser artistico. Um ser para ser moldado. Minha
personalidade é forte. Sou paciente, sou calmo. Ja levei tanto esporro na vida
[riso], entdo isso me deixou forte. Eu sou confiante no que eu fago. Eu sei do meu

valor (Emerson, bailarino).

Outro aspecto presente foi uma aparente obstinacdo para atingir seus objetivos, o qual

também aparece na fala de Guilherme ao se definir em critérios identitdrios:

Bom, o Guilherme é uma pessoa muito sonhadora, muito, desde pequeno. Uma
pessoa muito sensivel também, muito sensivel. Ndo é tdo timido hoje em dia [riso],
ja descobriu como se expressar. Uma pessoa que gosta muito de falar. Eu adoro
falar, eu adoro compartilhar experiéncias, vivéncias. Eu adoro o publico também,
aplausos. E é uma pessoa que tenta ndo medir nenhum esfor¢o para fazer o que
quer. Uma pessoa também com muita garra e que ndo tem preguica de fazer as
coisas, se der para fazer entdo vamos fazer, porque ndo ha ninguém que possa

fazer por mim (Guilherme, bailarino).

A soma, de certa forma dualizada, entre sensibilidade e garra/disciplina, mostrou-se
latente nas autodefini¢cdes dos trés bailarinos entrevistados. Esses fatores parecem indicar
que eles se sentem a vontade nas relagdes sociais e nas vivéncias caracteristicas do balé. Ao
serem questionados se se sentiam eles mesmos nesse universo, responderam: Ah, eu acho
que sim, porque, sem duvidas, é um universo mais feminino [sorriso] comparado a outros
universos” (Arnaldo, professor); “Eu me sinto mais eu, porque eu sou muito delicado, e o
balé classico é leve e delicado. E eu me sinto assim, leve e delicado. Entdo dancando eu
posso ser leve e delicado que ninguém vai falar nada e, se falar também, puff [expressdo de
indiferen¢a] ” (Wiliam, bailarino); “/...] quando eu estou dan¢ando eu sinto como se eu
tivesse super poderes, como se eu fosse capaz de tudo [gesto de grandiosidade com os
bragos], em que tudo é possivel, é tudo tdo magico”. (Guilherme, bailarino).

Eles encontraram nesse ambiente uma possibilidade de fazer emergir suas
caracteristicas tidas como femininas. Entretanto, percebeu-se que existem momentos de
enquadramentos classicos de género. Se, por um lado, eles sentem que sdo mais eles mesmos

porque nesse meio as caracteristicas femininas que eles tanto apreciam sdo valorizadas, a



136

fala seguinte demonstra um contraponto: “Na época eu lembro que eu me revoltava com
isso, eu achava que eu servia so para ser guincho da menina e falava para a minha made que
eu ndo fazia balé para isso. Porque tem muito esse lugar do masculino e do feminino dentro
do balé” (Arnaldo, professor).

Esses lugares dos quais o professor fala também podem ser percebidos nas falas de
Priscila e Geovana. A primeira menciona que, ao perceber que no momento da execugdo de
passos ou performances, nas aulas e ensaios, os bailarinos estavam fazendo movimentos de
gracejo, precisava refor¢ar que “/...] - Eu quero homens. Firmes. Fortes. Deixa a
borboletice para a hora que sair daqui para a porta.’” (Priscila, coordenadora e professora).

O posicionamento de Geovana se mostra bastante simile:

[...] ele ndo dan¢a como uma mulher, ndo é, ele nao anda no palco como uma
mulher, ele ndo tem um port de brdas como uma mulher. Eu sempre falo isso com
os meninos quando eles: ‘- Ah prooof” [voz fina de reclamag¢do]. Eu falo: ‘- Nao,
ndo, ndo, vocé ndo vai me fazer esse braco assim [brago em posi¢dao mais delicada
e solta], porque vocé vai me dizer que vocé é gay’. Nado falo assim para ele né,

falo homossexual. ‘Ndo, ndo misture as coisas’ (Geovana, professora).

Existem entdo aspectos que se contrapdem. Wiliam indica que héa bastante
preconceito com o homem que danca balé por existir a necessidade de utilizagdo de
maquiagem, por exemplo: “/...] até para pais, ndo digo na minha familia, mas outros pais,
de outras familias, isso é um pouco mais impactante, sabe? Por ver o filho homem, ja
dangando e ainda tendo que colocar maquiagem [...]” (Wiliam, bailarino). J& Guilherme

declarou quando perguntado se se sentia mais livre dentro do universo:

No balé, por exemplo, se eu sou um ser mais feminino, se eu sou mais extravagante
e tal, dependendo do papel eu ndao posso levar isso em cena, pois como o balé é
uma dang¢a mais erudita, ja sdo algumas coisas mais determinadas, hd o
masculino e o feminino, entdo tem que ter essa representagdo. E ¢ algo que eu ndo
vejo como muito ruim ndo, eu acho que é uma possibilidade também de a gente
poder descobrir e poder ter acesso a todos esses ambitos da nossa vida. Aqui no
balé eu tenho a oportunidade de, talvez, trabalhar o meu ser mais masculino,

digamos [riso] (Guilherme, bailarino).
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A contraposicao se da em relacao as diferentes perspectivas de observagao. Enquanto
para um olhar externo aquele ambiente ¢ bastante feminilizado e feminilizante, para quem
estd inserido nesse meio ele € rigido para com as normas do masculino. O trecho de fala de
Wiliam foi utilizado como exemplo dentre vérios para demonstrar os estranhamentos sociais
que esses bailarinos sofrem. Por outro lado, as normas internas levaram Guilherme a dizer
que 14 era o lugar onde ele mais trabalhava o seu perfil masculino. O verbo utilizado
(trabalhar) se torna significativo porque demonstra que naquele momento € necessario atuar
a partir de uma representacdo. Representagao que se difere das performatividades de género
vinculados as vivéncias dos individuos, como identificado pelos pressupostos tedricos de
Judith Butler (2006). A autora defende que esse aspecto das identidades ¢ construido
continuamente, por meio de gestos, falas, signos corporais e discursivos, de acordo com
tempos e contextos historicos e em relacdo a outras pessoas. Por isso, nesse caso, Guilherme
menciona que a performance exigida dele no balé difere de sua propria performatividade de

género.

Masculinidades e homossexualidade no balé: um olhar mais

amplo para as vivéncias narradas

Apesar do foco ser relacionado a sexualidade, o que se percebeu a partir do conjunto
de falas ¢ como estdo imbricadas as caracteristicas de género e sexualidade. Isso porque o
universo do balé ¢ tido como feminino, inclusive em relagdo ao brilho no palco que,
majoritariamente, pertence as mulheres desde a época romantica (Judith HANNA, 1988).

Tais caracteristicas fizeram com que as trajetérias demonstrassem marcas de
situagdes de preconceito. Os entrevistados defenderam que, além da necessidade de
obstinagdo e disciplina na busca da perfeicao técnica, essas virtudes também sio necessarias
para superar pressoes contrarias vindas da sociedade e da familia.

Isso pode ser interpretado como um fator intencionalmente vinculado as identidades
no momento de rememoragao (Joel CANDAU, 2011). Fato, entretanto, que ndo interfere na
veracidade de tais dificuldades. Isso porque a homossexualidade carrega em sentido
historico vérias conotacdes negativas. Esta ja foi tida como patologia e como crime
(MISKOLCI, 2009), posteriormente passou a ser tratada como desvio de comportamento
(FOUCAULT, 2014) e, especialmente no Brasil, tem seu imaginario ligado ao pecado,
logica fortemente influenciada pelas religidoes cristds (Marcelo NATIVIDADE, 2006).
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Estima-se que quase 90% da populagdo brasileira siga o cristianismo, sendo o pais com mais
habitantes que se declaram catolicos no mundo (Mariana ZYLBERKAN, 2020). Além
disso, segundo Michael Kimmel (1998), a homossexualidade ¢, muitas vezes, ‘combatida’,
em prol da constru¢do da masculinidade classica, tendo em vista que a homofobia se junta
ao sexismo como elementos que constituem esse ideal.

Judith Butler, da indicios da forma com que atuam os discursos sociais que

marginalizam a homossexualidade:

[...] a lei repressiva efetivamente produz a heterossexualidade, e atua ndo como
um co6digo meramente negativo ou excludente, mas como uma san¢do e, mais
apropriadamente, uma lei do discurso, distinguindo e construindo o campo do
indizivel, o que ¢ legitimo do que ¢ ilegitimo. (Judith BUTLER, 2015, p. 119-
120).

Entretanto, no ambiente especifico do balé, a homossexualidade masculina ¢ tida
como naturalizada. Doug Risner (2002) ja havia alertado, ap6s entrevistar dangarinos
homens, para a necessidade de se admitir a ampla presenca de homens gays no balé, em
oposicdo as tentativas de vinculacdo dessa arte com os aspectos tidos como genuinamente
masculinos dos esportes viris. Isso porque manter esse ‘segredo’, algo como tentar ignorar
ou relativizar o que se sabe, seria como desvalorizar as conquistas e as contribui¢des desses
homens para a profissao.

Tal cenario parece fazer com que rapazes e homens se sintam a vontade (abertamente
homossexuais) nesse ambiente. Andria Christofidou percebeu caracteristicas semelhantes ao
observar e entrevistar bailarinos na Escocia. Segundo a autora, “instituicdes de danga sao
tratadas pelos participantes de uma forma que sugere uma experiéncia ‘amigavel para os
gays’. Eles sugerem que as institui¢des de danga possuem grande niimero de homens gays,
0s quais sao capazes de desenvolver um senso de pertencimento nesses ambientes” (Andria
CHRISTOFIDOU, 2018, p. 949) [tradugio nossa]'’.

Outro fator percebido nas narrativas ¢ que o balé possibilita que eles ajam de forma
proxima ao feminino em suas relacdes, pois tal pratica legitima a sensibilidade, a elegancia

e a delicadeza. Isso torna-se significativo ao se levar em consideracdo os argumentos de

17 “Dance institutions were discussed by participants in ways which suggest that they were experienced as ‘gay-
friendly’. They suggested that dance institutions consist of relatively high numbers of gay men who are able to
develop a sense of belonging in these settings” [texto original].
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Carrie Paechter (2019) em seu trabalho sobre meninos femininos, no qual ela demonstra
como ¢ dificil que isso aconteca em outros locais, principalmente na infancia. A autora
argumenta que, mesmo que se afastem da masculinidade hegemonica de seus contextos
especificos, racionalmente negam qualquer proximidade aos aspectos da feminilidade, pois
estes sao vistos como inferiores. No caso da presente pesquisa, isso pode ser exemplificado
pela fala do professor entrevistado, que disse que sofria porque nao entendia as razdes de ser
diferente e relatou varios apelidos pejorativos que recebia quando crianca. Entdo, defende-
se com essa comparagdo e com a retomada dos argumentos de Paechter (2019) que, a partir
do momento em que adentram ao balé, os rapazes passam a se sentir mais livres e orgulhosos
por possuirem algumas caracteristicas de feminilidade, as quais nesse local sdo valorizadas.
A fala de Vadim Muntagirov [vide glossario], bailarino do English National Ballet,
corrobora com essa informagao. Ele defendeu que nos estiidios e palcos ele ¢ mais confiante
do que em suas vivéncias sociais mais amplas (Alice MAYHALL, 2011).

Porém, as narrativas demonstraram alguns embates na entrada dos rapazes no balé.
Todos eles narraram algum momento de desacordo dos pais. Dois aspectos sdo elencados
como possiveis razoes. Primeiramente, indica-se a transgressao de normas de género e
sexualidade que isso representaria. O estudo de Doug Risner corrobora essa inferéncia. Ao
trabalhar com dados de entrevistas com 33 bailarinos, o autor revelou que “[...] as mulheres
reportam niveis significativamente mais altos de suporte dos pais do que os homens” (Doug
RISNER, 2014, p. 190)'®. Em segundo lugar, no contexto analisado, questdes financeiras
também podem ser identificadas como determinantes, pois sabe-se que, no Brasil, ha baixo
consumo vinculado a danga, o que gera instabilidade na profissao, ja que os ganhos sdo, na
maioria dos casos, sazonais (Ana TRINDADE; Patricia MANGAN, 2019). Nesse sentido,
até mesmo a professora Geovana afirmou que sua familia se op0s a escolha de profissao
quando ela decidiu fazer danca.

Sobre o primeiro aspecto, as narrativas demonstraram que um dos fatores
determinantes que alicerca a dificuldade apresentada ¢ a religiosidade. Arnaldo e Guilherme
mostraram como enfrentaram embates para se aceitarem homossexuais € Emerson citou a
crencga cristd evangélica de seus pais para explicar as objecdes feitas ao balé. O que tange
essas dificuldades ¢ a visao de que a homossexualidade seria uma afronta ao casamento
monogamico, religioso e heterossexual (NATIVIDADE, 2006). Por outro lado, Cristiane

Silva et al. (2008) demonstram como, atualmente, as vivéncias religiosas no Brasil sao

18 “Females reported significantly higher levels of support from both parents than males did” [texto original].
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polissémicas e, como cada individuo age dentro dos cddigos existentes de uma forma mais
subjetiva, o que permite atitudes menos presas do que em séculos anteriores.

Sobre a forma velada como a homossexualidade era tratada no passado, explicacao
bastante plausivel foi citada pela professora Geovana. Ela relembrou que, quando bailarina,
nos anos 1980, havia forte estigma que relacionava o homem homossexual a AIDS. Ha
indicios de que esse movimento foi arrefecido com o avanco nas estratégias de tratamento e
com as campanhas de minimizagdo de preconceitos, que procuraram demonstrar que “[...] a
aids ndo ¢ uma doenca que aflige exclusivamente as pessoas de condutas ‘suspeitas’, mas
esta também no seio das relagdes heterossexuais, familiares e monogamicas.” (Larissa
PELUCIO; Richard MISKOLCI, 2009. p. 151).

Além disso, apesar dos constrangimentos e esteredtipos criados com o avanco da
doenga, alguns autores indicam que aquela epidemia jogou luz na existéncia de condutas e

desejos que escapavam da heterossexualidade compulsoria:

Em que pese o rastro de morte e violéncia que acompanhou seu avango, a Aids
mudou dramaticamente as normas da discussdo publica sobre a sexualidade ao
deixar também como legado uma ampliagcdo sem precedentes da visibilidade e do
reconhecimento da presenca socialmente disseminada dos desejos e das praticas

homossexuais. (Sérgio CARRARA; Julio SIMOES, 2007, p. 92-93).

Antes disso, um movimento relacionado ao estudo da sexualidade havia tomado
corpo ja nos meados do século XX, principalmente pela atuacdo de Michel Foucault.
Segundo Gayle Rubin (1992), o conhecimento sobre os comportamentos sexuais criou
alternativa ao essencialismo bioldgico e delineou os fatores sociais e historicos envolvidos
na sexualidade.

Tais acontecimentos demonstram como sdo ciclicos e mutaveis os discursos sociais
e como acontecimentos rompem a linearidade dos processos. Iniciou-se um movimento
(primeiramente académico) de normatizacdo da homossexualidade, que foi atrasado pelo
surgimento da epidemia. Mas, como demonstrado por Carrara e Simdes (2007), esse proprio
furor serviu também para descortinar vivéncias que pareciam invisiveis.

Isso pode ser entendido como um primeiro passo para a transformagdo.
Transformacdo que passou a ser pauta de questoes legais e juridicas. O movimento LGBT
(Lésbicas, Gays, Bissexuais, Travestis, Transexuais ¢ Transgéneros) trava ha trés décadas

uma disputa com alas mais conservadoras da sociedade e do governo por direitos
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relacionados as minorias, como a unido estavel e a homoparentalidade (Sérgio CARRARA,
2012).

Assim, se a homossexualidade (principalmente masculina) foi por bastante tempo
vista como imoral e ligada a atos de devassidao, atualmente ela ¢ discursivamente mais aceita
(SMITH, SON; KIM, 2014; REIS et al., 2016), principalmente na logica ocidental. Ha
indicios de que homossexuais veem a possibilidade de seguir caminhos mais proéximos as
normatizagdes e de adentrar espagos sociais variados. Isso pode ser exemplificado pelas
experiéncias dos bailarinos e do professor entrevistados nessa pesquisa. Trés deles indicaram
que possuem relacionamentos afetivos estaveis e que existe uma convivéncia dos parceiros
com seus familiares. Segundo Miskolci (2009) esse ¢ um efeito adicional da
heteronormatividade, ou seja, a ideia de que ndo seria mais o caso de se proibir a
homossexualidade, mas de tentar fazer com que ela se adeque as normas sociais.

A contraposi¢do entre o acolhimento da homossexualidade e de comportamentos de
género transgressores de rapazes no balé e a necessidade de que sigam rigidas condutas
masculinas especificas no momento das performances artisticas, traz a tona a mutabilidade
dos ideais masculinos. A masculinidade tematizada nas obras e exigida de rapazes e homens
nos palcos ndo ¢ aquela tida como hegemonica na logica das sociedades ocidentais
contemporaneas, tendo em vista que os gestos requintados e as posturas elegantes se opdoem
a objetividade. Entretanto, ela condiz com os aspectos tidos como proprios da virilidade e

do papel do homem em um contexto especifico de séculos anteriores ao XIX:

A corte palaciana dos séculos XVI e XVII acresce as etiquetas, cultiva as posturas,
flexibiliza os corpos, refor¢ando a questdo da aparéncia, ao passo que outrora
predominava uma arte mais guerreira. A leveza suplanta as velhas truculéncias, a
graciosidade vence as antigas deselegancias. O viril cultiva aqui o controle como

maxima. (Georges VIGARELLO, 2013, p. 13-14).

No trecho € possivel perceber como a masculinidade exposta no balé¢ ainda nos dias
de hoje remete a masculinidade das cortes, e que se torna ‘afeminada’ na
contemporaneidade. Isso apenas refor¢a as caracteristicas sociais e culturais atreladas ao
género em oposicao a uma visdo exclusivamente bioldgica (Maria CITELI, 2001), assim
como ja demonstrado sobre a sexualidade.

Algumas caracteristicas especificas demonstram como essa masculinidade palaciana

se solidificou no balé, as quais causam estranheza social atualmente. Os bailarinos citaram,
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além dos gestos mais delicados e elegantes, a maquiagem e as roupas justas como
mecanismos que resultam em preconceito. Nesse ponto remete-se ao papel preponderante
que o corpo possui na definicdo e na identificacdo de identidades, tendo em vista que ele €,
segundo David Le Breton (2012, p. 7): “[...] o eixo da relagdo com o mundo, o lugar e o
tempo nos quais a existéncia toma forma através da fisionomia singular de um ator.” Ou
seja, as pessoas sao avaliadas socialmente pelos olhares que recaem sobre seus aspectos
corporais.

No ideal de masculinidade, o que parece nao ter se alterado ¢ a necessidade de um
corpo robusto e forte, acompanhado por uma postura de dominio, protecdo e sobriedade. No
balé isso se mostra latente quando se observa que os rapazes sao utilizados como suporte
para as mogas. Isso ¢ algo enfética e continuamente requisitado para bailarinos, como as
narrativas demonstraram. Geovana e Priscila argumentaram, de forma semelhante, que
tinham que direcionar seus alunos para que eles nao utilizassem trejeitos femininos ao
dancar. Para tanto, disseram que sdo comuns 0os momentos em que tém que se posicionar
para que os bailarinos nao utilizem sua homossexualidade para se proteger e ganhar
privilégios, numa alegagao de supostos preconceitos.

Nesse caso, as professoras se amparam na ideia teatral presente no balé classico.
Existem os papéis bem definidos e apesar da necessidade de uma simbiose entre
ator/dangarino e personagem, isso deve ser entendido como uma representacdo (Constantin
STANISLAVSKI, 2001) que, consequentemente, ndo diz respeito as identidades pessoais
desses individuos. Além disso, esses papéis, como ja mencionado, remetem as logicas de
representacdo de séculos anteriores e, assim, ndo englobam as caracteristicas pés-modernas
de identidade fluidas que geralmente permeiam as personagens atuais, como descreveu
Maria da Gloria Bordini (2006) em relacdo a literatura. No caso da danga, essa nova forma
de producdo e atuacdo pode ser vinculada ao balé contemporaneo, modalidade que alguns
dos bailarinos da escola também praticam.

Essa tentativa de se afastar tragos femininos da performance masculina na danga nao
¢ uma especificidade desse contexto ou do balé. Niall Richardson (2018) fez uma analise de
concursos de danga de saldo na Inglaterra e identificou que os homens sofrem mais com a
efeminofobia do que com a homofobia nesse universo, ou seja, a repulsa maior acontece por

se aproximarem do feminino do que por serem homossexuais. O autor também argumentou
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como o aclamado filme britanico Billy Elliot'’ tentou enfatizar o carater agressivo, firme e
masculo que o balé pode ter, numa acdo para afastar a ligagdo dessa pratica com a
feminilizacdo dos meninos.

Esses efeitos puderam ser vistos no contexto observado e, pela explicacdo da
professora Geovana, isso acontece porque o balé se constitui como uma representacdo na
qual os papéis devem ser seguidos a risca. Ou seja, nao ha um problema com as identidades
pessoais dos bailarinos, mas com a correta apresentagdo técnica dos movimentos histdricos
e predeterminados para aquele contexto artistico. A necessidade ou ndo de mudancas dessas

tradigcdes longevas, pode ser um aspecto proficuo para futuras discussoes.

Consideracoes Finais

O foco de investigagdo da presente pesquisa foi a sexualidades de rapazes e homens
no balé e, segundo os individuos observados e entrevistados, a homossexualidade masculina
¢ a norma interna que caracteriza o ambiente. Os aspectos de género vinculados a essa
sexualidade manifestaram-se nas narrativas e na investigagcdo. Prova foi que momento das
entrevistas, os bailarinos e o professor se expressavam de uma forma bastante identificavel
com individuos que ndo seguem a heteronormatividade. Suas vozes calmas e doces, e seus
gestos delicados e ao mesmo tempo bastante expressivos, denotaram a influéncia das
caracteristicas artisticas com as quais eles convivem. Eles demonstraram ndo ter nenhum
incomodo em serem vinculados aos aspectos da feminilidade, ao contrario, os enfatizaram,
haja vista que isso também os aproxima de uma identidade artistica, a qual tanto prezam.

Assim, procurou-se demonstrar como, internamente, pelas pessoas que vivem e
constroem o bal¢, a ideia de que ha uma predominancia de rapazes e homens que escapam
as regras da heteronormatividade (tanto as de género como as de sexualidade) ¢ tida como
natural e ndo como um esteredtipo. Isso faz com que nesse ambiente eles tenham
possibilidades de demonstrar mais abertamente suas identidades e se tornarem seguros de

suas escolhas e personalidades.

190 filme, de produgio franco-britanica, foi langado no ano de 2000 e dirigido por Stephen Daldry. O roteiro
retrata os problemas enfrentados por Billy Elliot (Jamie Bell), um garoto britdnico de 11 anos, quando ele
decide trocar a pratica de boxe pelo balé. Ele faz isso as escondidas de seu pai e irmdo, os quais sdao
trabalhadores de uma mina de carvdo em uma pequena cidade da Inglaterra. O filme procura desconstruir o
esteredtipo do feminino no balé. Na cena final, Elliot, ja adulto, entra no palco como bailarino profissional,
representando o cisne, na versdo contemporanea de o lago dos cisnes. Nesse espetaculo os cisnes sdo homens
¢ o tema central ¢ uma relagdo homoafetiva.
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Especificamente sobre género, houve também reclamagdes relacionadas a
necessidade de enquadramento dentro de uma logica masculina nos palcos. Isso remete a
mutabilidade desses enquadramentos no decorrer da historia, tendo em vista que os
bailarinos performam nesse contexto uma logica masculina valorizada nos séculos XVI e
XVII, mas dissidente, em alguns aspectos, do modelo atual.

Por fim, como defendido, a sexualidade nao pode simplesmente ser observada e, por
isso, as indicagdes feitas sobre o assunto nesse texto foram embasadas nas narrativas dos
proprios individuos. Nesse sentido, percebeu-se que a presenga da pesquisadora no dia a dia
da instituicao, permitiu que eles estivessem mais dispostos a compartilhar suas experiéncias
posteriormente. Algo semelhante foi relatado por Christofidou (2018), apos realizagdo de
pesquisa em moldes proximos. Na tentativa de retribuir tamanho acolhimento, espera-se que
esse texto sirva também como forma de desnudar aspectos que ndo precisam ser silenciados

e, muito menos, estigmatizados.
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8 ARTIGO 6

A FORMACAO EM BALE CLASSICO NO BRASIL: PERCEPCOES SOBRE AS
NOVAS FORMAS DE ENSINO E O INSTAVEL MERCADO PARA BAILARINOS
A PARTIR DE UM CONTEXTO ESPECIFICO

CLASSICAL BALLET TRAINING IN BRAZIL: PERCEPTIONS ON THE NEW
WAYS OF EDUCATION AND THE UNSTABLE MARKET FOR DANCERS
FROM A SPECIFIC CONTEXT

ENTRENAMIENTO CLASICO DE BALLET EN BRASIL: PERCEPCIONES
SOBRE LAS NUEVAS FORMAS DE ENSENAR Y EL MERCADO INESTABLE
PARA BAILARINES DE CONTEXTO ESPECIFICO

Resumo: A pesquisa teve como objetivo investigar uma institui¢do de formacdo em balé e
identificar caracteristicas pedagogicas. A abordagem se deu por meio de observagdo direta
e de entrevistas com professores e bailarinos. Percebeu-se preocupagao com a imagem de
autoritarismo atrelada a esse ambiente por parte dos professores e, nas falas dos bailarinos,
a existéncia de marcas de sofrimento causadas pela percep¢do de que seus esfor¢os podem
ndo ser suficientes para atingir sucesso. Identificou-se que existe uma transicdo entre o
professor autoritario e o educador. Além disso, os professores demonstraram entender que o
mercado do balé classico no Brasil € exiguo e, assim, identificaram que as pedagogias devem
trabalhar também valores e capacidades sociais e profissionais mais amplas. Isso se mostrou
ainda mais preponderante em relacdo aos rapazes, que vindos de classes socioecondmicas
baixas, comegam a especializagdo tardiamente e, geralmente, precisam a deixar quando
chega a fase de decisdes profissionais.

Palavras-chave: Balé. Formacgao. Profissionalismo. Mercado.

Abstract: The research aimed to investigate a ballet training institution and identify
pedagogical characteristics. The approach was made through direct observation and
interviews with teachers and dancers. It was noticed concern with the image of
authoritarianism linked to this environment by teachers and, in the dancers' speeches, the

existence of marks of suffering caused by the perception that their efforts may not be enough
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to achieve success. It was identified that there is a transition between the authoritarian
teacher and the educator. In addition, the teachers demonstrated to understand that the
classical ballet market in Brazil is small and, therefore, they identified that the pedagogies
must also work with broader social and professional values and capacities. This proved to
be even more prevalent in relation to boys, who come from low socioeconomic classes, start
specialization late and usually need to leave when the professional decision phase arrives.

Keywords: Ballet. Training. Professionalism. Market.

Resumen: La investigacion tuvo como objetivo investigar una institucién de formacion de
ballet e identificar caracteristicas pedagogicas. El abordaje se realiz6 a través de la
observacion directa y entrevistas con profesores y bailarines. Se advirti6 la preocupacion por
la imagen de autoritarismo ligada a este entorno por parte de los docentes y, en los discursos
de los bailarines, la existencia de marcas de sufrimiento por la percepcion de que sus
esfuerzos pueden no ser suficientes para lograr éxito. Se identificd que existe una transicion
entre el maestro autoritario y el educador. Ademas, los docentes demostraron comprender
que el mercado en Brasil es pequefio y, por lo tanto, identificaron que las pedagogias también
deben trabajar con valores y capacidades sociales y profesionales mas amplios. Esto
demostrd ser aun mdas prevalente en relacion a los nifios, quienes provienen de clases
socioeconomicas bajas, comienzan la especializacion tarde y generalmente necesitan irse
cuando llega la fase de decision profesional.

Palabras clave: Ballet. Formacion. Profesionalismo. Mercado.

1 INTRODUCAO

Esse ano eu parei, dei um tempo, para ver novos horizontes, para fazer minha
faculdade de fisioterapia, para me aprofundar mais ainda e conhecer mais o corpo,
como o corpo trabalha na danga. Esse ano eu tranquei a danga, pretendo voltar ano
que vem. Mas assim, antigamente eu me via como um bailarino profissional, hoje
eu ja me vejo com um professor, dando aula. [...] por enquanto eu vou me
aprofundar mais nesse negocio de faculdade, de fisio[terapia] (WILIAM,
BAILARINO — informagdo verbal)?.

20 Entrevista concedida por Wiliam. [06.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (1h:24).
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A fala acima ¢ de um bailarino jovem, na faixa dos 20 anos, que decidiu trocar a
rotina de treinamentos e ensaios de bal¢ classico para buscar outra formacao profissional. O
caminho tomado por Wiliam ¢ comum nesse meio, pois a danca, ¢ a arte de uma forma geral,
possuem pequena valorizagdo econdmica e social no Brasil. Segundo Trindade e Mangan
(2019), o trabalho artistico ¢ flexivel em relacdo a contetudo, horarios, locais e contratos de
trabalho. Isso torna as profissdes vinculadas a arte instaveis e faz com que as pessoas
envolvidas geralmente tenham que buscar também ocupagdes mais formais. Em relagdo a
danca e, especificamente ao balé, ha, segundo Assis e Saraiva (2013), um desprestigio
causado pelas revolugdes francesa e industrial nos séculos XVIII e XIX. Pois, tais marcos
histéricos fizeram com que as atividades tidas como ndo objetivas e nao produtivas
perdessem status.

Em alguns paises como Inglaterra, Franga, Alemanha, Holanda e Estados Unidos da
América, isso ja se relativizou, sendo que os bailarinos s3o bastante reconhecidos,
principalmente quando atuam nas grandes companhias. Tal reconhecimento ¢ ainda maior
na Russia, pois nesse pais os bailarinos possuem alto prestigio e o balé ¢ visto como um
importante icone da vida cultural desde a segunda metade do século XIX (PETROV;
SCHOLL, 1992; ARNALDO, PROFESSOR — informagio verbal)?!. No Brasil, a situacio é
diferente e sdo poucas as companhias espalhadas pelo pais que oferecem boas condigdes de
salario e seguridade social. No Theatro Municipal do Rio de Janeiro, por exemplo, uma das
mais famosas e reconhecidas companhias de danga no Brasil e, que assim, recruta apenas
profissionais de alto gabarito, os bailarinos t€m salario inicial de pouco mais de trés mil reais
(PETITE DANSE, 2018). O que geralmente acontece, entdo, ¢ que quando bailarinos jovens,
em fases de formagdo, se destacam em festivais e apresentagdes, tém a possibilidade de
ganhar bolsas de estudos em escolas europeias, russas ou estadunidenses que vem ao Brasil
em busca de talentos. Eles entdo se transferem para tais paises em busca de formacao mais
especializada e de mais chances de serem contratados por companhias profissionais nesses
locais.

Apesar dessas dificuldades, a tradicdo de formar bailarinos no Brasil remonta a
década de 1920, quando, no Rio de Janeiro, Maria Olenewa [vide glossario], uma bailarina
russa, fundou a primeira escola do pais com foco no ensino do balé¢ — A “Escola de Dansa

Classica do Theatro Municipal” (JORNAL DO BRASIL, 1927). A recep¢ao mididtica se

2l Entrevista concedida por Arnaldo. [07.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (1h:50).
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mostrou entusiasmada a época e as matérias vinculadas em jornais demonstram como havia
a percep¢ao de que o Brasil estava bastante atrasado no que tange a existéncia de bons
profissionais na area. Como exemplo tém-se esse trecho do Jornal carioca “Para Todos”, que
ao noticiar a iniciativa de Olenewa, destacou: “Nosso theatro alegre vem hd muito se
resentindo da falta de um elemento de €xito seguro — bailarinas. Sdo poucas as que existem,
todas estrangeiras e de uma deficiencia que impressiona quanto a edade, a harmonia das
formas e & belleza” (NUNES, 1927, p. 29).

Apods quase um século dessa iniciativa, parece ainda existir um ambiente pouco
proficuo para a sequéncia na profissdo apds o periodo de formagdo e, assim, torna-se
pertinente o entendimento da logica de funcionamento e das aspiragdes das pessoas que
constituem uma tradicional institui¢do nesses moldes. Dessa forma, a presente pesquisa teve
como objetivo investigar uma institui¢do especifica de formagao em balé classico no Brasil,
no intuito de identificar as caracteristicas pedagdgicas existentes nesse espago. Além disso,
foco especifico foi dado nas condi¢des de formacdo e de profissionalizagdo de homens

bailarinos, pois identificou-se a existéncia de mais barreiras para esse grupo.

2 CAMINHOS METODOLOGICOS

A institui¢do de ensino ¢ vinculada a um dos mais conhecidos teatros do Brasil,
recebe financiamento publico para o seu funcionamento e visa formar bailarinos cléassicos,
seja para atuarem na companhia vinculada a propria instituicao ou no mercado da danga de
forma mais ampla.

No intuito de entender as particularidades do “pedago” construido pela pratica do
balé nessa escola, foi primeiramente feita uma imersdo por meio de observacdo direta.
Utiliza-se o termo “pedaco” segundo a formulagdo de Magnani (2000), o qual o define como
um espago intermediario entre o privado € o publico e como um ponto de referéncia de
distingao de determinado grupo. Realizou-se assim uma investigagao de “perto e de dentro”
(MAGNANI, 2002), durante o ano de 2019, a partir de convivéncia durante as rotinas de
aulas e ensaios dos bailarinos e professores.

Tal abordagem serviu para que questionamentos mais especificos sobre o campo
pudessem ser formulados no momento da elaboragao dos roteiros de entrevistas que foram
feitas com pessoas pertencentes a escola. Os participantes da pesquisa, identificados por

nomes ficticios, foram trés rapazes bailarinos (Wiliam, Guilherme e Emerson) e trés
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professores (Arnaldo, Priscila?? e Geovana)*. As entrevistas foram realizadas de forma
online, por conta do isolamento social estabelecido no Brasil no ano de 2020 em decorréncia
da pandemia de COVID-19. Os entrevistados assinaram um Termo de Consentimento Livre
e Esclarecido (TCLE) e permitiram a utilizagdo de suas narrativas.

As transcri¢des foram feitas segundo os pressupostos de Verena Alberti (2008), a
qual indica que as falas devem ser transcritas fielmente e, posteriormente, adaptadas
suavemente a linguagem escrita. Isso significa a retirada de vicios de linguagem e frases sem
concordancia, mas a manutencdo da identidade do narrador. As insercoes dos autores nos
trechos de fala encontram-se demarcadas entre colchetes. Apds isso, as transcri¢des foram
analisadas por um grupo focal formado pelos autores e por alunos de pos-graduagao, os quais

delimitaram as tematicas a serem abordadas.

3 “ENSINAR ATRAVES DA DANCA”: mercado exiguo e a necessidade de ir além

da técnica

Tamara Rojo, diretora do English National Ballet, comentou, ao assumir tal posi¢ao
em uma das companhias mais aclamadas do mundo, que atuaria no sentido de adequar o balé
classico ao século XXI. Questionados sobre o que representaria tal afirmagao, os professores

entrevistados seguiram por caminhos variados em suas argumentagoes:

Ento, para mim, o balé esta adequado ao século XXI. [...] Deixa-me fazer um
paralelo. Quando eu vou num museu, eu vou ver Rembrandt e vou amar. Quando
eu vou num museu de arte contemporanea, quando eu vou no MOMA de Nova
Iorque, eu vou ter aquele classico, vou ter Picasso, vou ter Van Gogh, e cada um
estd no seu devido lugar. E eu terei hoje representantes do século XXI
(GEOVANA, PROFESSORA — informagdo verbal)*.

Na opinido de Geovana, o balé representa um contexto historico e social de séculos
anteriores e deve ser visto e apreciado dessa maneira, tendo em vista que as estéticas dos
séculos seguintes (XX e XXI) ja sdo abarcadas por outros estilos, como a danga moderna e

a danca contemporanea. No balé, nesse sentido, “[...] o corpo fisico ¢ preparado para a

22 Priscila é também coordenadora da escola.

23 Essa pesquisa teve aprovagio do Comité de Etica do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade de
Brasilia sob o nimero CAAE 51225615.5.0000.5540.

24 Entrevista concedida por Geovana. [07.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (1h:34).
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expressao de uma linguagem especifica da danga, que parte de um posicionamento historico
cultural, que permeava o pensamento do século XV (INFANTE, 2011, p. 51).
J& para o professor Arnaldo, tal adequagao estaria relacionada com algumas questoes

sociais que escapam da encenac¢ao artistica em si:

De uns trés anos para ca comegou a se inserir mais a mulher negra, nos Estados
Unidos. Saiu uma bailarina negra, que ¢ a Misty Copeland, na Dance Maganize,
como capa. [...] Dai comegou a se inserir também essas mulheres em alguns
personagens especificos, agora elas estdo mais em evidéncia. E surgiu depois de
séculos de historia da danga, uma [sapatilha de] ponta com tonalidade de cetim
para pele negra, para varias tonalidades de pele negra, [...] coisa que jamais existiu
(ARNALDO, PROFESSOR - informagao verbal).

Essa recente mudanca se mostra significativa, pois esse ambiente ¢ tido como de
grande conservadorismo. Com suas raizes vinculadas as cortes francesa e italiana dos séculos
XV e XVI, percebe-se que o balé classico manteve muitas de suas caracteristicas dessa
época. Ou seja, uma préatica aristocratica e branca que, historicamente, atuou no sentido de
enfatizar a visao eurocéntrica (FERRAZ, 2017).

J& a professora Priscila afirmou que o principal fator de adaptacdo que precisa
continuar a ocorrer diz respeito a diminuicao do carater autoritario, disciplinador e insensivel

que existia das pessoas hierarquicamente superiores para com os bailarinos no balé classico:

Antes a gente entrava na sala [postura ereta e queixo erguido], ndo piscava, ndo
respirava, ficava olhando o professor falar, e Deus o livre se abrisse a boca. Hoje
isso ndo cabe mais. Se vocé ndo abrir um espago para o aluno se expressar, para o
aluno dizer o que pensa, para o aluno compartilhar o conhecimento, vocé ndo fica
mais com esse aluno, vocé perde. Hoje ele precisa construir um pensamento
(PRISCILA, PROFESSORA E COORDENADORA - informagio verbal)®.

Houve recorréncia de argumentacdes que tangenciaram esse aspecto nas narrativas
de Priscila e dos outros professores. Parece haver preocupacdo em desvincular essa imagem
de autoritarismo do ensino do balé classico. Esta se justifica porque existe, no senso comum,
a visdo de que o balé se constitui a partir dessa postura dos professores e, por conseguinte,
de medo dos bailarinos, o que levaria a um suposto sofrimento vinculado a essa arte. Tal
aspecto ¢ refor¢ado porque o desenvolvimento da técnica do bailarino exige grande esforco
e disciplina, tanto por conta do excessivo detalhamento e refinamento de gestos necessarios

para uma boa performance (WULFF, 2008; ALTEROWITZ, 2014) quanto pela existéncia

25 Entrevista concedida por Priscila. [07.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (1h:29).
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de um ideal de corpo bailarino, o qual nao ¢ facilmente alcangado (PICKARD, 2013). O
filme Cisne Negro [vide glossario], estrelado por Natalie Portman, se configura como uma
famosa representacdo dessa conjuntura, principalmente no que tange os sacrificios e a
obsessdo pela perfeicao, que sdo exigidos de bailarinos e bailarinas. O paradoxo parece
latente: beleza, leveza e graciosidade nos palcos, e arbitrariedade, angustia e dores nos
bastidores.

Do incodmodo com essas caracteristicas relacionadas a padronizag¢do e ao excessivo
tecnicismo ¢ que surge, segundo Nascimento (2019), a danca moderna, citada pela
professora Geovana anteriormente. Gomes (2010) afirma ainda que os bailarinos que se
dedicam aos estilos contemporaneos se contrapdem ao poder disciplinador caracteristico do
balé classico. Entretanto, atualmente, evidencia-se que algumas importantes mudangas ja

ocorreram também nesse ultimo. A professora Geovana detalhou:

Eu acho que hoje existe mais respeito do que medo. Na minha época a gente tinha
um certo “ui” [expressdao de medo]. Eu entendo né, as pessoas nao sabiam muito
bem por onde, vocé ia fazendo aquele negocio daquele jeito para ver se dava certo
no final, e até que dava, até¢ que dava. Entdo, nesse sentido, eu acho que ndo [tem
que ter medo], embora alguns relatem ainda ter esse receio (GEOVANA,
PROFESSORA - informagdo verbal).

Percebe-se mais uma vez a tentativa discursiva de se afastar do autoritarismo
excessivo. Sobre esse aspecto Priscila dissertou na mesma linha. Primeiramente indicou
como ela propria atuava de forma com a qual hoje ndo concorda e como, atualmente, na
funcdo de coordenadora de uma importante instituicdo, tenta mudar os modelos de
tratamento interpessoais, enfatizando que ha uma necessidade de que os objetivos e as agdes

pedagdgicas das instituigdes voltadas ao ensino do balé se alterem:

Eu tenho N situacdes na minha vida, 14 atras, que se eu pudesse voltar e fazer de
novo, eu faria diferente, porque eu sei que a forma como eu conduzi foi errada.
Tem gente hoje que vai deitar a cabeca e vai lembrar de mim como lembra do
capeta. [...] Mas eu acho que a gente esta aqui em constante evolug¢ao, [...] por isso
que cabe a mim, nesse momento, liderando uma equipe, tentar fazer com que isso
mude. Porque assim, respeito ¢ uma coisa, medo ¢ outra. [...] antigamente se dava
aula com varinha, hoje ndo se tem mais isso, s6 que as palavras magoam também
[...]1. Vocé pode ter disciplina de maneira afavel, carinhosa, amorosa (PRISCILA,
PROFESSORA E COORDENADORA - informagao verbal).

Aspecto semelhante aparece na fala do professor Arnaldo. Ele indica como sdo

naturalizadas determinadas praticas e como ¢ complicado que se alterem rotinas para se
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seguir 0s novos pressupostos educacionais na area. Ao relatar suas experiéncias negativas
em sua época de formagao como bailarino, ele falou sobre a arbitrariedade e as humilhagdes
que sofria, aspectos que tenta ndo reproduzir como professor. Posteriormente, explicou mais

detalhadamente:

[...] as coisas que as vezes eu luto para ndo reproduzir é para ndo ser tdo grosseiro
com o aluno, ¢ para ndo o humilhar na frente dos outros alunos. [...] Porque assim,
eu ja fui um professor exatamente igual as minhas professoras eram, 14 no comeco.
As minhas alunas choravam nas aulas, eu maltratava, humilhava, falava um monte
de coisa. [...] Entdo, nesses anos todos eu venho me lapidando, me trabalhando,
para ser um professor melhor, para fazer com que aquele aluno aprenda, que
aquela aluna aprenda, mas que esse aluno ndo sofra tanto quanto eu softi
(ARNALDO, PROFESSOR - informagao verbal).

Sua fala demonstra quao internalizados e naturalizados sdo esses comportamentos,
os quais ainda se configuram como definidores caracteristicos desse meio. Por exemplo, em
um documentério que tematizou os bastidores do English National Ballet, a rotina do
coreografo Derek Deane Obe [vide glossario] foi abordada e, em determinado momento, ele
relatou que faz bullying com seus bailarinos de uma forma construtiva, pois a
responsabilidade pelos resultados ¢ sua. Em outro trecho, Obe citou que o balé ¢ a esséncia
da danga, sendo a modalidade que eleva o corpo ao mais belo que ele pode proporcionar
(MAYHALL, 2011). Essas duas informagdes colocadas lado a lado atuam na construcao
daquele paradoxo entre beleza e sofrimento. Ou seja, atua-se no sentido de levar os bailarinos
ao limite, com o objetivo de alcancar um resultado efetivo e extremamente belo, como ele
defende.

Cabe ressaltar que o contexto observado na presente pesquisa foi de formacao, ou
seja, com bailarinos, na sua maior parte, adolescentes. E, nesse caso, as evidéncias indicam
que atualmente acontece uma relativizagdao de condutas autoritarias e humilhantes. Algumas
razdes podem ser elencadas como justificativas para essa nova conjuntura: o crescimento da
influéncia dos discursos sociais que constituem o politicamente correto (WEINMANN,
CULAU, 2014); a implementacdo de uma série de leis que protegem as criangas € 0s
adolescentes de abusos e arbitrariedade (GOMES, CAETANO, JORGE, 2008); a utilizacao
das midias sociais, que tornaram os ambientes e os individuos mais propensos a denuncias e
criticas, tendo em vista a popularidade e a conectividade atingidas a partir dessas ferramentas
(CIRIBELI, PAIVA, 2011; VAN DIICK, POELL, 2013); e, os novos pressupostos €

metodologias que permeiam a educacdo de um modo mais amplo, tendo em vista que
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atualmente, muito por conta da influéncia teorica de Paulo Freire, defende-se uma relagao
dialogica entre professores e alunos (PITANO; STRECK; MORETTI, 2020).

Outro fator que acompanha essa mudanga ¢ um maior conhecimento sobre aspectos
do balé como pratica corporal. Atualmente o nimero de pesquisas indexadas em importantes
bases de dados cientificas que investigam e analisam essa pratica a partir de ferramentas de
areas como a Educacdo Fisica e a Fisioterapia ¢ bastante relevante. A propria professora
Geovana mencionou sua proximidade com o método Pilates e, também, indicou que ha uma
colega com formacdo em Fisioterapia na institui¢do. Segundo ela, no passado, em seu
processo de formagdo na infancia e na adolescéncia, o conhecimento era buscado de uma
maneira bem menos cientifica, “[...] porque ninguém tinha conhecimento de anatomia, de
cinesiologia, de fisiologia. As pessoas, quase que numa tradi¢ao oral, iam aprendendo com
seus professores e iam replicando aquele conhecimento para geragdes que vinham depois
(GEOVANA, PROFESSORA - informagao verbal)”. Ja em sua atuagdo profissional apds
anos de experiéncia, tais conhecimentos ja t€ém bastante preponderancia e facilitam um

desenvolvimento mais rapido dos alunos:

Eu ndo dou aula de balé hoje como eu dava 14 atras, com 17/18 anos. [...] Pelo
amor de Deus, coitado de quem foi meu aluno naquela época, eu era dedicada, mas
ndo sabia muita coisa. Entdo hoje, quando eu penso como ¢ que eu vou ensinar um
arabesque, um movimento, tem todo um pensamento cinesiologico atras. [...] Por
exemplo, a gente sabe que, de membros inferiores, a coordenagdo neuromotora €
quadril-joelho-tornozelo, de proximal para distal, e sabe que extensdo ¢ de distal
para proximal. Imagine que alguém orientava um demi plié, que ¢ essa coisa de
dobrar quadril, joelho e tornozelo e voltar [demonstragdo em pé], por algum lugar.
Imagina. (GEOVANA, PROFESSORA - informagao verbal).

A professora Priscila complementa essa ideia, ao relatar que esses conhecimentos
também transparecem na metodologia utilizada nas aulas e ensaios para incorporacdao de
uma coreografia, fazendo inclusive com que os proprios bailarinos entendam melhor seu

proprio corpo e desempenho:

Hoje nés passamos uma informagdo para os nossos alunos muito maior do que a
que eu recebi, muito maior. Antigamente eu tinha uma professora, que era assim:
passa sete vezes um balé sem parar, enquanto ndo estiver bom, ndo vai parar de
fazer. Hoje vocé sabe que se vocé comega a trabalhar com o corpo fadigado, vocé
ndo vai ficar bom nunca, vocé so vai piorar, vai ficar pior, pior ¢ pior. A repetigdo
¢ importante, mas desde que muito controlada, desde que tenha um motivo
(PRISCILA, PROFESSORA E COORDENADORA — informagéo verbal).
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As indicagdes das professoras corroboram com a ideia de que existe um processo de
aumento da interferéncia da denominada educacdo somatica nas praticas relacionadas a
danca (EDDY, 2009), conceito inclusive citado pela professora Geovana em outro momento
da entrevista. Segundo ela, passou-se de uma logica de separagdo dualista entre corpo e
mente para uma abordagem integral.

Além disso, parece haver entre os professores uma nova ideia de que na formagao do
balé se deve também trabalhar aspectos educacionais e construir valores morais para que

haja uma formagao para a vida, mesmo que esses alunos nao se tornem profissionais:

Hoje eu entendo que, por exemplo, um Wiliam que parou, o proprio Emerson
também agora, serdo pessoas diferentes no que ¢ que elas decidam fazer na vida
delas. Eu tenho certeza disso. Entdo isso ¢ a nossa fungdo. [...] sempre me
interessou muito esse ensinar através da danga, mas ndo por ensinar danga, mas
por meio da danga o que vocé pode fazer pelas pessoas, a mudanga que a arte pode
promover (PRISCILA, PROFESSORA E COORDENADORA - informagdo
verbal).

Nesse sentido, os professores salientam a importancia de se encontrar um meio termo
entre a liberdade de expressao e a manutencdo da disciplina e da hierarquia. Tal preocupagao
reside no fato de que a danca necessita de uma cuidadosa aprendizagem técnica a partir de
treinamento e repeticdo, a0 mesmo tempo em que deve incentivar vivéncias e interpretagoes
poéticas e subjetivas (PORPINO, 2018).

J& ao se analisar a perspectiva dos proprios bailarinos, percebe-se que ainda existem
marcas de sofrimento sobre o tratamento recebido e sobre as dificuldades encontradas no
balé. Quando questionado sobre como lidava com a dor, significativamente Emerson
observou: “Sao tantas [riso], porque ndo é so fisica, ela é psicoldgica também. E uma pressio
muito grande psicologica em vocé, de vocé ter que fazer. E o professor te cobrando, é vocé
cobrando de vocé mesmo e ainda o fisico que te limita” (EMERSON, BAILARINO —
informacdo verbal)?®. Tal percepcio da preponderancia das dores psicoldgicas também é
evidenciada na fala de Guilherme, ja que em resposta a essa mesma pergunta, ele questionou:
“dor...fisica?”. E, posteriormente, explicou porque a pergunta feita tinha deixado essa

duvida:

[...] tem que lidar com muitas frustra¢des né, a frustracdo ¢ algo que esta muito
presente na vida de um bailarino, pois a gente sempre quer chegar a uma

26 Entrevista concedida por Emerson. [07.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (0h:56).
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exceléncia. A gente sempre quer tentar fazer as coisas mais excelentes possiveis e
quando vocé ndo consegue ¢ muito frustrante. Isso doi, ¢ tanto trabalho e eu estou
fazendo tanto, tanto, tanto e as vezes vocé ndo chega 14 (GUILHERME,
BAILARINO — informacdo verbal)?’.

Ou seja, existem marcas de sofrimento causadas pela necessaria disciplina e
persisténcia para alcangar a exceléncia técnica no balé, sendo que as constantes cobrangas
dos professores também parecem os afetar. E, por meio da pesquisa, evidencia-se que essa
longeva e especifica formagao ndo possui retornos profissionais rapidos. Talvez seja nesse
sentido que os professores insistiram na atual preocupacdo de se trabalhar também numa
formag¢ao humana por meio dessa préatica.

Isso porque os caminhos para o profissionalismo sdo bastante instaveis no Brasil.
Nao hd muitos espacos para trajetorias que tenham nessa pratica a renda principal
(TRINDADE; MANGAN, 2019). Assim, quando se chega ao momento de tomada de
decisdes profissionais ¢ comum que eles deixem a rotina dos palcos e fiquem longe da
possibilidade de profissionalizacdo nessa area. Dos trés bailarinos entrevistados, dois deles
haviam deixado a escola de formagao desde o periodo de observagdo até o periodo das
entrevistas (sairam nas férias entre 2019 e 2020). A explicacao de Wiliam ja foi apresentada

inicialmente no texto e, a de Emerson, exposta abaixo, a corrobora:

[...] nesse ultimo ano o meu foco ndo estava mais sendo tanto o balé classico,
porque teve algumas mudangas que eu tive que escolher entre a muisica e o balé
classico. E dai como a minha faculdade era a tarde, ou eu escolhia fazer o balé ou
eu escolhia fazer a musica, s6 que como eu sou mais maduro na musica do que no
balé, eu optei por abrir mdo durante um periodo da minha vida, cursando a
faculdade, para eu fazer o melhor na faculdade, para depois voltar e retomar o balé
classico (EMERSON, BAILARINO - informagdo verbal).

Pelo que foi percebido nas observagdes e na fala dos professores, esse problema ¢
mais presente quando se trata de rapazes bailarinos. A maioria deles ndo tem condigdes de
conciliar uma formacao profissional com a formag¢dao no balé¢ porque também necessita
trabalhar. Isso acontece porque hd uma clara disparidade entre as condigdes
socioecondmicas das meninas e dos meninos que frequentam as aulas, sendo que eles
geralmente vém de classes com poder aquisitivo menor. Nas palavras da professora Geovana

(informacdo verbal): “[...] se a gente fosse fazer um comparativo, meramente estatistico,

27 Entrevista concedida por Gabriel. [06.2020]. Entrevistadora: Maria Thereza Oliveira Souza. Curitiba, 2020.
Arquivo mp4 (1h:30).
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numero, pegar dado do IBGE [riso], da classe socioecondmica das meninas e a dos meninos,

a gente teria uma diferenga, com certeza [énfase]”. Ideia reforcada por Priscila:

No geral, eu ndo sei o porqué [riso], no geral, a maioria dos rapazes ¢ lascado, ¢
bem com dificuldade. Eu tenho um menino, a gente tem um menino, que esta com
a gente desde pequenininho, que é o Marcos, que tem uma familia classe média,
bacana assim, que consegue dar conta de tudo e tal, mas ¢ a exce¢do (PRISCILA,
PROFESSORA E COORDENADORA - informagao verbal).

Além disso, algo que ficou bastante latente nas entrevistas e nas observagdes foi que
os rapazes entram na escola e tem o primeiro contato com o balé em um periodo posterior
de suas vidas em comparagdo as mogas, as quais geralmente sao colocadas pelos pais ainda
nos primeiros anos da infancia. Isso causa, segundo os professores, uma dificuldade maior

de assimilagdo dos rapazes:

[...] quando a gente esta falando de diferenga socioecondmica, sdo meninos que
tiveram menos estimulos na primeira infancia, frequentaram menos tempo a
escola. Entdo a questdo cognitiva deles as vezes atrapalha. Entdo vocé precisa ser
mais criativo nas estratégias que vocé escolhe para tentar transmitir, fazé-los
entender determinada tarefa, porque esse repertorio ¢ mais pobre, ¢ mais escasso.
Vocé tem algumas excegdes, mas eu estou falando na média. E ai vocé diz uma
coisa ¢ ele demora para entender ¢ ai o tempo de conquista dele é maior
(GEOVANA, PROFESSORA - informagéo verbal).

[...] como os rapazes comegam mais tarde, eles tém muito mais dificuldade, mais
dificuldade de assimilagdo, mais dificuldade de aprendizagem, mais dificuldade
de entendimento do seu proprio corpo. [...] a menina entende muito mais rapido,
porque parece que o corpo feminino foi feito para aquilo, ela entende rapido, ela
assimila rapido (ARNALDO, PROFESSOR - informagao verbal).

Suas afirmacdes corroboram com a pesquisa de Clegg, Owton e Allen-Collinson
(2018), que entrevistaram dez professoras de balé¢ no Reino Unido e identificaram que as
diferencas técnicas e fisicas entre meninos e meninas sdo produtos dessa faixa etaria de
formag#o inicial e provocam desafios as formas tradicionais de ensino. E importante frisar
que essa entrada tardia tem muita relacdo com padrdes de género e sexualidade que
constituem a sociedade baseada na heteronormatividade. Nao ¢ comum que os pais
coloquem seus filhos homens no balé¢ durante a primeira infancia, tendo em vista que os
elementos artisticos, de delicadeza e de leveza desse mundo nao se enquadram nos ideais de
masculinidade (RISNER, 2014; WENETZ, 2019). Entretanto, essa tematica ndo ¢ o foco de

investigacdo. O que interessa para agora ¢ entender que esses fatos se juntam ao pequeno
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retorno financeiro que o balé traz para a maioria das pessoas como fatores que acabam
afastando os homens da danga, como aconteceu com os dois bailarinos participantes da
pesquisa. A professora Priscila demonstra preocupacdo com esse aspecto, afirmando que ¢

um problema:

[...] manté-los na danca, porque eles precisam trabalhar, porque normalmente nao
tém ajuda em casa. Que nem o Wiliam, ele parou. [...] E a danga requer muita
dedicagdo, o balé requer muitas horas de treino, e quando ndo tem [recursos]
precisa trabalhar e que horas que vai trabalhar? [...] Porque chega uma hora que o
pai fala: “- Bom, vocé quer dancar? Mas vocé vai ter que trazer dinheiro para
casa”. E nem todo mundo ¢ tdo talentoso assim, como em qualquer profissdo. E ai
chega uma hora [que tem que sair] (PRISCILA, PROFESSORA E
COORDENADORA — informagao verbal).

Priscila mostra que o pequeno retorno financeiro oferecido pelo balé se torna um
problema fulcral. Algo latente também na fala de Guilherme. O bailarino comentou, apds

ser questionado sobre a reacdo de seu pai com sua escolha pelo balé:

Houve uma apresentag@o que eu fui fazer, um trabalho, onde eu tive um caché
muito bom. Ai quando esse caché caiu na conta assim, ele: “- E, realmente, isso
da dinheiro” [expressdo de surpresa e felicidade]”. [...] Mas ¢ claro que isso ndo
foi sempre né, sdo algumas oportunidades que tem, mas que ja ¢ algum caminho.
Entdo quando ele viu realmente que eu estava levando a sério, que eu estou com
objetivo, tragando isso e estou me dedicando, e que eu também estou conseguindo
retorno, entdo ¢ algo que eu devo investir (GUILHERME, BAILARINO —
informagao verbal).

Nesse ponto percebe-se mais um indicio do problema instaurado quando eles saem
da escola. Ou seja, ter cachés esporadicos enquanto ainda estdo em formacao escolar ¢ tido
como aceitavel. Entretanto, quando se chega na fase de maturidade, de se “tornar adulto”, o
balé passa a ser considerado supérfluo. Em relag@o ao contexto mais amplo do balé no Brasil,
face a escassez de mercado e oportunidades na atuacao cénica, o caminho alternativo ainda
relacionado a area ¢ a docéncia (TRINDADE; MANGAN, 2019).

Nesse sentido, outro dado colhido nas entrevistas torna-se significativo. Os trés
bailarinos entrevistados chegaram ao balé por caminhos alternativos. Wiliam comegou como
baliza em um grupo de fanfarra. Guilherme teve inicialmente aulas de Jazz, enquanto
Emerson revelou que s6 conheceu o balé no Ensino Médio, apds ter contato com a danga
contemporanea em um projeto escolar. Ou seja, evidencia-se a falta de representatividade e

de visibilidade dessa arte no Brasil.
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Ademais, ao serem perguntados se alguém os inspirou a entrar nessa pratica,
responderam, até¢ com certa dificuldade de recordacao: “Acho que esse desejo surgiu de mim
mesmo. Eu ndo tive uma inspiragdo que eu vi e falei: ‘- nossa, eu quero isso’. Eu fui fazendo,
eu fui experimentando e gostando” (EMERSON, BAILARINO — informagao verbal); “Bom,
acho que nunca teve alguém assim que me inspirasse mesmo: ‘- Ah, eu quero muito fazer
balé’. Ou talvez assim, pelo que eu me recorde, quando eu comecei a dangar e eu queria
dangar foi por conta da Beyoncé e da Lady Gaga [risos]” (GUILHERME, BAILARINO —
informacgao verbal); “[...] uma época eu vi um video, hoje eu sei disso, mas na época eu ndo
entendia balé¢. [...] Mas tem o Sérgio Poloni, que eu vi uma danga e pensei: ‘- Eu vou embora
e vou comegar a dangar, porque eu quero ser igual esse cara’ (WILIAM, BAILARINO —
informacdo verbal). Wiliam ainda completou: “[...] para entrar nesse ramo ¢ mais facil e
aconteceu a partir da ginastica mesmo, vendo as ginastas (Margarita Mamum, Yevgeniya
Kanayeva), que sdo russas, que sdo consideradas ginastas de alto nivel” (WILIAM,
BAILARINO — informagao verbal).

Suas narrativas demonstram como as referéncias do balé no Brasil sdo escassas e,
também, como aquelas mais gerais, vinculadas a danga, sdo femininas — outro fator que pode
ser considerado relevante na entrada tardia dos homens no balé. Percebe-se também, nessas
respostas, um trabalho posterior da memoria, ato tipico de entrevistas baseadas em historias
de vida (PATALI, 2010; PORTELLLI, 2016). Isso porque, de certa forma, eles ressignificaram

os acontecimentos relatados quando ja tinham uma trajetéria consolidada no balé.

4 CONSIDERACOES FINAIS

As entrevistas com os professores, com roteiro flexivel, direcionaram-se para
aspectos das novas formas de ensino utilizadas no contexto de formacao em bal¢ classico
em que eles trabalham. Percebeu-se uma preocupacdo com a imagem de excessivo
autoritarismo que ronda esse ambiente e por meio de suas falas eles tentaram demonstrar
como houve significativas alteracdes na forma de tratamento dado aos bailarinos entre a
época em que eles proprios tiveram sua formacdo e o momento em que atuam como
professores. Segundo eles, um aspecto fundamental para essa mudanga foi o maior
conhecimento técnico e cientifico que adentrou o balé nas décadas finais do século XX.
Conhecimento este que se solidificou a partir de interdisciplinaridade com areas como a

Educacao Fisica e a Fisioterapia.
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Além disso, os professores demonstraram entender que o mercado do balé classico
no Brasil ¢ exiguo e, assim, identificaram que a pedagogia em instituigdes voltadas a essa
pratica, deve trabalhar também valores e capacidades sociais e profissionais mais amplas,
tendo em vista que uma pequena parcela de seus alunos se tornara bailarino profissional.
Entretanto, nas narrativas dos bailarinos, foi possivel perceber a existéncia de resistentes
marcas de sofrimento emocional e psicologico causadas pela percepcao de que seus esforgos
nunca foram suficientes para atingir exceléncia e sucesso. Nesse ponto identificou-se um
paradoxo entre a beleza dessa arte e o sofrimento necessario para produzi-la e, também, que
esses alunos vivem um processo de transicdo entre o professor autoritario e o professor
educador.

Demonstrou-se também que, vindos geralmente de classes socioecondmicas baixas,
eles ndo possuem condigdes de dedicagdo exclusiva ao seu treinamento e acaba sendo
comum que abandonem a formagdo em danga para adentrarem locais que fornegam retornos
financeiros mais rapidos e seguros. Por conseguinte, a formacdo e profissionalizagdo de
homens bailarinos no Brasil se mostrou bastante dificil, ao menos adotando como exemplo
essa escola. A propria especializacao deles se inicia de maneira tardia, sendo que, a grande
maioria, adentra esse espago ja nos anos finais da educagdo escolar formal e, como visto,
geralmente tem de parar quando chega o tradicional momento de “se manter”
financeiramente.

Constroi-se entdo um ciclo de pouca participagdo de homens nesse universo. Na
escola eles ja sio em numero bastante reduzido se comparado as meninas, pois 0s pais nao
os colocam nesse universo ainda na primeira infancia. Isso faz com que a formacao deles
seja prejudicada e que na adolescéncia se perceba um déficit de condicionamento corporal e
técnico especifico para as performances do balé. Soma-se a isso a impossibilidade de
formacao continuada quando esses rapazes saem da idade escolar, o que indica um periodo
médio de apenas trés anos de convivéncia com a pratica. Por fim, o afastamento cultural do
brasileiro de praticas artisticas e o consequente pequeno mercado, com poucas companhias
profissionais estabelecidas, mant¢ém o caminho de falta de representatividade e
oportunidades.

Salienta-se a importancia de investigagdes com individuos em outros contextos
relacionados ao balé para um melhor entendimento dessa conjuntura, principalmente em
companhias profissionais, ou seja, aquelas que sdo constituidas por pessoas que conseguiram

quebrar tal ciclo e adentrar esse ramo profissional pouco favoravel no Brasil.
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9 CONCLUSOES

O percurso de construgdo do trabalho aqui exposto foi sinuoso, assim como aquele
percorrido nos dias de observacdo na escola. O primeiro, por estar vinculado a uma tematica
ancorada em mais de uma 4rea de interesse cientifico (Educa¢do Fisica, Antropologia,
Danca, Artes, Estudos de Género), tornou complicadas as tentativas de publicagdo e a
estratégia de escrita, tendo em vista que cada area possui seu estilo e interesses peculiares
que devem ser seguidos. J& o segundo, numa configuragdo préxima a um labirinto, formado
por palcos, salas de ensaio, longos corredores e grandes escadas no estilo classico antigo, fez
com que eu me sentisse em uma constante viagem no desconhecido. Esse estranhamento
territorial foi também relacionado, metaforicamente, ao meu distanciamento empirico do
balé, tendo em vista que eu nunca tinha vivenciado ambientes vinculados a arte. Dessa
forma, me senti impressionada por seus gestuais, vestimentas, condutas e trilhas sonoras nao
tdo comuns ao mundo contemporaneo.

Isso remete & conjuntura de proximidade/distanciamento. E inegavel que o
estranhamento também ocorreu por parte das pessoas presentes no ambiente observado,
tendo em vista que eles passaram a ter uma observante externa em parte de suas rotinas.
Certa vez, em um dia de aula sem professor em sala, um dos alunos me questionou se eu
estava ali para anotar sobre eles. Respondi que sim e detalhei o processo de minha pesquisa.
Esse foi um momento ilustrativo de como eu, como pesquisadora em campo, também estava
sendo observada. J4 em um dia em que estavam ensaiando uma coreografia, um dos alunos
me chamou de “moga” para que eu os ajudasse a montar uma pirdmide que compunha a
sequéncia de passos.

Entretanto, algumas atitudes demonstravam que, apesar desse estranhamento, havia
aproximacao em alguns momentos. Foi comum que fizessem comentarios comigo sobre
situagdes que ocorriam em aula, direcionando-se a mim em voz baixa para falar sobre
pessoas ou situagdes. Além disso, posteriormente, nas entrevistas, foi notavel que o meu
tempo de convivéncia com professores e alunos fez com que eles estivessem mais a vontade
naquele momento. A professora Geovana me chamava pelo nome em varios momentos,
como se estivéssemos em uma conversa informal entre conhecidas. Além disso, chegou a
perguntar se a entrevista estava realmente sendo gravada, apds falar algumas frases bem

espontaneas, com receio de ser mal interpretada. Ao mesmo tempo, todos entendiam meu
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distanciamento técnico da tematica, tanto que foi comum que ao final de suas respostas,
utilizassem a expressao “entendeu?”, de forma bastante empatica.

Ainda em relagdo as entrevistas, salienta-se que, de certa forma, elas mantiveram o
meu impacto sentido sobre as caracteristicas desse universo. Os bailarinos e professores se
apresentaram de maneira muito expressiva, mesmo que as entrevistas tenham sido feitas de
maneira online. Diferentemente daquelas que eu havia feito com atletas em pesquisas
anteriores, essas pessoas se utilizaram muito do gestual (inclusive se levantando da cadeira
em alguns momentos), de expressdes faciais bastante marcadas e de mudancgas frequentes
nos tons de vozes, de acordo com a mensagem que queriam passar. Uma atuacao
performatica, como uma extensdo de suas identidades artisticas.

Apos as impressoes gerais apresentadas, cabe nesse momento a retomada de alguns
dos principais achados de cada uma das pesquisas. Vale pontuar que o método PhD by
published work apresentou vantagens bastante satisfatorias para a condugdo do trabalho,
principalmente relacionadas a facilidade de submissdo dos achados de pesquisa nos
periodicos de divulgacao cientifica e a possibilidade de terminar o processo com alguns
artigos ja encaminhados. Ja sobre as dificuldades, pontuo a necessidade de cuidado constante
para que as informagdes e argumentacdes entre os artigos ndo se tornassem repetitivas. Ao
leitor do trabalho na totalidade, peco desculpas caso isso tenha acontecido de alguma forma.

No primeiro artigo, ao investigar a producao sobre género e sexualidade vinculada
ao balé em teses e dissertacdes no Brasil até o ano de 2019, observei que os pesquisadores
problematizam o balé como um universo proximo as caracteristicas de feminilidade, sendo
inclusive responsavel pela produgdo desse ideal. Dessa forma, tendo em vista a relacdo
bindria de género presente em grande parte dos discursos sociais, a pratica provoca
afastamento das l6gicas masculinas. Isso causa uma dificuldade de inser¢cao e manutengao
na pratica para meninos € homens, pois, segundo a maioria dos pesquisadores, isso provoca
um estigma relacionado a homossexualidade. Além disso, a propria configuragcdo das
pesquisas elencadas na categoria de aspectos historicos, sociais e culturais demonstrou uma
vinculacdo dessa tematica com mulheres. Do total de 51 trabalhos nessa categoria, apenas
oito foram escritos por homens.

O segundo artigo, com viés parecido ao do primeiro, mas com enfoque nas pesquisas
expostas por meio de artigos cientificos em periddicos indexados nas bases de dados Scopus
e WoS, trouxe tematicas semelhantes. O principal problema detectado pelos pesquisadores

em relagdo a participacdo de mulheres no balé é que elas ndo possuem aberturas para o
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desenvolvimento de criatividade e autonomia e que estao ausentes das posi¢des de lideranga.
Ja em relagdao aos homens houve uma recorrente analise de que eles quebram barreiras de
género quando se inserem nesse ambiente e um alerta sobre a vinculacdo de suas praticas no
balé¢ com a homossexualidade, vinda do discurso social. Isso faz com que aqueles que se
identificam como heterossexuais sintam que devem enfatizar suas caracteristicas masculinas
heterossexuais para ndo serem confundidos com homossexuais.

Apos essa pesquisa em diferentes meios, identifiquei uma lacuna de tensionamento
dessas questdes a partir da perspectiva da pratica do balé como uma valvula de escape de
normas heteronormativas para homens considerados desviantes na logica social mais ampla.
Foram algumas breves constatacdes em relagdo a isso, como a de Joel Laillier (2016), que
mencionou que no ambiente interno do balé a homossexualidade ja ndo ¢ mais vista como
um desvio. Mas, ndo houve uma pesquisa que tivesse isso como foco principal.

Portanto, no decorrer do trabalho, visei demonstrar como, na escola de balé
observada, tratada como um pedago em termos antropoldgicos, foi possivel identificar um
ambiente protetivo para rapazes que escapam a heteronormatividade. No terceiro artigo,
baseado nas observacdes em campo, demonstrei que, nesse pedaco, subverter a norma social
da masculinidade hegemonica parece ser a norma vigente, sendo que comportamentos
transgressores que se aproximam da feminilidade sdo bem aceitos. Um exemplo dessa
aproximacao foi identificado no fato de que eles utilizam muitas palavras no feminino para
se referirem uns aos outros. No geral, a sensibilidade artistica e a elegancia de movimentos
parecem ser elementos que seduzem esses homens nao identificados com a forma classica
do masculino, os quais passam a se sentirem mais livres para se comportarem a partir de
gestuais mais delicados, utilizarem tons de voz mais finos e aumentarem a quantidade de
contato fisico entre si.

A identificagdo dessa subversao dos enquadramentos de género levou a uma extensao
da investigacdo para aspectos relacionados a sexualidade, apresentada no artigo cinco, a
partir de entrevistas com bailarinos e professores da escola. Esse caminho foi tragado tendo
em vista que a sexualidade ndo ¢ apreendida apenas a partir de observagdo. A partir da
autodefinicdo dos bailarinos e de suas narrativas sobre o universo de amigos e conhecidos
com os quais convivem, bem como a partir das afirmagdes dos professores, que trabalham
com aspectos institucionais ligadas a esses fatores de género e sexualidade, conclui que, ao

menos nesse pedago investigado, a maioria dos bailarinos se identifica como homossexual.
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Isso reforca a ideia de que nesse ambiente eles podem viver suas identidades de uma forma
mais livre.

Entretanto, esse ambiente também apresentou caracteristicas rigidas em relagdo aos
papéis performados nos palcos. O artigo quatro tematizou esse assunto a partir de uma
discussao pautada em masculinidades e feminilidades no balé. Percebi que as caracteristicas
femininas de delicadeza e leveza sdo exigidas constantemente das mulheres enquanto dos
homens ¢ requisitado que se apresentem de forma viril e cavalheiresca. Os figurinos também
se constituem como outro fator preponderante nessa diferenga, tendo em vista, por exemplo,
que as mulheres usam os famosos tutus e as sapatilhas de ponta, responsaveis por acentuar
a imagem de delicadeza, ja que servem para demonstrar fluidez, quase como se elas
estivessem flutuando. Existem também movimentos que os diferenciam, como a
apresentacdo mais vigorosa dos homens a partir de grandes saltos. Essa dualidade, tdo cara
ao balé classico, acontece principalmente para a construgao dos roteiros romanticos pautados
no Pas de Deux, uma das principais marcas dessa pratica corporal e artistica.

Apesar dessa diferenca esperada nas representacdes, foi possivel perceber, por meio
de observacdes de aulas mistas, que fora dos palcos meninos € meninas convivem de forma
proxima, pacifica e, com comportamentos e caracteristicas similes. Isso acontece por conta
da aproximagdo dos meninos daqueles classicos comportamentos vinculados as mulheres,
como a ideia de trocar confidéncias em voz baixa e se relacionar com gestos mais carinhosos.
Tal conjuntura se difere das relacdes entre meninos € meninas em ambientes externos ao
balé, nos quais geralmente os grupos sao bastante separados, com os meninos apresentando
comportamentos baseados na agressividade e no distanciamento fisico e emocional.

A partir das descobertas citadas, pode-se fazer outra afirmacdo. Para tanto, farei uma
comparagao com os achados de Flood (2008). Esse autor argumentou, a partir de pesquisa
com estudantes militares na Australia, que a relagdo dos homens com outros homens ¢ que
dava sentido para os seus relacionamentos e as suas conquistas heterossexuais. Ele
identificou que naquele contexto os homens eram considerados mais fracos quanto mais se
envolvessem emocionalmente com mulheres. Ou seja, as aventuras com elas serviam para
fortalecer os lagos homossociais e entdo havia uma clara relacdo dessa homossociabilidade
com a masculinidade. Na presente pesquisa, percebi a construcao dessa homossociabilidade
entre bailarinos, mas por vias opostas. Nesse caso, os bailarinos, na sua maioria
homossexuais, enfatizam as suas caracteristicas préximas ao que se convencionou como do

feminino e constroem a sua comunidade dessa forma. Além disso, segundo um dos
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entrevistados, eles dificilmente se relacionam entre si, pois isso poderia gerar problemas
nessa sociabilidade interna. Aqueles que estavam em relacionamentos estaveis, constituiram
estes com homens fora desse circulo.

As nuances apresentadas indicam como dentro de um mesmo universo existem varios
pontos a serem observados nas relagdes de género. Cabe entdo mencionar um aspecto que
nao foi trabalhado de maneira preponderante no trabalho, mas que indica um contraponto a
esse “ndo-lugar” do masculino no balé. Ao mesmo tempo em que esse ¢ um espago de
legitimidade feminina, existe no ambito académico e entre profissionais da area, uma
preocupacao com a falta de autonomia e lideranca das mulheres. Historicamente as posigdes
coordenativas e diretivas de grandes companhias e institui¢cdes foram ocupadas por homens,
em sua maioria. Isso causa a impressdo de que, mesmo em minoria entre dangarinos, os
homens conseguem alcancar posi¢des de destaque pela vinculagdo dos aspectos de lideranga
e comando com o masculino (nesse ponto, a sexualidade ou o modelo dessa masculinidade
ndo se demonstram preponderantes). Daniela Grieco Nascimento e Silva (2017), por
exemplo, utilizou sua experiéncia na area para, por meio de pesquisa e atuagdo pratica,
problematizar a ideia de que as bailarinas sao vistas como corpos doceis e submissos. Ja na
presente pesquisa, o que se percebeu no pedago investigado foi que as professoras,
principalmente Priscila, que também ¢ coordenadora da escola, atuam com uma postura
bastante enfatica em seus posicionamentos. Ela, especialmente, tem pouca preocupagdo com
o politicamente correto quando lida com o ensino de rapazes e homens, talvez como artificio
para driblar esses enquadramentos de género.

Sobre aspectos gerais da pratica, percebi que hé, apesar de toda delicadeza e
elegancia exigida dos dancarinos, um trabalho fisico muito vigoroso e especifico. Os corpos
dos bailarinos e bailarinas sdo construidos arduamente desde a infancia, de uma maneira
muito disciplinada e reguladora, e seguem um padrao bem claro de defini¢do muscular e
baixo percentual de gordura, atributos necessarios para o desenvolvimento da técnica
classica. Esses aspectos mais gerais foram trabalhados no artigo seis, no qual foram
apresentadas consideragcdes sobre o universo do balé de forma mais ampla, a partir de
informagdes coletadas nas entrevistas. Isso porque as estas foram realizadas de maneira
semiestruturada e, entdo, com carater livre, forneceram informagdes nao tao especificas do
objetivo primario.

Nesse ultimo texto argumentei que os professores tentaram desvincular a imagem de

extremo autoritarismo do mundo do balé. Fizeram isso enfatizando que atualmente os
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profissionais tém uma formagdo cientifica mais vasta. Eles também defenderam que ¢
necessaria uma formacgao educacional mais ampla e humana nessa pratica, ja que o mercado
para bailarinos ¢ pequeno no Brasil e apenas uma pequena parte deles vai se tornar
profissional. Essas preocupacdes sdo acentuadas em relacdo aos rapazes, pois eles,
geralmente, vém de classes mais baixas, enfrentam problemas de relacionamento com os
pais ou parentes por terem escolhido essa pratica e ja entram na escola com idade avangada
para uma formagao completa.

Apesar de todos esses aspectos mencionados, que constroem um panorama de
suposto sofrimento fisico e psicologico relacionado a inser¢do dos homens no balé, foi
percebido claramente um prazer e uma paixao deles pela pratica. Quando perguntados sobre
as experiéncias de estarem no palco, sorrindo eles enfatizaram que aquilo era o que fazia
com que se dedicassem. De maneira filos6fica indicaram essa experiéncia como responsavel
por sentirem o mundo ¢ a vida. Essa paixao também foi percebida nas falas dos professores.
As pessoas nesse meio vivem o balé de forma identitdria, tanto que Priscila, ao ser
questionada sobre como era a sua vinculagdo com a dancga, constatou, de forma enfatica:
“[...] eu ndo tenho uma pessoa sem a escola, eu nao tenho uma pessoa sem a danga”. Isso
corrobora a necessidade citada por Alexandra Kolb e Sophia Kalogeropoulou (2012) de
ponderar a excessiva vinculacdo negativa que pesquisadores dao ao balé. As autoras se
utilizaram da perspectiva de Roger Caillois para comparar o prazer tido pelos praticantes de
balé aos de um jogo ou brincadeira. Eu concordo com tal afirmativa, pois acredito que o
desenvolvimento fisico, a ideia de ultrapassar os seus proprios limites de performance e a
vivéncia artistica, fazem com que tal pratica absorva e encante aos que nela adentram.

De volta ao objetivo principal de pesquisa, gostaria de terminar esse trabalho com
uma argumentacgado clara. A ideia da investigagdo e das afirmag¢des aqui colocadas nao foi
indicar que adentrando esse espago os individuos se transformam em algo que ndo sdo, mas,
opostamente, enfatizar que se acredita que aqueles que nao se enquadram nas rigidas normas
sociais de género e sexualidade procuram e encontram nesse espagco um local de
emancipa¢do de seus desejos e performatividades. Recentemente, multiplicaram-se as
formas de se viver a partir de identidades de género e sexuais e alguns espagos tém
proporcionado que aqueles individuos pertencentes as ditas minorias sociais construam
outras formas de sociabilidade e de relagdes de poder que os afasta da suposta marginalidade.
Marginalidade que historicamente foi construida a partir de discursos sociais de valorizagao

das condutas e performances heterossexuais e enquadradas em uma ideia binaria de género.
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Confirmou-se, dessa forma, a hipotese inicial e central do presente trabalho, de que
o pedaco de balé¢ investigado se constroi como um ambiente protetivo para
performatividades de género e identidades sexuais que escapam da ldgica heteronormativa.
Nao se pode dizer que a visdo do senso comum ¢ erronea vinculada ao homem bailarino.
Nao ¢ um estereotipo falar que a maioria dos integrantes desse espaco ¢ homossexual e
subverte as normas classicas vinculadas a masculinidade hegemonica no ocidente e no
Brasil. Isso porque esse aspecto condiz com a realidade e deve ser tratado com a naturalidade
e a transparéncia que lhe cabe. Ou seja, o que se deve contestar e combater sdo as vinculagdes
negativas que o senso comum traz a esse fato.

Sabendo das limitagdes inerentes de se pesquisar apenas um contexto, indico que
seriam muito bem-vindas pesquisas futuras que testassem e até confrontassem essa hipotese.
Outros locais, como companhias profissionais de balé, podem apresentar logicas
diferenciadas das encontradas na escola, a qual possui aspectos educacionais e formativos.
Além disso, seria interessante apresentar vivéncias e nuances relacionadas a participagdo de
homens auto identificados como heterossexuais nesse meio, para que, de alguma forma,

fosse investigada uma possivel marginalizacdo as avessas no ambiente interno, algo que

apenas a partir dos dados aqui coletados ndo seria possivel debater.
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GLOSSARIO

A Bela Adormecida: Baseada no conto de fadas de Charles Perrault, essa peca de balé conta
a historia de uma princesa que foi amaldigoada a morte por uma fada. Entretanto, outra fada
reverte o feitico para que ela ficasse 100 anos adormecida até que o beijo de seu principe
encantado a despertasse. Essa peca ¢ tida como o grande trabalho do coredgrafo Marius
Petipa e como um dos mais importantes balés de repertorio do século XIX. A obra estreou
no Teatro Mariinsky, em Sao Petesburgo, na Russia, no ano de 1890. A musica foi composta

por Peter Ilich Tchaikovsky e o libreto foi escrito por Marius Petipa e Ivan Vsevolojsky.

A La Second: em portugués significa “em segunda”. E uma das cinco posi¢des basicas do
balé. Os pés ficam afastados e en dehors. Os bragos ficam afastados (no eixo vertical) e

arredondados, um pouco abaixo da linha dos ombros.

American Ballet Theatre: reconhecida como uma das grandes companhias de danga do
mundo, ¢ sediada na cidade de Nova lorque e foi fundada no ano de 1939. A companhia
surgiu com o intuito de reproduzir grandes obras do século XIX, mas também incentivava
seus profissionais a criarem trabalhos inéditos. Foi assim que consagrou alguns dos
coredgrafos mais aclamados do mundo, como George Balanchine. Outro grande nome do
balé que trabalhou na companhia foi Mikhail Baryshnikov, como diretor artistico na década
de 1980. Em 2006 a American Ballet Theatre foi designada por um ato do Congresso

estadunidense como a America’s National Ballet Company.

Anna Pavlova: nasceu em Sdo Petesburgo, na Russia, e foi uma das maiores bailarinas do
século XX. Ela iniciou sua trajetoria dancando no corpo de baile do Balé¢ Imperial Russo,
tendo feito parte da lendaria companhia Ballets Russes, de Serguei Diaghilev. Seu papel
mais famoso foi o cisne em o “Lago dos Cisnes”, peca que foi modificada especialmente
para ela pelo coredgrafo Mikhail Fokine. Uma de suas grandes marcas foi a mudanga na
forma de dancar com a sapatilhas de pontas, sendo que passou a colocar o peso dos corpos
nos dedos, esticando bastante os pés. Morreu em decorréncia de uma pneumonia, aos 49

anos.
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Arabesque: ¢ um movimento do balé classico que visa manter a linha corporal o mais
alongada possivel da ponta dos dedos de uma das maos até a ponta dos dedos de um dos pés.
O corpo fica apoiado em uma das pernas, esticada na vertical ou na posi¢ao de plie. Um dos
bragos se direciona para a frente e o outro para tras, sendo que se deve manter os ombros

alinhados.

Ballets Russes: companhia criada por Serguei Diaghlev e que reunia bailarinos e
profissionais dos teatros de Sdo Petersburgo e de Moscou. Teve sua apresentacdo de estreia
no ano de 1909, em Paris. Seu impacto no universo do balé e na sociedade europeia da época
foi grandioso, deixando suas marcas na moda, nas revistas e na convivéncia de ricos e
famosos. Considera-se que foi a partir dessa companhia e de seus bailarinos que se passou a
identifica r o balé como um simbolo identitario da Ruassia. A companhia teve seu auge até
1929, quando Diaghlev faleceu e se iniciou um periodo de decadéncia, pois havia muitos
interessados em manter o legado do lendario coredgrafo, mas os entendimentos proprios e

diferenciados do que seria esse legado por parte dos “herdeiros”, provocou cisoes.

Cambré: ¢ um movimento do balé que significa “arqueado”. E feito a partir de curvatura do
tronco, para frente, para tras ou para os lados, sendo que a cabeca acompanha a dire¢do do

movimento. Exige muita flexibilidade, principalmente da coluna.

Chassé: considerado um passo basico do balé, no portugués pode ser traduzido como
“perseguido”. Ele é um passo de transicdo de um movimento para o outro. E caracterizado

pelo deslize de um dos pés pelo chdo ap6s um pequeno salto, em persegui¢do ao outro.

Cisne Negro: filme dirigido por Darren Aronofsky, lancado em 2011. O roteiro retrata a
pressao vivida pela primeira bailarina de uma companhia de balé ao receber o papel principal
em uma adaptacdo do espetaculo “O Lago dos Cisnes”, um dos balés de repertério mais
famosos do mundo, criado no século XIX. O filme trata de temas como assédio sexual e
transtornos psicologicos e alimentares que constituem esse universo. O papel principal foi
interpretado por Natalie Portman, que ganhou o Oscar de melhor atriz no ano de 2011. O

filme também foi premiado como a melhor produgdo no mesmo ano.
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Corpo de Baile do Theatro Municipal do Rio de Janeiro: Maria Olenewa fundou a
primeira escola de danga no Brasil no ano de 1927, sediada no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro. Junto a escola havia um corpo de baile e ambos se confundiam nas apresentacdes.
Entdo, em 1936, foi oficialmente criado o Corpo de Baile, com a separacdo da escola. Esta
foi considerada a primeira companhia de balé classico do pais e atualmente ¢ denominada

Ballet do Theatro Municipal do Rio de Janeiro.

Dégagé: pode ser traduzido para o portugués como “desengatar”. E caracterizado pelo
movimento de retirada da perna de trabalho do chao, afastando-a para cima e para fora da

perna de apoio. E bastante utilizado nos exercicios de aquecimento na barra.

Derek Deane Obe (1953 -): foi dancarino e coredgrafo do The Royal Ballet, de Londres,
entre 1972 e 1989 e diretor artistico do English National Ballet entre 1993 e 2001. Desde
entdo, atua de forma autdnoma como diretor e coredgrafo em diversas companhias pelo
mundo, como Birmingham Royal Ballet, La Scala Milan, Teatro San Carlo Naples, Teatro
Opera di Roma, Pittsburgh Ballet Theatre, Shanghai Ballet, Queensland Ballet, Kobyashi
Ballet Japan, Laine Theatre Arts e Croatian National Ballet.

Echappé: pode ser traduzido para o portugués como “escapando”. E um movimento do balé
realizado a partir de um salto simultaneo dos dois pés. Parte-se da quinta posi¢do € o pouso

deve ser feito na ponta dos pés, em segunda posicao.

En dehors: é uma expressio francesa que significa “para fora”. E o posicionamento bésico
dos pés, virados para fora em sentidos opostos, utilizado em quase todas as posi¢oes € passos
do balé. Ocorre a partir de um conjunto de rotagdes (quadril, joelhos e tornozelos). Sua
explicagdo reside no fato de que os bailarinos necessitam ficar virados sempre frontalmente
para o publico, mesmo nos passos laterais e, assim, conseguem manter a elegancia e a

etiqueta, essenciais caracteristicas dessa arte classica.

English National Ballet: companhia inglesa fundada em 1950 por Alicia Markova e Anton
Dolin, que manteve o nome London Festival Ballet at¢ 1989 quando obteve a nomenclatura
atual. Durante a década de 1970, Rudolf Nureyev colaborou ativamente com criagdes ¢

performances na companhia. Em 1980 se tornou a primeira companhia britdnica a
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estabelecer uma unidade educacional voltada ao balé e, em 1989, tal projeto se solidificou
com a fundagdo da English National Ballet School. Localizada em Londres, essa companhia

¢ uma das mais renomadas institui¢des de balé do mundo na atualidade.

Erik Bruhn (1928-1986): nascido na cidade de Copenhagen, na Dinamarca, esse bailarino
se tornou solista do Royal Danish Ballet aos 20 anos e foi considerado um dos grandes
bailarinos do século XX. Apods esse inicio em seu pais, ele construiu sua carreira
principalmente no American Ballet Theater, mas também participou de pegas em outras
conceituadas companhias, como New York City Ballet, The Royal Ballet, ¢ Paris Opera
Ballet. Apds a trajetoria como bailarino, foi diretor artistico do Royal Swedish Opera House
entre 1967 e 1972 e do National Ballet of Canada, de 1983 até 1986, quando faleceu em

decorréncia de um cancer, aos 57 anos.

Giselle: foi um dos primeiros balés de repertério criados e foi montado pela primeira vez em
1841 e encenado na Opera de Paris. A obra surgiu da parceria entre o escritor Thedphile
Gautier, o libretista Vernoy de Saint-Georges e os coredgrafos Jean Coralli e Jules Perrot.
Ainda houve a participacdo do musico Adolphe Adam. Posteriormente, em 1965, Peter
Wright coreografou uma adaptagdo de Giselle, que acabou sendo a mais repetidamente
encenada em séculos posteriores. A historia encenada em Giselle gira em torno do suicidio
de uma moga, causado por uma desilusao amorosa, e sua vivéncia em um mundo espiritual.
Nesse ambiente, ela se encontra com as Willis, grupos de mogas que morreram antes do

casamento e desejam se vingar de seus antigos pretendentes, os fazendo dancgar até a morte.

Grand Battment: pode ser traduzido como “grande batida”. E um movimento do balé que
consiste em lancar a perna o mais alto possivel, afastando-a da perna de apoio. Exige grande

flexibilidade, pois o corpo deve ficar alinhado na horizontal.

Grand Ecart: elemento no balé que consiste em buscar o maior distanciamento possivel
entre as pernas (180°), deixando-as paralelas ao solo. Em relag@o ao tronco, uma perna fica
para frente e a outra para tras. E um elemento que exige grande flexibilidade e treinamento

por parte dos bailarinos. Também ¢ popularmente conhecido como espacate.
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La Sylphede: Foi um balé de repertério criado pelo coredgrafo Philippe Taglioni, em 1832,
sendo que ele a pensou especialmente para ser protagonizada por sua filha, Marie Taglioni,
na Opera de Paris. Esta é considerada a peca que inaugurou o periodo romantico do balg,
sendo a primeira vez em que se utilizou o traje classico das bailarinas: o tutu. A musica foi
composta por Jean-Madeleine Schneitzhoeffer e o libreto foi escrito por Adolphe Nourrit. O
enredo ¢ composto pelo 1° ato, no qual uma sylphede aparece para um fazendeiro escocés
algumas vezes e o faz desistir do seu casamento a beira do altar e pelo 2° ato, no qual o

fazendeiro entra na floresta encantada das sylphedes e tenta fazer com que ela fique com ele.

Les Ballets Trockadero de Monte Carlo: fundada em 1974 na cidade de Nova lorque, essa
companhia de balé ¢ caracterizada pela satirizacdo dos papéis classicos. Ela ¢ formada
apenas por homens, bailarinos profissionais, que se transvestem de bailarinas equipados por
tutus, sapatilhas de pontas e coques no cabelo. Ainda na década de 1970, apos agradar a
critica especializada sobre o balé, a companhia comegou a fazer apresentagdes pelo pais e
posteriormente se tornou um sucesso mundial. O conceito original da companhia se mantém
o mesmo até a atualidade, com foco principal na reproducao dos classicos balés de repertorio

e na execucao exagerada de movimentos, em tom humoristico.

Maria Olenewa (1896-1965): nasceu na Russia, na cidade de Moscou. Posteriormente
mudou-se para Paris durante a Revolugdo Russa e tornou-se a primeira bailarina da
companhia de Anna Pavlova. Com a companhia chegou ao Brasil em 1918 para participar
da temporada de apresentagdes no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. A partir de entdo
tornou-se figura frequente em apresenta¢des no Brasil e na América Latina. Em 1927 liderou
a fundagdo da primeira escola profissionalizante de balé no Brasil, justamente no Theatro

Municipal do Rio de Janeiro.

Marie Taglioni (1804-1884): foi uma bailarina sueca, nascida na cidade de Estocolmo, que
atuou na época do balé romantico na Europa e ¢ considerada uma figura central na histéria
da danca. Ela fez a parte principal da sua carreira no Ballet da Opera de Paris, onde estrelou
o balé La Sylphide, criado por seu pai (Philippe Taglioni) especialmente para ela, em 1832.
E considerada o exemplo da feminilidade do balé e aquela que consagrou o uso das sapatilhas

de ponta.
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Mikhail Baryshnikov (1948-): Nasceu na cidade de Riga, na Letonia, na época em que o
pais fazia parte da Unido Soviética. Aos 15 anos ingressou na escola de balé Vaganova, que
era vinculada ao Kirov Ballet, em Leningrado (atualmente Sao Petesburgo). Nesse local ele
teve aulas com Aleksandr Ivanovich Pushkin, que também havia ensinado Rudolf Nureyev.
Seu crescimento foi rapido e no final da década de 1960 ja era o primeiro bailarino do Kirov
Ballet. No ano de 1974, em uma excursdo pelo Canada, pediu asilo politico ao pais e acabou
ficando no ocidente. Continuou a sua carreira no American Ballet Theatre e no New York
City Ballet. Posteriormente, durante a década de 1980, foi também diretor artistico no

American Ballet Theatre e, em 2005, fundou o Baryshnikov Arts Center.

National Ballet of Canada: essa companhia canadense, localizada na cidade de Toronto, foi
fundada em 1951 por Celia Franca. J4 em 1959, uma escola para formagdo de jovens
bailarinos foi integrada & companhia, com o nome de Canada’s National Ballet School. Erik
Bruhn foi um dos principais nomes da companhia, tanto como bailarino quanto como diretor
artistico, entre as décadas de 1960 e 1980. Rudolf Nureyev também participou da historia da

companhia, com a montagem da sua famosa produc¢ao do espetaculo A Bela Adormecida.

Pas de Deux: traduzido para o portugués esse termo significa “passo de dois”. E um conjunto
de passos feito em duplas. Geralmente dangados por um homem e por uma mulher, esses
passos sdo coreografados e o homem faz, na maioria das vezes, a fungdo de estabilizacao
dos passos, giros e piruetas da mulher. O Pas de Deux representa a esséncia dos balés de

repertdrio e ¢ uma das grandes marcas do balé cléssico.

Plié: ¢ um dos passos basicos do balé e serve como preparacao para uma série de outros mais
complexos. O plié ¢ caracterizado pela dobra dos joelhos, causando uma descida do tronco
alinhado verticalmente em dire¢ao ao solo. A rotagao das coxas deve ser para fora (pés em
diregdes opostas) e as pernas precisam estar unidas. Pode ser feito com pequena dobra de

joelhos (demi-plié) ou com grande dobra de joelhos (grand-plié).

Relevé: movimento do balé que pode ser traduzido como “elevado”. Consiste numa elevagao

simultanea dos dois pés as pontas ou meia ponta, a partir do plié.
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Romeu e Julieta: ¢ um dos mais famosos balés de repertério, tendo sido produzido em mais
de 50 versodes. A mais famosa delas foi criada por Sergei Sergeyevich Prokofiev, baseada na
tragédia de William Shakespeare. Essa montagem estreou no ano de 1940 no teatro Kirov,
em Leningrado (atualmente Sao Petesburgo). A peca conta a historia de Romeu e Julieta,
oriundos de familias rivais, que se apaixonam em um baile de mascaras sem saberem das
verdadeiras identidades. Apds uma série de acontecimentos, Romeu toma veneno por
acreditar que sua amada estava morta. Esta, que apenas tinha tomado a pogdo para forjar a

propria morte e poder fugir com Romeu, acorda e vendo-o morto, também tira a propria vida.

Rond de Jambé: exercicio do balé no qual uma das pernas faz um semicirculo no chado e

volta para a posi¢ao inicial junto a perna de apoio. Muito utilizado para treinamento na barra.

The Royal Ballet: ¢ uma companhia localizada na cidade de Londres, na Inglaterra. Foi
fundada em 1931 por Dame Ninette de Valois, dangarina, coredgrafa e empresaria, a qual a
nominou primeiramente de Vic-Wells Ballet. Em 1946 a companhia se transferiu para a
Royal Opera House e, em 1956, foi renomeada para The Royal Ballet, por meio de uma carta
real. A partir de entdo, consolidou seu protagonismo na historia da danca na Inglaterra e se
tornou uma das companhias de balé mais renomadas do mundo. Além disso, hd uma

concorrida escola de formacao de bailarinos vinculada a companhia: The Royal Ballet School.

Rudolf Nureyev (1938-1993): o bailarino nasceu na cidade russa Irkutsk. Aos 20 anos, em
1958, entrou para o Kirov Ballet, como solista. J& em 1961, quando fazia uma turné com
essa companhia por Paris, pediu asilo para os oficiais franceses e ndo retornou a Unido
Soviética. A partir de entdo ele atuou como membro convidado por varias companhias
famosas pelo mundo, como o Royal Ballet. Ele foi considerado um bailarino de técnica
impecavel e a grande estrela masculina do balé mundial desde Vaslav Nijinski no inicio do
século. Em 1983 se tornou diretor do Balé da Opera de Paris. Morreu em decorréncia de

complicac¢des da AIDS, aos 54 anos.

Serguei Diaghilev (1872-1929): foi um empresario artistico russo, que organizou uma série
de eventos vinculados a literatura, a danga e a pintura entre o final do século XIX e inicio do
século XX. O feito que o tornou mais conhecido foi a fundagao do Ballet Russes, companhia

de maior sucesso no mundo no inicio do século XX. Ele atuava como produtor das pecas e
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revelou varios bailarinos que se tornaram grandes estrelas mundiais, como Anna Pavlova e
Vaslav Nijinski. E considerado um dos grandes responsaveis pela consolidagdo do balé

moderno e pela expansdo da fama do balé russo no século XX.

Sonho de uma noite de verao: ¢ um bal¢ de repertorio, com a coreografia criada por Marius
Petipa, no ano de 1876. Entretanto, em 1962, George Balanchine fez uma remontagem que
se tornou a mais utilizada posteriormente. A historia é baseada na peca de mesmo nome, do
escritor William Shakespeare, e possui uma dualidade entre sonho e realidade. O roteiro se
passa em uma floresta encantada e gira em torno de uma série de desencontros amorosos
entre casais, causados por fadas que derramam pocgodes da paixao em alguns personagens. No

fim, apds o encerramento dos feiticos, todos os casais tém finais felizes.

Tamara Rojo (1974-): de origem espanhola, ela nasceu na cidade de Toronto, no Canada.
Comegou sua carreira profissional em 1991, Compaiiia de Danza Victor Ullate, em Madrid,
na Espanha. Durante sua carreira ela foi bailarina principal do Scottish National Ballet, do
English National Ballet ¢ do Royal Ballet. Possui uma série de prémios internacionais por
suas performances. Tornou-se diretora artistica do English National Ballet em 2012,
instituicao na qual atualmente também atua como bailarina principal. Além disso, possui

mestrado em artes cénicas pela Universidad Rey Juan Carlos de Madrid.

Tutu: ¢ parte do traje modelo das bailarinas e se caracteriza como uma saia rodada. A sua
utilizag@o pelas mulheres nos palcos se tornou frequente apds a utilizagao de Marie Taglioni
no espetidculo La Sylphide, no ano de 1832. Inicialmente esse traje deixava apenas os
tornozelos e pés das bailarinas a mostra, mas com o passar do tempo os modelos foram
ficando mais curtos. Além disso, eles foram produzidos para auxiliar na imagem de leveza

da bailarina.

Vaslav Nijinski (1890-1950): considerado um dos maiores bailarinos da historia, o russo
Nijinski era filho de bailarinos profissionais. De 1908 a 1911 ele atuou pelo Teatro
Maryinski de Sdo Petersburgo, mas foi com o Ballet Russes, de Serguei Diaghilev, que ele
se tornou uma estrela mundial, principalmente por suas atua¢des na Opera de Paris. Ele
trabalhou na companhia Ballet Russes desde 1909, mas ficou exclusivamente nela a partir

de 2011. Sua performance se pautava em saltos com longo tempo de permanéncia no ar, o
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que impressionou a comunidade da danga a época e abriu uma nova perspectiva para os
homens no balé. Ele foi demitido por Diaghlev em 1914, e a partir dai, até o periodo de sua

morte, sofreu com doengas mentais.

Vadim Muntagirov (1990-): nasceu na cidade de Chelyabinsk, na Russia. Comecou a sua
formacao na Perm Ballet School e posteriormente a completou no The Royal Ballet Uper
School. Em 2009 ele foi contratado pelo English National Ballet e se tornou primeiro
bailarino dessa companhia em 2010. Em 2014 tornou-se primeiro bailarino do The Royal

Ballet, posicao que ocupa desde entio.
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ANEXO 1 - PARECER CONSUBSTANCIADO DO CEP (OBSERVACAO DIRETA)

Gw#vprese  UFPR- SETOR DE CIENCIAS

L DHEED DA SAUDE DA UNIVERSIDADE W
FEDERAL DO PARANA -

UFPR SCS/UFPR

DADOS DO PROJETO DE PESQUISA

Titulo da Pesquisa: Género e praticas fisicas de alto rendimento
Pesquisador: André Mendes Capraro

Area Temitica:

Verséo: 3

CAAE: 28622620.6.0000.0102

instituigio Proponente: Programa de Pos-Graduagio em Educagéo Fisica
Patrocinador Principal: Fundacdo Araucéria

DADOS DO PARECER

Numero do Parecer: 3.997 819

Apresentacéo do Projeto:

Projeto de pesquisa, vinculado ao Programa de Pos-Graduagao em Educagdo Fisica da Universidade
Federal do Parana sob a orientagéo do Prof. Dr. André Mendes Capraro e colaboragéo de Maria Thereza
Oliveira Souza. A pesquisa sera realizada com alunos e professores da Escola de Balé Teatro Guaira e da
academia Chute Boxe (sede praga do Japdo), ambas localizadas na cidade de Curitiba, no periodo entre
abril de 2020 a dezembro de 2022.

Objetivo da Pesquisa:
Objetrvo Geral

Investigar @ observar, por meio dos procedimentos metodologicos da elnografia, as relages de género
presentes em ambientes relacionados a praticas fisicas, esportivas ou de |azer, a fim de descrever, a partir
de uma logica interna, os variados significados das relagOes sociais e dos aspectos cullurais vivenciados por
grupos e individuos pertencenles a esses locais.

Objetivos Especificos

Enderego: Rua Padre Camargo, 285 - 1" andar

Bairre: Ao da Giona CEP: B0 060-240
UF: PR Municipio: CURITIBA
Telefone: (41)3360-7259 E-mall: cometca saude@ulpe b

Pigea 01 do 08



“wo—=o—  UFPR - SETOR DE CIENCIAS

EEHEHEE  pa sAUDE DA UNIVERSIDADE (g @lebofiorme
FEDERAL DO PARANA -
UFPR SCS/UFPR

Contrusacho do Parecer 1997 219

- Pesquisar as praticas fisicas, o esporte e o lazer em congruéncia com as Ciéncias Humanas a partir de
observagdo participante, em ambientes com agentes com expertise;

- Debater 0 uso da etnogralia em pesquisas urbanas, ou seja, relacionadas as proprias sociedades de
origem dos pesquisadores.

- Diagnosticar o estado da arte dos estudos referentes ao esporte, as praticas fisicas e ao lazer que tenham
como proposta metodoldgica central o uso da etnografia.

- Entender tais ambientes de acordo com uma faceta diferenciada da apresentada pelos documentos oficiais
e demais tipologias de fontes.

- Refletir sobre a interferéncia do proprio pesquisador nos comportamentos individuais e dos grupos durante
0 periodo de observagao em campo.

- Repensar as praticas fisicas, de esporie e de lazer a partir de estudos de caso, apropriando-se, como
recurso complementar a etnografia, dos preceitos da Micro-Histdria, da Historia Oral e dos estudos de caso,

- Ampliar a compreensao de locais de praticas fisicas, esportivas e de lazer através de dialogos com
pessoas diretamente envolvidas com eles.

Avaliacao dos Riscos e Beneficios:
De acordo com os pesquisadores, 0s possiveis riscos gerados pela participacdo nesta pesquisa sio:

- Inseguranga relacionada ao teor e a preservagao do anonimato nas informagdes relatadas. Por
conseguinte, faz-se necessario esclarecer que 0s riscos apontados sao levantados de forma
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hipotética,
ou seja, @ no decorrer das observagies que essas situagbes eletivamente se apresentardo, podendo, deste
modo, surgirem outras aqui ndo visiumbradas.

Em relagéo aos benelicios, esclarece-se que a parlicipacao nesta pesquisa ndo resulta em quaisquer tipos
de beneficios aos participantes. No entanto, o falo de instituigbes, grupos ou individuos serem focos de
interesse cientifico e a possibilidade de relatar experiéncias, anles reservadas ao universo privado dos
participantes, pode configurar-se como um momento singular e de extrema relevdncia para eles.

Comentarios e Consideracoes sobre a Pesquisa:
De acordo com descrigio dos pesquisadores, as pesquisas do projeto estardo pautadas na metodologia
denominada de etnografia, a qual & a ferramenta basica de produgao de conhecimento da Antropologia.

Roberto Cardoso de Oliveira (1996) indica trés atividades como essenciais para o pesquisador que se
aventura em trabalho de campo por meio da observagdo participante: olhar, ouvir @ escrever. O “olhar” se
caracteriza como o ato de observar o campo, as relagbes sociais que ali acontecem, os gestos, as trocas de
olhares, efc., @ 0 “ouvir” seria se abrir para o didlogo com os individuos, no intuito de captar significados de
suas vivéncias por meio dessa interacdo, e ndo simplesmente trilhar uma estrada de méo Unica. Ja o
escrever se configura como o Gltimo passo desse trabalho, que é o momento de analise com o auxilio de
ferramentas cientificas — apos conslantes anotagbes no cadermno de campo.

O caderno de campo se configura ent&o como um material auxiliar, que néo necessariamente fara parte do
texto final. Dessa forma, nas investigagdes, todos os dias de visitacio aos espagos escolhidos deverdo ser
registrados nesses cademos de campo, devidamente datados. Toma-se aconselhavel também um posterior
e mais detalhado registro em formato digital.

Para que se preserve a ética comespondente aos rigores da pesquisa cientifica, os responsaveis pelas
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instituiches e as pessoas que farao parle das observagbes deverdo receber lodas as informagbes
necessarias sobre a pesquisa através da assinatura do lermo de consentimento livre esclarecido.

A pesquisa se pautara entdo, basicamente, em observagfes esporadicas dos ambientes mencionados,

em momentos de ensino formal ou de interagdo informal entre os participantes. Os conteldos, dialogos e
acontecimentos mencionados pelos participantes poderdo ser anotados em cademo de campo pelo
pesquisador e, posteriormente, analisados. Além disso, conversas informais podem ocorrer entre
participantes e pesquisador @ imagens podem ser feitas com camera de celular para facilitar analises
posteriores, se assim for permitido pelos participantes a partir da assinatura do temo de consentimento livre
e esclarecido.

As observacbes acontecerao de abril de 2020 até fevereiro de 2021, geralmente ocorrendo uma vez por

Pretende-se lambém que durante o ano de 2020 sejam realizados dialogos informais com os participantes e
a escrita de artigos cientificos sobre as observagbes. Possivelmente, podem ocorrer também enltrevistas
com alguns individuos, caso perceba-se a necessidade de aprofundamento em algumas questdes.

A pesquisa sera realizada na Escola de Balé Teatro Guaira e na academia Chute Boxe (sede praca do
Japao), ambas localizadas na cidade de Curitiba. Os participantes de pesquisa serdo alunos e prolessores
da Escola de Balé Teatro Guaira e alunos e professores de jiu jitsu da academia Chute Boxe, sede praca do
Japédo.

O recrutamento de participanies para a pesquisa sera feito com o intermédio dos responsaveis pelas
instituigbes. Estes irdo repassar aos alunos os objetivos da pesquisa que se propde. Isso sera feito
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por se

acreditar que com estas pessoas eles leriam mais liberdade para se recusarem a participar, caso assim
desejem. Se lodos aceilarem, os responsaveis entiio apresentariio a pesquisadora. Caso haja aqueles que
nio aceilem a parnicipagio, eles serio suprimidos das analises.

Consideragbes sobre os Termos de apresentacio obrigatéria:

Adequados.

Recomendacoes:

Nenhuma recomendagio.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:

Pesquisadores realizaram as devidas corregdes no Termo de Imagem, TCLE para pais e Professores e
TALE, bem como justificaram a incluséo de grupo vulnerdveis.

- E obrigalorio solicitar por e-mail & secretaria do CEP/SD uma copia do Termo de Consentimento Livre @
Esclarecido com carimbo onde conslara data de aprovagdo por este CEP/SD, sendo este modelo
reproduzido para aplicar junto ao participante da pesquisa.

*Em caso de projetos com Coparticipantes que possuam Comités de Etica, seu TCLE somente sera liberado
apos aprovagio destas instituicdes.,

O TCLE devera conter duas vias, uma ficard com o pesquisador @ uma copia ficara com o participante da
pesquisa (Carta Circular n®. 003/2011CONEP/CNS),
Favor solicitar 0 TCLE por e-mail cometica.saude @ ufpr.br, necessarnio informar o CAAE.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Solicitamos que sejam apresentados a este CEP, relatorios semestrais e final, sobre o andamento da
pesquisa, bem como informagdes relalivas as modificagbes do prolocolo, cancelamento, encerramento @
destino dos conhecimentos obtidos, através da Plataforma Brasil - no modo: NOTIFICAGAO. Demais
alteragdes e profrogacio de prazo devem ser enviadas no modo EMENDA. Lembrando que o cronograma
de execugio da pesquisa deve ser atualizado no sistema Platalorma

Enderego: Fua Padre Camargo, 285 - 1° andar

Bairro: Allo da Gidnia CEP: §0.060-240

UF: PR Municipio: CURITIBA

Telefone: (41)3360-7250 E-mall: comotica saude®uipe br
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Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
informagdes Basicas FB_!NFORMM;EES_BEICAS_DO_P 09/04/2020 Aceilo
doProjeto |ROJETO 1503743 pdf 14:51.25
Outros Carta_de_correcoes_de_pendencias_Ve 09/04/2020 |André Mendes Aceito
15802,pdl 14:50:23 |Caprarg
Outros Uso_de_imagem_corrigido.docx 26/03/2020 | André Mendes Aceito
16:36:07 | Caprarg
TCLE/Termosde |TALE_12_18_corrigido.docx André Mendes Aceito
Assentimento / 16:35:33 |Capraro
Justificativa de
TCLE / Termos de | TCLE_professores_corrigido.docx 26/03/2020 | André Mendes Aceito
Assentimento / 16:35:21 | Capraro
Justificativa de
| Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_pais_corrigido.docx 26/03/2020 |André Mendes Aceito
Assentimento / 16:35:08 |Capraro
Justificativa de
| Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_etnografia_atualizado_26_03.doc| 26/03/2020 |André Mendes Aceito
Assentimento / X 16:34:46 |Capraro
Justificativa de
| Ayséngia
Projeto Detalhado / | Projeto_etnografia_certo_26_03.docx 26/03/2020 |André Mendes Aceito
Brochura 16:33:40 |Capraro
L investigador
Brochura Pesquisa | Projeto_etnografia_certo_18_03.docx 19/03/2020 |André Mendes Aceito
00:24:36 |Caprarg
Outros Correcoes_no_projeto_de_pesquisa.pdf | 19/03/2020 |André Mendes Aceilo
00:23:33 | Capraro
Outros Uso_de_imagem.docx 19/03/2020 |André Mendes Aceito
00:19:34 _1Capraro
TCLE / Termos de | TCLE_etnografia_atualizado_18_03.doc| 19/03/2020 |André Mendes Aceilo
Assentimento / x 00:15:37 |Capraro
Justificativa de
| Auséncia
TCLE / Termos de |TCLE_professores.docx 19/03/2020 |André Mendes Aceito

Endereco: Pua Padre Camargo, 285 - 1° andar

Bairro: Alto da Gldria
UF: PR
Telefone:

CEP: 80.060-240

Municiplo: CURITIBA
{41)3360-7259

E-mail: cometica saude@ulpr.br
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Assentimento / TCLE_professores.docx 00:14:53 |Capraro Aceito
Justificativa de
Asing
TCLE / Termosde |TALE 12 18.docx 19/03/2020 |André Mendes
Assentimento / 00:13:50 |Capraro
Justificativa de
TCLE / Termos de |TCLE_pais.docx 19/03/2020 |André Mendes Aceito
Assentimento / 00:13:36 |Capraro
Justificativa de
| Auséncia
TCLE / Termos de | TCLE_einografia_atualizado docx 03/02/2020 |André Mendes Aceito
Assentimento / 2347:31 | Capraro
Justificativa de
Outros Checklist_projeto. pdf 29/01/2020 |André Mendes Aceito
17:14:26 | Capraro
Outros Extrato_da_ATA_193_Homologacao M | 29/01/2020 |André Mendes Aceito
ariaTherezaOliveiraSouza pdt 17:13:26 {Capraro
Outros Concordancia_de_servicos_envolvidos.pl 29/01/2020 | André Mendes Aceito
df 17:13:07 | Capraro
Outros Analise_de_merito.pdf 29/01/2020 | André Mendes Aceito
17:12:18 |Capraro
Outros Carta_de_encaminhamento.pdf 29/01/2020 |André Mendes Aceito
17:11:23
Outros Concordancia_de_coparticipacao_chute | 29/01/2020 | André Mendes Aceito
boxe.pdf 17:11:07 |Capraro
Outros Concordancia_de_copartipacao_guaira. | 29/01/2020 | André Mendes Aceito
pdf 17:10:50 |Capraro
Outros Declaracao_de_Compromisso.pdf 29/01/2020 |André Mendes Aceito
17:10:33 | Capraro
Declaracao do Carta_de_fomento.pdf 29/01/2020 |André Mendes Aceito
| Patrocinador 17.09:25 |Capraro
Projeto Detalhado / | Projeto_etnografia_certo.docx 29/01/2020 |André Mendes Aceito
Brochura 17:08:27 |Capraro
Folha de Rosto folhaDeRosto_assinada pdf 29/01/2020 |André Mendes Aceito
17:06:26 | Capraro
Situacao do Parecer:
Aprovado
Necessita Apreciacao da CONEP:
Nao

Enderego: Fua Padre Camargo. 285 - 1° andar

Bairro: Allo da Gloria
UF: PR
Telelone:

CEP: 80.060-240

Municipio: CURITIBA
(41)3360-T259

E-mail: comebca saude@ufpr br

P 07 de 08




~ —w—=.—  UFPR-SETOR DE CIENCIAS
-_‘-l:IE;H__._'_ fIFT’ DA SAUDE DA UNIVERSIDADE m«-@
UFPR FEDERAL DO PARANA -

SCS/UFPR

Conbresagio do Parecer 3997 819
CURITIBA, 29 de Abril de 2020
Assinado por:
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(Coordenador(a))
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ANEXO 2 - PARECER CONSUBSTANCIONADO DO CEP (ENTREVISTAS)

UNB - INSTITUTO DE

CIENCIAS HUMANAS E W
SOCIAIS DA UNIVERSIDADE

DADOS DA EMENDA

Titule da Pesquisa: QUE TEMPO BOM...NAQUELA EPOCA.... perscrutando as memdrias e as narrativas
do esporte

Pesquisador: André Mendes Capraro

Area Temitica:

Versdo: 3

CAAE: 51225615.5.0000.5540

Instituigao Proponente: Instituto de Ciéncias Humanas/UNB
Patrocinador Principal: Financiamento Proprio

DADOS DO PARECER
Numero do Parecer: 2.391.164

Apresentagdo do Projeto:

Nesse projeto, abordar-se-a o esporie manifesto pelas fontes orais, partindo de procedimenios
tedricometodolégicos da Histdria Oral, que, em suma, pode contribuir em uma perspeciiva diferente das
analises histdricas tradicionais de fontes pré-existentes. A Histdria Oral pode contribuir de forma singular,
proporcionando até mesmo a construgdo de novas possibilidades de se olhar um determinado fendmeno
esportivo, contribuindo assim para mudangas na realidade social do objeto estudado e atribuindo uma viséo
diferenciada da proposta pelos documentos oficiais, que geralmente permeiam as pesquisas na histéria do
esporte. Neste sentido, objetiva-se, nessa proposta, descrever @ problematizar, por meio dos procedimentos
metodolégicos da Histéria Oral hibrida ou pura, a maneira como atletas, técnicos, dirigentes e alins
constroem uma memdéria sobre as suas respectivas experiéncias.

Objetivo da Pesquisa:

Geral: Descrever e problematizar, por meio dos procedimentos metodologicos da Histéria Oral hibrida ou
pura, a maneira como atletas, técnicos, dirigentes e afins constroem uma memdria sobre as suas
respectivas experiéncias.

Especificos: Pesquisar o esporte em congruéncia com as Ciéncias Humanas a partir memaéria de

Endorego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT 03/1 (Ao lado da Direclo)

Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900
UF: DF Municiplo: BRASILIA
Telelons: (61)3107-1562 E-mail: cep_chs@unb.be
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agenles que vivenciaram ou testemunharam fatos/momentos histéricos significativos, Debater o uso dos
relatos orais como material de analise e as principais matrizes tedricas da metodologia denominada Historia
Oral. Diagnosticar o estado da arte dos estudos referentes ao esporte que tenham como proposta
metodolégica central o uso da entrevista.

Entender o fendmeno esportivo de acordo com uma faceta diferenciada da apresentada pelos documentos
oliciais @ demais tipologias de fontes. Refletir sobre o conceito de memdria de vida, partindo do pressuposto
que os discursos, lembrangas e esquecimenios, apontam néo para a verdade, mas sim, para a exposi¢io e
ocultamento consciente e inconsciente de experiéncias vividas ou testemunhadas. Repensar o esporte a
partir de estudos de caso, apropriando-se como recurso complementar a Historia Oral, os preceitos da Micro
-Histéria. Ampliar a compreensio do campo esportivo através da coleta de depoimentos de referéncias
académicas em priticas esportivas especificas e/ou no lenémeno esporte em seu sentido mais amplo,
Hisloricizar os periodos delimitados nos subprojetos, partindo- se da premissa de que é necessario para
melhor compreenséo dos relatos orais obtidos com os agentes elencados.

Continuagiio do Parecer: 2 391,164

Avaliagio dos Riscos e Beneficios:

O pesquisador apresenta riscos minimos para os sujeitos. Os benelicios sdo visualizados do ponto de vista
tedrico.

Comentarios e Consideragoes sobre a Pesquisa:

A pesquisa busca congregar um conjunto de objetivos, que serdo desenvolvidos por pesquisadores de
diferentes niveis. Trata-se de um projeto amplo, desenvolvido ao longo de anos e que apresenta uma
abordagem tedrica comum, mas recrutamento dos sujeitos de forma dilerenciada para cada objetivo
especifico. Trata-se de um projeto que utilizard metodologias qualitativas de coleta de dados.

Consideragoes sobre os Termos de apresentagio obrigatéria:
O projeto ja havia sido revisado e aprovado por este comité, em margo de 2016, mediante ao parecer

consubstanciado nimero 1.469.110.

O pesquisador, na atual submisséo, apresenta emenda, justificada pela inclusdo de novos membros a
equipe de pesquisa, quais sejam:

FABIANA DELLA GIUSTINA DOS REIS.JONATHAN ROCHA DE OLIVEIRA, KETLIN RIBEIRO

FERREIRA, LUIZ CANEDO JUNIOR, PAULINE PEIXOTO IGLESIAS VARGAS, cujos documentos
pertinentes foram anexados com a particula "emenda” nos nomes dos arquivos.

Endereco: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT 03/1 (Ao lado da Direcdo)

Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900
UF: DF Municipio: BRASILIA
Telefone: (61)3107-1592 E-mail: cep_chs@unb.br

Pigine 07 de 05



Continuagdo do Parscer: 2,381.1

UNB - INSTITUTO DE
CIENCIAS HUMANAS E
SOCIAIS DA UNIVERSIDADE

G4

Qo ™

O TCLE e o Projeto Detalhado também loram reenviados, pois os nomes dos participantes foram
adicionados aos mesmaos,
O pesquisador ressalta que nao houve qualquer alteragéo nos textos destes documentos, mantendo-se
fidedignos a versdo original anteriormente aprovada, ou seja, elementos como metodologia, revisdo de
literatura, coleta de dados, riscos e cronograma néo sofreram atualizagoes.

Conclusdes ou Pendéncias e Lista de Inadequagoes:
Nao constam pendéncias ou inadequagoes.

Consideragoes Finais a critério do CEP:

Este parecer foi elaborado baseado nos documentos abaixo relacionados:

Tipo Documento Arquivo Postagem Autor Situagao
Informagoes Basicas PB_INFCIRMA(;OES_BASICAS_'EOEﬁQS 01/11/2017 Aceito
do Projeto 7 _E1pdf 13:53:38
Outros LattesLuiz_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
13:43:.17 |Capraro

Outros LattesKetlin_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
13:42:51 |Capraro

QOutros LattesJonathan_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
13:42:24 |Capraro

Outros LattesFabiana_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
13:42:05 | Capraro

Qutros LattesPauline_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
13:41:35 |Capraro

Outros DeclaracaoOrientacaoPauline_Emenda_| 01/11/2017 |André Mendes Aceito
Capraro.pdf 13:40:08 |Capraro

Outros DeclaracaoQOrientacaoJonathan_Emend | 01/11/2017 |André Mendes Aceito
a_Capraro.pdf 13:39:37 | Capraro

QOutros DeclaracaoOrientacaoluiz_Emenda_Ca| 01/11/2017 |André Mendes Aceito
praro.pdf 13:39:07 | Capraro

Qutros DeclaracaoOrientacaoFabiana_Emenda | 01/11/2017 |André Mendes Aceito
Capraro.pdf 13:38:47 | Capraro

Outros DeclaracaoOrientacaoKetlin_Emenda_C| 01/11/2017 |André Mendes Aceito
apraro.pdt 13:37:11__|Capraro

Outros CartaEncaminhamento_Emenda_Caprar| 01/11/2017 |André Mendes Aceito
o.pdf 13:35:59 | Capraro

Projeto Detalhado ProjetoDetalhado_Emenda_Capraro. 01/11/2017 |André Mendes Aceito

Enderego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT 03/1 (Ao lado da Diregdio)

Bairro: ASA NORTE
UF: DF

Telefone: (61)3107-1502

Municipio:

CEP: 70.910-900
BRASILIA
E-mail:

cap_chs@unb.br
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Continuagiio do Parecer: 2.301. 164
!/ Brochura pdi 13:35:14 |Capraro Aceito
|Investigador
TCLE / Termos de |TCLE_Emenda_Capraro.pdf 01/11/2017 |André Mendes Aceito
Assentimento / 13:34:58 |Capraro
Justificativa de
Auséncia
Outros CartaEsclarecimentos_Pendencias_Cap| 28/03/2016 |Rafael Orlando de Aceito
raro.pdf 15:42:19 | Oliveira
Cronograma Cronograma_Corrigido_Capraro.pdf 28/03/2016 |Rafael Oriando de Aceito
15:39:49 | Oliveira
Outros DeclaracaoOrientacaoRalael_Capraro.p| 22/11/2015 |André Mendes Aceito
df 15:32:36 | Capraro
Outros DeclaracaoOrientacaoMaria_Capraro.pd| 22/11/2015 |André Mendes Aceito
f 15:32:12 | Capraro
Outros DeclaracaoOrientacaoEverton_Capraro. | 22/11/2015 |André Mendes Aceito
pdf 15:31:50 | Capraro
Outros instrumentocoletadedados_justificativa_ | 22/11/2015 |André Mendes Aceito
capraro.pdf 15:29:36 | Capraro
Outros folhaderosto_justificativa_caparo.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:29:00 | Capraro
Outros AnaliseMerito2_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:28:17 | Capraro
Outros AnaliseMerito1_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:27:50 |Capraro
Outros ExtratoAta_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:26:57 | Capraro
Outros EncaminhamentoAtaAprovacao_Caprar | 22/11/2015 |Andre Mendes Aceilo
o.pdf 15:26:36 | Capraro
Outros LattesRafael_Capraro. pdi 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:25:34 |Capraro
Outros LattesMaria_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
_ 152506 | Capraro
Outros LattesEverton_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
_ 15:24:38 |Capraro
Outros Lattes_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:24:07 | Capraro
Outros CartaRevisaoEtica_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:22°55 | Capraro
Outros TermodeAceitelnstitucional_Capraro.pdf| 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:22-23 |Capraro
Folha de Rosto FolhaDeRosto_Capraro.pdf 22/11/2015 |André Mendes Aceito
15:09:35 |Capraro
Situagado do Parecer:
Aprovado

Enderego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT 03/1 (Ao lado da Diregio)
Bairro: ASA NORTE CEP: 70.910-900

UF: DF Municipio: BRASILIA
Telefone: (61)3107-1592

E-mail: cep_chs@unb.br
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Necessita Apreciagdo da CONEP:
Néo

Continuagho do Parecer; 2,381,164

BRASILIA, 21 de Novembro de 2017

Assinado por:
Erica Quinaglia Silva
(Coordenador)

Endorego: CAMPUS UNIVERSITARIO DARCY RIBEIRO - FACULDADE DE DIREITO - SALA BT 03/1 (Ao lado da Diregio)

Bairro:  ASA NORTE CEP: 70.910-800
UF: DF Municiplo: BRASILIA
Telelone: (61)3107-1592 E-mall: cep_chs@unb.br
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ANEXO 3 -TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE E ESCLARECIDO

Ministério da Educagéo /‘:i
——n TTYTM= UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA /)P GED F
. '.:PR Setor de Ciéncias Biologicas :
—_— Programa de Pos-Graduagdo em Educagéo Fisica / e o o

TERMO DE CONSENTIMENTO LIVRE ESCLARECIDO

Naos, Professor Dr.” André Mendes Capraro e pesquisadora Maria Thereza Oliveira Souza,
vinculados i Universidade Federal do Parand, estamos convidando o senhor(a) a participar de
um estudo intitulado “As relagdes de género e a heteronormatividade no balé” vinculado ao
projeto “QUE TEMPO BOM..NAQUELA EPOCA: PERSCRUTANDO AS MEMORIAS E
AS NARRATIVAS DO ESPORTE". Trata-se de uma pesquisa que sera realizada por meio de
entrevistas, nas quais serdo narradas as memdrias sobre os esportes.

a) O objetivo desta pesquisa ¢ descrever e problematizar, por meio dos procedimentos
metodolGgicos da Histéria Oral hibrida ou pura, a maneira como bailarinos e pessoas
envolvidas com o balé entendem o universo dessa pritica e constituem suas memorias sobre
ele, com especial atengiio para assuntos relacionados a género e heteronormatividade. Tal
estudo seri realizado a partir de entrevistas e também por meio de uma discussiio historica
sobre as memdrias dos entrevistados.

b) Caso o(a) senhor(a) participe da pesquisa, serd necessirio que responda a algumas
perguntas em forma de entrevista. Para tanto, serio utilizados roteiros de entrevistas, abertos e
fechados, com questdes previamente estabelecidas, o que, no entanto, nio impede a
possibilidade de insergiio de outras perguntas ndo previstas nos roteiros. O tempo estimado de
duragio das entrevistas serd previamente combinado com os participantes da pesquisa.

¢) Os locais e as datas de realizagio das entrevistas serdo decididos conjuntamente com os
pesquisadores, entretanto, o(a) senhor(a) tem a prioridade de escolha. Sugere-se
preferencialmente que a entrevista seja realizada em um ambiente que propicie boas
condigtes para o registro das informagdes narradas, de preferéncia um local reservado que
impega interrupgdes e outras distragdes que atrapalhem a sua concentragio.

d) E possivel que o(a) senhor(a) experimente algum desconforto, principalmente ao narrar
experiéncias dificeis e desagradiveis pelas quais passou. Caso isso ocorra o(a) senhor(a)
poderd comunicar ao pesquisador no decorrer da entrevista, ou mesmo de forma antecipada,
os temas sobre os quais prefere ndo falar, sem que isso afete o andamento natural da
entrevista. Desta forma, objetiva-se minimizar situagoes constrangedoras e/ou incomodos que
possam ocorrer em virtude de um tema que nio seja interessante abordar.

e) O(A) senhor(a) nio serd beneficiado fisica, psiquica ou financeiramente ao participar deste
estudo. No entanto, sua experiéncia e conhecimento acerca do tema desta pesquisa sdo
fundamentais para o avancgo cientifico sobre o fenémeno esportivo, podendo servir inclusive
como um possivel referencial tedrico para futuros trabalhos, beneficiando a sua memdria e a
do proprio esporte.

f) O pesquisador Dr.® André Mendes Capraro, responsdvel por este projeto, docente do
Programa de Pos-graduacdo em Educacdo Fisica, da Universidade Federal do Parand, pode
ser contatado pelo telefone (41) 9281-0910, ou pelo e-mail andrecapraro@onda.com.br. O
grupo de pesquisadores vinculados a este processo, pode ser encontrado no Departamento de
Educacio Fisica, da Universidade Federal do Parand, localizado na Rua Coragdo de Maria, n.*
92, BR 116 Km 95 — Cep.: 80215-370, Jardim Botanico, Curitiba-PR.

Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH
e-mail: cep_ih@unb.br
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g) Este projeto foi revisado e aprovado pelo Comité de Etica em Pesquisa do Instituto de
Ciéncias Humanas da Universidade de Brasilia - CEP/IH. As informagdes com relagio a
assinatura do TCLE ou os direitos do sujeito da pesquisa podem ser obtidos através do e-mail
do CEP/IH: cep_ih@unb br.

h) A sua participagiio neste estudo ¢ voluntiria ¢ caso o(a) senhor(a) deseje nio fazer mais
parte desta pesquisa, poderd desistir a qualquer momento e solicitar que lhe devolvam o termo
de consentimento livre e esclarecido (TCLE).

i) Seu nome e o contetido da gravagio ou filmagem de sua entrevista, poderio ser divulgados
em relatérios e publicagies de cardter cientifico. Entretanto, caso o(a) senhor(a) opte pelo
anonimato, hd no final deste termo de consentimento livre e esclarecido, um campo
especifico, o qual deve ser assinalado a fim de garantir a confidencialidade de sua identidade
por meio da publicagio codificada de qualquer dado ou informagio concedida no decorrer de
sua entrevista,

1) Apos a transcrigio de sua entrevista, o(a) senhor(a) terd acesso a esse documento para
conferir as informagdes, com total liberdade para modificar, retirar e/ou acrescentar novos
dados. Caso o(a) senhor(a) ou os pesquisadores acreditem ser necessirio uma nova entrevista
para complementar os dados ji fornecidos ou para substituir os dados da entrevista anterior,
um novo encontro poderd ser agendado de acordo com a sua disponibilidade para a realizagio
de uma nova gravagio ou filmagem.

k) O(A) senhor(a) poderd optar por encerrar a entrevista quando julgar conveniente, sem que a
mesma necessariamente tenha sido finalizada pelos pesquisadores.

1) As despesas necessirias para a realizagio da pesquisa niio sio de sua responsabilidade e,
pela sua participagio no estudo, o(a) senhor(a) nido receberd qualquer valor em dinheiro ou
outro beneficio.

m) O armazenamento das informagdes decorrentes da gravagio ou filmagem de sua entrevista
ficard sob a guarda do pesquisador Professor Dr.” André Mendes Capraro, junto ao Centro de
Memdria do Departamento de Educagio Fisica da Universidade Federal do Parani
(CEMEDEF/UFPR), por um periodo de dez (10) anos, contados a partir da data de sua
autorizagio de uso, apds a andlise de contetido de entrevista transcrita.

n) Este documento foi elaborado em duas vias, uma ficard com o(a) pesquisador(a)
responsdvel pela pesquisa e a outra com o senhor(a).

0) Autorizo, portanto, através deste, a utilizagio de meus dados (nome, etc.) bem como das
informagbes por mim fornecidas para este trabalho académico e seus proviveis
desdobramentos (produgio de artigos, apresentagiio em eventos, etc.). Nio hd necessidade de
sigilo em relagdo as mesmas, pois reconhego a importincia de minha identificagio para a
discussdo e construgiio deste trabalho e os pesquisadores se comprometem a utilizi-las
mediante a minha autorizagio em relagdo & transcri¢io da entrevista por mim livremente
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concedida, além da assinatura deste documento. Aceito também, que os pesquisadores
mantenham sob sua custddia as informagdes por mim fornecidas, e acordo desde jd. que em
caso de uma nova pesquisa ou o interesse de terceiros, tal disponibilidade se dard apenas
mediante a minha autorizagio formal.

Eu, . li e compreendi

a natureza e os objetivos deste estudo, do qual concordei livremente em participar. A
explicagiio que recebi menciona os riscos e beneficios inerentes a minha participagio. Eu
estou ciente que sou livre para interromper minha participagio a qualquer momento sem

justificar minha decisio.

|:| Solicito anonimato na publicagio de meu nome ou de qualquer informagdo que possa
revelar minha identidade ou me expor publicamente. (Ao assinalar este item fica resguardada

a confidencialidade de seus dados, independente do disposto nos itens “i” e “0” deste termo).

Eu concordo voluntariamente em participar deste estudo.

Curitiba, 29 de julho de 2020

(Assinatura do Participante)

(Assinatura do Pesquisador)
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