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Os Chéros

Quem néo conhece este nome?

S6 mesmo quem nunca deu naquelles tempos umna festa em casa. Hoje ainda este
nome néo perdeu de todo o seu prestigio, apesar de os chbros de hoje néo serem
como oS de antigamente, pois 0s verdadeiros chéros eram constituidos de flaufa,
violbes e cavaquinhos, entrando muitas vezes o sempre lembrado ophicleide e
trombone, o que constituia 0 verdadeiro choro dos antigos chordes.

Naquelles tempos existiam excelentes miusicos, que ainda hoje sdo citados como os
cometas que passam de cem em cem annos.

(GONCAVEL PINTO, 1936, p.11)



RESUMO

Esta dissertacdo apresenta um estudo do Choro no Brasil e em particular na cidade
de Curitiba, no recorte temporal de 1990 a 2010. Objetiva levantar as personagens,
localidades, compositores e instituicbes que propiciaram o ressurgimento deste
Género musical nas ultimas décadas como uma identidade sonora Curitibana. O
trabalho de campo identificou e analisou frajetérias, biografias, discografias e
principalmente partituras com a finalidade de elencar caracteristicas e elementos
comuns para qualificar este universo simbdlico que chamo de Choro Curitibano.

Palavras-chave: Musica curitibana. Etnomusicologia. Mdusica popular. Choro
Curitibano.
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ABSTRACT

This paper studies Choro in Brazil, particularly in Curitiba, Parana, concerning the
years between 1990 and 2010. It aims to point out characters, places, composers,
and those institutions that show the birth of this musical gener in the last decades as
a sound identity of Curitiba. The field research took notice and analyzed different
paths, bicgraphies, discographies, and mainly, partiturs. These all should be seen in
an etnomusicologic perspective, which aim to show some characteristics, as well as
ordinary elements that migth qualify this symbolic universe called as Choro
Curitibano.

Key-words: Music from Curitiba. Ethnomusicology. Popular music. Choro Curitibano.
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RESUMEN

Esta tesis presenta un estudio del Choro en Brasil y en particular en la ciudad de
Curitiba, realiza un recorte de tiempo entre 1990 y 2010. El estudio tiene como
objetivo levantar las historias de sus personajes, lugares, compositores y las
instituciones que llevaron a cabo el renacimiento, de este género musical en las
ultimas décadas como una identidad sonora curitibana. El trabajo de campo ha
identificado y analizado las trayectorias, biografias, discografias y las partituras con
la finalidad de presentar las caracterfsticas y elementos comunes para calificar este
universo simbdlico, que intitulo de Choro Curitibano.

Palabras clave: Musica de Curitiba. Etnomusicologia. Mdsica popular. Choro
Curitibano.
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1. Introdugéo

O primeiro contato com a Musica Popular Brasileira foi no Colégio Estadual do
Parand, em Curitiba, quando ingressei para cursar o Ensino Médio. Descobri que no
Colégio havia uma Banda Musical aceitando inclusdo para novos componentes.
Conversei com 0 mestre de banda, professor Waldir Teixeira' sobre meu interesse
na iniciagdo musical em um instrumento de sopro, tinha pouco conhecimento
musical, tocava violdo, mas com interesse em aprender a tocar saxofone.

O professor recepcionou-me dando boas vindas. Além disso, me aconselhou
a frequentar as aulas de teoria musical, pois, a banda ja tinha instrumentistas habeis
tocando saxofone, mas tinha uma tuba parada precisando de alguém para tocar.
Estudei um tempo e como ndo me adaptei ao instrumento, acabei desistindo.

No infcio dos anos de 1990 estudei piano, curso ofertado na Escola de Artes
do préprio Colégio Estadual do Parana, o que possibilitou um contato maior com a
leitura musical e a descoberta dos Songbooks? . Esses fatores foram
preponderantes na minha introducéo a musica brasileira e posteriormente o Choro.

A vivéncia inicial no Choro foi com o mestre Mauricio Carrilho3, violonista
carioca, pesquisador e arranjador do Género. O objetivo era aprender “levadas™ que
compdem o universo do Choro bem como o contexto harménico e histdrico.
Posteriormente, a relagéo foi sendo estabelecida através de cursos livres, palestras,
seminarios e Oficinas de Musica de Curitiba. °

1Compeositor, pianista, acordeonista, arranjader e mesire de banda dedicado exclusivamente a
atividades didaticas. Diretor do Conservatério Som Maior em Curitiba, maestro titular da Igreja
Episcopal do Brasil e da Banda da Aeronautica. Estudou diregio e técnica em canto orfednico,
composi¢do com Mare Wilkinson da Inglaterra, regéncia coral com Mara Campos e H. J. Koellreuter.

2 Série de livros langado por Almir Chediak editado pela Lumiar com melodia e cifra que privilegia
compositores da muasica brasileira.

# Mestre do Choro, pesquisador, violonista de sete cordas, compositor e arranjador.

4 Dentro do ambiente de musica popular “levada” é o termo utilizado para acompanhamento da méo
direita no caso do violonista, cavaquinista e com as duas m&os no caso do pianista e do
acordeonista. E a conducfo ritmica hambnica. Pitre-Vasquez define a “levada’ como "o que o0s
musicos no dia-a-dia, chamam de swing ou “levada”; na misica caribenha “montuno”, “pampeo”. A
refer@ncia ao swing ou “levada vem da definicfio de que a cimbia [panamenha] possui como
caracteristica a condigdo de "flexibilizagfo” tanto no andamento como na justaposigéio ritmica ou
polirritmica assimétrica. Seria uma “binarizagéc” do padrio rftmico, no qual o tempo pareceria estar
deslocado, criando uma sensac¢io de perda da pulsacsio, "sabor’, “coimbre”. (PITRE-VASQUEZ,
2008, p. 72)

5 Curso de verfio realizado em Curitibba no més de janeiro, promovido pela Fundag8o Cultural de
Curitiba e organizag&o pelo Conservatério de Mdsica Popular de Curitiba.
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Os primeiros aprendizados foram dificeis. O pensamento era o de que o
Choro se resumisse apenas em acompanhar melodias. O vinculo estabelecido com
o Género converteu-se em uma paixdo e, por dez anos, tive a oportunidade de
frequentar cursos especializados em Ourinhos-SP (2007), Vassouras-RJ (2006),
ltajai-SC (1997-2005), Curitiba-PR (1995-2000). As experiéncias com o Choro
criaram oportunidades para obtencgéo de materiais didaticos e estreitaram relagbes
com musicos e pessoas apaixonadas pelo Género.

Os cursos propiciaram reflexdes a respeito da necessidade em pesquisar o
Choro no Brasil. Com efeito, havia o desejo de saber de onde surgiram e quais eram
as sementes geradoras desse Género Brasileiro que interessava a musicos de
varias faixas etarias e estratos sociais distintos. Na pratica musical desenvolvida por
este estudioso havia musicos conscientes da importéncia da formagéo completa
através de uma escola especifica onde o foco fosse centrado no ensino do Choro.

No ano de 2002 ao ingressar na Faculdade de Artes do Parana - (FAP)®,
curso de Licenciatura em Educagéo Artistica — Habilitagdo Mdasica surgiu a
oportunidade de iniciar a criacéo de um grupo de estudo de Choro, para executar o
repertério trabalhado nos cursos livres, nas oficinas e composigdes préprias. Desses
encontros nasceu o “Grupo Sisal’,” formado por musicos de diferentes areas com
um unico objetivo; estudar a musica brasileira em especial o Choro. Originalmente
eram trés violdes, cavaquinho, percusséo, flauta, clarinete, contrabaixo e acordeéo.
Com essa formacgdo estava langado o desafio: pesquisar e estudar o Choro
Curitibano. Foi o inicio das “Rodas de Choro”2 na cantina da FAP. A partir de entéo,
diariamente realizavam-se “Rodas de Choro” perdurando até os dias de hoje, as
tercas-feiras.

Academicamente a primeira pesquisa a respeito do Choro foi um trabalho
para a disciplina Oficina de Musica |. O estudo era a respeito dos diversos géneros
musicais no Brasil. Fui contemplado com o tema Choro e, na apresentagdo foram

§ Em todo o texto quando nos referimos a Faculdade de Artes do Parand, utllizaremos a sigla FAP.

7 O grupo era formado por Jerdnimo Bello, professor de clarineta e flauta transversal; Carla Zago,
professora de violino, Candi& Marques, ator e percussionista; Wanderlei Lima, contrabaixista; Claudio
Fernandes, professor de viol&o-de-sete-cordas; Vinicius Canédo, estudante de violdo-de-seis-cordas;
Gislaine Flocorhak, professora de violdo-de-seis-cordas; Tiago Portela, estudante de cavaquinho;
Bina Zanetti, produtora e percussionista e Daniele Santiago, estudante e percussionista.

8 Reunifio espontanea onde séo executadas obras do repertério do Choro cuja formagéio & varidvel,
depende da presenga de diferentes musicos. A instrumentagBio bésica geralmente séo: flauta,
bandolim, cavaquinho, viol&o-de-sete-cordas e percusséo.
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desenvolvidos t6picos a respeito da histéria, instrumentagdo, contexto melddico,
harménico, a forma e por ultimo os estilos contidos no Gé&nero. Quando explicamos
que se tratava de um Gé&nero musical, a indagagéo de todos foi - “0 Choro néo é
somente um ritmo?” Assim, em nossas ponderacdes observamos que no Género
Choro toca-se: Polca, Valsa, Maxixe, Samba, Mazurca, Tango-Brasileiro, Habanera e
outros estilos como analisaremos com melhores detalhes nos capitulos seguintes.

Mesmo entendendo que havia respondido em partes aos questionamentos de
que o Choro era um Género, de algum modo, haveria de ser encontrada uma
resposta para, assim, resolvermos a questo de forma definitiva. Porém, nessa
eépoca ainda n&o dispinhamos de ferramentas metodolégicas apropriadas para dar
subsidio a uma pesquisa. Posteriormente, ao longo da graduagéio, surgiu a
necessidade de aprofundamento na tematica. Dessa maneira iniciamos nos estudos
académicos escolhendo como objeto para esta dissertagéo; o Choro Curitibano.

Percorrendo esta mesma trilha, no ano de 2004, elaboramos um projeto de
extenséo: Violdo no Choro, apresentamos ao Departamento de Extensdo da FAP
com o objetivo de compreender a importancia do violdo como acompanhamento
indispensavel a pratica do referido Género musical Choro. O Departamento aprovou
0 projeto, e as inscricbes superaram as expectativas. A proposta inicial era dirigida
somente aos violonistas; mas, inscreveram-se diversos instrumentistas:
cavaquinistas, flautistas, percussionistas e cantores em um total de quase vinte e
cinco pessoas. O curso se tornou uma pratica de Choro. A oficina foi um sucesso e
continua sendo realizada até os dias de hoje, atualmente em sua sexta edicéo e ja
formou mais de 300 alunos.

No ano de 2007, ao ingressar na Especializagdo em Mdasica Popular
Brasileira/Educacgéo Musical na FAP, novas bibliografias foram acrescentadas;
Egashira (2005) e Peters (2005), por exemplo. Nas pesquisas foram encontradas
distingbes entre esses dois autores; porém, eles ndo se anulam e ndo divergem
entre si.

A pesquisa de Egashira distingue o Choro no “Clube do Choro de Curitiba”;
Peters, por sua vez, ressalta a trajet6ria histérica do Choro na era do Radio em
Curitiba. Portanto, nesta investigacdo, utilizaremos estes estudos a fim de que
emprestem suas analises que, de fato, enriquecerdo este estudo.















































































































































































































































































































































































































































































































