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RESUMO

A risada € o resultado de uma série de condigdes socioculturais (SANTOS, 2012)
que produzem em seu receptor uma reacao perfeitamente natural, mas socialmente
codificada (EAGLETON, 2019), algo que Freud (2017), considera como a liberagao
da energia investida nas inibicbes sociais. Dessa maneira, o humor pode ser
utilizado tanto pelos poderes politicos numa tentativa de “apropriagao da linguagem”
(KAKUTANI, 2018) quanto pela imprensa como ferramenta de critica. Partindo do
pressuposto de que, no contexto nacional, existe uma tradicional relagcdo entre
humor, imprensa e politica, configurou-se como objetivo principal deste estudo a
tentativa de estabelecer as diferentes formas com as quais as revistas Pif Paf
(1964), Ex- (1973-1975) e o segmento The Piaui Herald (2009-), da revista Piaui
(2006-), instrumentalizam o humor com o propdsito de produzir comentario politico.
Dois periodos da histéria nacional se destacaram nesse processo: A Guerra do
Paraguai (1864-1870), por representar um timido primeiro momento da liberdade de
imprensa no pais; e a ditadura militar (1964-1985), por representar o ultimo grande
periodo de autoritarismo e censura da historia recente. A metodologia adotada para
atender a esse objetivo foi a analise de conteudo (BARDIN, 2016), através da qual
foram criadas quatro categorias tematicas (A, B, C e D) e uma categoria humoristica
(H). Por meio dessas categorias, analisaram-se sete edi¢des (duas da Pif Paf, uma
da Ex- e quatro do Herald) que revelaram uma preferéncia evidente pelo uso de
ironia e satira nas publicagdes estudadas. Também observou-se que o The Piaui
Herald herdou das outras duas revistas uma heranca estética e humoristica que
pode ser identificada em seu modelo editorial e em seu posicionamento cético em
relagdo a politica nacional, caracteristico da primeira geragdo da imprensa
alternativa na ditadura militar (KUCINSKI, 2003) da qual a Pif Paf faz parte. Ainda, o
tipo de parddia empregada pelo Herald ocupa um lugar analogo ao do jornalismo
sob a perspectiva de noticia de Beltrao (2006) e de texto jornalistico de Muniz Sodré
(2012). Por fim, uma pesquisa quantitativa realizada por meio da plataforma Google
Forms reuniu 222 respostas acerca do papel do humor na imprensa e na politica,
revelando que, com um certo nivel de parciménia, o publico concorda que o humor é
uma ferramenta essencial nesses contextos.

Palavras-chave: Humor. Imprensa. Ex-. Pif Paf. The Piaui Herald.



ABSTRACT

Laughter is the result of a series of sociocultural conditions (SANTOS, 2012) that
produce in its receptor a perfectly natural, yet socially codified (EAGLETON, 2019)
reaction, something that Freud (2017), considers to be the liberation of the energy
invested in social inhibitions. Therefore, humour can be utilized by the political
powers in an attempt of an “assault on language” (KAKUTANI, 2018), as well as by
the press as a tool of criticism. Assuming that, in the national context, there’s a
traditional relationship between humour, press and politics, the main objective of this
study has been defined as an effort to establish the different forms in which the
magazines Pif Paf (1964), Ex- (1973-1975) and the The Piaui Herald (2009-)
segment, from the Piaui (2006-) magazine, have instrumentalized humour with the
mission of producing political commentary. Two periods in national history stood out
in that process: the Paraguai War (1864-1870), for representing a shy first moment
of freedom of the press in the country; and the military dictatorship (1964-1985), for
representing the last great period of authoritarianism and censorship in recent
history. The methodology adopted to fulfill that purpose was content analysis
(BARDIN, 2016), by which there were created four thematic categories (A, B, C and
D) and one humoristic category (H). Through those categories, seven editions were
analysed (two from Pif Paf, one from Ex- and four from the Herald) that revealed an
evident preference for the use of irony and satire in the studied publications. It was
also possible to observe that The Piaui Herald inherited from the other two
magazines an aesthetic and humoristic heritage that can be identified in its editorial
model and in its skeptical position towards national politics, characteristic from the
first generation of alternative press in the military dictatorship (KUCINSKI, 2003) of
which Pif Paf is a part of. Also, the kind of parody employed by the Herald occupies
a position analogous to that of journalism under Beltrdo’s (2006) perspective of news
and Muniz Sodré’s (2012) perspective of journalistic text. Ultimately, a quantitative
research made through Google Forms collected 222 answers about the place of
humour in press and in politics, revealing that, with a certain amount of parsimony,
the public agrees that humour is an essential tool in those contexts.

Keywords: Humour. Press. Ex-. Pif Paf. The Piaui Herald.
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1. INTRODUGAO

Poucas reacbes sao tdo humanas quanto a risada. O simples ato de
encontrar graga numa situagédo, comentario ou ideia implica na existéncia da analise
critica de um observador, um individuo com suas préprias experiéncias, crengas e
preconceitos. O cbmico ndo € uma caracteristica inerente, um valor fisico e
universal que pode ser medido. Na verdade, sua existéncia depende de fatores que
variam da perspectiva puramente subjetiva do interlocutor a pressdo do contexto
social, que transforma a risada numa moeda de troca. Naturalmente, o tipo de
humor que se encontra numa conversa de bar entre amigos préximos é diferente
daquele que se encontra num bate-papo com o chefe no corredor do escritdrio.
Nesse sentido, o humor tem um papel de destaque nas relacdes sociais e seus
contextos, seja para facilita-las, manté-las ou fortalecé-las. E, em resumo, parte do
chamado “processo civilizador” (ELIAS, 1990).

Diante de uma perspectiva macrossocial, também é possivel encontrar na
linguagem humoristica uma oportunidade para introduzir um conceito as massas,
por meio de uma critica, de um comentario bem estruturado ou do destaque ao
absurdo de determinadas situacdes e crengas, por exemplo. E nesse cenario que o
humor opera como ferramenta de transformacao cultural (EAGLETON, 2019).

A risada ajuda a expor, a desconstruir e desmistificar. Num contexto
democratico, uma boa piada - que sobrevive por tempo suficiente para criar um
mythos ao redor de sua tematica - pode chegar a exercer poder sobre a opiniao
publica, criando e destruindo crencas. Para essa descricdo, ndo existe exemplo
melhor do que a politica contemporanea nas Américas. A comunicacao politica pela
via do humor entrou numa nova era, em que um meme' pode ter mais influéncia
sobre a opinido popular do que uma declaracao oficial - € no contexto nacional,
frequentemente esse é o caso (CHAGAS, 2018).

A ascensao ao poder executivo do presidente do Brasil, Jair Bolsonaro, eleito
em 2018, esta intrinsecamente ligada com essa tendéncia. A “descentralizagdo™ da

comunicagao politica por meio da cultura popular (COELHO, 1997), das redes

' “Artefatos simbolicos multimodais, passiveis de serem utilizados como comentario politico populista,
uma vez que incorporam referéncias da cultura popular” (MILNER, 2013 apud CHAGAS, 2018, p. 8).
2 Aqui, trato do processo de descentralizagdo no sentido de que o poder individual no contexto da
comunicacao foi exponencialmente elevado pelas redes sociais através das ferramentas citadas e do
fendmeno da viralizagao.



sociais, dos memes e das fake news possibilitou um processo de destaque midiatico
alternativo ao modelo classico de campanhas televisivas e radiofénicas (CHAGAS,
MAGALHAES e MODESTO, 2019). Neste, o aparelhamento da pds-verdade® por
meio de discursos “politicamente incorretos” e controversos, nos quais o humor
frequentemente configura a lista de ferramentas utilizadas, contribui para o processo
de “apropriagdo da linguagem” (KAKUTANI, 2019) caracteristico de regimes
autoritarios, de acordo com o qual as figuras politicas se apropriam de crengas,
ideias, comportamentos e do préprio estilo de fala (girias, ditados e demais
manifestacbes culturais) das massas na tentativa de criar uma imagem de
‘representante do povo”.

Ainda assim, por mais que as redes sociais representem uma novidade neste
contexto, a relagcdo entre humor, politica e imprensa nao € recente. Aliados e
inimigos de maneira simultanea, essas trés instancias sempre andaram lado a lado
e em determinados momentos historicos a existéncia de uma foi essencial para a
sobrevivéncia da outra. O sistema politico define a maneira com que a imprensa
opera a medida em que esta sempre mantém o poder publico em xeque, vigiando e
denunciado seus provaveis excessos (TRAQUINA, 2005; MENCKEN, 2009). Ja o
humor ndo serve a nenhum senhor; € um agente do caos, uma ferramenta para
alcangcar um produto final: a risada. Por meio dela, é possivel gerar reflexao,
comentario e, potencialmente, transformagao (PIRANDELLO, 1996).

Dados esses conceitos, surge a questao norteadora desta pesquisa: de que
artificios humoristicos a imprensa nacional se mune na tentativa de produzir
comentario politico em periodos de crise democratica ou de ascensao de tendéncias
autoritarias? Para responder a essa pergunta com base na analise de conteudo
como proposta por Bardin (2016), foram selecionadas trés revistas de épocas
diferentes: a Pif Paf (1964), a Ex- (1973-1975) e o segmento The Piaui Herald
(2009-atualmente) da revista Piaui, focado exclusivamente em conteudo humoristico
voltado para a politica. A escolha das duas primeiras se baseia nas proposi¢cdes de
Kucinski (2003) a respeito das diferentes fases da imprensa alternativa na ditadura
militar, enquanto a do The Piaui Herald se justifica pela posicdo curiosa que o

segmento ocupa no diagrama entre entretenimento e jornalismo. O Pif Paf e a Ex-

3 Por “pos-verdade” entende-se aqui o processo de relativizagdo do conhecimento cientifico e da
credibilidade da imprensa (entre outras posturas negacionistas e anti-cientificas) em nome do
discurso populista (KAKUTANI, 2019). Ndo é um processo novo, mas suas manifestagdes na politica
contemporanea tém suas peculiaridades, exploradas nos ultimos dois capitulos.



estabelecem uma base de contextualizagdo para a analise do Herald, uma vez que
a revista Piaui parece se inspirar na imprensa alternativa da ditadura em suas
tradicbes humoristicas.

De acordo com as fases da pré-analise da analise de conteudo -
especialmente a fase da leitura flutuante (explorada no capitulo da metodologia) -
separaram-se um total de sete edi¢gdes (duas da Pif Paf, uma da Ex- e quatro do
The Piaui Herald) que foram estudadas de acordo com os procedimentos
metodoldgicos descritos no terceiro capitulo.

A justificativa por tras da escolha deste tema segue um raciocinio simples. As
discussdes ao redor dos possiveis limites do humor no contexto social estdo em
evidéncia nos ultimos anos, de forma que alguns temas - principalmente aqueles
baseados em preconceitos e esteredtipos culturais, raciais e assim por diante -
passaram a ser inaceitaveis no contexto humoristico. Por outro lado, algumas das
novas figuras da direita (em especial, Trump e Bolsonaro) parecem ter se
apropriado desses discursos como uma forma de oposicdo ao “politicamente
correto”. Diante desse cenario, o humor passou a assumir um papel de destaque na
comunicacgao politica, de maneira que a compreensao das formas através das quais
ele opera se torna essencial.

Em contrapartida, parte-se do pressuposto de que junto a essas tendéncias
autoritarias e preconceituosas surge um movimento contrario no contexto da
imprensa, no qual o humor é instrumentalizado* de maneira mais sofisticada e
incisiva, produzindo comentario politico por meio de seus diversos artificios, criando
uma frente ampla que abrange arte, jornalismo, entretenimento e ativismo (a
depender do veiculo de comunicagao e da época em questédo). Essa propenséao da
imprensa pode ser observada em diferentes momentos da histéria nacional em que
o autoritarismo esteve em alta, como na Guerra do Paraguai (1864-1870), no
Estado Novo (1937-1946) e na ditadura militar (1964-1985). Assim, entender as
formas com que o humor operou junto a imprensa nesses periodos também acaba
sendo relevante para a analise aqui apresentada.

Na mesma linha, definem-se alguns objetivos especificos para compor o
universo desta pesquisa: 1) descobrir se humor e jornalismo interagem diretamente

no corpus ou se as expressdes humoristicas sdo apresentadas em segmentos a

4 O verbo “instrumentalizar” representa, no contexto deste trabalho, o uso consciente de algo na
tentativa de extrair resultados que trazem beneficios ao perpetuador da acao.
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parte; 2) tracar paralelos da linguagem e dos modelos editoriais das trés revistas,
com o objetivo de revelar as diferentes formas com que o humor é instrumentalizado
em periodos diferentes; e 3) descrever o papel do humor em suas diferentes
manifestagcdes culturais, sociais e politicas.

Com base neste ultimo, a divisdao de capitulos oferece um equilibrio entre
analise e contextualizagdo. O primeiro, naturalmente, é destinado a uma
apresentagao geral do trabalho. O segundo, busca definir uma nogéo geral do que
significa humor por meio de diferentes perspectivas historicas, com foco especial em
autores como Freud (2017), Bergson (1993) e Eagleton (2019), com o objetivo de
estabelecer alguns conceitos fundamentais por tras de sua importancia na esfera
social.

O terceiro capitulo comporta a metodologia, na qual a analise de conteudo de
Bardin (2016) é descrita, as categorias de analise sao estabelecidas e o “plano de
acao” da pesquisa recebe seu formato final. No quarto capitulo, a discussdo em
torno do humor se volta com exclusividade para o contexto nacional. Neste, a
maneira com que o humor se manifesta no Brasil e as formas com que a imprensa o
instrumentalizou na Guerra do Paraguai e na ditadura militar assumem o primeiro
plano.

O quinto capitulo traz a analise do corpus. Todas as edigdes sao
devidamente categorizadas e seus resultados discutidos a luz dos conceitos
apresentados ao longo dos capitulos que o antecedem. Ainda, tragcam-se conexdes
entre as revistas e busca-se encontrar um elemento fundamental por tras da relagcao
entre humor e imprensa. Por fim, o sexto e ultimo capitulo explora uma pesquisa
quantitativa realizada com a ajuda de um questionario produzido na plataforma
Google Forms. Nela, busca-se entender a posi¢gao do publico em relagdo ao lugar
do humor na imprensa e na politica. Ao todo, o questionario reuniu 222 respostas,
um numero significativo o suficiente para apontar algumas consideragoes.

Assim, as proximas paginas oferecem uma perspectiva em relagéo a todos
os temas citados. O universo do humor por si s6 representa um cosmos rico, denso
e interessante, dotado de inUmeros quebra-cabecas e mistérios. Quando imprensa e

politica entram na equacéo, as possibilidades sao ilimitadas.
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2. POR QUE RIMOS?

Discutir a natureza do humor é se langar numa jornada extensa que passa
pelos reinos das ciéncias humanas e biolégicas. A depender do contexto, a
manifestacdo fisica do humor - a risada - pode indicar um campo aberto de
possiveis interpretagdes. Malicia, desdenho, ironia e empatia dividem um mesmo
mecanismo de transmissdo, acessivel a qualquer momento mediante o ataque
camicase de uma piada ou de uma situagcdo que pode parecer cébmica ao olhar
atento. Através dessa perspectiva, ndo € nenhuma surpresa que centenas de
pensadores se desdobraram sobre a questdo do humor, do riso e de seus papéis
sociais ao longo da histéria.

A risada ndo passa de um mero som sem sentido, mas “socialmente
codificado” - uma expressao fisica que transmite o sentimento de seu interlocutor
(EAGLETON, 2019, p. 14). Como outros sentimentos de natureza primitiva, o
verdadeiro riso parte da perda do autocontrole fisico, uma reagdo puramente
animalesca, mas essencialmente humana, uma vez que o Homo sapiens € a unica
espécie que parece manifestar esta caracteristica de maneira espontanea® - algo
que Nietzsche (2006) explicaria através da ideia de que o0 homem € o Unico animal
que ri porque € o unico que sofre com sua propria existéncia. O riso representa uma
suspensdo temporaria do estado de inquietacdo intrinseco ao ser humano, da
mesma forma que atua como um instrumento de compreensao da realidade.

Séculos antes de Nietzsche, Aristoteles também identificou elementos em
comum entre o tragico e o comico, mas no contexto do teatro. O fildsofo acreditava
que a diferenga fundamental reside no arco dos personagens - na tragédia, os
homens sao retratados como seres melhores do que realmente séo e, na comédia,
a loégica se inverte: é a arte do retrato de homens inferiores. Para Costa (1992,
p.12): “a Poética reconhece explicitamente como géneros somente a tragédia, a
epopeia e a comédia, ou seja, as espécies miméticas que implicam a transformagao
do carater do modelo (homem comum) para melhor (tragédia e epopeia) ou para
pior (comédia)”.

Na Grécia antiga, o termo “humor” ainda n&o era usado para se referir aquilo

que € comico, que causa risada. Na época, seu sentido era medicinal. Hipocrates,

5 Charles Darwin acreditava que outros primatas reagem a cocegas com mecanismos parecidos com
a risada (DARWIN, 1979). E uma discussdo em aberto dentro do contexto da biologia.

12



amplamente considerado o pai da medicina ocidental, se referia aos fluidos
corporais - os “humores” - como fatores primordiais na causa de enfermidades. Foi a
partir do periodo elisabetano® (1558-1603) que “humor” no sentido de designagéo de
graga apareceu na literatura britanica, por meio de autores como Ben Jonson e
William Shakespeare (POLLOCK, 2003). Nesse momento, a medida em que o
humor se afastava da medicina sob o ponto de vista terminologico, o riso se
destacava como objeto de interesse para o francés Laurent Joubert, que buscava
relaciona-lo a fisiologia humana e as faculdades da alma.

A partir do Renascimento, as teorias do riso no campo da retorica séo
retomadas, ressaltando a caracteristica de choque - ou surpresa - da qual o humor
se mune para gerar uma risada (SKINNER, 2002). Contudo, as discussdes
relacionadas ao humor e suas consequéncias no ambito social ainda eram escassas
e apenas comecaram a se aprofundar na idade moderna e contemporanea - do
século XVI em diante, especialmente nos seculos XIX, XX e XXI. O escritor e tedrico
da arte Charles Baudelaire foi um dos autores que discorreu sobre a caricatura na

tentativa de estabelecer uma teoria do riso.

[...] o escritor francés estabelece uma distingdo entre o cdmico
absoluto (o grotesco) e o cOmico ordinario (significativo). O primeiro,
considerado como “uma criagdo misturada a certa faculdade
imitativa de elementos preexistentes na natureza”, € mais natural e
captado por intuicdo. J& o segundo, uma imitagdo com certa
faculdade criadora, usa uma linguagem mais clara e pode ser mais
bem entendido pelo povo. O humor significativo suscita o riso por
parecer demonstrar a superioridade do ser humano sobre a
natureza. [...] o autor identifica nas produgdes humoristicas de
culturas diferentes tipos especificos de comicidade; na Italia impera
o0 cdmico inocente (um grau menor do absoluto); na Alemanha, o
absoluto e na Francga, o significativo (SANTOS, 2012, p. 22 - 23).

Com essa perspectiva, Baudelaire dava um primeiro passo em relacdo as
novas teorias do humor e do riso, que posteriormente mergulharam nas profundezas
da psique humana. Ainda, sua proposta de que culturas diferentes riem de coisas
diferentes - algo que pode parecer 6bvio para os cidaddos do mundo globalizado -
trouxe um novo enquadramento para o humor como fendmeno sociocultural
detentor de significado. Além das contribuigdes citadas, Baudelaire foi essencial

para abrir o caminho para outro pensador francés, que viria a dar mais corpo as

6 Periodo associado ao reinado da rainha Isabel | (1533-1603) na Inglaterra. Considerada uma era de
prosperidade cultural na histéria britanica.
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teorias do riso. Henri Bergson levou a definicdo da “risada como moeda social” a
outro patamar ao propor que se trata de um produto do contexto, ao declarar que o
riso “é sempre o riso de um grupo” (BERGSON, 1993, p. 20), o que também revela
sua relagcdo com a empatia. O riso pode ser “contagioso”, capaz de ativar uma
reacdo em cadeia em outras pessoas que dividem um mesmo ambiente com o
‘paciente zero”. De fato, existem registros de surtos de riso, casos de contagio
cultural que atingiram centenas de pessoas em um intervalo curto de tempo. Um
exemplo deste tipo de fendmeno foi registrado na Tanzania, entre 1962 e 1963,
onde uma epidemia de riso que teve inicio numa escola acabou se espalhando para
toda a vila de Kashasha. A extensdo do evento acabou levando a suspensao de
distritos escolares inteiros durante meses (FOLHA DE SAO PAULO, 2001).

Embora hoje seja possivel identificar esse “potencial epidémico” da risada
como uma mera ativagdo dos mecanismos neurolégicos de empatia, como também
€ possivel observar no caso dos solugos, Bergson enxergava uma fungao
terrivelmente especifica no riso do grupo. Para ele, “o riso é um gesto social que
sublinha e reprime uma certa distracdo especial dos homens e dos acontecimentos”.
Em outras palavras, serve como uma espécie de “corretivo imposto pela sociedade
sobre uma imperfeicdo social ou coletiva” (SANTOS, 2012, p. 24). O riso pode atuar
como forgca de incentivo/recompensa (indicando satisfacdo e aprovagdo com
determinada situagcdo ou pessoa) ou como for¢a de controle/repressao (levando as
pessoas a evitarem a exposicao pelo ridiculo ou constrangedor) no contexto social.

Além da esfera social, o riso provocado pela arte - na literatura ou no teatro -
conta com seus “suspeitos regulares” (artificios frequentemente usados para causar

uma reacgao de graga ou simpatia):

A repeticao peridédica de uma palavra ou de uma cena, a intervengéo
simétrica dos papéis, o desenvolvimento geométrico dos quiproqués
e ainda muitos outros truques para criar uma articulagdo
visivelmente mecanica de acontecimentos humanos,
conservando-lhes o aspecto exterior de verossimilhanga, ou seja: a
maleabilidade aparente da vida (BERGSON, 1993, p. 37 apud
SANTOS, 2012, p. 25).

Bergson também retoma a ideia aristotélica da comédia como retrato dos
homens inferiores mas, ao contrario do filésofo grego, enxerga seu valor enquanto
género que se sustenta por conta prépria, afastando-se da definicdo de comédia

como mera consequéncia da tragédia. Ainda, o pensador francés liga o cOmico ao
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inconsciente, afirmando que “o absurdo cOmico € da mesma natureza que o dos
sonhos” (BERGSON, 1993, p. 128-129).

Nessa mesma linha de raciocinio, Freud (2017) relaciona a risada a liberagao
da energia que normalmente investimos na manutengao das inibicdes sociais. De
acordo com suas ideias de estrutura da consciéncia, uma piada pode levar o
superego - o aspecto mais superficial e palpavel da consciéncia - a relaxar, abrindo
espaco para a festa do id - nivel inconsciente da psique humana dentro da légica
freudiana. De certa forma, € assim que o humor conquista espaco através do
choque. Somos liberados do que o pai da psicanalise cunhou como “compulsado da
l6gica”, uma série de restricdes artificiais sobre o anarquico subconsciente. Por isso,
encontra-se na risada uma maneira de nivelar as hierarquias, destituir os nobres de
seus bens e reduzi-los a condigdo de pura fragilidade que todos, enquanto seres

humanos, dividem. De acordo com Saliba (2002, p. 23):

O riso compensava, em seus efeitos, o dispéndio continuo de
energia exigido para manter as proibicdes que a sociedade impde e
os individuos internalizam. Toda a explanacgao de Freud, fartamente
ilustrada com seus exemplos de sua pratica psicanalitica, caminhava
no sentido de rastrear as notaveis semelhangas entre o trabalho do
chiste e o trabalho do sonho, inclusive com a utilizagdo, nos dois
casos, de técnicas semelhantes, como a condensacao, o exagero, o
deslocamento, a aliteragéo, etc. Caracterizando o humor como um
ato de regressado, Freud também refletiu extensamente sobre os
efeitos tranquilizadores e “positivos” das técnicas humoristicas.

No mesmo nivel, encontra-se no humor um mecanismo de compreensao e
aceitacdo da propria realidade por meio do reconhecimento do absurdo. Freud
relatou num contexto académico algo que a humanidade sempre identificou no
plano individual, mas raramente admite enquanto espécie: manter a fantasia da
matriz social € uma atividade exaustiva. A expressdo de emogdes cruas - as mais
primitivas, dificeis de manter sob controle - como a raiva, o desespero e o proprio
humor (se é possivel categoriza-lo como emogéo para fins descritivos) acabam
servindo como uma espécie de intervalo do teatro social. Todavia, existem formas
de humor que tendem mais a repressédo do que a resisténcia a ela, como o humor
limpo, cordial (forcado), que vai contra sua natureza enquanto agente do caos e
tende a reforgar as inibicdes sociais que, na visdao de Freud, teria o papel de

combater.
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Para o psicanalista, a risada € o resultado de um cabo de guerra de tensdes
e alivios. Os comediantes criam a tensdo, a levam a seu auge e, em seguida,
encerram com uma espécie de “guilhotina verbal” (SALIBA, 2002, p. 23), o alivio
como resultado da manifestacao fisica do riso. Freud (2017) destaca que ha uma
diferengca entre chiste (riso por meio de palavras ou ideias), cémico (riso pelo
contraste entre eventos, objetos, etc.) e humor (relativizando infortunios, a ponto de
encontrar o lado engragado da tragédia). Nessas trés classes esta presente a
suspensao temporaria da censura, mas a energia psiquica economizada em cada
uma delas é diferente. Em sua visao, o chiste ainda pode ser categorizado em duas
instancias: satisfagdo aos desejos sexuais reprimidos ou liberagdo das tendéncias
agressivas. Em ambos os casos, sua fungdo € a mesma - servir como mecanismo
de defesa contra as ansiedades que decorrem do contraste entre a natureza dos

desejos e o teatro social.

Pinotear contra a tirania do que Freud chamou de principio da
realidade, como as piadas parecem fazer, nos concede certa
satisfagéo infantil, pois regressamos a uma condi¢cdo que antecede
as zelosamente impostas divisdes e precisdes da ordem simbdlica e
somos capazes de jogar para o alto a ldgica, a congruidade e a
linearidade. A falha da coordenacgao fisica induzida pelo riso intenso
€ um sinal externo dessa reversdo ao desamparo primario. O humor
faz pelos adultos o que a brincadeira faz pelas criangas, a saber,
libera-os do despotismo do principio da realidade e concede certa
liberdade escrupulosamente regrada ao principio do saber
(EAGLETON, 2019, p. 25-26).

Outros grandes psicanalistas como o francés Jacques Lacan e o suigo Carl
Jung estudaram a questao da risada, mas, no que interessa a este trabalho, a maior
parte do terreno havia sido mapeado por Freud. Lacan (1999) concorda com a
proposicao freudiana de que o riso esta intimamente relacionado com o inconsciente
individual, da mesma forma que os sonhos e os atos falhos, enquanto Jung (2014)
continuou a estudar a questdo simbdlica do humor na criagédo de arquétipos e no
inconsciente coletivo.

As consideragdes de Freud oferecem um insight frutifero na maneira com que
o humor cultiva risadas através da inversado de valores, do choque entre classes e
niveis de autoridade e até mesmo do classico escorregédo na casca de banana. Mas
e o nonsense? Por que a falta de sentido, conteudo e - em alguns casos - de

formato também preparam o cenario para a invasao do id? Na concepcido do
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psicanalista (por mais que ele nao fizesse ideia dos niveis de nonsense que o
humor contemporaneo chegaria a alcangar), a loégica € a mesma. A unica diferencga
reside no sentido que o proprio individuo designara para aquela situagéo, piada ou
objeto. E justamente na falta de sentido que o subconsciente encontra seu espago
de acdo. De certa forma, do ponto de vista da experiéncia individual, o nonsense
nao existe. O cérebro humano acaba preenchendo as lacunas com suas proprias
experiéncias, ideias e conceitos num processo inconsciente de atribuicdo de

significado.

2.1. NO TEATRO E NA LITERATURA

Além da filosofia, medicina e psicanalise, o humor deu origem a discussoes
proliferas nos campos da dramaturgia e da literatura. O dramaturgo italiano Luigi
Pirandello (1996) defende que o humor parte da contradi¢do entre o ideal e o real,
de forma que revela a tragédia da vida através da reflexdo. Assim, o objetivo do
humorista € criar esse contexto em suas obras. Umberto Eco (1989) complementa
as propostas de Pirandello ao afirmar que “o humorismo seria entdo a reflexdo que
se exercita antes ou depois do cémico [...], mas eliminando nosso distanciamento e

nossa superioridade”. Para o escritor:

Seria necessario entdo completar a definicido de Pirandello do
seguinte modo: o humorismo pode reintroduzir o distanciamento e o
sentimento de superioridade de tal forma que de um fato presente,
que sofremos como tragico, possamos falar como se ja tivesse
acontecido ou como se estivesse por acontecer - €, contudo, como
se nao nos envolvesse (ECO, 1989, p. 254).

Partindo da perspectiva de Eco, o humor encontra nas narrativas o mesmo
artificio freudiano de que se mune na realidade: a construcao e liberagao de tensao.
Mas, em sua visdo, seu papel na dramaturgia e na ficcdo reside em seu potencial
enquanto ferramenta de reflexdo e antecipacéo.

As contribuicbes de Pirandello e Eco marcaram um capitulo importante na
histéria das teorias do humor, porém um dos maiores marcos da discussdo no

contexto literario viria do lado de la da cortina de ferro’. O estruturalista russo

7 Expressdo concebida em 1945 pelo entdo primeiro-ministro britdnico, Winston Churchill
(1874-1965), para designar a separacao entre a Europa Ocidental e o crescente bloco soviético no
contexto politico que seguiu a Segunda Guerra Mundial. Neste caso, utilizo a expressdo como

17



Vladimir Propp (1992) critica a concepcao de “dois aspectos do cdmico”, teoria que
divide o humor em duas categorias - a primeira, relacionada ao belo, e a segunda,
apresentada como baixa, vulgar. Para ele, essa ideia vem acompanhada de uma
diferenciagao social, um preconceito entre classes em que a “alta comicidade” existe
para pessoas cultas e a vulgaridade fica a cargo da plebe. Propp defende que é
impossivel estabelecer essa subdivisdo entre tipos de comicidade, ja que diferentes

tipos de humor levam a diferentes tipos de riso.

[...] o nexo entre o objeto cdmico e a pessoa que ri ndo é obrigatério
nem natural. La, onde um ri, outro nao ri. A causa disso pode residir
em condicdes de ordem histérica, social, nacional e pessoal. Cada
época e cada povo possui seu préprio e especifico sentido de humor
e de cbmico, que as vezes € incompreensivel e inacessivel em
outras épocas. [...] E evidente que no ambito de cada cultura
nacional diferentes camadas sociais possuirdo um sentido diferente
de humor e diferentes meios para expressa-lo (PROPP, 1992, p. 31).

N&o obstante, durante séculos a comédia foi vista como um género “inferior”
a tragédia. Pode-se dizer que, até a Revolucdo Industrial, a rigidez narrativa
empurrou a comédia para a “vulgaridade” enquanto expressao artistica. Bakhtin
(1987) em seus estudos sobre o carnaval e a cultura popular medieval e
renascentista destaca essa separacado entre popular e erudito. Suas observacoes
em relagdo ao carnaval o levaram a concluséo que ele representa o momento em
qgue as hierarquias se invertem justamente através da agao do riso.

Ao passar pelas teorias do alivio, como a proposta por Freud, as teorias da
superioridade, como a aristotélica e as teorias conceituais (Qque defendem que o
humor é melhor compreendido quando estudado num contexto narrativo, cultural),
surge também o que Berger (1998) chama de teoria da incongruéncia, que observa
que o humor esta presente na diferenga entre expectativas e resultados. Nas
palavras de Eagleton (2019), é na “perturbacéo do processo ordeiro de raciocinio ou
a violacao de leis e convengdes” que o cdmico floresce. A teoria da incongruéncia
consegue, de maneira abrangente, incorporar as outras no¢des de humor - com a
excegdo das teorias conceituais - sob um mesmo guarda-chuva que explica, de
modo geral, que mecanismos estédo presentes no processo de criagdo de significado

humoristico.

artificio literario para me referir a nacionalidade do autor em questao, embora Propp (1895 - 1970)
tenha vivido em diferentes fases da Russia e da posterior Unido Soviética.
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De modo a generalizar a receita perfeita para a risada, quatro ingredientes
sdo essenciais - incongruéncia, choque, tensdo e alivio. Mas seria possivel
estabelecer um conceito de humor? Santos (2012, p. 34) tentou. Para ele, humor é
‘uma narrativa que, determinada por condigdes sociais, culturais e histéricas, gera
um efeito em seu receptor, o riso”. Essa resposta pode ser satisfatéria no contexto
de causa e efeito, como o riso € gerado. Ainda assim, pouco discorreu-se até o
momento em relagéo ao impacto do humor e da risada em determinados contextos
sociais. Como ferramenta politica, por exemplo, seria uma piada, comentario ou
obra humoristica o suficiente para construir e derrubar impérios? Nos préximos
capitulos, essa perspectiva assumira um papel central na discuss&o. Inaugura-se a

era da politica do humor.
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3. METODOLOGIA

Para a realizagado deste trabalho, adota-se como referencial teérico principal
a obra de Bardin (2016) em relacdo a analise de conteudo. Esta metodologia se
apresenta especialmente benéfica para a analise de produtos jornalisticos uma vez
que seu préprio nascimento deriva-se da necessidade de estudar a imprensa.
Acrescente-se que o universo de estudo deste trabalho é citado diretamente por
Bardin (2016, p. 37) como um exemplo de aplicagcdo desta metodologia, ao
descrever que seus “apetrechos” podem ser utilizados para “medir a implicagao do
politico nos seus discursos” e “pbr em relevo o esqueleto ou a estrutura da narrativa
das histérias humoristicas”, as duas frentes principais deste estudo.

Em suas origens, a analise de conteudo se desenvolveu na primeira metade
do século XX, principalmente nos Estados Unidos, como uma forma de realizar
estudos quantitativos de jornais. A partir da Segunda Guerra Mundial, uma face
mais qualitativa da metodologia passa a ocupar um lugar de relevancia nos
ambientes académicos: o estudo da propaganda (BARDIN, 2016, p. 21).

Em seqguida, a psicologia behaviorista possibilita uma dimensao mais objetiva
e rigorosa nas analises do comportamento humano enquanto receptor e
disseminador de informagdo. Esses progressos formulam, no plano metodoldgico,
duas abordagens: a quantitativa, em que a frequéncia de aparecimento de
determinadas caracteristicas orientam os resultados, e a qualitativa, em que a
‘presenca ou auséncia de uma caracteristica de conteudo ou de um conjunto de
caracteristicas” (p. 26) guia a pesquisa. Para Bardin (2016), a analise de conteudo
atende aos seguintes objetivos: a superagado da incerteza e o enriquecimento da
leitura, através dos quais € possivel realizar inferéncias informadas, confirmar ou
destruir hipéteses e, de maneira geral, analisar o material em questdo de maneira
prudente. Antes de seguir para a definicdo dos objetos de estudo e para a analise
em si, porém, € necessario definir o campo de estudo em que o referencial tedrico
deste trabalho sera aplicado.

De acordo com a autora, a utilizacdo da analise de conteudo como método é

possivel em diversos suportes. No caso, o produto escolhido € um segmento® da

8 Ao usar a palavra segmento neste momento (e no restante da pesquisa), refiro-me a todos os
componentes que, juntos, integram um nucleo de significado especifico no contexto do produto. Por
exemplo: uma reportagem que conta com a presencga de uma caricatura e uma foto, além do texto
jornalistico. Todos esses elementos juntos compéem um segmento.
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revista Piaui®, disponivel em dezenas de edigbes impressas (sem uma tiragem
padronizada, sua inclusdo na revista se apresenta de maneira irregular) e no site da
revista. Como uma das propostas do trabalho é mapear a tradicdo humoristica da
imprensa brasileira em tempos de crises democraticas, duas outras revistas foram
analisadas, de maneira mais sucinta, com o objetivo de contextualizar as diferentes
formas de comentario politico presentes na interagdo entre humor, jornalismo e
politica. Sdo elas: a revista Pif Paf (1964) e a revista Ex- (1973-1975), que
marcaram momentos diferentes do confronto entre a imprensa alternativa e a
ditadura militar, cujos legados podem ser observados em revistas contemporaneas
como a prépria Piaui (2006-presente).

Dessa maneira, a partir da pré-analise do material escolhido, organizou-se
uma pesquisa quantitativa relacionada a um dos pilares deste trabalho: o papel do
humor na imprensa. A partir dos resultados dessa pesquisa, desenvolveu-se a
vertente qualitativa: a analise de conteudo, propriamente dita, das revistas
escolhidas. Pelo cruzamento entre os dados quantitativos e a interpretagdo da
analise qualitativa, busca-se entender a tradicdo do humor na imprensa brasileira, a
maneira como ele se manifesta na atualidade (especialmente em tempos de crise
democratica) e o futuro do humor como um todo na cultura popular midiatica no que
diz respeito a comentario politico.

O conceito de cultura popular explorado nesta monografia segue a definicao
de Teixeira Coelho (1997), que a descreve como “‘uma miriade de processos sociais
concretos, originados no passado ou propostos por elementos modernos, que
respondem a necessidades concretas dos grupos que as produzem e dela se
alimentam em sua luta pela sobrevivéncia” (p. 121). Segundo o autor, essa seria
uma concepg¢ao mais dialética desse conceito, oferecida como uma alternativa a

visdo maniqueista de duas culturas (a popular e a erudita) em conflito.
3.1. PESQUISA QUANTITATIVA COMO TESTE DE HIPOTESES
Como um dos objetivos deste estudo é discutir o presente lugar do humor na

imprensa, uma pesquisa quantitativa se apresentou necessaria para entender um

pouco do posicionamento do publico em relacdo a essa tematica. Dessa maneira,

° A revista Piaui € uma publicagdo mensal de conteudo jornalistico e literario em atividade desde o
ano de 2006. Sua linha editorial abrange, principalmente, temas acerca de politica e cultura.
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Bardin (2016) argumenta que tanto a pesquisa quantitativa quanto a qualitativa tém

suas respectivas aplicacdes, podendo ser usadas de maneira complementar.

A primeira [quantitativa] obtém dados descritivos por meio de um
método estatistico. Gragas a um desconto sistematico, esta analise é
mais objetiva, mais fiel e mais exata, visto que a observacao é mais
bem controlada. Sendo rigida, esta fase €, no entanto, util nas fases
de verificagcao das hipéteses (BARDIN, 2016, p. 145).

Assim, a partir das hipoteses levantadas por meio da leitura flutuante,
configurou-se um questionario na plataforma Formularios Google, que contou com
222 respostas acerca da relagdo entre humor e imprensa. Nele, os participantes
foram convidados a responder dez perguntas, entre dados demograficos como nivel
de escolaridade e classe social e grau de concorddncia com uma série de
afirmacgdes. A apresentagao dos resultados € retratada no capitulo seis, uma vez
que eles conversam diretamente com o objetivo do capitulo em questdo, que é
estabelecer um cenario de analise do presente contexto do humor no pais. Todavia,
ainda nesta primeira fase, a pesquisa quantitativa ajudou a estabelecer a linha de

investigacao a qual a pesquisa deveria se ater.

3.2. AORGANIZAGAO DA ANALISE

Para Bardin (2016), a analise de conteudo segue trés fases principais: “a
pré-analise; a exploracdo do material; e o tratamento dos resultados, a inferéncia e
a interpretagdo”. A fase da pré-analise busca estabelecer a “escolha dos
documentos, a formulagdo das hipoteses e dos objetivos e a elaboragdo de

indicadores”.

Estes trés fatores ndo se sucedem, obrigatoriamente, segundo uma
ordem cronoldgica, embora se mantenham estreitamente ligados uns
aos outros: a escolha de documentos depende dos objetivos, ou,
inversamente, o objetivo s6 é possivel em fungdo dos documentos
disponiveis; os indicadores serdo construidos em funcdo das
hipéteses, ou, pelo contrario, as hipoteses serdo criadas na
presenca de certos indices. A pré-analise tem por objetivo a
organizagao, embora ela prépria seja composta por atividades nao
estruturadas, “abertas”, por oposicdo a exploragao sistematica dos
documentos (BARDIN, 2016, p. 126).
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Neste momento, uma das principais fases da pré-analise é essencial: a
leitura flutuante, um primeiro contato com o material que permite aprofundar a
familiaridade do pesquisador com seu objeto de estudo, facilitando o surgimento de
hipéteses. Como a autora aponta, este € um procedimento aberto, que pode ser
realizado tanto antes quanto depois do surgimento dos objetivos e suposigdes da
pesquisa. No caso deste trabalho, a leitura flutuante foi realizada sob a luz de uma
hipétese principal, que resultou em uma série de outras hipoteses apresentadas na
introducdo: existe uma relagao direta entre a linguagem humoristica da imprensa
alternativa que surgiu durante a ditadura militar e a linha editorial da revista Piaui.
Para a realizagdo desta etapa, alguns marcos foram escolhidos: as duas primeiras
edicdes da Pif Paf, veiculadas pouco mais de um més depois do Golpe Civil-Militar
de 1964, a décima-sexta edicdo da Ex-, veiculada no més do assassinato do
jornalista Vladimir Herzog, em novembro de 1975, e quatro edigcdes do The Piaui
Herald, segao satirica da revista Piaui, cujos motivos de escolha serao justificados a
seqguir.

Como o The Piaui Herald nao aparece em todas as edigdes impressas da
revista e seu formato é configurado por pequenas “reportagens” ficcionais, a escolha
dos recortes a serem analisados seguiram trés critérios: 1) foram considerados para
0 universo amostral da pesquisa as edigdes veiculadas a partir do resultado das
eleicbes de 2018, vencidas pelo agora presidente Jair Bolsonaro; 2) a escolha dos
recortes se baseou nas publicagdes que seguiram fatos politicos marcantes desta
gestdo; e 3) para a analise, coletaram-se todas as publicagdes do més em que o
acontecimento politico em questdo se desencadeou, uma vez que a maneira com
que a propria revista organiza as parodias do Herald se da num num formato
mensal'®.

Como resultado desse procedimento, foram escolhidas quatro edigdes: a de
janeiro de 2019 (més em que Jair Bolsonaro assume a presidéncia efetivamente); a
de abril de 2019 (més em que completaram os primeiros cem (100) dias de
presidéncia)'’; a de margo de 2020 (més em que o primeiro caso de Covid-19 é

registrado no Brasil); e a de abril de 2021 (més em que o pais atingiu a marca de

% A versdo impressa da revista Piaui é veiculada de acordo com uma edigdo mensal, porém no
universo online o Herald circula a medida em que é produzido. Ainda assim, no catalogo da revista -
presente em seu site - essas produgdes sdo organizadas de acordo com o més em que foram
publicadas.

" A escolha desta edigéo se justifica uma vez que o marco dos 100 primeiros dias de um mandato
presidencial € um parametro comum para a analise politica no contexto da imprensa.
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400 mil mortes causadas pelo virus e a “CPIl do Covid”, organizada para investigar
possiveis crimes de irresponsabilidade e negligéncia por parte do governo, toma
forma no Senado Federal).

A soma desses produtos integra o corpus desta pesquisa. Para chegar a
esse ponto, além da leitura flutuante, a escolha dos documentos - outra fase da
pré-analise que tem como objetivo a criagdo de categorias de analise - passou por
quatro das principais regras propostas por Bardin (2016, p. 126-128). Sao elas:
‘regra da exaustividade” (que leva em consideragao todos os elementos do campo
escolhido, neste caso, todas as edi¢gdes dos trés produtos em questdo); “regra da
representatividade” (que considera todos os elementos que se encaixem nos
critérios); “regra da homogeneidade” (sugere que os critérios devem ser obedecidos
em todos os objetos de estudo); e “regra de pertinéncia” (os documentos devem ser

relevantes, de forma que correspondem aos objetivos da analise).

3.3. INDICES, INDICADORES E CODIFICACAO

Concluida a fase da pré-analise, com o corpus e a exploragdo dos materiais,
passou-se para a aplicacdo dos procedimentos de analise. Nesta fase, o primeiro
passo € a codificagdo do material. Bardin (2016, p. 136) compde a codificagcdo a
partir de trés escolhas: o recorte (a escolha dos materiais a serem analisados, como
ja foi explicada); a enumeracao; e a classificagado (escolha das categorias). Esta
ultima depende da unidade de registro, que no caso deste trabalho se baseia em

tema:

(...) uma unidade de significagdo complexa, de comprimento variavel;
a sua validade ndo é de ordem linguistica, mas antes de ordem
psicolégica: podem constituir um tema tanto uma afirmagao como
uma alusado; inversamente, um tema pode ser desenvolvido em
varias afirmacdes (ou proposi¢cdes). Enfim, qualquer fragmento pode
remeter (e remete geralmente) para diversos temas (UNRUNG, 1974
apud BARDIN, 2016, p. 135).

Na analise tematica, o objetivo é descobrir os “nucleos de sentido” do
produto, seja através da presencga/auséncia ou da frequéncia de aparicdo. Neste
caso, optou-se por analisar a presenga e auséncia das caracteristicas escolhidas.
Como se trata de um material diverso, os indicadores levantados para cada uma

das revistas diferem um pouco, mas tém um objetivo em comum: estabelecer o
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objeto tematico e o contexto do conteudo de acordo com sua edigao, buscando
similaridades no discurso e na linguagem grafica. No caso da Pif Paf, por se tratar
de um periédico veiculado na primeira fase da ditadura militar (KUCINSKI, 2003),
seu conteudo tem um viés mais satirico, que buscava ridicularizar a posigao do
regime e da conservadora classe média brasileira. Na analise, busca-se analisar os
recortes que fazem mencao direta, seja ela explicita ou implicita, a ditadura e a
temas como tortura, democracia e censura. Na segunda fase da classificagao de
Kucinski (2003), a revista Ex- se apropriou de um tom direto, confrontativo e voltado
para a revolta das massas contra o regime. Neste, também se busca focar nas
tematicas de repressao, tortura e censura. Ja no caso do The Piaui Herald, fruto de
uma era de liberdade de imprensa e financiado por grandes entidades da
comunicagao, exige-se que a abordagem seja diferente. Dentro do corpus, foram
analisadas todas as publicagdbes do recorte escolhido, mas o foco reside
especialmente naquelas que fazem mencgao direta ao atual governo e seus aliados.
Dessa maneira, o contraste do contexto dessas diferentes épocas €& visivel, ao
mesmo tempo em que as hipotéticas similaridades transparecem através da
linguagem e das ferramentas humoristicas empregadas pelos veiculos.

Outra parte fundamental da analise de conteudo de Bardin (2016) € a
enumeragao, ou seja, “a distingdo entre a unidade de registro - o que se conta - e a
regra de enumeragao - o modo de contagem” (p. 138). Esta etapa se realiza em
conjunto com a categorizagao do conteudo, a definicdo dos conjuntos a serem

estudados, que segue cinco critérios principais.
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Exclusao
Mutua

Cada elemento existe em

uma Unica categoria (ndo se

repete em mais de uma)

Critérios de categorizagao.

Homogeneidade

Um dnico principio de
classificacdo governa a

organizacdo das categorias

Objetividade e
fidelidade

Os indices de categorizacio
devem ser bem definidos para

evitar as distorces

Pertinéncia

A categoria deve estar
adequada ao material

escolhido

Produtividade

O conjunto de categorias

deve fornecer resultados

(novas hipoteses, inferéncias,

etc.)

FONTE: Adaptado de Bardin (2016, p. 149 -150).

Desenharam-se, entdo, quatro grades de analise com base nas tematicas
humoristicas em que os veiculos se inspiraram para produzir comentario politico. O
esquema de enumeragado segue um formato direto: as letras (A, B, C e D) indicam
as categorias enquanto os numeros indicam as subcategorias. Dessa maneira, um
recorte categorizado como A1 representaria uma critica humoristica aos costumes
sob a perspectiva do sexo, A2 sob a perspectiva do uso de drogas (ou sua
abominagao), A3 sob a perspectiva das diferentes profissdes e assim por diante, de
acordo com a tabela a seguir. Vale ressaltar que estas categorias tém o objetivo de
estabelecer as tematicas comuns encontradas no corpus da maneira com que ele
foi concebido, a interpretagdo propriamente dita ainda passa pelo cruzamento
dessas informacdes com diversos estudos e teorias do humor, da politica e da

imprensa nacional.
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TABELA 1 - Categorias escolhidas.

A/ Critica aos B / Critica ao governo | C / Critica as crengas | D / Diversos
costumes
1. Sexo Censura Nacionalismo 1. Atributos fisicos
2. Drogas Tortura Conservadorismo 2. Imprensa
3. Religido Gestao Indiferenca 3. Esportes
4. Estilo de vida Educacéo Medo ao 4. Cultura
comunismo
5. Liberdade Saude Radicalizacao 5. Outros

Meio-ambiente

Autoritarismo

FONTE: O autor (2021).

Além de separar as categorias por tema, busca-se classificar as ferramentas

humoristicas utilizadas na linguagem dessas revistas para produzir comentario

politico. Por meio das obras de Teixeira Coelho (1997) e Pavis (2001), entre outros

autores citados a seguir, identificaram-se seis grupos principais: ironia, satira,

analogia, choque, absurdo e grotesco.

TABELA 2 - Ferramentas humoristicas.

H / Ferramenta humoristica aplicada

1.

Ironia

2.

Satira

Absurdo

Grotesco

Metalinguagem

Choque

FONTE: O autor (2021).
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Pavis (2001, p. 215) define a ironia como um enunciado que “além de seu
sentido evidente e primeiro, revele um sentimento profundo, até mesmo oposto
(antifrase)”. Este sentimento pode ser indicado por meio da entonacgéo, situagéo ou
“conhecimento da realidade pintada” intrinseco ao discurso em questao. Da mesma
maneira, a satira de acordo com Silverman (1987) configura um produto critico (n&o
necessariamente comico, mas frequentemente esse é o caso) pautado num evento
real, enquanto o absurdo segundo Pavis (2001, p. 1) trata-se de algo que “recusa ao
homem qualquer justificacao filoséfica ou politica de sua agao”. No contexto teatral,
paralelo ao ficcional e ao literario, este pode ser instrumentalizado sob o formato do
absurdo niilista (no qual as informagdes e implicagdes filosoficas da obra sao
praticamente indecifraveis); do absurdo como principio estrutural (refletindo o caos
do universo); e do absurdo satirico (proximo a realidade mas de natureza aleatdria e
cadtica).

O grotesco aqui descrito aproxima-se dos estudos de Muniz Sodré (1980) a
respeito da caricatura e da distor¢do da figura humana (e de outras formas naturais)
como uma forma de causar choque e, por consequéncia, risada. A categoria H5
(metalinguagem) define-se ao redor do conceito de intertextualidade (PAVIS, 2001,
p. 213), que descreve um jogo de textos através do qual cria-se um novo produto.
Dentro deste universo, encontram-se géneros como a parodia. Por fim, o choque
refere-se as ideias de Freud (2017) ao redor da “tirania do principio da realidade”.

Assim, o cruzamento entre as categorias de A, B, C, D e H revelarao o tema
da publicagdo em questéo e o tipo de linguagem utilizada na tentativa de reproduzir

humor nos olhos do publico™.

3.4. INFERENCIAS

Vencidas essas etapas, passa-se para a fase das inferéncias, uma espécie
de “interpretacédo controlada” que possibilita o direcionamento dos resultados brutos
para uma analise interpretativa, porém informada e estruturada. No ambito da
proposta deste trabalho, isso significa estudar, principalmente, a mensagem, algo
que Bardin (2016) separa em dois planos principais: o codigo (figuras retdricas,

estruturas linguisticas, quem diz o0 que e a quem) e a significacdo (temas e

2 Foram desconsideradas da analise as publicagdes que n&o continham contetido humoristico, uma
vez que sua auséncia nao representa um resultado relevante para a proposta deste trabalho.
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assuntos). Além disso, a interagao do receptor com o meio - neste caso, as revistas
impressas - também é um objeto de interesse, principalmente no caso da Ex- em
que a circulacao era discreta e restrita, dadas as imposi¢des da censura durante o
periodo militar.

O tipo de inferéncia permitida pela analise de conteudo é vasto. Ao citar
Holdin (1969), Bardin (2016) destaca como exemplo a produc&o de inferéncias
acerca de aspectos ou mudangas culturais, o que se aproxima bastante da ideia
desenvolvida ao longo das seguintes paginas. Antes de passar para os capitulos de
analise, todavia, busca-se tracar uma contextualizacdo da relagdo entre humor e
politica e da tradigdo humoristica na imprensa brasileira desde os tempos da Guerra
do Paraguai. Parte-se do pressuposto que essa contextualizagdo, por si s6, revela
caracteristicas fundamentais da linguagem humoristica nacional em suas diversas

eras, que acabaram resultando em sua manifestacao atual.
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4. PANORAMA DO HUMOR NO BRASIL

Da cronica ao radio e da charge a televisdo, o humor brasileiro passou por
inumeras fases e formatos em diferentes momentos desde que o pais conquistou
sua independéncia em 1822. Aprofundar-se em cada um desses universos seria
uma missdo impossivel para uma unica cabega com tempo limitado e algumas
dezenas de paginas a sua disposigdo. Para fazer jus ao titulo deste capitulo e
representar a longa tradicdo humoristica sob a qual o Brasil construiu grande parte
de sua personalidade, o melhor caminho de agcdo parece ser oferecer um foco
especial sobre trés dos principais momentos do humor nacional. A escolha destes
momentos esta baseada, em especial, no seu conteudo politico, de maneira a
continuar a discussao ao redor do humor como ferramenta de comentario politico,
agora no contexto tupiniquim. Sao eles: a Guerra do Paraguai (1864-1870), por
representar um inicio da tradicdo de liberdade de imprensa no pais; a ditadura
civil-militar (1964-1985), por representar o momento de maior destaque da imprensa
alternativa e independente no contexto politico nacional; e o presente momento, a
Era Bolsonaro (a partir de 2018), que sera discutida em especial nos préoximos
capitulos.

Antes de tudo, porém, vale buscar alguma explicagdo para a origem desse
senso de humor tdo variado, cadtico e disruptivo. Gomes (1980) destaca em sua
obra “Critica da razao tupiniquim” a tendéncia ao ceticismo e aos “avessos” sob 0s
quais o humor brasileiro parece triunfar. A prépria nocdo de seriedade é uma piada
a partir do momento em que “sério” é aquele por tras de um terno e gravata num

pais onde o calor infernal é regra.

[...] € no Brasil onde o falar, o escrever e o pensar vieram a ser as
coisas mais formalizadas e rigidas que se conhece. Todo sujeito que
sobe numa tribuna, julga essencial, antes do mais, colocar-se na
ponta dos pés e no alto de seus tamancos. Essencial trocar todas as
palavras usuais por palavras que estranham nosso modo. Construir
frases numa ordem que jamais usaria para pedir um cafezinho. E
falar sobre coisas para as quais nos custa encontrar referéncia na
realidade em volta. No intelectual brasileiro que discursa, triunfa o
sério - expressao de uma classe privilegiada diante de uma multidao
analfabeta. No homem sério, triunfa a razdo ornamental (GOMES,
1980, p. 17).
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Sob essa perspectiva, a seriedade seria uma ferramenta burocratica, elitista e
exclusiva, sem conexao com a realidade tupiniquim, portanto, naturalmente
absurda. E de onde vem essa condigdo? Para Gomes (1980), a resposta reside na
falta de originalidade na filosofia e no pensamento brasileiro: “desde sempre nosso
pensar tem sido estranho, providenciado no estrangeiro” (p. 26). O direito, as
ideologias, a arquitetura e, por grande parte da historia, as proprias expressdes
artisticas nacionais foram importadas de herancas europeias e, posteriormente,

norte-americanas. Dessa tradicdo de imitagdes surge o absurdo brasileiro:

Eis porque uma filosofia brasileira sé tera condi¢gdes de originalidade
e existéncia quando se descobrir no Brasil. Estar no Brasil para
poder ser brasileira [...]. E uma filosofia brasileira precisaria ser o
desnudamento desta razdo que viemos a ser. Seja por excesso de
pudor, por medo, o fato € que até hoje ndo nos despimos. Talvez
temendo nada encontrar por debaixo de nossos trajes europeus,
nosso infatigavel terno-e-gravata (GOMES, 1980, p. 26, 27).

Muniz Sodré (1980) também destaca esse perfil elitista na cultura de massa
brasileira. Para o autor, esta tem um carater escatologico' que resulta da tradigéo
oral brasileira, marcada pelo naturalismo. Nesta, o homem é apenas mais uma peca
de seu ambiente e, como seu lugar neste cenario é completamente integrado e
harmonioso, qualquer “desacerto, injustica ou aberragcao deveria ser vista como uma
alienagdo do estado natural, remediavel pelo culto ou pela magia” (SODRE, 1980, p.
37). Ainda assim, esse naturalismo concorre com o Novo e o Velho Testamento,
com as tradigdes europeias, com o positivismo e com demais correntes que
resultam da exportacado filoséfica e cultural descrita por Gomes (1980). Dessa
maneira, o grotesco tem um lugar de destaque na imaginacgao coletiva brasileira e
suas diversas manifestagdes, inclusive o humor.

Por essas e outras, a historia deste pais, em especial quando analisada do
ponto de vista politico, se assemelha a uma pecga teatral escrita por um autor que
nao enxerga as fronteiras entre ironia, tragédia e fracasso - se € que elas existem.
Como seria possivel fazer humor num pais em que “a realidade supera a

anedota’'#?

'3 Escatologia, neste contexto, remete a reflexdo ou doutrina das coisas finais (SODRE, 1980, p. 37).
4 SALIBA (2002, p. 33) ao citar um escrito do humorista Mendes Fradique, veiculado em 1935.
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4.1. GUERRA DO PARAGUAI: O PODER DA CHARGE

A Guerra do Paraguai € um capitulo que divide aguas na histéria nacional. A
triplice alianga formada por Argentina, Brasil e Uruguai para conter a campanha
expansionista de Solano Lépez - presidente paraguaio que tinha como um de seus
principais objetivos conquistar um canal de acesso para o oceano atlantico -
enfrentou um conflito armado sangrento que resultou na morte de centenas de
milhares de soldados e civis dos quatro paises envolvidos (IZECKSOHN, 2002).
Ainda assim, muito além de um conflito armado, a Guerra do Paraguai inaugurou
uma época de comentario politico ferrenho no contexto nacional, seja no formato de
propaganda ou no de protesto: a charge.

Para entender a charge, uma breve analise de sua irma mais velha - a
caricatura - se faz necessaria. Este formato artistico busca produzir humor como
resultado da deformacgdo, levando as caracteristicas fisicas de seu objeto de
inspiragdo aos limites da forma humana, como descrito por Bakhtin (1993). Essa
representacdo grotesca € uma ferramenta de satira, claro, mas também pode
contribuir para a popularizagdo e humanizacdo das figuras representadas,
especialmente no contexto politico. Melo (1985, p. 23) destaca que, ao
instrumentalizar e permitir a caricatura, personalidades politicas arrecadam simpatia
e legitimacao publica. De uma forma ou de outra, “desde o invento de Gutemberg o
sono de reis e ministros nunca mais foi sossegado” (SILVEIRA, 2009, p. 27).

No século XIX, a caricatura e a satira estavam a todo vapor no continente
europeu, e a tendéncia nao tardou a alcancar os tropicos. Publicacdes de conteudo
caricato, como o periédico Lanterna Magica, comegam a surgir no Brasil a partir da
década de 1840 e se popularizam através de suas criticas aos costumes e as elites
nacionais, além de naturalmente exacerbar os principais preconceitos da época.

Mesmo antes da chegada de publicagbes satiricas periddicas, na década de
1830 a imprensa nacional ja dava seus primeiros indicios de experimentacdo com
uma linguagem mais critica e acida. Os pasquins trouxeram por meio do texto o que
as caricaturas traziam através das imagens. Embora sua prépria existéncia
derivasse de interesses politicos como propaganda (SODRE, 1999, p. 155), a
medida em que sua circulagdo conquistou leitores, suas criticas aos costumes

abriram as portas para a chegada da caricatura de inspiragao francesa.
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Apbs o langamento da Lanterna Magica, a imprensa brasileira exibe
seu lado menos circunspeto: uma apds outra, inimeras publicacbes
ilustradas quebram o ritmo monocdrdio dos grandes jornais,
causando impacto nos leitores com a forga visual das caricaturas.
Em 1849, também no Rio, aparece a Marmota Fluminense. Depois,
surgem a Marmota na Corte (1852), a llustracdo Brasileira e a
publicacado bilingue L’Iride Italiana (1854), o Brasil llustrado (1855) e
A Marmota (1857) [..]. Séo efetivamente, novos tempos na
comunicagao impressa do pais, como ressalta Anna Belluzzo (1992,
p. 210): “Em sua primeira fase (1844-1895), a caricatura revelou um
carater combativo e, nos melhores casos, uma intensa participagao
na vida social e politica do Segundo Reinado. Marcou uma nova
posi¢do do artista face a sociedade” (SILVEIRA, 2009, p. 41-42).

A tolerancia do entdo imperador brasileiro D. Pedro Il com uma imprensa
acida e critica é notoria. Para Tavora (1975, p. 14), o motivo era claro: “ele sabia
que o publico se divertia com as caricaturas. De certo modo, Pedro Il até se
envaidecia de ser mote permanente para o talento dos artistas”. Junto com essa
nova era do humor grafico nacional, inaugurou-se uma tradig&o inicial de liberdade
de imprensa, que continuaria a se desenvolver ao longo do préximo século - com
eventuais pausas diante das intervencdes de periodos autoritarios como no Estado
Novo (1937-1946) e na posterior Ditadura Militar (1964-1985).

Uma das principais figuras dessa revolucdo grafica foi o artista italiano
Angelo Agostini, que migra para o Brasil em 1859 e poucos anos depois, em 1864,
inaugura o Diabo Coxo, considerado o primeiro jornal ilustrado da cidade de Sao
Paulo, na época com pouco mais de 20 mil habitantes. Se tratava de um jornal
pequeno, com oito paginas, sendo que metade delas eram destinadas a ilustracdes

e a outra metade era composta por textos.
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FIGURA 2: “Espécime de voluntarios para o novo regimento dos Cent gardes, que vao formar-se
num pais descoberto por Gulliver”.

FONTE: DIABO COXO. Sao Paulo: n. 9, 1864.

Embora o Diabo Coxo deixasse clara sua posicdo contraria a Guerra do
Paraguai (que teve inicio no mesmo ano da criagcéo do jornal), foi o Cabrigo - outro
dos projetos graficos de Agostini, também datado de 1864 - que realmente se
destacou na critica a postura brasileira na guerra através de caricaturas, charges e
retratos. Uma das principais pautas do Cabrido foi a critica ao recrutamento militar

forcado das forcas brasileiras.

Entre os temas relacionados a guerra que mereceram a atengéo de
Agostini estava o da autoridade do regime, simbolizado pela figura
do imperador, retratada pelo artista em tom jocoso e depreciativo.
Nas paginas do Cabrido Pedro Il surgia como um homem fraco,
apatico ou conivente com a condugdo politica do conflito. O
indigena, simbolo do romantismo nacionalista brasileiro e adotado
por muitos caricaturistas nas principais folhas ilustradas da época,
era visto em atitude envergonhada: alegoria infeliz do pais a vitéria
na guerra. Por sua vez, os chefes militares da Triplice Alianga,
responsaveis pela condugdo da campanha, em especial o general
Caxias, eram representados como preguicosos e incompetentes.
Mas também havia espaco para a exaltagdo da nagéo; afinal, os
herdis paulistas também estavam lutando e morrendo no Paraguai,
como comprova a publicagdo de retratos militares oriundos da
Provincia (SOARES, 2014, In: LUSTOSA, 2014, p. 206 - 207).

Percebe-se no Cabrido, em contraste ao Diabo Coxo, uma voz mais ativa e
direta em relagdo a questdes especificas da guerra. Nesta publicacdo, Agostini
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comega a desenvolver uma linguagem visual mais clara que apela, inclusive, as
camadas ndo-alfabetizadas da populacdo, que na época representavam
aproximadamente 85% do pais'. Ainda que limitado, esse fendmeno proporcionou

um primeiro contato do povo brasileiro com um protétipo de imprensa.

FIGURA 3: “Em raz&o do recrutamento ainda veremos os homens metidos no mato e os bichos
habitando a cidade”.

Fan rasio do recruta to ainda veor os 1
moettidos no matto,

- 17 o= bichos habitando a Cidado,

FONTE: CABRIAO. S3o Paulo: n. 49, 1867.

Entretanto, o periddico de maior destaque em seu conteudo humoristico
critico viria a ser configurado em 1867. A Vida Fluminense, inicialmente batizada
como Arlequin, resultou da migracdo de Agostini de Sdo Paulo para o Rio de
Janeiro e de sua unido com seu padrasto, Antonio Pedro Marques de Almeida, e o

jornalista Augusto de Castro, além de contar com a participagao eventual de

s Dados coletados no primeiro censo demografico da historia do pais, realizado em 1872. Seus
resultados apontavam um indice de 15,75% de alfabetizagcdo nos cerca de 10 milhées de habitantes
da época. (SILVEIRA, 2009, p. 45)
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diversos chargistas e escritores da época. A revista recebeu inumeros artigos de
correspondentes e balanceava sua posi¢cao entre uma postura de oposicdo as
decisdes militares tomadas pelo Brasil no conflito e a exaltacdo nacionalista aos
soldados e oficiais na linha de frente.

Por mais que A Vida Fluminense continuasse a ter uma vis&o critica de
questdes como o recrutamento militar, sua postura nacionalista assumiria um papel
mais central do que anteriormente no Diabo Coxo e no Cabrigo. A Vida Fluminense

passa a atacar a figura de Solano Lopez com maior intensidade:

Assim como os demais caricaturistas da Corte que produziram
durante a guerra, o Agostini d’A Vida Fluminense retratou Solano
Loépez como a encarnagdo do mal e o grande responsavel pelo
conflito, em uma visdo que destoava daquela mais complacente que
fizera do presidente paraguaio quando desenhava em S&o Paulo. No
Rio de Janeiro, suas caricaturas passam a retratar o “Nero do século
XIX”, visto sobre uma pilha de ossos. Nos momentos finais da
guerra, o artista, que era mestre em representar o mundo as
avessas, com animais assumindo qualidades e caracteristicas
humanas e vice-versa, apresentaria Lopez diante de caes soldados,
pois Ihe faltariam paraguaios da espécie humana, dizimados gragas
a sua loucura (SOARES, 2014, In: LUSTOSA, 2014, p. 210).

Por se tratar de uma guerra longa, nos ultimos momentos do conflito os
animos estavam baixos e o sentimento geral era de que o conflito chegaria ao fim
com o “desaparecimento do execrado tirano” (SILVEIRA, 2009, p. 185), algo que as
publicagdes impressas ajudaram a alimentar. A partir desse momento, uma narrativa
que destaca o carater “civilizador” da presenga militar brasileira no Paraguai comega
a tomar conta da imprensa nacional. A alegada crueldade da campanha de Solano
Lopez assume um papel central nos periédicos que, a esta altura, ja ndo se
preocupavam tanto com as criticas voltadas para dom Pedro Il. A partir desse
momento, a captura de Lopez se torna “extremamente necessaria no epilogo da
aparentemente interminavel guerra", algo que a imprensa ilustrada passa a clamar
sem rodeios (SILVEIRA, 2009, p. 198).

A Guerra do Paraguai, encerrada com a captura e execugado de Solano
Lopez, no ano de 1870, representa um marco na histéria da imprensa nacional
pelos diversos motivos citados ao longo das ultimas paginas. A conveniente
tolerancia de dom Pedro Il com a deformacgdo de sua imagem, a acessibilidade da
caricatura, inclusive para camadas analfabetas da populacdo e o conteudo

humoristico carregado de criticas ao comportamento das elites brasileiras
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inauguraram uma era de humor como poderosa ferramenta de comentario politico.
Nas décadas que seguiram, as charges continuaram a conquistar espaco na cultura
popular brasileira e, aos poucos, a tradicdo humoristica nacional se expandiu para
outros meios de comunicagao, em especial o radio e a televiséao.

Porém, ao contrario da postura de dom Pedro Il em relagéo a circulagao de
conteudo critico a seu governo, os posteriores periodos autoritarios pelos quais o
pais passaria ndo ficaram conhecidos pela sua tolerdncia em relagdo a
“irreveréncia” do comentario politico da imprensa. Dessa maneira, por mais que o
radio e a televisdo sejam mais acessiveis a grande maioria da populagao brasileira
do que a midia impressa, a divulgagéo “discreta” de mdo em méo do papel € mais
eficiente que a das frequéncias audiovisuais quando o objetivo é driblar a censura e

a perseguigao.

4.2. DITADURA MILITAR E IMPRENSA ALTERNATIVA

Naturalmente, o século que separa a Guerra do Paraguai do golpe civil-militar
de 1964 esteve recheado de acontecimentos e revolugdes, inclusive no contexto
analisado neste trabalho, que € o do humor. O inicio do século XX marca a chegada
do radio, do cinema, da televisdo e de diversos novos nomes e discursos na
narrativa impressa. As mudancgas culturais também s&o consideraveis, afinal, nesse
intervalo de tempo o Brasil passou pela abolicdo da escravatura, pela Belle Epoque,
pela ascensdo e declinio do Estado Novo, por duas guerras mundiais'® e uma
acelerada campanha desenvolvimentista - em especial nos anos 50.

Por mais que todos esses marcos tenham um peso imensuravel na histéria
do pais, € preciso se ater ao que € mais relevante para a tematica deste trabalho. A
ditadura civil-militar (1964-1985) marca um ponto de virada definitivo na cultura da
imprensa nacional. E neste momento que uma imprensa alternativa independente
assume um papel central no combate ao autoritarismo e a perseguigcao politica
através de uma linguagem direta, forte e confrontativa. Isso nao significa dizer que
este € um fendmeno sem precedentes. Em diversos momentos da histéria nacional

a imprensa tomou a dianteira na guerra de conteudo contra a censura e a opressao.

' Embora o Brasil tenha participado de maneira modesta na Primeira Guerra Mundial (1914-1918),
0s impactos econdmicos e culturais do conflito foram sentidos em todas as regides do planeta, assim
como na Segunda Guerra Mundial (1939-1945).
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Ainda assim, durante a ditadura a propor¢ao dessas tensdes foi maior do que o
previamente vivenciado. Cerca de 150 periddicos “que tinham como tragco comum a
oposigcao intransigente ao regime militar” nasceram e morreram no periodo
(KUCINSKI, 2003).

Na contram&o da complacéncia da grande imprensa, os jornais alternativos
passaram a expor as violagdes de direitos humanos cometidas pelo regime militar -
em especial a tortura, a censura e a execugao de opositores - da maneira em que
podiam. Enquanto a radio e a televisdao também estavam nas mé&os dos 6rgaos
militares reguladores, as principais armas da imprensa alternativa eram o papel e o
“boca a boca”.

De acordo com Kucinski (2003, p. 14-15) a acado desses periodicos estava
orientada em duas classes principais. Uma parte deles foi concebida nos “ideais de
valorizagao do nacional e do popular dos anos de 1950 e no marxismo vulgarizado
dos meios estudantis nos anos de 1960". De carater dogmatico e pedagodgico,
reflexo do “marxismo de cunho religioso” da época, esta categoria da imprensa
alternativa foi a principal responsavel por apontar o agravamento da desigualdade
social no pais e as falhas da politica econémica militar, mesmo durante o periodo do
chamado “milagre econémico” (1968-1973), viabilizado por uma crescente divida
externa.

A outra parte da imprensa alternativa era profundamente inspirada nos
movimentos de contracultura norte-americanos, trazendo conceitos como o
anarquismo e o existencialismo para o contexto nacional. Neste lado do espectro, os
olhares estavam voltados para a rigidez de costumes e o autoritarismo cultural
inerente a classe média brasileira. Estes peridédicos buscavam mudar a percepgao
da juventude em relacdo ao mundo em que viviam.

No meio dessas duas categorias, surgem alguns dos principais veiculos do
periodo, como a Pif Paf de Millér Fernandes e a Folha da Semana, duas das
principais revistas a marcar essa primeira geragcdo de imprensa alternativa,
caracteristica do periodo entre 1964 e 1966. Neste momento, algumas das
principais caracteristicas do comentario politico da imprensa alternativa sao a satira,
a ironia e o “desprezo pelo ridiculo manifesto dos primeiros tempos do golpe”
(KUCINSKI, 2003, p. 34).

Uma segunda fase surge a partir de 1967, inspirada principalmente na

Revolugdao Cubana de 1959 e numa vertente mais “guerrilheira” de protesto.
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Revistas como a Opinido, a Ex- (que de maneira similar a Pif Paf, sera analisada a
fundo no proximo capitulo) e a Versus sao alguns dos principais nomes do periodo,
marcado por uma intensificagdo no discurso marxista como resposta ao aumento da
censura e da perseguicao militar.

Em 1969, nasce o mais popular periddico da época. O Pasquim uniu
“figurinhas repetidas” como Ziraldo, Jaguar e Millér Fernandes sob um modelo de
contracultura e enfrentamento a censura e a perseguicédo. As “raizes existenciais”
providenciaram uma posi¢cao de destaque para O Pasquim, que acabou inspirando a
criacdo de outros jornais alternativos. Esta geracdo de periddicos dos anos 70
enfrentou a era mais ferrenha da Ditadura Militar, marcado pela méo de ferro do

Al-5, que vigorou entre 1968 e 1978.

Com a multiplicacdo e a superposicado de jornais alternativos, seu
padrao tornou-se dominante e passou a ser adotado como solugéo
natural pela massa de estudantes de jornalismo oriundos das novas
escolas de comunicagdo. Surgiram, entdo, duas ultimas grandes
vagas de jornais alternativos; jornais basistas como Batente, ligados
aos movimentos populares, que também proliferaram nesse periodo,
e uma nova geragdo de jornais experimentais, como Avesso, que
expressavam a fadiga do apelo politico junto a jovens estudantes de
comunicagdo que posteriormente se tornariam famosos no
jornalismo neoliberal. Os dois tipos de jornal eram fortemente
influenciados pela critica das escolas de comunicagdo de massa e
do jornalismo convencional (KUCINSKI, 2003, p. 35).

Em especial nos momentos que seguem a crise Herzog', a imprensa
alternativa passa a destacar a complacéncia da grande imprensa com os crimes
cometidos pela ditadura. Assim, diante dos olhares mais questionadores de uma
parcela da populagédo, a grande imprensa passa a perder credibilidade em alguns
circulos (algo que ja acontecia desde o momento do golpe mas se intensifica
durante o periodo do Al-5).

Ja nos anos 1980, com a abertura gradual do regime militar que culminou em
seu fim no ano de 1985, a imprensa alternativa volta a “moderar”’ seu tom. Seu
carater critico volta a se concentrar ao redor de satiras e ridicularizagbes da era Pif
Paf mas, naturalmente, sem o mesmo félego. Para Aguiar (2008), o fim da imprensa

alternativa (ao menos neste contexto) se da simultaneamente ao fim da ditadura,

7 Assassinato do jornalista Vladimir Herzog por parte do regime militar, inicialmente atribuido a um
suicidio.
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abrindo espaco para novas formas de humor politico, agora mais livre do que em

qualguer momento da histéria nacional.

A redemocratizacdo do pais, que culminou com a promulgacéo da
Constituicdo de 1988, embora entado rejeitada pelo proprio Partido
dos Trabalhadores, marcou o fim desse tipo de imprensa alternativa,
constituido em torno de frentes jornalisticas que recobriam
articulagdes e enfrentamentos de bastidor entre concepgbes
distintas e organizagdes que se fragmentavam de acordo com
confrontos internos e as necessidades de sobrevivéncia diante da
repressao feroz da ditadura de 1964 (AGUIAR, 2008, p. 246).

Dessa maneira, as diversas fases da imprensa alternativa no cenario da
ditadura militar deixaram legados humoristicos diferentes. De satiras, quadrinhos e
textos provocativos a incitagbes diretas a luta armada e ao combate organizado
contra o regime. De uma forma ou de outra, essas diferentes linguagens utilizaram o
humor, mesmo que n&o de uma forma “engragada”. Peridédicos como a Pif Paf e O
Pasquim se aproximaram mais da ideia do humor como liberagdo das inibi¢coes
sociais, como observado por Freud (2017) - um humor mais cdomico, por assim dizer
- a medida em que a imprensa alternativa “guerrilheira”, como a Ex- e o Versus,
fazem do humor uma ferramenta de choque e de destaque.

O final da década de 1980 marca a transicdo do pais em direcdo a
democracia. A constituicdo de 1988 passa a defender e garantir a liberdade de
imprensa (na teoria, pelo menos) e centenas de publicagdes passam a florescer
usando o humor como ferramenta de comentario politico sem sofrer perseguigcdes
diretas por parte do Estado. Nessa nova cultura jornalistica, o humor continua a
ocupar um papel central na esfera publica, com novas praticas, meios e estratégias
de comunicagdo. Diante desse contexto, surge uma das mais populares e

bem-sucedidas herdeiras da imprensa alternativa: a revista Piaui.
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5. THE PIAUI HERALD E O HUMOR NA ERA BOLSONARO

Como descrito na metodologia, este capitulo se destina a analise de
conteudo como estruturada por Bardin (2016) dos produtos escolhidos. As fases da
imprensa alternativa propostas por Kucinski (2003), exploradas no capitulo anterior,
aliadas a leitura flutuante e a fase de pré-analise da analise de conteudo ofereceram
a este trabalho uma perspectiva através da qual dois periddicos se destacaram
como potenciais comparativos ao The Piaui Herald: as revistas Pif Paf (1964) e Ex-
(1973-1975). A classificagdo do conteudo encontrado obedece as organizagdes
descritas nas tabelas 1 (grupos tematicos A, B, C, D e suas respectivas
subcategorias) e 2 (grupo H, indicativo do tipo de linguagem humoristica encontrada
na publicagao).

Dessa maneira, a analise esta estruturada de duas maneiras: primeiramente
foram compostos graficos e extraidos os dados quantitativos que registram a
incidéncia tematica e humoristica dos grupos definidos e, em seguida, foram
analisadas a fundo algumas das principais publica¢des nas edi¢des escolhidas de
acordo com os critérios definidos no capitulo da metodologia.

O objetivo principal desta fase do trabalho é cruzar os dados fornecidos pela
execugao da analise de conteudo com alguns dos principais conceitos de humor,

politica e imprensa, como pincelado nos capitulos anteriores.

5.1. PIF PAF: SATIRA E RIDICULARIZACAO

Publicada um pouco mais de um més apds o golpe militar de 1964 que
resultou na absor¢cdo do congresso nacional e na suspensdao do Estado
democratico, a primeira edicdo da Pif Paf, idealizada e viabilizada pelo jornalista,
escritor e cartunista Millér Fernandes, no Rio de Janeiro, chegou com os dois pés na
porta. Embora tenha sido concebida por Fernandes antes do golpe, sua criagao
marca o inicio da imprensa alternativa no contexto da ditadura militar (KUCINSKI,
2003).

Por mais que sua existéncia como revista seja datada de 1964, a esséncia da
Pif Paf nasce em 1945, quando Fernandes passa a produzir uma secido de mesmo
nome para a revista Cruzeiro, o periddico com maior circulagao do Brasil entre as

décadas de 40 e 50, com uma tiragem mensal de cerca de 500 mil exemplares em
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1950 (ORTIZ, 2001). A Pif Paf enquanto revista resulta da demissao, pedida por
catélicos conservadores, de Millor da revista Cruzeiro em 1963, gerando oito
edi¢coes de 24 paginas até sua extingdo, em 27 de agosto de 1964.

Independente de sua existéncia curta, seus aproximados 100 dias de vida
foram o suficiente para incomodar o regime militar. Os comentarios da Pif Paf
traziam criticas aos costumes da classe média brasileira, do carater antidemocratico
da recém-concebida ditadura e buscava ridicularizar, de maneira geral, a diregcao
que o pais estava seguindo naquele momento.

Apesar do foco desta parte do trabalho residir sobre as duas primeiras
edicdes da revista, sua breve vida resultou numa certa consisténcia tematica e
estrutural, por mais que a falta de indices e a variedade de formatos também sejam
caracteristicas marcantes da obra. Ao longo das oito impressdes da Pif Paf, alguns
segmentos foram constantes: As cartas do Pif Paf, Em resumo, Analisando uma
piada e Cara e... Coroa aparecem em todas as edi¢cbes, da mesma forma que
segmentos como O Pif Paf (produzido exclusivamente por Millér Fernandes) e
Mundo Cé&o estdao presentes em sete. Assim, € possivel extrair resultados
significativos de suas duas primeiras tiragens.

Dessa forma, com base nas categorias definidas, a primeira edigdo da revista
foi analisada de acordo com os segmentos definidos pela distribuicdo estrutural e
tematica do produto. Nesta primeira tiragem, foram identificados 18 segmentos, nos
quais as principais ferramentas humoristicas aplicadas foram a satira (H2), presente
em 38,8% dos segmentos (7 dos 18), seguida da ironia (H1), presente em '
(33,3%) das publicagdes (6 das 18). Ainda, 16,6% (3) dos segmentos continham
elementos de metalinguagem (H5) e 11,1% (2) faziam uso do choque (H6) como
ferramenta de provocacao.

No que diz respeito a classificagdo tematica'®, 18,2% (2) dos segmentos
faziam alusdo ao universo da imprensa e do jornalismo, a medida em que criticas
(literais e metaféricas) ao autoritarismo (ndo apenas no contexto nacional, mas
como uma tendéncia da época) e a visdes conservadoras relacionadas a questoes

sexuais apareciam com a mesma porcentagem. Todas as outras tematicas

'8 Nesta, foram desconsiderados os segmentos tematicos classificados como Outros (5 dos 18), uma
vez que sua variedade tematica ndo oferece nenhum resultado relevante neste momento do trabalho.
Assim, as porcentagens foram calculadas com base no total de segmentos em que esta classificagao
nao foi encontrada (13). Em contrapartida, as classificagbes do tipo de ferramenta humoristica
aplicada foram consideradas em sua totalidade, ou seja, nos 18 segmentos.
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observadas (conservadorismo, censura, cultura, liberdade, radicalizacao, religido e
nacionalismo) aparecem na mesma frequéncia (9,1%).

Vale notar que na posigao da Pif Paf contra os costumes conservadores, a
figura do corpo feminino acaba sendo instrumentalizada. Em parte, por ser uma
revista editada exclusivamente por homens que pensavam no publico masculino, a
presenca recorrente do corpo feminino era uma forma de atrair leitores, o que acaba
implicando, de modo geral, na imagem de “mulher-objeto”, especialmente nas
sec¢oes do Stripif/ftease (ANEXO A). Por outro lado, na década de 60 a repressao
moral exercida pelo governo militar e pela propria sociedade brasileira eram visiveis,
algo que a ala da imprensa alternativa mais inspirada nos movimentos de
contracultura norte-americanos da qual a Pif Paf fazia parte se propds a combater
(KUCINSKI, 2003). Dentro deste grupo de pautas estdo configurados o grupo A
(Critica aos costumes) da analise, que abrange questdes como sexo, drogas,
religido, estilo de vida e liberdade. Neste recorte de tempo, o Ocidente como um
todo passava por um embate entre contracultura, movimentos populares e
conservadorismo exacerbado, caracterizado no Brasil pela tentativa do regime
militar de suspender as caracteristicas individuais dos sujeitos em nome do
nacionalismo, algo que Arendt (2008) descreve como um modus operandi comum

em regimes totalitarios.

Logo depois do golpe de 64, o engrandecimento do Brasil tinha seus
pilares na educacdo da juventude dentro dos preceitos civicos,
morais e catélicos - portanto anticomunistas - estabelecidos pelo
regime ditatorial. A educagédo assim concebida se espalhou para
toda a area cultural (MALARD, 2006, p. 34).
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GRAFICO 1 - Distribuicdo tematica na primeira edi¢do da revista Pif Paf.

Temas observados

D4 - Cultura

1,1%

Al - Sexo

1%

A5 - Liberdade

I, 1%

D2 - Imprensa

18 2%

B1-Censura

1%

C5 - Radicalizagdo

1,1%

B7Y - Autoritarismo

18,2%

C2- Conservadorismao

1.1%

C1 - Macionalismo

I 1%

FONTE: O autor (2021).

A maneira com que a revista aplica a ironia (H1) e a satira (H2),
especialmente no contexto de um embate ideologico contra o Estado vigente,
exemplifica perfeitamente a manifestagdo do humor politico enquanto ferramenta de
critica, algo que se assemelha aos conceitos de Freud (2017) e Bergson (1987).
Enquanto o primeiro oferece uma visao do riso como uma suspensao temporaria da
racionalidade e das amarras sociais, Bergson (1993, p. 25) destaca que o
estranhamento que resulta no riso € resultado de rigidez e automatismo: “Ja néo é
mais a vida, mas automatismo instalado na vida e imitando a vida. E a comicidade”.
Assim, o humor resultaria de uma sequéncia de padrdes que repentinamente,
encontram uma ruptura. Sob essa perspectiva, ao analisar a histéria nacional, é
possivel inferir que, no Brasil, o padrédo seria a tradicdo autoritaria e conservadora,
nao apenas por parte do Estado, mas principalmente por parte da prépria
populacao, de maneira que um reflete no outro. O humor encontrado na Pif Paf se
deve, em grande parte, justamente a esse “intervalo” oferecido pela satira, que ao
mesmo tempo em que se inspira na realidade e se concretiza através de referéncias
a mesma, quebra o padrao de indiferenga constantemente vigente. Algo facilmente

visivel no segmento Um ponto de vista carioca (ANEXO B).
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Logo na edigao de estreia, Millér Fernandes traz os “dez mandamentos” da
revista juntos a uma caricatura da Estatua da Liberdade segurando o Mein Kampf'®,
como uma forma de apontar a paradoxal posicdo norte-americana, que
simultaneamente se declarava como “a terra da liberdade” e apoiava politicas

segregacionistas e governos ditatoriais em paises latinoamericanos e asiaticos.

'® Livro escrito por Adolf Hitler (1889-1945) em 1925, a partir do qual boa parte da ideologia nazista
foi estabelecida.
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FIGURA 4 - Os dez mandamentos da Pif Paf.

FONTE: PIF PAF QUARENTA ANOS DEPOIS: colegao fac-similar das 8 edicbes da Revista Pif Paf
de Millér Fernandes, n. 1, p. 3. Sdo Paulo: Z’AS, 2005.

Nesse contexto de satira, alguns mandamentos também fazem uso da ironia,
dos quais dois se destacam. O segundo: “Precisamos rever todos os principios da
Justica Brasileira. Nossa Justica anda tdo complicada, tdo cheia de burocracia, que

dentro em breve [sic] ninguém mais tera coragem de ser malfeitor”, que faz aluséo a
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intensificagdo do policiamento e da rigorosidade da justica (inclusive em contextos

considerados desnecessarios); e o oitavo:

Esta revista sera de esquerda nos numeros pares e de direita nos
numeros impares. As paginas em cor serdo, naturalmente,
reacionarias, e as em preto e branco populistas e nacionalistas.
Todos os comerciantes e industriais que ndo anunciarem serao
olhados com suspeitas pois “quem nao anuncia, se esconde”. (PIF
PAF, 2005, n. 1, p. 3)

Neste ultimo, a Pif Paf “experimenta a temperatura da agua” na questao da
censura, de maneira que estabelece sua posicdo de maneira indireta, mas
provocativa aos olhos dos militares.

Outra questao interessante é a presenca de um segmento de cartas do leitor
na primeira edigdo (ANEXO B), algo naturalmente absurdo. Obviamente, esta se¢ao
nao € composta por cartas enviadas por leitores verdadeiros e sim por um
aproveitamento do formato para criar uma espécie de editorial, através do qual a Pif
Paf expde algumas de suas principais objegdes ao comportamento da grande midia.
Em uma das supostas cartas, o ficticio leitor Jodo Teles expde seu apoio a

publicagao:

Sr. Redator: Apreciei imensissimo [sic] toda a sua revista. Mas o que
achei mais bem bolado mesmo foi o senhor publicar a seccdo com
Cartas do Leitor ja no primeiro numero. O fino. Isso significa uma
satira a seccdo de outras revistas que, evidentemente, forjam

inUmeras cartas para apoiar seus proprios pontos de vista. (PIF PAF,
2005, n.1, p. 2)

Na segunda edigdo da revista?®, que também conta com 18 segmentos (desta
vez, incluindo a capa [ANEXO C] e a contracapa [ANEXO D], uma vez que seu
conteudo é relevante para a analise), € possivel observar uma intensificacao da
presenca da classificacao B1, critica as diferentes formas de censura as quais a Pif
Paf se opunha. Dos 18, cinco segmentos (27,7%) continham esta caracteristica.
Uma questdo a ser observada é que, ao mesmo tempo em que a revista
intensificava seu discurso anti-censura, passou a dar mais acenos para o publico
menos interessado em politica. Em 33,3% (6) dos segmentos, a classificagdo D5

(outros) foi encontrada, abrangendo questdes como amor e relacionamentos.

2 Ao contrario da primeira edigdo, a presenga do grupo D5 (outros) nesta edigdo oferece
perspectivas interessantes para a analise.
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Embora o grupo D5 também se encontre com frequéncia na edi¢cao de estreia, seu
conteudo era um pouco mais acido e provocativo. Pode-se interpretar este aumento
como uma tentativa de encontrar um meio-termo entre comentario politico e
sucesso comercial, o que forneceria a revista um maior espacgo no cenario cultural.
Essa visibilidade também poderia conceber um certo grau de prote¢cao da repressao
militar, uma vez que, quanto maior sua exposi¢do, maior poderia ser a revolta
popular no caso de alguma agao violenta por parte da ditadura.

Da mesma forma, as referéncias ao autoritarismo (B7) do Estado militar e do
contexto internacional também apareceram mais vezes, estando presentes em

quatro (22,2%) dos casos.

GRAFICO 2 - Temas encontrados na segunda edigao.

Temas observados

B1- Censura

BY - Autoritarismo

D2 - Imprensa

D4 - Cultura

D& - Qutros

FONTE: O autor (2021).

Em comparagdo com a edigdo de estreia, esta apresenta uma variedade
menor de temas, o0 que permite que recebam um destaque maior. Dessa maneira, a
Pif Paf ja comega a cimentar a posi¢gao anti-censura pela qual esta primeira fase de
periodicos alternativos ficou conhecida.

Na classificagcdo das ferramentas humoristicas aplicadas, também foi
possivel notar um fortalecimento da ironia (H1) na linguagem da revista. Em 61,1%

dos casos, esta foi a caracteristica observada na tentativa do periddico de produzir
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humor. A satira (H2) aparece em apenas trés segmentos (contabilizando 16,6% dos
casos), a metalinguagem (H5) esta presente em 11,1% da amostra e as outras duas
categorias observadas, absurdo (H3) e grotesco (H4) contabilizam, cada uma, 5,5%
do total.

A intensificagdo da critica da Pif Paf a censura na segunda impressao da
revista se nota logo de cara. A capa e contracapa (ANEXOS C e D) trazem o
tabuleiro do “jogo da democracia”, que em suas regras (ANEXO E) deixa claro:
“‘Jogue o jogo da democracia hoje mesmo. Amanha pode ser tarde”. Logo em
seguida, dividindo a pagina das regras, uma nota com o titulo de “Obrigado a Dops;
ou Nés também somos presos” (ANEXO F) usa a ironia para cutucar o Dops
(Departamento de Ordem Politica e Social), 6rgdo responsavel pela censura e
repressao em diversas frentes. Nesta, os colaboradores da Pif Paf descrevem uma
situacdo em que o cartunista Claudius Ceccon esta sendo perseguido pelo Dops, o
gue acaba resultando em sua prisdo. Como forma de ridicularizar o Departamento, a
Pif Paf encara o encarceramento temporario de Claudius como uma honra, uma vez
que isso ofereceria a classe dos humoristas um martir: “Obrigado a Dops, que afinal
também se lembrou de nos”.

Nesta mesma edicao, a revista estabelece, principalmente pela mao de Millér,
que sua posicdo nao € propriamente aquela da esquerda revolucionaria que o
cenario intelectual da época exigia. Kucinski (2003) destaca que a Pif Paf tinha
como principal pauta a liberdade, inspirada principalmente pelo existencialismo
sartreano, muitas vezes soltando criticas também aos modelos de pensamento
comunistas. Nas primeiras paginas da segunda edi¢do, essa dualidade é clara. Na
capa, enquanto as casas 45 (referéncia a Marcha da Familia com Deus pela
Liberdade) e 58 (Adao e Eva sendo expulsos do paraiso) do tabuleiro criticam a
postura conservadora da sociedade brasileira, as casas 18, 21 e 62 fazem alusao a
censura, repressdo e exilio causados por parte da ditadura. Ainda, nas regras do
jogo, a revista escreve: “O jogo [da democracia], como sabem todos os leitores
(exceto os fascistas, os comunistas, os socialistas, os equilibristas e os punguistas),
consiste, na forma brasileira, em uma pessoa chegar ao Alvorada”. Dessa maneira,
a Pif Paf comentava algo nas linhas das teorias do totalitarismo de Arendt (2008),
segundo as quais os extremos dos dois lados do espectro politico se encontram em

um mesmo ponto: ditaduras totalitaristas.
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Somando os resultados extraidos das duas edi¢gdes analisadas, € possivel
perceber a preferéncia da revista por temas como o combate a censura, ao
autoritarismo e ao conservadorismo em suas diversas manifestacées, usando como
ferramentas a satira e a ironia na tentativa de produzir humor como um instrumento
de critica e reflexdo. A distribuicdo tematica total dos 36 segmentos analisados se

organiza da seguinte forma:

GRAFICO 3 - Temas encontrados na analise.

Duas primeiras edi¢ées da Pif-Paf

A1 - Sexo
5,6%
A3 - Religido
D5 - QOutros _ 2,8%
30,6% A5 - L|berdaQe
2,8%
B1- Censura
16,7%

D4 - Cultura
5.6% B7 - Autoritarismo

D2 - Imprensa
11,1% \
C5 - Radicalizacdo

2,8%

16,7%

C1 - Nacionalismo

2,8%

FONTE: O autor (2021).

Além disso, 47,2% dos 36 segmentos continham tragos de ironia, enquanto
27,7% foram classificados como satira, 13,8% faziam uso de metalinguagem, 5,5%
tentavam chocar o leitor, 2,7% cairam na categoria absurdo, da mesma forma que
2,7% dos segmentos buscavam o humor através do grotesco.

Enquanto a Pif Paf tinha essa caracteristica mais libertaria em sua maneira
de fazer comentario politico, a segunda geragdo de jornais da classificagdo de
Kucinski (2003) n&o abria m&o do ideal guerrilheiro que a esquerda latinoamericana
da época buscava alcangar. Dentro deste universo, um periédico representa bem o

carater revolucionario do periodo: a revista Ex-.
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5.2. EX-: IRONIA, JORNALISMO E DITADURA

Criada em 1973, a Ex- trouxe uma nova dimensdo para a imprensa
alternativa dos anos 70, mesclando elementos de protesto, jornalismo investigativo
e critica através de denuncias de censura e perseguicao.

A décima-sexta edicdo da revista, construida ao redor do assassinato do
jornalista Vladimir Herzog por parte da ditadura, marca o ponto de maior relevancia
em sua existéncia. Tamanho foi o impacto da reportagem de capa - A Morte de
Vladimir Herzog (ANEXO G) - que, em 2005, a Associacao Brasileira de Jornalismo
Investigativo incluiria a matéria no livro Dez Reportagens que Abalaram a Ditadura.
O especial Herzog tomou conta de sete das 40 paginas da edi¢ao, analisando todos
os aspectos ao redor do suposto suicidio do jornalista, na época diretor do
departamento de telejornalismo da TV Cultura que se apresentou voluntariamente
ao DOI-CODI?' para prestar esclarecimentos acerca de sua conexdo com o PCB
(Partido Comunista Brasileiro). A revista também acabou pagando o prego. A Ex-16
seria a ultima edi¢ao do periddico, que foi fechado logo em seguida pela ditadura.

Por mais que o caso Herzog tenha marcado um ponto de virada nos anos
1970 e a reportagem da Ex- tenha exercido um papel primordial na investigacao de
seu assassinato, ao longo de suas sete paginas nao foram identificados elementos
humoristicos (de forma compreensivel, afinal se tratava de um caso de extrema
importancia), portanto nao foi possivel trazé-la para o contexto desta pesquisa. Ao
analisar a Ex- dentro da proposta do comentario politico através do humor, um
aspecto logo se torna evidente. Em comparagcédo com a Pif Paf, a frequéncia de
aparecimento de ferramentas humoristicas € significativamente menor. Isso pode
ser explicado por dois aspectos principais.

O primeiro € que na Ex-, o jornalismo é o carro-chefe. Na Pif Paf, a presenca
ou auséncia de elementos jornalisticos, segundo seu formato “tradicional’, é
discutivel. Enquanto Beltrao (2006, p. 82) definiria a noticia de forma ampla como a
“narracdo dos Uultimos fatos ocorridos ou com a possibilidade de ocorrer, em
qualquer campo da atividade e que, no julgamento do jornalista, interessam ou tém

importancia para o publico a que se dirigem”, as concepgdes de Bourdieu (2010) ao

2 Departamento de Operagbes de Informagdo - Centro de Operagdes de Defesa Interna, 6rgdo
militar responsavel pela repressdo de “ameacgas internas”, conhecido pelos relatos de tortura,
sequestros e assassinatos ao longo da ditadura.
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redor de sistemas simbolicos atribuiriam ao jornalismo uma forma rigida, fora da
qual ndo se configurariam produtos jornalisticos. Dessa maneira, a revista acaba por
ocupar um nao-lugar no ethos jornalistico, um conjunto de valores, narrativas e
formatos que nascem dentro da profissionalizagao da ocupacao (TRAQUINA, 2005).
Isso n&o quer dizer que a Pif Paf ndo experimentava com formatos jornalisticos e
exercia um papel importante naquele momento da imprensa nacional, mas que seu
modus operandi seguia linhas em paralelo as do jornalismo. Além disso, apontar
essa caracteristica nao significa afirmar que humor e jornalismo n&do podem (ou nao
devem) andar lado a lado, porém, para todos os efeitos praticos, as decisdes
editoriais da Pif Paf tendiam mais para o entretenimento/arte em geral do que para a
comunicagao propriamente dita.

O segundo aspecto € mais simples: a Ex- e a Pif Paf existiram em momentos
completamente diferentes da ditadura. A vida da Ex- se estende ao longo dos anos
mais duros do regime militar, em que medidas como o Al-5 potencializavam a
censura e a perseguigcao dos “inimigos do Estado”. Seus colaboradores levavam a
ditadura mais a sério que os da Pif Paf e buscavam bater de frente contra ela da
maneira com que podiam em suas respectivas areas de atuagao.

Passando para a analise em si, dentro das 42 se¢des observadas na
revista??, apenas 18 (42,8%) continham elementos humoristicos. Os 57,2%
restantes eram, em sua maioria, reportagens, cartas do leitor e notas relacionadas a
acontecimentos politicos de interesse do publico do jornal. Um dado interessante &
que, dentro dos 18 segmentos em que tragos de humor foram encontrados, 94,4%
deles (17) faziam uso da ironia enquanto ferramenta principal. Em apenas um caso
foi observada a presenga de humor grotesco, através de uma caricatura.

Ja na questao da distribuicdo tematica, as criticas a imprensa (D2) foram as
mais observadas, presentes em 38,8% das secbes. As categorias referentes a
censura, gestdo, educagao, radicalizagdo e conservadorismo apareceram, cada
uma, em 5,5% dos casos, enquanto comentarios em relagéo ao autoritarismo foram
identificados em 11% da edig&o. Os outros 22,2% representavam assuntos diversos,

categorizados como D5 (outros).

2 Foram identificados nove segmentos na revista. Alguns deles contam com uma variedade grande
de pequenos textos enquanto outros sédo reportagens compridas. Dessa maneira, contabilizaram-se,
também, esses pequenos textos como unidades separadas dentro desses segmentos.
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Na confecgcado de uma reportagem escrita, essa tendéncia a ironia faz sentido.
E uma maneira de produzir humor sem se distanciar ou distorcer a realidade. Muito
pelo contrario, a ironia € uma ferramenta de destaque da realidade (EAGLETON,
2019). O grotesco, a metalinguagem e o absurdo também sao aliados do jornalismo
nesse sentido, mas de uma maneira mais visual, através de caricaturas e charges,
por exemplo.

Embora ndo tenha sido contabilizado enquanto ferramenta humoristica,
nota-se a presenga do deboche como artificio narrativo/critico em diversas secoes
da revista, caracteristica identificada especialmente durante o processo da leitura
flutuante, em que outras edi¢gdes da Ex- passaram por um processo de estudo
preliminar. No entanto, na décima-sexta edigdo (a unica efetivamente analisada)
essa presencga € menor e sua classificagao foi diluida em meio as outras categorias
estabelecidas (em especial a ironia, uma vez que o deboche muitas vezes
representa um subproduto desta categoria e do grotesco).

Na Ex-, 0 uso da ironia esta perfeitamente explicitado na reportagem Roberto
Marinho: Al Capone da Imprensa (ANEXO H) ja na frase de abertura: “O jornalista
Carlos Lacerda serve aos leitores, nestas paginas, o Sr. Roberto Marinho, Diretor de
‘O Globo’, @ moda da casa”. Nas paginas que seguem, Lacerda tragca paralelos
entre Marinho e o gangster americano a medida em que expde os diferentes niveis
de corrupgao existentes entre a grande imprensa e o governo militar.

Algo que chama a atengao na relagao entre a Ex- e a futura Piaui é o formato
estrutural das duas revistas. Claramente, a Piaui se inspirou em algum nivel na
distribuicdo editorial da Ex- e de outras revistas da época: textos curtos diversos
compilados nas primeiras paginas da revista, seguidos de longas reportagens com
foco em politica e tematicas alternativas. No que diz respeito a linguagem, alguns
paralelos também podem ser tracados, principalmente no uso de ironia e
caricaturas. Porém, o segmento da Piaui que sera analisado nas paginas a seguir
tem suas proéprias caracteristicas, trazendo hibridos constantes entre satira,

caricatura, metalinguagem e ironia.

5.3. THE PIAUI HERALD: PILULAS VENENOSAS

Freud (2017) também propde, dentro de suas teorias ao redor do humor, a

ideia de “chiste por alusdo”, segundo a qual o humor seria produzido por meio da
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“substituicao por algo ligado a uma conexao no pensamento” (p. 109). De acordo
com essa perspectiva, o sucesso do humor depende da capacidade do interlocutor
de reconhecer a origem da referéncia em questdo. Da mesma maneira, a noticia
como proposta por Beltrdo (2006) tem sua base em acontecimentos (concretos ou
em potencial). A luz desses dois conceitos, é possivel entender porque o The Piaui
Herald ocupa um lugar tao interessante no diagrama entre humor e jornalismo.

Ao se basear continuamente em acontecimentos de grande destaque no
contexto do momento em que sao confeccionadas, as pilulas satiricas que
constituem este bloco da revista Piaui seguem um formato parecido ao de uma
reportagem qualquer, simulando a estrutura de um jornal. Independente de sua
natureza de parddia, Muniz Sodré (2012, p. 167) argumentaria que sua posi¢ao esta

mais de acordo com a do jornalismo do que com a da literatura:

O texto jornalistico pode ser retoricamente ficcional, mas néo ficticio,
enquanto o literdrio comporta o ficcional e o ficticio. O ficcional e
ficticio podem até mesmo comportar a argumentagéao, principalmente
neste instante histérico em que a hipertrofia dos simulacros
midiaticos confunde a distingdo entre o imaginario e o real-histérico.
No literario, porém, os argumentos ndo se ddo como logicamente
prévios ao texto, ou seja, ao invés de veicularem ideias previamente
argumentadas, as palavras ganham uma outra “vida” e se atraem ou
se catalisam mutuamente, gerando uma fala polissémica,
plurissignificativa assentada num real proprio, virtualmente afinado
com uma dimens&o originaria, constitutiva, possivelmente inatual.

Além da dualidade ficgado/jornalismo, o Herald também se encontra entre dois
mundos na questdo humoristica. Quando analisado sob uma perspectiva geral, é
uma obra de parddia. Afinal, sua proposta é de criar uma mimese da estrutura e da
linguagem jornalistica, especialmente no ambito da politica. Por outro lado, se
analisado caso por caso, existem diversos exemplos do uso de outras ferramentas
humoristicas, criando assim, por exemplo, satira através da ironia ou da
metalinguagem.

Na primeira edigdo a ser analisada, a de janeiro de 2019, més em que Jair
Bolsonaro assumiu a presidéncia, a presenga desses elementos ja se tornou clara.
Dos 14 segmentos, nove (64,2%) se muniram da ironia para produzir humor,
enquanto a satira apareceu em 14,2% (2) das “matérias”, mesma frequéncia de
aparicdo do absurdo. A metalinguagem também foi observada em um caso (7,1%).

Ja na questdo tematica, as mengbes diretas a gestdo do governo federal
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imperaram, presentes em 57,1% (8) dos segmentos, seguidas pelas criticas a
imprensa (14,2%) (2), ao autoritarismo (1), ao nacionalismo (1), a indiferenga (1) e a
radicalizagao politica (1) - cada uma delas contabilizando 7,1% do total.

Em comparacédo com a Pif Paf e a Ex, as criticas dirigidas pelo Herald sao
substancialmente mais diretas, naturalmente, em virtude do periodo de liberdade de
imprensa pelo qual o pais vem passando desde a redemocratizagéo, iniciada na
segunda metade da década de 80. Essa transparéncia permite a revista formular
comentarios mais especificos e bem estruturados. A preferéncia pela ironia e pela
satira, por outro lado, sdo pontos em comum entre os trés componentes do corpus,
como € possivel observar na publicacao Brasileiro tem esperanga que MPB melhore
em fungdo de Bolsonaro, na qual o Herald faz uma aluséo a qualidade da musica de
protesto produzida durante a ditadura militar. E uma forma irénica de comentar a
ascensao do autoritarismo, do conservadorismo e do nacionalismo sob a

perspectiva da producao artistica que historicamente combateu essas tendéncias.
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FIGURA 5 - Emprego de ironia por parte do Herald na critica ao autoritarismo.
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FONTE: THE PIAUI HERALD, 2019.

Da mesma maneira, € possivel observar elementos de metalinguagem e
ironia nas publicagdes Gleisi elogia Maduro, Romero Britto, Alex Muralha, crocs,
calga saruel e coentro (ANEXO ) e The Piaui Herald é obrigado a publicar direito de
resposta de coentro (ANEXO J), em que, simultaneamente, o Herald levanta
comentarios sobre um acontecimento especifico (o aceno da politica Gleisi
Hoffmann ao presidente venezuelano Nicolas Maduro) enquanto parodia a posigao

da imprensa mediante a questao do direito de resposta.
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Neste primeiro momento da analise, encontra-se que o Herald se propde, de
maneira similar a Pif Paf, a ridicularizar o cenario politico do momento, destituindo-o
do “respeito” que seria necessario para ser levado a sério, constantemente fazendo
alusdes a insignificancia da figura presidencial naquele momento. A Unica pista de
preocupagao com uma ascensao autoritaria se da no supramencionado anexo J, em
que os flertes de Bolsonaro com a ditadura militar sdo reconhecidos enquanto uma
possivel ameaca.

Seguindo para a segunda edi¢cao analisada, - a de abril de 2019, marca dos
100 primeiros dias da gestéo atual - € possivel perceber uma diversidade tematica
menor. Em 53,8% (7) dos 13 casos, o Herald direcionava suas criticas a questbes
relacionadas a gestdo, uma porcentagem similar aquela da edigdo de janeiro do
mesmo ano. Ainda, 30,7% (4) das publica¢des ridicularizavam o conservadorismo,
enquanto questdes de censura apareceram em 7,6% (1) das “matérias”, a mesma
frequéncia de aparicdo das tematicas ao redor da educacdo. Mais uma vez, a ironia
foi a ferramenta humoristica de preferéncia da revista, aparecendo em 76,9% (10)
do total. Também foram identificados elementos de satira (7,6%), absurdo (7,6%) e
grotesco (7,6%). Em um caso em especifico, € possivel observar mais de um
elemento humoristico em agédo, algo permitido na analise de conteudo de Bardin
(2016) apesar do principio de exclusdo mutua (com ressalvas, naturalmente): a
“‘desnoticia” Ministra Damares ordena que animais cubram as partes intimas
(ANEXO K). Nesta, componentes de absurdo e ironia interagem para criar uma

parddia do conservadorismo bolsonarista, encarnado pela ministra Damares Alves:

MUNDO CAO — O Zoolégico de Brasilia amanheceu sob intenso
esquema de seguranga nesta terga-feira. Equipes da policia, do
governo federal e de uma fabrica de roupas para pets cercaram o
local com intuito de cumprir uma ordem, dada pela ministra Damares
Alves, para que as partes intimas dos animais nao ficassem mais a
mostra. “E um absurdo o que acontece ali. Nem na Sapucai se vé
tanta genitalia. E ainda na frente das criancinhas!”, disse a ministra
em coletiva de imprensa em que todos os jornalistas do sexo
masculino usaram terno azul, e as do sexo feminino usaram vestido
rosa.

A citagdo acima, retirada do lead - ou paragrafo de abertura da publicagao - é
um bom exemplo da forma com que o Herald cria uma parddia estruturada nas
convencgdes jornalisticas enquanto leva ao extremo, através da ironia, o absurdo

intrinseco ao conservadorismo exacerbado desta gestdo. Na mesma edi¢do, a
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‘matéria®” Museu de Historia Natural de Nova York teme superlotacdo de
dinossauros em evento pro-Bolsonaro destaca o carater ultrapassado deste tipo de
posicionamento.

Na terceira edi¢do escolhida, - a de margo de 2020, més em que o primeiro
caso de Covid-19 é confirmado no Brasil - nota-se o quanto o The Piaui Herald esta
disposto a simular o modus operandi de um jornal. A chegada do virus ao pais é
tratada como a pauta principal, ao redor da qual as demais editorias desenvolvem
suas respectivas pautas. Claro, isso nao significa dizer que a luz de um evento
notdério os jornais se prestam a noticiar unica e exclusivamente aquele evento
através de diversas frentes, mas sim que existe uma hierarquia informacional de
acordo com a qual o veiculo de comunicagédo deve se organizar, algo que o Herald
parodia de maneira clara. Das 14 “noticias” da edigéo, 71,4% (10) faziam uso da
ironia, 21,4% (3) instrumentalizaram o absurdo e 7,1% (1) se muniram do choque
para produzir humor. Novamente, a ironia € o trago humoristico mais observado.

Na questdo tematica, embora a maioria (71,4% [10]) das publica¢des se
refiram ao comportamento da gestao (por referir-se a questdes como declaragdes
do presidente, corrupgdo e economia), boa parte delas usou como gancho a
questdo do coronavirus na tentativa de produzir comentario politico. Além disso,
21,4% (3) delas estavam diretamente relacionadas a questbes de saude publica
relevantes para o desenrolar da pandemia.

O descaso da gestdo com a pandemia que, a esta altura, ceifou a vida de
mais de 500 mil brasileiros, é notoério e evidente. A oposigdo do governo Bolsonaro
ao isolamento social em nome de pautas econdmicas (BURKI, 2020) se tornou um
tema recorrente ao longo da maior parte de 2020 e 2021, algo que o Herald
percebeu logo no comego da pandemia. Na “matéria” Quarentena: Palmeiras vai
jJogar cinco dias sem parar para manter Bolsonaro em casa, o segmento faz alusao
ao comportamento indiferente e irresponsavel do presidente em relagado ao peso do
momento pelo qual o pais passa. O negacionismo descrito, naturalmente, compde
uma estratégia politica caracteristica dos movimentos de extrema direita
contemporaneos, cujo discurso anti-establishment apoia-se, em grande parte, na
relativizacdo da verdade e das perspectivas noticiadas pela grande midia
(FERNANDES, OLIVEIRA, CAMPOS e COIMBRA, 2020). Esse embate constitui
uma tentativa de “apropriagdo da linguagem” caracteristica de regimes autoritarios,

através da qual buscam estabelecer uma conexao mais direta com o povo - ou pelo
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menos, com sua base aliada - por meio da linguagem (KAKUTANI, 2018). No caso
de Bolsonaro, essa postura € facilmente observavel em trés frentes principais: a
relativizacdo do conhecimento cientifico através de crencas populares; o discurso
anti-corrupgao baseado no sentimento antipetista (BORGES e VIDIGAL, 2018); e o
discurso anti-comunismo pautado, muitas vezes, em figuras pseudocientificas, como
€ 0 caso do escritor Olavo de Carvalho, um dos personagens mais proeminentes da
eleicdo de 2018 na periferia do poder politico.

Por mais que esses discursos tenham se mostrado eficientes até certo ponto
(afinal, foram o suficiente para conquistar milhdes de seguidores e garantir a vitoria
numa eleigdo presidencial), a base de areia sobre a qual o bolsonarismo vem se
construindo € comicamente fragil, algo que facilita o trabalho do Herald, que apenas
precisa destacar o absurdo intrinseco da gestdo a ponto de torna-lo notavel aos
olhos do leitor.

Para finalizar a parte quali-quantitativa da analise, resta o estudo da quarta e
ultima edigdo escolhida, a de abril de 2021. Ao longo de seus 13 segmentos, foram
identificados comentarios em relagdo a gestdo, novamente, na maior parte dos
casos (53,8% [7]). Ainda, criticas a radicalizagao apareceram em 15,3% (2) das
publicacdes, enquanto as tematicas ao redor de saude, meio-ambiente,
autoritarismo e outras foram identificadas, cada uma, com frequéncia de 7,6% (1).
Na questdao humoristica, a ironia volta a imperar, aparecendo em 53,8% (7) das
desnoticias, seguida por satira, presente em 23% (3) das mesmas, enquanto o
absurdo foi instrumentalizado em 15,3% (2) da edig&o.

Ao todo, foram analisadas 54 “matérias” ao longo dos quatro recortes de
tempo escolhidos durante a leitura flutuante. Sua distribuicdo tematica geral pode

ser observada através do seguinte grafico:
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GRAFICO 4 - Distribuicdo tematica geral no The Piaui Herald.?®

Temas observados

D5 - Qutros

B1 - Censura

D2 - Imprensa

C5 - Radicalizacao

C4 - M/A/IC

C2 - Conservadorismo

B7 - Autoritarismo B3 - Gestao

B5 - Saude

FONTE: O autor (2021).

Da mesma maneira, €& possivel observar a variagdo de ferramentas

humoristicas instrumentalizadas em cada edigdo por meio de um grafico de barras:

2 A variante C4 (medo ao comunismo) foi sinalizada como M/A/C para caber no grafico. Além disso,
as variantes B4 (educacdo) e B6 (meio-ambiente) estdo presentes através das cores laranja e
azul-escuro, respectivamente. A porcentagem de aparecimento dos dois € de 1,9% (1).
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GRAFICO 5 - Ferramentas humoristicas aplicadas.
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FONTE: O autor (2021).

A ironia é a unica ferramenta humoristica presente em todas as edicoes
analisadas, além de configurar numeros consideraveis em cada uma dessas
edicdes. Esse parece ser o unico traco em comum entre o Herald e a Ex. Embora a
revista Piaui como um todo provavelmente tenha se inspirado em algum nivel no
modelo editorial da Ex, o segmento representado pelo Herald se aproxima muito
mais da proposta da Pif Paf e da primeira geragcdo da imprensa alternativa no
contexto da ditadura militar de ridicularizar o status quo e diminui-lo através do
humor. Uma das principais diferencas reside na questdo tematica: enquanto a Pif
Paf buscava criticar, em especial, questdes relacionadas ao conservadorismo € a
censura, o Herald dirige a maior parte de seus comentarios as agdes do governo a
medida em que elas se desenrolam (seguindo um formato parecido com o de um
jornal de hard news legitimo).

Nesse sentido, esta por¢ao da revista ocupa um lugar curioso na via de mao
dupla que separa satira de parddia. A satira muitas vezes € vista como um conceito
demasiado abrangente, sem uma definicdo exata, tendo assumido diferentes

significados ao longo da histéria. Porém, para o contexto desta pesquisa, é possivel
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interpreta-la como uma ferramenta critica - embora ndo necessariamente cémica -
pautada exclusivamente na realidade e que, através de sua “distor¢cao”, produz um
efeito (SOETHE, 2003). Silverman (1987, p. 9) estabeleceu, de acordo com os

estudos de Gilbert Highet, uma “sinopse” satisfatéria do conceito em questao:

A satira torna-se uma descricdo de uma situacdo absurda ou
dolorosa, ou de uma pessoa ou grupo tolo ou pernicioso, relatada
numa linguagem descompromissada e frequentemente afastada do
convencional. Highet chega a incluir, logicamente, qualquer autor
que usa amiude tais ‘armas tipicas’ como a ironia, o paradoxo, a
antitese, a parddia, os coloquialismos, o anticlimax, temas atuais, a
obscenidade, a violéncia, a vivacidade e o exagero. A satira, além do
mais, deve passar ao leitor, inevitavelmente, como uma combinagao
de deleite e desprezo.

Sob essa perspectiva, a satira seria um termo “guarda-chuva” (SOETHE,
2003) um tanto quanto vago, usado (no contexto contemporaneo) para designar
obras de contetdo critico®*. Por outro lado, a parddia como concebida por Bakhtin
(1993) e Sant’Anna (2003) é descrita como um mecanismo metalinguistico que
“adapta” um texto ou produto previamente existente para uma finalidade cémica. Em
outras palavras, enquanto o caminho da satira pode ser descrito como uma “linha
reta’” entre a realidade e o produto satirico, o da parddia pede por um agente
intermediario.

Assim, o The Piaui Herald parece estar mais para parddia do que para satira,
embora seria possivel defender sua categorizagdo em qualquer um dos dois. O que
realmente “desempata” a disputa é o fato de que o Herald sempre tem um cunho

humoristico e seu formato € completamente inspirado nas praticas jornalisticas.

5.4. IMPRENSA E HUMOR NO CONTEXTO DA ANALISE

Ao descrever a ironia no século XX, Minois (2003. p. 571) toca num ponto
central em relagao ao papel desta na esfera politica: “Ela (a ironia) acaba por tornar
tudo relativo: religido, Estado, razéo, valores e o proprio homem”. N&o por acaso,
todo regime autoritario busca limitar o humor e reprimir a ridicularizagdo como uma
tentativa de controlar a narrativa histérica (SLAVUTZKY, 2014). No presente

momento, essa ofensiva € mais timida, uma vez que a existéncia da liberdade de

% Naturalmente, n&o é todo tipo de conteldo critico que configura uma satira, mas toda satira &,
necessariamente, critica.
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imprensa ndo parece estar diretamente ameacada no sentido classico, em que
jornais sé&o fechados, jornalistas perseguidos e a circulagcdo de determinados
periddicos é restrita e reprimida. O que sim parece tomar conta da narrativa
anti-imprensa contemporanea é a relativizagdo da credibilidade jornalistica e a
competitividade entre os veiculos de comunicagdo e as fake news, uma vez que
fatos baseados em evidéncias estdo sendo questionados em nome da perspectiva
individual como parte do “movimento” pds-verdade. Naturalmente, esta é tao
perigosa quanto aquela, ja que representa uma revolta da prépria populagéo contra
a imprensa.

O papel do humor diante dessa realidade € similar ao da época da ditadura
militar, do Estado Novo, da Guerra do Paraguai e de diferentes periodos histéricos
em que tendéncias autoritarias estdo em ascens&o: pautar-se na realidade,
evidencia-la através de ferramentas discursivas e visuais e ridicularizar aquilo que ja
€, por natureza, ridiculo, mas que esconde seu verdadeiro carater por tras da
suposta credibilidade de uma posicado ou tendéncia politica.

Por esses fatores, a ironia, a satira/parédia e o absurdo sao alguns dos
principais aliados da imprensa na tentativa de produzir comentario politico. Tanto na
Pif Paf quanto na Ex- e no The Piaui Herald, a aplicagao destas serve um propaosito
especifico. E interessante observar que, com excegdo da Ex- (cujo contetdo
jornalistico, em grande parte, nédo instrumentaliza o humor), os dois outros membros
do corpus se distanciam um pouco do papel de veiculo jornalistico e produzem
humor através de uma persona, ou de uma versao diferente de si mesmos. No caso
da Pif Paf, essa tendéncia é evidente, uma vez que ela ocupa um papel mais
artistico/cultural no contexto da imprensa, coexistindo com o jornalismo mas nao
necessariamente produzindo-o. Ja a revista Piaui €, indiscutivelmente, um veiculo
jornalistico, mas o segmento The Piaui Herald, por se tratar de uma parddia de um
jornal de hard news, distancia-se do plano de agao regular da revista Piaui, o que
Ihe permite adotar um tom de voz mais incisivo, direto e opinativo, como se
representasse um veiculo de comunicagao a parte da revista. Ainda, existe uma
espécie de tradicdo® (estética e humoristica) entre as revistas estudadas. Como

mencionado anteriormente, a distribuicido estrutural do conteudo como observada

% Apesar da escolha da palavra tradigdo (devido a sua familiaridade acerca deste contexto),
refiro-me aqui ao que Teixeira Coelho (1997) define como transmisséo cultural: um “fenémeno de
passagem da heranga cultural de uma geragéo a outra” (p. 359).
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na revista Piaui segue um formato muito similar ao da Ex- e a heranga humoristica
da Pif Paf como descrita na classificagao da primeira fase da imprensa alternativa
de Kucinski (2003), no sentido de ridicularizar os costumes e a politica vigente, é
claramente visivel no Herald. No entanto, enquanto a Pif Paf instrumentaliza a
satira, o Herald opera através da parddia.

Outro ponto interessante na comparagao entre os membros do corpus é a
questdo do posicionamento politico. Enquanto a Pif Paf assumia uma posi¢cao
claramente antiditadura, a revista ndo estava necessariamente alinhada com os
ideais e interesses marxistas e sim com uma narrativa libertaria/existencialista mais
proxima do anarquismo. Em contrapartida, a Ex- ndo deixava duvidas em relacao a
seu posicionamento revolucionario e simpatico em relagdo ao comunismo. Ja o
Herald se encontra em algum lugar entre os dois. Desde sua criagao, em 2009, seu
conteudo critico sempre se refere aos poderes vigentes em questao, ndo assumindo
um posicionamento ideoldgico e sim confrontando comportamentos especificos das
figuras publicas do momento.

Voltando a questdo humoristica, no formato classico os maiores
representantes do humor na imprensa seriam caricaturas, charges e quadrinhos,
humor grafico, de maneira geral. Embora esses elementos existam no Herald, o que
o torna especialmente interessante dentro do universo jornalistico é que, de muitas
formas, ele parece operar da mesma maneira que uma fake news bem elaborada (e
ridiculamente exagerada) - ou de uma noticia verdadeira extremamente mal
apurada e levada ao pé da letra. Por isso, neste presente momento da histéria
nacional, ele acaba ocupando um papel intertextual (metalinguistico) que expde a
maneira com a qual o poder publico - e o préoprio jornalismo - compdem a realidade
brasileira de forma em que a crise democratica parece ser a norma € nao a
excecdo. Essa fragilidade parece resultar, além da propria natureza instavel do
Estado democratico, da tradicdo autoritaria que a sociedade brasileira carrega de
forma intrinseca (CHAUI, 2007), construida e validada pela disputa de narrativas
positivistas (de origem europeia) e naturalistas (de origem dos povos nativos)
(GOMES, 1980; SODRE, 1980) e exercida, inclusive, nas micro interacdes sociais.

A natureza democratica é fragil, instavel: “[...] ela devora a si mesma. Nao se
consegue observa-la objetivamente sem se impressionar com sua curiosa
desconfiangca de si propria - sua tendéncia inextricavel a abandonar sua prépria

filosofia ao menor sinal de tensao” (MENCKEN, 2009, p. 111). Dessa maneira, o
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jornalismo e o humor estdo sempre em estado de alerta para as possiveis - e
provaveis - disrupturas democraticas. Quando as tendéncias autoritarias
evidenciam-se acima de seus niveis “normais”, as paredes do teatro social de Freud
(2017) desmoronam. E neste momento que o humor destaca a natureza absurda

nao apenas da democracia, do poder e das crengas populares, mas da condigc&o
humana em si.
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6. OS LIMITES DO HUMOR

Os limites do humor figuram entre os temas da contemporaneidade.
Esteredtipos raciais, culturais e de género perderam espago na cultura popular
mainstream como resultado de demandas de boa parte do proprio publico
consumidor, que passou a se organizar ao redor de um universo de linguagens e
crencas conhecido como “politicamente correto”. Neste, atos e discursos
preconceituosos sao inaceitaveis e acredita-se, de forma ampla, que a cultura deve
seguir numa direcdo de inclusdo e celebracdo da diversidade em todos os seus
aspectos.

Do outro lado do espectro, o “politicamente incorreto” passou a configurar, de
certa forma, um ato de rebeldia e de oposi¢do ao que alguns consideram como a
“ditadura do politicamente correto”. Neste, a relativizacdo de narrativas histéricas e a
liberdade de expressédo sem limites (inclusive para mentiras e opinides radicais, em
muitos casos) pautam algumas de suas principais caracteristicas, que foram
instrumentalizadas pelos novos movimentos de direita como o trumpismo e o proprio
bolsonarismo.

Tanto o politicamente correto quanto seu antagonista ndo se limitam ao
universo do humor. O embate entre essas duas tendéncias abrange diferentes
aspectos das democracias contemporaneas e tem encontrado na internet
(especialmente nas redes sociais) um terreno fértil para suas disputas ideoldgicas.

Nesse contexto em que alguns discursos passam a ser inaceitaveis por um
lado e instrumentalizadas e ressaltadas por outro, surgiu um questionamento
relevante para esta pesquisa, principalmente no que diz respeito a formulacido das
hipéteses e dos objetivos do trabalho: na visao do publico, até que ponto humor,
politica e imprensa devem interagir? Em outras palavras, qual € o lugar do humor na
esfera publica enquanto ferramenta comunicativa? Para tentar responder a essa
pergunta, formulou-se uma pesquisa quantitativa (ANEXO L) composta por 10
questdes de multipla escolha acerca do tema.

A escolha das questdes também foi realizada como resultado da leitura
flutuante como descrita por Bardin (2016). O material analisado comportou uma
série de discussdes realizadas na imprensa ao longo da ultima década em revistas
como a Veja, a Piaui, a Revista de Jornalismo ESPM e a Imprensa: Jornalismo e

Comunicagédo, que permitiram identificar duas tendéncias diametralmente opostas: a
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esquerda teme que o humor esteja se transformando numa ferramenta reacionaria
que permite o reforco de preconceitos e discursos de 6dio ao mesmo tempo que a
direita acredita que as preocupacdes da esquerda estdao contribuindo para uma
cruzada contra a liberdade de expressao ou (no caso do setor mais conservador da
direita nacional) para a perseguicao dos “valores tradicionais da familia brasileira”.

Tendo isso em vista, colheram-se 222 respostas na pesquisa acerca do
tema®. As trés primeiras perguntas, relacionadas ao perfil demografico dos
participantes, mostram que a maioria das pessoas a responder o questionario
(53,6% [119]) se encontram na faixa dos 19 aos 25 anos, possuem ensino superior
incompleto (55,4% [123]) e se dividem, principalmente, entre as classes C (34,7%
[77]) e B (27,5% [61]).

A quarta pergunta diz respeito as principais fontes de acordo com as quais o
publico em questdo consome conteudo jornalistico. Nesta, os participantes podiam
marcar até trés opgdes diferentes. Sua distribuigdo quantitativa indica uma ja
esperada preferéncia por produtos hospedados em plataformas online e se da de

acordo com o seguinte grafico:

GRAFICO 6 - Fontes de contetido jornalistico.

Podcasts
Radio
Televisao
Redes sociais
Youtube
Sites e blogs

Produtos impressos

100 150 200

FONTE: O autor (2021).

% (Os resultados completos da pesquisa podem ser acessados através deste link:
https://drive.google.com/file/d/1EVYt0gxizgYMKkbyp1y6MvOhZwls3 KO/view?usp=sharing
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Em relagcdo as principais fontes de conteudo humoristico, o resultado segue
numa direcdo mais relacionada a do entretenimento: as redes sociais sao usadas
por 82,9% (184) dos participantes, enquanto filmes e séries fazem parte do
consumo de humor de 57,7% (128) e o Youtube é uma fonte relevante para 56,3%
do total (125). E possivel observar, dessa forma, que as redes sociais sdo uma fonte
importante de entretenimento e de informagao simultaneamente, o que pode acabar
resultando no eventual “embaralhamento” de conteudo ficticio e factual, algo que
potencialmente contribui para o fenbmeno da pdés-verdade e das fake news, uma
vez que o formato com o qual artigos jornalisticos/cientificos sao apresentados no
feed né&o difere do formato de uma publicagdo qualquer.

Passando para as perguntas conceituais, a questdo de numero seis buscava
entender a situagdo atual do humor nacional no contexto sociopolitico através de
quatro afirmacgdes. Neste momento, a principal motivagao por tras da formulagao
destas perguntas residia na tentativa de entender se existe alguma resisténcia no
grupo as possiveis areas de atuagado do humor, uma vez que uma das hipdteses
preliminares desta pesquisa partiam do pressuposto que, num momento de
polarizacdo como o atual, as pessoas apenas estariam dispostas a aceitar o tipo de
humor que esta de acordo com suas proprias crengas. As porcentagens das

respostas se distribuiram de acordo com este grafico de pizza:

GRAFICO 7 - Humor no Brasil.

6) Das afirmativas abaixo, qual traduz melhor seu estado de espirito em relacdo ao humor
produzido no Brasil? (marcar apenas 1resposta)
222 respostas

@ O humor é a melhor caracteristica do
brasileiro

@ Rir é o melhor remédio num pais como
15,8% o Brasil
Nunca foi tao dificil fazer humor. Nao ha
como arrancar graga da situagéo em
que estamos vivendo
@ Nosso humor critico é elitista e s6 atinge
uma camada da populagéo

FONTE: O autor (2021).
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As perguntas seguintes, de forma resumida, revelaram o0s seguintes
aspectos: a maior parte dos participantes (53,2% [118]) concorda parcialmente que
o humor politico ganhou forga no pais depois das eleigdes de 2018; 50,5% (112)
concordam parcialmente com a ideia de que o humor é um instrumento de
resisténcia em meio a crises politicas e sociais; e 49,1% (109) discordam com a
afirmacdo que o humor nacional perdeu o poder de mobilizar as pessoas

politicamente.

GRAFICO 8 - PODER POLITICO DO HUMOR.

O humor brasileiro perdeu o poder de mobilizar as pessoas politicamente
222 respostas

@ Discordo
@ Concordo em parte
Concordo totalmente

FONTE: O autor (2021).

Ainda, em relagdo aos limites do humor, 32,4% (72) acreditam que tudo
depende do contexto e da linguagem utilizada, enquanto 30,2% (67) argumentam
que alguns assuntos devem ser abordados com cuidado, mas no geral o humor nao
deve ter limites.

Por fim, 52,8% (113) afirmam que humor e jornalismo podem andar lado a
lado - dependendo do publico e da proposta do veiculo de comunicagao. Por outro
lado, 31,3% (67) marcaram que o humor pode operar em paralelo ao jornalismo,
mas alguns assuntos devem ser tratados com completa seriedade. Ainda, 46,4%
estdo de acordo com a ideia de que o humor é uma 6tima ferramenta de critica
politica e engajamento popular e sempre pode ser instrumentalizado neste contexto.

De maneira geral, os resultados registrados neste capitulo indicam trés
pontos principais: 1) dentro de um determinado cenario e de acordo com o tipo de

linguagem utilizada, as pessoas tendem a apoiar a liberdade de expressdo no
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contexto humoristico; 2) como ferramenta de comentario e engajamento, ele € um
aliado inestimavel da discusséo politica na esfera publica; e 3) em boa parte dos
casos, 0 uso do humor por parte da imprensa € benéfico para o jornalismo e para o
publico, mas em alguns casos seu uso deve ser deixado de lado. Nesse sentido,
tanto as preocupagdes da esquerda quanto as da direita (como citadas nas
hipéteses que ajudaram a definir as questbes que conceberam o questionario)
parecem ser meros frutos dos tempos de polarizagao pelos quais o pais passa.

No final das contas, por mais que a linguagem e os veiculos humoristicos
possam ser instrumentalizados em nome de uma causa, uma ideologia ou uma
tendéncia politica de seu tempo, o humor nao pode ser definido enquanto uma
unidade unica que pode ser usurpada por um poder especifico e eternamente
manipulado em nome de um unico interesse. Ele representa, acima de tudo, uma
manifestacdo cultural que abrange todos os aspectos da realidade de um povo,
portanto seu campo de atuacdo sempre estara repleto de tensdes e dinamicas de

poder diferentes.
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7. CONSIDERAGOES FINAIS

Passando pelas teorias do humor como descritas por Freud (2017), Bergson
(1993), Eco (1989), Eagleton (2019) e demais autores apresentados ao longo do
segundo capitulo, definiu-se o humor como uma dindmica de tensdo e alivio
pautada em manifestagdes culturais que produz como efeito em seu interlocutor o
riso. Este pode ser instrumentalizado em diferentes circunstancias, sejam elas
sociais, politicas ou artisticas, que acabam constantemente cruzando os caminhos
umas das outras. Tanto € o caso que, em diferentes momentos da histéria nacional,
o humor ocupou um papel central na relagdo do publico com a imprensa e o poder
politico, criando um emaranhado complexo em que entretenimento, arte, ativismo e
jornalismo convergem. A Guerra do Paraguai e a ditadura militar sdo dois dos
diversos exemplos de periodos em que o humor assumiu um papel central na
cultura popular sob o formato de comentario politico.

Assim, a tradicdo humoristica no Brasil - da mesma forma que em boa parte
do planeta - se desenvolve em paralelo aos poderes politicos e ganha forca em dois
momentos principais: aqueles em que as tendéncias autoritarias estdo em ascensao
(em que o humor assume uma funcdo critica mais evidente do que em periodos
normais) e aqueles em que as instituicbes democraticas garantem a liberdade de
expressao e de imprensa (por desfrutar da prote¢cao do Estado de direito). Embora o
humor critico sempre esteja presente na vida em sociedade, € nos momentos de
autoritarismo que sua atividade se destaca, uma vez que estes representam tempos
de censura e perseguigdo (seja por parte do Estado ou da prépria populagdo),
ganhando uma caracteristica de “choque” por tocar em assuntos supostamente
sensiveis. Este mesmo choque se alinha com a interpretacdo de Freud (2017) a
respeito do “intervalo do teatro social” causado pelo riso, que leva o individuo a
momentaneamente compreender o absurdo de sua realidade e das convencdes
artificiais criadas pela vida em sociedade que levam o individuo a “atuar de acordo
com um papel”.

As analogias entre a Pif Paf, a Ex- e o The Piaui Herald evidencia que as
principais ferramentas humoristicas instrumentalizadas pela imprensa sao a ironia, a
satira e o choque, de maneira que estas atribuem a estes veiculos a capacidade de
comentar a realidade sem diretamente assumir uma postura de denuncia. Em outras

palavras, protegendo-se por tras da cortina do riso.
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Também se concluiu, com base em uma pesquisa quantitativa, que o publico
aceita o papel do humor na imprensa e como ferramenta de comentario politico de
maneira geral (com algumas ressalvas); que por mais que o Herald seja, por
natureza, uma parddia, seu formato compde o universo jornalistico; e que sua
postura niilista em relagdo ao poder publico configura uma crenga de que a
democracia estda em constante crise e que o papel do jornalismo enquanto guardiao
do Estado de direito (TRAQUINA, 2005) constitui, em grande parte, manter as
instituicdes democraticas em xeque com o objetivo de denunciar suas eventuais
rupturas. Assim, seu posicionamento politico € maleavel e aparenta apresentar uma
oposigao a qualquer que seja a gestao vigente no momento em questao.

Por essas e outras, o humor é um aliado inestimavel da imprensa,
especialmente em momentos de instabilidade. Ele permite criar uma conexao
empatica com o publico, expor os absurdos da realidade de maneira orgéanica e
inspirar mudanca. Sua preseng¢a na cultura popular e na experiéncia humana é

inalienavel.
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ANEXO D

oo (3 JOGO
DA DEMOCRACIA .

DESENHO DE 7 .
ZIRALDO nr -60

® Neste nomero do Pif-
Paf, o Joge da Demo-
cracia € apresentado
pela primeira vez
completamente insti-
tucionalizado.

® Este Jogo da Demo-
cracia € um jogo emi-
nentemente nacional.
Nao ha Jogo da De-
mocracia igual a éste
em nenhum outro pais.

¥ Qualquer cidadao po-
de entrar no Jégo da
Democracia. Basta pa-
ra isso armar o dado
que damos acima, de-
pois de cola-lo cuida-
dosamente em carto-
lina. Se o interessado
no Jogo da Democra-
cia desejar mais par-
ceiros é s6 comprar
mais exemplares e fo-
zer tantos dodos
quantos sejom os par-
ceiros. (Em geral as

pessoas que entram o~ 1285
no Jogo da Democra- 1 - ?5': rﬁ)?h’
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A ceriminia de prese de Meduro fai grevada e Bleisi prometes que leverd o discarse do presidend

ANEXO |

ndas o [resileiros por mein g2 fgegbes dz
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v de Micola

15 Maduro na

(=]

1 hoje pela manha, foi marcada por

discurso en sidente do PT, a senadora e kamikaze
xisi Hoffmanm, “G
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enquanto batia com a faca numa ta
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de petralen. “Cuer

homen M aqui a ess
Maduro.™ Em seguida
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los da ordemn mundial, como o pintor Romero Brittoe, os
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ANEXO J

DIREITO DE RESPOSTA

U diraito de respesia fai conzedida pelr mimstra Sergia Loaro

CHEIRC VERDE - Ontem este The pianf Herald publicon reportagem
intitulada *“Gleisi elogia Maduro, Romero Britto, Alex Muralha, calga
saruel e coentro”™. Apesar da reputagao ilibada desta nobre
publicagio, e apesar da certera que temos na veracidade dos fatos, o
texto teve seu teor contestado por um dos personagens citados. Em
cumprimento a injusta sentenga do juiz de Direito da 172 Vara de
Temperos e Condimentos de Curitiba, este The piauf Herald publica
abaixo a nota de resposta do sr. Coentro.

“Todos sabem que en, Coentro, 56 posso ocupar espaco neste

jornaleco quando amparadoe pela Justica. Ontem esta publicagio citou
0 mEL nome para ser intrigado, desmerecido e adl
o powo brasileiro. Fui acusado na minha honra e, pior, colocado no

calhado perante

MEsmo Zripo que p
as calgas saruel. Alem disso, numa evidente fake news, tive minha

s incontestes, comao as Crocs, as Uvas-passas e

imagem veiculada numa montagem sofisticada, ao lado de duas
figuras publicas —a saber, Micolas Maduro e Gleisi Hoffmann — que
nem de longe me equivalem em carisma, historia e poder politico.

Mas, como diz o ditado, coentro nos olhos dos outros @ refresco. A
brilhante reputagio desse tempero ficou provada em centenas de
comentarios nas redes sociais defendendo minhas virtudes,
propriedades e qualidades. Minha fama me precede e me protege de
ataques levianos e oportunistas.

Apesar do espemear da oposigio, minha personalidade segue
encantando milhdes de consumidores mundo afora. Onde houver um
fefjdo fradinho, la havera Coentro. Onde alguém quiser abrilhantar
um ceviche, la estarei, ndo importa o que pensem os poderosos. A
oposigio corrupta de cebolinhas e salsinhas 56 posso dizer: Vocés vio
ter que me engolir. O Coentro nesta terra estava antes do surgimento
do homem e muito permanecera apos seu imevitavel
desaparecimento, diferentemente de alguns partidos, algumas
senadoras, algumas ditaduras e, principalmente, algumas
publicagdes. Cuem com coentro fere com coentro sera ferido.™
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ANEXO K

A, e
eir 63 lama degais do horério comercsal

! R £ 2
Pale nava regre, os hipapdtamos 56 paderti s

MUNDO CAO — O Pooldgico de Brasilia amanhecen sob intenso
esquema de seguranga nesta terga-feira. Equipes da policia, do
governo federal e de'uma fabrica de roupas para petscercaram o local
com intuito de cumprir uma ordem, dada pela ministra Damares
Alves, para que as partes intimas dos animais nao ficassem mais a
mostra. “E um absurdo o que acontece ali. Nem na Sapucai se vé tanta
genitilia. E ainda na frente das criancinhas!™, disse a ministra em
coletiva de imprensa em que todos os jornalistas do sexo masculino
usaram terno azul, e as do sexo feminine usaram vestido rosa.

“0 projeto comegou aqui no zooldgico™; contou a ministra. “Mas
também vamos atras das cadelas que passeiam por af, com as tetas de
fora, fazendo golden shower na cara de chivauas despudorados. E
também dos gatos, que ficam lambendo as proprias partes sem se
importar se alguém os v, As vezes sinto até que eles gostam de ser
observados! E perverso!”

A iniciativa contou com o apoio do ministro do Meio Ambiente,
Ricardo Salles, que aproveitou para divulgar um nove programa de
sua pasta: “Todas as roupas dos bichos serdo feitas de garrafas
plasticas recicladas, como parte do nosso Projeto Pet in Pet.™ Salles
aproveitou para anunciar uma possivel expansao do programa: “A
gente também pretende langar uma tecnologia que transforma as
arvores sub utilizadas da Amazdnia em sapatinho pra poodle. Aquele
verde todo precisa ter alguma otilidade.™
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ANEXO L

1) Em qual faixa etaria vocs se encontra?

Ate 1B anos

Entre 19 & 23 anos
Entre 26 & 29 anaos
Ma faixa dos 30 anos
Wa faixa dos 40 anos
Na faixa dos 30 anos
Wa faixa dos 60 anos

Acima de 70 anos

2) Qual & seu nivel de escolaridade? *
Ensino fundamental incompleto
Ensino fundamental completo
Ensino médio incompleto
Ensino médio completo
Ensino superior incompleto {ou cursanda)
Ensino superior completo

Pas-graduacdo (especializagdo, mestrado, dovtorado ou pos-doutorada)

3} Em qual classe vocs se encontra? ™

Classe E - até RE2.000/més {renda familiar)

Classe [ - entre RS2.090 & RS4.180/més (renda familiar)
Clazze C - entre R54.1380 & R510.450/més (renda familiar)
Classe B - entre R$10.450 & R520.900/més {renda familiar)

Classe A - acima de R520.900/més {renda familiar)

WEDFEe
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4) Da lista abaixo, indique os principais meios através dos quais vocs consome conteudo

jornalistico (marcar no maxima 3)
Radio
Televisdo
Rades sociais
‘Youtube
Sites e blogs
Produtos impressos (livros, revistas, jornais...)

Qutros...

5) Quais s3o suas principais “fontes" de conteddo humoristico - crdnicas, quadrinhos, esquetes

televisivas...? (marcar no maxima 3)
Radio
Televisdo
Redes sociais
‘foutube
Filmes = séries
Sites e blogs
Produtos impressos (livros, revistas, jornais...)

Qutros...

&) Das afirmativas abaixo, qual traduz melhor seu estado de espirito em relagao a0 humor

produzido no Brasil? (marcar apenas 1resposta)

& humeor & @ melhaor caracteristica do brasileiro

Rir & o melhor remédio num pais como o Brasi

Nunca foi tdo dificil fazer humaor. N3o hé comao arrancar graga da situagdo em gue estamos vivendo

Nosso humor critico € alitistz @ s6 atings umna camada das populacdo

*

NI D B e
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7} Qual seu grau de concordancia com as seguintes afirmagdes?

[=)
w2

850

o (opcional)

Depeois das eleigdes de 2018, o humor palitice ganhou mais impulse ne Brasil

Discordo
Concordo em parte

Concordo totalmente

O humer & um instrumento de resisténcia dos brasileiros em situagdes de crise politica e social

Discordo
Concordo emn parte

Concordo totalmente

O humer brasileire perdeu o poder de mebilizar as pessoas peliticamente

Discordo
Concordo em parte

Concordo totalmente
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8) De acordo com suas crengas, margue a afirmagio gue mais se aproxima de sua opinido em
relag3o acs possiveis limites do humor (marcar apenas 1 resposta):

Acredito que o humer ndo deve tocar em certos assuntos, coma religido

. e -

Acredito gue apenas pessoas em seu devido “lugar de fala” podem fazer humeor com certos assuntos

. ) -

Acredito gue tudo depende do contexto e da linguagem utilizada

Acredito que alguns assuntos devem ser abordados com cuidado, mas no geral o humer néo deve ter limit...
Acredito gque o humor dave ser livre para abordar todo tipo de assunto & tematica

Menhuma das anteriores

2) Quando o assunto € a relagao entre humor & jornalismo, acredito que (marcar apenas 1
respostal:

Mao existe espaco para o humor ne jornalismo

O humor pode operar junto ao jornalismo, mas alguns assuntos devemn ser tretados com completa serieda...
Dependendo do publico & da proposta do veiculo de comunicagio, jornalisme e humor podem andar lado .
Sempre existe espago para o humor no jornalisma

Menhuma das anteriores

10) Baseado na dinamica entre humor e politica, vocé diria gque (marcar apenas 1 resposta): *

O humar néo sjuda em nada na discussdo politica & pode diminuir o impacto de certas noticias

O humaor tem pouco espago na discussdo politica

Sou indiferante em relagdo ao lugar do humer na palitica

O humar tem uma fungdo importante na discussdo politica, mas deve ser usado com cuidado

O humar & uma Gtima farramenta de critica politics 2 engajamento popular & sampre pade ser usado

Menhuma das anteriores

NG
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