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A madreperolada redoma do céu, o mar primaveril, o canto dos montes, e
aquilo que dolorosamente cantava em seu proprio peito, o som da flauta do
deus — serd que isso em algum instante significara para ele outra coisa que
nao uma ocorréncia, que, igual a um receptaculo das esferas, em breve o
acolheria, para leva-lo ao infinito?

(Hermann Broch, 4 morte de Virgilio, 1958, traducao de Herbert Caro)

O homem sozinho na caverna olhou, em meio ao barulho do mar,
a imensidao das coisas, e ele gritou.

(Marguerite Duras, Les mains négatives, 1979)

Vamos pelo bosque bébados de palavras.

(Siekiera, “Idzemy przez las”, Nowa Alexandria, 1986)



RESUMO

Esta tese se refere ao estudo de aspectos métricos, ritmicos e discursivos das
Bucdlicas do poeta romano Calpurnio Siculo e a sua traducao poética. O objeto de estudo ¢
um livro que contém sete poemas em latim de datagdao imprecisa, talvez do século I d.C. ou do
século III d.C. Além de apresentar a analise desse objeto, a tese propde uma reflexao tedrica
sobre o epos latino, isto €, sobre as diversas formas do hexametro e seus usos possiveis no
contexto literario romano antigo. Essa variedade ¢ avaliada com seus géneros poéticos,
principalmente a poesia bucolica, e sua relacdo com o problema da canonicidade no estudo da
métrica latina. Para realizar a tradugdo, objetivou-se apurar o contexto da recepcao brasileira
da poesia bucolica latina e os meios de se criticar e de se traduzir esse género poético na
atualidade. Optou-se para a versao em portugués por traduzir o corpus poético em hexametros
vernaculos, metro adotado em tradugdes nacionais de poesia classica desde o século XX. A
execugao do trabalho critico e do trabalho tradutdério em conjunto evidenciou a necessidade da
investigacao do metro e do ritmo em cada caso, com atengdo para as peculiaridades de sua

organizacao na poesia calpurniana e suas consequéncias para a tradugao poética.

Palavras-chave: Calptrnio Siculo. Epos. Poesia bucolica. Métrica. Traducao.



ABSTRACT

This thesis is concerned with the study of metrical, rhythmic and discursive aspects
of the Bucolics of the Roman poet Calpurnius Siculus and their poetic translation. The object
of study is a book containing seven Latin poems of inexact dating, perhaps from the 1st or 3rd
century AD. Besides presenting the analysis of the object, the thesis proposes a theoretical
reflection on Latin epos, in other words, on the various forms of the hexameter and its
possible uses in the ancient Roman literary context. This variety is assessed with its poetic
genres, especially pastoral poetry, and their relationship with the problem of canonicity in the
study of Latin meter. As regards the translation, the aim is to investigate the context of the
Brazilian reception of Latin pastoral poetry and how this poetic genre is approached by critics
and translators nowadays. As to the Portuguese version, I have decided to translate the poetic
corpus into Portuguese hexameters, a meter adopted in Brazilian translations of classical
poetry since the 20th century. Doing the critical work and the translation together
demonstrated the need to examine the meter and the rhythm in each case, with attention to the
peculiarities of their organization in Calpurnian poetry and their consequences for the poetic

translation.

Keywords: Calpurnius Siculus. Epos. Pastoral poetry. Meter. Translation.
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1. INTRODUCAO
1.1 O objeto do estudo

Da poesia bucdlica antiga, foi selecionada para este estudo uma obra que, embora
seja do periodo histérico por convengao chamado de Antiguidade Cléssica, esta a margem das
defini¢des dadas para seu género poético: os Bucolica de Tito Calpurnio Siculo. De agora em
diante, esse livro sera referido por seu titulo em portugués, tal qual na tradugdo poética que
oferecemos como parte desta tese: as Bucdlicas de Calptrnio Siculo. Em separado, os poemas
integrantes dessa obra serdo aqui denominados Eclogas.' Preferiu-se adotar essa terminologia
a fim de nao se confundir o titulo do livro de Calpurnio com referéncias a poemas especificos.
Essa ¢ também a pratica de Beato (1995; 1996), Cerqueira (2015; 2017) e Trevisam (2017)
em lingua portuguesa. Apesar dessa escolha terminolégica, os vocabulos Bucélica e Ecloga
parecem ter se tornado sindnimos, sendo usados de maneira indistinta em outros estudos
recentes em portugués (cf. BEATO, 2003; SANTOS, 2003).

Sobre as Bucolicas de Calpurnio Siculo, o que se pode atestar de fato ¢ que elas
foram compostas em um momento da histéria em que ja existia uma nog¢do de tradigdo
literaria em Roma. Essa tradicdo, no caso dos romanos, iniciou-se por meio da imitatio de
Livio Andronico em verso saturnino a partir do epos, mais precisamente, da Odisseia. Os
poemas calpurnianos foram compostos, portanto, em um contexto em que, além da tradicao
grega, existia também uma cultura romana paralela e, ao mesmo tempo, cada vez mais
independente dos gregos. No entanto, como hoje, o poeta poderia se utilizar do suposto peso
da tradigdao em seu proveito, sem encarar tudo feito desde Homero como um fardo.

Quando se pensa a partir desse ponto de vista, perdem validade opinides como a de
Oskar Seyffert, que, no seu Dictionary of Classical Antiquities, cuja primeira versao alema ¢
de 1882, afirma que Calpurnio foi um “poeta pobre” que compds “imitagdes servis” de
Teocrito e Virgilio (1959, p. 112). Ja Gubernatis o considera um “fiel e nem sempre infeliz
imitador de Virgilio” que revela sua “inferioridade” ao longo de seus poemas (1912, p. 75).
Visdes como essa partem do pressuposto que se € “servil” quando se retoma um determinado
elemento poético da historia. Felizmente, ha excegdes na critica. Por exemplo, Rosenmeyer

(1969) menciona diversos poetas bucolicos latinos sem julgamentos prévios ao longo de seu

I Tal diferenca entre Bucdlicas ¢ Eclogas parece ter existido também na Antiguidade, como demonstra Horsfall
(1981, p. 108-109).



13

estudo, buscando neles transformagdes que caracterizariam o desenvolvimento do pastoral de
lingua inglesa, como derivacao do que seria a poesia bucoélica a partir da pratica teocritiana.
Antes de prosseguir, ¢ necessario apresentar brevemente o conjunto de poemas que
constituem o objeto de estudo desta tese. Sobre a datacdo da obra de Calpurnio Siculo, um
poeta de que se conservaram apenas sete Eclogas, ha uma longa discussdo. Karakasis, um dos
principais pesquisadores atuais que se dedica a estudar o poeta, afirma que hd um “consenso”
de que sua datagcdo ¢ neroniana (2016, p. 1). Contudo, acreditamos que o grande nimero de
propostas contrarias demonstra que nao se trata ainda de um consenso, apesar de a maioria
dos pesquisadores se basear no contexto literario e politico da época de Nero para suas
formulacdes. Em resumo, esse debate se inicia com Haupt (1854; 1875), que pds em xeque a
datacdo da poesia de Calpurnio Siculo no século III d.C., mais precisamente sob o império de
Caro (282-283), ao apontar tracos estilisticos que seriam préprios do século I d.C., do império
de Nero (54-68), além de separar os sete poemas desse poeta dos outros quatro de Nemesiano,
até entdo considerados integrantes do corpus calpurniano. Desde entdo, essa posicao foi
questionada por Champlin (1978; 2006), que sugeriu data-lo novamente no século III d.C.,
porém no império de Alexandre Severo (222-235), e depois por Armstrong (1986), Courtney
(1987), Horsfall (1997) e Baldwin (1995), que propuseram a impossibilidade de datagao
neroniana ao apontar aspectos estilisticos de periodos posteriores, do final do século I ao
século III d.C. No entanto, pesquisadores como Verdiere (1968; 1985), Leach (1973; 1975),
Mayer (1980; 2006), Townend (1980), Wiseman (1982), Newlands (1987), Amat (1991),
Schréder (1991) e Karakasis (2016) se empenharam em sustentar a datagdo neroniana por
perspectivas diversas. Com efeito, ndo parece existir ainda um consenso nesse campo.

Como se vé, a datagao das Bucolicas calpurnianas ¢ um dos tdpicos mais atraentes
para pesquisadores da obra, sendo um trabalho de dificil execugdo, como bem aponta Martin
(1996, p. 18), devido a auséncia de dados bibliograficos confidveis sobre o autor e a vagueza
das informagdes histéricas presentes no texto poético. Em parte, como veremos, o mistério
permanece devido a alusdes vagas de Calpurnio Siculo a seu contexto histérico, um dos
motivos de sua obscuridade sob o olhar de muitos leitores (HESLIN, 1997, p. 590). Logo se
nota que essa preocupagao encerra em si outro aspecto importante, que seria 0 menor interesse

por essa poesia como criagdo artistica:

Nesta busca por ‘fatos’ histéricos, a suposigao basica de que a poesia ndo serve para
dar um reflexo perfeito da realidade histdorica, mas sim que um poema possui e
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reflete sua propria realidade dentro do mundo desse poema, ¢ muitas vezes
esquecida.’ (MARTIN, 1996, p. 18).

O estabelecimento de uma data para um poema e de informagdes biograficas de seu
autor pode, inclusive, motivar diferentes leituras do texto. Todavia, considerando-se o fato de
que muitos criticos atestaram, ao longo do tempo, ndo ter muito interesse na poética
calpurniana, compreende-se o porqué de o interesse historico por sua obra ter predominado
em relagdo a outros tipos de estudo. A datacio e a autoria parecem estar realmente
relacionadas a um problema interpretativo das Bucdlicas de Calptrnio Siculo, entre uma visao
talvez mais pessimista ¢ melancolica do periodo neroniano e outra mais otimista, propria do
quinquennium Neronis.

Dada essa situagdo problematica, decidimos, portanto, como o fez recentemente Tom
Geue (2019), ndo tomar partido nesse debate e analisar os poemas sem uma preocupacao com
o tempo exato de sua producao. Nao parece existir uma necessidade manifesta de se descobrir
a precisa datagao dos poemas para 1é-los dentro de um contexto imperial, dado o fato de ser
possivel fazer essa leitura a partir da tradicao poética romana, o que talvez responda a questao

final e ndo retérica de Barry Baldwin em seu artigo sobre a datagdo calpurniana:

Até que ponto somos obrigados a procurar a exata historia romana nesses exercicios
bucolicos? Os temas e personagens imperiais sdo a realidade da prdpria época do
poeta ou convengdes demandadas pela imitatio virgiliana? Devemos adotar a
abordagem ‘desmascadora’ de Léon Hermann (para usar o exemplo mais
notavelmente peculiar)? Muita tinta ja correu sobre a questdo da identidade
verdadeira de Melibeu em Calptrnio. Quando, porém, observamos a tltima linha do
primeiro poema, forsitan augustas feret haec Meliboeus ad aures, ha algo mais a ver
além de uma adaptagdo intencionalmente reconhecivel de Virgilio (Ecl. 3.73), divum
referatis ad aures? Essa é uma pergunta real, ndo retorica.’ (BALDWIN, 1995, p.
166-167).

Ainda que a datacdo ndo seja um dos objetos deste trabalho, uma série de
observacoes feitas pelos pesquisadores a respeito disso até hoje nao deixou de ser

contemplada, em especial aquelas de cunho estilistico. Esses aspectos serdo por vezes

2 “In this search for historical 'facts' the very basic assumption that poetry is not meant to give a perfect reflection
of historical reality, but that a poem possesses and reflects its own reality within the world of that poem, is often
forgotten.”

3 “To what extent are we obliged to look for precise Roman history in these pastoral exercises? Are the imperial
themes and characters the realities of the poet's own age or conventions required by Virgilian imitatio? Do we
have to assume the "unmasking" approach of (to take the most notoriously quirky example) Leon Hermann?3
Much ink has been spilled over the question of the real identity of Meliboeus in Calpurnius. But when we
contemplate the last line of the first poem, forsitan augustas feret haec Meliboeus ad aures, is there anything
more to see than an intentionally recognisable adaptation of Virgil, Ecl. 3. 73 divum referatis ad aures? This is a
real, not a rhetorical question.”
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retomados neste trabalho devido ao fato de serem caracteristicos da poética calpurniana em
relagdo com outros poemas bucolicos.

Acerca de questdes biograficas, Karakasis ¢ um dentre muitos pesquisadores a
destacar que mesmo o nome do poeta € incerto, pois a frequente apresentacao de Titus como
prenome (praenomen) do poeta pode ser questionada, dado o fato de que ha manuscritos que
indicam outras possibilidades, como C., L., Lucil., Theocritus e C. Titus (2016, p. 2). Ha
ainda uma edi¢do da obra que o nomeia como Calphurnius, como aponta o mesmo estudioso
(2016, p. 2), o que talvez seja um erro ortografico. Uma postura semelhante a de Geue (2019)
¢ por nos adotada ao se ignorarem essa e outras especulacdes acerca da biografia do autor,
hoje menos frequentes na critica, mas que ja geraram alguma discussdao, como ¢ o caso de
Beato (1995). Nesta tese, procura-se, com base em uma poética do anonimato, explorar a
poesia de Calpurnio Siculo com os recursos que temos a mao, ou seja, sem nos determos na
datagcdo nem na autoria dos textos.

Além dessas referéncias, seria ainda possivel se estender e citar diversos
pesquisadores que deixam a producdo calpurniana de lado em suas consideragdes acerca de
seu género poético, embora haja aqueles que se voltam especialmente para ela. Um exemplo
recente e particularmente proficuo ¢ a produgdo de Karakasis sobre o poeta e suas relacdes
com a poesia bucolica (2010; 2011; 2012; 2016). Assim como outros classicistas, ele tem
feito uma revisao da producao pos-virgiliana sem considera-la apenas como um apéndice na
historia, o que veremos em especial a partir da segunda parte da tese. Pelo trabalho desse
pesquisador e de outros mais recentes, os sete poemas de Calpurnio Siculo passaram a ser
estudados ndo apenas por sua possivel relagdo com a historia, atrelada a discussao da datagao.
Trabalhos como os de Leach (1973; 1975), mais centrados na organizacdo do livro das
Bucdlicas calpurnianas e nas “Eclogas politicas”, de acordo com sua denominagéo,
estimularam pesquisadores a refletirem sobre esses poemas além da discussdo da datagao.
Desde entdo, destacam-se pesquisas como as de Newlands (1987), Davis (1989) e Baraz
(2015), que repensam esses poemas em sua relacdo com a tradi¢do bucolica antiga e também

as representagdes culturais do Império Romano.

1.2 Objetivos e justificativa

Por essa breve apresentacdo do objeto de estudo, percebe-se que as Bucolicas de
Calpurnio Siculo foram, até esse momento, estudadas com enfoque em questdes como autoria

e datagdo, no campo filoldgico, e em representagdes da cultura imperial, no campo historico.
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Destacam-se alguns estudos mais recentes voltados para o lugar desses poemas na tradigdao
bucdlica greco-romana, em especial em comparacdo com Virgilio. Podemos pensar essa
situagdo considerando a variedade de abordagens pelas quais um texto literario pode ser
analisado segundo Compagnon (2014, p. 25): autor, mundo, leitor, estilo, histéria e valor.
Diriamos que, dessas categorias, algumas nao tém sido contempladas nos estudos da poesia
bucdlica pds-virgiliana e serdo, ao menos em parte, abordadas ao longo desta tese. Com
efeito, andlises que leiam esses poemas com atengdo para caracteristicas métricas e
discursivas, para sua recep¢do e para sua tradug¢do ndo sdo comuns ou sdo praticamente
inexistentes, o que ficard mais evidente conforme se fizer referéncia a essa bibliografia ao
longo do trabalho.

Apesar da auséncia de maior variedade nos estudos sobre Calpurnio Siculo, esse
corpus poético apresenta problemas em outros campos que merecem ser considerados e que
demonstram como ele ¢, de fato, poesia com particularidades ainda a serem exploradas.
Muitas leituras desses textos poéticos parecem ser mais “factualistas”, abordando a poesia
exclusivamente como fonte de informagdo histérica ou social, € ndo como uma criagao
artistica, atuando como se fossem “inimigos da poesia”, na defini¢ao de Stanford (1980, p. 4).
Para evitar a dimensdo talvez bélica desse termo, poderiamos apenas propor reler esses
poemas enquanto jogo integrante de uma cultura, como poiesis que segue as caracteristicas
ludicas como pensadas por Huizinga (2000): “ordem, tensdo, movimento, mudanca,
solenidade, ritmo, entusiasmo”. Alguns desses aspectos, como veremos, podem ser
verificados por meio do estudo do metro e do discurso e também pelo ato tradutdrio. Se

seguirmos o raciocinio de Huizinga, ainda veremos que o jogo ¢ por ele definido como:

[...] uma atividade ou ocupag@o voluntaria, exercida dentro de certos e determinados
limites de tempo ¢ de espago, segundo regras livremente consentidas, mas
absolutamente obrigatérias, dotado de um fim em si mesmo, acompanhado de um
sentimento de tensdo ¢ de alegria e de uma consciéncia de ser diferente da “vida
quotidiana”. (HUIZINGA, 2000).

Ao tratar a poesia de Calpurnio Siculo como um jogo, inclusive a poesia dentro dessa
poesia, isto €, os certames da poesia bucdlica, somos obrigados a entender as regras e os
limites desse jogo, seus fins de acordo com sua propria realidade, distinta do cotidiano, ainda
que nao deixe de ser a ele paralela. Cada regra desse jogo € importante para a compreensao da
obra, pois toda regra tem “uma funcdo significante, isto €, encerra um determinado sentido.
No jogo existe alguma coisa ‘em jogo’ que transcende as necessidades imediatas da vida e

confere um sentido a acdo. Todo jogo significa alguma coisa” (HUIZINGA, 2000). De certa
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maneira, dar uma maior atencao ao metro e seus efeitos de sentido desses poemas que foram
historicamente pouco apreciados pela critica e pelos leitores € procurar compreender essas
regras e esses limites. Com atencdo para elementos métricos e seus efeitos de sentido,
portanto, vimos a necessidade de se fazer uma andlise que ressaltasse as especificidades do
objeto de estudo, em especial aquelas que o tornam distinto na tradi¢do bucdélica e na métrica
latina, que nos auxiliam no processo de significacdo desses poemas e que redefinem em parte
a poesia bucolica enquanto género.

Levando em consideracdo o objeto de estudo como foi descrito, o objetivo principal
desta tese pode ser assim estabelecido: analisar as especificidades do metro, do ritmo e do
didlogo nas Bucolicas de Calpurnio Siculo em conjunto com a execugdo de sua tradugdo
poética. Ja os objetivos secundarios, desenvolvidos a partir do anterior, sdo: 1) contribuir para
o debate acerca do epos latino e dos géneros literarios na Antiguidade greco-romana; 2)
auxiliar na elaboracdo de uma andlise métrica que nao se restrinja a aspectos externos e
contemple a organizacao do sentido do texto poético atrelado ao didlogo; 3) situar melhor essa
parte do corpus poético da literatura latina, de modo a reavaliar sua condi¢do por vezes
restritiva de “poesia menor”; 4) desenvolver uma reflexdo acerca da traducdo poética, em
especial da poesia bucdlica latina, a partir da pratica exercida para este trabalho.

Além das justificativas ja indicadas, poderiamos acrescentar que, embora as
Bucdlicas de Calptarnio Siculo tenham sido contempladas por uma série de estudos fora do
pais, ¢ nitida a diferenca de aten¢do dada por classicistas brasileiros a essa parcela da poesia
bucélica latina. No Brasil, apenas mais recentemente pesquisadores tém se voltado para esses
poemas. Destaca-se Ivone da Silva Rebello, que se concentrou em Calptrnio Siculo e sua
relagdo com outros poetas em sua dissertacdo de mestrado (1990) e sua tese de doutorado
(1997) e também nos artigos “O engajamento politico-social na poesia bucoélica de Virgilio,
Calpurnio e Nemesiano” (2004), “Calpurnio Siculo e suas Bucolicas I, IV e VII: uma visdo
politica do império neroniano” (2010) e “Calparnio Siculo: um poeta a servigo do império”
(2016). A esse poeta também se dedicou Luana Santana Lins Cerqueira, autora de “A Idade
de Ouro na Ecloga IV de Virgilio e IV de Calpurnio Siculo” (2015), “Incorporagio do poema
didatico de Virgilio (Gedrgicas III) ao bucolismo de Calpurnio Siculo (Ecloga V)” (2016) e
também de uma traducdo em prosa anotada de suas Bucdlicas (2017). Registra-se ainda uma
introducdo a Calpurnio Siculo feita para a Antologia bucdlica de “auctores minores”,

publicada pela Editora da UFPB, em 2007.
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1.3 Roteiro de leitura

Para alcangar esses objetivos, esta tese foi estruturada de modo que se possa partir da
questdo do epos latino e do lugar da poesia bucodlica até se chegar a traducao poética
elaborada a partir dessa reflexao. Para isso, dividiu-se o texto em quatro partes:

1) O primeiro capitulo, isto €, esta Introducao e suas trés segoes;

2) O segundo, que se intitula “O epos latino” e contém quatro seg¢des: “A poesia
bucélica em defini¢do”, abertura que debate o problema de determinacao do género poético
em questao; “O hexametro e o epos”, no qual se apresentam nocdes de epos em relacdo com o
metro e os géneros literarios; “Um género literario em teoria”, em que teorias dos géneros
literarios sdao rapidamente revisadas para auxiliar na compreensao do epos; e “O canone e a
margem”, em que se revé Virgilio como meio para se entender a recepg¢do de outros poetas
bucélicos romanos e se repensam as defini¢des de epos dentro do canone.

3) O terceiro, denominado “O metro e o discurso”, que apresenta duas se¢oes: “O
hexametro latino e o discurso poético”, em que o hexametro ¢ debatido em detalhe e
relacionado a organizagao do sentido do texto poético; “Metro e discurso em Calpurnio
Siculo”, no qual essa variagdao do epos € analisada em cada poema de suas Bucdlicas, com
atencao para suas peculiaridades métricas e ritmicas atreladas ao uso do dialogo.

3) E o quarto capitulo, “A tradugdo”, com duas se¢des: “Da critica a tradu¢do”, no
qual definigdes de recepgao e traducao dos classicos sdo incorporadas ao debate acerca da
tradu¢do de poemas bucolicos; e “Traducdo poética das Bucolicas de Calpurnio Siculo”, na
qual a traducdo desenvolvida para esta tese € apresentada.

A esses capitulos e suas secoes, sucedem-se ainda algumas consideragdes finais, as
referéncias e os apéndices com a escansio do texto latino das Bucdlicas de Calptrnio Siculo e
um esbogo de tradugdo parcial da Ecloga 1, feito por Haroldo de Campos e fixado a partir de

copia do manuscrito fornecida por Ivan P. de Arruda Campos.
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2. O EPOS LATINO

2.1 A poesia bucdlica em definicao

Antes de tratar de fato das Bucolicas de Calparnio Siculo, seria interessante
partirmos de uma ligeira reflexdo sobre a poesia bucoélica e sua situagdo diante do restante da
literatura antiga. Pensar esse género poético ¢ com frequéncia uma atividade que parte de uma
primeira pergunta: o que ¢ poesia bucolica? Como outros estudos voltados para esses poemas,
para este também se cogitou responder a essa pergunta que nao deixa de ter seu necessario
carater ontologico, relativo a sua préopria existéncia. No entanto, também ¢ possivel responder
a essa questdo de outras maneiras, indo atrds de outras perguntas, por um caminho mais
apropriado para os objetivos desta tese. Fundamentalmente, a meta ndo ¢ efetuar uma
descricao generalista que leve a uma defini¢ao tnica. Apesar disso, € preciso reconhecer que
alguns aspectos analisados aqui podem nos levar a uma nog¢ao de bucolismo mais ampla.

Embora a ideia de se determinar o que € a poesia bucolica como um todo tenha sido
evitada, ndo deixa de ser interessante se utilizar de respostas a isso para iniciar a discussao
com a ideia de repensar o senso comum relacionado ao género. A tarefa de encontrar
respostas, contudo, nao ¢ facil. Com efeito, ainda que muitos se fagam a pergunta, poucos nos
oferecem defini¢des concisas € bem fundamentadas ao mesmo tempo. Mesmo numa obra cujo
titulo ¢ What Is Pastoral? (1996), seu autor, Paul Alpers, ndo nos fornece uma resposta
definitiva para a questdo. Para iniciar essa discussdo, podemos, contudo, buscar defini¢des
numa fonte mais corriqueira ¢ que pode nos fornecer exemplos de senso comum acerca do
assunto: os diciondrios. Por exemplo, no verbete “Bucolismo” do E-Dicionario de termos

literarios, do portugués Carlos Ceia, lemos o seguinte:

Género literario sindonimo da poesia pastoril que respeita as convengdes classicas
provenientes, sobretudo, das Bucolicas de Virgilio e dos Idilios de Teocrito de
Siracusa. Este género enuncia um ideal de vida que canta as belezas da vida do
campo, o espago dos pastores, a ingenuidade dos costumes, o quotidiano tranquilo
em simples contacto com a natureza. Trata também dos amores, alegrias e penas dos
pastores que contrastam com os sobressaltos ¢ inquietagdes da vida urbana. (CEIA,
2009).

Nota-se pela acep¢ao de Ceia que a poesia bucdlica ganha uma demarcagdo: ¢ um
género literario. Também ¢ sindnimo de “poesia pastoril”, em especial aquela baseada em
“convengdes classicas” virgilianas e teocritianas. Além disso, o bucolismo também ¢é

determinado por seu contetido, ligado a um “ideal de vida” do campo e de seus pastores, em
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contraste com “sobressaltos e inquietagdes da vida urbana”. Logo se v€ que se trata de uma
defini¢do mais longa que a de um dicionario geral da lingua, caracterizado por verbetes curtos
e concisos, € que também Ceia faz questdo de oferecer junto uma interpretacao desse corpo
poético.

Em paralelo, um dicionario geral, como o Diciondrio Houaiss da lingua portuguesa,
busca reduzir sua definicao as seguintes trés acepcdes para seu verbete “Bucolismo”: “carater,
atributo ou condi¢do do que ¢ bucolico”, “qualidade bucdlica, pastoril, de certas obras” e
“literatura, esp. poesia, que trata de temas campestres e pastoris” (HOUAISS; VILLAR, 2001,
p. 524). Ao se referir ao “bucolico”, o Houaiss também nos remete ao verbete “Bucdlico”, que
traz estas acepgdes: “relativo aos pastores de qualquer tipo de rebanho e seus animais”,
“relativo a vida e costumes do campo; campestre” e ainda “sem malicia; puro, ingénio”, no
sentido figurado, e “cuja cesura, marcada por uma pontuacao, se faz sobre um datilo no quarto
pé (diz-se de hexametro)”, no sentido proprio da versificagdo antiga (2001, p. 524). Nesse
segundo verbete, o dicionario se dedica ainda a incorporar, no sentido figurado, uma
interpretagdo corrente da poesia bucolica como género que expressa alguma forma de
“simplicidade”, além de delimitar melhor o bucélico pelo contetido pastoril e campestre. E
notavel também a tentativa, um pouco atrapalhada, de uma defini¢ao técnica da versificacao,
com alguma confusdo entre as nogdes de hexdmetro datilico e de diérese (no caso,
denominada “pontuacao”) bucdlica.

Ja o Novo Aurélio século XXI: o dicionario da lingua portuguesa, apesar de ser mais
sucinto, d4& um caminho interessante: o “Bucolismo™ seria a “qualidade do bucdlico”, a
“poesia bucolica” ou ainda o “carater bucoélico, pastoril, de certas obras artisticas e literarias;
arcadismo” (FERREIRA, 1999, p. 338). Destaca-se a presenca do “arcadismo” como parte de
uma acep¢ao conotativa, dado que ¢ uma referéncia mais proxima do leitor brasileiro. Aqui
também ¢ possivel observar uma compreensao da poesia bucolica nao muito diferente daquela
de Ceia e de Houaiss por ser também pautada em recorte do conteudo dos poemas € em uma
associacdo com o pastoril. Sua defini¢do para “Bucoélico” também vai na mesma diregdo
daquela de Houaiss, porém sem a acepg¢ao propria da métrica.

Ainda que estes dois ultimos verbetes ndo tenham sido retirados de um léxico de
carater académico, eles nos servem como ponto de partida para a reflexdo. Assim como a
defini¢do dada por Carlos Ceia, ambos se voltam para os mesmos aspectos de conteudo, em
especial o espago (0 campo) e as personagens (pastores), € para a mesma linha interpretativa,

que associa a poesia bucolica a uma simplicidade, a uma humildade préxima da nocao de
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homem de Jean-Jacques Rousseau, do “bom selvagem”,* distintas do que seriam um habitante
e um espago da cidade. De acordo com a leitura aqui desenvolvida, exposta em especial a
partir do Capitulo 3 desta tese, tal visdo do bucolico ndo se confirma em uma analise mais
detida dos poemas, como veremos, o que nos aponta a necessidade de ver a poesia bucdlica
em sua diversidade na historia, e ndo como um género atemporal.

Embora fosse desejavel, como no tratamento de termos técnicos das ciéncias, um
cuidado com defini¢des dos estudos literarios, os dicionarios citados ndo exercem a fungao de
critica literaria, pois sao baseados fundamentalmente no senso comum, ou melhor, em
consensos mais ou menos firmados por meio de um grande corpus textual. Desse senso
comum, constroem-se problemas importantes, como, por exemplo, a associa¢ao exclusiva da
tematica campestre a poesia bucolica, sendo que ndo podemos, assim como Rosenmeyer
(1969, p. 3), supor que tudo relacionado ao campo € necessariamente “bucolico”, isto &,
pertencente a esse género, sendo ele demarcado por esse tema ou esse espaco apenas.
Entretanto, também nao faria sentido ignorar quaisquer relagdes entre a poesia bucoélica e
outras expressdes poéticas antigas ou ndo que tratam do meio rural. E possivel repensar o
lugar desse género, inclusive por um corpus especifico, como essa tese fez a partir de
questdes métricas, ritmicas, discursivas e tradutorias. Entretanto, cabe-nos exercer essa critica
e repensar essas defini¢cdes a partir da poesia, uma tarefa ardua dada as diferengas de cada
contexto, como no caso da sinonimia controversa do bucolic e do pastoral em lingua inglesa,
por exemplo. Deixando de lado um embate entre essas duas opcdes, podemos constatar com
rapidez que a poesia bucolica antiga quase sempre estd na origem de toda discussao,
independentemente da escolha (ou ndo) entre “bucélico” e o “pastoral”.’ E qual seria o lugar

de Calpurnio Siculo no contexto da poesia bucoélica antiga? H4 também pontos de vista

4 Em seu famoso Discurso sobre a origem e os fundamentos da desigualdade entre os homens (1755), Jean-
Jacques Rousseau tem a seguinte conclusdo acerca do que seria 0 homem selvagem, na tradugdo de Paulo Neves
(2013): “[...] vagando nas florestas sem industria, sem palavra, sem domicilio, sem guerra e sem ligagdes, sem
nenhuma necessidade de seus semelhantes, assim como sem nenhum desejo de prejudica-los, talvez até sem
nunca reconhecer algum deles individualmente, o homem selvagem, sujeito a poucas paixdes ¢ bastando-se a si
mesmo, tinha apenas os sentimentos e as luzes proprios a esse estado, porque sé sentia suas verdadeiras
necessidades, s6 olhava o que tinha interesse de ver, e sua inteligéncia ndo fazia mais progressos do que sua
vaidade. Se por acaso fazia alguma descoberta, era incapaz de comunica-la, pois nem sequer reconhecia os
filhos. A arte perecia com o inventor. Nao havia nem educag¢@o nem progresso; as geragdes multiplicavam-se
inutilmente. Partindo cada uma sempre do mesmo ponto, os séculos transcorriam na grosseria das primeiras
idades, a espécie ja era velha e 0 homem permanecia sempre crianga”.

5 Uma escolha que certamente é mais conflituosa para classicistas de lingua inglesa, que vivem entre os adjetivos
bucolic e pastoral. Em portugués, essa escolha ndo parece tdo conflituosa, dado o fato que “bucdlico” é um
termo muito mais corrente do que bucolic em inglés e um sinénimo mais consensual para “pastoral” ou
“pastoril”. Essa diferenga ¢ manifesta, por exemplo, entre o capitulo “Pastoral and Counter-Pastoral” de The
Country and the City (1975), de Raymond Williams, ¢ a tradugdo brasileira de Paulo Henriques Britto (2011),
que o denomina “Bucélico e antibucélico”.
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diversos para esse tempo e espago especificos do bucolismo que devem ser considerados antes
de responder a essa outra questdo. De inicio, para adentrar esse cenario complexo, ¢ possivel
levar em consideragcdo dois trabalhos fundamentais sobre esse género poético Rosenmeyer
(1969) e Halperin (1983).

No prefacio de seu livro, Rosenmeyer esclarece o que pretende fazer: “The object of
this study is twofold: to say something about the special qualities of Theocritus’ pastoral
poetry; and to find out to what extent these qualities are characteristic of the whole genre” °
(1969, p. vii). Observa-se pelo objetivo duplo de Rosenmeyer que sua visdo da poesia
bucélica integra Teocrito € a poesia antiga ao desenvolvimento posterior do género, ainda que
ele mesmo acrescente: “There is something chimerical about discussing a genre rather than
individual poems™” (1969, p. vii). Ao buscar quais sdo as “qualidades” especiais do género,
algumas peculiaridades podem ser ignoradas, a depender da perspectiva adotada. Ainda que
seu estudo carega de muitas analises detidas dos poemas virgilianos e teocritianos, o que seu
proprio autor reconhece (1969, p. vii), € fato que ele trata dos autores com frequéncia, apesar
de se restringir a passar rapidamente em cada topico.

Ja Halperin estabelece desde seu prefacio o desejo maior de explicar Tedcrito sem
levar em conta os poetas posteriores: “It is the purpose of this book to demonstrate the
inadequacy of the pastoralist interpretation of Theocritus and to offer a new theoretical
perspective from which his poetry can be viewed with greater coherency and historical

precision”®

(1983, p. ix). Contudo, na introducdo de seu estudo, o autor demonstra que seu
objetivo pressupde a existéncia de uma visdao de que Teocrito ¢ o “inventor da poesia
bucodlica”, embora afirme: “He owes this title less to his own virtues and attainments than to
his historical role in Graeco-roman literary tradition: he furnished Virgil with a model,
thereby becoming the ultimate (if indirect) ‘cause’ of a major European poetic form™ (1983,
p. 2). Desse modo, conquanto os /dilios bucoélicos de Tedcrito sejam o objeto de Halperin, € o
critico procure separd-lo da tradicdo posterior reservando para Teocrito o termo bucolic e

aplicando o termo pastoral apenas a seus continuadores, esta ainda implicita em seu estudo a

6 “QO objetivo deste estudo é duplo: dizer algo sobre as qualidades especificas da poesia bucélica de Tedcrito e
descobrir até que ponto essas qualidades sdo caracteristicas de todo o género”. As tradug¢des apresentadas nesta
tese sdo todas de minha autoria, a ndo ser quando indicado o contrario.

7 “H4 algo de quimérico em discutir um género de preferéncia em vez de poemas individuais”.

8 «“O proposito deste livro demonstrar a inaquedacio da interpretagdo pastoralista de Tedcrito e oferecer uma
nova perspectiva tedrica pela qual sua poesia pode ser vista com maior coeréncia e precisao historica”.

° “Deve seu titulo menos as suas proprias virtudes e realizagdes que ao seu papel histérico na tradicdo literaria
greco-romana: ele forneceu um modelo a Virgilio, tornando-se, assim, a ‘causa’ ultima de uma grande forma
poética europeia”.
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ideia de que todo um género que se estende até a modernidade tem sua origem no poeta
siracusano.

Em sintese, nota-se, portanto, que os dois pesquisadores inevitavelmente tratam nao
s0 Tedcrito mas também toda a poesia bucolica, antiga ou nao, sob pontos de vista
divergentes, sendo que Rosenmeyer nao vé problema na sinonimia entre bucolic e pastoral,
enquanto Halperin parte da premissa de que bucolic se restringe somente aos antigos
(principalmente Teocrito) e que pastoral se refere a um género diferente, pds-classico.
Novamente, ndo temos aqui uma definicdo simples nem sucinta do género; muito pelo
contrario: firma-se uma complexa rede de relagdes na qual ambos os autores decidem se deter,
reconhecendo nela a impossibilidade de definicdo facil de um género, embora partam de
perspectivas e metas distintas. Com certeza, para os fins académicos, tratar o objeto dessa
maneira, sem nos contentarmos com um verbete de dicionario como resposta a pergunta “o
que ¢ poesia bucdlica?”’, ¢ um meio mais produtivo de se examinar esse corpus poético, como
¢ feito com Calpuarnio Siculo mais adiante.

E interessante ainda destacar como, em seu prefacio, Rosenmeyer define Tedcrito
como “um colega de trabalho, ndo uma fonte” (1969, p. VIII) da poesia bucdlica, numa
posicdo distinta daquela assumida por Halperin. Também ¢ relevante perceber que o género
poético se torna, por consequéncia dessa observagdo, um “trabalho” ao qual uma série de
autores se dedicou em conjunto, cada um em seu momento. De acordo com essa visdo, a
poesia bucolica, a despeito da falta de delimitagdo mais precisa, seria uma obra coletiva,
opera, pelo plural e por sua pluralidade. Com efeito, trata-se de um pressuposto também
assumido para esta tese. A abordagem colocada em pratica nesta tese atende aos objetivos de
maneira mais eficaz caso nido se estabelecam hierarquias, limitando-se a constata-las em
leituras feitas até hoje, como sera possivel verificar ao longo do texto. Para isso, cabe-nos

refletir antes sobre a relacdo entre o metro da poesia bucdlica, o hexametro, e os géneros

poéticos.

2.2 O hexametro e o epos

Quando falamos de géneros literarios, falamos, acima de tudo, de expectativas. Elas
podem derivar de razdes e sujeitos diferentes, sejam do nosso tempo ou do passado, e
determinam em grande medida o que consideramos ser um género ou se um determinado
texto pertence ou nao a esse género. Como veremos, no caso do epos, seja como metro, seja

como discurso, o pensamento critico oscilou, assim como a teoria e a historia literarias mais
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recentes, entre pontos de vista distintos para abordar a questdo do género literario. A fim de
nos aprofundarmos posteriormente nas consequéncias dessa questdo para a leitura da poesia
bucélica, precisamos pensar no que € esse epos € qual ¢ a relagao dele com os discursos e as
teorias acerca dos géneros literarios.

E pertinente mencionar que o proprio termo epos tem um equivalente aparente em
diciondrios da lingua portuguesa. Segundo o dicionario lusitano Caldas Aulete, por exemplo,
“epos” ¢ “verso ou poema em que se cantam feitos heroicos”, “epopeia” e “o género épico”
propriamente dito (2019). Nota-se que a sinonimia com a nocdo de poesia épica € evidente e
denota a prevaléncia de um tema, no caso, heroico, associado a um metro caracteristico, que
seria o decassilabo heroico na tradi¢do lusdéfona de origem camoniana. No entanto, esse
vocabulo ndo ¢ utilizado por nds aqui a fim de marcar uma diferenca em relacao a epos, assim
marcado em itdlico, cuja acep¢do nos aproxima, como veremos, mais das praticas poéticas
romanas que utilizavam o hexametro datilico, principalmente a poesia épica (GLARE, 1968,
p. 613). Embora a procedéncia seja grega, ndo adotamos também a grafia &mog, como em
grego, pelo desacordo entre o multiplo significado desse vocabulo, que pode se referir a
discurso, cang¢do, verso ou poesia (LIDDELL; SCOTT, 1996, p. 676), por exemplo, € o do
equivalente latino, mais restrito. Tal dissonancia entre as linguas ¢, na verdade, exemplar da
transformagao pela qual a propria poesia passou ao longo dos séculos e da recepgdo da
producao composta em uma diversidade de usos.

Antes de avancarmos na discussao, ¢ fundamental estabelecer com maior precisdao o
que ¢ o hexametro para associa-lo ou nao ao epos por seus usos poéticos. Para isso, foram
consultados os seguintes estudos mais gerais de métrica, como os de Crusius (1929), Koster
(1936), Di Marzo (1946), Kolatr (1947), Nougaret (1948), Halporn, Ostwald e Rosenmeyer
(1963), Drexler (1967), Boldrini (1992) e Flaucher (2008). Ao longo dessa fortuna critica, o
hexametro tem uma posi¢do de destaque, independentemente da época do estudo ou de sua
vertente tedrica. Na maioria das obras, como as de Crusius (1929), Koster (1936), Di Marzo
(1946), Kolar (1947), Halporn, Ostwald e Rosenmeyer (1967), Drexler (1967) e Flaucher
(2008), percebe-se que esse metro tem uma boa parcela de texto dedicada para si, ainda que o
esforco pareca mais para se definir padrdoes métricos e excecdes quase exclusivamente com
base na obra virgiliana. A variedade do epos latino, portanto, ¢ deixada de lado em nome do
predominio da poesia latina do periodo cléassico, dando-se alguma énfase a um ou outro poeta
ao se registrar a adogdo do metro pelos romanos (por Enio, no caso) e depois seu

desenvolvimento até Virgilio.
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Em todos os materiais consultados, o hexametro datilico ¢ apresentado de inicio
como uma sucessao de pés, no caso, de cinco datilos, ou seja, um pé com uma silaba longa e
duas breves (— v v), e um ultimo pé com uma silaba longa seguida de uma anceps (— x), a qual
pode ser longa ou breve. Também neles se ressalta que os quatro primeiros datilos — e, mais
raramente, o quinto — podem ser substituidos por espondeus, isto €, um pé de duas longas (—
—). Desse modo, o esquema basico do metro ¢ geralmente sintetizado dessa forma: | —v_v | —v_
v|=v_v|—v_|—v_v| — x|, em que cada barra vertical divide os pés e a possibilidade da troca
do datilo pelo espondeu ¢ representada. Trata-se de uma simplificagdo didatica que, na
verdade, omite toda uma variedade de formas e de usos que o hexadmetro assumiu ao longo da
histéria da poesia latina, porém nos serve no momento como ponto de partida para o
desenvolvimento do tema. Caso fosse feita uma andlise métrica de todo o corpus da poesia
latina hexamétrica, talvez se chegaria a conclusdo de que o padrao majoritariamente datilico
do hexametro datilico ndo ocorre tantas vezes quanto pensamos que ocorre. Como exemplo
disso, destacamos que 6666 hexametros do arquivo digital Musisque Deoque (2019), que
contém poesia latina da Antiguidade a Renascenga e ¢ utilizado pelo programa de escansao
digital Pedecerto (2019), seguem o padrao de quatro datilos (DDDD) nos primeiros pés, ou
seja, apenas 3,12% de seu corpus hexamétrico. Mesmo na obra virgiliana, constante canone
do epos latino, somente 2,32% dos hexametros seguiriam a sequéncia DDDD. Segundo o
mesmo programa, a sequéncia de um datilo e trés espondeus (DEEE) nos primeiros pés seria,
na verdade, a mais frequente, compondo 13,33% do corpus. Desconsiderando-se eventuais
erros do programa e o fato de que o arquivo por ele utilizado ainda ndo abrange toda a poesia
hexamétrica preservada até hoje, esses dados nos servem como um indicio de que o
hexametro latino ¢ mais complexo do que parece ser.

Ainda que os padrdes virgilianos sejam o enfoque de apresentagdes do hexametro,
sua variedade formal nao deixa de ser um topico de alguns materiais voltados para a métrica
latina, como Nougaret (1948) e Boldrini (1992). O primeiro, no capitulo voltado para o metro
em questdo, destaca os padroes predominantes na satira classica, esbogando algumas relagdes
com a comédia latina (NOUGARET, 1948, p. 53-55). Ja o segundo parece mais dedicado a
diversificar seus exemplos na apresentagdo de aspectos do metro, citando trechos de Enio,
Lucrécio, Ovidio, Catulo e Lucano, além de Virgilio, que se mantém como referéncia maxima
(BOLDRINI, 1992, p. 109-114). Em estudos mais longos acerca do hexametro, também ndo
se observa uma aten¢do maior a usos poés-virgilianos, inclusive por poetas bucolicos. Por

exemplo, trabalhos desse campo, como os de Hellegouarc’h (1964) e de Thraede (1978),
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combinam diversas fontes para cada um dos tdpicos abordados, porém se concentram mais
em construir paralelos entre Enio, Lucrécio, Ovidio e Virgilio (incluindo o Apéndice
virgiliano). Dentre as excecoes, hd Duckworth (1969), que faz uma vasta andlise métrica de
toda a poesia hexamétrica latina, dando ateng¢do a poesia bucolica pds-virgiliana em um
capitulo proprio (1969, p. 95-99). No entanto, sua discussao esta mais atrelada a relacao entre
métrica e autoria, o que o faz se deter em detectar relagdes estilisticas entre os poemas por um
método predominantemente quantitativo a fim de atribuir um autor a textos anonimos como as
Eclogas de Einsiedeln ou a Laus Pisonis. Ademais, é fundamental chamar a atencfio para
L’esametro greco e latino (2004), livro organizado por Di Lorenzo, em que ha grande
diversidade de formas e géneros do hexdmetro em estudo, com destaque para o capitulo
“L’esametro bucdlico latino”, referéncia também para este trabalho.

Percebe-se, por algumas referéncias citadas, que a literatura pos-virgiliana de fato ¢
pouco explorada, em especial a obra dos poetas bucoélicos, ainda que esses autores busquem
ampliar um pouco seu corpus hexamétrico. Com frequéncia, esses poemas deixados de lado
sao englobados por referéncias a uma tradicdo que repete padroes do periodo augustano
(NOUGARET, 1948, p. 25-26). Infelizmente, estudos mais concentrados nos usos pos-
augustanos do hexametro pelos romanos também ndo se voltam para o corpus bucolico pos-
virgiliano e também muito pouco para outros géneros como a satira, que se utiliza desse metro
desde seu inicio, com a poesia de Lucilio. Vé-se, portanto, a necessidade de investigar com
maior atengdo essas manifestacdes poéticas a margem que podem apresentar contrapontos
produtivos para as pesquisas acerca de metro e dircurso na poesia hexamétrica.

Antes de seguir com a discussdo acerca do epos latino, ¢ fundamental também
repensa-lo além de um metro, de uma sucessao de pés apenas. No contexto grego antigo, ¢
pertinente verificar como Aristoteles se refere de inicio ao &moc em sua Poética (Ilepi
momtikig), concentrado em como o uso de um metro depende do objeto ao qual ele serad

aplicado. Essa escolha parece estar atrelada ndo so ao enredo, mas a todo um tipo de discurso:

Kol 10 1€ TAV VTOKPLTdV TAN00C €5 £vOg gig 00 mpdTog AicyvAog fyaye Kol T0 TOD
xopol MAATTOOoE Kol TOV AOGYOV TPMOTUYOVIOTEV mopeckevacey. [...] €Tt 08 10
péyebog €x pkp@dv pobov Kol AéEemg yeroiog d1d TO €K GoTVPIKOD HETOPUAETY OWE
ameoepvovon, 10 te PHETpoV €K TETPOUETPOL TopPelov €yéveto. TO HEV Yap TPDTOV
TETPALETP® EYPOVIO S8 TO CATLPUTY KOl OpYNOTIKOTEPAV Elval THV ToNowy,
MEemg 8¢ yevopdvne adti 1 eUoIC TO oikelov HETPOV EDPE’ PAMGTO VP AEKTIKOV
TOV HETPOV TO ouPeidv éotv' onpelov 6¢ TtovTov, mAeiota yop iapfeia Aéyopev &v
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T dAékT® Tf) TPOg AAMAoLE, EEAETPa O OAMYAKIC Kol EKPaivovteg TG AEKTIKG
apuoviag.'® (Arist. Poet. 1449a 15-25).

Desse modo, em comparac¢ao com o iambo, Aristoteles considera que o hexametro se
afasta da coloquialidade, o que o torna inadequado para o didlogo (AOyog), o discurso
majoritario da tragédia. Essa nogdo também estd na Retorica (Pntopikn), quando seu autor
estabelece que “a expressdo propria da poesia € diferente da do discurso” e cita como exemplo
a “ornamentagdo” dos poemas hexamétricos, que seria distante da “linguagem corrente” (RA.
1404a 9). Por conseguinte, esse metro também parece ser responsavel pela “universalidade”
da matéria épica, distinta do “particular” presente na histéria e também na poesia id@mbica
(Poet. 1451b 5-15). O filésofo volta ainda a essa questdo ao tratar especificamente das

relagdes entre epopeia e tragédia:

M p&v odv €momotia. T Tpaymdig péyxpt p&v Tod peTd péTpov Adye Mipmolg stvol
omovdaimv rolovdncey: 1 8¢ TO uétpov dmhodv Exetv kai dmaryyehioy ivar, TodTn
SopEpovoty €Tt 0 T@ UAKeLr 1 uev 0Tt pihoto mepdtat Vo piav mepiodov MAlov
stvat fj wiepov €EarldTtety, 1| 8¢ Emomotiar AOPIGTOC TM YPOVE Kol TOVT® S1opépet,
Kaitor 10 mpdTOV Opoimg &v Taic Tpaymdicig Todto &moiovv kai &v toig Emeotv.!!
(Arist. Poet. 1449b 5-15).

De maneira talvez surpreendente, nota-se como a epopeia parece se definir pela
negacao de elementos tragicos: sua métrica ndo ¢ variavel e sua matéria ¢ narrativa, além de
nao ter qualquer restri¢ao de tempo, tanto no enredo quanto na recitacao. Portanto, quase todo
o discurso épico, fora a mesma caracteristica “elevada” das personagens representadas, parece
ser distinto do tragico. A essa diferenciacdo, Aristoteles ainda acrescenta que a unidade de
acdo ¢épica permite, em comparacdo com a tragédia, que mais herdis estejam presentes,
mesmo que apenas um unico evento seja representado (Poet. 1451a 20-35). Contudo, ressalta

também que essa unicidade ndo restringe o numero de episddios e personagens presentes na

10 Na tradugio de Paulo Pinheiro: “Esquilo foi o primeiro a elevar o numero de atores de um para dois; ele
diminuiu as partes relativas ao uso do coro e tornou o dialogo apto a desempenhar o papel de protagonista. [...]
Em seguida, quanto a extensao, deixando de lado as historias breves e a elocugdo comica provinda do elemento
satirico, a tragédia se transformou, atingindo, com o tempo, uma forma mais elaborada, ¢ a métrica passou do
tetrametro ao idmbico. De fato, a principio faziam uso do tetrametro porque a forma da composigdo era, como a
satirica, mais associada a danga, mas, quando o didlogo foi introduzido, a propria natureza da tragédia revelou
qual era a métrica apropriada; pois, de todas as métricas, a mais apropriada a fala ¢ a idmbica. Prova disso ¢ que
utilizamos na fala, & medida que conversamos uns com o0s outros, muitos trimetros idmbicos; enquanto os
hexametros raramente, ¢ apenas quando nos afastamos do registro da fala coloquial” (2015, p. 63).

' Mais uma vez, na traducgdo de Pinheiro: “A epopeia acompanha a tragédia até o ponto de ser a mimese de
homens de carater elevado por meio de linguagem metrificada, mas se diferencia por ter a epopeia uma métrica
uniforme e por ser uma narrativa. E ainda quanto a extensdo: pois a tragédia tende, tanto quanto possivel, a se
limitar a um tnico periodo de sol ou a exceder minimamente o periodo de um dia, enquanto a epopeia nao se
limita no tempo. Por isso a epopeia difere da tragédia, embora no principio os poetas utilizassem nas tragédias,
tal como nos poemas épicos, um tempo igualmente ilimitado” (2015, p. 69-71).
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epopeia (Poet. 1455b 10-15), razdo de sua longa extensdo. Por fim, cabe ainda destacar que,
ao retomar as diferengas entre os dois géneros, o filésofo afirma que a epopeia incorpora
também a beleza em “elocucdo e pensamento” (Poet. 1459b 15), assim como a tragédia, e se
utiliza mais largamente de Homero como exemplo maximo disso. Além disso, reforca que o
hexametro ¢ o metro mais “apto” para a epopeia, sendo o “mais estavel e amplo dos metros”
(Poet. 14590 34-5).

Na Retorica, Aristoteles se delonga mais a respeito da elocugdo poética, afirmando
que poemas sao um exemplo dos efeitos discursivos que o enunciado pode ter, sendo os
poetas precursores disso: fipEavto u&v odv Kviical To TpdToV, HoTEP TEPLKEY, Ol TOmTOL" TdL
yYop ovopata pupnuato €otiv, DIRPEEV 8& Kol 1) POV TAVIOV HWUNTIKOTOTOV TV HopimV
Nuiv'? (Rh. 1404a 8). Por serem pioneiros nessa apropriagio da voz, parecem ter moldado a
elocugdo pela necessidade da representagdo (ou imitagdo) que a poesia tem. Sua atuagdo, para

Aristételes, também foi responsavel por se tornarem referéncias no campo do discurso:

€nel & ol momrtad, Aéyovteg evnon, o1 v A&y €60KovV Topicachat Tiv d6&av, o1
10010 MOMTIKY PO &yéveto AéEle, olov 1 Topylov, kai vdv &1t oi moAkol TdV
amodeHT®V TOLG T010HTOVG ofovTal dtaAéyechat KaAAGTA. TODTO O’ OVK E0TLV, AL
£1épo. AOYo Kail mooemg AEELC dotiv.!? (Arist. RA. 1404a 9).

Sendo diferente da oratéria, a expressdo poética, portanto, estd num lugar
excepcional, em que o conteudo parece nao afetar o efeito almejado pelo poeta ao se utilizar
de recursos retoricos. De modo talvez contraditorio, ainda ¢ dito que a prosa tem menos
desses recursos, pois tem tema menos elevado (RA. 1404b 1-2). E essa elevacdo da poesia
parece ser conquistada pela escolha das personagens que lhe dardo voz: 7 yap VmdOeo1c
EMdTTOV, €mel Kol évtadba, i SoDlog koAAenoito §j Alav véog, dmpeméotepov, §| mepi Aav
pkp®dv'* (Rh. 1404b 3). O epos, como maxima representagio dessa elevacio, de acordo com
a Poética, ndo poderia, entdo, aceitar que nele convivesse também o que ¢ considerado baixo.

Apo6s essa ligeira reflexdo sobre a poesia na Poética e na Retorica, podemos nos

perguntar qual seria, entdo, a fungdo do hexametro e qual ¢ sua relacdo com os discursos

12 Na tradugdo de Manuel Alexandre Jr., Paulo Farmhouse Alberto e Abel do Nascimento Pena: “Os poetas
foram os primeiros, como seria natural, a dar um impulso a este aspecto. Efetivamente, palavras sdo imitagdes, ¢
a voz ¢, de todos os nossos 6rgaos, o mais apropriado a imitagao” (2012, p. 175-176).

13 Também na versdo de Alexandre Jr., Alberto e Pena: “E, uma vez que os poetas, embora dizendo coisas fliteis,
pareciam obter renome gragas a sua expressao, por esta mesma razao foi um tipo de expressao poético o primeiro
a surgir, como a de Goérgias. E ainda agora muitas pessoas sem instru¢do pensam que sio estes oradores os que
falam da forma mais bela. Isto, porém, ndo ¢ assim, pois a expressdo propria da poesia ¢ diferente da do
discurso” (2012, p. 176).

14 Na traducio ja referida: “De resto, também na poesia sera inapropriado que um escravo ou alguém demasiado
jovem ou sobre um assunto demasiado trivial pronuncie belas palavras” (2012, p. 177).
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poéticos que dele se aproveitaram ao longo da histéria da literatura classica. Na poesia
bucélica, haveria também todos os aspectos descritos por Aristdteles na epopeia que a
qualificam como género apropriado para o hexametro? Um poeta como Tedcrito ainda estaria
ligado a essa mesma concepgao de metro e discurso ao adotar o hexametro datilico para seus
Idilios (EidVAMa) ja no periodo helenistico? Essas perguntas ndo podem ser respondidas se
nao tivermos em mente a ideia de que a poesia ndo se mantém idéntica em seus parametros de
composi¢ao ao longo da historia.

Voltando-se para autores mais recentes, € possivel observar que o hexametro €, com
frequéncia, o metro que cria embates para se entender a métrica grega ¢ a latina em conjunto
com a historia da poesia. Por exemplo, Nougaret declara o seguinte acerca do uso do
hexametro no que chama “terceiro periodo” da versificagdo latina, iniciado com Catulo e

marcado por uma aproximacao maior com a meétrica grega:

Seul I’hexamétre résistera assez bien a la tendance hellénisante. De temps en temps
il se plie a la mode, mais I’empreinte latine qu’il doit a Ennius n’est pas effacée, et
au cours de cette 3° période, il reste le meilleur, sinon le seul représentant de
originalité latine.!> (NOUGARET, 1948, p. 2).

Vé-se que, pouco depois de partir da premissa de que, a partir de Enio, os romanos
seguiram o “modelo do hexametro grego”, mas com ‘“originalidade”, Nougaret afirma que
esse metro se torna um exemplo de resisténcia a “tendéncia helenizante” dos poetae noui.
Deparamo-nos com um exemplo talvez traicoeiro de “originalidade latina”, de uma Latinitas
poética, dado o fato de que o hexdmetro ¢ a rigor um metro grego. Logo, ndo haveria como
evitar sua heleniza¢do. Contudo, caso nos lembremos de que, ao longo da historia, a métrica
muda junto com outros elementos poéticos, torna-se compreensivel pensar em aspectos
proprios dos poetas romanos, distintos dos gregos, ainda que o metro em questdo seja, na
origem, grego. Poderia se dizer que essa simples constatacao acaba, na verdade, por respaldar
a iniciativa de Nougaret, delineada em seu prefacio (1948, p. VII-VIII), de elaborar um
tratado de métrica latina separado de uma obra voltada majoritariamente para a métrica grega.

Diante dessa diversidade do epos como conjunto dos usos e géneros poéticos do
hexametro, o caso latino parece peculiar, em especial pela presenca maior da poesia bucdlica.
Em um panorama por algumas acepcoes de epos, Oliva Neto (2013) demonstra como nao ¢

facil definir qual ¢ a abrangéncia dos géneros poéticos antigos, em especial se levarmos em

15 “Somente 0 hexdmetro resistira muito bem a tendéncia helenizante. De tempos em tempos, ele cede a moda,
mas o cunho latino que ele deve a Enio ndo sumiu, ¢ ao longo desse 3° periodo permanece como o melhor, sendo
0 unico representante da originalidade latina”.
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consideragdo a possibilidade de o epos ser algo além da poesia épica ou apenas do hexametro
como metro. Por essa razdo, propde a ado¢do do vocébulo “epos” em portugués num sentido
amplo, que englobe os géneros poéticos hexamétricos, ¢ a manutencdo do sentido
convencional de “épico” e “epopeia” (OLIVA NETO, 2013, p. 67). Preferimos utilizar epos,
em italico, para ressaltar a estranheza do vocéabulo e a associa¢do direta com o epos latino, em
todas as suas possibilidades. Nesse grande campo, o género literdrio em questdo, a poesia
bucdlica, tem seu lugar, afinal a escolha do metro por si s6 na Antiguidade era uma
declaracdo de identidade com um género poético segundo Van Sickle (1975, p. 50). A
inten¢do deste trabalho nao ¢, de modo algum, propor uma nova terminologia ou redefinir
totalmente a acep¢do dos termos existentes, mas apenas utiliza-los de forma que sirvam para
os objetivos postos. Apesar disso, ¢ fundamental refletir sobre esse problema tendo em mente

teorias dos géneros literarios que podem nos auxiliar.

2.3 Um género literario em teoria

As concepgdes sobre o metro e seus usos que apresentamos ja foram matéria de
reflexdo para diversos pesquisadores dedicados também a pensa-las pela teoria, pela critica e
pela historia da literatura. Como declara Gutzwiller (1991, p. IX), os classicistas precisam
reconhecer ideias advindas da teoria literaria, a0 que poderia se acrescentar que também
podem se ver como possiveis participantes da teorizacdo. Por essa razdo, consideramos ser
necessario estabelecer um didlogo com a teoria literaria neste trabalho. A seu modo, esta tese
se propoe a estimular uma revisao de um género literario e de uma métrica a partir de um
objeto de estudo com frequéncia negligenciado pelos pesquisadores, de forma a promover
questionamentos uteis para todos. Portanto, nada mais razoavel do que realizar uma reflexao
tendo-se em mente alguns elementos relativos a poesia e aos géneros literarios que ja foram
motivo de trabalho de teoricos da literatura. Para realizar isso, no caso da poesia bucolica, por
exemplo, ¢ fundamental pensar por onde deve se iniciar esse caminho. Como exemplo
pratico, Halperin (1983) aponta a necessidade de repensar a posicao de Tedcrito na tradi¢dao
literaria classica, responsavel em parte por atribuir a Virgilio a posi¢ao de autor canénico do
género. Essa posicdo maxima dada em detrimento de poetas anteriores também tem

consequéncias para a poesia classica pos-virgiliana:

In other words, the later Roman poets did not find it necessary to reach beyond
Virgil to his sources because their manipulation of inherited themes and images
required no other background than Virgil’s own highly original synthesis. Pre-
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Virgilian sources were effaced by this practice. The influence of the Greek bucolic
poets on Calpurnius and Nemesianus is at all events negligible [...].'"* (HALPERIN,
1983, p. 3).

De acordo com Halperin, a poesia de Tedcrito, uma “fonte” pré-virgiliana, ndo teve
uma “influéncia” em poetas romanos como Calpurnio Siculo e Nemesiano, porém nao nos
indica exatamente o porqué dessa constatacdo. Mais adiante, ainda na introducdo do estudo,
seu autor tenta definir quem poderia ser o Virgilio bucdlico da “sintese original” a que se

refere:

[...] Virgil, emerging as he did from the Hellenistic tradition, may have had
something altogether different in mind when he set out to compose his /liber
bucolicon, and in blurring over the Greek background of his poetry we forfeit the
possibility of understanding what Virgilian pastoral actually was and instead reduce
it to what it later became.!” (HALPERIN, 1983, p. 6).

Vé-se que o autor supde que o poeta tivesse algo diferente em mente quando compos
suas Bucdlicas e emenda seu argumento com uma mencao ao “pano de fundo grego” que, por
vezes, ¢ ignorado na nossa compreensao dos poemas bucolicos virgilianos. Em sua percepcao,
ao tomarmos essa atitude, distanciamo-nos do entendimento do que essa poesia “de fato era”
(actually was) e a reduzimos ao que ela “se tornou depois” (later became). Podemos observar
que essas afirmacdes de Halperin sdo calcadas em uma visdo voltada para a busca de uma
verdade que estaria na origem (nas “fontes’) e que seria acessivel por meio da analise. Em seu
livro, o objetivo, ¢ claro, ¢ compreender a poesia de Teocrito sem considera-la somente como
um elemento pré-virgiliano, isto ¢, como um mero poeta menor anterior ao autor candnico
romano, que seria, por conseguinte, a referéncia para a tradicdo bucoélica antiga. No entanto,
nessa empreitada, evidencia-se a nogdo de anacronismo projetada em uma apreensdo de um
Virgilio de tempos passados, sem que haja a devida reflexao sobre o lugar do pesquisador em
relacdo ao seu objeto, com o 6bvio distanciamento temporal.

Tal posicdo traz consequéncias ndo apenas para o estabelecimento de outras
premissas acerca do poeta em seu trabalho, mas também dos conceitos de género literdrio e

mesmo de “espécie” bucodlica. Em relacdo a essa questdo, Halperin afirma que “a influéncia

16 “Em outras palavras, os poetas romanos posteriores ndo consideraram ser necessario ir além de Virgilio até
suas fontes, porque sua manipulagao dos temas ¢ imagens herdados ndo demandava nenhum outro conhecimento
fora a sintese altamente original do préprio Virgilio. Fontes pré-virgilianas foram apagadas por essa pratica. A
influéncia de poetas bucdlicos gregos em Calptrnio e Nemesiano é, para todos os efeitos, insignificante [...]".

17 “Virgilio, vindo como veio da tradi¢do helenistica, talvez tenha tido algo bem diferente em mente quando se
dispds a compor seu liber bucolicon, ¢ obscurecendo o fundo grego de sua poesia perdemos a possibilidade de
entender o que a poesia bucdlica virgiliana de fato era, em vez de reduzi-la ao que se tornou depois.”



32

da teoria dos géneros tem sido culpada por restringir o espaco dos fendmenos historicos” e
que o uso de “arquétipos de género foi derivado da poesia pastoril pods-teocritiana ou mesmo
da pos-classica” (HALPERIN, 1983, p. 6). Se levarmos em consideragdo essa ideia de que a
teoria dos géneros realmente condensou toda a poesia bucoélica a partir de um s6 ponto de
vista, a compreensdo da obra dos poetas antigos a partir deles proprios e somente para eles se
torna necessaria para o classicista. No entanto, ainda ndo fica claro como podemos alcangar,
nas palavras de Halperin, uma “avaliacdo sem distor¢ao”, isto €, evitar uma analise com
“efeitos desviantes” e “limitagdes” que leva a “equivocos posteriores”, como aqueles gerados
pelos renascentistas (HALPERIN, 1983, p. 30).

Tais concepgdes sobre o estudo de um género literario presentes na obra de Halperin,
mas ndo exclusivamente nela, ja foram matéria de reflexdo para diversos historiadores e
tedricos da literatura, é claro. Por exemplo, Viétor'® (1931), deparou-se com a dificuldade de
se definir um género literario e, em especial, de estudar sua historia sem uma nog¢ao prévia do
que ele seria. Viétor, embora afirme, ao final do texto, que formas nao “puras” de um género
(como a ode, em seu exemplo) podem ser pertencentes a ele (VIETOR, 1986, p. 35), mantém-
se convicto tanto da posi¢ao de que ha trés dominios poéticos (épico, lirico e dramatico, como
supostamente ditado pela tradigdo aristotélica), correspondentes a ideia de genus, quanto de
que ¢ possivel estabelecer uma forma interna de um género especifico, uma ‘“espécie”
(species), dentro desses dominios, forma essa estabelecida a partir de uma abstragdo, de uma
“genericidade do género” verificavel a partir de uma “forma de particularidades puras”
(VIETOR, 1986, p. 26). Poderiamos dizer que haveria, por exemplo, uma poesia bucolica
“pura” a qual outras formas ndo tdo puras se atrelariam como derivagdes, sem que aquele
conceito primeiro se alterasse. Viétor, nesse sentido, parece privilegiar uma analise voltada
para as origens como ponto de referéncia para uma teorizacao.

No entanto, ainda que haja semelhangas entre os dois estudiosos, ressaltamos que o
alemdo inclui em sua andlise “poemas de uma espécie fundamentalmente diferente”
(VIETOR, 1986, p. 35), ou seja, distintos do género especifico em sua forma cléssica.
Enquanto isso, Halperin, a seu modo, parece ir numa direcdo divergente ao tratar Tedcrito e
Virgilio como exemplos maximos de poesia bucolica (HALPERIN, 1983, p. 29) ao valoriza-
los como modelos para uma “forma interna”, a qual ele acredita, como Viétor, ser a prioridade

para a teoria dos géneros no século XX (HALPERIN, 1983, p. 34). Tal posicionamento revela

18 Citamos aqui a partir da tradugio francesa de Jean-Pierre Morel para o nimero 33 da revista Poétique (1977),
reeditada posteriormente na coletanea Théorie des genres (1986).
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mais seus problemas se o colocarmos em uma dimensdo historica, que, como afirma Van

Sickle sobre o Virgilio bucélico, ¢ fundamental para o estudo dos géneros:

At this point we must conclude that either Virgil never had such a unifying
conception of his own poetics or that, if he did, it comprised something other than
the neoteric vogue for Callimachus and generic notions like those of late antiquity.
In fact, literary genres are human inventions which have concrete histories rather
than an ideal absolute existence. They develop first in practice and only gradually
are theorized; their definitions change and evolve according to the interests, tastes,
and needs of successive poets, audiences, and critics.!” (VAN SICKLE, 1975, p. 49).

Segundo Van Sickle (1975, p. 49), essa perspectiva nos permite, por exemplo,
observar como Virgilio ¢ “complexo” e Tedcrito também, sem reduzi-los as expectativas de
uma visdo mais restrita do género bucolico. Cabe-nos, ¢ claro, avaliar quais sdo os parametros
e os métodos para se determinar a complexidade de um texto, o que ndo deixa de ser uma
tarefa dificil. De todo modo, ¢ valida a ideia de que estabelecer um texto candénico como
paradigma permanente, fora de uma visdo historica, nos induz a reduzir a importancia de
outros textos. Ainda que Halperin também queira fundamentar um estudo historico, o que
parece ocorrer em seu texto, como apontamos, ¢ justamente o contrario, ou seja, a fixacao de
premissas essencialistas para o género que nos leva a valorizar Teocrito na origem e ver
outras leituras da tradicdo como “distor¢des”. O fato ¢ que, como ainda Van Sickle nos indica,
o Virgilio bucdlico — junto com outras expressoes de epos que ndo foram canonizadas — pode
ser lido de muitas outras maneiras se nao nos fiarmos exclusivamente nas convencoes de
género postas na Antiguidade: “It is only when interpretation frees itself from the influence of
ancient rhetorical and generic schemes that the Bucolics appear less isolated”?® (VAN
SICKLE, 1975, p. 47).

Um exemplo de “esquema de géneros” antigo que ainda ¢ estabelecido como
argumento maior para parte dos estudos classicos hoje sdo os comentéarios de Sérvio a
Virgilio, os quais partem do pressuposto de que as Bucolicas se situam numa triade de

“caracteres” ou “estilos” (Serv. Buc. Thilo, p. 1-2):

19 “Neste momento, devemos concluir que Virgilio nunca teve uma concepgao tio unificadora de sua propria
poética ou que, se teve, compreendia algo além da tendéncia neotérica de Calimaco e nogdes de género como as
da Antiguidade tardia. Na verdade, os géneros literarios sdo invengdes humanas que t€m histdrias concretas, ¢
ndo uma existéncia ideal absoluta. Eles se desenvolvem primeiro na pratica ¢ sé gradualmente sdo teorizados;
suas definigdes mudam e evoluem de acordo com interesses, gostos ¢ necessidades de poetas, publicos e criticos
que se sucedem.”

20 “E somente quando a interpretagio se liberta da influéncia de antigos esquemas retéricos e de géneros
literarios que as Bucolicas parecem menos isoladas”.
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tres enim sunt characteres, humilis, medius, grandiloquus: quos omnes in hoc
invenimus poeta. nam in Aeneide grandiloquum habet, in georgicis medium, in
bucolicis humilem pro qualitate negotiorum et personarum: nam personac hic
rusticae sunt, simplicitate gaudentes, a quibus nihil altum debet requiri.?!

Percebe-se, por essa classificagdo, que a poesia bucolica realmente fica em um

b
patamar distinto da épica “grandiloquente”, representante da elevacdo do epos, como
observado em Aristoteles. Se pensarmos essa classificagdo a partir da ideia de Van Sickle de
que o desenvolvimento dos géneros se da por “interesses, gostos e necessidades de sucessivos
poetas, publicos e criticos”, constituimos uma nog¢ado histérica que contrapde convengdes €

criagdes literarias, de modo que nos vemos com uma davida similar a de Rossi, que afirma:

[...] delicato ¢ soprattutto il distinguere quanto venga realmente ‘imposto’ da un
pubblico e quanto sia prodotto delle singole scuole poetiche o delle personalita
creatrici, capaci anche di una autonoma autodisciplina compositiva, e capaci cosi di
influire a loro volta sul gusto stesso dei loro pubblici.?? (ROSSI, 1971, p. 71).

Rossi prevé uma normatividade, na forma de “leis” ndo escritas e escritas, que
regularia, em maior ou menor medida, a literatura grega do periodo arcaico ao helenistico,
sendo a base para sua compreensao de toda a literatura cléssica, apesar de a producao romana
nao ter sido considerada na analise. No entanto, suas conclusdes sobre o periodo helenistico,

uma “terceira época” em que haveria “leis escritas, mas nao respeitadas”, o levam a dizer:

Ma presso gli alessandrini filologia e poesia sono strettamente unite, ed ¢ venuto il
momento di chiederci in qual modo la cosi rigorosa descrizione di una letteratura per
gran parte ormai morta possa influenzare le forme spesso nuove che si vengono
creando. Si tratterebbe di um effetto che va al di la degli scopi immediati delle
trattazioni. In altre parole: il codice letterario, che nasce con funzione
prevalentemente descritiva, ha anche una sua funzione normativa implicita? Direi di
si, anche se qui, per buona parte degli alessandrini, parlerei di una vera e propria
‘normativita a rovescio’, ovvero negativa. L epoca ellenistica ¢ I’ultimo momento di
quello che ¢ un miracolo costante lungo tutto il corso della letteratura greca, ¢ cio¢ la
capacita di innovare conservando singolarmente integri gli elementi tradizionali.
Questa terza epoca scrive le leggi, si, ma per violarle. Sembra quasi che 1’analisi
accurata dei generi classici venga fatta apposta per violarne meglio le leggi.??
(ROSSI, 1971, p. 81, grifos do autor).

2l “Existem trés estilos: baixo, médio e grandiloquente, todos encontrados no poeta. Assim, na Eneida, ha o
grandiloquente; nas Georgicas, o médio; e nas Bucolicas, o baixo, pela qualidade dos assuntos e das pessoas,
pois nestas ultimas as pessoas sdo camponesas, felizes em sua simplicidade, e delas nada de elevado deve se
exigir”.

22 «[...] sobretudo, é delicado distinguir quanto realmente é ‘imposto’ por um publico e quanto é produzido por
escolas poéticas individuais ou personalidades criativas, capazes também de uma autodisciplina composicional
auténoma e, portanto, capazes de influenciar, por sua vez, o gosto de seus proprios publicos.”

23 “Mas entre os alexandrinos, a filologia e a poesia estio intimamente ligadas, e chegou a hora de nos
perguntarmos como a descri¢do tdo rigorosa de uma literatura em grande parte ja morta pode influenciar as
formas muitas vezes novas que sdo criadas. Isso seria um efeito que vai além dos propoésitos imediatos das
discussdes. Em outras palavras: o codigo literario, que nasceu com uma fungdo predominantemente descritiva,
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Com efeito, essa “normatividade ao contrario” (normativita a rovescio), que definiria
a relagdo dos autores helenisticos com a tradi¢do, em especial com os géneros poéticos, pode
parecer uma constatacdo hoje mais corrente para a poesia latina ou mesmo para a producao
literaria pos-classica. Nao nos cabe aqui discorrer sobre as conclusdes de Rossi acerca dos
periodos anteriores da literatura grega, se haveria ou ndo um respeito maior as “leis” da parte
dos poetas, mas de fato todos os estudos recentes sobre a tradicao e a intertextualidade na
poesia clédssica, como os de Prata (2007; 2017) e Vasconcellos (2001; 2007), s6 corroboram
essa visdo de que as ditas leis sdo, na verdade, violadas e reescritas para serem novamente
violadas. Isso nos leva, inclusive, a questionar o proprio conceito de lei para a poesia e talvez
repensa-lo como uma convengdo, além de verificar como essa lei € estabelecida e por quem ¢
aplicada. No entanto, essa associacao entre poesia e filologia, apontada por Rossi, permanece
sendo um elemento instigante para pensarmos até que ponto os autores se apropriavam dos
géneros para propor uma nova experiéncia poética e, portanto, uma nova visao sobre o fazer
literario. Tal pratica nos mostra que os poetas helenisticos estavam, de certa maneira, em uma
posi¢io distante da visdo socratica do poeta e do rapsodo, expressa no fon, de Platio.

Socrates, ao se dirigir a lon para tratar de seus espectadores, afirma:

Oica odv 811 00TH¢ S0ty 6 Bsatic TV Saxturiny 6 Eoyatog v &yd Eleyov VIO
¢ ‘Hpaxdeidtidog Aibov an’ dAA AV TV dOvapuy Aapfdvew; 6 6& pécog obv O
POY®SOG Kol DITOKPLTNG, 0 08 TPMTOC TOC O TOMNTNS O 8€ B0g 10 TAVT®V TOLTOV
kel TV yoynv Omot av PovAntatl OV avOpOT®V, AVAKPEULAVVOG €5 AAMA®Y TNV
Svvopy.2* (PL. lon 535e-536a).

Certamente, a prevaléncia divina ndo impede o poeta helenistico de seguir e ir além
da posi¢ao de Hesiodo, que, na Teogonmia, canta a partir das musas, em primeira pessoa:
povcdmv Elkoviddov apyodued’ deidev® (Hes. Theog. 1). O poeta-fildlogo vai além do

modelo hesiddico ao situar-se como sujeito que pode determinar o que € a poesia violando as

leis observadas por Rossi ou, simplesmente, sugerindo novos caminhos pragmaticos para sua

também tem uma fun¢do normativa implicita? Eu diria que sim, mesmo que aqui, para boa parte dos
alexandrinos, eu fale de uma verdadeira ‘normatividade ao contrario’, que é negativa. A época helenistica ¢ o
ultimo momento do que é um constante milagre ao longo da literatura grega, a saber, a capacidade de inovar
preservando individualmente os elementos tradicionais. Esta terceira época escreve as leis, mas para viola-las.
Parece quase que a analise precisa dos géneros classicos ¢é feita de proposito para violar melhor suas leis.”

24 Na tradugdo de Claudio Oliveira: “Tu, sabes, entdo, que esse espectador é o Ultimo dos anéis, dos quais eu
falava, que recebem o poder uns dos outros pela pedra de Hércules? O do meio és tu, o rapsodo ¢ ator; o
primeiro, o proprio poeta; mas o deus, por meio de todos esses anéis, arrasta a alma dos homens para onde
quiser, fazendo o poder pender entre eles” (2011, p. 43-44).

25 Na traducdo de Jaa Torrano: “Pelas Musas heliconiades comecemos a cantar” (2012, p. 103).
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criacdo. Dessa forma, as convengdes dos géneros podem se alterar conforme as mencionadas
demandas dos poetas ou do publico leitor. No entanto, elas continuam sendo convengoes;
logo, podem deixar de vigorar caso a sociedade passe a considerar outros parametros para a
classificacdo dos géneros. Até certo ponto, o que observamos na literatura classica, pelo
menos a partir do periodo helenistico, ¢ essa situacdo. No entanto, ainda nos resta pensar
como os géneros de fato se estabelecem na tradi¢do, em especial na Antiguidade Cléssica, e
como eles se modificam na histéria. Uma possivel resposta prevé uma reflexdo além da
“forma interna” de Viétor, pensando também como se da a leitura.

Longe da pretensdo de estabelecer aqui uma nova historia da poesia bucolica, da
satira ou mesmo do epos, destaco a dimensdo diacronica dos géneros poéticos a fim de
entendé-los mais como tentativas de abstra¢dao de validade duradoura de um desenvolvimento
continuo que talvez ndo tenham valor para os criticos como leis permanentes, isto €, como um
pressuposto dos pesquisadores que deve se tornar a hipotese de uma pesquisa a fim de testar a
eficacia de um canone, constru¢cdo da qual todos os outros leitores também participam. Nao
buscamos aqui de modo algum revalidar esse canone, dizer que Teocrito e Virgilio foram
autores paradigmaticos para os poetas bucolicos, assim como Horécio e talvez Varrao foram
para os satiricos, € que, portanto, devemos dar primazia a eles na definicdo de um género
literario em detrimento de todas as outras variantes, ou seja, as ‘“‘espécies totalmente
diferentes”, no dizer de Viétor. E possivel investigar genus e species tanto como expressoes
da recepgdo da literatura quanto como ensaios de tipologia. O fundamental talvez seja
determinar quais sdao os limites de cada interpretacdo para, entdo, propor um novo viés que
contemple, em certa medida, ambos os direcionamentos.

Um dos pressupostos comuns da teoria dos géneros ¢ adotado por Viétor em seu
texto: a associacdo entre natureza e linguagem, através das “formas naturais” (Naturformen)
da poesia. Os termos para essa relagdo variam de teoria para teoria, mas trata-se de uma visao,
de acordo com o pesquisador, “verdadeiramente elementar e, por tal razao, livre de todo ponto
de vista especializado, sistematico ou que empregue suas classificacdes em uma ou outra
concepcdo de mundo” (VIETOR, 1986, p. 12). Ao longo de seu ensaio, o autor reconhece a
origem romantica (e ndo elementar) dessa perspectiva ao partir de Schiller, mas, ao mesmo
tempo, ndo parece conseguir se desvencilhar dela, o que o leva a buscar “formas puras” e
“ndo puras” com o intento de classifica-las e hierarquiza-las. Ao longo de sua argumentagao,
o historiador da literatura ndo abandona o enfoque na historia, que o leva a se perguntar se o

conceito de género precede a historia ou ¢ dela derivado (VIETOR, 1986, p. 24), porém
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persiste em sua visdo da “genericidade do género”, por nos jd mencionada, que, em resumo,
seria basicamente uma abstracdo a partir de uma “forma de particularidade pura”. Desse
modo, o género literario parece ficar no meio do caminho: nos o definimos na histéria, mas,
ao mesmo tempo, algumas formas sdo representantes da pureza, de algo estavel.

Com frequéncia, o epos € associado, como vimos em Aristdteles, a uma dessas
“formas naturais” ou “puras” por estudiosos dos géneros poéticos. Destacamos, por exemplo,
a ideia de Kant retomada por Viétor de que a epopeia, dentre os trés fundamentos da alma, ¢ a
representante da faculdade do conhecer (1986, p. 11). Essa visdo € uma premissa mesmo para
Benjamin, em certa medida, quando afirma que a epopeia, a “forma mais antiga” de
rememoragado (Erinnerung), “contém em si, por uma espécie de indiferenciacdo, a narrativa e
o romance”, e que os exemplos posteriores do romance demonstram que neles “a musa épica
— a rememoragao — aparecia sob uma forma totalmente distinta do que na narrativa” (2012, p.
228). Em paralelo, Jauss*® (1962) parece se afastar dessa perspectiva dominante até o
estabelecimento da teoria literaria moderna, no século XX. Ao buscar um processo histérico
além de visdes normativas dos géneros literarios, o tedrico alemao se depara com a
necessidade de se contemplar uma “poética imanente” (em oposi¢do a transcendental

romantica, por exemplo), mas também declara:

[...] no caso em que uma norma teérica reivindica uma autoridade universal — assim
como a poética de Aristoteles em relagdo a literatura pds-medieval — o antagonismo
entre a forma de um género que exerce autoridade e a poética imanente pode se
tornar o proprio agente que provoca ¢ mantém a evolugdo histdrica dos géneros.
(JAUSS, 1986, p. 56).

Dessa forma, a “evolucao historica dos géneros” deixa de ser uma mera sucessao de
titulos para se tornar uma formagdo coletiva que responde a convengdes anteriores. Aqui
Jauss, como explicita depois em seu texto, se utiliza do conceito formalista de “evolugao
literaria”, postulado por Tynianov (TODOROV, 2013, p. 137), o que o leva a procurar um
“sistema literario” de uma época, no caso, da Idade Média (JAUSS, 1986, p. 67).

A procura também da imanéncia no estudo dos géneros literarios, Genette refaz
grande parte de um caminho do pensamento europeu a partir da Antiguidade a fim de avaliar
a recepgao da Poética de Aristoteles e também propor uma teoria propria. O teorico francés
aponta aspectos similares aos observados anteriormente em outras perspectivas da historia da

literatura e, ao fim, é provocativo ao afirmar: “la poétique est une trés vieille et trés jeune

26 Citado a partir da versdo francesa de Eliane Kaufholz do texto de Jauss para a coletinea Théorie des genres
(1986).
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‘science’: le peu qu’elle ‘sait’, peut-étre aurait-elle parfois interét a I’oublier”;>” o que repensa

logo em seguida quando diz: “la poétique n’a pas a ‘oublier’ ses erreurs pass€s (ou présentes)
mais, bien siir, a les mieux connaitre pour éviter d’y retomber”?® (GENETTE, 1989, p. 148).
Essa declaracdo se baseia em uma visao sua de historicidade dos géneros literarios e também
de suas projecdes idealizadas ao longo do tempo. A historicidade pautada aqui ¢ fundamental
para entendermos como a recepgao dos textos literarios em cada época nos faz reler o passado
de maneiras diversas. Além do sistema literario de Tynianov, deve-se também observar as
projecdes que tivemos e temos, nao apenas para evitar “erros passados ou presentes”, sem
refletir o que seria, nesse caso, um erro, mas também para reconstituir todas as possibilidades
de leitura dos géneros dos textos nas suas devidas condi¢des de formulagao.

Gutzwiller resume bem o problema ao tratar da origem dos gé€neros literarios em seu

estudo sobre Tedcrito, dito fundador da poesia bucolica:

[...] the paradox is to see genre formation as a process in which na author’s
innovations are recognized by readers and incorporated by other works in such a
way that they are gradually perceived as generic. But within process, and essential to
process, is creativity, the artist’s ability to mold the potentialities of his inherited
materials into a literary form that begets future literary forms.?’ (GUTZWILLER,
1991, p. 4).

(13

A palavra precisa, “paradoxo”, demonstra como avaliar um género literario ¢ um
processo complexo. Para isso, € “essencial”, nas palavras de Gutzwiller, entender como ele se
forma e reconhecer que ele ¢ mutavel e que precisamos reconhecer mudangas para, como
leitores, compreender o que o define. No entanto, ¢ importante entender que, para que
qualquer modificagcdo seja validada, ela deve ser aprovada pela comunidade de leitores em
algum momento. Como afirmamos, Tedcrito e Virgilio sdo reconhecidas autoridades da
poesia bucolica antiga tanto para classicistas quanto para leitores em geral. Qual seria, entdo,
o lugar de outras obras como as Bucdlicas de Calptirnio Siculo nesse cenario? Para que um
canone seja definido, € preciso que se reconheca também o que ndo ¢ candnico, 0 que nao se

enquadra na convencdo de um género ou de uma forma literaria, enfim, o que ¢ marginal.

27 “A poética é uma ‘ciéncia’ muito velha e muito jovem: o pouco que ela ‘sabe’, talvez ela teria interesse de
esquecer”.

28> A poética ndo deve ‘esquecer’ seus erros do passado (ou do presente), mas, com certeza, conhecé-los melhor
para evitar de recair neles”.

29 «[...] o paradoxo ¢é ver a formagdo do género como um processo no qual as inovagdes de um autor sdo
reconhecidas pelos leitores e incorporadas por outras obras de tal forma que gradualmente sdo percebidas como
genéricas. No entanto, dentro do processo, ¢ essencial para processar, esta a criatividade, a capacidade do artista
de moldar as potencialidades dos materiais transmitidos em uma forma literaria que gera futuras formas
literarias.”
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Assim, pensar na recep¢ao de nosso objeto de estudo ¢ fundamental para demonstrar como,
mesmo ndo sendo a referéncia de um género, ele apresenta tragos de uma historia da poesia

latina distinta.

2.4 O canone e a margem

Até o momento, o epos latino foi apresentado de maneira ampla, apontando para uma
diversidade de abordagens antigas e modernas. No entanto, para se compreender o lugar da
poesia bucdlica, principalmente obras ditas “menores”, como a de Calptrnio Siculo, € preciso
examinar como ela foi e ainda ¢ avaliada dentro desse grande campo dos usos do hexametro
datilico. Dentre os objetivos deste trabalho, estd a contribuicdo para o debate acerca do epos
latino e dos géneros literarios na Antiguidade greco-romana. Ao mesmo tempo, também hé a
meta de situar melhor essa parte do corpus poético latino, de modo a reavaliar sua condi¢ao
por vezes restritiva de poesia menor. Para realizar ambos, ¢ fundamental repensar a definicao
de epos no contexto romano antigo e buscar, assim, a variedade de usos do hexadmetro em
relagdo a prescri¢des e descrigdes talvez limitadoras demais.

Com frequéncia, como foi possivel observar, Virgilio ¢ o exemplo méximo — sendo o
unico — do que seria o epos para alguns autores. Contudo, o entendimento dos usos tao
variados de um metro como o hexdmetro ndo pode se dar utilizando-se sempre o mesmo
ponto de referéncia estabelecido, em grande parte, pelo canone. Pensar qual seria o canone do
epos latino, em especial para a poesia bucolica, ¢ algo elementar para a discussdo pretendida
para este trabalho. Caso essa reflexdo se limitasse a corroborar somente uma visdo ja
estabelecida do que seria a poesia em hexametro, ¢ bem provavel que as obras poéticas aqui
estudadas seriam mantidas em seu lugar menor, destinadas a leituras que somente veriam uma
repeticao do que foi criado anteriormente sem originalidade. No entanto, o préoprio ideal de
original ¢ algo a se contestar na abordagem tedrica dessa literatura. A fim de fazer essa
analise, € necessario antes se averiguar quao presente ¢ a no¢ao de canone nas pesquisas sobre
0 epos latino e como elas se concentram em Virgilio de modo que ignoram usos igualmente
relevantes.

A reflexdo deste capitulo pressupde, € claro, um conceito de canone. Como bem
resume Asper (1998), o vocabulo “canone” tem, desde seu correlato grego antigo, xovov,
uma relagdo com a ideia de medida, de norma. O que o canone significa para o campo
literario ¢ realmente uma medida, um padrao a partir do qual o restante pode ser avaliado de

um ponto de vista descritivo. Ele pode ser usado também como norma, ou seja, com uma
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funcdo prescritiva, que pode mesmo se confundir com uma descri¢gdo por vezes. Lemos na
Poética de Aristoteles, por exemplo, sobre o que € necessario se ter para uma boa organizacao
dos episodios na tragédia (ou seja, uma prescri¢io), para que, em seguida, [figénia em Aulis
(Tevyévern &v AvAidY) de Euripides seja descrita como texto que responde a essa demanda
(isto ¢, uma descri¢do) (Poet. 1455b 1-10). Em outros momentos, o fildésofo inverte a ordem
de seu raciocinio, apresentando-nos uma descricdo e depois uma prescricdo, como na
passagem citada anteriormente, em que descreve as inovagdes de Esquilo na tragédia e como
elas levaram a adog¢ao de um metro considerado apropriado para o género (Poet. 1449a 15-
25).

Tal situagdo demonstra que as fronteiras entre o que € normativo € o que € descritivo
podem se diluir, afinal muitas vezes se firma uma regra apos se constatar que ha algo a ser
seguido e que ja € posto em pratica. No entanto, essa descri¢cao que leva a prescricdo depende
de uma leitura cuja perspectiva busca motivacdes para que se firme um padrdo unico. O
processo de canonizacdo procura justamente esse padrdo, com base na ideia de que um autor

se torna candnico por ter em sua obra alguma canonicidade. Esse caminho ¢, de maneira

direta, tragado por Asper em outra passagem do verbete ja mencionado:

Der Begriff Kanon in seinem unterminologischen Gebrauch 146t sich auf alle
Formen eines kulturellen Gedéchtnisses anwenden, das sich um Fixierung oder
Reduzierung eines Traditionsbestandes bemiiht, um diesen vor diachroner
Variabilitit zu schiitzen. Gewohnlich beschrankt man Kanon aber auf den Umgang
mit iberliefertem Wissen oder mit tradierten Texten. Das Charakteristische dieses
geschiitzten Bestandes, seine Kanonizitdt also, 1aBt sich bestimmen als Anspruch des
Uberlieferten, normativ fiir die Gegenwart zu sein. Von Kanon oder Kanonisierung
spricht man bei diesem ProzeB vor allem im Fall von religioser oder &sthetischer
Normativitit. Der moderne Begriff kanonisch bezeichnet dementsprechend die
Zugehorigkeit zu einer Textgruppe, die aufgrund verschiedener Legitimationsgriinde
Sonderstatus hat und klassisch oder autoritativ ist.3° (ASPER, 1998, p. 869).

As razodes de legitimidade que atribuem a um texto literario um carater canonico sao
variadas, porém parecem ter algo em comum: uma ideia de restringir o que deve ser lido. O
sentido de dever dessa leitura ndo exclui a possibilidade de acesso a outros textos, ainda que

destaque a necessidade de se ler um em detrimento de outros. O texto escolhido para

30«0 termo ‘canone’, em seu uso ndo terminolégico, pode ser aplicado a todas as formas de memoria cultural
que buscam fixar ou reduzir uma parte de tradigdo para protegé-la da variabilidade diacronica. Normalmente, no
entanto, o canone se limita a lidar com o conhecimento tradicional ou com textos tradicionais. A caracteristica
dessa existéncia protegida, sua natureza candnica, pode ser definida como a pretensdo do tradicional de ser
normativo para o presente. O ‘canone’ ou a ‘canonizagdo’ ¢ usada neste processo, especialmente no caso de
normatividade religiosa ou estética. Por conseguinte, o termo moderno ‘candnico’ se refere ao pertencimento a
um grupo de textos que possui status especial devido a varias razdes de legitimidade e ¢ classico ou imbuido de
autoridade”.
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pertencer ao canone deve ser, portanto, um que seja a base para se entender todo um ramo da
literatura, o ponto de partida para se entender tudo deixado a margem. Sua canonicidade
advém do fato de que ele permanece sendo uma referéncia, um classico independentemente

dos textos que o sucedem, como bem define Asper:

Kanonizitdt 16t sich auch als Identifikationsereignis oder -erlebnis auffassen, das
Geschichtlichkeit aufhebt: Im Kanon sind historische Texte zeitlos prisent.
Bestimmendes Merkmal von Kanonizitdt ist also Zeitresistenz, die sich auch als
Konstituens des Klassischen beschreiben liBt.>' (ASPER, 1998, p. 870).

De forma interessante, a literatura classica estd num lugar controverso na historia da
literatura, em especial da ocidental de base europeia: ela € por si s classica, porém nem tudo
de seu escopo ¢ de fato um classico. Esses textos greco-romanos marginais nao tém, sob as
condigdes descritas por Asper acima, essa caracteristica “‘eternamente presente”, a prova da
historia. Tal percepcao ¢ fundamental para se compreender por que Virgilio nos vém a mente
quando pensamos no epos latino, porém nio de imediato as obras de Enio, Lucrécio, Lucano,
Estacio, Silio Italico, Gracio, Calptrnio Siculo, Nemesiano, as Eclogas de Einsiedeln e tantos
outros textos.

A partir das visdes de epos expostas anteriormente, torna-se essencial investigar
como as nossas definicdes modernas e contemporaneas dialogam com as antigas € como
mantém Virgilio como paradigma, como canone. Por exemplo, Barchiesi (2010) detém-se
principalmente na epopeia como forma representativa do epos. Virgilio, nesse cenario, € o
paradigma por apresentar em sua obra uma “carreira poética [que] resultou em fim demasiado
exemplar — pascua rura duces — e alimentou quase de pronto falsificagdes e imitagcdes de
varios tipos” (BARCHIESI, 2010, p. 124). Dessa carreira, contudo, Barchiesi escolhe como
foco a épica em seu texto, ainda que reconhega que o lugar privilegiado desse género em uma

carreira poética pelo epos seja algo contestavel:

Também a ideia da carreira literaria como uma ascensdo progressiva em dire¢ao aos
vértices sublimes do epos é uma abstragdo, alimentada por fatores em partes
ocasionais ou pouco claros: a hierarquia dos géneros literarios; certas recusationes
ambiguas dos poetas augustanos; algumas noticias biograficas sobre Névio e Enio;
mas sobretudo o exemplo excepcional, isolado, de Virgilio. (BARCHIESI, 2010, p.
124).

31 “A canonicidade também pode ser entendida como um evento ou experiéncia de identificacdo que abole a
historicidade: no canone, textos historicos sdo eternamente presentes. A caracteristica determinante da
canonicidade ¢, portanto, a resisténcia ao tempo, que também pode ser descrita como um constituinte do
classico”.
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Virgilio, segundo sua percepcdo, ¢ a referéncia para essa abstracdo da carreira
literaria, que serviria para sustentar a ideia de que a €pica estd num lugar maior, o objetivo
final dessa carreira. Na verdade, poderia se dizer que ndo ¢ exatamente Virgilio quem
estabeleceu essa diretriz para o poeta romano, mas sim aqueles que o sucederam. Sérvio, por
exemplo, em seus comentdrios as Bucolicas e as Georgicas, corrobora essa visdo, como
mencionamos anteriormente. Para Barchiesi, a “autonomia” do epos (no caso, da poesia
heroica) estabelece-se no contexto romano pela convergéncia de vertentes derivadas de um
consenso formal: o de que o epos deveria ser extenso € uma obra de um “género mais alto,
mais dificil (junto a tragédia) e mais afastado do quotidiano”, uma convencdo que seria
derivada da tradi¢dao helenistica (2010, p. 127). Apesar disso, o hibridismo de géneros era

corriqueiro:

[...] hibridos e entrecruzamentos eram propostos como modelo pela tradigdo poética
alexandrina; o aprendizado técnico dos poetas latinos consiste por muito tempo na
apropriagdo dessas experiéncias ‘mistas’ (com resultados curiosos; por exemplo, o
poema 63 de Catulo). (BARCHIESI, 2010, p. 136).

Embora haja, de acordo com Barchiesi, um isolamento da épica em relacdo ao
restante da poesia hexamétrica (2010, p. 139), isso de modo algum deve nos levar a
considerar que as outras formas do epos foram abandonadas. Em sua diversidade, no epos
desde a poesia hesiodica parece predominar mais esse hibridismo apontado pelo classicista
italiano do que uma formulagdo prescritiva que limite as interagdes entre os géneros.
Williams, por exemplo, chama Os trabalhos e os dias ("Epyo koi ‘Huépar), de Hesiodo, de
“epopeia da lavoura”, referindo-se a “pratica da agricultura e do comércio no texto de uma
forma de vida em que a prudéncia e o esfor¢o sdo considerados as virtudes fundamentais”
(2011, p. 31). De modo um pouco despojado, o critico galés nos chama a aten¢do para o fato
de que, no poema hesiodico, o trabalho no campo € uma espécie de luta bem melhor do que a
guerra (v. 16-19), que faz falta para aquele que ndo tem meios para sobreviver em
comparacao com outros homens (v. 20-24). A defini¢ao dada por Williams para essa obra nao
¢ uma categoria de analise, mas ela ndo deixa de chamar a atenc¢do, a0 mesmo tempo, para um
elemento que ndo € pressuposto no que Barchiesi chama de epopeia: a lavoura. Uma “forma
de vida” rural, e ndo a vida do heroi afastado do cotidiano, ¢ a matéria dessa suposta epopeia,
bem como suas “virtudes fundamentais”, a prudéncia e o esforco, heroicas a seu modo nesse

contexto (WILLIAMS, 2011, p. 31).
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E relevante destacar Os trabalhos e os dias como um exemplo de possibilidade
poética no campo do epos e um indicio de desencontro entre os pesquisadores que revela uma
maior amplitude de topicos e usos criativos possiveis para o hexametro. Quanto a essa
variedade, ressalta que o entrecruzamento dos géneros nao parece ser algo restrito a poética
alexandrina, ainda que seja possivel afirmar, como Barchiesi e Rossi, que houve um maior
movimento para a ruptura de “leis” da literatura nesse periodo. E fundamental para se
entender o objeto deste estudo que seu lugar no epos nao estd necessariamente subjugado a
algo maior e superior, a epopeia, independentemente de sua defini¢cdo. Caso uma analise da
poesia bucolica se baseie apenas em sua posicao em relacdo a epopeia, grande parte de suas
peculiaridades ndo podera ser observada com a devida atengao.

Quanto a relacdo da poesia bucdlica com o epos como um todo, € possivel também
perceber como algumas posigdes criticas podem ser problematicas para sua compreensao. Por
exemplo, por termos como “inversdao” e “subversdao” épica, Halperin recai em hierarquias
correntes na critica ao avaliar um género literario como “reacao” a outro (1983, p. 217-238).
De acordo com seu ponto de vista, a poesia bucdlica ¢ uma “reagdo” a épica, mas ndo parecer
existir, a0 mesmo tempo, nenhuma relagdo do primeiro género com o segundo que seja
reciproca. E importante destacar que a noc¢do de “desvio” de um género, como aquela
mencionada de Halperin (1983, p. 30), pode ndo ser produtiva para a compreensao do texto

poético, como afirma Karakasis:

It is true of course that every attempt a Roman pastoralist makes for dialogue with a
different literary genre need not necessarily be labeled as ‘generic deviation’. A poet
might employ these means in an endeavour to innovate pastoral as bequeathed to
him by incorporating literary motifs often favoured by other literary genres, or trying
to create his own bucolic world.*?> (KARAKASIS, 2011, p. 6).

O chamado “desvio”, desse modo, torna-se apenas uma continuidade de uma
tradicdo, o que, de certo modo, Halperin também reconhece em parte. O epos latino, por
consequéncia, nao pode ser reduzido a um modelo de poesia épica, sendo que todos os
géneros parecem estabelecer relagdes entre si. Karakasis prossegue seu raciocinio, agora mais

voltado para a poesia bucdlica:

32 “ verdade que cada tentativa que um poeta bucélico romano faz de dialogo com um género literario diferente
ndo precisa necessariamente ser rotulada como ‘desvio de género’. Um poeta pode empregar esses meios em um
esforgo para inovar a pastoral como lhe foi legado, incorporando motivos literarios muitas vezes favorecidos por
outros géneros literarios, ou tentando criar seu proprio mundo bucoélico.”
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‘Deviation’ from these ‘generic markers’ is often a means of constructing meaning:
anything that diverges from this consensus of pastoral tradition is usually labeled in
the present study as “unpastoral’ or ‘anti-bucolic’, and is further taken to signal, in
most cases, a motivated ‘generic alteration’ from the ‘pastoral norm’. The term
‘unpastoral’ is in the present study also used in order to refer to a motif or a
linguistic / stylistic option absent from the previous bucolic tradition each
consecutive bucolic poet draws his material. The term is also used for situations
demonstrably marring basic bucolic values, as is, for example, the ‘unfriendly
landscape’ of the third Vergilian eclogue.>* (KARAKASIS, 2011, p. 7).

Por seu ponto de vista, o “ndo bucdlico” e o “antibucdlico” podem, portanto,
participar do poema bucoélico, sendo apenas um “desvio” de uma “norma”. Sua posi¢do pode
ser vista como contraditoria, pois, a0 mesmo tempo que rejeita a nogdo de desvio, adota
termos que sdo negativos a partir de uma definigdo normativa do género. O problema nao ¢ de
fato apenas terminologico: quando atestamos um desvio a partir de uma norma, reforgamos a
existéncia de uma norma, mesmo que ela ndo seja explicitada.

Caso se observe o epos latino ndo de modo prescritivo, mas sim descritivo, as regras
a que Karakasis e Rossi se referem passam a ser padroes de uma €poca ou de um autor
candnico. Stephen Harrison busca explorar dois poetas do periodo augustano em busca de
convengdes de géneros poéticos que sdo reiteradas e, ao mesmo tempo, reelaboradas. O autor
separa os “aspectos basicos” do “repertorio do género” em trés categorias: repertorio formal
(formal repertoire), repertorio tematico (thematic repertoire) e marcas metagenéricas
(metageneric signals), sendo que nestas trés hd uma série de caracteristicas textuais a serem
consideradas. E importante destacar algumas de suas observagdes, como uma parte de sua

defini¢do de metro, aspecto integrante do chamado repertério formal:

The initial issue here is naturally whether the genre characteristically uses prose or
verse. [...] By the Augustan period, metrical form and choice was clearly a key part
of readerly recognition of genre, based on a knowledge of literary history and
consequent readerly expectations. The hexameter, sanctioned by Homer and Hesiod
as well as Ennius and Lucretius, was the metre for epic, whether heroic or didactic,
and its looser and less restrained satiric subform, sanctioned by Lucilius, was the
metre for satire. The metres found in Republican drama, whether iambic or trochaic,
of similar length to the hexameter but perceptibly different in rhythm, marked out
the dramatic forms, and the shorter and more flexible lyric metres were seen as

33«0 ‘desvio’ desses ‘marcadores de género’ é frequentemente um meio de construir sentido: qualquer coisa que
se afaste desse consenso de tradicdo bucodlica é geralmente rotulada no presente estudo como ‘ndo bucdlico’ ou
‘antibucolico’ e ¢ ainda utilizada para sinalizar, na maioria dos casos, uma ‘alteragdo de género’ gerada a partir
da ‘norma bucdlica’. O termo ‘ndo bucdlico’ é usado no presente estudo também para se referir a um motivo ou
a uma opg¢ao linguistica/estilistica ausente da tradigdo bucdlica anterior de que cada poeta bucdlico consecutivo
elabora sua producdo. O termo também ¢é usado para situagcdes que comprovadamente desfiguram valores
bucélicos basicos, como, por exemplo, a ‘paisagem hostil’ da Ecloga I1I virgiliana.”
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appropriate for lyric on the Lesbian and Catullan model.** (HARRISON, 2007, p.
23).

Assim como muitos pesquisadores de métrica ja listados aqui, Harrison talvez se veja
numa situagdo perigosa em que o metro (ou sua auséncia, na prosa) € visto como algo
estritamente “formal”, separado tanto do que seria referente ao conteudo quanto do que seria
“metagenérico”, ou seja, relacionado ao proprio género. No entanto, de uma perspectiva que
ndo limita o metro a uma sucessao de pés apenas, certamente um estudo métrico e ritmico
poderia ir além de seu aspecto meramente mecanico € pensar o hexametro, neste caso, como
um meio para formagdo do sentido do texto. Na mesma passagem, também se evidencia uma
preocupacao do pesquisador com as expectativas do leitor romano, dado o fato de que seu
estudo ¢ baseado nos “horizontes de expectativa”, conceito da estética da recepcao de Jauss
(1994). O leitor antigo, dessa forma, seria seu foco, construido a partir dos aspectos de género
presentes nos poemas. Nesse contexto, o metro, no capitulo de Harrison sobre as Bucolicas
virgilianas, tem lugar numa leitura que estabelega relagdes entre géneros. O epos latino, a
partir de sua analise da Ecloga IV, é um dos meios pelos quais a obra de Virgilio dialoga com
outros géneros, pois o poeta retomaria nao s6 Teocrito pelo hexdmetro, mas também os
oraculos sibilinos, o epitalamio e o panegirico épico (HARRISON, 2007, p. 36-44).

Para uma reflexdo acerca do epos latino, também ¢ possivel destacar da metodologia

de Harrison a ideia de narratividade, aspecto integrante do seu chamado repertério tematico:

The degree to which a text incorporates the primary features of narrative, especially
the element of plot-line, is often a useful criterion. Drama and heroic epic normally
have a strong narrative structure, with the plot and action directed teleologically
towards a clear conclusion. Didactic epic, on the other hand, does not usually have
an overt or evidently structured plot, though an interesting case can be made for the
recurrence of particular ‘plot-motifs’, which would then fall under thematic and plot
conventions. Noncontinuous genres such as lyric, love-elegy, pastoral, and satire
have similarly limited narrativity, though a recent argument that book 1 of Horace’s
Satires has an overt narrative structure is highly attractive, and Ovid’s first book of
Amores can be argued to present a narrative plot-line.>> (HARRISON, 2007, p. 27).

34 “A questdo inicial aqui ¢, naturalmente, se o género usa prosa ou verso de forma caracteristica. [...] No periodo
augustano, a forma e a op¢do métricas eram claramente uma parte fundamental do reconhecimento do género
pelo leitor, basecado em um conhecimento da historia literaria e consequentes expectativas do leitor. O
hexametro, consolidado por Homero e Hesiodo, assim como Enio e Lucrécio, era o metro para a épica, fosse ela
heroéica ou didatica, e sua subforma satirica mais livre € menos contida, consolidada por Lucilio, era o metro para
a satira. Os metros encontrados no drama republicano, seja o iambo, seja o troqueu, de tamanho semelhante ao
do hexametro, mas sensivelmente diferente no ritmo, marcaram as formas dramaticas, ¢ os metros liricos mais
curtos ¢ flexiveis foram vistos como apropriados para a lirica no modelo da poesia de Lesbos ou de Catulo.”

35 “0 grau em que um texto incorpora as principais caracteristicas da narrativa, especialmente o elemento do
enredo, ¢ frequentemente um critério Util. Teatro e épica herdica normalmente t€ém uma forte estrutura narrativa,
com o enredo ¢ a acao dirigida teleologicamente para uma conclusdo clara. A épica didatica, por outro lado, ndo
costuma ter uma trama aberta ou evidentemente estruturada, embora um caso interessante possa ser a recorréncia
de ‘temas de enredo’ especificos, que entdo se enquadrariam em convengdes tematicas e de enredo. Géneros nao
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Note-se que, em sua definicdo, a narrativa estd associada a nogdo de enredo (plot-
line) e de estrutura narrativa, que, em sua opinido, ¢ “forte” na €pica e no teatro por terem
uma “conclusdo clara”. Ha ainda a ressalva de que a narratividade seria distinta na épica
didatica e em géneros de “narratividade limitada”, entre os quais se encaixariam a poesia
bucélica e a satira, ambas hexamétricas. Esse aspecto € por ele explorado depois ao longo dos
capitulos de estudo voltados para géneros que ndo sejam a épica, como, por exemplo, nos
capitulos 2 e 3, sobre as Bucolicas de Virgilio e as Satiras de Horacio, respectivamente. A
extensao desses poemas, ¢ claro, ¢ distinta entre um poema €pico e outros compostos em
hexametros, porém isso ndo torna o restante necessariamente limitado. Embora seja um pouco
anacrénica, uma comparacao possivel seria a do romance e do conto modernos; ambos sao
narrativos, porém sua estrutura e sua extensao sao distintas. A dificuldade, portanto, ¢ definir
qual a for¢a dessas formas narrativas distintas, em especial num contexto em que a epopeia e
o teatro sdo a priori apresentados como fortes por sua narratividade.

A principio, poderia se dizer que Harrison torna essa questdo complexa ao trazer para
sua definicdo de narratividade o que seria elemento de “estrutura e extensdo” (length and
structure), aspecto que faz parte de seu repertério formal (2007, p. 24-25). Evidencia-se,
assim, como seus repertorios formal e temdtico estdo mais integrados do que se poderia
imaginar, pois a narratividade pode apenas ser compreendida se avaliada dentro das condigdes
formais apresentadas pelo texto. Deve-se avaliar os poemas de acordo com os critérios de seu
género, seus horizontes de expectativa. O epos latino, definitivamente relacionado com a
narratividade, tem formas diversas de expressdo para conteudos variados, o que de modo
algum significa que algumas dessas formas sdo mais fracas ou menores em qualidade.

A diversidade do epos, um dos enfoques desta tese, pode ser melhor entendida se
vista em sua integralidade e sem que aplique critérios de um género mais canénico, como a
épica, para outros que tém fungdes diferentes. No entanto, por vezes, a poesia bucdlica parece
ser um elemento complicador para esse tipo de estudo. Ao tratar de espécies ditas didaticas,
entre as quais inclui a poesia bucolica, Oliva Neto afirma que “talvez bucdlica seja espécie
¢pica mais dificil de engolir” (2013, p. 62), ndo apenas para nds, leitores de hoje, mas também
para os romanos. Sua matéria parece distante do enredo posto por outras formas de epos,

porém essa estranheza ndo estd restrita aos poetas bucolicos. Mais adiante, poderemos

continuos como a lirica, a elegia amorosa, a poesia bucolica ¢ a satira tém uma narratividade igualmente
limitada, embora um argumento recente de que o livro I de Satiras de Horacio tem uma estrutura narrativa aberta
scja altamente atraente, ¢ possa se argumentar que o livro I dos Amores de Ovidio apresenta um enredo
narrativo.”
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observar como a satira, por exemplo, ¢ sempre analisada como um elemento muito peculiar
em meio a outros géneros poéticos antigos. De todo modo, o que se reforga ¢ que a poesia
bucélica precisa ser avaliada por sua narratividade com outras formas de epos. O mesmo
principio vale para o estudo de poemas dentro da tradicao bucdélica, como os analisados neste
trabalho.

No ambito dessa tradigdo, com frequéncia, nosso presente objeto de estudo ¢
qualificado como a excecdo da exce¢do ou como “poesia menor”, termo corriqueiro nas
edicoes de textos classicos para varios autores que sao considerados “menores”, mesmo que
tenham escrito em géneros e estilos ndo necessariamente “baixos”. No caso da poesia
bucélica pds-virgiliana, Calptrnio Siculo aparece em meio a esse grupo, sendo relacionados a
outras obras ditas menores, como o fazem organizadores de volumes como Pieter Burman
(1731) e Emil Baehrens (1881). Esses poemas também figuram nos dois volumes de Minor
Latin Poets, compilados por Arnold e John Duff (1934). Nessa edi¢cdo, seus organizadores

declaram o seguinte sobre a pesquisa acerca da poesia latina menor:

[...] there are yet left openings for scholarly work on the minor poetry of Rome. It
possesses at least the merit of being unhackneyed: and the hope may be expressed
that the present collection will direct closer attention towards the interesting
problems involved.>® (DUFF; DUFF, 1934, p. xii).

Desde entdo, certamente o posicionamento dos chamados poetae latini minores,
inclusive dos poetas bucolicos além de Virgilio, como “menores” € cada vez menos corrente.
Na pratica, por essa caracterizagdo, mantém-se os textos fora da discussdao dos textos que nao
sao considerados menores, como explica Edmunds: “[...] texts called ‘minor’ are usually
considered marginal as well, and a heuristically efficient way to approach the question of
marginal would be to look at texts of this kind”*’ (EDMUNDS in FORMISANO; KRAUS,
2018, p. 287). Ler a poesia menor, portanto, como literatura a margem pode também nos levar
a rever os textos ditos canonicos, ndo com o objetivo de retird-los de 14 ou de eliminar o
canone, um fendmeno cultural consolidado em muitas sociedades ocidentais, mas sim a fim

de reavaliar analises anteriores.

36 «[...] ainda ha lacunas para trabalhos académicos sobre a poesia menor de Roma. Ela possui pelo menos o
mérito de ter um certo frescor, e a esperanga demonstrada ¢ de que a presente compilagdo chame mais a ateng@o
para os interessantes problemas envolvidos.”

37 ¢[...] textos chamados ‘menores’ sio geralmente considerados também marginais, e uma forma
heuristicamente eficiente de abordar a questao do que ¢ marginal seria se voltar para textos desse tipo”.
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No campo da poesia bucdlica, as Bucolicas de Calpurnio Siculo sdo textos menores e
marginais que, por vezes, sao negligenciados mesmo por estudiosos que buscam reavaliar
esse género poético. Por termos como “inversdo” e “subversao” épica, por exemplo, Halperin
tenta redefinir esse lugar da poesia bucdlica diante de outros géneros poéticos. No entanto, em
vez de pensar em pares e dicotomias, por exemplo, avalia um género como “reacao” do outro,
mas somente em sentido Unico. Dessa forma, a poesia bucoélica ¢ uma “reagao” a épica, o que
parece pressupor que nao ha relagdo reciproca entre os géneros, por se tratar de uma
influéncia que ocorre em via de mao Unica. Isso se d4 devido a sua posicao critica herdeira da
critica das influéncias, de vertente bloomiana. A nocdo de “simplicidade” em Tedcrito,
derivada da critica antiga e ecoada por Rosenmeyer, Rossi € outros, também mantém essa
hierarquia, ainda que em menor medida. Como, entdo, podemos compreender a tradicao
bucodlica romana sem vé-la como elemento inferior, se comparada a Teodcrito e a outros
géneros mais “elevados” do epos? E fundamental rever essa trajetéria sem estabelecer como
meta adequar-se aos ideais de poesia dos antigos, mas antes entender esse canone € como ele
se transformou ao longo do tempo, em momentos singulares, através dos poemas selecionados
para este trabalho.

Em relagdo ao nosso objeto de estudo, nota-se que o aumento no niamero de estudos
acerca de Calpurnio Siculo tenta ressituar essas obras fora do espectro da poesia menor,
marginal e talvez inferior em que criticos do passado as colocaram. No entanto, como ja
mencionado, elas ainda ndo parecerem ser tratadas por sua complexidade, sendo analisadas

principalmente por esse viés apontado por Tom Geue:

Calpurnian pastoral is having a renaissance of late. It’s a similar, familiar old story
of “silver Latin”: once consigned to the dustbin as derivative and wooden, the work
of a poetaster incapable of shaking the shade of predecessor Virgil, the Eclogues of
Calpurnius Siculus have recently seen an upswing in more generous critical
treatment. These contributions tend to fall into a couple of camps (often
overlapping): in the majority, intertextualists have won him back as an innovator in
the pastoral tradition, riffing on the genre in the best spirit of belated poet
transformer; in the minority, (mainly Neronian) historicists have shown how his
poems chime sweetly with contemporary imperial politics.*® (GEUE, 2019).

38 “A poesia bucolica calpurniana tem passado por uma renascenga tardia. E uma velha historia familiar e nada
estranha de ‘latim de prata’: antes jogadas na lata de lixo como artificiais e aridas, como trabalho de um
poetastro incapaz de enfrentar a sombra do antecessor Virgilio, as Bucolicas de Calptrnio Siculo passaram
recentemente por um aumento no nimero de estudos criticos mais generosos. Essas contribui¢des tendem a cair
em uma ou outra posi¢do (muitas vezes sobrepostas): na maioria dos casos, os intertextualistas o reconquistaram
como um inovador na tradigdo bucdlica, abordando o género no melhor espirito de poeta transformador tardio;
numa minoria, os historiadores (principalmente neronianos) tém mostrado como seus poemas se ligam de modo
suave a politica imperial de seu tempo.”
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Essas duas posigdes sdo validas por seus objetivos e metodologias e sdo referéncias
para esta tese, porém ambas ainda mantém essa poesia numa situacao marginal que impede
que ela seja lida com ateng¢do a outros aspectos, como a métrica, a ritmica, o didlogo e a
tradu¢ao. Um estudo de seu lugar no epos deve contemplar sua historicidade, € ndo apenas sua
canonicidade ou nao, ainda que a constatacdo da existéncia de um canone seja inevitavel.
Ainda que se reconhega sua permanéncia, o objetivo ¢, na verdade, analisar essa poesia sem

uma hierarquizagdo propria da canonicidade, nos termos que Formisano coloca:

The systematization and organization of genres and discourses are also functional to
canonicity because, under the appearance of the neutrality of critical judgement, they
have the effect of supporting a classification into ‘better’ and ‘worse’. Another
implicit factor of canonicity is the insistence on the intentions of the author as
fundamental to, and perhaps even sufficient for, a correct interpretation of the texts.
Authorial intentions seem to be a compelling, indeed unimpeachable factor if they
appear explicitly in the text itself; but they can also be deduced from other texts
written by the same author or from the reconstruction of historical, cultural, or
psychosocial contexts. They are functional to the classification of texts into genres
and discourses, a factor that implicitly produces canonicity.’* (FORMISANO, 2018,

p. 16).

Desse modo, estudar e traduzir a poesia bucolica de Calpurnio Siculo ¢ voltar-se para
um elemento marginal na literatura antiga por mais de um motivo: seu género poético nao
candnico, sua autoria nao canoOnica e, inclusive, andnima e sua datagdo imprecisa sao todos
fatores que implicam em dificuldades para enquadrar essa producdo em lugar valido para
apreciacao se seguirmos esses principios organizacionais da canonicidade. Acerca desse
assunto, a contribuicao de Baraz (2015) ¢ um desenvolvimento interessante para ser elencado.
A autora da algumas possiveis razoes para a falta de leitores da poesia bucdlica romana pos-
virgiliana, referindo-se em especial a auséncia de reflexdo sobre esses poemas na maioria dos
estudos acerca desse género poético. Além de algumas importantes excegdes listadas pela
autora, como Rosenmeyer (1969), Hubbard (1998), Fantuzzi e Papanghelis (2006) e
Karakasis (2011), ndo hd muitos artigos e capitulos de livro sobre essa obra, presentes em
grande medida na bibliografia desta tese. A pesquisadora também menciona o fato de que a

datacdo imprecisa ou muito recente desses poemas contribuiu, em sua opinido, para que

39 “A sistematizagdo e a organiza¢io de géneros e discursos também so funcionais 4 canonicidade porque, sob a
aparéncia da neutralidade do julgamento critico, elas t€ém o efeito de sustentar uma classificagdo em ‘melhor’ e
‘pior’. Outro fator implicito de canonicidade ¢ a insisténcia nas intengdes do autor como fundamentais e talvez
até suficientes para uma interpretacdo correta dos textos. As intengdes autoriais parecem ser um fator
convincente, na verdade irrepreensivel se elas aparecem explicitamente no proprio texto; mas também podem ser
deduzidas de outros textos escritos pelo mesmo autor ou da reconstru¢do de contextos historicos, culturais ou
psicossociais. Elas sdo funcionais a classificacdo dos textos em géneros e discursos, um fator que implicitamente
produz canonicidade.”
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ficassem de lado, porém destaco que muitas analises ja foram feitas com base em aspectos
historicos e politicos dessas obras, principalmente no caso de Calpurnio Siculo, como se
observou em relacdo as referéncias no texto de Davis (1987). Fora essa consideragdo, ¢
importante ressaltar como Baraz destaca outro motivo para a dar atengdo a esses poemas: eles
tornam mais diversa a “trajetoria aparentemente suave” da poesia bucolica virgiliana para a
renascentista (BARAZ, 2015, p. 92). Poderia se dizer, portanto, que eles ndo seriam
convenientes para uma historia literaria que privilegie uma permanéncia de modelos estaveis,
numa trajetéria aparentemente suave, mesmo que isso nao seja possivel além das aparéncias.
O que se estabelece por ora ¢ que ¢ possivel compreender o epos se contemplado em
sua diversidade de usos, em sua interacdo pelo metro e também as formas proprias de um
poema. O hexametro, sob essa perspectiva, expande-se além da ideia de ser uma mera
sucessao de pés, cuja deteccdo poderia ser vista como apenas mecanica, abrindo-nos um
campo de possibilidades ritmicas e performdaticas da poesia, um campo em que, enfim, os
géneros poéticos estdo mais relacionados do que podem aparentar estar. A leitura dos poemas
latinos na atualidade deve passar ndo apenas pelo reconhecimento dos géneros, que, como
Harrison aponta, era para os antigos ¢ ainda € uma etapa importante da leitura poética, e
teorias literarias mais recentes frequentemente confirmam essa necessidade (HARRISON,
2007, p. 12). Ler essa poesia também deve ser um ato que tenha como meta a exploracao do
ritmo como organizagdo ndo apenas sonora, ou melhor, vocal, mas também do sentido do
discurso em questdo. A investigagdo do metro e do didlogo no epos latino, principalmente em

Calpurnio Siculo, com o enfoque pratico, sera o objetivo do proximo capitulo.
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3. 0 METRO E O DIALOGO

3.1 O hexametro latino e o discurso poético

Nos capitulos anteriores, foram apresentadas algumas consideragdes em relacdo ao
hexametro enquanto um metro em uso, ou seja, os géneros poéticos em interagdo pela
utilizacdo do hexametro. No entanto, antes de analisar-se a relagdo da obra de Calparnio
Siculo com esse epos, € preciso pensar o que € o hexametro enquanto metro propriamente dito
em meio as outras possibilidades métricas latinas.

Nossa preocupacdo com a métrica e seus efeitos de sentido estd relacionada ao
caminho tragcado pelo ensaio “Qu’est-ce que la poésie?”, de Roman Jakobson, versdo francesa
de um texto seu publicado em tcheco em 1934, em que o autor parece definir o que € poesia
pelo que ndo € poesia. De inicio, ele aponta a possibilidade de limita-la pelos seus temas, que,
ao longo da historia, parecem infinitos; em seguida, conjetura os “procedimentos poéticos”
(procédeés poétiques) como meio, que, no entanto, logo se revela também infrutifero devido a
grande variedade formal da poesia. ApOs essas primeiras tentativas, demonstra como mesmo
poetas parecem ter fascinacdao por textos que comumente ndo sdo considerados poesia. Em
direcdo contraria, também indica que, por vezes, historiadores parecem negar o estatuto de
poesia mesmo a poesia, tratando-a apenas como ‘“documento humano” ou “testemunho
artistico”, sem valor além disso (JAKOBSON, 1977, p. 35). Trata-se de um erro comum
cometido mesmo por estudiosos da poesia, como bem recorda Stanford (1980, p. 4),
mencionado anteriormente.

E importante destacar essa trajetoria reflexiva elaborada por Jakobson para deixar
claro de antemao que, ainda que este trabalho privilegie aspectos por vezes ditos formais,
como o metro e o didlogo, ndo se parte de modo algum de uma premissa de que a poesia pode
ser entendida apenas por seus “procedimentos poéticos”. Mesmo Jakobson ndo acreditava
nisso, como foi observado. Acerca desse assunto, ele nos chama a atencdo para algo

fundamental relativo a tais procedimentos:

Ne croyez pas non plus le critique cherchant querelle a un poéte au nom de
I’authenticité et du naturel, — il rejette en fait une tendance poétique, ¢’est-a-dire un
ensemble de procédés déformants, au nom d’une autre tendance poétique, d’un autre
ensemble de procédés déformants.** JAKOBSON, 1977, p. 34).

40 “Nao acredite também no critico que procura confrontar um poeta em nome da autenticidade e da naturalidade.
Ele esta, na verdade, rejeitando uma tendéncia poética, ou seja, um conjunto de processos deformadores, em
nome de outra tendéncia poética, outro conjunto de processos deformadores.”
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Talvez determinar o que ¢ a poesia seja uma tarefa grandiosa demais, mas a tentativa
de Jakobson aponta como, mesmo que nos detenhamos apenas a procedimentos ditos
poéticos, ¢ dificil abarcar todas suas possibilidades de uso. Com frequéncia, os leitores
escolhem qual serd o paradigma a ser seguido para estabelecer um procedimento poético.
Como vimos no capitulo anterior, Virgilio ¢ certamente a principal referéncia para isso, no
caso da poesia latina. Entretanto, como indica Jakobson, acreditamos ndo ser necessario
simplesmente adotar um “conjunto de procedimentos deformadores”, ndo apenas porque nao
ha nada “natural” ou uma “autenticidade” a ser defendida na poesia, mas também devido a
nossa ideia de que ¢ preciso se afastar de uma ideia dos “efeitos desviantes” da poesia
bucélica apoés Teocrito e Virgilio, postulada por Halperin (1983, p. 30). Nosso movimento de
analisar o metro e o discurso em Calpurnio Siculo, portanto, procura se afastar da no¢ao do
desvio, ainda que consciente de que compreender todos os usos possiveis do hexdmetro nao ¢
possivel. Apesar disso, nosso objeto de estudo se revela especialmente interessante para o
entendimento do epos latino, isto ¢, do hexdmetro em uso por meio de seus géneros e formas,

como sera possivel se verificar neste capitulo.

3.1.1 A variedade hexamétrica em uso

No campo da métrica latina, a valoragdo do cadnone leva a extremos. Como
destacamos no capitulo anterior, nosso objeto de estudo e outros poemas, menores ou nao, nao
sao avaliados criteriosamente em muitos tratados ¢ manuais de métrica. Em relagdo ao
hexametro, essa falta de atencdo a variedade, mesmo no corpus virgiliano, pode levar a
conclusdes questiondveis como a de Nougaret, que afirma que o hexametro datilico ¢
“elegante” e distante do povo, pois ndo tem um “ritmo natural” no latim em sua “forma
extremamente rigida” (1948, p. 16), sem se definir o que seria o natural e o rigido no ritmo de
um poema. Essa ideia se mantém mesmo quando o proprio autor acrescenta que os poetas
satiricos, também usuarios desse metro, voltam-se “para um publico mais amplo” por uma
versificagdo que conservou uma “liberdade” que os aproximava “mais de Plauto e Teréncio
do que de Virgilio e Ovidio” (NOUGARET, 1948, p. 26). Observe-se que, apesar de ser uma
forma aparentemente rigida, o hexametro tem uma “liberdade” em seu uso na satira ndo
explicitada nessa passagem pelo autor. Destaca-se também que seus exemplos para o capitulo

3, acerca da versificacdo hexamétrica, sio em maioria virgilianos, principalmente da Eneida,
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sendo que outros autores sdo citados como excepcionais ou peculiares, em especial os poetas
satiricos (NOUGARET, 1948, p. 53-55).

Além de refletir sobre os usos do metro, no caso, do hexametro, ¢ fundamental para
cumprir com o0s objetivos desta tese integra-lo ao discurso, inclusive pelo ritmo. De defini¢des
sucintas, destaca-se a de Décio Pignatari, para quem o ritmo como “um icone que resulta da
divisdo e distribuicdo no tempo e no espago [...] de elementos ou eventos verbovocovisuais”
(2011, p. 21). Nota-se como o autor associa tempo e espago ao ritmo, indo além, portanto, do
simples padrao de sucessdo de acentos do metro. Quando o espago ¢ considerado nesse
conceito, torna-se compreensivel a no¢do do ritmo como organizagdo de ‘“elementos ou
eventos verbovocovisuais”, em especial pelo uso desse ultimo vocédbulo tdo caro aos
concretistas brasileiros. O ritmo, segundo Pignatari, ¢ na verdade palavra, voz e visdo, em
especial numa poesia em que o suporte grafico ¢ pressuposto. O autor vai além e acrescenta
que o ritmo também ¢ “uma sucessdo ou agrupamento de acentos fracos e fortes, longos e
breves. Esses acentos nao sdo absolutos, mas relativos e relacionais — variam de um caso para
outro. O ritmo tece uma teia de coesdo” (PIGNATARI, 2011, p. 22). Mencionam-se ai dois
elementos a mais que sdo pertinentes para este estudo: os acentos “relativos e relacionais” e o
ritmo como “teia de coesdo”. Ao citar a coesdo, Pignatari retoma nao s6 a questdo da “divisao
e distribui¢dao” dos elementos verbovocovisuais, mas enfatiza sua relagdo com a produgao do
sentido do texto poético. Isso explica a razdo dos acentos serem relativos e relacionais, pois
ndo exercem sempre a mesma func¢do na significacdo e dependem dos outros elementos
presentes no poema para ganhar um sentido ou varios.

Ainda que sua base tedrica seja a semidtica pierciana, a qual ndo ¢ utilizada nesta
tese, Pignatari assinala também a importancia de observar o ritmo como conjunto de relagcdes
pelas quais se da organizacdo do sentido. Relacionado ao ritmo, independentemente de sua
definicdo como “sucessdo ou agrupamento”, estd o metro. Segundo Allen (1973, p. 101-102),
o ritmo pode ser visto como uma sequéncia, um movimento, proximo da ideia de sucessdo e
também como padrdo, como agrupamento de regularidades, mas também de irregularidades.
Para pensar o metro a partir dessa concepgao ampla de ritmo, € preciso recusar, como dito, a
visdo do metro como mera sucessao de pés sem qualquer relacio com um suposto conteudo
do poema, contemplando a ideia de que os pés se articulam entre si de formas diversas em
contextos variados. Um caso que destaca a necessidade de se recusar esse tipo de atitude ¢ um

exemplo comum de verso espondaico em manuais de métrica latina: olli respondit rex Albai
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Longai*' (Enn. Ann. 31). Pode se atribuir a essa passagem de Enio um carater de
grandiosidade, pois o que se anuncia por esses espondeus ¢ justamente a resposta do rei de
Alba Longa. Com efeito, esse padrao de verso ¢ muitas vezes relacionado a uma ideia de
solenidade (DUCKWORTH, 1969, p. 4). No caso dos Anais, infelizmente esse fragmento foi
preservado em separado, sem que qualquer outro verso que o preceda ou suceda tenha sido
conservado também. Mesmo assim, ressalta-se como a sequéncia uniforme de espondeus
ganha um sentido devido a uma associacdo com o que ¢ narrado, o que nao significa
exatamente que um hexametro espondaico sempre anuncie uma fala grandiosa ou que seja
apropriado para reis.

Nos mesmos Anais, por exemplo, ha outros versos predominantemente espondaicos,
dos quais destaca-se um considerado legitimo pelo editor.*? Ele poderia corroborar a leitura de
magnitude associada a hexametros espondaicos: hunc inter pugnas Seruilius sic conpellat
(Enn. Ann. 227). Se Aulo Gélio estiver correto (Gell. N4 7.4.1), nessa passagem do poema
épico, indica-se também uma importancia almejada para o destinatdrio das palavras de
Servilio, que seria, no caso, o proprio Enio. Em termos ritmicos, poderia se dizer também que
o hexametro espondaico parece chamar mais a aten¢do, na verdade, por estabelecer uma
relagdo com outros versos em que o grande numero de espondeus exerce uma func¢ao no

discurso (Enn. Ann. 210-227):

Haece locutus uocat quocum bene saepe libenter 210
mensam sermonesque suos rerumque suarum

comiter impartit, magnam cum lassus diei

partem fuisset de summis rebus regundis

consilio indu foro lato sanctoque senatu:

quoi res audacter magnas paruasque iocumque 215
eloqueretur, et cuncta malaque et bona dictu

euomeret, si qui uellet, tutoque locaret.

quocum multa uolup ac gaudia clamque palamque.

ingenium cui nulla malum sententia suadet

ut faceret facinus, levis, haut malus, doctus, fidelis, 220

suauis homo, facundus, suo contentus, beatus,

scitus, secunda loquens in tempore, commodus uerbum

paucum, multa tenens antiqua sepulta, uestutas

quem facit et mores ueteresque nouosque tenentem,

multorum veterum leges diuumque hominumque; 225
prudenter qui dicta loquiue tacereue possit:

Hunc inter pugnas compellat Servilius sic:*

41 “Respondeu a ele o rei de Alba Longa”. Texto latino citado a partir da edi¢do de E. H. Warmington (1935).

42 Ha outros hexametros espondaicos nos Anais, mas que sio considerados esptirios por Warmington (1935).

43 Na traducdo de Everton da Silva Natividade (2009, p. 123-124): “Tendo dito isso, chama aquele com quem
quase sempre de bom-grado / a mesa e as suas conversas dos seus assuntos / amigavelmente partilha, quando,
cansado, a do dia maior / parte tivesse passado tomando, sobre questdes de suma importancia, / decisdes no
grande foro e no sagrado senado; / com ele, sem receio, coisas importantes € sem importancia e gracejos / diz;
igualmente o que ¢ bom ¢ o ruim de dizer, / desabafa, da maneira que acha melhor, confiando-o a lugar seguro; /
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Nesse fragmento, ha outros dois versos que se destacam: artem fuisset de summis
rebus regundis (v. 213) e quoi res audacter magnas paruasque iocumque (v. 215). Em ambos
0S casos, 0S quatro primeiros pés sdao espondeus, mas nao o quinto pé, um datilo. Apesar
disso, eles parecem se articular bem com a constru¢do do sentido pelo ritmo de toda essa
passagem. Note-se que no verso mencionado antes, olli respondit rex Albai Longai (v. 31),
anuncia-se a resposta do rei de Alba Longa a alguém, apontado pelo dativo olli, mas no verso
227 trata-se de uma situacgao distinta: € Servilio que, entre batalhas (inter pugnas), dirige-se a
alguém que seria magnanimo no poema. Tal problema também se apresenta caso se compare
o verso 31 com outro dos Anais: olli respondit suauis sonus Egeriai** (Enn. Ann. 124),
hexametro em que apenas o quinto pé¢ ¢ um datilo. Aqui a autoridade em questdo,
provavelmente Numa Pompilio, ¢ o destinatario, € ndo quem emite a resposta, ja que o
emissor anunciado ¢ “a suave fala de Egéria”. Com efeito, a frase estabelece uma relagao
autotextual clara com o verso 31, dado o fato de que se diferenciam apenas pelo sujeito da
frase (rex Albai Longai e suauis sonus Egerai) e pelo quinto pé (espondeu no v. 31 e datilo no
v. 124). No entanto, ndo poderiamos afirmar que aqui “a suave fala de Egéria” tem uma
grandiosidade digna de um rei, pois o rei de fato ¢ o destinatirio de sua fala. Devido a
auséncia de versos anteriores ou posteriores ao 124, também nao poderiamos declarar que o
assunto de Egéria seja elevado, mas a lembranga de que ela tem uma “suave fala” talvez
aponte que nao se trata de um tema grandioso. Esse verso parece de fato se aproximar mais do
outro hexametro espondaico citado, o verso 227, em que a autoridade seria o amigo de
Servilio e nao ele proprio.

Desse modo, ¢ possivel dizer que o hexametro espondaico ndo estd necessariamente
atrelado a fala de uma autoridade ou de uma figura magnanima. Poderiamos dizer, contudo,
que os espondeus em Enio parecem indicar um assunto elevado no discurso poético em alguns
momentos. Em resumo, percebe-se que o uso dos espondeus em todos ou em quase todos os
pés nos Anais € mais complexo do que aparenta ser e ndo poderiamos tirar uma conclusao
simples a partir somente de um verso fora de contexto. De fato, como Sandro Boldrini

ressalta: “la sostituzione del quinto dattilo con uno spondeo [...] risponde, sempre, ad esigenze

com ele também partilha com prazer muitas alegrias, abertamente ¢ em segredo; / engenho a que nenhuma
propensdo persuade a que, / leviano ou mau, fizesse uma maldade; douto, fiel, / agradavel, eloquente, satisfeito
do que ¢ seu, feliz, / sabio, falando coisas certas em tempo adequado, conveniente, de palavras / poucas,
guardido de muitas tradi¢des antigas ¢ ja sepultadas, a quem a idade / faz também guardido tanto dos costumes
antigos, como dos novos / das leis tanto dos antigos deuses como dos homens; / que prudentemente possa
recontar ou calar o que ouviu. / A este, entre as batalhas, Servilio assim o chama:”.

4 “Respondeu a ele a suave fala de Egéria”.
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stilistiche e mira ad effetti fonici particolari”* (BOLDRINI, 2017, p. 109). E nitido que o
hexametro predominantemente espondaico se distingue de outros versos nao por uma
grandeza que lhe seria intrinseca, mas sim porque ele representa uma transi¢ao na organizagao
do sentido no poema eniano. Com efeito, esse tipo de verso responde a “exigéncias
estilisticas” e tem ‘“‘efeitos fonicos particulares”, sendo que esses efeitos sdo particulares ao
discurso em que ele ¢ utilizado, ndo tendo um objetivo s6 em toda a poesia latina.

Em sintese, o ritmo ¢ um componente constitutivo do discurso, mas nao o unico.
Quando retomamos usos nao paradigmaticos do hexametro latino, como na breve leitura de
Enio que se esbogou, torna-se manifesta a necessidade de se entender o metro como
ferramenta para a construcdo do sentido na poesia, porém de modo algum com uma funcao
absoluta e totalizante. O hexametro € o ponto de partida para a formag¢ao do ritmo no poema, e
cabe a nos entender como ele € usado em cada caso, sem nos basearmos somente em um
modelo tnico ou um padrao, ainda que ele atue em conjunto com aspectos particulares de um
texto. No contexto romano, Virgilio foi e ainda ¢ o paradigma para essa analise. Todavia, isso
ndo pode ser visto como um empecilho para uma apreciagdo mais detalhada de outros
poemas, anteriores ou posteriores a obra do poeta.

O hexametro com frequéncia ¢ relacionado a ideia de falta de naturalidade do ritmo,
de Aristoteles até Nougaret. Caso se pense, entretanto, mais no metro como parte integrante
da construgdo do discurso poético, pode-se ver como também importante definir qual o lugar
que o hexametro assume na prosodia da lingua latina. A percepcao do metro por parte de
gregos e romanos ja foi motivo para muito debate, o qual ndo serd aqui retomado por inteiro.*®
Contudo, acredito que a posi¢ao adotada por Boldrini conduz o raciocinio desenvolvido aqui
para um lugar em que o epos latino se torna cada vez mais amplo em suas possibilidades de
producao de sentido. De acordo com o autor, a percepcao do ritmo pelos romanos estava
atrelada ao metro: “i Latini leggevano 1 versi esattamente come la prosa, ed il ritmo era
provocato da successioni di quantita che, se rispondenti alle aspettative che il modello ideale
comportava, erano identificate come verso™’ (BOLDRINI, 2017, p. 36). Podemos dizer,
entdo, que quando deixamos de ver o poema apenas como uma sucessao mecanica de pés,

sem grande participagdo em sua compreensao do texto, o uso do metro proprio de um poema

45 «“A substituicio do quinto datilo por um espondeu [...] responde sempre a exigéncias estilisticas e é voltada
para efeitos fonicos particulares”.

46 Para uma sintese dessa questdo, recomenda-se a leitura dos capitulos 2.1 e 2.2 da tese de doutorado de
Beethoven Barreto Alvarez (2016, p. 39-58).

47 “Qs latinos liam os versos exatamente como prosa, € o ritmo era causado por sequéncias de quantidades que,
se correspondiam as expectativas que o modelo ideal implicava, eram identificadas como versos.”
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ganha relevancia. Um hexametro espondaico em uma determinada passagem de Enio pode ter
um significado diferente de outra passagem, e mesmo que uma sequéncia de espondeus
existisse em um texto de prosa, ela também ndo seria aproveitada nesse contexto pelos
mesmos motivos do poeta dos Anais quando a adotou. No poema, contudo, a quantidade das
silabas ganha maior protagonismo dado o fato de que a todo tempo ela ¢ utilizada na
construcao do texto.

Ainda que a percep¢ao do metro faga parte da construcao do ritmo poético para os
romanos, o que se confirmou no capitulo anterior, ndo podemos nos esquecer da nossa
situagcdo enquanto leitores do século XXI, ndo mais atentos a lingua da mesma maneira que os

antigos. Segundo Boldrini, ha solug¢do para esse aparente problema:

Noi, oggi, non siamo assolutamente in grado di percepire, come invece i Latini, la
melodicita dell'accento e quindi la linea musicale dell'alternarsi di toni piu alti
(sillabe accentate) e toni piu bassi (sillabe atone), tantomeno di ricreare (anzi: di
sentire) le quantita di vocali e di sillabe: la nostra sensibilita linguistica non ci
permetterebbe in alcun modo di distinguere un testo poetico da un testo prosastico se
ci limitassimo a leggere la poesia in base agli accenti di parola, exatamente come
facevano i Latini. Ecco, allora, la necessita di differenziare, in qualche modo, la
lettura della poesia con il provocare dei ritmi che, per le caratteristiche della nostra
lingua (ma non solo dela nostra...), possono essere soltanto accentativi; tanto vale, a
questo punto, adottare il tipo di lettura che una secolare tradizione ha imposto nella
scuola, ma con la coscienza precisa che i Latini non leggevano la poesia come noi,
che siamo costretti, di fatto, a computare brevi e lunghe sulla punta delle dita.*®
(BOLDRINI, 2017, p. 38, grifo do autor).

4

E claro que, como o autor ressalta, ndo /emos como os romanos o faziam. No
entanto, acredito ser possivel discordar de sua ideia de que ndo podemos ““distinguir de modo
algum” a poesia da prosa por seu uso das quantidades das vogais e das silabas. De fato, trata-
se de um elemento linguistico estranho para a realidade de leitores de lingua portuguesa ou de
outros idiomas cuja fonologia nao incorpora a duragdo vocélica e silabica como elemento
distintivo. Entretanto, mais uma vez, ndo podemos limitar o ritmo da poesia antiga a uma
nocao de sequéncia de pés abstrata, lida em siléncio. A performance, ou seja, a leitura em voz
alta desses poemas também deve ser levada em consideragdo, como aponta o autor. Um

exemplo disso ¢ quando Boldrini se refere, no final da passagem citada, a um habito constante

48 “Hoje, ndo somos absolutamente capazes de perceber, como os latinos, a melodia do acento e, portanto, a linha
musical da alternancia de tons mais altos (silabas tonicas) e tons mais baixos (silabas atonas), muito menos de
recriar (na verdade, de ouvir) as quantidades de vogais e silabas: nossa sensibilidade linguistica ndo nos
permitiria distinguir de maneira alguma um texto poético de um texto prosaico se simplesmente l€ssemos o
poema com base nos acentos das palavras, exatamente como faziam os latinos. Dai, entdo, a necessidade de
diferenciar, de alguma maneira, a leitura de poesia pela indugdo de ritmos que, devido as caracteristicas de nossa
lingua (mas ndo apenas da nossa...), podem ser apenas acentuados. Nesse ponto, ¢ melhor adotar o tipo de leitura
que uma tradi¢do secular impds a escola, mas com a consciéncia precisa de que os latinos ndo liam poesia como
nos, que somos realmente forgados a contar breves e longas na ponta dos dedos.”



58

na vida de muitos classicistas: a contagem de pés pelo bater dos dedos sobre uma superficie.
Por seu ponto de vista, essa acdo poderia se enquadrar em sua definicdo de ictus, ou seja, de
um acento ritmico na poesia, que, no caso, seria apenas mecanico: “‘esisteva, invece, un ictus
meccanico, provocato dal battere del piede o del dito o di una bacchetta nella scansione del
ritmo (un po' come avviene oggi nella lettura della musica)”* (BOLDRINI, 2017, p. 37, grifo
do autor). O ritmo, em seu entendimento, poderia ser marcado pelos dedos, como na musica,
mas nao seria o ictus vocal dos antigos. Trata-se de uma tentativa corrente no ensino de
linguas cléssicas para, aos poucos, aproximar-se dessa fonologia distinta, ao mesmo tempo
que atesta nossa dificuldade de compreender a métrica latina.

Hé algo importante a ser considerado nessa afirmacao talvez polémica de Boldrini a
respeito de ictus, também chamado de “icto”, na versao aportuguesada de Dante Tringali, para
sua tradugdo da Arte poética de Horacio (1993, p. 32). Um reflexo dessa polémica € o fato de
que o ictus ¢ traduzido como “batida” na versdo de Jaime Bruna para o mesmo texto
horaciano (2014, p. 62). Tal diferenga nos direciona para o debate complexo sobre esse
fendmeno prosddico do latim e que parece estar longe de uma solu¢do consensual. Com
efeito, a passagem de Horacio que cita o ictus ¢ o motivo de grande parte das desavencgas
acerca desse topico.

Em resumo, Boldrini parece se filiar aqueles que acreditam que o ictus ¢ uma curva
prosodica propria da duragdo silabica de um pé métrico, mas que ndo corresponde de modo
algum a tonicidade ou a acentuacao da lingua. Essa diminui¢ao da participacao do ictus como
fator métrico relevante ndo ¢ nova, estando presente, por exemplo, no trabalho de Bennett
(1898). O que se questiona € o uso frequente da nogdo de ictus por criticos modernos, mesmo
que ela seja questionada em praticamente nenhum estudo, como de fato pudemos perceber em
artigos acerca desse fendmeno publicados do fim do século XIX ao comeco do século XX,
como, por exemplo, Humphreys (1878), Peck (1897), Edmiston (1903) e Newcomer (1908).
Nesse periodo, ¢ perceptivel um grande interesse pela definicdo da relagdo entre o ictus e a
métrica latina. No século passado, a validade dessa nocdo voltou a ser discutida, em termos
semelhantes aos postos por Bennett (1898), o que levou a completa auséncia da mengao do
ictus em trabalhos posteriores, como os de Winbolt (1903) e Oniga (2014), este no campo da
linguistica latina. E pertinente destacar que mesmo alguns que consideram o icfus na analise
da versificagdo latina podem chegar a conclusio de que, na verdade, ele ndo ¢ uma

caracteristica totalmente determinante em termos métricos, como concluem Shipley (1924, p.

4 “Em vez disso, houve um ictus mecanico, causado pela batida do pé ou do dedo ou de uma baqueta na
escansao do ritmo (um pouco como hoje na leitura de musica)”.
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158) e Koster (1936, p. 265-266), por exemplo. Por tal motivo, consideramos, assim como
Alvarez (2016, p. 47-48), que ndo ¢ necessario considerar esse fenomeno como algo acentual
ou tonal que se sobrepde ao metro e deve ser obrigatoriamente contemplado na andlise
métrica. Essa decisdo, todavia, ndo significa que todos os estudos que considerem o ictus nao
sejam validos, como Duckworth (1969) e Allen (1973).

A parte da discussdo dessa existéncia ou ndo de um ictus vocal, o que se pode atestar
¢ que hoje lemos a poesia latina com auxilio desse ictus mecanico, como assinala Boldrini.
Contudo, diria que, na verdade, ele nao ¢ estritamente mecanico, sendo uma agao que pode ser
vocal e também verbal a sua maneira, distinta ainda de possiveis praticas dos romanos. A

respeito disso, Zumthor afirma o seguinte:

Com efeito, pode-se dizer que um discurso se torna de fato realidade poética
(literaria) na e pela leitura que ¢é praticada por tal individuo. Mais do que falar, em
termos universais, da “recepgdo do texto poético”, remetera, concretamente, a um
“texto percebido (e recebido) como poético (literario)”. (ZUMTHOR, 2007, p. 24-
25).

Ao lidar com a poesia latina, a questdo que surge para noés ¢ como se da essa
percepgdo do texto como poesia. E possivel ler a poesia antiga sem ser pelo ato da leitura
silenciosa, mas sera essa uma a¢ao da qual se partilha coletivamente ou ¢ apenas individual?
Considerando-se a propria polissemia do verbo “ler”, no uso de Boldrini € no nosso uso
corriqueiro, € possivel ler em voz alta, ler com a ajuda da batida dos pés ou dos dedos, ler
pelo canto, enfim, todas as possibilidades de leitura podem, cada uma a sua maneira, resolver
a questao do nosso distanciamento da percepgdo antiga da duracao das vogais e das silabas na
poesia. O poema ndo perde a possibilidade verbal do ritmo devido a essa diferenca cultural.
No entanto, cabe-nos pela analise métrica e pela tradugdo avaliar como isso € possivel.

A respeito do hexametro latino e de seu ritmo, ainda ¢ importante ter em mente a
propria diversidade no uso do metro na poesia latina, Como Duckworth destaca, ndo ha
“variedade infinita” na métrica hexamétrica, pois apenas 16 combinagdes sdo possiveis para
os quatro primeiros pés do metro: DEEE, DEDE, DEED, DEDD, DDEE, DDDE, DDED,
DDDD, EDEE, EDDE, EDED, EDDD, EEEE, EEDE, EEED ¢ EEDD (1969, p. 3). Essa
variedade, no entanto, expande-se caso se acrescentem a conta as possibilidades de uso do
espondeu no quinto pé além do hexametro estritamente espondaico, ou seja, com 0s cinco
primeiros pés em espondeu. Além disso, outros elementos, como as cesuras, diéreses e

sinalefas, também devem ser considerados, fazendo como que essa variedade aumente.
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Nas Bucolicas, por exemplo, Virgilio utiliza trés vezes o espondeu no quinto pé (Ecl.
4, 49; Ecl. 5.38; Ecl. 7.53), porém em nenhuma delas o hexametro ¢ espondaico por inteiro. E
importante ressaltar esse fendmeno em particular dado o fato de que ele nunca ocorre em
Calpurnio Siculo. Ainda na producao bucdlica, destaca-se o fato de que Nemesiano, em suas
Bucdlicas, e o autor das Eclogas de Einsiedeln também ndo se permitem colocar espondeus
no quinto pé. Contudo, considerando-se toda a producdo do primeiro poeta, ha uma possivel
fuga do padrao num dos fragmentos do poema De aucupio, por vezes atribuido ao poeta: Hic
propé | Pélti\n(um) <ad> || ra|dicés : Appén|nini (1.10),°° uma exce¢io que talvez ocorra por
um intertexto com Lucano (Phars. 2.396), Pérsio (Sat. 1.95) e o Bellum ciuile de Petronio
(Sat. 124.279). Percebe-se, portanto, que na poesia bucdlica pos-virgiliana parece ndo haver
espaco para hexametros espondaicos de qualquer forma.

De forma inusitada, nesse aspecto os poetas pos-virgilianos parecem estar mais
proximos do padrao do hexametro datilico apresentado por metricistas que o proprio Virgilio.
Esse caso nos mostra uma especificidade da poesia bucdlica latina e de parte da poesia do
periodo imperial e nos impele a investigar as causas e as consequéncias dessa escolha. A
fixacdo do datilo no quinto pé pode ser vista como uma limitagdo nas possibilidades criativas
de um poema, porém também ¢ possivel associa-la com a exploragdo de outros aspectos por
ela permitida. A diérese bucdlica, por exemplo, pode se tornar mais frequente a partir disso.
Como veremos em Calptrnio Siculo, o aumento no nimero de ocorréncias dessa diérese leva
a consequéncias ritmicas e discursivas particulares.

E importante destacar que, para este trabalho, decidiu-se entender a diérese bucélica
em seu sentido mais amplo, isto €, somente como uma diérese entre o fim de uma palavra que
coincida com o quarto pé e o inicio de outra palavra no quinto pé¢ do hexametro. Essa
concepgdo € seguida por alguns metricistas, como Koster (1936, p. 52), Di Marzo (1946, p.
60-61), Kolat (1947, p. 123), Crusius (1967, p. 51), Drexler (1967, p. 90) e Flaucher (2008, p.
39), e revelou-se proficua para a andlise do objeto de estudo. Apesar da defini¢cdo adotada
para este tipo de corte, ndo deixamos de ver possiveis diferengas na configuracdo da diérese
bucélica, como aquelas que levam autores como Nougaret (1963, p. 40-41), Halporn, Ostwald
e Rosenmeyer (1963, p. 69) e Boldrini (2017, p. 111) a defini-la como uma pausa nas mesmas
condigdes ja descritas, porém somente no caso de transi¢do sintdtica, com separacao de dois
periodos. Em relacdo a essas diferencgas, Soubiran defende que, com efeito, ha dois tipos de

diérese bucolica: uma pausa (intermot) bucdlica e uma pontuacao (ponctuation) bucdlica,

30 Citado aqui a partir da edi¢do de Duff e Duff (1934).
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sendo o primeiro correspondente a transicdo sem mudanga de periodo, € o segundo, com
mudanca de periodo, o que ndo inclui, contudo, transigdes para um vocativo ou um aposto
(1966, p. 22). Embora sigamos com a definicdo mais ampla, ocasionais aspectos sintaticos
que alterem a disposi¢cao métrica e o discurso do poema serdo levados em consideracgao.

A métrica latina, como se percebe, ndo ¢ algo simples de ser sistematizado, dada a
variedade e a extensdo do corpus, em especial no caso de uma forma tdo usada como o
hexametro. Entre os nossos objetivos, estd averiguar como esse metro se constroi na obra de
Calpurnio Siculo, com base em estudos anteriores de outros poemas hexamétricos latinos,
mas também com aten¢do para as particularidades ndo apenas estritamente métricas do objeto
de estudo. Aspectos ritmicos e discursivos fazem parte desse processo também de acordo com
nossa proposta de leitura. A ideia ¢ evitar uma apreensao talvez mecanica demais do metro
latino, meramente quantitativa, sem atencdo para detalhes ou excecoes significativas. No
mesmo estudo sobre a diérese bucolica ja citado, Jean Soubiran também se questiona como
nos, na atualidade, poderemos tornar o metro antigo algo ritmico de fato, sem parecer
repetitivo ou talvez entediante, como o “ronron do alexandrino classico” (1966, p. 48). Em
seguida, o autor chama a ateng¢do para o fato de que oradores hoje em dia podem surpreender
o publico em suas pausas, enfatizando elementos sintdticos como conjungdes, que, a
principio, poderiam ndo ser ressaltadas em outros contextos (SOUBIRAN, 1966, p. 49). Isso
seria um sinal de que, pela vocalizagdo, o que pode parecer mecanico demais no poema pode
ser melhor entendido.

As consideracdes feitas até agora apontam para o fato de que, em vez de ler a métrica
da poesia bucolica apenas por distant reading, isto ¢, pelo levantamento de dados de todo o
corpus hexamétrico latino, poderiamos realizar uma leitura interpretativa também por close
reading, mas nao exclusivamente. Uma terceira via, intermedidria, ¢ possivel, de modo que
tanto aspectos métricos e discursivos do epos e da poesia bucolica quanto elementos proprios
do objeto de estudo sejam considerados na analise. De todo modo, essa constatacao nos serve
como estimulo para ter em mente esse caminho ao refletir sobre a fungdo da configuracao do
hexametro em um poema na organizacao de seu sentido pelo didlogo, objetivo que aparece em

conjunto com a analise métrica neste trabalho.

3.1.2 O dialogo e a dialogicidade na poesia
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E fundamental observar a fungdo do dialogo e do mondlogo na constitui¢io de um
poema bucoélico e de seu género literario por inteiro. Nas Bucdlicas de Calpurnio Siculo, o
dialogo ¢ predominante, de forma que a métrica esta articulada a ele. Antes de analisar essa
relagdo, ¢ valido repensar o discurso da poesia bucdlica, principalmente como o didlogo se da
nesses textos. Para muitos pesquisadores, sua presenca parece fundamentar o ideal de amizade
e fraternidade muitas vezes constatado nos poemas. Poggioli, por exemplo, menciona a
premente visdo idealizada do campo com frequéncia indicada na poesia bucolica antiga e nas
formas que lhe sucedem (1975, p. 4-5). Esse ponto de vista também gera um imagindrio

bucdlico em que as relagdes interpessoais passam, por exemplo, pela amizade:

The bucolic imagination conceives of friendship in lyrical rather than in epic or
dramatic terms; it treats friendship as a state of grace or spiritual communion, which
the stress of life never puts to the test of loyalty or sacrifice. Pastoral friendship
means a common devotion to the bucolic callings, which are poetry and music.®!
(POGGIOLI, 1975, p. 20).

Talvez a poesia de Calpurnio Siculo nao seja o melhor exemplo de “estado de graca”
total, “comunhiio” e “lealdade” entre pastores,’” e mesmo Virgilio e Tedcrito também ndo se
enquadrariam bem nesse ideal. Além da amizade, o que vemos pelo canto amebeu, como uma
espécie de didlogo, ¢ a presenca de alguma competitividade nas relagdes. Nao ha revezamento
no canto sem que haja nesse ato uma comparagdo entre as realizagdes poéticas e musicais dos
pastores, mediadas ou ndo por um terceiro. No entanto, esse aspecto de contenda, elemento
fundamental da poesia bucdlica desde Teodcrito, como Nogueira demonstra (2012), de fato
convive com relagdes até um ponto amistosas. De certa maneira, trata-se de um jogo, mais
uma vez nos termos de Huizinga (2000), que se estabelece por meio dessa amizade, dessa
relacdo entre os pastores.

Quanto a paralelos antigos, ¢ frequente fazer mengdes a Platdo para situar o dialogo

na poesia bucolica em relacdo a cultura que lhe antecede, o que pode ser interessante nao

S A imaginacdo bucélica concebe a amizade em termos liricos, e ndo em termos épicos ou dramaticos; trata a
amizade como um estado de graga ou comunhao espiritual, que o estresse da vida nunca pde a prova da lealdade
ou do sacrificio. A amizade pastoril significa uma devogdo comum aos chamados bucolicos, que sdo a poesia ¢ a
musica.”

52 Uma visdo da relacdo entre os pastores na poesia bucélica como a de Poggioli, além de ndo ser incomum, tem
paralelos judaico-cristdos que podem explicar a graga e a comunhao espiritual nela presentes. Por exemplo, no
Tanakh, o chamado Antigo Testamento, ha uma profecia no fim do Livro de Amods em que se diz que os
camponeses pobres de Israel, perseguidos pelo rei Jerobodo, serdo redimidos por Deus por meio do campo. Na
tradugdo de Jaco Guinsburg ¢ equipe, 1é-se: “Eis que vém dias, diz o Senhor, em que o que lavra alcancara ao
que sega, ¢ 0 que pisa as uvas ao que langa a semente; os montes destilardo mosto ¢ todos os outeiros se
derreterdo. E removerei o cativeiro do meu povo Israel, e reedificardo as cidades assoladas, e nelas habitardo, e
plantardo vinhas e beberdo o seu vinho, ¢ fardo pomares e lhes comerdo o fruto. E os plantarei na sua terra, ¢ ndo
serdo mais arrancados da sua terra que lhes dei, diz o Senhor teu Deus” (GUINSBURG, 1968, p. 33-34).
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apenas para ver no filésofo uma primeira nogdo de locus amoenus, mas também um tipo
diferente de dialogo nesse espaco. Uma comparacao elaborada entre os dialogos na poesia
bucélica, principalmente em Tedcrito e Virgilio, com a produgao filosofica de Platdo tem que
passar por uma obra que apresenta uma concepc¢ao importante de dialogo na Antiguidade, o
Fedro (®aidpoc), pois nele se encontra uma espécie de locus amoenus platdonico. Esse
paralelo feito a partir do corpus Platonicum pode nos revelar que os dialogos de seu autor nao
se organizam sob o mesmo conceito de didlogo da poesia bucolica, independentemente de seu
autor, mas que, mesmo assim, guardam semelhanc¢as fundamentais. Para avangarmos nessa
questdo, ¢ pertinente rever, por primeiro, como o didlogo € o espaco se constroem no Fedro,
tendo em mente possiveis relacdes com nosso objeto de estudo.

O Fedro ¢ um dialogo supostamente de uma fase intermediaria da producao de
Platdo e, da nossa perspectiva, destaca-se por seu movimento entre a cidade e o campo. Logo
de inicio, Socrates pergunta a Fedro: & ¢ile ®aidpe, moil &1 xoi w60ev;> (Phdr. 227a). Seu
interlocutor, portanto, encontra-se em transito entre os dois espacos, como ele explica em
seguida. No entanto, a principio, ndo fica claro de lugar exato se parte para outro, pois Fedro
d4 esta primeira resposta: mapd Avciov, @ Zdkpots, T0d Kepdlov: mopsvopol 8¢ mpog
nepinatov EEm teiyouc™ (Phdr. 227a). De Lisias, ndo exatamente da sua casa, mas de sua
presenga, como ¢ esclarecido ap6s Socrates pedir uma localizagdo mais precisa: dtap Avciog
NV, m¢ gowkev, 8v dotel’ (Phdr. 227b). Fedro, entdo, confirma que o orador estava na cidade,
mais exatamente na casa de Epicrates, outro orador: Nai, mop’ Emucparer®® (Phdr. 227b).
Logo se entende, por fim, que o jovem se deslocava de um local em que ouvia um discurso de
Lisias, como se descobre ao longo da leitura do didlogo, e dirigia-se para um “passeio” fora
da cidade. Socrates resolve, entdo, acompanha-lo para escutar a leitura do discurso por Fedro,
que o carregava consigo. O local para isso ¢ sugerido pelo jovem: um “altissimo platano” (tnv
vynAotdtnv TAdtavov). A arvore lhe parece agradavel, e ele da suas razdes: kel okid 1" €o0Ti
kol vedpo pétprov, kai méo kadileshor ff av Povrdpeda kotaxhOfvar®’ (Phdr. 229b).

Pelas passagens citadas, o paralelo com o locus amoenus bucdlico ja € possivel de ser
estabelecido, devido a procura da sombra — sob o sol do meio-dia, como depois € revelado

(Phdr. 242a) — e pela arvore em questdo ser um platano, que também figura em Calptrnio

53 Na tradugdo de José Cavalcante de Souza, citada de agora em diante: “O caro Fedro, aonde e de onde?” (2016,
p. 17).

3 “De Lisias, o filho de Céfalo, 6 Socrates; e estou indo a passeio fora da muralha” (2016, p. 17).

35 “Mas ento Lisias estava, como parece, na cidade!” (2016, p. 17).

56 «“Sim, em casa de Epicrates” (2016, p. 17).

57 “L4 tem sombra ¢ vento moderado, e relva para nos sentar e, se quisermos, nos deitar” (2016, p. 27).
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Siculo (Ecl. 5.2), por exemplo. Além disso, mais adiante no texto, Socrates destaca que o
local escolhido estava proximo de uma fonte e de cigarras em coro e que a estagdo do ano era
a primavera ou o verao, informacao que pode ser deduzida pela mengdo ao florescimento de
uma pimenteira silvestre (Phdr. 230b-c). Esse contexto também vai ao encontro da
caracterizacao do espaco e do tempo mais comum na poesia bucoélica grega e latina.

No Fedro, o locus amoenus parece ser o lugar ideal para uma troca de ideias. Isso se
concretiza ndo apenas por uma espécie de certame, isto €, pela apresentacdo do discurso de
Lisias seguido dos discursos de Sdcrates, em resposta ao anterior, mas também pelo
estabelecimento de uma amizade, de uma relagdo de afeto entre os interlocutores. Beversluis
afirma que esse dialogo faz parte de um periodo da obra de Platdo que se diferencia do
anterior por conter alguém disposto a cooperar com Socrates, € ndo a reagir as suas ideias a
partir de uma posi¢do de confronto, como no Gorgias ou no Protagoras, por exemplo (2000,
p. 377-378). Entretanto, no didlogo em questdo, Fedro ndo nos parece ser tdo passivo quanto o
comentarista sugere. A relacdo do jovem com Socrates indica que ele ainda pretende reagir,
oferecendo ao seu interlocutor mais velho a possibilidade de escutar o discurso de Lisias e, ¢
claro, refutd-lo depois. Também ¢ relevante recordar que o local para realizar essa leitura foi

sugerido por Fedro, que aponta que Socrates nunca sai da cidade, ao que este responde:

Tuyyiyvooké pot, @ Gpiots. Popadng yap sl té pdv odv yopia kol T Sévspal
o00&v W’ €0éAeL d18GoKeEY, ol &' €v 1@ Gotel GvOpmmol. 6L HEVTOL SOKELG ot THG
€EGS0V 1O QapaKoV guprkévat. domep Yop ol 10 TevdvTo, Opéupata OaALoV 1 Tva
KapToOv TTpoceiovieg Gyovsty, oL ol Adyovg obtm mpoteivev v Pipiiog Emiv e
Aty @oivel meptéety dmacay kai dmot dv dihooe Bovin.> (PL. Phdr. 230d-e).

Por iniciativa de Fedro, portanto, seu interlocutor abdica do seu espaco habitual de
aprendizado com os homens e vai para o campo, como se fosse movido por uma “droga”
(papuraxov). Mais especificamente, vao para baixo do platano ja mencionado, que ¢, mais
adiante, por um juramento de Fedro, definido como local valido para leitura de discursos
(Phdr. 236d-e). Além do espago bem determinado, Sécrates nessa ultima citacdo indica que
parece agir como criaturas atraidas por “um ramo ou um fruto” (BaAAOV 1} Tiva Kapmov). Essa
comparacdo com animais nos leva a similes corriqueiros de poemas bucolicos, como os
pastores que agem como vacas em Calptrnio Siculo (Ecloga 1, v. 4-5), por exemplo. Ela

também nos estimula a ver como, nesse primeiro momento, Fedro parece dominar a situagao.

38 “perdoa-me, bonissimo. Sou amigo de aprender; os campos entdo e as arvores nada me querem ensinar, mas
sim os homens na cidade. Tu entretanto pareces ter encontrado a droga que me fez sair; pois como os que levam
as cria¢des famintas agitando diante delas um ramo ou um fruto, assim tu, estendendo-me discursos em folhetos,
visivelmente me faras percorrer toda a Atica e onde mais quiseres” (2016, p. 33).
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Aquele que 1€ o didlogo por inteiro pode entender que, na verdade, essa posicao conquistada
pelo jovem ¢ logo abdicada conforme ele adere as ideias de Socrates, mas o que persiste € a
no¢do de que seres humanos podem se comportar como outros seres. Uma comparacao
importante para os nossos interesses ¢ a que Sdcrates, em resposta a visao de Fedro sobre a
beleza e o prazer no discurso, estabelece entre carneiros e os dois homens sob a arvore, no

“mormago” (év T® mviyet), com as cigarras:

YoM HEV OM, d¢ Eotke” Kol Ao Lot S0KODGV MG €V TM TVIYEL VIEP KEPUATC NUDY
ol Téttrysg ddoviec kol GAAMAOIC Stodeydusvor kabopdv. €1 odv doiev Koi vay
KkaBdamep TovG TOAAOVG €v peonuPpig pn Stakeyopévoug, GAAG vvotdlovtag kol
KNAOVUEVOLG VP aOTAV St apyiov Tii¢ dtovoiag, SIKoImS Gv KoToyeA®EVY, 1YOVLEVOL
avopamoda.  dtto.  opicly  €MBOvta  gic 1O  Kotoydylov  domep  mpofdrtia
peonuPpalovta meplt TV KPRV €OV €av O& OpdGL SloAeyOUEVOLS Kol
TOPATAEOVTAS GPOg Domep Xelpfvog AknAnTovg, O yépag mapda Oe®dv Exovoty
avOpdmolg id6var, téy’ v Soiev dyacOivteg.” (Pl. Phdr. 258e-259b).

Fora a reiterada meng¢do ao horario da conversa (meio-dia, como dito) e ao calor
tipico desse momento, pode-se verificar aqui a presenga das cigarras ja citadas no inicio do
dialogo, fundamentais, da perspectiva de Socrates, para definir o seu lugar e o de seu
interlocutor diante de outros homens e seres vivos. Devido ao fato de ndo dormirem na sesta,
isto ¢, de ndo se renderem “encantados” (knAovpévovg) pelas cigarras que “cantam” e
“conversam” (@oovteg kol GAANAolg OlaAeyoupevor), o didlogo pode ocorrer e servir de
pretexto para que lhes seja dado um “privilégio” vindo dos “deuses” (0 yépag mapa Oedv
&yovowv). Esse privilégio ¢, depois de questionamento de Fedro, explicado pelo pensador:
trata-se justamente do canto. Ele ¢ atribuido as cigarras por seu mau uso feito antes pelos

homens, como descreve Socrates em resposta a Fedro:

OV pv 81 mpémet ye PAOPOVGOV GvSpa TAY TOVTOV GVIjKooV stvar Afystal & &g
70T’ foov ovTotl dvOpmmol TdV Tpiv Movcag yeyovéval, Yevouévoy 8& Movcdv kai
paveiong Ot oVtmg dpa TveEG TV TOTe E€emAdynoay VO Mdovilg, Bote ddovteg
NuéAncay citev e Kol ToTdV, Kai ELabov TEAELTHoOVTES 0DTOVC" £& OV TO TETTIYOV
vévog Let’ Ekelvo @veTal, YEpag ToUTo apd Move®dv Aafov, undev tpopi|g deichat
YEVOUEVOV, GAN do1tov Te Kol Gmotov €0BVG Gdewv, Emg Gv TeElevTNON, Kol LETA
tadta EMOV mapa Movoag arnayyEAlewy, Tig tiva adtdv Tind Tdv £vOdde. Tepyiydpa
HEV 0DV TODC &v TOIC YOpOoic TETUNKOTAC OOTHY  OmoyyéAAoviee motodot
TPOocPILecTéPOVS, T1 0& 'Epatol 1o¢ év Toig EpmTikois, Kol Toig dAlalg obtm, Kotd
10 £100¢ £xdomg Twfic i 8¢ mpeoPutdn Kodhdmm wod i pet’ avtiv Odpavig

3 “Pois bem, folga nds temos, ao que parece. E a0 mesmo tempo se me afigura que as cigarras, assim no
mormaco sobre nossas cabegas cantando e entre si conversando, de cima estdo a nos olhar. Se entdo elas vissem
que também noés dois, como o comum dos homens ao meio-dia, ndo conversamos, mas ao contrario, cochilamos
e, por inércia intelectual, cedemos ao seu encantamento, com justica iriam rir de nos, julgando que alguns
escravos vieram ao seu refiigio e, como carneiros no repouso da sesta, dormem em volta da fonte; se porém elas
nos virem a conversar ¢ nosso barco as costear como a Sereias, livre de seus encantamentos, o privilégio que elas
tém dos deuses para dar aos homens talvez entdo elas nos deem, admiradas” (2016, p. 119).
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TOVG &V PIA0COIQ S1YOVTAC TE KOl TYMVTOS TNV EKEIVOV HOVGIKT|V AyYEAAOLGLY, ol
M poMota tdv Movodv mepl Te oDpavdv kol Adyovc ovoot Osiove Te Kai
avOpomivoue 1ot KOAMOTNV QoViv. TOAA®YV &1 obv &veka AEKTéOvV TL KOl OV
kaOevdntéov v i peonupPpia.®® (Pl. Phdr. 259b-d).

Esse breve mito ¢ fundamental ndo apenas para entendermos a apreciagao pelo som
estridente das cigarras como ideal de canto na poesia bucoélica (como em Teocrito, no Idilio 1,
v. 148, por exemplo), mas também a relagdo entre o a beleza e o discurso. De acordo com o
ponto de vista de Sdcrates, no contexto do Fedro, os interlocutores evitariam adormecer nesse
momento do dia no campo para filosofar e impressionar as cigarras, que, entdo, alertariam as
musas, em especial Caliope e Urania, acerca dessa homenagem. Além delas, o pensador
menciona outras duas musas, Terpsicore e Erato, que seriam responsaveis por honrar a danca
e o amor, respectivamente. Destaca-se a associagdo da filosofia com Caliope, que ¢, na
verdade, assim descrita por Hesiodo: KoaAAdnn 0 1 8€ mpopepectd €otiv amacéwy, / 1 yop
kai Bactiedoty G’ aidoiototy onndei®! (Hes. Theog. 79-80). A ligacdo da musa na Teogonia
¢, desse modo, com um tema caro a poesia épica, € ndo exatamente a filosofia. No entanto, o
que Socrates indica é que Caliope e Urania s3o as que “emitem a mais bela voz” (idot
KOAMGTV @oVviV) € que anunciam os “que honram a musica das duas” (Tipdvtog v Ekeivaov
LOVGIKTV).

De certa maneira, o ato de dialogar poderia ser assimilado como uma homenagem a
essas vozes das musas, segundo o pensador, relacionando a beleza com a verdade do discurso,
se pensarmos nas ideias que sao delineadas por Sdécrates em consonancia com seu interlocutor
no restante do texto, como apontamos no segundo capitulo da primeira parte desta tese. Ao
fim do texto, esse didlogo se encerra ndo apenas porque o mormago acabou, por sugestao de
Fedro (Phdr. 279b), mas também porque a beleza e a amizade entre seu exterior € seu interior

ja lhes foram dadas, como afirma Socrates em seu agradecimento aos deuses:

0 “Em verdade ndo fica bem um amigo das Musas nio ter ouvido falar de tais coisas. Ora, dizem que outrora as
cigarras eram homens, dos que existiam antes de nascerem as Musas; nascidas estas e revelado o canto, alguns
deles tanto se enlevaram de prazer que, a cantar, descuidaram de comida ¢ bebida e ndo notaram que tinham
morrido; deles ¢ que a raga das cigarras depois daquilo deriva a sua natureza, tendo das Musas recebido este
privilégio, de ndo carecer de nenhum alimento uma vez nascida, mas sem comida nem bebida logo por-se a
cantar, até morrer, e depois ir ter com as Musas e lhes anunciar quem as honra aqui e a qual delas. Assim, a
Terpsicore anunciando os que a honraram nos coros de danga, fazem deles os seus prediletos, e a Erato os que se
ocuparam nas questdes de amor; ¢ as demais assim também, segundo a forma de cada uma ser honrada. A mais
velha porém, Caliope, e a que vem depois dela, Urania, os que elas anunciam sdo aqueles que passam a vida a
filosofar ¢ que honram a musica das duas; pois sdo elas que, sendo sobre o céu e os discursos divinos ¢ humanos,
emitem a mais bela voz. Muitos portanto sdo os motivos para conversar ¢ nao adormecer ao meio-dia” (2016, p.
120-121).

1 Na tradugdo de Jaa Torrano: “e Belavoz, que dentre todas vem a frente. / Ela é que acompanha os reis
venerandos”. Aqui, Caliope se chama Belavoz devido a etimologia do nome.
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Q ¢ike ITav 1€ kai dAhot doot tfide Ocol, Sointé pot KoAd yevécOor TavSolev-
EEmBev 8¢ doa Exm, TOig £vTog sivai pot eida. mhovotov 88 vopiloyt Tov coedv: To
3¢ ypvood mAffog ein pot 6cov unte @épev pnte dyewv dvvout’ dAlog 1| O
cmepwv.—Et’ &Aov tov deopueba, & Poidpe; ol név yap petpiong nokrar®? (Pl
Phdr. 279b-c).

Vé-se que Pa ¢ a principal divindade a qual se agradece, como tao frequentemente se
observa na poesia bucolica antiga devido a sua conhecida associagdo com o campo, OS
bosques e a atividade pastoril. No entanto, Socrates lhe rende homenagem ndo por algo
derivado de atividade agricola, mas sim pela beleza e pela amizade, atribuidas pelas musas
por anuncio das cigarras e também pela verdade construida pela conversa entre os
interlocutores em questdo, e nao pelos oradores da cidade.

Fora as implicacdes proprias disso para a filosofia de Platdo, que ndo sdo nosso
objeto aqui, o que se observa pela leitura do Fedro ¢ que o lugar escolhido para que o dialogo
acontega, esse didlogo sobre a amizade, a beleza, a oratéria e a verdade, ndo se assemelha ao
locus amoenus a toa. A presenca dos interlocutores embaixo de uma arvore, especificamente o
platano, em um momento de descanso longe da movimentacdo citadina, ¢ o que lhes
proporciona a possibilidade de efetuar uma conversa de cunho reflexivo e de forma aprazivel.
Em comparacdo com O banquete de Platao, o Fedro parece apresentar um tipo de discurso
mais proximo da poesia bucolica, principalmente aquela que ¢ nosso enfoque.

No Fedro, parece existir algo parecido com uma contenda poética, mas ¢
fundamental recordar que, na verdade: o primeiro discurso ¢ recitado por Fedro e ¢ de Lisias;
Socrates contrapde a este um outro discurso apos ja dar seu julgamento sobre o anterior; € nao
ha um mediador para os dois, afinal Sdcrates ja assume que ele esta correto desde o inicio. Em
seu comentario ao Fedro, Ferrari destaca a diferenga desse didlogo em relagdo a outros de
Platdo na questdo da narracdo, dada a auséncia de narrador (FERRARI, 1990, p. 2). Sem
narrador nem mediador entre os interlocutores, qualquer descri¢do do espago, inclusive dos
aspectos ja listados, pode ser feita somente pelos participantes do didlogo, dando-lhe, assim,

uma aparéncia distinta:

When the narrator of a Platonic dialogue describes the background to the
conversation of its characters (even if one of those characters is himself), we
conventionally read that description as a means of establishing the fictional world of
the dialogue; but when those who describe the background are taking part directly in
the dialogue's action, the same conventions of reading demand that we take their

62 Novamente na tradugdo de José Cavalcante de Souza: ““O amigo Pan e v6s outros quantos aqui sois deuses,
dai-me tornar-me belo por dentro; e por fora quanto possuo tenha ao de dentro amizade. Rico eu considere o
sabio; e de ouro tanto eu tenha quanto nenhum outro possa pegar nem levar sendo o temperante.” Ainda de algo
precisamos, 6 Fedro? Para mim esta comedidamente exorado” (2016, p. 211).
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description as a spontaneous reaction to their fictional environment (rather than —
as with a narrator — a premeditated manipulation of that environment).%
(FERRARI, 1990, p. 3).

A descricdo dada por Ferrari para o didlogo e a narracdo do Fedro ¢ muito
semelhante a de muitos poemas bucdlicos, inclusive os de Calpurnio Siculo. Como dissemos,
sao comuns associacoes desse género poético com dialogos platonicos, dentre os quais o
Fedro se destaca com um dos textos pelos quais esse paralelo pode se tornar mais produtivo.
Levando em conta as observagdes feitas sobre esse texto, cabe-nos perguntar, retomando as
consideragdes de Poggioli: qual seria o lugar do afeto na poesia bucoélica? Ele estaria no
didlogo como forma de demonstragdo da amizade entre os pastores? A principio, ndo ha nem
no Fedro nem no objeto de estudo apenas o “estado de graga” a que Poggioli se refere, de
modo que essa amizade parece encontrar também a contenda, o embate de ideias e/ou de
habilidades poéticas.

Com efeito, a relacdo entre os pastores na poesia bucoélica, assim como em varios
ambitos e momentos no mundo antigo, parece ser distinta do que chamariamos de amizade
hoje em dia. E preciso avalid-la por essas diferencas também, afinal, como Konstan recorda:
“Social concepts do not exist in a vacuum. Friendship in any society is bounded by a set of
alternative relationships that mark off its specific dimensions and properties”®* (1997, p. 6).
Em resumo, o argumento de Konstan em seu estudo ¢ o de que, ao contrario de boa parte das
perspectivas existentes até entdo, a amizade na Roma antiga ndo se dava apenas por razdes
praticas ou politicas, sem qualquer sentimento ou intimidade. Para abordar essa questdo na
histéria romana, o pesquisador se utiliza, dentre outras fontes, do De amicitia (“Sobre a
amizade”), de Cicero, e das Epistulae morales ad Lucilium (“Cartas morais a Lucilio”), de
Séneca, textos organizados sob a forma de dialogo. A caminho da conclusdo de seu capitulo
dedicado a amizade entre os romanos, o autor resume a questao, reforgando seu ponto de vista

proposto anteriormente:

Ideas of friendship were adapted to different practices, but the core sense of a private
bond based on mutual affection, esteem, and liberality - within the capabilities of the
respective partners - abided. Extreme differences in wealth and power inspired a

63 “Quando o narrador de um didlogo platdnico descreve o cendrio da conversa de suas personagens (mesmo que

uma dessas personagens seja ele mesmo), lemos convencionalmente essa descrigdo como um meio de se firmar o
mundo ficcional do didlogo. Contudo, quando aqueles que descrevem o cenario estdo participando diretamente
da ag@o do didlogo, as mesmas convengdes de leitura exigem que consideremos sua descricdo como uma reagao
espontanea ao ambiente ficcional (em vez de uma manipulacdo premeditada desse ambiente, como faria um
narrador).”

64 “Conceitos sociais ndo existem em um vacuo. A amizade em qualquer sociedade ¢ delimitada por um conjunto
de relagdes alternativas que demarcam suas dimensdes ¢ propriedades especificas.”



69

tendency to classify friends by social station, but also provoked a more radical sense
of moral egalitarianism® [...]. (KONSTAN, 1997, p. 148).

Essa visao reafirma a ideia de que haveria uma afeigcdo nas relagdes, mas sem deixar
evidentes outros fatores como a troca de favores e a desigualdade social. Em seu estudo da
amizade romana, Craig Williams reafirma essa conclusdo, acrescentando ainda que esse tipo
de relacionamento também pode implicar competitividade e até eventual inimizade em carater
temporario, por razoes exteriores, como questoes politicas (2013, p. 13-14). Tendo isso em
mente, a ideia de Poggioli de que a “amizade bucolica” € algo como “uma devogdo comum
aos chamados bucolicos, que sdo a poesia € a musica” se torna mais instigante. A relagao
entre os pastores, independentemente de seu estrato social, seria baseada na poesia € na
musica, nesses interesses € nessas praticas em comum das personagens. Poderia existir
também alguma afeicdo entre eles, mas, como veremos nos poemas, ela parece ser mais
variavel ou mesmo efémera.

Em comparacdo, no Fedro, a poesia ¢ apresentada como um delirio entre outros
causados nos homens por motivagdo divina, assim como o amor, que seria o mais excelente
de todos para Socrates (Pl. Phdr. 265b). Por que, entdo, o afeto escaparia das maos dos
pastores na poesia bucolica, sendo que eles seriam, da perspectiva socratica, excelentes em
outro delirio menor? Estariam destinados a amizade exclusivamente baseada na poesia e na
musica apenas? Pela leitura do nosso objeto de estudo, serd possivel verificar como o didlogo
nesses poemas, em conjunto com a organizacao meétrica, € responsavel por estabelecer uma
relagdo entre os pastores, sendo ela uma amizade ou ndo no sentido posto até agora. Na poesia
bucélica, o didlogo pode ser estruturante, como nas Bucolicas de Calparnio Siculo, um corpus
no qual todos os poemas incluem essa forma discursiva.®® Como elemento fundamental do

discurso poético nessas obras, ele parece ir além de um simples confronto de vozes,

65 “As ideias de amizade foram adaptadas a diferentes praticas, mas o sentido principal de um vinculo privado
baseado no afeto mutuo, na estima ¢ na liberalidade - dentro das capacidades dos respectivos parceiros - foi
mantido. As diferengas extremas em riqueza e poder inspiraram uma tendéncia a classificar os amigos por estrato
social, mas também provocaram um senso mais radical de igualitarismo moral [...]”.

% Ao leitor de poesia de lingua portuguesa, esse tipo de discurso pode chamar a atengdo por ser menos
consagrado na chamada poesia bucdlica luso-brasileira. No Arcadismo, predominam obras liricas em que o
monologo ¢ predominante, como Marilia de Dirceu, de Tomas Antonio Gonzaga, provavelmente a obra desse
periodo mais mencionada em materiais didaticos escolares, listas de leitura para vestibulares e compéndios de
historia literaria. Talvez isso ocorra, em parte, devido ao fato de que as composigdes de um poeta eram de cunho
lirico amoroso ou enderegadas a outro poeta, referido por seu pseudéonimo, numa dindmica muito propria da
poética arcadica, como explicitado por Jorge de la Serna (1995) e Ivan Teixeira (1999). Outros poucos poemas
do mesmo periodo, contudo, sdo semelhantes a dialogos a maneira classica, como “O canto dos pastores”, de
Manuel Inacio da Silva Alvarenga.
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estabelecendo-se relagdes complexas, caracteristica ndo limitada a esse corpus, como bem

indica Newlands ao tratar das Bucdlicas virgilianas:

The dramatic element of pastoral, however, surely cannot be ignored. As T. G.
Rosenmeyer points out in 7he Green Cabinet (Berkeley and Los Angeles 1969) 11:
"it is undeniablethat the pastoral lyric requires a sense of drama, even if there is no
formal contest or confrontation between two characters.”" Although Eclogue 1 is not
set up as a formal singing match, the interchange between the two characters makes
it in fact a "suppressed" contest. The two different fates of Meliboeus and Tityrus
are strongly contrasted-without animosity, however. Vergil achieves a delicate
balance between them and leaves open the question of whether there can be any
reconciliation between them; that is for the reader — and history — to decide.®’
(NEWLANDS, 1987, p. 220).

A partir de nossa leitura, também poderemos avaliar as tensdes e os acontecimentos
pelo didlogo no desenvolvimento discursivo da poesia de Calpurnio Siculo. A fim de
compreender o dialogo no discurso poético, ndo como uma forma por si so, deve-se refletir
sobre os elementos que compde esse discurso distintos de outros géneros, como a prosa. E
importante ressaltar, em concordancia com Jean-Yves Tadi¢, que o discurso poético traz
consigo com frequéncia uma ‘“narrativa poética” [récit poétique], ou seja, em termos mais
simples, “uma relacio de acontecimentos” que sdo contados e relidos (TADIE, 1994, p. 7).
Nesse sentido, a narrativa poética ¢ um encadeamento de eventos que pode ser organizado de
maneiras diversas, como, por exemplo, pelo dialogo. O lugar em que a narracao e o didlogo
colocam a poesia, proxima de caracteristicas compartilhadas com a prosa, pode nos fazer
questionar nogdes como “poeticidade” e “literariedade”, formalistas em sua origem. As
especificidades do discurso poético parecem se diluir diante dos paralelos que estabelecemos,
porém também se pode dizer que as diferengas sdo, na verdade, mais complexas do que
parecem ser. Esse movimento nos traz problemas se pensarmos o texto poético como discurso

distinto da prosa ou, mais especificamente, do romance, como apresenta Bakhtin:

E claro que a nenhum poeta que tenha existido historicamente como pessoa cercada
de heterodiscurso e linguagens diversas poderia ser estranha essa sensagdo de
limitagdo de sua linguagem (em maior ou menor grau), mas ela ndo conseguiria
encontrar um lugar no estilo poético de sua obra sem destruir esse estilo, sem
traduzi-lo @ moda da prosa nem transformar o poeta em um prosador. (BAKHTIN,
2015, p. 59, grifo do autor).

67 «Q elemento dramatico da poesia bucélica, no entanto, certamente ndo pode ser ignorado. Como aponta T. G.
Rosenmeyer em The Green Cabinet (Berkeley e Los Angeles, 1969), p. 11: ‘¢ inegavel que a lirica bucolica
requer um senso de drama, mesmo que ndo haja competicdo ou confronto formal entre duas personagens’.
Embora a Ecloga 1 nio seja configurada como uma competicio de canto, a interlocugdo entre as duas
personagens a torna de fato um certame ‘suprimido’. Os destinos diferentes de Melibeu e Titiro sdo fortemente
contrastados - sem animosidade, no entanto. Virgilio atinge um delicado equilibrio entre eles e deixa em aberto a
questdo de poder haver alguma reconciliagdo entre eles; isto ¢ para o leitor — e a historia — decidir.”
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Essa poesia que se afirma em si também ¢ tema de reflexdo da parte de Cristovao
Tezza que, ao analisar as relagdes entre poesia € prosa no pensamento bakhtiniano, declara
que “o impulso poético € centralizador por natureza — ele precisa marcar a sua distdncia da
prosa; ele precisa dizer que ndo € prosa; ele precisa erguer em volta de si um isolamento
verbal intransponivel, ou nao se realiza a poesia” (TEZZA, 2003, p. 260-261). Esse “impulso”
em direcao ao poético afasta, por consequéncia, o poema da dialogicidade interna maxima
prevista por Bakhtin para o discurso do romance, o que seria responsavel pela dita exploracao
das linguagens sociais.

E notavel também, na passagem citada de Bakhtin, o uso da palavra “estilo”, que
aqui aparece no pensamento do russo dentro de sua complexidade e, portanto, reformulada.
De acordo com o dialogismo e o heterodiscurso bakhtianianos, ndo poderiamos mais imaginar
o estilo como uma expressdao unicamente individual, uma afirmagdo da parte do ser criativo
sem qualquer estatuto de resposta a algo. O estilo seria, assim, inseparavel “da ideia que se
olha um enunciado, um género, um texto, um discurso, como participante, a0 mesmo tempo,
de uma histéria, de uma cultura e, também, da autenticidade de um acontecimento, de um
evento” (BRAIT, 2010, p. 96), o que o torna de fato uma resposta ao outro, ndo uma simples
abstracdo do individual por si s6. Nesse sentido, o dito “estilo poético” seria, na verdade,
varios estilos, na medida em que, pela poesia, género consagrado modernamente como a
maxima expressividade do individuo, configuram-se como elabora¢des possiveis de um
dialogo entre falante e ouvinte por um objeto, ainda que a centralizagdo do discurso poético
seja predominante. Essa centralizacdo ¢, no mesmo ensaio, assim definida pela relagao do

poeta com a linguagem do outro:

O poeta deve entrar no pleno dominio unipessoal de sua linguagem, assumir igual
responsabilidade por todos os seus elementos, subordina-los a intengdes proprias e
somente suas, cada palavra deve exprimir direta ¢ imediatamente a inten¢do do
poeta; nao deve haver nenhuma distancia entre o poeta e sua palavra. Ele deve partir
da linguagem como um conjunto intencional unico: nenhuma estratificacdo dela,
nenhum heterodiscurso e, menor ainda, nenhuma diversidade de linguagens pode ter
um reflexo minimamente substancial numa obra de poesia. (BAKHTIN, 2015, p.
73).

Se pensarmos no estilo poético e na afirmacdo bakhtiniana da poesia que se afasta
intencionalmente da prosa, sem nenhum heterodiscurso, em que situacdo devemos colocar a
poesia em que a narracao ¢ o didlogo com o outro estdo tao presentes? Poderiamos dizer que

haveria uma “prosificacdo” da poesia nesses poemas, assim como Tezza (2003, p. 266)
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observa em textos do século XX, quer seria uma transformacao responsavel pela mudanca do
discurso poético através de uma atenuacao de limites e por uma interagdo com o discurso
prosaico. No entanto, no caso da poesia bucolica latina, talvez a situacdo seja distinta. Em
Problemas da poética de Dostoiévski, Bakhtin destaca que, ao tratar da poesia, estd na
verdade concentrado na lirica em seu sentido moderno (2013, p. 50) e reconhece que haveria
espaco para especular sobre o heterodiscurso em “géneros poéticos ‘inferiores’ — nas satiras,
comédias, etc.” (2013, p. 61). Esses ultimos exemplos estariam, de certa maneira, fora de sua

defini¢do principal de poesia a qual se aplicaria sua visdo do discurso poético:

O discurso poético, no sentido restrito, requer a uniformidade de todos os discursos,
sua reducdo a um denominador comum, podendo este ser um discurso do primeiro
tipo ou pertencer a variedades atenuadas de outros tipos. Aqui, evidentemente,
também sdo possiveis obras que ndo reduzem toda a matéria de seu discurso a um
denominador [...]. (BAKHTIN, 2013, p. 229).

Ha a necessidade de se ler esse trecho com énfase no fato de que se menciona o
discurso poético “no sentido restrito”, proximo daquele apontado em “O discurso no
romance”. Entretanto, logo em seguida, o teorico indica que, na verdade, deve-se recordar que
“diferentes tipos de discurso requerem em poesia elaboragao estilistica diversa” (BAKHTIN,
2013, p. 229). Como ¢ possivel perceber, a poesia se encontra em um lugar inusitado segundo
a perspectiva bakhtiniana: ao mesmo tempo que nela ndo parece ter espago para o
heterodiscurso, hd niveis diferentes dessa nao presenca, de modo que nem todos os textos
poéticos se reduzam a um sé denominador. De fato, ¢ dificil determinar um postulado valido
para toda a poesia, de todos os tempos e espagos, o que também se aplica a prosa. Em suma, o

raciocinio de Bakhtin parece partir dessa dicotomia, expressa em “O discurso no romance”:

O discurso da poesia, sem davida, ¢ social, mas as formas poéticas refletem
processos sociais mais longos, por assim dizer — “tendéncias seculares” da vida
social. Ja o discurso romanesco responde com muita sensibilidade aos minimos
avangos ¢ oscilagdes do clima social, ¢ ademais, como ja dissemos, responde
inteiramente, através de todos os seus elementos. (BAKHTIN, 2015, p. 77).

Assim, segundo o autor, o tempo da poesia, ou melhor, dos processos sociais nela
refletidos € mais demorado, devagar em relacdao a prosa. Essa perspectiva, como bem aponta
Tezza (2003) ao longo de seu estudo, € em grande parte derivada de uma resposta do Circulo
de Bakhtin aos chamados formalistas russos, notaveis leitores de poesia. No meio desse
debate, podemos nos perder em visdes que se opdem umas as outras, mas que ainda nos

permitem suscitar questdes que sao importantes para contemplar nosso objeto de estudo.
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A poesia bucolica, nesse cenario delineado, parece assumir o ndo lugar da poesia em
busca da dialogicidade interna, fora da centralidade apontada em “O discurso no romance” e
Problemas da poética de Dostoiévski, mas ainda numa posicao alternativa ao romance antigo,
por exemplo. Pela amizade (ou nao) dos pastores, podemos explorar em Calptrnio Siculo
como o didlogo na poesia também pode, em certa medida, estabelecer uma dialogicidade,
apontar para um heterodiscurso, ainda que distinto daquele da prosa e do romance. Para isso,
serd necessario avancar no texto poético e analisar o dialogo em seu discurso, em conjunto

com os aspectos métricos, fundamentais para sua composicao.

3.2 Metro e dialogo em Calpurnio Siculo

Apesar de ndo contemplada em materiais gerais de métrica latina e de alguns criticos
da obra de Calpurnio Siculo, como apontamos, a andlise métrica de suas Bucolicas pode
revelar diversos aspectos muito peculiares desses poemas e também do proprio uso do metro
no contexto do epos latino. Em termos mais gerais, pode se assinalar, acerca da métrica em
Calptrnio Siculo, que a maioria dos seus 758 hexametros tem prevaléncia de datilos,
conforme levantamento de Di Lorenzo reproduzido na tabela abaixo, com o numero de

ocorréncia e a porcentagem de uso de cada um dos padrdes métricos possiveis:

TABELA 1 - PADROES METRICOS EM CALPURNIO SICULO

Padrio métrico® Ocorréncias Porcentagem
DEDE 98 12,92%
DDED 87 11,47%
DDEE 79 10,42%
DEED 75 9,93%
DDDE 69 9,10%
DEDD 61 8,04%
DDDD 52 6,86%
EDED 48 6,33%
DEEE 47 6,20%
EDDE 33 4,35%
EDEE 31 4,08%
EDDD 24 3,16%
EEDE 22 2,90%
EEEE 13 1,71%
EEDD 13 1,71%
EEED 6 0,79%

FONTE: adaptada de DI LORENZO (2004, p. 168).

% Conforme ja mencionado, “E” corresponde a “espondeu” e “D” a “datilo” nas combinacdes possiveis dos
padrdes métricos aqui relacionados.
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Por esses dados,®” Di Lorenzo afirma que Calpurnio Siculo se aproxima mais do
hexametro ovidiano, cujos padrdes também sdo compostos majoritariamente de datilos, e se
afasta da métrica virgiliana, pois o autor da Eneida usa mais padroes predominantemente
espondaicos. Essa interpretacao havia sido dada antes por Duckworth, que também chama a
atencao para o fato de que o padrio preferido por Ovidio, DDEE, teria se modificado para
DEDE em autores como o proprio Calptrnio, Valério Flaco, Estacio, Claudiano e Sidénio
Apolinario (1969, p. 6). Ao mesmo tempo que o autor registra essa modifica¢do, também
aponta para o fato de que, na obra de Virgilio, as Bucodlicas sao um livro com uma presenca
muito maior de datilos se comparada com as Georgicas € a Eneida, o que poderia ser uma
tentativa de aproximacao da métrica teocritiana segundo Duckworth (1969, p. 49). Aliado a
essa informacdo, ha o fato de que os versos nas Bucdlicas t€ém um datilo no primeiro pé mais
frequentemente que o restante da obra virgiliana (DUCKWORTH, 1969, p. 50;
CUPAIUOLO, 1996, p. 574). Se levarmos esses dados em consideragdo, torna-se possivel
dizer que Calpurnio Siculo talvez tenha apenas se aproximado da pratica virgiliana ao
valorizar mais o datilo, inclusive com seu predominio no primeiro pé, tornando a afirmacao
de que o poeta segue o paradigma ovidiano menos convincente. Esse dado evidencia como
apenas a analise quantitativa propria da chamada métrica externa, ainda que seja importante,
ndo pode ser o Unico recurso para um estudo métrico com 0s nossos objetivos, sendo
importante também verificar os usos especificos dos dados levantados. Veremos que
Calpurnio se utiliza do hexametro de um modo mais criativo e flexivel do que pode parecer,
em especial para criar uma énfase nas transicoes para novas passagens ou ideias, como aponta
Beatrice Martin ao ler a Ecloga I (1996, p. 19).

Também de um ponto de vista mais panoramico, destaca-se o fato de que que a
maioria dos versos calpurnianos contém cesura pentemimera. Auséncia completa de cesura no
terceiro pé simplesmente ndo foi detectada, mesmo que seja trocaica, o que nao se verifica em
Virgilio, em Nemesiano e nas Eclogas de Einsiedeln, por exemplo. Nesses poetas, alguns
Versos sem cesura pentemimera t€ém, em compensacao, cesura tritemimera acompanhada de
cesura heptemimera, uma troca comum que nao ocorre em Calpurnio, no qual a existéncia de
outras cesuras ndo restringe a insercdo da constante cesura no terceiro pé, seja ela

pentemimera ou trocaica. Por conseguinte, seus versos ou tém dois hemistiquios, no caso da

% Dados que sdo varidveis a depender da edigdo do texto utilizada ou da escansdo feita. Para fins de comparacio,
ressalto que as estatisticas do site Pedecerto atestam um nimero de ocorréncias ¢ uma porcentagem
minimamente diferentes dos dados de Lorenzo. Entretanto, esse contraste ndo altera, de modo algum, suas
conclusdes nem as tornam inadequadas aos propositos desta tese.
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presenca somente da cesura pentemimera, ou tém mais divisdes, quando outras cesuras
aparecem em conjunto.

Toda hexamétrica, a métrica de Calpurnio Siculo se distingue também por ndo
apresentar nenhum verso em que o quinto pé seja composto de espondeu, ao contrario de
Virgilio e de Nemesiano, ao menos em suas Bucolicas e na Cinegética. Outro aspecto geral a
ser frisado ¢ a auséncia quase completa de hiato, com apenas uma excecdo de carater
estilistico (Calp. Ecl. 6.87). Na poesia calpurniana, parece existir uma aversao ao encontro de
uma palavra com silaba final que termine em -m e outra que se inicia em vogal, de modo que
nado haja necessidade de hiato nem de sinalefa, a qual, como veremos, € rara nesse corpus.
Mais uma vez, essas caracteristicas também fazem com que o autor se diferencie de Virgilio e
também de Nemesiano.

Outro fator a se destacar nos poemas € a minima ocorréncia de sinérese e de elisdo
em geral em Calptrnio Siculo, o que ¢ atestado também por Sturtevant e Kent (1915, p. 148).
De acordo com o levantamento desses pesquisadores, Calpurnio Siculo € o poeta que menos
utiliza a elisio em uma selegdo de poetas hexamétricos latinos que vai de Enio a Claudiano.
Em suas Bucolicas, hd em média trés ocorréncias de elisdo a cada 100 versos, nimero apenas
equiparado por Claudiano em seu De bello gildonico, de acordo com os pesquisadores. Esse
dado acerca do corpus calpurniano foi corroborado na escansdo e na andlise feitas para este
trabalho, nas quais as elisdes sdo ressaltadas devido a sua excepcionalidade. Dentre os poetas
avaliados por Sturtevant e Kent em sua pesquisa, destaca-se também o niimero baixo de
ocorréncias a cada 100 hexametros em Marcial (5), no De raptu Proserpinae de Claudiano (7)
e em Nemesiano (11). Para fins de comparagdo, cabe ressaltar que a maioria da obra
hexameétrica dos poetas selecionados para esse quadro comparativo parece oscilar entre 20 e
50 elisdes a cada 100 versos. Ainda sobre a elisdo, Sturtevant também aponta que uma silaba
longa pode ser suprimida por uma breve, ao contrario do que alguns manuais de métrica
indicam, ainda que essa operagdo seja rara (1916, p. 43), e veremos que as Bucolicas de
Calpurnio Siculo contém exemplos disso.

De forma panoramica, outros aspectos que nos chamam a atengao na métrica de
Calptrnio Siculo sdo: a auséncia de alongamento de silaba breve antes de uma cesura nas suas
Bucdlicas, ao contrario de Virgilio, por exemplo; a baixa ocorréncia de aférese de formas do
presente do indicativo do verbo sum, como est; a auséncia completa de sincope, mesmo de £,
u e i intervocélicos; e, por fim, a auséncia de hipermetro, assim como as Eclogas de

Einsiedeln, Nemesiano e Virgilio, ao menos nas suas Bucdlicas. Todos esses dados serdao
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mencionados ao longo da analise de cada poema, seja para enfatizar as excegdes, seja para
demonstrar sua validade. Como se percebe, ha muitas caracteristicas que, aos poucos,
parecem afastar Calptrnio Siculo do hexametro virgiliano, nao apenas das Bucolicas. Em seu
estudo métrico de carater mais quantitativo, Duckworth também chegou a essa conclusdo,
mas por outros motivos, no caso, a aparente associacdo maior da producdo do poeta ao
hexametro ovidiano do que ao virgiliano devido a maior quantidade de datilos nos padroes de

SCuUs Versos:

Calpurnius’ predecessor in pastoral poetry is Vergil, but he certainly does not follow
the metrical technique of Vergil's Eclogues; his eight most frequent patterns are
those of Ovid's Metamorphoses, but in different order, and his distribution of twelve
or eleven spondees and twenty or twenty-one dactyls is practically identical with
that first introduced into Latin poetry by Ovid; such a high proportion of dactyls
appears in no other poet of either the Silver Age or the Late Empire.”’
(DUCKWORTH, 1969, p. 96).

Apesar dessa constatacdo ser relevante, outros aspectos, como os listados, precisam
se contemplados em nossa analise de modo a situar Calpurnio Siculo ndo apenas no campo do
metro latino, mas também de seus usos, suas praticas e suas fungdes na organizacao do
sentido. Entretanto, como se v€, de uma perspectiva métrica externa, constatam-se diferencas
entre os hexametros virgiliano e calpurniano. O pesquisador também indica em seu livro que
as Bucolicas de Calptrnio Siculo sdo 61,08% mais homddinas que a Eneida, seu padrao de
analise (DUCKWORTH, 1969, p. 22), isto ¢, nelas o acento tonico das palavras coincide mais
com o ictus. Esse dado ¢ importante para perceber como o poeta se afasta um pouco, nesse
quesito, de uma tendéncia da poesia de Virgilio, pois ele, como indica Allen (1973, p. 337),
seria menos homodino que Enio. Embora nosso estudo ndo incorpore o ictus na analise, esse
dado mereceria ser destacado em um estudo prosodico e fonoldgico, para entender a mudanga
da poesia latina de um metro embasado em dura¢do vocalica e sildbica para um metro tonico,
cujos primeiros indicios de surgimento sdo os poemas de Comodiano e o prosimetrum de
Marciano Capela, como ressalta Bennett (1898, p. 370).

Mais uma caracteristica métrica comum na poesia calpurniana se refere a presenca de
monossilabos antes da cesura. Na poesia latina, Enio, seguindo o padrio grego, ndo evita

monossilabos nessa posicao, pratica a qual Virgilio evitaria, segundo Nougaret, ainda que, por

70«0 predecessor de Calpurnio na poesia bucdlica é Virgilio, mas ele certamente nio segue a técnica métrica das
Eclogas de Virgilio; seus oito padrdes mais frequentes sdo os das Metamorfoses de Ovidio, mas em ordem
diferente, ¢ sua distribuicdo de doze ou onze espondeus e vinte ou vinte ¢ um datilos é praticamente idéntica
aquela introduzida pela primeira vez na poesia latina por Ovidio; uma proporgao tdo alta de datilos ndo aparece
em nenhum outro poeta da Era de Prata ou do Império Tardio.”
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vezes, permita-o, em especial quando a palavra em questdo tem alguma concordancia com
aquela apds a cesura (1948, p. 28-29). Ainda que o autor ateste que, depois de Virgilio, a
pratica tenha se tornado ainda mais rara (NOUGARET, 1948, p. 29), o fato ¢ que, em
Calpurnio Siculo, encontram-se algumas ocorréncias de monossilabo antes da cesura, que sao
analisadas no contexto de cada poema.

Outro aspecto a se destacar ¢ a clausula do hexametro calpurniano, estruturada de
forma semelhante aos padrdes fonicos e métricos observados por Chausserie-Laprée (1974)
no hexametro latino, principalmente o virgiliano. Por seu levantamento, a cldusula ¢ em geral
formada por duas palavras, uma bissildbica e outra trissildbica ou vice-versa. Em sua
composicdo, a aliteragdo exerce fungdo determinante de “temas” fonicos, segundo a
terminologia usada por Chausserie-Laprée, sendo recorrentes as figuras formadas por uma
consoante e uma vogal ou por duas consoantes. De seu ponto de vista, a assonancia parece ter
papel menos frequente na elaboracdo da estrutura fonica da clausula. O objetivo do
pesquisador em questdo, sob uma base estruturalista e retorica, € apresentar um sistema fonico
e métrico presente em todo o hexdmetro latino, porém constatamos que alguns de seus
padrdes podem ser enquadrados a poesia de Calparnio Siculo, outros nao. A titulo de
exemplo, pode-se citar a ocorréncia de uma cldusula composta por mais de duas palavras,
presente nas Bucolicas calpurnianas, apesar de menos comum do que outros padrdes, € nao
contemplada pelo estudo de Chausserie-Laprée.

Segundo Nougaret (1963, p. 42-43), clausulas com trés ou quatro palavras seriam, na
verdade, divisdes internas de dois padrdes possiveis de clausula com duas palavras: um tipo
em que uma palavra preenche o datilo do quinto pé, e a outra, o sexto pé; e outro em que uma
palavra dissilabica corresponde a silaba longa e a primeira breve do détilo, e outra, a segunda
breve do datilo e ao sexto pé. Essas divisdes seriam, portanto, esquemas de 3 + 2 ou 2 + 3,
sendo cada numero relativo a quantidade de silabas de cada uma das duas palavras que
compdem a cldusula. Apesar de esses mesmos dois padroes também serem definidos por
Chausserie-Laprée (1974), Nougaret se diferencia por apresentar possibilidades de
redistribuicao interna das silabas de cada padrdao. No entanto, veremos que, para alguns casos,
talvez ndo haja razdo para nao ver clausulas com mais de duas palavras como padrdes de fato
diferentes, ainda que menos frequentes na poesia latina, especialmente na produgdo pos-
virgiliana, como afirma Nougaret (1963, p. 44). Veremos aos poucos, pela andlise dos

poemas, que outros esquemas de clausula possiveis em Calpurnio Siculo.
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Deve-se também ressaltar outro fator métrico significativo na poesia calpurniana: a
grande variedade métrica sob presenca da diérese bucolica. Observam-se nas Bucdlicas
alguns dados que vao de encontro com padrdes estabelecidos para esse tipo de corte e para a
cldusula hexamétrica por metricistas como Bassett (1905), Soubiran (1966; 1968) e Nicolay
(1972). Dos trés principios elencados por Soubiran (1966) para a diérese bucoélica, ao menos
dois ndo se verificam no objeto de estudo: a tendéncia ao uso da palavra pirrica antes da
diérese, como feito nos “melhores poetas latinos” (p. 23); e a tendéncia ao encontro CV
(consonante e vogal) entre o quarto e o quinto pés na chamada “pontuacdo bucdlica”, subtipo
da diérese bucolica (p. 24). Ao mesmo tempo, de sua lista, o primeiro principio, a obrigagao
do datilo do quinto pé, esta presente em Calptrnio Siculo.

Outro fator que Soubiran aponta como raro ¢ a presen¢a de formas armentaque,
como ele as denomina, antes da diérese bucolica, isto €, palavras compostas de uma silaba
longa ou breve e um datilo (arjméntaque) (1966, p. 25). Essa caracteristica também ¢
identificavel em Calpurnio Siculo, razao pela qual as exce¢des serdo devidamente indicadas
em nossa analise. No entanto, em outro estudo, Soubiran (1968, p. 58) afirma que o tipo
armentaque ¢ ligeiramente mais comum no quarto do que no quinto pé, “de Cicero a
Claudiano”, porém diriamos que em Calpurnio Siculo essa constatacdo ndo parece se aplicar.
Talvez isso se deva ao fato de que nos poemas ndo parece ter uma grande predominancia da
presenca de espondeus no quarto pé, como ocorreria na maioria da poesia latina segundo
Soubiran (1968, p. 59), dado que, com efeito, revela-se impreciso conforme os estudos de
Allen (1973, p. 337) e Kerédnen (2017, p. 237). Em relacdo a isso, também cabe salientar que a
existéncia do datilo no quarto pé antes da diérese bucoélica, apontado por Soubiran como um
elemento predominante (1966, p. 22), ¢ na verdade tdo comum quanto o espondeu nessa
posicdo, como demonstra Allen (1973, p. 336), o que se verifica no caso da poesia
calpurniana. Pelo nosso levantamento, a propor¢ao de diéreses bucolicas antecedidas de datilo

e de espondeu ¢ bastante variavel em Calpurnio Siculo, como demonstrado na tabela abaixo:

TABELA 2 — DATILOS E ESPONDEUS ANTES DE DIERESE BUCOLICA EM CALPURNIO SICULO

Poema Datilo Espondeu
Quantidade | Porcentagem | Quantidade | Porcentagem
Ecloga | 28 48% 30 52%
Ecloga 1l 44 66% 23 34%
Ecloga 111 33 52% 31 48%
Ecloga IV 59 54% 50 46%
Ecloga V 26 38% 42 62%
Ecloga V1 36 64% 20 36%
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Ecloga VII 29 53% 26 47%
Total 255 53% 222 47%

Na maioria dos poemas, a diferenca na propor¢ao de diéreses bucolicas antecedidas
de datilo e de espondeu ndo é muito grande, com excec¢do das Eclogas 11 e VI, em que ha
muito mais casos em que o datilo é antecedente, e da Ecloga V, em que o espondeu
antecedente ¢ bastante superior ao datilo. No entanto, apesar dessa grande variacao, o numero
total de datilos e espondeus antes de diérese bucodlica no livro evidencia que a diferenga na
proporcao de cada um ¢ pequena. Desse modo, ndo parece existir no poeta a prevaléncia pelo
datilo nem pelo espondeu, sendo os dois possibilidades validas de pé anterior a diérese
bucélica. Ao longo da nossa analise, esse aspecto serd aos poucos avaliado, dado o fato de que
ele pode ser evidéncia de peculiaridades métricas em alguns poemas.

Além dessas especificidades, a organizagdo métrica dessa obra pode ser observada
em detalhes em relagdo com o discurso poético desse livro como um todo, que pode ser
avaliado de forma panoramica. As Bucolicas de Calpurnio Siculo, compostas por apenas sete
poemas, ja tiveram apreciagdes que buscaram dividi-las sob determinados critérios ou
selecionar um poema programatico. Esse objetivo se firmou em especial a partir das reflexdes
de Leach (1973), critica que se concentrou em avaliar as chamadas “Eclogas politicas” (ou
seja, as Eclogas I, IV e VII) em separado do restante dos poemas, considerados apenas
“rasticos”. No estudo dessa pesquisadora, houve a preocupagdo de avaliar o livro de
Calpurnio como uma estrutura por inteiro, ainda que as “Eclogas politicas” sejam, com
frequéncia, vistas como pilares dessa obra. No entanto, sdo raras as andlises integrais do livro
que privilegiem a compreensdo dos outros poemas, sendo o citado livro de Karakasis (2016)
uma excecao a se destacar.

De acordo com Leach, o posicionamento dos textos poéticos mais politicos no livro
seria fundamental: “[...] by placing the political Eclogues, evenly distributed, in the more
conspicuous framing and pivotal positions, he has made them stand out as the skeleton of his
poetic design”’! (LEACH, 1973, p. 53). Nesse esqueleto, contudo, haveria alguma fungio
para cada um dos poemas, inclusive os que ndo seriam politicos? A seguinte classificagao
mais detalhada da parte de Davis foi uma tentativa de resolver esse problema: “1) Political; 2)

Pastoral ideality: general; 3) Pastoral ideality: power of song; 4) Political; 5) Rustic reality:

71 ¢[...] ao colocar as Eclogas politicas, uniformemente distribuidas, no enquadramento mais notavel e nas
posicdes centrais, cle as fez sobressair como o esqueleto de seu projeto poético”.
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general; 6) Rustic reality: power of song; 7) Political”’> (DAVIS, 1989, p. 51). Ainda que os
poemas ditos “rusticos” tenham sido lidos com maior aten¢cdo, o que demonstra a
especificidade de cada um, a separacdo tematica clara das éclogas consideradas politicas
permanece.

Certamente, hd motivos para se ler as Eclogas 1, IV e VII em conjunto, inclusive
utilizando-se como fio condutor a figura de Coéridon, tal qual Leach fez. Todavia, o objetivo
aqui € observar como a poesia calpurniana se firma em seu ritmo e seu discurso, constituidos
no conjunto da obra. E claro que o que se percebe pela analise de Leach e Davis ¢ uma visdo
do texto poético que vai além de uma perspectiva baseada exclusivamente em juizos de valor,
constante na critica do poeta. Este ultimo ¢ um tipo de leitura que ndo tem espaco em um
estudo que se sustente em uma fundamentagdo tedrica e analitica, infelizmente ndo adotada
por varios criticos antes de Leach, como recorda Martin (1996, p. 17-18).

Quanto ao suposto programa de Calpurnio Siculo, talvez seja dificil apontar um tnico
poema como representante de sua poética, apesar de Karakasis, por exemplo, afirmar que a
Ecloga 1V seria programética devido a sua posi¢do central na obra e seu carater de
“modificacdo de género” (generic modification) (KARAKASIS, 2011, p. 239). A posi¢ao do
poeta como sucessor de Tedcrito e Virgilio na tradi¢ao bucdlica faz com que ele se sinta livre
para, na medida do possivel, propor alteragdes para o género, o que, de certo modo, o poeta
augustano ja havia feito. A diferenca ¢ que, para a poética calpurniana, existia um modelo
romano que levaria Calpurnio a tratd-lo como um “fato estabelecido” com um “‘simbolismo”
garantido, segundo Leach (1973, p. 55). Embora esse mundo bucdlico tivesse resistido até a
época do poeta, ¢ importante salientar que isso ndo significa que ele tivesse qualquer
obrigacao de segui-lo como se se tratasse de um ritual, evitando qualquer mudanga que fosse
no procedimento.

A partir da classificagdo mencionada, Davis desenvolve uma no¢do de organizacao
maior da poética calpurniana a partir da pesquisa de Leach (1973; 1975), atento em especial
as relagdes entre as ditas “Eclogas politicas” (I, IV e VII) e as restantes, “ndo politicas” ou
ainda apenas “rusticas”. Essas relagdes, bem evidenciadas pelo autor, seriam delineadas de
modo a constituir tanto uma ideia de unidade para as Bucolicas quanto um conceito de livro
poético. Desse modo, Davis pretende ir além almeja investigar qual seria a organizacdo do
livro calpurniano, construida, segundo o autor, com uma preocupagdo propria dos poetas

augustanos (DAVIS, 1987, p. 32). Tal afirmagdo aponta tanto para uma referéncia poética

72 «1) Politica; 2) idealidade bucolica: geral; 3) idealidade bucolica: poder do canto; 4) politica; 5) realidade
rustica: geral; 6) realidade rastica: poder do canto; 7) politica”.
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principal para esse estudo quanto para sua meta: parte das Bucdlicas de Virgilio para, entdo,
determinar qual seria a estrutura especifica do livro de Calptrnio Siculo, sem simplesmente
encaixa-lo num molde virgiliano, como pretendia Hubaux (1930).

Os pressupostos do autor para definir qual € a organizacdao da obra calpurniana sao por

ele logo resumidos no inicio do texto sob a forma de trés principios fundamentais:

The first is on the basis of subject matter. Eclogues 1, 4 and 7 (i.e. the first, central
and last) are concerned with the world of politics whereas the second, third, fifth and
sixth are concerned with rustic matters of a more usual kind. The second is on the
basis of form. The odd-numbered eclogues contain lengthy monologues whereas the
even-numbered poems are dialogues throughout. The third is on the basis of length.
The longest eclogue is placed in the central position (Eclogue 4 has 169 lines) with
the shorter poems disposed around it (the average length of the others is 98 lines).
Such complexity of arrangement suggests artistry of a very high order indeed.”
(DAVIS, 1987, p. 32).

Sua base para determinar esses principios, de acordo com o autor (1987, p. 51), sao
bem conhecidos, devido ao fato de ja terem sido anteriormente desenvolvidos por outros
pesquisadores, como Korzeniewski (1971; 1972; 1974) e Hubaux (1930). Em seguida, o autor
se questiona: “To what extent can there be said to be a linear development to the collection?
How important is it that we read Calpurnius' pastorals in the order in which he arranged
them?”’* (DAVIS, 1987, p. 32). Trata-se, na verdade, de uma questdo acerca da linearidade da
leitura, da confirmacio, entdo, do processo de textualizacdo’”> que nos apresenta um livro ao
final. Indiretamente, no entanto, ¢ uma davida relacionada a dramaticidade da poesia
calpurniana, pois uma primeira resposta para essas perguntas ¢ que a “cronologia dramatica”,
aparente nos ‘“poemas politicos”, tem importancia na leitura (DAVIS, 1987, p. 32). Como
dissemos, em Davis, assim como em Leach e em outros pesquisadores, inclusive de producao
mais recente (cf. KARAKASIS, 2016), as Eclogas politicas sdo consideradas o elemento
principal das Bucolicas, responsaveis, inclusive, pela “cronologia dramdtica” do livro, nos

termos do autor citado, ou, como afirmei, pela textualizacdo e pela dramaticidade. Em seu

73 “A primeira é com base no assunto. As Eclogas 1, 4 e 7 (isto ¢, a primeiro, a central ¢ a tltima) se preocupam
com o mundo da politica, enquanto a segunda, a terceira, a quinta ¢ a sexta se preocupam com questdes risticas
de um tipo mais usual. A segunda ¢ com base na forma. Os entupimentos de nimeros impares contém longos
mondlogos, enquanto os poemas de nimeros pares sdo dialogos ao longo de todo o texto. A terceira é com base
no comprimento. A Ecloga mais longa ¢ colocado na posic¢io central (a Ecloga 4 tem 169 linhas) com os poemas
mais curtos dispostos ao seu redor (o comprimento médio dos outros é de 98 linhas). Tal complexidade de
arranjo sugere arte de uma ordem muito alta de fato.”

4 “Até que ponto pode ser dito que existe um desenvolvimento linear para a obra? Qudo importante ¢ ler os
poemas bucolicos de Calpurnio na ordem em que ele os organizou?”

> Em resumo, segundo Joseph Courtés e Algirdas Julien Greimas, a “textualizacdo é o conjunto de
procedimentos — chamados a se organizarem numa sintaxe textual — que visam a constituicdo de um continuo
discursivo” (1979, p. 461).
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texto, Davis segue seu raciocinio sem definir exatamente qual seria o conceito de
dramaticidade que utiliza para os poemas de Calpurnio Siculo, apesar de embasar toda sua
analise na ideia de uma cronologia de acontecimentos presente nas Eclogas I, IV e VII e seu
reflexo nas das Eclogas ndo politicas ou merae rusticae, nos termos de Leach (1973) e
Karakasis (2016).

Antes de nos determos nessas possibilidades, ¢ importante ressaltar que Davis se volta
para o que chama de “idealidade bucolica” para analisar as Eclogas 1I e IIl. Em relagdo a
primeira, ele associa o amor de ambos os jovens, Idas e Astaco, por Crocale a um amor mais
arrebatador figurado em Virgilio, por Céridon, na Ecloga II, e por Galo, na Ecloga X
(DAVIS, 1987, p. 33). Esse paralelo ¢ sugerido para demonstrar a competitividade nada hostil
dos dois pastores calpurnianos, que leva a um empate em sua contenda, decretado por Tirsis:
este pares et ob hoc concordes uiuite; nam uos |/ et decor et cantus et amor sociauit et aetas’®
(v. 99-100). Como Davis aponta (1987, p. 33), tal conclusdo €, de certa maneira, antecipada
por um fator dado no inicio do poema: formosus uterque nec impar | uoce sonans'’ (v. 3-4).
Devido ao fato de serem iguais em aparéncia e nas habilidades da voz, poderdao viver em
concordia, ligados pela beleza, pelo canto, pelo amor e pela idade. Da mesma forma, Crécale
poderia ser amada ndo s6 por um deles, mas por ambos. Esse espaco de harmonia entre os
pastores € a primeira justificativa de Davis para a afirmagdo dessa ‘“idealidade”, que se
confirma por outros aspectos, como a natureza harmonica: “[...] nature provides not only an
ideal setting but also a perfect audience. This is a world in which nature is sympathetic to
song, in which all the elements of nature are drawn in rapt attention to hear the human
singers”’® (DAVIS, 1987, p. 33). Observe-se que o autor indica que a natureza escuta os
pastores, o oposto do que poderia se esperar, o que chama a aten¢do para o siléncio no locus
amoenus calpurniano, em especial se for comparado com Tedcrito e o Virgilio bucélico. E a
relagdo das vozes no poema, seu didlogo que atrai o espaco, € nao o contrario.

A partir desse ligeiro panorama da obra calpurniana, podemos nos deter na analise
métrica e discursiva de cada poema. Ela se inicia pela Ecloga I, ndo apenas por ser a primeira
do livro, mas também por ser exemplar de praticas criativas presentes nas Bucolicas

calpurnianas e que, em certa medida, também podem ser encontradas nas FEclogas de

76 “Sejam iguais e vivam assim em concérdia; de fato, / j4 a beleza, o canto e o amor os uniu, e a idade”. O texto
latino das Bucolicas de Calpirnio Siculo adotado como referéncia para este trabalho foi estabelecido por
Jacqueline Amat (1991).

77<[...] belos ambos de vozes / inicas”.

78 «[...] a natureza oferece nfio apenas um cendrio ideal, mas também um publico perfeito. Este ¢ um mundo no
qual a natureza ¢ simpatica ao canto, no qual todos os elementos da natureza sdo atraidos pela atengdo arrebatada
para ouvir os cantores humanos.”
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Einsiedeln. A partir desse primeiro poema, sera feita a apreciacao dos seguintes na ordem

apresentada em livro.

3.2.1 Ecloga 1

Do corpus calpurniano, certamente a Ecloga 1 é um dos poemas mais comentados
pela critica. Segundo Karakasis (2016, p. 15), ela é programatica, ou seja, dita os rumos de
todo o livro. Ainda que essa afirmagdo ndo esteja em questdo aqui, nossa andlise das
Bucdlicas de Calpurnio Siculo parte de varios dados constatados por primeiro nesse poema,
que serve como base para a nossa compreensio mais ampla da obra. Além disso, a Ecloga I se
enquadra na categoria das “Eclogas politicas”, a denominago dada ao primeiro, ao quarto e
ao sétimo poemas do livro e utilizada por muitos pesquisadores, como mencionado
anteriormente. Embora um de seus aspectos pouco abordados em estudos seja o métrico, um
dos enfoques desta tese, veremos que ha bastante a ser analisado no poema, que se destaca em
relagdo a produgdo em hexametro em latim e a tradi¢ao bucolica. Ainda que tenhamos feito a
escansdo toda da obra de Calpurnio, apenas alguns aspectos métricos serao relevantes para a
compreensao da organizacdo do poema como um todo e de sua especificidade no género
poético ao qual pertence, nos termos teodricos e analiticos definidos nas se¢des anteriores.

Seguem-se os sete primeiros versos escandidos, correspondentes a fala de Coridon
(Calp. Ecl. 1.1-7), ja com os padrdoes métricos dos quatro primeiros pés sinalizados do lado

direito de cada verso:

Nondim | solis / €|quos || de|clints : mitigat | &stas, (EDEE)
quamuts | &t // madi|dis || In|cimbant : préla ra|cémis (EDEE)

&t spijmént // rau|co fer|juéntia : musta sti|strro. (EEED)

Céernis Uit | &ccé / palter || quas | tradidit, : Ornyté, | uacca (DDED)
mollé sub | hirsi|ta || 1atts | Explicti|eré gé[nista? (DEDD)

Nos quoqué, | uici|nis || clir | non siijccedimis | tmbris? (DEEE)
Torrida | ciir // s6|10 || dé|fendimiis : ord gi|lero? (DEED)”

7 A escansdo completa dos poemas de Calptirnio Siculo estd no Apéndice 1, ao qual faremos mengédo quando for
pertinente. Ela esta assim sinalizada: a divisao dos pés ¢ feita por barras verticais simples; a duragdo das silabas
longas e breves ¢ marcada por macrons e braquias, respectivamente; a cesura pentemimera, por barras verticais
duplas; outras cesuras regulares, por barras diagonais duplas; cesuras trocaicas, por barras diagonais simples; a
diérese bucolica no sentido amplo, por dois-pontos; elisdes, por parénteses na silaba elidida. Entre parénteses ao
final do verso, esta discriminado o padrdo métrico dos quatro primeiros pés, sendo que D indica um datilo, ¢ E,
um espondeu. Para evitar a sobreposicao grafica de marcas da divisao dos pés e da cesura ou da diérese, os sinais
de cesura e diérese sdao sempre privilegiados.
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Hé aqui uma dupla de versos de padrao métrico idéntico, recurso presente ao longo
de toda a obra calpurniana. Essa constata¢do ¢ de Beatrice Martin, que atestou a existéncia de
um padrdao métrico de EDEE para os quatro primeiros pés nesses dois primeiros versos (1996,
p. 19). A autora também aponta em nota de rodapé outras passagens em que hd uma repeticao
do padrao de uma dupla de versos metricamente idénticos e destaca que suas ocorréncias
denotam uma “€nfase” para “o inicio de uma nova passagem ou ideia” (MARTIN, 1996, p.
35), sem explicitar essa no¢do. Ainda que o metro e o ritmo nao sejam o enfoque do artigo da
autora, ¢ de fato relevante como ela se utiliza de caracteristicas do uso do hexametro pelo
poeta para fundamentar sua leitura politica do poema, o que, como ja dito, ¢ uma raridade na
critica da poesia bucolica pds-virgiliana.

O padrao em questdo, como dissemos, ¢ EDEE nos dois primeiros versos, ambos
também com diérese bucdlica no sentido amplo. Esse par métrico, que abre o poema e o livro,
serd fundamental para se entender nao apenas o restante da composicao, mas também todo o
estudo métrico e discursivo desta tese. Sobre essas repeticoes de padrdo métrico em versos
adjacentes na poesia latina, Duckworth (1969; 1964) chega a conclusdo de que Virgilio, por

exemplo, evita o excesso de repeti¢oes, levando-o a se questionar acerca de sua fungao:

The important thing in any discussion of outer metric is not what patterns appear,
but how they are used; it is not merely a question of frequency, but a matter of
spacing. Do we find monotonous repetition of the same patterns in several lines in
succession, or do Vergil and the other poets attempt to avoid repeated patterns in
adjacent verses?® (DUCKWORTH, 1969, p. 9).

Vemos na Ecloga 1 e nas outras de Calpurnio que, em sua poética, esse tipo de
repeticdo aparece sob outra configuracdo e com diferentes fungdes, de forma talvez mais
complexa do que Duckworth vislumbrou no caso virgiliano. Observe-se ainda que, apesar da
semelhanga, o fim de cada verso segue padrao distinto, sendo o primeiro composto de duas
palavras que se encaixam inteiras em cada um dos pés da clausula: mitigat, no quinto pé, e
astas, no sexto pé; e o segundo verso feito de duas palavras também, com a diferenca de que
o quinto pé ¢ feito por prela e pela primeira silaba (ra-) da palavra seguinte, racémis, cujas
silabas seguintes (-cémis) criam o ultimo pé.

A principio, quanto a métrica, hd mais questdes a serem abordadas. De inicio, ha a

propria composi¢ao desses metros: EDEE, ou seja, predominantemente espondaico, com

80«0 importante em qualquer discussio de métrica externa nio é que os padrdes aparecem, mas como Sio
usados; ndo ¢ apenas uma questdo de frequéncia, mas uma questdo de disposi¢do. Serd que encontramos
repetigdo monodtona dos mesmos padrdoes em varias linhas sucessivas, ou sera que Virgilio e os outros poetas
tentam evitar a repeti¢do de padrdes em versos adjacentes?”
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excecao do segundo pé e, ¢ claro, do quinto, que ¢ um datilo por convengao. Isso se torna
relevante caso se leve em consideracdo que a maioria dos hexametros calpurnianos tem
prevaléncia de datilos, como apontado na secdo anterior. Para se verificar a relevancia desse
dado, os versos citados da Ecloga I servem como exemplo. Como dito, os dois primeiros tém

o mesmo padrdao métrico, EDEE, em que o espondeu ¢ dominante (Calp. Ecl. 1.1-2):

Nondiam | solis / €|quds || d€|clinTs : mitigat | &stas, (EDEE)
quamuis | &t // madi|dis || Tnjcimbant : préla rajcémis (EDEE)

Note-se que outras caracteristicas da poética calpurniana citadas antes ja aparecem
aqui. Além da cesura pentemimera, presente em quase todos os versos das Bucolicas do poeta,
ha uma cesura trocaica no segundo pé no primeiro verso € uma tritemimera no mesmo pé do
segundo verso, sendo ambos os unicos datilos nos quatro primeiros pés de cada verso. Desse
modo, os espondeus no primeiro € no quarto pés se mantém sem qualquer cesura, todos com
uma nasalizacdo bem marcada. Ademais, a diérese bucodlica também se apresenta nos versos,
presente entre a consoante final da palavra do quarto pé e uma outra consoante no inicio do
quinto pé, sem, portanto, qualquer possibilidade de sinalefa. Nesses dois ultimos pés, hd uma
variagdo: no primeiro verso, a clausula dispde de uma palavra de trés silabas no quinto pé e
outra de duas silabas no sexto pé, o anceps; ja no segundo verso, o quinto pé ¢ composto de
uma palavra de duas silabas e da primeira silaba da palavra seguinte, cujas duas silabas
seguintes formam o sexto pé. Como apontado no capitulo anterior, trata-se de uma disposi¢ao
tipica dessa clausula na métrica latina.

Com o levantamento desses elementos métricos, pode-se perceber que os versos 1 e
2 do poema podem chamar a atencdo do leitor pela semelhanca acentuada entre eles. A
presenca do par métrico em EDEE pode salientar a relevancia desses versos para a
compreensdo do texto poético, em especial se for feita uma comparagdao com o restante do
poema. H4, ¢ claro, diferencas que se apresentam, como na disposicdo das palavras na
clausula e na cesura do segundo pé, mas o numero de similaridades ainda é maior. E
importante frisar, contudo, que a mera identificagdo das correspondéncias na duracao silébica,
na aliteragcdo, na colocacdo da cesura e no uso da diérese bucolica adquire mais sentido apenas
na continuacao da leitura. Nos versos seguintes, a métrica parece oscilar entre padrdoes mais

datilicos e mais espondaicos de maneira mais livre (Calp. Ecl. 1.3-7):

et sp|ment // raulcd fer|juentia : masta st[sarro. (EEED)
Cérnis Ut | &cc / pajter || quas | tradidit, : Ornyté, | uacce (DDED)
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mollé sub | hirsi|ta || 1atts | Explicti|eré gé|nista? (DEDD)
Nos quoqué, | uici|nis || ctr | non sti|ccedimts | timbris? (DEEE)
Torrida | ctir // so|10 || de|fendimis : ora gi|lero? (DEED)

Desse modo, o poema comega ja a se afastar do padrao majoritariamente espondaico
dos dois primeiros versos, mas nesse ponto ndo se pode ainda detectar uma predominancia
datilica existente de fato na poesia calpurniana, como atestado por Duckworth (1969, p. 6) e
Di Lorenzo (2004, p. 168). Além desse aspecto, o que se destaca ¢ a persisténcia da diérese
bucélica, com excecado dos versos 5 e 6, e da cesura pentemimera, acompanhada por vezes de
uma cesura tritemimera ou de uma trocaica no segundo pé, como se vé€ nos versos 1 ¢ 2. Essa
descricao ndo ¢ um padrao que continua ao longo do poema, mas chama a atengao tanto por
sua similaridade com os versos de abertura do texto quanto por apresentar cesura tritemimera
sem uma cesura heptemimera em concomitancia. Esse segundo fendmeno ¢ ressaltado por ser
uma configuracao distinta da pratica métrica grega e latina considerada mais comum na qual
as cesuras tritemimera e heptemimera aparecem em simultaneidade. Veremos que, de modo
algum, esse padrao ¢ seguido por Calplirnio Siculo no poema em questio e em outros
também. Apds essa sequéncia, a situacdo muda com a introducao da segunda voz do poema, a

de Ornito, pelos seguintes versos (Calp. Ecl. 1.8-12):

Hoc poti|is, / fra|ter || Cory|don, / némis, : antra péftamus (DEDD)
1sta paltris // Fau|ni, || graci|lés // 0bi : pinéa | dénset (DEDD)

stlud cojmas // rapi|doqué / calptt // 1éudt : obuia soli, (DDDD)
bullan|tes // ubi | fagus / alquas // raldicé stb | ipsa (EDDE)

protégit | &t // rajmis || €rjrantibis : Tmplicat | tmbras. (DEED)

Nos versos 8 e 9, encontra-se outra dupla de padrio métrico idéntico, DEDD,
novamente numa situagao de transicdo, como indica Martin, por acontecer aqui a apari¢ao da
segunda voz do poema. No entanto, ndo sao dois versos metricamente iguais aos versos 1 e 2;
eles apenas se utilizam do mesmo recurso de énfase por serem pariformes e terem diérese
bucélica. A diferenca esta no fato de que, ao contrario dos versos 1 e 2, esse outro par ¢
composto majoritariamente por datilos. Além disso, nota-se que o verso 10, que se sucede a
essa segunda dupla métrica, também tem diérese bucdlica, e ¢ composto todo de datilos nos
primeiros pés, sendo distinto dos dois que lhe antecedem apenas por um pé. Também ¢
possivel observar que ambos os pares citados até agora exercem a mesma fungdo: apresentar
uma nova voz na Ecloga 1, poema que se estrutura com base no dialogo.

Agora, quanto ao uso da diérese bucolica num sentido amplo, uma caracteristica ja

pode ser descrita por meio desses primeiros versos: a pratica mais frequente em Calpurnio nao
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¢ utilizar esse recurso em concomitincia com uma transicao sintdtica, nos termos da
“pontuacao bucdlica” de Soubiran (1966, p. 24) e de outros metricistas. No entanto, seus
efeitos métricos e discursivos parecem estar relacionados a organizacao das vozes no texto, de
forma a efetuar transi¢des entre elas. Para compreender melhor esse dado, ¢ possivel retomar
os primeiros 15 versos do poema, agora com as clausulas ap6s a diérese bucolica separadas e

a troca de vozes sinalizada pela primeira coluna:

QUADRO 1 -~ ESCANSAO DOS VERSOS 1-15 DA ECLOGA 1 DE CALPURNIO SICULO COM
SEPARACAO DA CLAUSULA APOS DIERESE BUCOLICA

_ CLAUSULA APOS
voz VERSO | ESCANSAO , .
DIERESE BUCOLICA

1 Nondum | solis / €|quos || dg|clinTs mitigat | @stas,

2 quamuts | & // madi|dis || Tnjcimbant préla rajcémis

3 &t spijmént // rau|co fer|juentia miista stijstrro.
Coridon | 4 Cérnis Ut | &ccé / pajter || quas | tradidit, Ornytg, | uacca

5 mollé sub | hirstlta || 1atts | explict|eré génista?

6 NOs quoque, | uici|nts || clir | ndn siijccédimils | Gmbris?

7 Torrida | ctir // so|10 || de|fendimus ora ga|lero?

8 Hoc poti|ts, / fra|ter || Cory|don, // némis, antra pé[tamus

9 1sta paltris // Fau|ni, || graci|lés // ubi pinéa | dénset
Ornito 10 stlud cojmas // rapi|doqué / ca|put // 1&uat obuia soli,

11 bullan|tés // ubi | fagts / d|quas // ra|dicé sub | Ipsa

12 protégit | &t / rajmis || &r|rantibus Tmplicat | Gmbras.

13 Qud mé | ciimqué / ud|cas, || séquor, | Ornyté: | nam méi | Leuce,
Coridon | 14 dom négat | amplé[xas || ndc|tirnaqué gaudia | nobis,

15 péruia | cornigé|ri || fe|cit // saleraria | Fauni.

A primeira vista, nota-se no quadro acima é a prevaléncia da diérese bucélica em
quase todos os versos. Em nenhum dos casos, esse uso se encaixaria nos parametros da
pontuacgdo bucoélica de Soubiran (1966, p. 24), como dito. O que se observa ¢ uma sucessao de
diéreses do verso 1 ao 4, sendo que as primeiras ocorrem com um par métrico EDEE. Dessa
selegdo, os trés primeiros versos sdo considerados uma espécie de prologo do poema (e talvez
do livro), com interpretacdes variadas da parte da critica, cuja recordagdo ¢ pertinente para a
analise. Verdiere (1968, p. 534-535), Leach (1973, p. 56-57) e Martin (1996, p. 19-20), por

exemplo, veem ai um indicio de instabilidade, devido as conjung¢des utilizadas no inicio dos
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dois primeiros versos (nondum e quamuis), que dariam a ideia de uma transi¢dao. Ja
Korzeniewski (1971, p. 86), por exemplo, constata uma reafirmagdo do /locus amoenus por
uma impressdao de tranquilidade e pela mengdo ao verdo (aestas), ligado a nocao de calor.
Nessa discussao, Davis (1987, p. 32) e Mackie (1989, p. 9) parecem se situar numa posicao
intermedidria, partindo da ideia de que ha uma transicdo apenas do verdo para o outono, sem
fazer alguma relacdo com um possivel contexto historico. Destaca-se ainda a sugestdo de
Hubaux (1930, p. 194), de que, na verdade, esses trés versos pertencem a outro poema, que
antecederia a Ecloga 1, pois parecem deslocados em relagdo ao que se apresenta a partir do
quarto verso. De certa maneira, as interpretacdes elencadas sdo representativas de tendéncias
criticas presentes em analises de todos os poemas calpurnianos e também das Eclogas de
Einsiedeln, como poderemos verificar.

Quanto as interpretacdoes dadas, seria possivel afirmar que hé realmente uma
caracterizacao proxima do locus amoenus, porém, ao mesmo tempo, alguma desarmonia dos
elementos pode sugerir que ha uma transicdo, o que ¢ corroborado pela leitura com atengao
para a disposi¢do métrica. No entanto, consideramos dificil sustentar a visdo de que seria ai
descrita uma agitacdo ou uma angustia. Do ponto de vista métrico, € licito ressaltar que
Hubaux (1930, p. 194) esta ao menos parcialmente correto quando afirma que, do verso 1 ao
3, o discurso parece distinto da voz de Coéridon a partir do verso 4 e, diriamos, no resto do
poema também. Nio se trata de uma interlocugdo com Ornito, 0 que nos da a impressdo de
que um narrador ou outra voz inicia o texto, como ocorre, por exemplo, no inicio da Ecloga II
e em outros poemas bucolicos calpurnianos ou ndo. Entretanto, aqui ndo ha uma introdugao a
situagdo dos pastores prestes a comecarem um canto amebeu, mas, sim, uma menc¢ao ao
espaco (o campo) e ao tempo (passagem do verdao para o outono) dos acontecimentos, que nao
deixa de ser necessaria para a composicao do locus amoenus. A essa leitura, também poderia
se acrescentar um intertexto com a Laus Pisonis (“Elogio de Pisao”), em cujos versos finais se

1€ o seguinte (v. 259-261):

est mihi, crede, meis animus constantior annis,
quamuis nunc iuuenile decus mihi pingere malas
coeperit et nondum uicesima uenerit aestas."!

Aqui, além de haver quamuis e nondum novamente indicando uma transicao, algo
que ainda estd para acontecer, aestas (“‘estio”) aparece também, mas em conjunto com um

numeral, uicesima (‘“vigésima”). O andnimo enunciador do poema panegirico, portanto,

81 Texto latino citado a partir da edi¢do de Arnold e John Duff (1934).
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indica ser jovem, nao tendo chegado aos vinte anos, mas determinado apesar de sua juventude
(meis animus constantior annis). Em paralelo, nota-se que na Ecloga 1 é anunciado que esse
verdao ainda ndo acabou, mesmo que as uvas ja estejam em fermentagdo, portanto prestes a se
tornarem vinho. Talvez o que essa abertura manifeste ¢ a maturacdo de uma poesia que parece
aos poucos se consolidar. Embora a Laus Pisonis seja aqui citada como intertexto, essa
relagdo ndo pretende apontar necessariamente que o poema ¢ posterior as Bucdlicas de
Calpurnio Siculo nem que tenha sido escrito pelo mesmo poeta. Assim como no caso da obra
calpurniana, a autoria e a datacdo da Laus Pisonis permanecem bastante incertas.®> Também é
pertinente destacar aqui que a intertextualidade pode auxiliar, como nesse caso, na
compreensdo métrica e discursiva de poema. Intertextos tém sido objeto de muitos
pesquisadores da obra de Calpurnio Siculo, sendo Karakasis (2016) um exemplo recente de
alguém que se dedica a apontar intertextos virgilianos e também teocritianos para, a partir
dessas evidéncias, estabelecer relacdes entre géneros poéticos. Essa intertextualidade por si,
segundo Karakasis (2016), deixaria claro como a poética calpurniana se aproxima da Eneida,
por seu carater panegirico e também por algumas alusdes. No entanto, questionamo-nos se
esse intertexto seria suficiente para qualificar esses poemas como um distanciamento de um
“modelo” bucdlico virgiliano. Utilizar-se da tradigao €pica virgiliana ndo ¢ uma exclusividade
da obra de Calpurnio Siculo e talvez ndo seja um indicio de que ela seja uma negacdo da
poesia bucdlica. Uma analise métrica e discursiva de suas Bucdlicas cria empecilhos para que
algo assim seja afirmado de maneira categorica.

Retomando nossa analise, nota-se que, ap6s a abertura do poema, Coridon surge no
verso 4 como que de subito, rompendo a narrativa com sua voz ndo anunciada. Essa ruptura ¢
construida ndo apenas pelo verbo na segunda pessoa do singular (cernis) e pelo vocativo
(Ornyte), que indica um didlogo, mas também por uma leve modificacio de padrdes
majoritariamente espondaicos dos trés primeiros versos (o par EDEE e o padrao EEED do
verso 3) para dois versos em que predominam datilos (DDED, verso 4; DEDD, verso 5). A
alteracdo nao deixa de ser leve, incluindo ainda a permanéncia da diérese bucdlica no verso 4,
mas € significativa se avaliada em conjunto com os outros fatores. Considerando-se esses
elementos, torna-se plausivel também declarar que os trés primeiros versos estdo bem
articulados com os seguintes, o que demonstraria que existe ai, em vez de um erro editorial ou

um equivoco na transmissao do texto, uma inovacao da parte do poeta.

82 Para uma revisdo recente desse debate, cf. Green (2010).
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Ainda sobre o verso 4, no qual a voz de Coridon se torna evidente, ¢ possivel
constatar que a comunicag¢do de alguém com seu interlocutor s6 aparece de fato no quarto
verso. A isso, também se alia um fator sintatico: o uso do indicativo em vez do subjuntivo na
constru¢do do periodo composto (cernis ut... explicuere). Keene assinala, em sua edicao das
Bucdlicas de Calpurnio Siculo, que deveriamos esperar aqui o uso do subjuntivo, em vez do
indicativo (explicuere), e que essa variante estd também presente em Plauto e Teréncio (1996,
p. 50). Tal construgao pode ser de fato derivada dos dialogos da comédia latina e denotaria
coloquialidade, sendo, portanto, mais um meio de se enfatizar a presenca da fala, da conversa
com um outro. Em comparagio, note-se que, na segunda Ecloga de Einsiedeln (v. 15), cernis
ut introduz uma oracao subordinada com verbo no subjuntivo. No verso 5, outra mudancga se
faz perceptivel: a cesura pentemimera, constante nas Bucolicas de Calpurnio Siculo, que
vinha acompanhada de uma cesura no segundo pé, aparece como Unico corte no verso, que
também nao contém di€rese bucodlica. A estrutura presente no verso 1 ao 4, com cesura
tritemimera ou trocaica seguida de pentemimera antes de uma diérese bucoélica, ¢ comum na
poesia latina, como apontado anteriormente. Em outras passagens, esse padrao ¢ deixado de
lado, porém aqui ele esta presente, ressaltado pela diferenca em relagdo a métrica do verso 5.
Essa estrutura se repete no verso 6 e ¢ substituida pelo padrdo anterior no verso 7, que
antecede a voz de Ornito.

E importante frisar que o uso da diérese bucélica antes da mudanga de interlocutor é
um recurso frequente no livro. Na maioria das situagdes, esse corte parece sugerir uma jungao
da voz de um pastor a de outro, o que reforcaria metricamente o dialogo como recurso do
discurso calpurniano. Apesar disso, vale salientar que a diérese bucodlica, mais
corriqueiramente citada como elemento peculiar da métrica do género, de modo algum ¢,
como indica Bassett (1905, p. 111) e Halperin (1983, p. 266), o fator diferencial do hexametro
bucélico, responsavel pela definigdo do género poético, pois seu uso em Tedcrito seria
semelhante ao de poetas nao bucdlicos. No entanto, isso também ndo quer dizer que ela ndo
exer¢a alguma funcao na ritmica da poesia bucolica, o que se tornou claro pela anélise.

Nos versos selecionados para o Quadro 1, percebe-se como a diérese bucdlica parece
ocorrer na abertura do poema, isto ¢, do verso 1 ao 4, incorporando os versos anteriores ao
surgimento da voz de Coéridon e o primeiro verso em que esse pastor se dirige ao outro. Em
seguida, esse fenomeno métrico aparece no verso 7, no ultimo verso de Coridon antes da
primeira manifestagdo de Ornito, e segue presente até o verso 10. Sua auséncia no verso 11

cria uma quebra no ritmo, mas logo depois, no verso 12, o ultimo de Ornito antes de Coridon
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se pronunciar novamente, a diérese ressurge. O que pode se observar por essa passagem
inicial é algo que se repete ao longo da Ecloga I ¢ de outros poemas calpurnianos: a aplicagio
da diérese bucodlica como recurso para a jungdo de versos € para a construgao do didlogo.

Como exemplo do primeiro uso, destacam-se os trés primeiros versos: de nondum até
a clausula musta susurro, hd um tnico periodo do ponto de vista sintatico que parece ser
refor¢ado pela diérese, que, ao mesmo tempo que cria rupturas no ritmo dentro de um verso,
estimula o leitor a ligar a clausula ao verso seguinte, numa espécie de enjambement gerado
por fatores métricos. O mesmo se verifica do verso 8 ao 10, j4 na voz de Ornito, em que a
diérese também une versos que compdem um mesmo periodo. Nesse trecho, constata-se uma
peculiaridade: o verso 11, embora pertenca ao periodo sintatico anterior € que se estende até o
verso 12, ndo apresenta diérese bucolica, criando-se uma ruptura que parece se dar a fim de
chamar a atencdo para a ocorréncia seguinte desse fendmeno métrico. Tal aspecto se torna
mais evidente se comparado com casos similares na poética calpurniana, como ¢ possivel
observar mais adiante na analise.

Quanto ao outro uso da diérese bucolica, exemplos a se identificar sdo os versos 7 €
12 nos quais hd uma transicdo de vozes, fendmeno corrente nas Bucdlicas de Calpurnio
Siculo, livro estruturado com base no didlogo, como dito. O que acontece em ambos 0s casos
¢ que o ultimo verso de um pastor apresenta diérese, o que proporciona condi¢des para uma
leitura que conecte essa voz a seguinte. Desse modo, entre os versos 7 e 8, esse recurso deixa

explicita a relacao de pergunta e resposta ali presente:

Torrida | ciir // so|10 || de|fendimus : ora ga|lero?
Hoc poti|is, / fra|ter || Cory|don, / némis, : antra péjtamus

Nessa passagem, a clausula ora galero? destacada pela diérese ¢ respondida pelo
verso seguinte, em que se enfatiza o cambio de vozes pelo vocativo frater Corydon e pelo
verbo petamus, na primeira pessoa do plural, pelo qual se propde a busca conjunta por uma

gruta. Essa mesma relagdo se coloca entre os versos 12 e 13:

protégit | &t // rajmis || €rrantibis : Tmplicat | tmbras.
Qud me | cimqué / ud|cas, || s€quor, | Ornyté: nam méa | Leuce,
Aqui, a clausula implicat umbras encerra o periodo e também a voz de Ornito a qual
reage Coéridon, com énfase na sua relacio com o outro: quo me cumque uocas, sequor,

Ornyte. Vé-se destacada em negrito a utilizacdo conjunta dos seguintes elementos o pronome
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pessoal me, no caso acusativo; o verbo wuocas, na segunda pessoa do singular de wuoco,
necessariamente transitivo; o verbo sequor, na primeira pessoa do singular de um verbo de
uso transitivo; e, por fim, o nome proprio de seu interlocutor, Ornyte, no caso vocativo. A
ligacdo entre ambos os versos pela métrica e pela gramatica, reforcada pela assonancia, cria
condigdes para que o didlogo no qual se fundamenta o poema se efetive, o que aparece de
maneira recorrente na poesia calpurniana. Embora, nos dois casos indicados, essa aplicacao
do recurso métrico venha atrelada a outra, presente do verso 8 ao 10 e também do verso 13 ao
14, como indicado no Quadro 1, ¢ importante frisar que nao se trata de um requisito para a sua
utilizacdo como meio para a organizagao do didlogo, o que se verifica em outras passagens do
poema. Note-se também que, em ambas as situagdes, ndo hd a utilizacdo desse recurso
métrico por motivos unicamente sintaticos, segundo uma outra defini¢do de diérese bucdlica
ja mencionada e ndo adotada nesta tese. O que ocorre € o contrario: o metro cria condigdes
para que nos, leitores, possamos estabelecer relagdes de sentido entre os versos, que podem
ser corroboradas no nivel sintatico ou nao. Em outras passagens do poema e de outros de
Calpurnio Siculo que serdo analisadas mais adiante, essa relagdo também se verifica em
contextos distintos.

Para o estabelecimento desse dialogo nas Bucdlicas calpurnianas, também € preciso
refletir acerca de seus participantes. Na Ecloga I, ha a apresentacio do pastor Coridon, figura
importante para boa parte da critica desse poema e dos outros do livro. Segundo Newlands,

por exemplo, por Céridon se estabelece um caminho para a compreensdo da obra:

The focal point of Calpurnius's criticism of Vergilian pastoral is the poet Corydon,
who appears at equal intervals throughout the sequence, in Eclogues 1, 4, and 7, thus
establishing a principle of unity for the collection. Corydon's name recalls Vergil's
despairing poet in Eclogue 2 who is lovesick for a city slave. A slave himself, he can
never hope to go to the city to obtain the object of his desire. Like his Vergilian
namesake, throughout the pastoral sequence Calpurnius's Corydon has his eyes
firmly set on the city. Eclogues 1, 4, and 7 trace his development as a poet to the
point at which he finally does visit, if not attain, the object of his desire.?
(NEWLANDS, 1987, p. 226).

O pressuposto dessa visdo ¢ que o Coridon presente nos trés poemas ¢ a mesma

personagem, como pensa Leach (1973, p. 54), Davis (1987, p. 38-39) e outros. Apesar desse

8 <O ponto central da critica de Calptrnio a poesia bucélica virgiliana é o poeta Céridon, que aparece em
intervalos iguais ao longo da sequéncia, nas Eclogas 1, 4 e 7, estabelecendo assim um principio de unidade para
o conjunto. O nome de Céridon lembra o poeta desesperado de Virgilio na Ecloga 2, apaixonado por um escravo
da cidade. Sendo também escravo, ele nunca teve a esperanga de ir a cidade para obter o objeto de seu desejo.
Como seu homonimo virgiliano, durante toda a sequéncia bucdlica, o Coéridon de Calptrnio tem os olhos
firmemente fixos na cidade. As Eclogas 1, 4, e 7 tragam seu desenvolvimento como poeta até o ponto em que ele
finalmente encontra e qui¢a obtém o objeto de seu desejo.”
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posicionamento, ainda ¢ possivel para nos, leitores, estabelecer relacdes intratextuais e
intertextuais pela onomadstica da literatura antiga, como a propria critica demonstra, que nao
partem dessa mesma premissa. Nao ha motivo para o leitor, no passado ou na atualidade, ndo
estabelecer essas ligagdes entre nomes idénticos em diferentes textos literarios, de um mesmo
autor ou ndo, como o faz quando ha figuras mitologicas ou histéricas conhecidas, por
exemplo. Portanto, partimos do fato de que a leitura das Bucdlicas de Calpurnio Siculo por
inteiro abre a possibilidade inegavel de associar o Coridon de um poema ao de outro, bem
como relaciona-lo a outro Céridon na literatura classica, como o da Ecloga II de Virgilio e o
do Idilio 1V de Teocrito, gerando-se, assim, interpretagdes validas para essa obra. Entretanto,
essa relacdo ¢ complexa, pelo fato de que esse nome, pela sua constante presenca na tradicao

bucélica, faz-nos renovar suas caracteristicas a cada apari¢ao, segundo Geue:

Pastoral names, in general, have a strained rapport with referentiality. Because they
form a limited corpus, they offer spiky stumbling blocks to modern readers invested
in naming as a shorthand for specification, for identification. With pastoral names,
we are never sure how much continuity there is between that Tityrus and this Tityrus
or this Meliboeus and that Meliboeus. But that is especially—even more—the case
with CS’s poet figure Corydon. The name already springs referential traps because
of its commonness in Virgil and the self-conscious ways a new Corydon must be set
aside from the older one.?* (GEUE, 2019).

Desse modo, ainda que a frequéncia do nome deve ser atestada, também ¢ necessario
reconhecer inovagdes de uma ocorréncia para outra. Uma observacao frequente também ¢ a
de que Coridon seria, na verdade, um alter ego do proprio Calpurnio Siculo, uma
identificacdo feita por muitos criticos de diferentes contextos, como Korzeniewski (1971, p.
1), Magnelli (2004, p. 2-3) e em parte Leach (1963, p. 86), e enfaticamente recusada por
alguns, como Davis (1987, p. 39) e Geue (2019). Essa associagao ¢ estabelecida também com
base em outra, a de Virgilio com Titiro em suas Bucolicas. Entretanto, como recorda
Newlands, a separacdo do autor e da personagem pode ser interessante para o entendimento

da poética calpurniana em relagdo a tradi¢ao virgiliana:

Calpurnius should not be identified with Corydon, just as Vergil (pace Calpurnius)
should not be identified with Tityrus. Rather, the ironic distance between the author

8 “Os nomes bucolicos, em geral, tém uma relagdo ténue com a referencialidade. Por formarem um grupo
limitado, eles oferecem obstaculos para os leitores modernos investidos na nomeacdo como sindnimo para
especificagdo ou identificagdo. Com nomes bucolicos, nunca temos certeza de quanta continuidade existe entre
um Titiro ¢ outro Titiro ou esse Melibeu e aquele Melibeu. Contudo, isso ¢ principalmente o caso da figura de
poeta do Céridon de Calpurnio Siculo. O nome ja surge como uma armadilha referencial por causa de sua
trivialidade em Virgilio e da maneira insegura pela qual um Coéridon novo deve ser diferenciado de um anterior.”
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and the character he has created makes effective his use of Corydon as a vehicle for
rejection of Vergilian pastoral.®> (NEWLANDS, 1987, p. 228).

Embora essa leitura seja possivel, talvez nao exista uma rejei¢do completa de
Virgilio. Brevemente, € possivel recordar que essa negacdo da vinculagdo direta do autor a
uma personagem ¢ adotada por outros classicistas ao tratar de Teocrito também, como Simon
Goldhill (1990, p. 229), que afirma que Simiquidas pode ndo ser uma “mascara para Teodcrito”
apenas devido ao fato de o discurso do /dilio VII ser em primeira pessoa. Seu raciocinio
parece viabilizar leituras que contemplem mais a construcdo de uma imagem de poeta no
campo do que a projecdo exclusiva do autor na personagem. De maneira semelhante, em seu
comentario a Teocrito, A. S. F. Gow (1952, p. 128-129) posiciona-se de maneira cética em
relagdo a ideia de ver em Simiquidas um “disfarce” do poeta. Quanto a Virgilio, esse tipo de
apreciacdo do texto também ¢ contestado, como o faz Cucchiarelli (2012, p. 133-134), por
exemplo, que trata o nome Titiro como uma espécie de “titulo” que serve para retomar o
“género-modelo” teocritiano (2012, p. 136).

Para a leitura de Calpurnio Siculo, talvez seja pertinente adotar uma visao parecida
com a vislumbrada por Gow para Tedcrito ao dizer que, mesmo que Simiquidas possa nao ser
um alter ego do poeta, o fato ¢ que nos, leitores, somos apresentados a um discurso em
primeira pessoa ambiguo quanto a identificacdo do sujeito, revelado apenas no verso 21 do
poema (1952, p. 129). Também no caso da Ecloga 1 calpurniana, a primeira voz a se
manifestar ndo da seu nome, que ¢ mencionado depois por seu interlocutor, no verso 8. Na
abertura desse primeiro poema de Calpurnio Siculo, quem responde (e inevitavelmente
apresenta) Coridon é o pastor Ornito, cujo nome também ¢é relevante para analise, embora isso
nao seja muito debatido pela critica. Karakasis (2016, p. 18) € uma exce¢do nesse sentido por
recordar que, em Calptrnio, Ornito aparece em um contexto pastoril, como em Apoldnio de
Rodes (4rg. 2.65), e tem estatura alta, como em Virgilio (4en. 11.679-81). Para os fins da
nossa analise, o que se destaca ¢ sua relagdo com Coridon, seu irmao (v. 8), com o qual tem
um didlogo amistoso, em que um responde as ofertas do outro de maneira fluida, o que ¢
fundamentado também pela métrica, como apontamos. No entanto, mais adiante, veremos que
essa amicalidade entre os pastores progressivamente ¢ desestabilizada por uma terceira voz.

Na passagem disponivel no Quadro 1, também pode ser ressaltada a descricdo do

espago, proprio do locus amoenus, como indicado. No entanto, essa espacialidade ¢ um pouco

85 «Calpurnio ndo deve ser identificado com Céridon, assim como Virgilio (com o perddo de Calptrnio) ndo
deve ser identificado com Titiro. Ao contrario, o distanciamento irdnico entre o autor € a personagem que criou
torna eficaz seu uso de Coridon como veiculo de rejeigao da poesia bucolica virgiliana.”
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diferente do que a tradicdo bucdlica apresenta antes de Calparnio Siculo, embora algumas
semelhangas possam ser observadas também. Em um artigo recente e substancial para nossa
analise, Yelena Baraz (2015) apresenta uma leitura ndo s6 de Calpurnio Siculo, mas também
de Nemesiano, ainda que brevemente, a fim de demonstrar por usos do som e do siléncio
como esse corpus, apesar de se manter em didlogo com a trajetéria virgiliana, ndo ¢ de modo

algum uma “imitacao servil” dos poetas anteriores. Como a pesquisadora resume:

As a possible path of pastoral development growing out of Vergil, these texts are
interesting in their own right. Additionally, by focusing on different moments in
Vergil’s text as seeds for further development, they also provide a reading of
Vergil’s Eclogues that is different from what we find in the later tradition, and thus
allow a different perspective on Vergil’s own text.3¢ (BARAZ, 2015, p. 92).

Dessa forma, embora estabeleca essa comparagdo, seu objetivo € realmente averiguar
peculiaridades dos poemas calpurnianos e, por consequéncia, reavaliar a tradi¢ao poética de
Virgilio sob uma perspectiva diferente. Através do estudo do som e do siléncio, a autora se
volta para “um quadro de dissonancia”, que seria “um mundo bucoélico no qual o siléncio da
natureza € necessario para a criacdo do canto humano” (BARAZ, 2015, p. 92), um aspecto da
poética de Calpurnio Siculo que, como veremos, ¢ radicalmente distinto do paradigma
virgiliano. Ao afirmar que o poeta se distingue de Virgilio nesse aspecto, ainda que se
aproxime do segundo em outros, coloca-se sua produ¢do poética em uma posi¢do propria, o
que permite, inclusive, situd-lo como percussor do siléncio na poética de Nemesiano também
(BARAZ, 2015, p. 93). De inicio, a pesquisadora se concentra na comparagao entre os dois

primeiros poetas, principalmente na relacdo entre o ser humano e a natureza, considerando, a

principio, como a harmonia entre as duas partes tem consequéncias poéticas significativas:

This aspect of the sympathetic relationship between nature and man is of crucial
importance to how we think about pastoral as a genre: pastoral poetry is poetry that
imagines itself as in tune with nature, inspired by and inspiring it in turn. This
relationship is analogous to the creation of human song as part of amoebean
exchange.’” (BARAZ, 2015, p. 93).

86 “Como um possivel caminho de desenvolvimento bucélico a partir de Virgilio, esses textos sdo interessantes
por direito proprio. Além disso, ao focalizar diferentes momentos no texto de Virgilio como sementes para um
maior desenvolvimento, eles também fornecem uma leitura das Eclogas de Virgilio que ¢ diferente do que
encontramos na tradigdo posterior, e assim permitem uma perspectiva diferente sobre o texto de Virgilio.”

87 “Este aspecto da relagdo simpética entre natureza ¢ homem ¢é de importancia crucial para a forma como
pensamos a pastoral como género: a poesia pastoral ¢ a poesia que se imagina em sintonia com a natureza,
inspirada e inspirada por ela por sua vez. Esta relagdo ¢ analoga a criagcdo do canto humano como parte do
intercdmbio amebaico.”
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Em seguida, Baraz traga novamente alguns passos que nos levam a caracteristica
sonora da poesia bucodlica de Tedcrito e Virgilio, tendo como ponto de partida o Fedro, de
Platdo. De maneira resumida, podemos dizer que, desse didlogo socratico ao I/dilio 1, mantém-
se “a relagdo basica entre a musica natural e a musica feita pelo homem” (BARAZ, 2015, p.
95), o que também observamos em parte no capitulo anterior. Essa relacdo seria responsavel,
segundo a pesquisadora, por equivaléncias como a que se 1€ em Teocrito: adv T 10 YiBvpioua
Kai & mitug, aimdde, TV, / & ToTi Toic Tayoiot, pekicdetar, Ad 8¢ kol TV / cupicdec®® (Theoc.
Id. 1.1-3). Nota-se como ¢ doce (60) o murmurio (yi0vpicpa) do pinho da mesma forma que
¢ também doce (a60) o modo como o cabreiro toca a siringe (cvpicdeg). No entanto, vé-se
que ainda a natureza ndo emite sons necessariamente em resposta ao homem, de forma

distinta do que se percebe na poesia posterior:

Natural music, for its part, is not generated as a response to man. Yet it is easy to see
how such parataxis can develop into a more integrated picture, and even invites such
development, and this is what begins to happen in the post-Theocretean bucolic
tradition as part of a broader movement towards the depiction of nature that actively
responds to and is in sympathy with man.®® (BARAZ, 2015, p. 96).

Essa relacdo de interferéncia mutua se firma, portanto, a partir de um ambiente em
que ha menos hostilidade da parte da natureza, de maneira que o ser humano passe a
estabelecer trocas mais proximas com a outra parte da relagio. Por exemplo, na Ecloga 1
virgiliana, 1&-se: nos patriam fugimus, tu, Tityre, lentus in umbra / formosam resonare doces
Amaryllida siluas®® (v. 4-5). Ndo se vé exatamente uma parataxe, como em Tedcrito, pois
Titiro deseja modificar a floresta, ensinando-a a ecoar (resonare doces) o que canta, a bela
Amarilis (formosam Amaryllida). Logo, observa-se uma espécie de antropomorfizacdo da
natureza em Virgilio, segundo Baraz (2015, p. 96), de modo que a relagdo entre essa natureza
e o proprio homem se torna um elemento programatico nas suas Bucdlicas, presente tanto na
Ecloga 1 quanto na Ecloga X (BARAZ, 2015, p. 97). Ainda sobre a Ecloga I virgiliana, a

pesquisadora ressalta como o relacionamento entre os pastores € a natureza € necessario para

8 Citado a partir do texto estabelecido por A. S. F. Gow (1952). Na traducio de Erico Nogueira: “Doce é o
murmurio, cabreiro, que o pinho (aquele 14, / junto da fonte) solfeja, e assim tu tocas a tua / siringe” (2012, p.
135).

89 “A musica natural, por sua vez, ndo é gerada como uma resposta ao homem. No entanto, ¢ facil ver como tal
parataxia pode evoluir para um quadro mais integrado, e até convida a tal desenvolvimento, e isto € o que
comeca a acontecer na tradigdo bucolica pos-teocreta como parte de um movimento mais amplo em dire¢do a
representagdo da natureza que responde ativamente ¢ esta em simpatia com o homem.”

%0 Citado a partir do texto estabelecido por E. de Saint-Denis (2014). Na tradugdo de Raimundo Carvalho: “nés
fugimos, e tu, tranquilo a sombra, Titiro, / levas selva a ecoar Amarilis formosa” (2005, p. 13).
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que haja o canto, o que ¢ exaltado por Melibeu ao descrever o estado privilegiado de Titiro

(Verg. Ecl. 1.46-58):

Fortunate senex, ergo tua rura manebunt

et tibi magna satis, quamuis lapis omnia nudus
limosoque palus obducat pascua iunco.

Non insueta gravis temptabunt pabula fetas
nec mala uicini pecoris contagia laedent.
Fortunate senex, hic inter flumina nota

et fontis sacros frigus captabis opacum;

hinc tibi, quae semper, uicino ab limite saepes
Hyblaeis apibus florem depasta salicti

saepe leui somnum suadebit inire susurro;
hinc alta sub rupe canet frondator ad auras,
nec tamen interea raucae, tua cura, palumbes
nec gemere aeria cessabit turtur ab ulmo.”!

I3

A preocupacdo de Baraz para a andlise ¢ a representacdo dos sons naturais e
humanos em interacdo nessa passagem, pois as abelhas zumbem (v. 54-55), o podador canta
(v. 56) e as roucas pombas e a rolinha ndo cessardao seu gemido (v. 57-58). Vé-se, portanto,
como nesse local ideal a natureza se manifesta sonoramente, bem como o homem. No entanto,
destacamos que a fazenda descrita nos primeiros versos (v. 46-50), mantida por Titiro, um
velho de sorte (fortunate semex, v. 46), torna-se nos versos seguintes, aos poucos, com
frequéncia vizinha ora das abelhas (v. 53-54), ora do podador e dos passaros (v. 56-58). Titiro
esta, portanto, cercado da natureza sonora, de modo que ndo poderia ali viver sem ouvir
zumbidos, gemidos e, € claro, cantos, uma segunda razdo pela qual também ¢ um afortunado
(fortunate senex, v. 51). Poderiamos, entdo, dizer que essa repeticao do vocativo indicaria que
0 pastor teve sorte tanto pela manutengdo de suas terras quanto pela proximidade da natureza
sonora, ou seja, nao s6 a fazenda em si seria importante para Melibeu.

Tal constatagdo corrobora a visdo de Baraz, que ainda menciona que, no inicio do
trecho referido (v. 46-48), ndo ha sons naturais na fazenda, j& que as aguas em suas terras
estdo num pantano (palus); portanto, estdo paradas (BARAZ, 2015, p. 98). Além disso, o que
poderia comprometer a atividade da fazenda ndo seria a natureza ao seu redor, mas sim aquela
dentro de suas terras, em que o “pantano com lama e junco” e a “pedra nua” impediriam a

“pastagem” (v. 47-48). Essa pedra estaria relacionada, ainda segundo Baraz, a silex nuda,

°! Na mesma traducio: “Velho de sorte, pois manteras os teus campos! / E sdo de bom tamanho, embora pedra e
pantano / de junco e limo toda a pastagem obstruam; / as fémeas prenhes nao provardo pasto alheio, / ¢ jamais
sofrerdo contagio de outro gado. / Velho de sorte, aqui, entre rios famosos, / fontes sacras, teras o frescor de uma
sombra. / De um lado, dos confins vizinhos, sempre a sebe, / a0 sugarem salgueiro as abelhas do Hibla, / saiba ao
sono levar-te em um leve sussurro; / de outro, em penedo cante ao vento o podador; / jamais hdo de calar o
gemido no olmeiro / as roucas pombas, teus amores, nem a rola” (2005, p. 17).
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alguns versos antes no mesmo poema (v. 15), ou seja, a “rocha nua” em que a cabra de
Melibeu tinha abandonado seus gémeos recém-nascidos. Ao se voltar para Calptrnio Siculo, a
autora, entdo, desenvolve a reflexdo acerca do paralelo entre o natural e o humano em suas
Bucdlicas. De inicio, ela observa que, com o mesmo vocabulo da Ecloga I virgiliana, susurrus
(“murmurio”), define-se logo na Ecloga 1 calpurniana o modo como espuma o mosto
efervescente: spument rauco feruentia musta susurro®* (v. 3). Segundo a autora, ainda que o
mosto em si seja um elemento natural, ele deriva, com efeito, de uma atividade humana, a
producao do vinho, o que leva Baraz a afirmar que Calpurnio Siculo se distancia do ambiente
sonoro virgiliano (2015, p. 99). Entretanto, ao mesmo tempo que o poeta se distingue de
Virgilio, parece também se aproximar da espacialidade campestre de outros poemas nao
necessariamente bucélicos. Por exemplo, como nos citados versos 11 ¢ 12 da Ecloga 1
calpurniana, num epigrama de Lednidas de Tarento, hd uma fonte borbulhante proxima a uma
arvore (o “pinheiro dos pastores”), apresentado como o destino ideal a um viajante para que

nao beba de aguas quentes e lamacentas (AP 16.230):

M 60 v’ én” olovdpoto mepimheov iAo B

0010 Yopadpaing Oepudv, 0dita, wing

GALG oAV péda, TuTBOV VEP dopaAnfotov drpav
tavtay, Tap Ketvg moevig witot

evpNoElg KeAapvLov EDKPIVOL d1 TETPNG

vépa, Bopetaing yoypdtepov vipadog.”

No poema calpurniano, de forma similar ao de Leonidas de Tarento, o local no qual
as aguas brotam ao lado de uma arvore ¢ onde eles buscam refugio, um local que ainda se
torna mais adequado ao abrigo devido a sombra: bullantes ubi fagus aquas radice sub ipsa /
protegit et ramis errantibus implicat umbras® (v. 11-12). A diferenca talvez esteja no fato de
que, ao contrario do que ocorre no poema helenistico, esse local ndo ¢ exatamente ‘“dos
pastores”, mas sim do Fauno, como indicado logo antes no texto poético: Hoc potius, frater
Corydon, nemus, antra petamus / ista patris Fauni®® (v. 8-9). A mencdo do pertencimento das
grutas ao “Fauno pai” se torna importante mais adiante no poema, quando sua profecia ¢ lida
por Ornito, e também ao longo do livro, por ser uma espécie de preludio da relagdo dos

pastores com o deus frequentemente louvado. De certa maneira, nessa passagem da Ecloga I,

92 «[...] e efervescente mosto espume com rouco murmurio.”

93 Citado a partir do texto estabelecido por W. R. Paton (1918). Na traducdo de Carlos A. Martins de Jesus: “Nao
bebas, viajante, da agua quente desta fonte, / cheia como esta do lodo dos pastos! / Sobe um pouco mais a
montanha, 14 onde pastam / os rebanhos, ¢ junto ao pinheiro dos pastores / acharas o murmurio da agua que brota
da rocha, / uma corrente mais fria que a neve boreal” (2017, p. 111).

%4 <[...] onde a faia também protege as 4guas que abaixo / brotam e envolve as sombras com trémulos galhos.”

95 «“Céridon, 6 meu irmdo, melhor o bosque buscarmos, 14 nessas grutas do Fauno pai [...]”.
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o que se esboca ¢ um relacionamento entre os homens e o divino que se sobrepde a interacao
entre o humano e o natural, sendo uma possivel razdo para a peculiar dinamica sonora
proposta por Baraz. Esse dado se tornard mais claro ao longo da andlise desse poema e
também dos outros.

Embora o espaco sonoro seja pertinente para a leitura das Bucdlicas de Calplrnio
Siculo, destacamos que a relagdo entre a natureza e o ser humano constatada a partir desse
aspecto pode ser averiguada em conjunto com as caracteristicas métricas e discursivas aqui
delineadas. Em uma dindmica em que principalmente os pastores parecem ditar as condi¢des
do canto, e ndo mais apenas a natureza, a organizacao do dialogo entre os envolvidos ¢
também fundamental para se compreender seu lugar no campo.

Nos primeiros 15 versos das Ecloga 1, observa-se o estabelecimento do dialogo e
também de uma dialogicidade interna. Sua abertura, a principio, ¢ enunciada por Céridon, que
assim nos introduz no tempo e no espaco das Bucolicas calpurnianas (v. 1-7). Sao versos no
minimo peculiares para se comecar um poema bucdlico. O poema se inicia com um sentido
negativo, com um advérbio, nondum, ¢ que nos introduz numa situacdo de aparente
instabilidade, pois algo ainda ndo acontece. Na leitura de Leach, o que ha, na verdade, ¢ uma
indicacdo de uma mudanga no cenario politico, antes da ascensdao de Nero (1973, p. 56). Logo
em seguida, Coridon, que enuncia esses primeiros versos, sai do que parecia ser um monologo
para dialogar com Ornito, seu interlocutor: cernis ut... explicuere genista? (v. 4), em uma
modifica¢do dréstica de expectativas. De uma descricdo mais ampla do tempo, no primeiro
verso, parte-se para um elemento do campo ainda estranho nesse momento, ja no segundo e
no terceiro versos, para uma questao especifica e coloquial com um interlocutor, seu irmao,
convidando-o a observar as vacas de seu pai. Depois, nos ultimos versos da passagem
destacada, ele pergunta se ambos ndo deveriam imitar os animais e se abrigar sob a sombra.
Algum companheirismo também pode ser percebido em momentos como o convite de
Coridon para que o outro, Ornito, siga-o em suas agdes, semelhantes aquelas dos animais,
como se percebe pela comparagdo com as vacas. Uma gruta € o espago sugerido, local tipico
da ambientacao bucdlica, proximo a uma faia e a uma nascente.

Quanto as relagdes em Calpurnio Siculo, como veremos ao longo do livro, aquelas de
carater amoroso parecem ser progressivamente barradas a fim de se concentrar em outro
afeto, por um deus, o imperador. Ja na Ecloga I, ao contrario da rendigdo ao amor descrita em
tantos outros poemas antigos, inclusive alexandrinos, como em Posidipo (12.120) e Calimaco

(nos Epigramas XLII e XLIV), por exemplo, a perda do afeto carnal gera um beneficio: o
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acesso a um espaco sagrado, o santudrio de Fauno (v. 15). Do verso 16 ao 33, alguns
elementos métricos e discursivos esclarecem aos poucos qual a iluminagdo criada por esse
local. Primeiramente, observa-se como parece haver uma intencao da parte de Coridon de se
realizar um certame poético ali, ainda que amigavel, com seu irmao. Isso ¢ notavel nesta

passagem com usos do hexametro similares aos dos versos anteriores (Calp. Ecl. 1.16-18):

Prom(€) igiltur // calajmas, || €t | s1// qua / r&|condita | seruas, (DDED)
néc tibi | defug|rit || méa | fistula, : quam mihi | niper (DDDD)
matdra // doci|lts || com|pegit / arindin€ | Ladon. (EDED)

Com o espago caracterizado e a sociabilidade posta, o elemento que resta destacar ¢ a
recusa da investida noturna de Coridon por parte de Leuce, o que aproxima mais o poema da
perspectiva do amor presente em Virgilio, € ndo na poesia helenistica. Como aponta Hunter
(2004), em relagdo aos exempla de reciprocidade amorosa existentes ndo s6 em Teocrito, mas
também em Bion e Mosco, parece existir uma transicdo em Virgilio para uma poesia bucolica
em que o elegiaco tem espaco cada vez mais restrito. Por tal razdo, recusa-se o amor e, em
compensac¢ao, hd uma abertura para as relacdes de amizade entre os pastores.

O que se observa ¢ que talvez Coridon tenha proposto um certame entre os dois (v.
17-18), como dito, porém ¢ notavel que, na verdade, essa disputa ndo ocorre. O motivo para
isso surge em seguida, sob a voz de Ornito, numa passagem com mais um par métrico (Calp.

Ecl. 1.19-23):

Etiam | captal|t& || pari|ter / siic|cessimiis | imbrze. (EEDE)

Sed qu&|nam // sa|cra || dés|cript(a) Est : pagina | fago, (EEEE)
quam modo | n€scid | quis || propé|rantt : falcé nodjtauit? (DDDE)
Aspicis | Git // uiri|des|| &tijam // niinc : littéra | rimas (DDDE)
séruét &t | arénltt || non|diim // s€ : 1axé&t hijatu? (DEEE)

Aqui ndo se trata da introdu¢do de uma voz, mas sim de uma mudanga de tema
enfatizada pelo metro. Dentro do discurso do poema, a razao € reconhecivel: nesse momento,
o pastor percebe que ha uma inscricdo numa arvore € pergunta ao seu irmao se consegue veé-
la, afastando-os da sugestdo do certame. Essa inscricdo se revela, mais adiante, ser um “um
poema divino” (“diuinum [...] carmen”, v. 32). No entanto, nesse ponto, ainda nao sabemos a
razao da relevancia dessa inscri¢ao, apesar de o ritmo chamar nossa atencao para isso. Assim
como nos pares anteriores, os versos 21 e 22 se destacam ndo sO6 por serem idénticos na
sequéncia dos quatro primeiros pés, mas também pelo uso da diérese bucdlica. Outra questao

a se ressaltar ¢ que o verso 23, que sucede essa dupla, também tem diérese bucdlica, porém,
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como se observa, tem um padrao métrico ligeiramente distinto, assim como no caso do verso
10 em relacao ao par dos versos 8 € 9. Uma diferenca aqui ¢ que o verso 20, anterior a dupla
dos versos 21 e 22, também tem diérese bucolica. Logo se v€ que esse tipo de cesura parece
ter uso complexo em Calpurnio Siculo, ndo necessariamente atrelado aos pares métricos,
como veremos mais adiante.

Na sequéncia, a diérese bucolica presente na sequéncia do verso 20 ao 23 permanece,

porém ja sob a voz de Coéridon (Calp. Ecl. 1.24-25):

Ornyté, | fer // propi|ts || tiid | [imini: : til potés | alto (DDDD)
corticé | déscrip|tos || citi[ts // per|ctrrére | uSrsus; (DEDE)

Nesses dois primeiros versos, a diérese bucodlica ndo figura em transi¢cao de voz nem
em conjunto com pares métricos, mas simplesmente como um recurso métrico para enfatizar
que um periodo sintatico se inicia como fu potes alto e termina no verso seguinte. Nao se trata
de um uso peculiar, mas serve como exemplo de que Calptrnio Siculo também se aproveita
da chamada pontua¢do bucdlica, na mencionada definicdo de Soubiran (1966, p. 24).
Também ¢ notavel que a clausula do verso 24 ¢, como no caso dos versos 13 e 17, formada
por trés palavras, porém aqui nao parece ser possivel enquadra-la na ja citada sequéncia (1 +
2) + 2 de Nougaret (1963, p. 43), isto ¢, pensando fu € potes como uma s6 palavra do ponto de
vista métrico. Na Ecloga 1I, veremos mais exemplos que tornam mais complexa essa
combinagdo nesse tipo de clausula. Apés a resposta de Ornito, com a retomada da voz por
Coridon, a diérese bucolica também esta presente, porém com a fungdo de chamar a atengao
para a transi¢do para a leitura do poema do Fauno por Ornito, que da a partir do verso

seguinte (Calp. Ecl. 1.31-32):

Mira ré|fers; // séd | rtimpé / mo|ras // ocu|loqué sé|quaci (DEDD)
quam prijmim // no|bis || dijuiniim : perlég¢ | carmen. (EEEE)

A clausula que se destaca ¢ justamente um comando (perlege carmen), que ¢é
obedecido por Ornito logo depois. Desse modo, a diérese bucélica aqui parece salientar que o
poema realmente esta para ser enunciado, como uma espécie de aviso do didlogo que reforga
sua dialogicidade interna. Por esses elementos e por aqueles presentes nos versos 21 e 22 e,
antes disso, no verso 17, percebe-se, portanto, a importancia do poema de Fauno dentro da
Ecloga 1. O discurso poético como um todo, inclusive seu componente métrico e ritmico,

indica-nos progressivamente que as palavras de uma divindade sdo valiosas nesse contexto.
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Ainda que a apari¢ao de um deus seja algo relevante na maioria da literatura latina, o Fauno
em Calptrnio Siculo parece ter suas peculiaridades. A propria abertura de sua profecia poética
também enfatiza sua presenga, como ¢ possivel observar pelo par métrico e pelo uso conjunto
da diérese nos dois primeiros versos, aqui dispostos com outros cinco que lhes sucedem

(Calp. Ecl. 1.33-39):

“Qui iugd, | qui// stlua | ta&or, / sitls : &théré | Faunus, (DEDD)
h&c popu|lis // uén|tira / cand; // ituat : arbore | sacra (DEDD)
l&ta pa|tefac|tis || Tn|cidéré : carmina | fatis. (DEED)

Vos 0 | pr&ciptl|e némo|rim // gau|deté colloni, (EDDE)

uos popillt // gau|deté / mé[r. Licét : omné ud|getur (DEDD)
sécro // cus|tode / pé|ctis // ndclturnaqué | pastor (EEDE)
claudéré | fraxiné|a || no|lit // pr&|sépia | crate: (DDEE)

Nos versos 33 e 34, além do par métrico DEDD, ha a permanéncia das cesuras
multiplas ao longo do verso, acrescentada de um corte entre o primeiro € o segundo pés do
primeiro verso que cria um paralelismo entre iuga e silua, ambos objetos da protecdo de
Fauno. Em ambas as linhas, a clausula ¢ estruturada em 3 + 2, ou seja, por uma palavra de trés
silabas, que compde um datilo (aethere e arbore), € por outra de duas silabas, formando o
sexto pé (Faunus e sacra), que em ambos 0s casos se encerra com um espondeu. Esse pé
também se constréi conforme um dos principios ja descritos de Soubiran (1966; 1968) e
corroborados por Nicolay (1972), no caso, o do encontro de consoante e¢ vogal na diérese
bucélica, o que nem sempre ocorre em nosso objeto de estudo, como frisado anteriormente.
Além disso, pode ser enfatizado o fato de que ambas as palavras do quinto pé estejam no caso
ablativo, muito comum em vocéabulos nessa posi¢cao nos poemas calpurnianos, como veremos
mais adiante. A principio, esse par métrico se enquadra, portanto, num padrdo semelhante ao
dos anteriores (versos 1 e 2, versos 8 e 9 e versos 21 e 22), também constituidos de mais de
uma cesura ¢ de clausulas num dos padrdes levantados por Nougaret (1963) e Chausserie-
Laprée (1974), isto ¢, de 3 + 2. Nesse ponto, o que pode ser salientado ¢ como Calptrnio
Siculo nos oferece versos cujos cortes claramente tém uma fungdo discursiva, nao sendo, de
modo algum, apenas ornamento nem algo aleatério. Progressivamente, ao longo de suas
Bucdlicas, o poeta apresenta composicdes em que a cesura € a diérese (ndo s6 a bucolica) sao
utilizadas de maneiras diversas e quase sempre em grande quantidade por verso. Na Ecloga 1,
como temos observado, esses fendmenos métricos tém aparecido sob alguns padroes, que vao

ao encontro ou nao de paradigmas anteriores.
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Quanto ao resto do trecho selecionado, nota-se a presenca da diérese bucoélica nos
versos 35 e 37, de cesuras multiplas e também da clausula ainda dentro dos padrdes principais
segundo Nougaret (1963) e Chausserie-Laprée (1974), em 3 + 2 (por exemplo, carmina fatis)
e 2 + 3 (omne uagetur). O primeiro fendmeno aqui parece agir de maneiras semelhantes a
outros casos em que ele aparece sem um par métrico simultaneo, tendo os efeitos de enfatizar
uma transi¢cao ou de estabelecer uma ligagdo sinttica entre a clausula de um verso e o que lhe
sucede. Observa-se essa énfase no verso 35, situado na passagem de um discurso em primeira
pessoa no poema de Fauno para um em segunda pessoa do plural, referindo-se aos
“moradores de bosques” (nemorum |[...] coloni). Enquanto isso, no verso 37, ¢ notavel o uso
da diérese como meio para a relagdo sintdtica entre os versos, porém o diferencial aqui esta no
fato de que o periodo se inicia antes, com o verbo licet.

Ainda nessa abertura da profecia, ¢ possivel observar aspectos relacionados a
representacdo do Fauno. Levando em consideragdo os dados apontados por Baraz (2015) a
respeito de som e siléncio nas Bucolicas calpurnianas, torna-se pertinente o fato de que, no
mesmo poema, quando Ornito 1& a profecia de Fauno talhada numa faia, a divindade ndo
declara cantar para a natureza, mas sim para o povo: Faunus, haec populis uentura cano’® (v.
33-34). Embora diga ser um protetor de montes e matas, advindo do éter (qui iuga, qui siluas
tueor, satus aethere,’’ v. 33), nota-se que ele ndo parece ter preocupa¢io em dialogar com a
natureza nesse momento, bem como em outras passagens do livro. Definido como
“eloquente” ou “facundo” (facundus) na Ecloga 1 (v. 91), essa divindade esta, em todas as
situagdes ao longo do livro, em relacdo apenas com os pastores, € ndo com outros deuses nem
com quaisquer outros seres vivos. Em contraste, observa-se como essa divindade figura na
poesia bucélica virgiliana somente uma vez, na Ecloga VI, sob diferentes condigdes. Nesse
poema, Titiro se refere ao canto de Sileno, cujo ritmo motiva Faunos e outras criaturas a
dancar (tum uero in numerum Faunosque ferasque uideres / ludere,”® v. 27-28), bem como
rigidos carvalhos a se mover (rigidas motare cacumina quercus,”® v. 28). Como paralelo, é
significativo recordar que a mesma figura também aparece no inicio do Livro I das Georgicas,
duas vezes em versos consecutivos, novamente ligada a atividades humanas: et uos, agrestum

praesentia numina, Fauni / (ferte simul Faunique pedem Dryadesque puellae) / munera

96 <¢
97 «

eu, o Fauno [...] canto ao povo o futuro”.

celeste, que montes ¢ matas protejo”.

8 Na traducdo de Raimundo Carvalho: “Faunos e feras, vede, em tal cadéncia dancam” (2005, p. 59).
% Na mesma traducdo: “e balangam a copa os rigidos carvalhos” (2005, p. 59).
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uestra cano'® (v. 10-12). Aqui canta-se aos Faunos devido ao fato de ofertarem, junto com
Driades, presentes aos homens, especialmente aqueles do campo. Poderia dizer, portanto, que
Fauno se mostra em Calpurnio Siculo uma divindade atrelada ao ser humano, mais
relacionada as Gedrgicas que as Bucélicas virgilianas.'”!

E importante ressaltar que, nesses versos, ¢ de particular interesse a apari¢io de ninfas,
em especial das Driades, assim como na passagem mencionada do Livro I das Georgicas, que
surgem para presenciar o certame. Compare-se com sua unica figuracdo nas Bucdlicas
virgilianas, mais precisamente, na Ecloga V: ergo alacris siluas et cetera rura uoluptas /
Panaque pastoresque tenet Dryadasque puellas'® (v. 58-59). E notavel que aqui Menalcas
declara que as Driades, com Pa e os pastores, foram tomadas pelo prazer derivado da presenca
de Dafnis. Logo em seguida, contudo, o0 mesmo pastor declara o seguinte, negativamente tal
qual em Calptrnio Siculo: nec lupus insidias pecori, nec retia ceruis / ulla dolum meditantur:
amat bonus otia Daphnis'® (v. 60-61). Ao mesmo tempo que Dafnis ama o 6cio, os animais
parecem se apascentar, mas ndo para contemplar seu canto, ainda que, nos versos seguintes
(v. 62-63), rochas e arbustos cantem em prol do dito inventor da poesia bucolica. Essa
ambiguidade se apresenta, por conseguinte, como contraponto para a leitura de Baraz (2015).

Por essa representagdo de Fauno, Calpurnio Siculo, ao se voltar para essa deidade,
privilegia o canto voltado para os humanos, para os pastores em si, deixando de lado a figura
de Pa, cuja presenca ¢ maior em Tedcrito, Virgilio e Nemesiano. No primeiro, observa-se, por
exemplo, que Pa nunca oferece nada diretamente aos homens, sendo, na verdade, uma
entidade superior em tudo, inclusive no canto, como quando Tirsis o compara ao cabreiro no
Idilio 1: peta Iavo 1O Sedtepov abrov dmosf'® (v. 3). Em comparagdo, o Fauno
calpurniano, bem como aquele presente nas Georgicas, parecer estar mais proximo dos
humanos, disposto a ajuda-los. Por ora, o que se destaca ¢ que, em sua profecia na Ecloga 1,
Fauno se dirige aos pastores por meio de seu poema, lido por Ornito, o irmio mais velho.

Como se vé, ha bastante énfase dada tanto pela métrica quanto pelo discurso como um

todo para a abertura do poema profético. De uma perspectiva barthesiana, a Ecloga I, em

100 Na tradugio de Arthur Rodrigues Pereira Santos: “e vos, Faunos / agrestes e propicios, vinde, Faunos, / com
as Driades garotas: vossos dons / celebro” (2014, p. 96).

101 Cabe-nos ressaltar, contudo, que algumas de suas representagdes sdo mais ambiguas na Eneida (7. 47-48;
8.314) e nos Anais de Enio (7.232), o que talvez demonstre que Calpurnio Siculo ndo se liga exclusivamente as
Georgicas em sua escolha.

102 Na tradugdo de Raimundo Carvalho: “Uma alegre volipia em campinas e selvas / apossou-se de P3, de
pastores ¢ Driades” (2005, p. 51).

103 Na mencionada tradugio: “Nem o lobo tocaia o gado ou redes cervos / almejam: ama a paz o benéfico
Dafnis” (2005, p. 53).

194 Na tradugio de Erico Nogueira: “depois de P4, o prémio de vice levavas” (2012, p. 135).



105

especial pela voz de Fauno, poderia ser definida em parte como um acontecimento, como uma
“ruptura vertiginosa com o antigo sistema simbdlico, a mutagdo de toda uma fase da
linguagem” (1972, p. 167). Talvez o vocabulario do tedrico francés, num texto sobre a escrita
e a fala no entdo recente maio de 68, seja um pouco hiperbdlico, mas sua nogdao de
acontecimento ainda pode ser repensada sob outras dimensdes. Em relagdo as Bucdlicas de
Calpurnio Siculo e & tradi¢do bucélica antiga como um todo, a Ecloga I certamente desponta
como algo muito diferente, uma ruptura com um jeito de se fazer poesia, porém nao poderia
se dizer que esse livro ¢ uma “mutacdo de toda uma fase da linguagem”. No ambito
discursivo, o acontecimento pode também ser entendido como uma mudanga, mas nao
completa, sem recomecar tudo do zero. De um ponto de vista semiotico tensivo, Zilberberg
aponta o acontecimento, num modelo de veridic¢do discursiva, como oposto ao fato, ao que ja

foi divulgado. A relagdo entre acontecimento e fato € assim resumida:

Em outras palavras, o acontecimento ¢ o correlato hiperbolico do fato, do mesmo
modo que o fato se inscreve como diminutivo do acontecimento. Este tltimo ¢ raro,
tdo raro quanto importante, pois aquele que afirma sua importdncia eminente do
ponto de vista intensivo afirma, de forma tacita ou explicita, sua unicidade do ponto
de vista extensivo, ao passo que o fato é numeroso. E como se a transi¢do, ou seja, o
“caminho” que liga o fato ao acontecimento, se apresentasse como uma divisdo da
carga timica (no fato) que, no acontecimento, estd concentrada. (ZILBERBERG,
2007, p. 16).

Desse modo, poderiamos dizer que a tensdo do antincio da profecia de Fauno logo no
primeiro poema calpurniano, refor¢ada pela expectativa criada do verso 20 ao 32, intensifica a
atencdo na enunciagdo, na espera de que algo ¢ dito, ndo importando o que seja o conteudo. O
conteudo se revela aos poucos ao longo do poema divino, chamando a tensdo para si no
inicio, sentimento que, € claro, vai diminuindo (aumentando em extensividade, segundo a
estrutura tensiva) para que, ao fim, a tensividade retorne aos destinarios do que foi dito, os
pastores, anunciados desde os versos iniciais do poema de Fauno. Ao longo do livro de
Calpurnio Siculo, s3o as diversas personagens do campo as responsaveis pela enunciagdo, €
ndo mais o deus que figura no primeiro poema. Apods a divulgagdo da profecia, ela perde a
intensidade que mantinha por ser um segredo, mas, a0 mesmo tempo, parece ser a motivagao
para que pastores ao longo das Bucdlicas calpurnianas se expressem e elaborem seus proprios
didlogos com seus proprios fatos, que se sucedem ao acontecimento inicial do livro. De certa
maneira, a Ecloga I se apresenta realmente como uma ruptura, do ponto de vista de Barthes,

que cria um novo regime de sentido.
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Devido a importancia da profecia de Fauno nesse poema, ela ¢ um dos trechos das
Bucdlicas de Calpurnio Siculo mais abordados pela critica, atenta a intertextos virgilianos,
como fazem Davis (1987) e Slater (1994), por exemplo, ou a caracteristicas historicas e
linguisticas que fundamentem a datagdo da obra, como investigam Korzeniewski (1971; 1972;
1976) e Kiippers (1985) entre outros. Ja Karakasis se detém numa leitura mais alegérica da
entrada dos pastores na caverna e a descoberta da profecia como indicio de que eles teriam
deixado seus animais com outro camponés e comegado um processo de abandono do campo
(2016, p. 25). Contudo, diriamos que essa hipotese poderia ser corroborada pela tradigao
bucélica, mas que, com efeito, ndo parece ser embasada no texto poético. Embora animais nao
sejam mencionados, ¢ fato que sdo o publico-alvo da profecia de Fauno por serem moradores
do campo, isto ¢, coloni (v. 37). O poema, portanto, foi encontrado pelos destinatarios para ele
idealizados, aqueles que realmente teriam, de acordo com a divindade, algo com que se
alegrar na posteridade.

Como mencionado, esse poema dentro do poema se estende do verso 33 ao 88, isto &,
uma parcela grande da Ecloga 1. Nessa passagem, do ponto de vista métrico, observa-se que o
monodlogo se organiza sem outros pares métricos além daquele dos versos 33 e 34, abordado
anteriormente. As diéreses bucolicas sao abundantes, como pode ser constatado pela escansao
do poema no Apéndice 1. O poema de Fauno, do ponto de vista métrico, parece relativamente
uniforme, sem grandes rupturas, talvez devido aos longos periodos sintaticos que o
constituem. No entanto, alguns trechos se sobressaem, como o seguinte, em que a descri¢cdo
do futuro pacifico deixa os aspectos mais campestres de lado e se detém em outras

consequéncias da ascensdo do “jovem” deus (Calp. Ecl. 1.42-48):

Auréi | séciifra || ciim | pacé / rénascitir | &tas (DEED)

&t rédit | ad // terfras || tan|dem // squallore sijtique (DEEE)

alma The&|mis // posi|tT || iGtuénémqué / bé|ata sé¢|quintur (DDDD)
s&@ciila, | matér|ns || caulsam // qui : uicit I[alis. (DEEE)

Dum popu|los // deus | Ipsé / r€|get, // dabit : Tmpia | uictas (DDDD)
post tér|giim BEl|lond ma|nds spolijataqué | telis (EEDD)

n stid | u€sanos || tor|quebit : uiscéra | morsus (DEEE)

Nessa passagem, a “aurea idade” (aurea... aetas) que se aproxima para todos, ndao
apenas aqueles do campo, ganha destaque no poema. Sua meng¢do no verso 42 ocorre pelo
posicionamento de um adjetivo, aurea, no inicio do verso e do substantivo que ¢ por ele
qualificado, aetas, no fim do verso, fendmeno que coincide com o comego e o término de uma

oracao também. Esse recurso ritmico atrelado a sintaxe ¢ comum no hexametro latino, como
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demonstra Pearce (1966) a partir de exemplos de Catulo, Virgilio e Lucrécio, porém incomum
em Calpurnio Siculo. Apesar da baixa frequéncia no livro, nota-se que outras ocorréncias
atreladas a formacao de oragdes estdo presentes principalmente no trecho correspondente ao
poema de Fauno, como se percebe pelos versos 52 (omnia... bella) e 64 (altera... regna). No
contexto de sua obra, portanto, a estruturagdao do verso 42, aparentemente simples, com cesura
pentemimera apenas e sem diérese bucodlica, chama a atencao do leitor para os novos tempos
descritos. Seu padrao métrico em DEED também parece ecoar nos versos seguintes de forma
peculiar, pois vemos, do verso 43 ao 46, a primeira ocorréncia de um fendmeno ritmico
frequente na poética calpurniana: a alternancia de padrdes métricos idénticos. Percebe-se isso
pelo revezamento do padrao DEEE, dos versos 43 e 45, com o padrao DDDD, dos versos 44 e
46. Neles descrevem-se alguns efeitos da “4urea idade”, como o retorno de “Témis bondosa”
(alma Themis), sem a “escassez” € a “ruina” (squalore situque) derivadas de sua auséncia, a
chegada do “jovem” (iuuenem), que se refere ao imperador, e a derrocada da “impia Belona”
(impia... Bellona), responsavel por guerras civis.

ApoOs apresentar com entusiasmo a profecia de Fauno para os pastores, os versos
finais desse poema dentro do poema se destacam justamente por retomarem aspectos

distintivos do inicio (Calp. Ecl. 1.85-88):

Scilicét | ips€ // dé|us || Rojman& : pondéra | molis (DDEE)
fortibus | excipi|et || sic | incon|ciissa la|certis, (DDEE)

it néqué | translaltt || soni|th // fragdr : Tntdonét | orbis (DEDD)
né&c priis | €x // mériltis || d€|finctds : Roma pélnates (DDEE)
ceénséat, | occalsts || nisi | ciim // 1&s|p&xérit | ortus”. (DEDE)

De inicio, percebe-se, além da cesura pentemimera constante, a presenca das outras
cesuras concomitantes nos versos com diérese bucolica, padrdo j& detectado em outros trechos
do poema. Aqui, assim como ao longo do poema de Fauno, a diérese bucolica ndo estd
relacionada ao estabelecimento de um didlogo, apesar da dialogicidade intrinseca a um
monologo que, na verdade, tem destinatarios, isto €, os pastores. Por tal razdo, seu ultimo
verso, o verso 88, ndo apresenta esse tipo de diérese, ainda que, na Ecloga I, o verso seguinte
ja seja de outra voz, a de Coéridon. Esse tipo de trago métrico reforca a presenga do poema
profético como espécie de citacdo ficticia, como se fosse inserida no meio do dialogo entre os
irmaos pastores. Essa transi¢do para a predominancia do didlogo ¢ refor¢cada pelo par métrico
DDEE dos versos 87 e 88, que se distingue dos anteriores, como mencionado, pela auséncia

de diérese no segundo verso.
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E notavel como o fim do poema ainda mantém o tom profético e panegirico,
referindo-se a um deus, alusivamente ao imperador, forte o suficiente para sustentar Roma e
manté-la plena. Apesar da relevancia do monologo nesse poema, inclusive quantitativamente,
como salientado, ¢ importante também deixar claro que seu peculiar discurso nio ¢
considerado por parte da critica, que apenas classifica esse poema como mais um em que
predomina o monologo, como no caso ja citado de Davis (1989, p. 32). No entanto, mesmo
nos poemas com monoélogos longos, ainda ha o didlogo, que deve ser contemplado em sua
interacdo discursiva com o mondlogo. O que se percebe em boa parte dos estudos de
Calpurnio Siculo ¢ que, em alguns casos, existe uma aten¢ao demasiada a profecia de Fauno,
a ponto de parecer se esquecer de que esse texto faz parte de outro texto, a Ecloga 1. Tendo
1sso em mente, a leitura dos seis versos finais do poema, com o retorno de Coéridon e Ornito,
torna-se relevante para observar a configuracdo métrica dessa passagem do monologo para o

dialogo (Calp. Ecl. 1.89-94):

C. Ornytg, | iam // dii|diim || uéliit | ipso6 : niiming | plenum (DEDE)
me quatit | & // mix|ts || subit | Inter : gaudia | terror. (DEDE)

Séd bona | factn|dT || uéné|rémiir : nimina | Fauni. (DEDE)

O. Carmina, | qu& // no|bis || deus | obtilit : Tps€ cd|nénda, (DEDD)
dicalmis // téréltiqué / so|ntim //modu[lémur ajuéna: (EDDD)
forsitan | augas|tas || ferét | h&c // Mélijboetus ad | aures. (DEDD)

Logo de inicio, observa-se nos versos 89 e 90 um par métrico DEDE estabelecido, de
modo que a transi¢do para o dialogo seja enfatizada. Além disso, a diérese bucoélica esta
presente nos dois versos, como em outros pares métricos desse poema. Mais uma vez, a
cesura pentemimera e outras cesuras aparecem ao mesmo tempo, € também a diérese
bucolica, no verso 91, estabelece uma relacao entre a voz de Coéridon e a de Ornito. Observa-
se também aqui a autoridade outorgada por Fauno a si mesmo para definir, como se espera de
uma profecia, quem serd o novo deus a ser seguido, autoridade que ¢, como aponta Geue
(2019), logo aceita pelos pastores. Ao fim do poema, detecta-se ainda uma primeira
ocorréncia de outro fendmeno frequente nas Bucdlicas de Calptrnio Siculo: a formagao de um
par métrico, no caso em DEDD, entre os versos 92 e 94, intercalados pelo verso 93, de padrao
bastante distinto, em EDDD. Esse recurso faz com que relacionemos a mengao aos “versos”
(carmina) ofertados pelo “proprio deus” (deus... ipse), no caso, Fauno, para o canto ¢ a
possibilidade de Melibeu, ndo citado anteriormente, leva-los “a augustos ouvidos” (augustas...
ad aures). Desse modo, ressalta-se metricamente essa proposta que, de certo modo, profetiza

um fopos de todo o livro: o alcance da poesia dos pastores e a ascensdao de um novo “deus”.
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Antes de prosseguir com a analise do restante do livro calpurniano, ¢ fundamental
recordar um pouco da posicdo desse poema na organizagdo do discurso poético. A Ecloga 1
adota, a principio, a forma de dialogo, no caso, entre Céridon e Ornito, sem qualquer
intervencdo em sua troca. Os dois pastores se intercalam em passagens de nimero semelhante
de versos, com exce¢do de um momento intermediario em que Ornito 1& um poema atribuido
a Fauno. Além de ser um acontecimento que altera drasticamente o direcionamento do
dialogo, o poema lido, um poema dentro do poema destaca-se também visualmente pela sua
extensdo, no ambito da textualizagdo. Desse modo, poderiamos até dizer que temos uma
primeira parte de didlogo, uma segunda parte de monologo, e uma terceira novamente de
dialogo. A divisdo do nimero de versos, cujo total ¢ 94, ¢ de 32 para a primeira parte, 56 para
a segunda e apenas 9 para a terceira. Portanto, apesar de esse poema ser composto de um
dialogo, nele, com efeito, predomina o mondlogo em quantidade de versos. Ainda assim, ¢
notavel como essa passagem intermediaria modifica os rumos do didlogo que antes acontecia
e faz com que os dois pastores elaborem somente breves consideragdes ao final do poema,
como se o monodlogo tivesse mitigado temporariamente a possibilidade de ambos se
expressarem além dele.

Apesar da complexidade, nota-se também que a Ecloga I é mais curta que muitos
poemas da obra, com 94 versos. Trata-se de uma observagdo ja feita antes por Korzeniewski,
que acrescenta o seguinte: ‘“die kiirzeren Gedichte sind beinahe zyklisch um das
umfangreichste, das in der Mitte steht (Ecl. 4), geordnet”!% (1972, p. 214). Coloca-se, por
conseguinte, a Ecloga IV numa situagdo de centro gravitacional ao redor do qual os outros
poemas circulariam. Desse modo, Calparnio Siculo nos apresentaria uma narratividade
distinta em seu livro que ndo se da somente pela textualizacdo, ou seja, pela ordem
consecutiva propria do texto. Logo, poderiamos deixar de 1€-lo apenas por essa textualizagao,
atentando-nos ou ndo a uma cronologia das “Eclogas politicas”, pois também teriamos a
chance de reler os poemas pensando em sua posicdo no livro como um todo. Talvez as
constatacdes especificas de acerca do tipo de discurso de cada poema nao considerem
algumas de suas particularidades, importantes para uma leitura do todo. E fundamental, na
nossa percepe¢ao, realizar esse estudo pelo conjunto, elencando possibilidades de relagao entre
as composi¢des integrantes das Bucolicas calpurnianas. Para isso, seguiremos com a analise
dos outros poemas da obra, desta vez em se¢des comparativas, que buscam relacionar poemas

proximos entre si na colecgao.

105 “Os poemas mais curtos estdo dispostos quase ciclicamente em torno do mais longo no meio (Ecl. 4)”.
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3.2.2 Eclogas T e IT1

Apos a analise da Ecloga 1, é possivel seguirmos adiante e avaliarmos como os
aspectos meétricos e discursivos mencionados se desenvolvem em dois poemas que se
sucedem no corpus: as Eclogas 11 e III. Essa compara¢io se d4 como uma espécie de
experimento critico, j4 que esses textos nao sdo costumeiramente lidos em conjunto por
pesquisadores. Como mencionado na introducao a esse capitulo, existem algumas hipoteses
levantadas para a estrutura do livro que privilegiam ou a relagdo apenas entre os poemas ditos
politicos (Eclogas I, IV e VII), ou essa relagio em conjunto com outras possiveis, como
aquelas entre as Eclogas 11 e VI e entre as Eclogas 111 ¢ V. Apesar de essas possibilidades de
leitura do livro serem todas funcionais, ndo deixa de ser pertinente uma leitura em que a
textualizacdo das Bucolicas, sua sequéncia de poemas propriamente dita, também seja
considerada a fim de se verificarem semelhangas e diferencas que sdo também fundamentais
para a compreensao da obra como um todo.

A primeira dessas composi¢des, a Ecloga 11, inicia-se de maneira similar a outros
poemas bucolicos latinos, principalmente aqueles em que o didlogo ¢ predominante. H4,
portanto, nos 27 primeiros versos, uma narra¢do que apresenta as personagens € também o
contexto em que se encontram, com dados acerca do espago, do publico e da mediacao da
contenda poética a ser empreendida pelas personagens. Novamente, como na Ecloga I, um par
métrico abre o poema, no caso, dois versos com a sequéncia EDDD para os quatro primeiros
pés, além de diérese bucolica e cesura pentemimera. Além de sustentar nossas conclusdes
acerca de sua fun¢do no poema anterior, esse padrao exerce énfase sobre elementos que sao
fundamentais para a compreensao do texto. Também deve ser observado como as personagens

sao introduzidas nos versos 1 € 2 em quiasmo, como se observa no quadro abaixo:

QUADRO 2 — ESCANSAO DOS VERSOS 1 E 2 DA ECLOGA 11 DE CALPURNIO SICULO

Verso | Quatro primeiros pés Clausula
1 Intac|tam // Croci|len || pliér | Asticils &t puiér | Idas,
2 1das | lanigé|r1 || domi|niis grégis, Astictis | horti,

Nesses versos, 1é-se a estrutura cruzada, em que o assunto dos quatro primeiros pés
do verso 1 ¢ retomado nominalmente pela clausula do verso 2, e o da cldusula do verso 1,
pelos quatro primeiros pés do verso 2. Essa relagdo explica por que o nome Idas ¢ enunciado

no fim do verso 1 e, logo em seguida, também no inicio do verso 2, sem uso de pronome no
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lugar da segunda ocorréncia do substantivo proprio. Essa reiteracdo do nome parece ocorrer
também para se estabelecer esse quiasmo, como na Ecloga VII de Virgilio. Desse modo, além
do fato de formarem um par métrico com diérese bucolica precedida de datilo, esses dois
primeiros versos ja demonstram no plano da expressio como Astaco e Idas se entrelagam em
uma mesma situacdo com um mesmo objetivo e parecem iguais.

A indistin¢ao entre os dois ¢ reforcada pela repeticao do substantivo puer (“jovem”,
“menino”) para qualificar cada uma das personagens, tornando-os iguais em idade e estatuto
no poema. Esse aspecto também pode ser mais claramente percebido nos versos 3 € 4 € em
outras passagens do poema, como veremos. Quanto a métrica, nota-se também que, mais uma
vez, a diérese bucolica ¢ estabelecida com datilo no quarto pé, uma variante do padrdo com
espondeu nesse pé, encontrado, por exemplo, nos versos 1 e 2 da Ecloga 1. Ademais, ¢é
importante destacar como a clausula do verso 1 se enquadraria como (1 + 2) + 2 na tipologia
de Nougaret (1963, p. 43), sendo et puer Idas composta de um monossilabo e de dois
dissilabos. Seria, portanto, um exemplo importante, pois se aproxima de outras clausulas de
trés palavras sem ligacdo de carater fonémico entre si, como uma elisdo.

Na continuidade, temos a confirmagio da igualdade de Astaco e Idas, desta vez em
relagdo a sua beleza e a sua habilidade musical, e a caracteriza¢do da paisagem e do certame
poético ao qual os jovens se submetem sob a mediacdo de Tirsis. Nessa passagem, outros

aspectos para analise podem ser observados (Calp. Ecl. 2.3-9):

dilg|xeré / dila, || forjmosts / G[térqué néc | impar (EDED)

uocé so|nans. // TE|rras || hi | cim grauis : Grérét | &stas, (DEED)

ad g@li|dos // fon|tes || &t / €jasdem : forté siib | tlmos (DEDE)
conuéniltnt // dul|ciqué / sijmil // con|tendéré | cantu (DEDE)
pignori|blisqué / pafrant: || placét, | hic // n€ : uélléra | septem, (DDDE)
1ll€ st // uic|tls || n€ | mEssém : uéndicét | horti; (DEEE)

€t magnim // cerjtamén / &[rat // stb : iudic€ | Thyrsi. (EEDE)

Primeiramente, pode-se observar como a cesura tritemimera, quase tdo frequente em
Calptrnio Siculo quanto a pentemimera, coincide com o fim de um periodo no verso 4. Essa
simultaneidade de corte sintatico e métrico, ja observada na Ecloga 1, aparece as vezes como
recurso para a constru¢ao do ritmo nas Bucdlicas calpurnianas. Também ¢ notavel que, ainda
no verso 4, sua presen¢a ndo interfere na inser¢ao tanto da pentemimera quanto da diérese
bucolica precedida de datilo, algo ja constatado também na Ecloga 1. Nos versos 5 ¢ 6, um
outro par métrico ¢ estabelecido, em DEDE, numa situa¢do que nos apresenta uma variagao,

pois apenas o primeiro verso contém diérese bucolica, enquanto o segundo verso, sem esse
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fendmeno, apresenta cesuras tritemimera e heptemimera, sendo trocaica a do terceiro pé¢,
seguindo uma estrutura comum tanto na poética calpurniana quanto na de outros poetas
latinos. Esse par métrico também se distingue de outros por ocorrer apds um intervalo de
apenas 3 versos apos o anterior, que abre o poema.

Ao nosso ver, esse é o primeiro par que, ao contrario daqueles da Ecloga 1, ndo se
apresenta em uma situagdo de transicao ritmica, discursiva e tematica ao mesmo tempo. Ha
outros casos similares ao longo da obra de Calpurnio Siculo que acabam, por conseguinte,
tornando sua analise mais complexa. Seu livro, se lido linearmente, como nesta analise,
parece propor um ritmo para cada poema, com derivacdes particulares para os mesmos
recursos presentes em composicdes que o antecedem, apresentando-se, assim, como uma
poética em constante reelabora¢do. De certa maneira, a poesia calpurniana parece nos propor
alguns métodos de leitura para, logo em seguida, provar que eles sdo ineficazes para o todo.
Cada poema chama a atencdo para seu uso dos procedimentos poéticos, na mencionada
expressao de Jakobson, de modo a lhes dar efeitos proprios de sentido. Desse modo, o par
métrico dos versos 5 € 6 ndo desempenha a rigor o mesmo efeito de énfase que aqueles
presentes na Ecloga 1 ou em outros poemas.

Ainda na passagem citada, observa-se mais uma vez a constru¢do da diérese bucolica
precedida de espondeu cortado ao meio por uma cesura heptemimera, como nos versos 7 ¢ 9.
Nos dois casos, a cesura ocorre devido ao fato de que a segunda silaba do espondeu do quarto
pé € preenchida por um monossilabo (ne e sub, respectivamente). Mais notavel ainda ¢ a
elaboragdo métrica do verso 7, em que esse monossilabo (ne) ¢ precedido por outro (hic) num
verso em que outras pausas podem ser salientadas: a cesura trocaica do segundo pé e a cesura
pentemimera. A essas cesuras, sucedem-se em ambos 0s casos vocabulos iniciados em /p/
(parant e placet), assim como o primeiro elemento morfolégico do verso (pugnoribusque).
Desse modo, como em alguns versos da Ecloga 1, essa aliteragio parece chamar a atengdo
para a estruturacao métrica e vice-versa, criando-se uma énfase na descri¢ao da disputa que se
dara entre Astaco e Idas.

Em relagdo as personagens do certame poético, alguns aspectos seus podem ser
destacados para nos auxiliar na andlise métrica e discursiva da Ecloga 1. Como Karakasis
salienta, Astaco e Idas ndo tém relacdo direta com a tradicdo bucdlica, bem como Crécale, o
alvo da paixdo dos jovens (2016, p. 196-197). O pesquisador também afirma que Astaco e
Idas s3o nomes mais relativos a textos €picos, citando ocorréncias para o segundo em Virgilio

(Aen. 9.575), onde aparece sem caracterizagao, ¢ em Ovidio (Met. 8.305), em que figura como
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“veloz” (uelox), por exemplo (2016, p. 196). Além dessas referéncias, podemos citar outras
duas que tém similaridades com as personagens do poema calpurniano.

Em relagdo ao primeiro, destaca-se no Epigrama XXII de Calimaco a presenca de
um “cabreiro de Creta” (tov Kpfjta tov aindérov) chamado Astacida, isto ¢, filho de Astaco.
No poema, sua filiagdo com a tradi¢ao bucdlica € estabelecida por diversos elementos como a
presenca de uma ninfa que o retirou de um monte e tornou-o sagrado, de modo que “sob
carvalhos dicteus, nio cantaremos Dafnis, / pastores, mas somente e sempre Astdcida”!'%
(ovKéTt Aktainioy o dpvoiv, oOKETL Adevy / Touéveg, Actakionv &° aigv dsicdueda). O
uso de elementos pastoris € a mencao a Dafnis, presente no Idilio I de Teocrito, por exemplo,
situam a personagem com facilidade no contexto bucdlico, ao qual se remetem também outros
poemas calimaquianos (por exemplo, os Epigramas XLVI e LII). Apesar de ser filho de
Astaco, poderiamos pressupor que o pai também pertence a esse mesmo espago. Ja Idas ¢ uma
figura relativamente frequente nas Argonduticas de Apolonio de Rodes'"’ e qualificado como
“soberbo”®® (1.131), disposto a enfrentar deuses (1.470) e “satirico” (1.486), por exemplo.
Ao longo de todo o poema ¢épico, suas apari¢cdes revelam seu orgulho e sua raiva constante.
Ao contrario de Astaco, ndo é possivel esbogar um vinculo seu com o espaco rural ou com a
tradicao bucolica. Em suma, esses fatores intertextuais nos servem para confirmar a leitura de
que Idas e Astaco ndo sdo de imediato relacionados ao cendrio pastoril, sendo mais presentes
em epopeias, como diz Karakasis, salva a possivel referéncia indireta ao segundo pela mengao
a Astacida em Calimaco. Contudo, além desse aspecto, chama a atengdo o comportamento de
Idas nas Argonduticas, com caracteristicas que podem ser associadas a do iniciante em
batalhas, talvez jovem como o Idas calpurniano, que, de certa maneira, também revela
braveza no certame poético.

Ao contrério dos dois jovens, Tirsis, o mediador na Ecloga 11, tem maior presenga na
poesia bucélica antiga, como na Ecloga VII de Virgilio e no Idilio I de Tedcrito. Nao deixa de
ser curioso que uma figura ligada a tradicdo do género poético seja incumbida da tarefa de
julgar a qualidade do canto dos jovens no poema. Antes de se aprofundar em sua fungdo, ¢
preciso observar como o cenario da disputa ¢ apresentado ainda pelo narrador (Calp. Ecl.

2.10-20):

196 Na traducdo de Guilherme Gontijo Flores (2019, p. 67).

107 F também na Eneida, como Vallat aponta (2005, p. 157), a fim de indicar alusdes onomasticas de Calptrnio
que vao além das Bucolicas de Virgilio. Embora essa relagdo pode ser firmada, acreditamos que o intertexto das
Argonduticas é mais produtivo para a compreensdo da personagem.

108 Passagens citadas a partir da tradu¢do de Vinicius Ferreira Barth (2013).
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Affiiit | omné / g&|niis || pécii|diim, // géniis : omné f&[rarum (DDDD)
&t qu&|ctimqué / ud|gis || altim // férit : aéra | pennis. (EDED)
Conuénit | tmbro|sa || quilcimqué / stb : 1licé | [entas (DEED)
pascit ougs, // Fau|ntisqué / palter // Saty|riqué bi|cornes; (DEDD)
affué|rint // sic|co || Drya|des // pédg, : Naidés | tdo, (DEDD)

&t tént|ere / su|Os || propé|rantia : flimina | clirsus; (DDDD)
desis|tant // trémi|lis || tn|ctrréré : frondibis | Euri (EDED)
altaqueé | per // to|tos || fe|cere / si|lentia | montes. (DEED)

Omnii | cEssalbant, || né|glectiqué : pascld | tauri (DEED)
calcalbant, // 1l]l1s || &tijam // cr|tantibis | aus(a) est (EEDE)
d&dala | néctar€|os || apis | nterjmittéré | flores. (DDDE)

Como em outros poemas bucoélicos, os animais aqui buscam se reunir em volta dos
que estdo prestes a cantar, mas nao so eles: divindades como Fauno, os Satiros, as Naiades e
as Driades. Note-se que, nesse poema, ao contrario do seu antecessor, o Fauno € o espectador,
e nao os humanos. Além disso, os rios param, os Euros (isto €, os ventos) cessam, os touros ja
nao pastam e a abelha ndo mais busca pdlen. O siléncio parece, portanto, importante para que
os jovens exercitem suas habilidades, de modo mais drédstico que em outros poetas, que
apenas escolhem alguns desses elementos para construir o siléncio ideal para o canto, como

aponta Baraz:

Three potential sources of natural sound are evoked in order to be silenced in this
passage. Two, the buzzing of the bee and the noise of rushing water, were the
positive elements of Meliboeus’ pastoral fantasy in Vergil; the third, the sound of
leaves moving, is analogous to the opening whisper of Theocritus’ pine.'?
(BARAZ, 2015, p. 101).

Dessa forma, observa-se, ainda segundo a autora, o seguinte: “human creativity is
placed in a mutually exclusive relationship with the productivity of nature, both agricultural
and musical”!'!® (2015, p. 101). Desse modo, a natureza toda nio se volta deliberadamente em
€xtase para os jovens, atenta a realizacao artistica (o que se observa em Virgilio, Ecl. 8.1-5),
mas sim como consequéncia da acdo humana. Por essa razdo, apesar dessa énfase no siléncio,
a passagem citada, como o canto, ndo ¢ nada silenciosa. Dos dez versos citados, sete possuem
diérese bucodlica no sentido amplo, acompanhada de cesura pentemimera e, na maioria dos
casos, de outras cesuras, como a tritemimera. Também ¢ notavel que, nessa sequéncia, nao ha
ocorréncia de datilo no quarto pé antecedendo a diérese bucoélica, o que afasta esses versos de

uma defini¢cao mais estrita desse fenomeno ritmico. Todas as clausulas se adequam também a

109 «“Trés fontes potenciais de som natural sdo evocadas a fim de serem silenciadas nessa passagem. Duas, o
zumbido da abelha ¢ o barulho da dgua apressada, foram os elementos positivos da fantasia pastoril de Melibeu
em Virgilio; a terceira, o som das folhas em movimento, ¢ analogo ao sussurro inicial do pinheiro em Tebcrito.”
110 «A criatividade humana ¢é colocada em uma relagdio mutuamente excludentes com a produtividade da
natureza, tanto agricola quanto musical”.
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um dos dois padroes citados por Nougaret (1963, p. 43), e Soubiran (1966, p. 24), isto €, 3 + 2
ou 2 + 3. Ademais, como nos versos 5 e 6, a repeticdo da sequéncia dos quatro primeiros pés
nos versos 17 e 18, com diérese bucdlica em apenas um deles, ndo parece exercer a mesma
fungdo de par métrico existente nos versos de abertura e na Ecloga I.

Embora toda essa convencionalidade esteja presente, pode ser observado o uso da
diérese bucodlica como recurso ritmico que indica um fluxo de leitura que ndo deve ser
pausado entre os versos 10 e 13 e entre os versos 15 e 17. Mesmo que nenhum dos versos se
enquadre na no¢ao de pontuacao bucolica, isto €, sem que haja separagdo sintatica entre uma
oragdes, eles parecem se relacionar pela diérese bucolica e outros fatores, com a presenca de
uma conjuncao (et nos versos 11 e 15) ou de sintagmas nominais divididos (lentas € oues nos
versos 12 e 13, respectivamente). Aos poucos, nos ultimos dois versos, esses fendmenos
somem e dao lugar apenas a cesura pentemimera, como no verso 20, de modo que se abra

espaco para que outra voz surja no poema, a do mediador Tirsis (Calp. Ecl. 2.21-26):

Iamqué stib | annd|sa || médilts // con|seédérat | imbra (DEDE)
Thyrsis &t | “0 // pt&)r, || me | iudicg, : pignora”, | dixit, (DDED)
“Trrita | sint // moné|0; || satis | hoc / me|rcédis ha|b&to, (DDDE)
st lau|dém // uic|tor, || sT | fert // op|probria | uictus. (EEEE)

Et niinc | altér|nods || magis | Gt dis|tinguéré | cantus (EEDE)
possi|tis, // ter | quisqué / mé|nds // iac|taté mijcantes”. (EEDE)

De modo curioso, a diérese bucdlica, tdo frequente na poesia calpurniana, ndo ¢ um
recurso muito utilizado na voz de Tirsis, salvo seu uso no verso 22. O mediador se refere a
Idas e Astaco como pueri (“jovens”), reiterando-se, assim, a idade e também a sua
precocidade na arte do canto, pois recomenda que ndo apostem e que nenhum prémio seja
oferecido. Diz apenas, no verso 24, que havera “ao vencedor, elogios, ja ao vencido,
lamentos”. As duas possibilidades, ganhar e perder, sdo separadas entre si no texto latino pela
cesura pentemimera, ¢ em cada hemistiquio o sujeito de cada situagdo (uictor e uictus), por
sua vez, ¢ separado do verbo por outra cesura (tritemimera, no caso do ganho; heptemimera,
para a perda).

No verso seguinte, os nomes do sintagma acusativo (alternos cantus) sao separados
entre si, cada um em um hemistiquio estabelecido pela presenga da cesura pentemimera.
Aqui, a ideia da distingdo entre os cantos expressa ja no plano do conteudo € reiterada pela
constru¢do métrica e ritmica, € sua relagdo com as duas possibilidades de resultado, expostas
no verso anterior, ¢ confirmada por um homeoteleuto de wuictus e cantus. Esse fenomeno,

intencional ou ndo, parece se refletir ainda no verso 26, no qual ndo hé cesura pentemimera,
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mas sim a tradicional concomitidncia das cesuras tritemimera e heptemimera. Ela ¢
responsavel por separar o verbo relacionado ao periodo anterior (possitis) da quantidade de
vezes que as maos de cada um serdo jogadas no par e impar (ter quisque manus) € do verbo
no imperativo seguido do participio presente que caracteriza as maos (iactate micantes). A
aliteracdo criada ao final em /k/ e /t/ em conjunto com a sonoridade de micantes similar a de
cantus, na clausula do verso anterior, cria uma falsa rima que reverba pelo verso. Poderiamos
afirmar, a partir do estudo de Hakanson (1982, p. 87), que esse caso poderia ser um
homeoteleuto criado por erro na transmissao de textos poéticos em hexametro datilico. No
entanto, o consenso filolégico quanto a essa passagem observado na edi¢do do texto latino

' nos fez

adotada neste trabalho (a de Amat, de 1991) e em outras edi¢des consultadas'!
descartar de imediato essa possibilidade.

Ap6s Tirsis dar as condi¢des sob as quais o certame deve acontecer, o narrador
retorna por apenas um verso (v. 27) para introduzir Idas, que inicia a contenda, seguido por

Astaco quatro versos depois (Calp. Ecl. 2.27-35):

Néc mora | decér|niint || digitis. // Prior : ncipit | Idas. (DEDD)

I. Mg Siljuanis / djmat, || doci|les // mihi : donat djuénas (EDDD)

&t méa | fronden|ti || cirlciimdat : t€mpora | t&da. (DEEE)

Tll(e) &tijam // pa|rud || dijxit // mihi : ndon 18ué | carmen: (DEED)
“iam I&uis | obli|qua || cres|cit // tibi : fistila | canna”. (DEED)

A. Et mihi | Flora // cd|mas || pal|lenti : graming | pingit (DDEE)

&t maltird / mi|h1 || P6jmona / stib : arbor€ | ladit. (EDED)
“Accipe”, | dixé[rint || Nym|ph&, / “puér, : accipé | fontes: (DEED)
iam potés | Trriglos || ntftrire / cajnalibus | hortos”. (DDED)

No verso 27, retoma-se a diérese bucolica, que separa a clausula incipit Idas de modo
a conecta-la com o verso seguinte, na qual de fato Idas comega seu canto. Do verso 28 ao 31,
ele logo cita Silvano, deidade ligada ao campo, como uma espécie de patrono de sua poesia e
também fonte de seu instrumento musical, de um simbolo de sua prote¢do (uma coroa de
pinho) e de um prentincio de que em cana obliqua crescera uma leve flauta. Portanto, ele
declara ao mesmo tempo que tem poder e juventude, que indica que serd mais habilidoso
ainda. De forma semelhante ao padrao da narragdo anterior a voz de Tirsis, veem-se na voz de
Idas muitas ocorréncias da diérese bucolica, sempre acompanhadas da cesura pentemimera e
da heptemimera, exceto no caso do verso 29. Por tal razdo, ficam enfatizados os pronomes no
dativo mihi e tibi, sempre situados na segunda parte do quarto pé, entre a cesura heptemimera

e a diérese bucolica. Essa sequéncia acaba por deixar bem clara a relacdo de Idas com Silvano

T As edigdes consultadas foram as de Keene (1887), Duff e Duff (1934), Giarratano (1943), Korzeniewski
(1971) e Vinchesi (1996).
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e talvez uma certa arrogancia do jovem pastor, tal qual seu homonimo em Apolonio de Rodes.
Essa visdao pode ser ainda corroborada pelo posicionamento dos verbos dixit e crescit, entre a
cesura pentemimera ¢ a heptemimera de seus respectivos versos € do lado dos referidos
pronomes no dativo. Essa concomitancia gera um efeito de énfase maior ainda pelo seu
destaque causado por cesuras e diéreses e pela centralidade dos termos no verso.

Do verso 32 ao 35, Astaco abre seu canto com et mihi, claramente em resposta a
Idas. Também em um intervalo de quatro versos, paralelismo recorrente no canto amebeu,
descreve como as deusas Flora e Pomona o protegem e cita ninfas que lhe deram agua para
seu horto. Isso ocorre mais uma vez com diéreses bucodlicas e cesuras pentemimeras
consecutivas e ocasionais cesuras heptemimeras, como se as habilidades de versificagdo de
ambos os jovens se equiparassem. Ao contrario de Idas, ndo ha mengao a alguma habilidade
musical que lhe foi outorgada por uma divindade. De todo modo, nota-se como o jovem
responde ao antecessor também utilizando o pronome mihi duas vezes, porém em
posicionamento distinto, pois tanto no verso 32 quanto no 33 ele aparece junto ao nome da
divindade que o guarda e nunca no meio do verso. As ninfas, no verso 34, usam o verbo
accipe, no imperativo, duas vezes, como se houve certa persisténcia ou énfase em seu pedido
ao jovem agricultor. Aqui poderiamos dizer que Astaco, apesar de parecer menos convicto de
sua aptidao que Idas, procura salientar como ele tem no divino sua forga.

Esse padrio de dialogo, em que Idas e Astaco destacam suas competéncias no campo
e agradecem a divindades, segue praticamente sem grandes alteracdes, sempre que intervalos
de quatro versos, até o verso 51. A partir do verso 52, a tematica amorosa se sobrepoe as
habilidades poéticas. Apesar de Crocale ndo ser a prenda do certame, os competidores lhe
dedicam seu canto, com o objetivo de lhe mostrar quem seria o melhor amante. No entanto, a
jovem nao participa do poema, de modo que os versos se tornam apenas um exercicio de

seresta que sera julgado por Tirsis (Calp. Ecl. 2.52-64):

I. O si| quis // Croci|len || détis | afférat! : Hiinc &go | terris, (EDDD)
hiinc €go | sidéri|bs || so|lim // régnaré fajtebor; (DDEE)
decerjnamqué / né|mas || dijcamqué: / “stb : arboré | nimen (EDED)
hac érit; | 1t€ / pro|ctl — || sacér | est // 1octs! — : 1té pro|fani”. (DDDD)
A. Vrimiir | in // Crdci|lén! || ST | quis // méa : udtd d&jorum (DDED)
audiat, | hiiic // so|l1, || uiri|d€s // qua : gémm¢éus | indas (DEDE)
fons agit | &t // trému|16 || per|ctirrt : [1lia | rTuo, (DDEE)

nter | pamping|as || ponétur : fagints | ilmos. (EDEE)

I. N& con|temné // casas || &t |pastojralia | tecta: (EDEE)

riistictis | &st, // faté|or, || sed | non // &t : barbariis | Idas. (DDEE)
S&pé ud|poralto // mihi | c&spité : palpitat | agnus, (DEDD)

s&pé ca|dit // fesltis || dejuota / Pa|rilibis | agna. (DEED)
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Crocale ¢ retomada no poema no verso 52, separada pela cesura pentemimera do
deus que sera responsavel por trazé-la para Idas. Ademais, ¢ pertinente salientar que esse
nome esta situado na mesma posicdo métrica em que aparece no verso 1. Note-se também
que, no verso 52, a diérese bucdlica se enquadra na situacdo de pontuagdao bucolica, pois
inicia um periodo sintdtico distinto que se estende até o verso seguinte. Nele, uma repeticao €
também sustentada pela métrica: no verso 52, 1é-se hunc ego terris e, no inicio do verso 53,
hunc ego sideribus, seguido de uma cesura tritemimera. Desse modo, repete-se um pronome
demonstrativo e um pessoal para que Idas deixe claro que tanto na terra quanto no céu (ou
melhor, nas estrelas) s6 Crocale importa, e apenas dela serd o privilégio de reinar, como se
entende por solum, separado dos outros termos da oragdo no verso 53 pelas cesuras
pentemimera e heptemimera.

No verso 54, o carater reiterativo do canto de Idas estd presente na aliteragao em /d/,
/k/ e /m/ nos verbos e no uso da particula -que. Essa particula é responsavel pela apari¢do na
poesia latina de muitas cesuras trocaicas que a sucedem, como ocorre duas vezes nesse
mesmo verso, separando nemus de decernamque e a Gltima silaba do quarto pé e a clausula do
verso de dicamque. De forma semelhante a uma pontuacdo bucolica, essa segunda divisao
acaba por introduzir outro periodo sintético, correspondente a fala hipotética do pastor, que se
alonga até o verso 55. Por sua vez, observa-se também aqui como pela versificacao partes
desse enunciado conjectural ganham énfase maior, como sacer est locus (“¢ um local
sagrado”), oracao separada do restante pela cesura pentemimera e pela diérese bucolica. Aqui
¢ perceptivel como, apesar de ndo se enquadrar como pontuacdo bucoélica nos termos de
Soubiran (1966, p. 24), essa diérese de fato auxilia na compreensdo de que a cldusula do
poema recupera a ideia expressa pela oragdo anterior a cesura pentemimera, uma ligacdo que
também ¢ feita pela repeticio do verbo ife, no imperativo, cujo destinatario imaginario,
profani (“profanos”), € introduzido apenas no fim do verso.

Como resposta a esses versos bem elaborados de Idas, lemos outros quatro versos de
Astaco (v. 56-59). Destaca-se que 0 camponés também cita sua amada no primeiro verso, na
mesma posi¢cdo das ocorréncias anteriores, isto €, precedente a cesura pentemimera. Aqui, em
vez de separar Crocale de um deus, a cesura exerce a funcao de introduzir uma nova oragao
em que também se levanta a possibilidade de um deus ouvi-lo. Ao contrario de Idas, Astaco
se utiliza de cesura pentemimera e di€rese bucolica em todos os seus versos dessa passagem,
criando-se, dessa maneira, um longo periodo sintatico em que o espaco no qual serd posto o

presente destinado a sua amada ¢ descrito antes de o presente em si, uma faia, ser
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mencionado. Também cabe salientar que a faia, nessa situacdo, ¢ um elemento predominante
devido ao vocabulo usado para se referir a ela: faginus. Como atestam o 1éxico de Di Lorenzo
e Giordano (1996, p. 130) e o Oxford Latin Dictionary (GLARE, 1968, p. 672), esse
substantivo, que geralmente se refere a madeira da faia e estd presente em contextos nao
bucélicos, com excecao de Virgilio (Ecl. 3.37), ocorre aqui como metonimia de uma faia.

Esse uso lexical particular feito por um camponés ao tratar de uma arvore em um
espaco rural talvez explique a mudanca relativamente brusca de assunto que acontece quando
Idas retoma seu canto. No verso 60, ao advertir sua amada para nao desprezar casebres e tetos
de pastores, podemos inferir que duas ideias ficam implicitas: 1) Astaco talvez tenha deixado
clara sua rusticidade pelo sentido metominico de faginus e 2) Crécale pode ndo apreciar essa
rusticidade. Essa segunda ideia fica mais evidente no verso 61, no qual o cantor confirma seu
carater campestre, mas nega ser, por tal razdo, barbaro. Essa declaracao se da de forma que
metricamente a afirmagdo rusticus est (“rastico €”) seja separada do verbo fateor
(“reconheco”) por uma cesura tritemimera. Essa organiza¢do do discurso faz com que o leitor
conjecture se 0 que € rustico € o que acabou de se mencionar (as habitacdes pastoris) ou algo
que ainda sera dito. ApOs a cesura pentemimera que se sucede a fateor, a conjungdo sed
introduz uma oragdo adversativa em que se declara que, apesar disso, Idas nao ¢ barbarus
(“barbaro”). De forma ironica, barbarus Idas ¢ justamente a cldusula do verso, separada do
restante por diérese bucdlica, criando-se, assim, uma proximidade entre esses termos. Sua
caracterizacdo como “ndo barbaro” também chama a atencdo pela acep¢do mais comum de
barbarus em latim, no sentido de “estrangeiro”, segundo o Oxford Latin Dictionary (GLARE,
1968, p. 225). Desse modo, poderia se dizer que aqui Idas ndo quer ser visto como
incivilizado (no sentido figurado de barbarus) nem como estrangeiro, distante do que seria
Roma de fato. E pertinente também salientar que esse vocabulo ocorre apenas mais uma vez
no corpus bucolico latino classico (Verg. Ecl. 1.71), mas no sentido lato da palavra, sendo
essa ocorréncia talvez ambigua de Calplirnio Siculo uma peculiaridade lexical (DI
LORENZO; GIORDANO, 1996, p. 43).

Depois de tratar de sua rusticidade, os dois versos seguintes de Idas (v. 63-63)
parecem expressar uma mudanca drastica de assunto, pois o pastor volta a tratar de suas
benesses. O modo como isso se apresenta no texto € curioso, pois hd uma série de
recorréncias nesses versos: saepe aparece no inicio dos dois; agnus e agna, como um
poliptoto, estdo no fim dos versos 62 e 63, respectivamente; palpitat e Parilibus criam uma

espécie de aliteracdo entre os versos. Além disso, essa passagem se destaca por serem dois
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Versos consecutivos sem cesura pentemimera, ao contrario da maioria dos versos
calpurnianos, com diérese bucélica apenas no primeiro verso. Astaco, por sua vez, nos versos
seguintes, prossegue com a tematica dos presentes e da louvagdo aos deuses. O poema se
mantém nessa competicado que parece se tornar cada vez mais acirrada, até que, em vez de
intervalos de quatro versos, cada cantor passa a oferecer trés versos antes da retomada da
narracao (v. 98) e o parecer de Tirsis (v. 99-100), como se observa nesta passagem (Calp. Ecl.

2.92-100):

I. Carmina | poscit / 4mor, || n€c | fisttla : cedit 4jmori. (DDED)

Sed fugit | €ccé / difes || réud|catqué / cré|puscild | uésper. (DDDD)
Hinc tii, | Daphni, / gré|gés, || 1l|linc / dgit : Alphésijbogus. (EDED)

A. Iam r&so|nant // fron|des, || iam | cantibiis : obstrépit | arbos: (DEED)
1 prociil, | 6 / Dory|la, || prijmiimqué / ré|clidé cdnalem, (DDED)

&t sin€ | iam // diijdam || sitifentes : Trrigét | hortos. (DEDE)

Vix €a | finig|rant, || séni|or // ctim : talid | Thyrsis: (DDDE)

“Esté pajrés // &t/ 6b | hoc || con|cordes : utuité; | nam uos (DDEE)

€t decor | &t // can|tiis || €t/ ajmor // socijauit &t | &tas”. (DEDD)

No verso 92, fica claro que o tema amoroso, que surge no verso 52, permaneceu
como matéria principal do canto de ambos os participantes. Como o certame precisa acabar,
uma justificativa para isso ¢ elaborada: do verso 93 ao 97, Idas e Astaco descrevem como a
natureza volta a agir sobre o canto, interrompendo-o com o fim do dia. O primeiro menciona
que o crepusculo estd proximo e que Dafnis e Alfesibeu precisam tocar os rebanhos (v. 93-
94), e o segundo declara que as folhas ressoam e a arvore supera o canto (v. 95). Nesse trecho,
portanto, a folhagem, antes sem o movimento causado pelo vento, volta a ecoar. Astaco,
entdo, chama Ddrilas, antes ndo mencionado, para abrir o canal que traz d4gua a agora seca
plantagdo (v. 96-97). De acordo com Geue (2019), Idas e Astaco sdo apresentados como
indistinguiveis, absolutamente iguais um ao outro desde o inicio do poema, por elementos
como a repeticdo do vocabulo puer no verso 1 e o extensivo uso de verbos na primeira pessoa
do plural para tratar de aspectos que poderiam de fato se aplicar a ambos os pastores. Esse
dado poderia explicar porque, ao fim do certame, eles s6 poderiam ser entendidos como
“iguais” (pares), unidos pelos varios aspectos listados no verso 100. Nessa descrigdo, ¢
preciso salientar que ai a conjunc¢do et sofre variagdo na duracdo silabica, sendo considerada,
em geral, uma silaba breve na lingua latina (BOLDRINI, 2017, p. 79-80). Apesar disso, esse
monossilabo foge dessa regra na poesia calpurniana, sendo uma silaba longa na maioria das

vezes, algo marcante nos outros poemas também, como veremos. Baraz chama a atengdo para
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o fato de que essa descri¢do, que se da ao fim do dia anunciado por Idas, ¢ distinta de outras

da tradigao bucdlica:

While it is common in pastoral for the sounds of nature to fall quiet with the
approach of night, here, Calpurnius matches his opening by having nature come
back into action, with the attendant noise, as a sign that the time it had given the
singers for their exchange is over.!'? (BARAZ, 2015, p. 104).

Portanto, fica clara mais uma vez a necessidade do siléncio para o canto, ja presente
no inicio do poema. Em comparagdo com a Ecloga 1, observa-se que a Ecloga 11, por conter
um certame poético, parece de fato apontar mais na dire¢cdo do siléncio como caracteristica do
locus amoenus calpurniano. Essa composi¢do, como Baraz afirma, estabelece um tom
dominante para o resto do livro: “the mutually exclusive relationship between natural music
and the music-making of the shepherds that is first introduced in these terms at the opening
and closing of the second eclogue sets the tone for the rest of the collection”!'!? (2015, p. 105).

Apos essas consideracdes acerca da Ecloga 11, podemos realizar a analise métrica e
discursiva da Ecloga 111 e estabelecer uma ligeira comparagdo entre os poemas. Tal qual sua
antecessora, a Ecloga 111 calpurniana se estrutura sob a forma de dialogo e ndo ¢ listada entre
os ditos poemas politicos do livro. O poema abre com uma pergunta do pastor lolas dirigida a

seu interlocutor, Licidas, que estd preocupado com sua paixao por Filis (Calp. Ecl. 3.1-9):

I. Niimquid in | hac, // Lyci|da, || ui|distt : forté itjuéncam (DDEE)

uallé mé¢jam? // Solét | 1sta / tifis // oc|ctirréré | tauris, (DDDE)

¢t iam | p&né / dilas, || dim | qué&ritlr, : eximit | horas; (EDED)

néc tamén | appa|ret. || DufiTs // €go : perdita | ruscis (DEED)

iam di|dtm // ntl|l1s || dubiltaut : crira ri|bétis (EEDE)

scind€ré, | néc // quic|quam || post | tantlim : sanguinis | Egi. (DEEE)

L. Non satis | atten|d, || néc / &nim // uacit. : Urdr, I|olla, (DEDD)

aror, &t | Tmmodi|ce! || Lycidan // In|grata ré|liquit (DDDE)

Phyllis ajmatqué / no[utim || pdst | tot // méa : minéra | Mopsum. (DDED)

Uma primeira caracteristica a ser mencionada € que esse poema nao apresenta um
par métrico em sua abertura. Mais uma vez, somos surpreendidos por uma sutil mudanca na
versificagdo que pode indicar que a poesia calpurniana ndo ¢ modo algum uniforme. Na
verdade, apenas trés poemas se iniciam com par métrico: as Eclogas 1 e 11, ja analisadas, e a

IV. Veremos, no entanto, que outros padrdes sdo construidos para as composigdes restantes

112 “Enquanto é comum na poesia bucdlica que os sons da natureza se silenciem com a aproximacio da noite,
aqui Calplrnio retoma a abertura do poema fazendo a natureza voltar a acdo, com o barulho que a acompanha,
como sinal de que o tempo dado aos cantores para seu certame acabou.”

113 “A relacdo de exclusividade mitua entre a misica natural e a produgdo musical dos pastores, introduzida
primeiramente nestes termos na abertura e no encerramento da Ecloga II, da o tom para o resto da obra.”
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do livro. No caso da Ecloga III, temos a sensa¢do de que quase acontece um par métrico: os
quatro primeiros pé€s seguem o padrao DDEE no verso 1 e o padrao DDDE no verso 2, sendo,
portanto, apenas o terceiro pé distinto. Em outro lugar do poema, essa ligeira diferenca
poderia ndo chamar a nossa atengao, porém aqui nos da essa impressao de proximidade jocosa
com o recurso do par métrico.

De modo semelhante a Ecloga 1, esse poema se abre com o didlogo in medias res,
sem um narrador que nos apresente suas personagens. A primeira voz ¢ de Iolas, que inicia
seus versos perguntando a Licidas se viu sua bezerra pelo vale. Note-se que seus nomes, ao
contrario daqueles da Ecloga I, sdo recorrentes na poesia bucélica antiga. Assim como em
outros poemas calpurnianos, logo temos um indicio de que se trata de um didlogo e
descobrimos o nome do outro interlocutor. No verso 1, constam a cesura pentemimera € a
diérese bucolica no sentido amplo, também largamente presentes no restante do texto poético.
Como em outros momentos do livro, aqui se nota como a diérese bucdlica ndo funciona como
pontuacdo bucdlica (com excecdo do verso 7), mas como uma espécie de conexdao entre
versos. Esses recursos recorrentes na poesia calpurniana podem ser aplicados de maneiras
distintas, como nos casos da aliteracdo em /d/ que ocorre ao redor da cesura pentemimera,
como duas ¢ dum no verso 3, duris no verso 4 e dubitaui no verso 5, ¢ de um homeoteleuto,
ainda que imperfeito devido as diferencas na duracao vocalica, entre tauris (v. 2), ruscis (v. 4)
e rubetis (v. 5), além de sanguinis na clausula e préximo do fim do verso 6.

No inicio da composi¢ao, Iolas ¢ o responsavel pela introdugcdo de elementos
pastoris, que sdo, logo depois, menosprezados por Licidas em nome de Filis, sua paixao. Tal
qual na Ecloga 11, temos, portanto, uma relagio estabelecida com a matéria amorosa, propria
da elegia. No verso 7, dessa vez, a cesura pentemimera e a diérese bucolica sdo usadas para
outro fim: separar trés oracdes no mesmo verso. Nessa passagem, observa-se um paralelismo
entre opgoes de estado emocional das quais o pastor ndo pode usufruir. A unica condi¢dao sob
a qual vive aparentemente, a da paixdo, ¢ introduzida apds a diérese bucolica, que aqui
funciona sob os parametros ja mencionados da pontuagdo bucolica, afinal o periodo continua
no verso seguinte pela repeticdo de um verbo (uror), ao qual se acrescenta um advérbio que o
torna mais enfatico ainda (immodice). Ainda no verso 8, o periodo sintatico se encerra em
concomitancia com a cesura pentemimera, que introduz outro periodo que prossegue até o fim
do verso 9. Aqui se vé que Licidas adentra a Ecloga III ji a afastando do bucolismo
construido por lolas e aproximando-a de uma matéria cara a elegia, mas também a tradigcdo

bucolica em outros momentos, como no contraste entre cuidado com o trabalho e fixacao
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amorosa do /dilio X de Tedcrito. O drama pessoal de Licidas, justificado nos versos 8 e 9 pela
perda de sua amada para Mopso, faz com que sequer possa prestar atencdo (non satis attendi)
as preocupacodes de seu interlocutor. O assunto do qual Iolas tratava, o sumico de sua bezerra,
¢ deixado de lado e retomado nas entrelinhas somente no verso final do poema, depois do
canto de Licidas, como veremos.

Como resposta a esse abalo emocional, lolas responde a seu interlocutor tratando
desse assunto, ignorando sua propria responsabilidade, delegada a Titiro (v. 19-21), o que ¢

notado por Licidas, como se percebe pela passagem abaixo (Calp. Ecl. 3.10-17):

I. Mobili|or // uénltis || 6 | femina! : Sic tua | Phyllis: (DEED)
qu& sibi, | nam // m&mi|ni, || sT| quando : solus a|bEsses, (DDEE)
méll(a) étijam // sing | t€ || it|rabat / ajmara ui|deri. (DDED)

L. Altitis | Tsta / qué|rar, || sT | forté / ud|cabis, I|6lla. (DDED)

Has pété | ntinc // sdli|c€s || €t | [&uas : flecte sub | Glmos. (DDEE)
Nam ciim | prata / cd|lent, || 1l|lic // réqui|escéré | noster (EDED)
taurts ajmat // gélijdaqué / ia|cet // spati|osts in | tmbra (DDDD)

Dessa vez, quem se utiliza da pontuacdo bucolica ¢ Iolas. No verso 10,
primeiramente, ele caracteriza a femina (“mulher”) como mobilior uentis, isto €, “mais ligeira
que o vento”. Essa qualificacdo aparece antes da cesura pentemimera, e o objeto qualificado
aparece apos a cesura (o femina!). O que ¢ interessante observar aqui ¢ a ambiguidade da
palavra femina, pois pode se referir tanto a Filis quanto as mulheres em geral. No entanto, o
foco especifico ganha nossa atencdo com a mengao de fua Phyllis na clausula do verso e com
o relato de uma recordagdo associada a essa figura nos versos 11 e 12. Apo6s lolas deixar claro
que estd disposto a escutar seu interlocutor apaixonado, Licidas se utiliza de doze versos para

contar como perdeu Filis para Mopso e qual foi sua reagdo (Calp. Ecl. 3.24-35):

L. Phyllidé | conten|tis || so[1a, // — i : testis, 1/olla, — (DEEE)
Callirholen // spréfu, || qualmis // ciim : doté ro|garet. (DEEE)
En sibi | ciim // Mop|s6 || calajmds // inftéxéré | céra (DEDE)
ncipit | &t // pté|rd || comiltata / sib : Tlic€ | cantat. (DDDD)

H&c €g0 | cim // ui|di, || faté|or, // sic : intimus | arsi, (DEDE)

Gt nihil | Gltéri|Gs || tal&rim. // Nam : protinds | ambas (DDDE)
didaifx1 // tini|cas || &t | pectora : ntda c€|cidi. (EDED)

Alcip|pen // 1|ratd / pé|tit // dijxitqué: “ré|licto, (EEDE)

Tmprobé, | t&, / Lyci|da, || Mop|stm // tia : Phyllis 4jmabit.” (DDED)
Niinc pénés | Alcip|pén || minét | ac // né : forté né|gétur, (DEDE)
ah! uéré|or. // Néc | tam || no|bis // €go : Phyllida | réddi (DEED)
€XO0p|td // quam | ctim || Mop|so // itir|gétur ajnh&lo. (EEEE)



124

No verso 24, a presenga das cesuras pentemimera e heptemimera e da diérese
bucélica auxilia o leitor a separar a oragdo iniciada antes da primeira cesura, interrompida
apods a segunda e retomada no verso seguinte, depois de um inciso com outra oracdo menor,
com verbo esse oculto (tu testis lolla). Um homeoteleuto imperfeito (sold e lolld) também da
énfase para a pausa da primeira ora¢dao e o fim da segunda. Quanto a dialogicidade, nota-se
como Licidas de novo reforca que fala com Iolas e que demanda sua atencdo e sua
cumplicidade pela segunda oracdo, que se inicia pelo pronome fu, caracterizando o
interlocutor como testis (“testemunha”) e terminando por nomea-lo diretamente no vocativo.
Ao leitor, a impressao que pode ficar ¢ de que, mesmo que lolas ja tenha mais de uma vez dito
que esta disposto a consola-lo, Licidas esta determinado a manté-lo préximo de si no didlogo.

Quanto a questdes métricas, deve-se ressaltar a presenca maior de monossilabos
entre a cesura heptemimera ou a cesura trocaica do quarto pé e a diérese bucoélica, algo ja
observado anteriormente. Temos aqui tu, cum, sub, sic, nam e ne nos versos 24, 25, 27, 28, 29
e 33, respectivamente. Desde a Ecloga 1, observamos na analise como sdo frequentes os
monossilabos nessa posi¢do. Na Ecloga 111, esse padrio parece estar mais associado a uma
personagem, Licidas, assim como na Ecloga 11 ele esta mais presente na voz de Idas. O efeito
desse posicionamento do monossilabo ¢ destaci-lo no verso, como vimos também na Ecloga
I. Entretanto, ainda que nos pareca clara a razdo para esse realce nos outros poemas, na
Ecloga 111 ele ocorre de maneira mais frequente e, a0 mesmo tempo, nio tio efetiva na
constru¢do do sentido, salvas algumas exce¢des importantes.

Mais adiante no texto poético, Licidas propde cantar um poema a Filis e ¢ estimulado

a fazer isso por lolas (Calp. Ecl. 3.43-50):

I. Dic ag€; | nam // céra|sT || ta | cortice : uérba noltabo (DDDD)

&t dg|cTsa / fé[ram || ruti|lantt : carmina | Iibro. (EDDE)

L. “Has tibi, | Phylli, / pré|cEs || iam | pallidis, : hos tibi | cantus (DDED)
dat Lyci|das, / quos | nocté / mi|s€r // modullatir a|cérba, (DEDD)

dium fl&t &t | €xclalso || dis|perdit : lumina | somno. (DEEE)

Non sic | déstric|ta || mar|cescit : tirdus o|ltua, (EEEE)

non 1&pus, | Extré|mas || 1€g|lts // ctim : sustilit | Guas, (DEDE)

at Lyci|das // domi|na || sin€ | Phyllid¢ : tabidus | &rro. (DDDD)

No verso 43, lolas incentiva Licidas a cantar pelo uso de dois verbos no imperativo,
dic age (“diz, vai”), enunciados em conjunto. Esses dois verbos aparecem juntos em outros
momentos das Bucélicas calpurnianas, como no verso 22 da Ecloga 111, que inicia com os
termos na ordem inversa: nunc age dic. Em ambos os casos, lolas os utiliza para animar seu

interlocutor a se pronunciar mais a respeito do assunto, como faz aqui a partir do verso 45. A



125

expressao dic age ou age dic nao aparece nas Bucolicas virgilianas, mas com frequéncia ¢
usada em representagdes da fala em poemas latinos de diferentes épocas. Em vez de ser uma
relagdo intertextual que Calpurnio Siculo queira construir, parece ser apenas um registro da
coloquialidade que ¢ expresso nesse poema e em outros analisados mais adiante. Tendo isso
em mente, podemos verificar que lolas estimula Licidas a cantar e afirma que registrara na
arvore seu poema, pratica relativamente corrente na tradicdo bucdlica e que gera, por
consequéncia, o contexto para que o poema do Fauno na Ecloga I seja encontrado inscrito
numa arvore também. Destaca-se no verso 44 como a clausula carmina libro (“poemas na
casca”) ¢ separada do restante do verso por uma diérese bucodlica, anunciando o verso
seguinte, em que realmente comegam 0s versos a serem inscritos na arvore.

Do verso 45 ao 95, Licidas, portanto, realiza seu canto. Como dito, a extensao dessa
parte do poema leva muitos pesquisadores a agrupd-lo com outros em que supostamente o
monologo ¢ predominante. No entanto, veremos que ndo se trata exatamente de um mondlogo
sem qualquer dialogicidade, mesma situagio que encontramos na Ecloga 1. De inicio, Licidas
endereca seus versos a Filis e se nomeia em terceira pessoa. Esse refor¢co da dialogicidade
almejada, mas ndo conquistada, evidencia-se em especial por uma repeticdo lexical: abre-se
com has tibi no inicio do verso, Filis ¢ evocada no vocativo, a fim de se especificar a quem
tibi se refere, e ao fim na clausula hos tibi retoma o pronome demonstrativo, aqui no
masculino, € o0 mesmo pronome pessoal. Em ambas as ocorréncias ¢ibi remete a Filis, mas o
objeto que lhe ¢ destinado se altera: temos has... preces e hos... cantus. Os versos de Licidas,
portanto, logo sdo duplamente caracterizados como “suplicas” e como “cantos”. Entre esses
termos, entre a cesura pentemimera e a diérese bucdlica, iam pallidus (“ja palido™) define com
antecedéncia o sujeito, citado nominalmente somente no verso 46. Ap6s a mencao do nome,
uma cesura heptemimera o separa de uma oragao subordinada em que a fragilidade do amado
ainda ¢ reforcada. Essa oracdo, por sua vez, ¢ apresentada em duas partes divididas por uma
cesura heptemimera, responsavel por gerar uma expectativa para se descobrir o que faz o
“triste” (miser) Licidas a noite. A auséncia da cesura pentemimera, presente na maioria dos
versos calpurnianos, ¢ também responsavel por essa tensdo para a qual o verso chama a
atencdo devido a sua estruturacdo métrica distinta dos que o antecedem e dos que lhe
sucedem. Esses elementos métricos e ritmicos nos auxiliam a compreender uma leitura
elegiaca do poema, como a descrita por Karakasis (2016, p. 137), que aponta a insénia € o

choro do apaixonado como topoi retomados por Calpurnio Siculo.
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A partir do verso 47, a cesura pentemimera e a diérese bucolica se mantém, e outras
repeticoes sao elaboradas para estabelecer relagdes dentro do poema. A primeira delas € o
homeoteleuto imperfeito de disperdit (v. 47) com marcescit (v. 48), verbos que estdo na
mesma posicao em seus respectivos versos, isto €, depois da cesura pentemimera e antes da
diérese bucdlica, antecedida de espondeu em ambos os casos. Um segundo caso € a repeticao
de non no inicio dos versos 48 e 49, que chama a atencgdo para a leitura conjunta de turdus e
lepus, especialmente pelo fato de que, na segunda ocorréncia, o advérbio poderia ser
facilmente substituido por nec. Essa associacdo ¢ fundamental para se entender o peso da
comparacao do estado de definhamento dos animais ao de Licidas (v. 50), que sinteticamente
se define pela clausula tabidus erro (‘“vago destruido”), antecedida de diérese bucolica apds
datilo. Alguns versos adiante, Licidas volta a se denominar no poema, com redefini¢cdes de si

em relacdo a sua amada, comparando-se ao rival Mopso (Calp. Ecl. 3.55-67):

Tll(e) &gd | siim // Lyci|das, || quo | t& // can|tanté sd|lebas (DDEE)
dicéré | felijcem, || cti | dulcia : s&pé dé|disti (DEED)

osciild | néc // médi|os || dubiltastt : rimpéré | cantus (DDDE)

atqu(e) |ter // calajmaos || erjrantia : labra pé|tisti. (EDED)

Ah dolor! | Et // post | ha&c || placifit // tib : torrida | Mopsi (DEDD)
uox &t | carmén / i|nérs || &t / ac|erb& : stridor djuéna? (EDDE)

Quém séqué|ris? // Quém, | Phlli, / fu|gis? // Forjmosior | Tllo (DEDE)
dicor, &t | hoc // Tps|im || mihi | t4 // iG|raré so|lebas. (DEDE)

Stim quoqué | diuiti|or: || cerltauérit : Tl1¢ tot | h&dos (DDED)
pascéré | quot // nds|tr || nimé|rantiir : uespéré | tauri. (DEDE)
Quid tibi | qué // nosltt || réfé[ram? // Scis, : optima | Phylli, (DEDE)
quam nimé|rosa / méfis || sic|cétiir : biictila | milctris (DDEE)

&t quam | multa / st|0s || sts|péndat / ad : Gbéra | natos. (EDED)

E particularmente interessante para nossa analise o verso 55, que funciona, de certa
maneira, como uma confirmacdo do estatuto quase elegiaco do canto de Licidas.
Primeiramente, sobressai-se a elisdo, fendmeno raro na poesia calpurniana, no inicio do verso
entre ille e ego, sendo ille um pronome que concorda com Licidas, cujo nome ¢ de novo
citado apds o verbo sum e uma cesura tritemimera e antes de uma cesura pentemimera.
Devido a essa ordenagdo, ille e ego se confundem, tornando-se um so: “aquele Licidas” sou
“eu” ao mesmo tempo. O pastor, portanto, ndo consegue se distanciar em nenhum momento
dos acontecimentos que narra em seu canto, mantendo-se o0 mesmo do passado, ao contrario
de sua amada, que lhe parece mudada. Ainda nesse verso, Licidas se define mais longamente
na orac¢do introduzida pelo pronome guo que se segue a cesura pentemimera. Essa descrigdo
de si prossegue até o verso 58, com direito a um homeoteleuto imperfeito de medios (v. 57)

com calamos (v. 58) e uma elisdo da vogal final de atque pelo encontro com inter (v. 58). No
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verso 59, uma expressdo de sofrimento se inicia por uma interjeicao (ah dolor!), algo mais
comum em textos dramaticos latinos, € por perguntas a Filis acerca de seu novo amado.

Apo6s os versos 59 e 60, ha uma ruptura no padrao métrico: a frequente cesura
pentemimera e a diérese bucolica desaparecem no verso 61, que forma um par métrico em
DEDE com o verso 62, em que ha cesura pentemimera, mas nao diérese bucolica. Embora
ndo se enquadre no perfil das ocorréncias dos poemas anteriores, hd motivos para ele ser
considerado um par métrico nesse contexto. Novamente, ha um acontecimento aqui, um
momento de auge do ciume de Licidas que o leva a perguntar a Filis de quem ela foge e
recordar que ele era mais bonito pela percep¢ao da jovem. Além disso, devido a estrutura do
verso 61, uma pergunta (quem sequeris?) € separada por uma cesura tritemimera da seguinte
(quem, Phylli, fugis?), que, por sua vez, isola-se da oracdo afirmativa que termina o verso
(formosior illo...) por uma cesura heptemimera. Portanto, aqui também a métrica ¢
responsavel por um ritmo de interrupgdes, distinto da fluidez do longo periodo sintatico dos
versos anteriores.

Essa angustia maior parece diminuir apds outro par métrico, também em DEDE, dos
versos 64 e 65. Entre os pares, ha apenas um verso, em que se retomam a cesura pentemimera
e a diérese bucolica, seguida de uma clausula de trés palavras (ille tot haedos). Além disso,
Licidas nesse verso volta a se definir em comparacao com Mopso, alegando ser mais abastado
que seu rival. Esse tema se mantém no segundo par métrico, em que ocorrem tanto a cesura
pentemimera quanto a diérese bucolica, sendo sua similaridade com o par anterior apenas a
sequéncia idéntica para os quatro primeiros pés. Essa duplicidade de pares métricos nao
parece ser coincidéncia, principalmente por ocorrer numa passagem em que se mantém uma
indignacdo mais intensa de Licidas e pela grande semelhanga com a retérica de Coridon na
Ecloga 11 virgiliana, como recorda Karakasis (2016, p. 141-142).

O uso do par métrico como recurso se torna mais complexo alguns versos depois, em
que o orgulho de Licidas aos poucos cede a sentimentos mais humildes em relacdo a Filis

(Calp. Ecl. 3.70-85):

Quod sT| durd / tijmes || &tijam // niinc : uérbéra, | Phylli, (EDDE)
tradimus | &cc€ / ma|nts: || licét | Tll& : utiminé | torto, (DDDE)
scilicét, | &t // 1énfta || post | terglim : uité do|mentur, (DEEE)

Ut mala | nocttr|nT || r€lijgautt : bracchia | Mopsi (DEDE)

Tityrus | &t // furém || m&di|o // stis|pendit ofuili. (DEDE)

Accipé, | né // diibiltes, || mérii[it / minds : {itriqué | poénas. (DDDD)
His tdmén, | his // Ts|dém || mani|biis // tibi : s&pé pa|limbes, (DEDD)
s&p(e) Ctijam // 1épo|rém || de|cEpta : matré pajuéntem (DDEE)
misimus | Tn // grémi|im; || per | me // tibi : 11lid | prima (DDED)
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contigé|riint // prijm&qué / ro|s@: // uix|dim béné | florem (DEDE)
degus|tarat / a[pTs, | tu | cingg[bare co|ronis. (EDEE)

Auréa | sed // for|san || mén|dax // tibi : miinéra | iactat, (DEED)
qui mété|r(e) occidila || fe[rales : nocté Iujpinos (DDEE)

dicitur | &t // coc|to || pen|saré / 1€|giminé | panem, (DEED)

qui sibi | tinc // fe|lix, || tinc | fortljnatts ha|b&tur (DEEE)

uTlid | cim // subi|git || manufalibis : hordéa | saxis. (DDDD)

Entre o verso 67 e o 72, ha a prevaléncia da cesura pentemimera padrao e das
frequentes diéreses bucolicas. Progressivamente, Licidas se afasta de um discurso mais
orgulhoso de si para se aproximar de algo mais proximo da peniténcia e recordar dos
presentes dados a amada. No inicio da passagem citada, o pastor reconhece que nao deve
tratar mais Filis com violéncia e sugere que amarre suas maos post tergum (“atrds das costas”,
v. 72), termos também presentes na Ecloga I, em que se diz no poema do Fauno que Belona,
deusa da guerra, colocara suas maos nas costas com a chegada do novo deus, em um gesto de
humilde derrota ou for¢ada submissao (v. 46-47). Esse intratexto nos auxilia a observar como
o pastor abandona de fato essa atitude mais agressiva, uma transicdo de comportamento que
também ¢ marcada por um terceiro par métrico em DEDE, o dos versos 73 e 74. Nessa dupla
de versos com cesura pentemimera, a imagem dos bracos rendidos € usada para um ultimo
recurso para rebaixar Mopso: menciona a vez em que um certo Titiro o prendeu pelos bracos
e deixou-o suspenso entre as ovelhas.

Do verso 75 em diante, Licidas relaciona presentes oferecidos a Filis, sendo
frequente o uso do pronome tibi, no dativo, no quarto pé, entre cesura heptemimera e diérese
bucélica, nos versos 76, 78 ¢ 81. Em todos os casos, na clausula que se segue ao pronome
estdo ofertas feitas a jovem: palumbes, lilia prima e munera. Entretanto, os ultimos presentes
sao aqueles concedidos por um “farsante” (mendax), descrito em detalhes sérdidos até o verso
85. Digna de nota também ¢ a ocorréncia de duas elisdes, uma no verso 77, pelo encontro de
saepe € etiam, outra no verso 82, em que metere € occidua se juntam. Esses trés casos de
elisdo na Ecloga 111 ja sdo suficientes para tornd-la o poema em que esse fendmeno mais
ocorre em Calpurnio Siculo, dado que corrobora nossa afirmacao anterior de que se trata de
algo raro em sua poesia.

Do verso 86 até o0 91, a énfase de Licidas se volta para uma possivel consequéncia da
falta de retribui¢do de seu amor: o suicidio. Apos insinuar sua propria morte por enforcamento
na azinheira (v. 87-88), o pastor afirma que dois versos serdo nela inscritos com um recado
seu. Por fim, seu poema se encerra com a solicitagdo de que Idas que o entregue a Filis (Calp.

Ecl. 3.89-98):
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Hi1 tamén | anté / ma|la || filgentir / in : arboré | uérsus: (DDED)
“Credeére | pasto|rSs || 1&ui|bus // no|lite pt|ellis (DEDE)

Phyllida | Mopsts / ha|bét | Lyci|dan // habét : Gltima | rérum”. (DDDD)
Ninc agg, | s1// quic|quam || misé|rTs // siic|clrris, I[olla, (DEDE)

perfer &t | €xo|ra || modu|latd : Phyllida | cantu. (DEDE)

Ipsé€ pro|ctl // sta|bo || uél / alcita : caricé | téctus (DEDE)

uel propi|as // 1ati|tans || ul|cIna : s&pé stb | horti. (DDEE)

I. Ibimds, | &t // uénilet, || nisi | me // pr&|sagia fal|lunt. (DDDE)

Nam bonts | a // dex|trd || fe|cit // mihi : Tityrus | omen, (DEED)

qut uénit | Tnuénlta || non | Trritds : ccé itjuénca. (DEED)

No verso 89, ¢ anunciada a mensagem a ser inscrita numa arvore, o que a torna uma
espécie de poema dentro do poema que, por sua vez, faz parte do poema calpurniano, criando-
se uma espécie de mise en abyme. Os versos da queda de Licidas tomam os pastores como
destinatarios de um aviso: evitem jovens voluveis (leuibus... puellis). No segundo verso, a
cesura pentemimera ¢ responsavel por separd-lo de vez de Filis, pois Mopso a tem no
primeiro hemistiquio, e para Licidas resta apenas ultima rerum (‘o fim das coisas”) no
segundo, uma cldusula depois de cesura bucolica. Temos ai um verso todo datilico, inclusive
no cataléptico evidenciado no sexto pé, e a insisténcia do ritmo lhe da um carater de empenho
e énfase. O verso € provido de trés cesuras que marcam bem a separagao das personagens. O
contraste entre as situagdes de Mopso e Licidas ganha uma dimensao especial na repeticao de
habet e no paralelismo sintatico entre as oragdes, em que os rivais aparecem, contudo, como
sujeito e objeto. Aqui também € notavel que o verbo habet tem a segunda silaba longa na
primeira ocorréncia e breve na segunda. Assim como muitos outros poetas latinos, Calpurnio
Siculo se permite reformular a fonologia latina em seu uso poético, de modo que essa
varia¢do na duragao silabica seja possivel, mesmo entre duas aplicacdes tdo proximas entre si.

A esse alerta, sucede-se uma ultima transi¢do relativamente brusca: o pastor volta a
se dirigir a lolas no verso 92 com um verbo no imperativo (age), o mesmo ja utilizado antes
no poema. Destaca-se um fendomeno singular do ponto de vista métrico e ritmico: em vez de
um par métrico, ha um trio em DEDE do verso 92 ao 94, seguindo, assim, a mesma sequéncia
dos quatro primeiros pés dos pares métricos ja analisados. Esse fato se torna mais relevante
ainda se observarmos que aqui Licidas da a instrug¢do para ir atras de Filis e entoar seu canto
para convencé-la (exora modulato Phyllida cantu, v. 93), enquanto ele fica distante e coberto
para nao ser visto (v. 94). Apds esse trio métrico, em que a cesura pentemimera e a diérese

bucolica predominam, o verso 95 encerra a participacao de Licidas no poema, mencionando o

horto onde pode se esconder, apresentando esse dado na clausula do verso, estruturada em trés



130

palavras (saepe sub horti), em que sub e horti formam uma palavra métrica, conforme a
divisdo 2 + (1 + 2) da clausula de tipo 3 + 2 de Nougaret (1963, p. 42-43).

Finalmente, no verso 96, Iolas declara que buscara Filis e que ela deve vir, de acordo
com pressagios (praesagia). Trata-se, na verdade, de um augurio a que ele se refere no verso
97, que introduz o Ultimo par métrico do poema, desta vez com sequéncia em DEED. Esse
augurio ¢ mencionado citando o nome de Titiro na clausula do verso (7ityrus omen) que se
segue a uma diérese bucdlica precedida de datilo. Por vezes associado a Virgilio,''* esse
pastor-profeta ¢ melhor definido no verso 98, cuja organizagao ritmica ¢ peculiar. Pela cesura
pentemimera e pela diérese bucoélica, o verso € dividido em trés: antes da cesura, diz-se que
Titiro trouxe alguma coisa “renovada”, “reencontrada” (inuenta); depois da cesura, o pastor
faz 1sso “ndo em vao” (non irritus); por fim, apds a diérese bucolica, a “novilha” (iuuenca) €
introduzida pela interjeicao ecce (‘“‘eis”). Apesar de distantes, os termos inuenta € iuuenca
concordam entre si ndao apenas morfossintaticamente, mas também sonoramente, devido ao
fato de apenas trés fonemas diferencia-las.

Em comparagio, percebe-se que tanto a Ecloga II quanto a Ecloga III tratam de
questdes amorosas, topico menos explorado em outros poemas calpurnianos. Embora a paixao
tenha lugar como sentimento que motiva Idas e Astaco, no primeiro poema, ¢ Licidas, no
segundo, a cantarem, ndo ha qualquer indicio concreto de que um relacionamento amoroso
serd estabelecido a partir do canto. Trata-se, com efeito, do contrario: ambos os poemas se
enquadram num padrao ja presente em Tedcrito, por exemplo em seus Idilios 1 e VII, os quais,
segundo Hunter (2004, p. 176), apontam para uma divergéncia entre a felicidade no amor e a
vida bucolica.

Em Calpurnio Siculo, ha de fato motivo para considerar os jovens da Ecloga 11
infelizes por ndo conseguirem se aproximar de Crocale, assim como Licidas aparenta estar
desesperado sem Filis na Ecloga III. A situagdo daqueles faz com que Tirsis, o mediador do
certame, diga que eles sdo “iguais” (pares) devem viver “em concordia” (concordes) no verso
99, e ndo mais em competi¢do devido ao amor. O canto ¢ responsavel tanto pelo fim do
triangulo amoroso quanto pelo retorno dos jovens para os afazeres do campo, uma resolucao
dupla também presente na Ecloga 11 de Nemesiano, como aponta Stanzel (1989, p. 200-201).
No caso de Licidas, seu sentimento o leva a desejar o suicidio, o que seria, ¢ claro, o “fim das

coisas” (ultima rerum). Entretanto, ndo deixa de ser curioso que Titiro seja citado por seu

114 Entre pesquisadores que veem o Titiro das Bucélicas calpurnianas como um codinome para Virgilio, estio
Leach (p. 70, 1973), Langholf (1990, p. 357), Slater (1994, p. 71) e Magnelli (2004, p. 3). Para esses autores, a
relagio ¢ obvia dada a presenca de Titiro nas Bucélicas virgilianas, porém veremos pela anélise da Ecloga TV
que essa leitura alegorica ndo ¢ a inica possivel a ser feita a partir desse nome.
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augurio favoravel a paixdo. Trata-se de um momento Unico nas Bucdlicas calpurnianas em
que um poema nao se encerra com a ideia de que o amor promove apenas a discordia entre os
camponeses. Essa questdo é retomada na Ecloga VI, a ser analisada mais adiante, porém ela
até o momento parece ser uma grande motivagado para o didlogo no livro calpurniano.

Essa dialogicidade nos poemas, no entanto, ndo implica em relacdes pacificas nem
em ‘“comunhao espiritual”, como disse Poggioli (1975, p. 20). Ha demonstragdes de amizade
de acordo com a citada definicdo de Konstan (1997, p. 148), isto ¢, relagdes baseadas em
afeto mutuo e igualdade, o que ndo implica em harmonia completa entre os envolvidos. As
complexas relacdes entre os pastores parecem ser com frequéncia perturbadas por elementos
que poderiamos considerar externos ao mundo bucolico, mas que, em Calparnio Siculo,

progressivamente insistem em fazer parte dele, como veremos nos proximos poemas.

3.2.3 Ecloga IV

Na categoria dos chamados poemas politicos, a Ecloga IV se sobressai por estar em
uma posicao privilegiada, no meio do livro, como salienta Korzeniewski (1972, p. 214), por
exemplo. Além disso, esse poema de 169 versos ¢ o mais longo de Calpurnio Siculo e maior
que qualquer um que integre as Bucolicas de Virgilio, as Bucolicas de Nemesiano e os Idilios
bucdlicos de Tedcerito, com exceg¢do do Idilio XXII. Sua extensdo, portanto, ¢ motivo de
destaque na poesia bucolica antiga. O poema em questdo se inicia com uma questdo de
Melibeu acerca do siléncio, dessa vez ndo da parte da natureza, como na Ecloga II, mas sim

do pastor Coridon (Calp. Ecl. 4.1-8):

M. Quid taciltas, / Cory|don, || ulll|tiiqué / siijbind€ milnaci (DDED)
quidué sub | hac // platajnd, || quam | garrulis : astrépit | tmor, (DDED)
Tnsué|ta // stati|oné / s€|des? // ituat : hiimida | forsan (EDDD)

ripa [&juatqué / di|em || uilcini : spiritls | amnis? (DDEE)

C. Carmina | iam // dti|diim, || non | qué // némo|ralé rés|iltent, (DEED)
uodluimts, | 6 // MEli|bogé; || séd | h&c, // quibus : auréa | possint (DDDD)
s&cula | canta|rd, || quibts | &t // déus : Tpsé ca|natur, (DEDD)

qui popullos // Gr|besqué / ré|git // palcemqué to|gatam. (DEDE)

Nos quatro primeiros versos, Melibeu faz perguntas a Céridon, seu interlocutor, para
saber por que esta “‘com temivel aspecto” (uultu minaci) em um lugar que, a principio, poderia
ser visto como um Jlocus amoenus. Também ¢ pertinente o fato de que ele ¢ descrito como
“tacito” (tacitus), adjetivo que figura ainda outras vezes na poesia calpurniana e que, como

recorda Paladini (1956b, p. 521), ndo deixa de ser um intertexto com a Ecloga I1X de Virgilio
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e com a segunda Ecloga de Einsiedeln. Seu uso na abertura do poema calpurniano parece
mostrar um lado negativo do siléncio de Céridon, nada convidativo para seu interlocutor, em
vez do siléncio meditativo de Licidas no poema virgiliano. Nos quatro versos seguintes,
Coéridon responde que, ao contrario do que pensava antes, agora quer cantar “tempos aureos”
(aurea saecula) e o “proprio deus” (deus ipse), que nio ¢ definido, como na Ecloga I. E um
primeiro momento nas Bucolicas calpurnianas em que um pastor ¢ retratado tdo deslocado no
espaco rural e de sua matéria para poesia.

Antes de desenvolver hipdteses interpretativas, ¢ fundamental para este estudo
avaliar a Ecloga IV por seus aspectos métricos e discursivos. O primeiro elemento a ser
enfatizado na passagem citada ¢ a presenca do par métrico em DDED na abertura do poema,
sendo muito semelhante ao par em DEED, encontrado no fim da Ecloga III. Assim como o
verso 98 do poema anterior, este poema tém a silaba gui no inicio dos versos 1 e 2, nas
palavras quid e quidue, respectivamente. Esse tipo de relacdo, no entanto, depende da
textualizagcdo do livro na forma em que o conhecemos, isto ¢, da sequéncia que faz com que a
Ecloga 111 se suceda & II. Caso alguém leia os poemas em separado ou em ordem distinta,
essas similaridades podem se perder. Ainda nos versos 2, a diérese bucolica antecedida de um
datilo relaciona esse verso com o seguinte, em que a pergunta iniciada termina, estando o
mesmo procedimento presente do verso 3 para o 4. Note-se também que, no verso 3, a
auséncia da cesura pentemimera e sua substitui¢gdo por uma cesura trocaica no terceiro pé €
responsavel por enfatizar o verbo iuuat, como o faz a diérese bucdlica que se sucede a ele.

A partir do verso 5, Coridon responde a Melibeu voltando sua atengdo para outro
assunto, a poesia, em destaque desde a palavra carmina (“poemas”, “versos”). Esse tema €
evocado, no entanto, de forma distinta daquela figurada nos poemas anteriores do livro, pois
aqui o pastor deseja cantos que “ndo soem silvestres” (non... nemorale resultent) e que sejam
dedicados ao “proprio deus” (ipse deus). A rejeicao da matéria campestre, ligada ao seu local
de origem, logo se evidencia por esse comentario, mas nao implica necessariamente numa
negagdo da poesia bucolica, como veremos mais adiante. Em relacdo a métrica, observa-se
que como Calpurnio Siculo, mais uma vez, utiliza-se da cesura para transi¢ao sintatica, como
se ve pela cesura heptemimera no verso 3 e pela pentemimera nos versos 2, 5, 6 ¢ 7. Em
detalhes, podemos observar que, no verso 3, um novo periodo se forma apds a cesura,

enquanto oracoes subordinadas sdo iniciadas a partir da cesura nos versos 5, 6 e 7.
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Em resposta a essa declaragdo de Coridon, Melibeu se refere as singulares
habilidades poéticas de seu interlocutor, que ¢ mais jovem que ele. Este, por sua vez, reflete

ainda sobre o valor e o objeto de sua poesia (Calp. Ecl. 4.9-15):

M. Diilcé quildém // résd|nas, || néc | t& // dijuérsiis Ajpollo (DDEE)
despicit, | 6 // itug|nTs, || sed | magn& : nimina | Roma (DDEE)
non ita | canta|rd || dé[bént, // Gt / Ouilé Ménalce. (DEED)

C. Quicquid id | &st, // silju€stré / li|cEt // uidé|atur a|cutis (DEDD)
auribus | &t // nds|trd || tan|tim // mémo|rabilé | pago, (DEED)

nlinc méa | rusticiltas, || sT| non // valét : arté po|lita (DDED)
carminis, | at // cer|te || uadléjat // pié|taté pro|bari. (DEDD)

Nos versos 9 e 10, ¢ perceptivel a formacdao de par métrico com padrao DDEE.
Também encontramos diérese bucodlica no verso 10, desta vez antecedida de espondeu, ao
contrario do que se constata no verso 2. Essa énfase no ritmo coincide com a réplica de
Melibeu, que se contrapde ao pastor, citando elementos das tradi¢cdes bucdlica e €épica, como
Karakasis bem pontua (2016, p. 54-55). Isso se da tanto pelo destaque dado ao adjetivo dulce
(“doce”) no inicio do verso 9, que nos remete a 60, a ja citada palavra inicial do Idilio 1 de
Teocrito, quanto pela mengdo a Apolo e a “deuses da grande Roma” (magnae numina
Romae). Entretanto, ao contrario de Karakasis, ndo vemos aqui uma tentativa de conciliagdo
dessas tradigdes da parte de Melibeu, pois as negagdes expressas entre os versos 9 e 11 nos
indica que ndo se deve cantar a grandiosidade romana como se fosse “curral de Menalcas”
(ouile Menalcae). Do ponto de vista métrico, nota-se como do verso 8 ao 11 cesuras sdo
responsaveis, mais uma vez, pela separacdo de oragdes, o que se observa apds a cesura
pentemimera nos versos 9 e 10 e depois da heptemimera no verso 11. Desse modo, cria-se um
realce para as oposigdes na apresentacao das ideias de Melibeu.

Considerando-se o posicionamento negativo de Melibeu exposto, a resposta de
Coéridon pode ser vista uma defesa reiterada de sua poética, que almeja ir além de sua “aldeia”
(pago). No verso 12, uma cesura tritemimera destaca do restante do verso uma breve oragao,
quicquid id est (“ndo importa o que seja”’), que se sobressai por sua coloquialidade e sua
indiferenca (SCHRODER, 1991, p. 82), servindo-se assim de brusca introdugiio para a
descricao de sua poesia at¢ o verso 15. Sua rusticitas (“rusticidade”) ¢ salientada no verso 14
por uma cesura pentemimera, especialmente pelo fato de ser a Unica ocorréncia desse
vocabulo no corpus bucoélico latino, como apontam Di Lorenzo e Giordano em seu léxico
(1996, p. 344). Nesse contexto, a rusticitas parece se contrapor a poesia valorizada “por

polida técnica” (arte polita), técnica que “a agudos ouvidos” (acutis auribus) parece nao
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existir na criacao de Coéridon. Como Karakasis (2016, p. 56) ressalta, evidencia-se aqui uma
polarizacao entre o campo e a cidade, de forma que a rusticitas implica em uma oposi¢ao a
urbanitas, sendo a primeira vista de maneira pejorativa, como fica claro ao fim do poema.

Em relagio aos poemas anteriores das Bucélicas de Calptrnio Siculo, a Ecloga IV
até esse ponto parece ter menos diéreses bucdlicas no sentido amplo, ainda que a proporcao
ainda seja grande nas passagens analisadas, estando presentes nos versos 2, 3, 4, 6, 7, 10 e 14.
Sua quantidade aumenta a partir da seguinte passagem, na qual se sobressai o longo
questionamento de Melibeu acerca da atitude de seu interlocutor diante do jovem Amintas,

referido antes no verso 17 (Calp. Ecl. 4.19-30):

M. Iam pué|rum // caldjmos || &t / 6|dor& : uincula | céree (DDDE)
iing€ré | non // cohi|bes, || 1€uilbls // quém : s&pé cilcttis (DDDE)
ltdér€ | conan|tém || uétfisti : fronté pajterna? (DEDE)

Dicén|tém, // Cory|don, || t& | non // s€émél : Tsta no|taui: (EDED)
“Frangg, puler, // calajmaos || &t inangs : deéséré | Misas. (DDDE)

1, potiliis // glan|dés || riibi|clindiqué : colligé | corna, (DEDD)

diic ad | muletra / gré|ges || €t | 1ac // ug|nalé pér | trbem (EDEE)
non taciltas // porjta. || Quid / €nim // tibi : fisttlad | rtéddet, (DEDD)
quo tajteré / fajmeém? || Cer|t€ // méa : carmina | némo (EDED)
pr&tér ab | his // scopt|lis || uén|tosa / réjmurmurat | E&cho”. (DDED)
C. H&c €go, | confité|or, || dijx1 //, MElilbogé, séd | 6lim. (DDED)
NoOn €a|deém // no|bis || sint | t€mpora, : non déts | idem. (DEED)

De inicio, percebe-se um par métrico em DDDE nos versos 19 e 20, ambos com
diérese bucolica precedida de espondeu, que serve de abertura para uma série de diéreses
bucélicas que se estende até o verso 24. Nesse trecho, descreve-se um Coéridon que consegue
ser paterno com Amintas e procura afastd-lo do canto, incitando-o a quebrar sua flauta e
abandonar as musas. A razao de Melibeu para recordar seu interlocutor disso reside no fato de
que se trata uma declaragdo contraditéria da parte de uma figura que, em principio, esta tao
convicta da validade de sua propria poesia. A énfase do par métrico, portanto, déd-se como
inicio de uma confrontacdo que torna o dialogo menos harmonico devido as diferencas de
Coridon e Melibeu. Este tltimo parece, no verso 22, frisar a quem se refere especificamente
pela retomada do nome de seu interlocutor e pelo uso do pronome ze, elementos que também
se destacam metricamente: por uma cesura tritemimera, sdo bem marcados os termos
dicentem (“dizendo”) e Corydon, o qual, por sua vez, ¢ separado de te e do advérbio non
(“n30”) por uma cesura pentemimera. A negac¢do também ressaltada ai, sendo seguida de
outra cesura, a heptemimera, e incide sobre o advérbio semel (“uma vez”), e ndo sobre o
verbo notaui (“notei”) ao fim do verso. Essa constatagdo pode ser feita ndao so pela lembranga

da existéncia da expressao non semel (“mais de uma vez”), bastante frequente em latim



135

(GLARE, 1968, p. 1729), mas também pela proximidade de non e semel, outro termo isolado
metricamente por estar situado entre uma cesura heptemimera e uma diérese bucolica.

A partir do verso 23, a declaracao de Coridon a que Melibeu se refere ¢ dita por este
em discurso direto, algo unico na tradigdo bucotlica antiga. Nessa tradi¢do, citagdes das
personagens de um poema com didlogo sdo mais comuns na voz do narrador € ocorrem na
voz da personagem apenas quando sdo repetidas as palavras de um terceiro, externo ao
dialogo, sendo as vezes provenientes de outro poema da mesma obra, como na Ecloga V de
Virgilio (v. 86-87). O poder de argumentar com uma citacao ipsis litteris as palavras daquele
com quem se dialoga, que poderia ser vista como zombaria, proporciona a Melibeu uma
condi¢cdo de maior autoridade que talvez seja derivada de sua idade avangada. Entre o verso
23 e o 28, destacam-se ainda a presenca constante da cesura pentemimera e, em menor
medida, da diérese bucolica e a insercao do adjetivo facitus no verso 26, ja utilizado no verso
1 e aqui, na verdade, negado pelo advérbio non, o que evidencia uma certa contradi¢do entre o
que Coridon recomenda a seu irmao e sua propria atitude no inicio do poema. Além disso, ¢
importante salientar nesse trecho que, como recorda Schroder (1991, p. 93), a cidade se torna
um elemento intensificado, pois Amintas ndo ¢ enviado a cidade, mas sim apresentado como
alguém que ja pode andar “pela cidade” (per urbem). Enquanto isso, Coéridon, ainda no
campo, apenas tem para si a resposta do eco, que lhe remurmurat, verbo com o sentido de
“remurmurar” apenas em Calpurnio Siculo (GLARE, 1968, p. 1614; DI LORENZO,
GIORDANO, 1996, p. 336).

Apo6s a citagdo feita por Melibeu, Coridon no verso 29 “confessa” (confiteor) que
realmente ja disse essas mesmas palavras “um dia” (olim). Essa confirmacao se dd em um
momento em que os interlocutores, at¢ aqui discordantes entre si, aproximam-se pelo
reconhecimento dos defeitos da parte de um dos pastores. Ademais, pelos aspectos métricos e
ritmicos, observa-se como a integragdao das ideias de ambos os interlocutores ¢ reiterada pelo
par métrico em DDED dos versos 28 e 29, que desta vez ndo ¢ composto de versos de um
mesmo enunciador, mas sim de um verso relacionado a citagdo de Coridon por Melibeu e
outro do proprio Coridon declarando sua veracidade. Também deve se salientar que o
vocabulo final do verso 28, echo, parece reverberar na segunda palavra do verso 29, ego,
similar a antecessora, mas distinta na duragdo das vogais e € o € na consoante, ainda que
semelhante por ser também plosiva velar. Desse modo, o “eco ventoso” (uentosa... echo) que
“remurmura” (remurmurat) “desses rochedos” (ab his scopulis) os poemas do Coéridon do

passado citado por Melibeu pode repercutir no Coéridon do presente, como um novo
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murmurio. No verso 30, alude-se as diferengas entre os tempos por uma constru¢do em que as
cesuras também tém seu papel na constru¢do do sentido: no meio da oragdo non eadem sunt
tempora (“os tempos ndo sao os mesmos”), ¢ inserido o pronome nobis (“para nos”), cuja
posicdo, isolado como esta por uma cesura tritemimera € uma pentemimera, torna-o mais
veemente. Apds a diérese bucdlica nesse mesmo verso, temos a clausula non deus idem (“o
deus ndo ¢ o mesmo”), com trés palavras, que constitui uma oragdo coordenada assindética
com a anterior, com o pressuposto verbo est (“¢”’) suprimido por elipse. Mais uma vez, o que
fica claro € que o campo passa por mudangas, de modo que o que o Coéridon do passado
declarou ndo vale mais para a realidade do presente. Também ¢ possivel avaliar essa diferenca
como uma alusdo ao tempo da Ecloga I, em que a profecia apontava a vinda de um deus que,
no caso, ja estd presente no contexto da Ecloga IV. Trata-se de uma comparagdo que, como
aponta Simon (2007, p. 61), pode suscitar uma leitura alegorica que vé€ o passado do poema
anterior como o tempo de Claudio, durante o qual Céridon estaria sem interesse em poesia,
distinto do presente deste poema, sob o poder de Nero, incentivador das artes.

A partir do verso 31, Coéridon assume uma atitude de conciliagdo, demonstrando
gratiddo pelo auxilio que lhe foi dado por seu interlocutor para prevenir seu exilio. Sua
ambicdo nao deixa de ser reconhecida por Melibeu, comparando-o com Titiro (Calp. Ecl.

4.64-72):

M. Magna pé|tts, // Cory|don, || sT| Tityrus : Ess€ ld|boras. (DDED)

1118 fiifit // ua|tes || sdcér | &t // qui | possét djuéna (DEDE)

prasontfissé / ché[lyn, || blan|d& // cti : s@&pé cajnénti (DDEE)
adlalsere / fe|r&, || ctii | stbstitit : aduéna | quércus, (EDED)

quém modo | cantan|teém || ruti|lo / spar|gébat ajcantho (DEDE)

Nais €t | Implici|tos || cdmebat : pecting | crines. (DDEE)

C. Est, fatg|or, // MEli|bogg, / dé|is: // sed | néc mihi | Phogbus (DDDE)
forsitan | abnu€|rt; || t0 | tantdm : commodus | audi: (DDEE)

scimis €jnim // quam | t€ || non | asper|natir A|pdllo. (DEEE)

No verso 64, ¢ possivel constatar que a cesura pentemimera enfatiza a mencao a
Coridon no primeiro hemistiquio, que, por sua vez, ¢ dividido por uma cesura tritemimera, de
forma que o nome préoprio se destaca de magna petis (“vocé busca grandes coisas”). No
segundo hemistiquio, encontra-se a mengao a Titiro, padrao de exceléncia no contexto do
poema que, segundo Melibeu, Coridon gostaria de seguir, o que se 1€ no restante da oracao
ap6s uma diérese bucolica antecedida de datilo. Nos versos seguintes, com presenca
sistematica da cesura pentemimera e, na maioria dos casos, da diérese bucolica, Melibeu

descreve a habilidade poética de Titiro de forma grandiloquente, levando Céridon a concluir,



137

no verso 70, que considera esse poeta um deus (est, fateor, Meliboee, deus). Devido as
cesuras tritemimera, heptemimera e trocaica do terceiro pé, esse verso se estrutura de forma
que o verbo fateor... seja separado do vocativo Meliboee, que ¢ separado, por sua vez, deus,
criando-se uma série de pausas. Apos uma cesura heptemimera, 1é-se outra oracdo que se
refere a um outro deus, Apolo, aqui sob o nome de Febo. Ja no verso 71, apés uma cesura
pentemimera desta vez, uma oracdo com aliteracdo em /t/ chama a aten¢do para o sujeito fu,
que retoma Melibeu. Em relagdo a seu interlocutor, Coridon declara, no verso 72, apds uma
cesura tritemimera, que talvez Apolo ndo o negligencie, mostrando-se propicio, assim como
havia feito com Titiro. Isso reforca sua ligagdo com um aspecto divino do canto, algo que
metricamente o verso 70 ja nos indica. Dessa forma, a relagdo de respeito de jovem diante de
Melibeu ¢ reiterada aqui de forma elogiosa.

Mais adiante no poema, a partir do verso 73, Melibeu incentiva que Coéridon se
reveze no canto amebeu com seu irmao, Amintas, ja mencionado no poema. Nesta passagem,
nota-se como o mediador do certame interage com os jovens antes do certame se iniciar

(Calp. Ecl. 4.80-83):

Diicité; | néc // mora | sit, || uici|biisqué / ré|ducité | carmen; (DDDD)
tiiqué prilor, // Cory|don, || ti | proximiis : Tbis, Ajmynta. (DDED)

C. Ab I5ug |principiliim, || s1 | quis // cinit : &théra, | simat, (DDED)
sT quis A|tlantia|cT || pon|diis / mo|litir / Olympi. (DDEE)

De inicio, observa-se no verso 80 como duas oragdes sdo mais uma vez separadas
pela cesura pentemimera, deixando-se claro que sdo duas instrugdes distintas da parte do
mediador. Essa divisdo se repete no verso 81, em que Melibeu se refere no primeiro
hemistiquio a Coridon, utilizando o pronome fu e o adjetivo prior (“primeiro”), € no segundo
a Amintas, com o mesmo pronome ¢ o adjetivo proximus (‘‘seguinte”). Assim como na
Ecloga 11, vemos aqui como a sintaxe e a métrica trabalham em conjunto para criar uma
nocao de igualdade entre os competidores. No verso 82, com cesura pentemimera, Coéridon
comeca seu canto com uma invocacdo de Jupiter no primeiro hemistiquio, dando énfase para
um deus que, como indica Karakasis (2016, p. 67), ndo ¢ uma referéncia frequente na tradicao
bucélica antiga, com poucas ocorréncias, como na Ecloga I1I de Virgilio (v. 60), por exemplo.
No segundo hemistiquio, uma oragdo subordinada ¢ introduzida para estabelecer uma
condicdo para a invocagao dessa divindade: o canto do éter, matéria que, desta vez, pertence
mais ao universo da poesia didatica do que a poesia bucoélica. A outra condi¢do para a mengao

a Jupiter € apresentada no verso 83 e reitera essa relacdo com a poesia didatica. Percebe-se
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aqui claramente que as inten¢des de dialogar com géneros poéticos considerados mais
elevados ¢ a tonica da poética de Coridon.

No trecho citado, também ¢ possivel observar que os versos 81 e 82 formam um par
métrico em DDED, com diéreses bucolicas antecedidas de datilo. Mais uma vez, esse par se
divide entre as vozes de duas personagens do poema, no caso, Melibeu e Coridon, ocorrendo
de novo no poema apenas nos versos 141 e 142, proximo ao fim do canto amebeu. Esse dado
nos serve como motivo a mais para considerar esse fendomeno como algo especifico, utilizado
para expressar amabilidade e concordia entre interlocutores no contexto da Ecloga IV.

Depois de cinco versos na voz de Coridon, Amintas canta também com um intervalo
de cinco versos, ainda tratando de deidades que se mostram favoraveis a seu canto, topico que

¢ mantido na réplica de seu irmao (Calp. Ecl. 4.87-96):

A. M@ quoqué | faciin|do || comiltatiis / Alpdlling | C&sar (DEDD)
réspici|at, / mon|tés || néu | dedig|nétir a|dire, (DEEE)

quos &t | Phoébus / djmat, || quos | [tppitér : 1psé tu|ctur: (EDED)
n quibiis | Augiis|tos || ul[stirdqué : s&pé trilimphos (DEED)
laurts | frictifilcat || uilcTnaqué : nascitlr | arbos. (EDED)

C. Ipsé po|los // &tijam || qui | températ : igné gé&[lique, (DDED)
[appitér | Tpsé // pa|rens, || cti | ti // iam | proximis | ipse (DDEE)
C&sar ha|bes, // posi|to || pau|lispér : fulming | s&pe (DDEE)
Crésia | rurd / pé|tit || uiri|diqué / ré|clinis in | antro (DDDD)
carmind | Dict&|ts || au|dit // C|rEtica | siluis. (DEEE)

Amintas se pronuncia pela primeira vez no verso 87, em que o pronome me € 0
advérbio quoque (“também”) sdao enfatizados por sua presenga no inicio da oragdo. O jovem
pastor segue o padrao de seu irmao e também apela a uma entidade ndo tradicionalmente
bucélica, o proprio imperador, proximo de Apolo mesmo na organizagcdo do texto, ja que
ambos se situam ao fim do verso, apds uma cesura trocaica no quarto p€. No verso 89, com
cesura pentemimera, vé-se que novamente deuses sdo emparelhados quando Amintas
menciona que 0os mesmos montes sao amados por Febo, no primeiro hemistiquio, e protegidos
por Jupiter, no segundo, sendo os montes retomados pelo pronome guos (“os quais”) repetido
em casa uma das oracdes. Ja nos versos 90 e 91, dois fendomenos ritmicos os ligam de forma
peculiar: vocabulos sonoramente semelhantes com a particula -que sdo inseridos entre a
cesura pentemimera e diérese bucdlica (uisuraque e uicinaque), e palavras que rimam em -0s
encerram os versos (triumphos e arbos). Ademais, se analisarmos os versos 89 e 91, veremos
que também ¢ perceptivel a reapari¢ao de um recurso que conhecemos nos versos 92 e 94 da
Ecloga I: um par métrico em EDED intercalado por um verso em outra sequéncia, no caso,

em DEED. Veremos que, a partir desse trecho, esse artificio se torna cada vez mais recorrente
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nas Bucdlicas de Calpurnio Siculo. Nesse contexto, ele faz com que consideremos em
conjunto os elementos presentes no trecho entre o verso 89 e 91 associados aos deuses antes
mencionados.

A partir do verso 92, observa-se como Coridon recria fendmenos métricos e ritmicos
presentes na voz de Amintas, mas de forma distinta. Aqui também os versos 93 e 94
estabelecem um par métrico em DDED com cesuras pentemimeras e diéreses bucolicas. De
forma espelhada, nos versos 93 e 94, também temos vocéabulos semelhantes entre si apds a
pentemimera, no caso, qui € cui. Além disso, Coridon reitera o que seu irmao diz ao
apresentar mais uma vez seu César “proximo” (proximus) de Jupiter, fornecendo ainda
detalhes que situam Japiter no mesmo ambiente em que, segundo o mito, o deus se
desenvolveu, isto €, no bosque de Dicte, mencionado no verso 96. Esse mesmo bosque ¢, de
certa maneira, retomado por Amintas em sua réplica, como se v€ na passagem abaixo (Calp.

Ecl. 4.97-104):'"

A. Aspicis | it // uiri|dés || au|dito : C&saré | siluze (DDEE)
conticé|ant? // Mémi|ni, || qua|muis // Gir|génté pro|cElla, (DDEE)

sic némus | Tmmol|tTs || sibi|td // réquilescéré | ramis, (DEDD)

&t dijx1: // “Déus | hinc, || c€rlte, // déus : expilit | Euros.” (EDED)
N&c mora, | Pharsali|& || solufertnt : sbila | canna. (DDDE)

C. Aspicis | it / t&ng&|rds || stibiltiis // uigdr : excitét | agnos, (DDDD)
atqué sti|perfii|so || magis | Gbéra : 1acté grajuéntur (DEDD)

&t nli|p&r // ton|sTs || €jxtindent : uclléra | fetis? (EEEE)

No verso 97, Amintas se dirige ao seu irmao, com que compete no canto amebeu,
pelo verbo que abre o verso, isto €, aspicis (“v€s”, “observas”), com ocorréncia anterior no
verso 22 da Ecloga I, mudando seu discurso da terceira pessoa para a segunda pessoa do
singular. Nessa tentativa de estabelecer um didlogo mais préximo com Céridon, o jovem
retoma nesse mesmo verso o verbo utilizado no verso 96, audit, na mesma posi¢do, isto &,
apds a cesura pentemimera, porém aqui o verbo estd no participio perfeito, como audito. Ele
também alude ao bosque de Dicte, mencionado no verso 96, pelo uso do mesmo vocéabulo
(silua) também no Ultimo pé, mas no nominativo plural. Nessa situa¢do, a associagcdo entre
Jupiter e o imperador se torna ainda mais evidente, pois as referidas matas agora silenciam

apds a mengao do nome do César. Como resultado, Amintas relata no verso 100 que “falou”

115 E pertinente salientar que a ordem e a designagdo das vozes no canto amebeu estabelecidas por Amat (1991),
na edigdo adotada como texto-base desta tese, sdo iguais as das edi¢des de Bachrens (1881), Keene (1887), Duff
e Duff (1934) e Vinchesi (1996), mas divergentes das disponiveis nas edigdes de Giarratano (1943) e
Korzeniewski (1971), por exemplo. Embora aspectos de critica textual ndo fagam parte dos objetivos deste
trabalho, cabe-nos declarar que a apreciagdo métrico-ritmica feita em nossa analise parece corroborar a escolha
de Amat, como sera possivel constatar.
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(dixi) que um deus expulsou os Euros, ou seja, os ventos que tornavam sonora a mata. Em seu
estudo, Baraz (2015, p. 110) aponta a semelhanga desse trecho com a abertura da Ecloga 11,
na qual os Euros também se interrompem para que o canto comece, tendo um papel passivo
em sua producdo. Também destacariamos que a natureza mais uma vez cede seu espago
sonoro para a voz humana, o que se torna claro quando Amintas se pronuncia no verso 100, e
torna-se um elemento predominantemente visual.

Ja no verso 101, o cantor volta ao papel de narrador do acontecimento ao destacar
que “canas de Farsalia” (Pharsaliae... cannae) produziram silvos. Aqui cabe ressaltar que a
escolha textual de Pharsaliae da edicdo de Amat (1991) ¢ contestada por outros editores,
como Duff e Duff (1934) e Vinchesi (1996), que privilegiam a emenda Parrhasiae (“de
Parrésia”), enquanto Korzeniewski (1971), por exemplo, adota a mesma op¢do de Amat.
Keene (1996, p. 106) rejeita a opcao Pharsaliae devido a suposicao de que ndo se enquadra
no metro, afirmacdo que se baseia no fato de que vogal da segunda silaba ¢ mais
frequentemente longa. No entanto, também ¢ possivel afirmar que esse seria apenas mais um
abreviamento de vogal dos muitos presentes na obra de Calpurnio Siculo. Deixando essa
questao de lado, devemos notar que a associacao com Farsalia, seja a batalha, seja o local em
si, abre precedentes radicalmente diferentes da mencdo a Parrésia, cidade da Arcadia. Ao
partir da relagdo com Farsalia, observa-se como o som seria produzido com instrumentos
advindos de uma regido pastoril e, a0 mesmo tempo, com uma histéria bélica significativa
para Roma, criando-se a ideia de que ndo haverd mais guerra civil, como aponta Amat em
nota (1991, p. 111), algo ja profetizado na Ecloga I (v. 46-50).

Apo6s os cinco versos de Amintas, Coridon se volta no verso 102 para seu irmao,
usando o mesmo verbo que ele, aspicis, no comeco de seu canto. Esse termo também, como
no verso 97, introduz uma oracdo subordinada iniciada em ut (“que”), conjungdo que ¢
sucedida de uma cesura tritemimera. Como nos versos anteriores, aqui também se nota o uso
extensivo da diérese bucolica, precedida de datilo ou ndo, entre periodos que descrevem uma
alegria que chega ao campo com as mudancas da aurea aetas (“‘aurea idade”) profetizada na
Ecloga 1. Esse cenario prodigioso continua a ser descrito por ambos os pastores, com destaque

para as atividades presentes neste trecho na voz de Amintas (Calp. Ecl. 4.117-121):

A. Iam néqué | damnaltos || métuit // iacltare lijgones (DEDE)

fossor &t | Tnuén|to, || st | fors // dédit, : titlr | auro; (DEED)

néc timét, | Ut // niiper, || dim | iigéra : uersat a|rator, (DEED)

né sonét | 6ffen|so || con|trario : udméré | massa, (DEED)

iamqué pa|lam // pres|so || magis | €t // magis : Instat d|ratro. (DEDD)
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Nos versos 117 e 118, diz-se que se serve do ouro que encontra um “escavador”
(fossor), termo derivado da poesia didatica virgiliana (Verg. G. 2.264) cujo unico registro no
corpus bucolico antigo se da aqui, de acordo com Di Lorenzo e Giordano (1996, p. 143). A
condi¢do em que isso ocorre ¢ detalhada pela oracdo si fors dedit (“se a sorte deu”), situada
entre a cesura pentemimera e a diérese bucdlica, destacando-se, assim, do restante do periodo
sintdtico do verso 118. Outro sujeito ¢ apresentado a partir do verso 119, o arator
(“lavrador”), que j& “ndo teme” (nec timet) o que pode encontrar na terra ¢ “mais e mais”
(magis et magis) se utiliza de seu arado. Esses feitos agricolas dos novos tempos estdo
relacionados entre si também pela formag¢dao de um trio métrico em DEED entre os versos
118, 119 e 120, todos com cesura pentemimera e diérese bucodlica, gerando-se um momento
de auge de regularidades métricas que sublinha as transformacdes no espago rural e a
concordancia entre os irmaos que cantam. Essa concordia também se expressa em outra
passagem, ja no final do canto amebeu, quando apelos aos deuses, inclusive o imperador, sao

feitos (Calp. Ecl. 4.137-146):

A. Di, précor, | htinc // itu€ném, || quém | uds // — néqué : fallor — ab | ipso (DDED)
&théré | misTs|tTs, || post | 1onga / ré|dicité | uttae (DEED)

tempora | ucl // poti|s || mor|talé / ré|soluité | peénsum (DDED)

¢t daté | perpétilo || c&|lestia : fila mé|tallo: (DDED)

sit détis | &t // no|ltt || pen|saré / pallatia | celo! (DEED)

C. Tt quoqué | mitalta || seu | [tppitér : Tps€ fi|glira, (DEED)

C&sar, a|des // s€u | quis || stpé|rim // sub | ijmaginé | falsa (DEDD)

morta|liqué / 1a|tes || — €téntm // d&ls —, : hiinc, précor, | orbem, (EDDD)

hos, précdr, | &ter|nds || popt|1os // régé! : Sit tibi | c&li (DEDD)

uilis ajmor // coSp|tamqué, / palter, // n€ : deséré | pacem! (DEDE)

Nos versos 137 e 138, Amintas se volta para os “deuses” (di), evocados logo no
inicio, e “pede” (precor) para que levem aos céus depois de uma longa vida ou que deifiquem
em vida o “jovem” (iuuenem) enviado aos humanos. Esse jovem seria o imperador, citado
como iuuenis também na Ecloga 1 (v. 44). A segunda possibilidade, da vida como deus na
Terra, com “fios celestes de metal perpétuo” (perpetuo caelestia fila metallo) a serem dados
ao imperador, ¢ enfatizada no ritmo pelo verbo date (“dai”, “deem”) no imperativo plural,
referindo-se aos deuses, e por um par métrico em DDED. Amintas, por fim, deseja no verso
141 que o imperador ndo abandone seu palacio e va para o céu, confirmando sua preferéncia
pela segunda opg¢do das sugeridas aos deuses.

Essa ideia entra em acordo com os desejos de Coridon desenvolvidos a partir do
verso 142, em que o pastor apela diretamente ao imperador, iniciando o verso pelo pronome

tu, o que revela que vé esse deus proximo de si, no campo, assim como outros deuses. Nesse
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momento, Coridon também apresentado seu César como “o prdoprio Jupiter em aparéncia
alterada” (mutata seu luppiter ipse figura), isto €, ja deificado como almeja Amintas. A
concordia entre os irmaos ¢ manifestada aqui também por um par métrico, desta vez em
DEED, composto do verso 141, na voz de Amintas, e do 142, na voz de Céridon. Esse recurso
do par dividido entre duas personagens, cuja ocorréncia anterior esta nos versos 81 e 82, mais
uma vez parece corroborar a amabilidade e o consentimento entre os interlocutores, algo
especialmente digno de nota no contexto do canto amebeu da Ecloga IV. A afinidade do canto
dos dois também pode ser constatada pelo fato de que as cesuras e a diérese bucolica dos
versos 139 e 140 sdo idénticas as dos versos 141 e 142, como se o segundo par métrico fosse
um espelho do anterior, com exce¢do da sequéncia dos quatro primeiros pés, distinta apenas
por um pé. Assim como seu irmao, Céridon também “pede” (precor) algo, em repeticao nos
versos 144 e 145, mas desta vez pede ao proprio deus-imperador com énfase que “eterno reja
os povos” (aeternus populos rege), ideia que ja havia apresentado no verso 8 do poema.
Trata-se de um encerramento de canto amebeu incomum, proximo do discurso panegirico
presente na epopeia, o que ndo significa que ndo se enquadre no género bucdlico, como
explica Karakasis (2016, p. 77).

A partir do verso 147, Melibeu conclui o certame com admiragdo pelo canto dos
participantes, aproximando-se dos ideais manifestos por Céridon no inicio do poema (Calp.

Ecl. 4.147-151):

M. Rastica | crédébam || némo|rales : carmina | udbis (DEDE)
conces|siss¢ / dé|os || &t / 6|besTs : auribis | apta. (EDDE)

tam liquildim, // tam | dailcé / cajntint, // Gt : ndn €go | malim (DEDE)
quod Pg|ligna / so|leént || &[xamina : lambéré | néctar. (EDED)

O mediador do certame logo declara que esperava rustica carmina (“‘poemas
rusticos”) da parte dos competidores, com €nfase no adjetivo, presente no inicio do verso 147.
Trata-se, de certo modo, de uma representacdo da quebra de expectativa que os proprios
leitores da Ecloga IV podem sentir, principalmente depois de terem lido a Ecloga 11, na qual
se desenrola um canto amebeu mais semelhante aquele do paradigma virgiliano. Esse verso de
Melibeu também compde um par métrico em DEDE com o verso 146, de Coridon, sendo o
ultimo registro no poema desse recurso partilhado entre duas vozes. Como dito, Melibeu
imaginou que ouviria “poemas rusticos”, oferecidos pelos “deuses do bosque” (nemorales...
deos), porém, apos escutd-los, considera-os nao mais dignos de “ouvidos obtusos” (obesis

auribus, v. 148), sendo, portanto, proprios de “agudos ouvidos” (auribus acutis), como dito
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por Coridon entre os versos 12 e 13. Com efeito, o canto realizado “com flautas iguais”
(paribus... auenis), como as chama no verso 149, ¢ qualificado pelo mediador como fam
liquidum, tam dulce (“tao limpido, tdo doce”). Note-se que nesse verso ¢ criada uma énfase
para esses termos, pois fam liquidum esta no inicio, antes da cesura tritemimera, e tam dulce
logo em seguida, entre essa cesura € uma cesura trocaica do terceiro pé.

Em resposta aos elogios, Céridon se mostra dividido entre as tarefas pastoris e o
canto para, por fim, pedir a Melibeu que seus poemas sejam levados ao deus (Calp. Ecl.

4.152-159):

C. O mihi | quam // tén&[rd || dé|clirriint : carmini | uérsu! (DDEE)

Tinc, MElijboge, / so|nént || st | quando : montibus | istis (DDEE)

dicar ha|beré / Lajrém, || sT | quandd : nostra ui|dére (DDEE)

pascua | contin|gat! || VEl|Iit // nam : s&pius | aurem (DEEE)

Tnuida | Pauper|tas || &t | dicit: / “Oluilia | cura!” (DEED)

At ti, | sT// qua / tajmén || ndn | aspernanda pultabis, (EDEE)

fer, Méli|bog¢, dé|o || méa | carmind. : Nam tibi | fas est (DDDD)

sacra Pallati|nT || péné|tralia : uiséré | Phoébi. (DEDD)

Como se observa, o pastor inicia sua resposta com uma interjeicdo € o pronome mihi

(“para mim”), com um tom de fascinagdo que provavelmente levou Amat a inserir um ponto
de exclamacdao no verso 152. Sua admiragdo vem da constatacdo de que seus “poemas”
(carmina) “fluem” (decurrunt) por um “verso suave” (tenero... uersu), algo expresso, por sua
vez, num Vverso com cesura pentemimera em que o determinante do substantivo uersu, no
segundo hemistiquio, situa-se no primeiro hemistiquio. E notdvel também que os substantivos
carmina € uersu sao aproximados entre si, posicionados ambos na clausula apds a diérese
bucodlica. Ademais, esse verso nao a toa forma um trio métrico em DDEE com os versos 153 ¢
154, em que a cesura pentemimera e a diérese bucolica também estao presentes, contendo no
intervalo entre si o inicio de uma orag¢do subordinada, si quando... (“se um dia...”). Essa
repeticdo faz com que se sobressaia o impacto sobre a situacdo de Cdridon no campo, que
imagina sua vida se seus poemas “soassem” (sonent), como dito no verso 153. Desse modo,
a0 mesmo tempo que o pastor trata de sua poesia, valorizada por Melibeu, observamos
metricamente também essa conjun¢do de fatores que tornam sua manifestacdo mais
entusiasmada, como um acontecimento por seu aspecto semiotico. Na estrutura das Bucolicas
calpurnianas, de fato a mudanca ocorrida na poética dos pastores na Ecloga IV é um

acontecimento, o que ja& levou muitos pesquisadores a considerarem como o poema

programatico do livro, como Karakasis (2011, p. 239).
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Ainda no verso 158, ha a primeira clausula de quatro palavras da poesia calpurniana,
sendo possivel enquadra-la na divisao (1 + 2) + (1 + 1) da clausula de tipo 3 + 2, definida por
Nougaret (1963, p. 42-43), considerada uma forma rara no hexametro latino. Essa clausula
ocorre em conjunto com uma diérese bucodlica antecedida de datilo que, de acordo com
Soubiran (1966, p. 24) e Bafios (1986, p. 281-282), poderia ser qualificada como uma
pontuagdo bucolica. A esses elementos métricos, soma-se o fato de que, na passagem do verso
158 ao 159, menciona-se uma espécie de “recanto” ou “santuario” (penetralia) de Apolo, no
monte Palatino, o qual também poderia ser uma alusdo a uma morada de Nero no mesmo
local por um jogo de palavras, segundo Amat (p. 111). Ritmicamente, devido a cldusula de
aspecto peculiar e a diérese bucolica, o periodo sintatico que cita o santuario o qual Melibeu
pode acessar ganha destaque.

Apds a resposta de Coridon, Amintas se pronuncia de maneira entusiasmada, e

Melibeu encerra o poema com mengao ao calor abrasante (Calp. Ecl. 4.164-169):

A. R&spici|at // nds|tros || Utijnam // for|tina 1d|bores (DEDE)
pulchrior | &t // mérijt& || faué|at // deus : 1psé itjuénta! (DDDD)
NOs tameén | Intére|a || t€né|rim // mac|tabimis | h&dum (DDDE)

&t pari|ter // subi|t& || pérd|gemus : ferctld | céne. (DDDE)

M. Niinc ad | flimén / 6[us || de|diicite: : iam frémit | &stas, (EDED)
iam sol | contractas || p&di|bis // magis : admouét | imbras. (EEDD)

De inicio, nos versos 164 e 165, Amintas diz ter esperanga de que a “sorte” (fortuna)
valorize os “esfor¢os” (labores) e que o “proprio deus” (deus ipse) apoie os jovens, dentre 0s
quais ele e seu irmao se incluiriam. Como celebracdo, propde, nos versos 166 e 167, sacrificar
um “cabrito tenro” (tenerum... haedum) e preparar um “jantar imprevisto” (subitae... cenae),
acoes que, ritmicamente, sao também enfatizadas pelo par métrico em DDDE que se forma
entre esses versos. Como resposta a essa animagdo, Melibeu, em apenas dois versos,
aconselha os pastores a retomarem seus afazeres devido ao “estio” (aestas) que “freme”
(fremit) devido ao sol ascendente, como ¢ esclarecido logo depois. De maneira inesperada, os
dois versos finais do poema ndo sdo realcados por um par métrico, mas sim por um
homeoteleuto em -as com aestas € umbras, elementos que se complementam na vida dos
pastores na poesia bucolica antiga.

A Ecloga IV, apesar de suas particularidades, ndo parece, a0 nosso ver, ser uma
indicacdo de que Calptrnio Siculo expressa uma rejeicao da tradicdo bucdlica virgiliana, tal

como ¢ indicado por Newlands (1987, p. 227) e Baraz (2015, p. 108), por exemplo. Com
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efeito, a propria Newlands v€ no poeta aspectos que podem situa-lo melhor em relagdo ao

género poético:

First, he inverts Vergilian values in order to produce his own criticism of pastoral
poetry. Second, through his development of one major character, Corydon, a figure
of a young, struggling poet, Calpurnius fuses his critique of pastoral poetry with his
critique of the current system of patronage. [...] He is no mindless imitator of Vergil
and Theocritus; rather, he points pastoral in new directions.''® (NEWLANDS, 1987,
p. 219).

Podemos dizer, portanto, que Calpairnio ¢ um poeta que busca repensar a poesia
bucélica, e ndo simplesmente recusa-la ao se afastar da pratica de Virgilio. Desse modo, ¢
possivel discordar de Newlands quando afirma que a rejeicdo da “paisagem bucolica” em
Calpurnio ¢ também uma rejei¢do da poesia bucolica (1987, p. 226), pois nao ha
necessariamente uma recusa do campo em seus poemas. O que ha ¢ o posicionamento
desfavoravel a matéria campestre, expresso por Coridon nesse poema, mas que ndo pode ser
igualado a opinido do poeta nem a visdo construida em todo o livro, visdo que se elabora aos
poucos, cada vez mais complexa em si mesma, como nossa analise pretende continuar a expor

nas proximas segoes.

3.2.4 Eclogas V e VI

Apds a Ecloga IV, vemo-nos na segunda metade das Bucélicas de Calpurnio Siculo,
composta de textos que se relacionam com cada vez mais aspectos métricos e discursivos das
composi¢des que os antecedem. Caso leiamos as Eclogas V e VI como deriva¢des do poema
anterior, programatico segundo Karakasis (2016, p. 48), serd possivel observar alguns desses
aspectos, porém outros, COmo veremos, parecem nos remeter mais aos primeiros poemas do
livro. Além das semelhangas, notam-se pelo menos dois aspectos principais da Ecloga V que
fazem com que ela se diferencie de outros poemas do livro de Calpurnio Siculo: a forma de
monologo e o tema bastante caro a poesia didatica e a prosa técnica sobre a agricultura. Antes
do longo mondlogo de Micon voltado ao jovem Canto (Canthus), assim descreve-se o espago

em que as personagens se encontram (Calp. Ecl. 4.1-4):

116 “primeiro, ele inverte os valores virgilianos a fim de produzir sua propria critica a poesia bucélica. Segundo,
através de seu desenvolvimento de um personagem importante, Coridon, figura de um poeta jovem e em
dificuldades, Calptrnio funde sua critica a poesia bucolica com sua critica ao atual sistema de clientelismo. [...]
Ele ndo ¢ um imitador insensato de Virgilio e Teocrito; ao contrario, ele leva a poesia bucdlica para novas
direcdes.”
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Torrén|tem // patalla || uijtabant : 1licé | solem, (EDEE)
clm itué|ni // séni|or || pr&|cepta / dajturus &|limno (DDED)
talia | verba / ré|fert || trémtlis // tith|bantia | l1abris: (DDDD)

No verso 1, com cesura pentemimera, Micon ¢ apresentado como senior (“mais
velho”) no primeiro hemistiquio, e Canto, como Miconis alumnus (“aluno de Micon) no
segundo. Dentro de cada hemistiquio, nota-se como outras cesuras — a tritemimera, no
primeiro, € uma trocaica, no segundo — separam o nome da personagem de sua definicdo. Em
consequéncia disso, a diferenca de idade entre as personagens € logo sublinhada, implicando
também em uma diferenga de estatuto, pois o mais velho € professor do mais jovem. Além do
adjetivo senior, a ideia da velhice pode ser apreendida do proprio nome Micon que, apesar de
ser um nome recorrente na tradicdo bucolica, presente nos Idilios de Teocrito (5.112) e nas
Bucdlicas de Virgilio (3.10, 7.30), apenas seu homonimo da Ecloga VII virgiliana, definido
como paruus (“pequeno”), da-nos a ideia de ser uma versdo mais jovem do pastor
calpurniano. J& o vocabulo alumnus também pode ser entendido como “filho adotado”,
solucao defendida por Duff e Duff (1934, p. 259), Korzeniewski (1971, p. 103) e Vinchesi
(1996, p. 127), possibilidade que apenas complementa a interpretagdo de que Canto esta na
condicdo de jovem aprendiz. Na abertura do poema, outra informacao fornecida ¢ que o
encontro de Micon e Canto se d& “ao acaso” (forte), dado que nos insere em um tempo
impreciso. Ja no verso 2, o espago ¢ introduzido como um lugar sob a “azinheira ampla”
(patula... ilice) onde o velho e o jovem “evitavam” (uitabant) o “torrido sol” (forrentem...
solem). Esse refugio com caracteristicas de locus amoenus ¢ apresentado de forma curiosa,
estando torrentem e solem respectivamente como primeira e ultima palavras do verso, como
se estivessem ao redor de patula ¢ ilice, que, por sua vez, abriga o verbo que define a agao de
fuga das personagens para esse local. A essa descri¢ao espacial, segue-se o verso 3, em que
outra atividade ¢ apresentada, uma aula do senior para seu aluno.

Em termos métricos, destaca-se a construcdo de par métrico em DDED entre os
versos 1 e 3 intercalado por um verso em outro padrao, compostos por cesuras idénticas, isto
¢, uma tritemimera, uma pentemimera e uma trocaica no quarto pé. Essa estrutura com
intercalagdo surge nas Bucélicas calpurnianas nos versos 92 ¢ 94 da Ecloga 1, mas apenas os
versos 92 e 94 da Ecloga 1V também sdo idénticos em cesuras e diéreses. No caso da Ecloga
V, observa-se também que os versos 1 e 3 se relacionam entre si por suas personagens,
referéncias interligadas pela presenca do vocadbulo senior entre as cesuras tritemimera e

pentemimera e dos vocabulos alumnus e alumno ao fim do verso 1 e do 3, respectivamente.



147

Desse modo, esse par métrico intercalado chama a atencdo do leitor logo no inicio do poema
para as figuras importantes do poema, ainda que apenas uma delas se pronuncie de fato: o
velho Micon. E ele que, a partir do verso 5, toma conta do poema para lecionar sobre o cultivo
do campo. No entanto, a narragdo ainda salienta no verso 4, marcado pela aliteragdo em /t/,
como o preceptor pronuncia talia uerba titubantia (“tais hesitantes palavras™) com tremulis
labris (“trémulos labios™). Para Keene (1996, p. 117), essa descricao reforca a imagem de
Micon como alguém enfraquecido pela idade avangada, porém também podemos interpretar
que nao haveria aqui a confianga na voz que se esperaria de um professor. Segundo Paladini
(1956b, p. 526), a aliteragdo ¢ a principal responsavel pela pictoricidade desse verso, que, em
sua opinido, também representa o tremor caracteristico da velhice. Korzeniewski (1971, p. 49)
v€ aqui possiveis intertextos virgilianos e ovidianos que, apesar de sua relevancia, nao
explicam a titubeagdo nas palavras e nos labios da personagem. De todo modo, tal qual a
poesia didatica, o que a Ecloga V nos oferece ¢ um discurso em primeira pessoa em que uma

segunda pessoa, o aluno, ¢ mencionado a todo tempo (Calp. Ecl. 5.5-13):

“Quas &rfraré / ui|des || |ter // dujméta cd|pellas (EDEE)

canaqué | 1asciud || con|cidére : gérmina | morsu, (DEED)

Canthé puler, // quos | &ccé / gré|ges // a : monté réjmotos (DEDE)
c@rnis in | apri|co || d€|cErpéré : gramina | campo, (DEED)

hos tibi | do // sénior || itiué|ni // patér: : Ipsé tiijendos (DDDD)
accip€. | [am // certe || potés | inst|daré 1a|bori, (DEDE)

iam pro | m€ // gnajuam || potés | Exer|ceré itijuéntam. (EEDE)
Aspicis | @it / no|bis || iam | didim : millé quérélas (DEEE)
afférat | &t / bacu|lim || prémat | Inclijnata sénéctus? (DDDE)

De inicio, no verso 5, Micon apresenta a seu interlocutor as cabras que eles veem,
cabras cujas acdes aos poucos descreve nos versos seguintes até oferecé-las a Canto no verso
9. Essa relagdo entre o velho professor e seu discipulo ou filho € logo estabelecida pelo verbo
uides, na segunda pessoa do singular. Observa-se, por um lado, que Micon poderia apenas
relatar o que fazem os animais em seu espaco supondo que seu interlocutor estd também
atento para os detalhes. Por outro lado, a inser¢do do verbo ali se da para informar que Canto
realmente estd com ele no mesmo lugar de onde tudo pode ser visto, dado necessario para o
leitor do poema. Quanto as cabras, observa-se primeiramente que elas “vagam” (errare)
“entre arbustos” (inter dumeta), ou seja, sem qualquer impedimento. Nao a toa, inter dumeta €
também um intratexto, pois a mesma expressio estd presente no verso 46 da Ecloga IV, na
mesma posi¢do no verso, também antecedida de uma cesura pentemimera e dividida por uma

cesura heptemimera. Essa relacdo nos leva a associar esses arbustos aqueles entre os quais
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Coridon diz que seus poemas ndo serdo honrados (nec quisquam nostras inter dumeta
Camenas | respiceret..., Calp. Ecl. 4.46-47). Desse modo, a vegetacdo que, por metafora,
remete ao campo na percep¢ao de Coridon € o ambiente no qual se situam os animais
presenteados e, por consequéncia, as personagens do poema. Ainda sobre as cabras, ¢
pertinente constatar, como aponta Korzeniewski (1971, p. 47), que o Titiro da Ecloga 1 de
Virgilio, no verso 9, diz que suas ‘“vacas” (meas boues) “vagam” (errare) € menciona que
Melibeu, seu interlocutor, pode ver isso (ut cernis, “como vocé ve€”). Portanto, embora a
Ecloga V calpurniana seja frequentemente lida como um poema similar as Gedrgicas, ha
elementos que ainda a mantém proxima da tradi¢do bucolica, inclusive de outros poemas de
Calpurnio Siculo, como demonstram também Esposito (2012) e Cerqueira (2016).

Ao longo desse trecho, alguns aspectos métricos podem ser observados, como o par
métrico em DEED entre os versos 6 e 8 intercalado por outro verso de padrao distinto, com
cesura pentemimera e diérese bucolica antecedida de datilo. No verso 6, descreve-se como as
cabras “moem” (concidere) os “palidos brotos” (cana germina)''’” com uma “faminta
mordida” (lasciuo morsu), agao que ¢ bastante semelhante a descrita no verso 8, em que os
“rebanhos” (greges) citados no verso 7 “arrancam” (decerpere) o “capim” (gramina) no
“campo ensolarado” (in aprico campo). A proximidade entre os animais que pastam nesse
espaco ¢ refor¢ada ndo s pelo par métrico, mas também por afinidades sonoras, como o fato
de ambos os versos se iniciarem em /k/ (canaque e cernis) e terem um adjetivo no ablativo
singular terminado em -0 (lasciuo e aprico), um verbo no infinitivo presente entre a cesura
pentemimera e a diérese bucolica (considere e decerpere) e, finalmente, vocdbulos quase
idénticos para o alimento consumido (germina e gramina).

Outro dado relevante, como ressalta Amat em nota (1991, p. 114), esta no verso 6,
que contém clausula semelhante a do verso 50 do Culex (“Mosquito”), poema do Apéndice
virgiliano, em que se diz o seguinte a respeito das cabras: fondebant tenero uiridantia
gramina morsu.''® Ao mesmo tempo, um pouco antes nesse mesmo poema, no verso 47, 1é-
se 0 seguinte a respeito da montanha a qual o pastor se dirigiu com seu rebanho: /urida qua
patulos uelabant gramina colles.'' Além da palavra gramina também presente numa

clausula, percebe-se como no Culex o pastor vai a montanha com o rebanho, enquanto em

Calpurnio Siculo, no verso 7 situado entre o par métrico, os citados “rebanhos” (greges)

7 Amat (1991) opta pela variante germina, presente em apenas um manuscrito, assim como Korzeniewski
(1971). Ja gramina ¢ a preferéncia de Keene (1887), Duff e Duff (1934) e Vinchesi (1996), dentre outros.
Independentemente da escolha lexical, nossa analise a principio se mantém valida.

118 Na tradugio de Marina Grochocki: “tosam / verdes gramas com tenra mordida” (2019, p. 133).

119 Na mesma tradugio: “na qual palidas gramas recobrem / amplas colinas” (2019, p. 131).
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“voltaram da montanha” (a monte remotos), como se retornassem da fartura que ¢ descrita do
verso 50 em diante no poema do Apéndice virgiliano. Pode-se perceber, portanto, que o
cenario pintado por Micon parece adequado de um ponto de vista bucolico, o que ¢ reforgado
pela métrica.

A participagdo de Canto na apreciacdo desse espago e dos animais € também
reiterada nessa passagem, como no verso 7, no qual ele ¢ referido no vocativo e qualificado
como “jovem” (Canthe puer), isto ¢, com a mesma palavra, puer, usada para definir Astaco e
Idas na Ecloga 11, Mopso na Ecloga 111 e Tirsis na Ecloga IV. A relagio professor-aluno
estabelecida no poema ¢, de certa forma, replicada também na Ecloga IV, pois, como vimos,
Coridon foi quem ensinou a arte do canto a Amintas, seu irmdo. A diferenga entre essa
situagdo e a da Ecloga V esta no fato de que a licdo em si é o objeto deste poema e que, em
vez de irmdo, Micon ¢ um idoso e, provavelmente, o pai de Canto. Outro indicio de intencao
de diadlogo da parte do professor estd no verso 8, em que um verbo, cernis (“voce ve”),
também presente no verso 4 da Ecloga 1, aparece para Micon dizer que seu aluno pode
observar os rebanhos vindos da montanha.

No verso 9, mais uma vez, essa relagdo ¢ reforcada pela declaragao do idoso de que
ele da para seu aluno os animais mencionados: hos tibi do (“‘dou-os para voc€”). Em seguida,
entre uma cesura tritemimera € uma pentemimera, também se reiteram sua idade (senior) e,
entre a pentemimera e uma heptemimera, a do seu interlocutor (iuueni). Essa ultima palavra
se refere ao destinatario da acdo do pater (“pai”’), que aparece em seguida, entre a
heptemimera e uma diérese bucolica, sendo também o termo que fundamenta leituras que
atribuem a paternidade adotiva a Micon, como em Esposito (2012, p. 53). Nesse mesmo
verso, também se inicia uma oracao apos uma diérese bucolica antecedida de datilo, que se
enquadra como pontuagdo bucolica, segundo Soubiran (1966, p. 24) e Banos (1986, p. 281-
282). Essa oragdo se encerra no comeco do verso seguinte: ipse tuendos / accipe (“aceita-os
para cuidar’), com um comando da parte do professor cuja aceitacdo pelo aluno ¢ o
pressuposto para todas as recomendagdes delineadas no poema desse ponto em diante.

Ao longo do poema, caracterizado como um didlogo com aparéncia de mondlogo,
pois nao temos acesso a nenhuma réplica, outros verbos na segunda pessoa do singular sdo
registrados no discurso de Micon, inseridos para trazer seu interlocutor para mais perto de seu
ponto de vista. No verso 10, o verbo potes, colocado apds uma cesura pentemimera,
determina que quem “ja” (iam) tera a possibilidade de “suar com o trabalho” (insudare labori)

com os animais ¢ Canto. Essa ideia da possibilidade ¢ secundada pelo verso 11, novamente
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com o verbo potes depois de cesura pentemimera e seguido de um verbo no infinitivo
presente, exercere (‘“‘exercitar”’) e com o advérbio iam, desta vez no comego do verso. Em
seguida, o verbo aspicis (“vocé observa™), com ocorréncia anterior no verso 22 da Ecloga I e
nos versos 97 ¢ 102 da Ecloga IV, abre o verso 12, que introduz uma pergunta a Canto a qual
se encerra no verso 13. Essa questdo fica sem resposta do discipulo, devido a auséncia de sua
voz no poema, ¢ ¢ baseada na propria experiéncia da velhice do enunciador. A partir dessas
observagoes, podemos perceber que, embora seja uma espécie de monologo, o discurso de
Micon preve a todo tempo uma dialogicidade, utilizando-se de verbos presentes em didlogos
de poemas anteriores das Bucdlicas de Calptrnio Siculo.

A licdo dada por Micon continua nos versos abaixo, com instrucdes a respeito das

cabras e das estagcdes do ano (Calp. Ecl. 5.14-18):

Sed qua | [ege / ré|gas || €t / djmant@s : lustra cd|pellas (EDDE)
&t méli[ts / praltis || €rjrantes : mollibus | agnas, (DEEE)
percipé. | Veré // no|ud, || ciim | iam // tin|n1ré ud|licres (DDEE)
ncipilént // ni|dosqué / ré[ursa / 1ujtabit hijrindo, (DEDD)
protinds | hibér|nd || péctlis | omné / mofuébis o|uili. (DEDD)

A partir do verso 14, inicia-se um periodo sintdtico que termina no verso 16, com o
imperativo percipe (“aprenda”, “observe”), pelo qual se anuncia a necessidade de saber “sob
qual regra” (qua lege) lidar com cabras e ovelhas. Novamente, como no verso 5, as cabras
(capellas) sao mencionadas na clausula do verso 14, com cesura pentemimera, criando-se
desta vez um homeoteleuto entre o verbo regas (“vocé conduz”), situado ao fim do primeiro
hemistiquio, e o substantivo agnas (“ovelhas™), que encerra o verso 15. Os objetos dessa
conducdo por Canto sdo, portanto, citados no segundo hemistiquio desse verso € no verso
seguinte, relacionando-se entre si pela construgdo et... et... (“tanto... quanto...”), que reforga
que ambos os tipos de animais devem ser contemplados pelo pastor aprendiz. Aqui também
fica evidente, mais uma vez, a variagdo da duracao silabica desse monossilabo, sendo, na
poesia calpurniana, com frequéncia uma silaba longa, apesar de ser tratada como breve em
grande parte da poesia latina (BOLDRINI, 2017, p. 79-80). A partir do verso 16, introduz-se o
tema da primavera e dos cuidados que se deve ter no pastoreio durante essa estacdo,
utilizando-se como marco as mudangas no comportamento dos “passaros” (uolucres) nesse
periodo, com destaque para a ‘“andorinha” (hirundo), citada no verso 17. Aliada a essas
modificagdes proprias da época, a atengdo deve ser dada ao “rebanho” (pecus) para que saia
do “curral invernal” (hiberno ouili). Até¢ o verso 48, a primavera ¢ o topico do poema, sendo

seu inicio também enfatizado pelo par métrico em DEDD dos versos 17 e 18. Apos
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recomendagdes sempre direcionadas ao interlocutor por meio de verbos no imperativo ou na
segunda pessoa do singular em tempos do indicativo, Micon avanga no tema do verdo aos

poucos nesta passagem (Calp. Ecl. 5.49-55):

At clim | Ionga / di|Es || siti|entes : afférét | &stus (EDDE)

né&c fug|rit // uarijante / dé|o // mi|tabile | c&lum, (DDDE)

iam sil|uts // cojmmitté / gré|ges, // iam : 1ongiis | hérbas (EEDE)
qu&re; séd | anté / dijem || pécus | ex&at: : tmida | dulces (DDDD)
efficit | aurd / cijbos, || quotijéns // fiigi|éntibis | Euris (DDDD)
frigida | noctar|nd || tan|gintdr : pascia | rore (DEEE)

&t ma|tatin || 1G/cent // Tn : graminé | gittee. (EEEE)

A partir do verso 49, o espaco descrito se altera com a chegada de um “longo dia”
(longa dies), isto €, um dia com mais tempo de iluminagdo solar, trazendo consigo o “calor
sedento” (sitientes aestus) caracteristico do verdo. As primeiras instrugdes para Canto nessa
época sao dadas a partir do verso 51, que contém diérese bucolica, mas ndo cesura
pentemimera. Nesse verso, o verbo no imperativo, committe (“‘confia”), esta ao lado do objeto
a ser confiado, greges (“rebanhos”), porém separado dele por uma cesura trocaica no terceiro
pé, e o destinatario dessa confianca esta separado do verbo por uma cesura tritemimera, siluis
(“florestas™). A partir da cesura heptemimera, ha a repeticao do advérbio iam (“j4”), presente
no comego do verso, aqui destacado por seu isolamento no espago entre a citada cesura e a
diérese bucolica. O advérbio introduz outra oracdo que se encerra no verso seguinte, que se
abre com o verbo quaere (“busca’), no imperativo, relacionado a clausula do verso anterior,
longius herbas (“longe as ervas”). O vocébulo herba aqui € de especial relevancia, pois, além
de muito frequente na tradi¢cdo bucolica latina, ocorre antes no verso 43 do mesmo poema,
também no fim da clausula. No contexto invernal, as “ervas” definidas como “longinquas”
(longingquas) que estdao “longe de estabulos” (procul praesaepibus) nao devem ser procuradas
por Canto, segundo seu professor; ja no verdo, a ordem € contraria, sendo reforcada essa
mudanca de pratica pelo uso da mesma palavra da situagdo anterior.

Nos versos 52 e 53, um par métrico em DDDD se forma e, em consequéncia, chama
a aten¢do do leitor para uma instru¢do a ser cumprida “antes do dia” (ante diem), ou seja, de
manha cedo. Além de “liberar o rebanho” (pecus exeat), deve-se atentar aos beneficios que o
tempo frio faz a agricultura devido ao “Gmido ar” (umida aura) e as “gotas matutinas”
(matutinae guttae) que “brilham” (lucent) “na grama” (in gramine), sendo utilizada aqui a
mesma palavra, gramina, analisada no verso 7. Com a chegada de fato da nova estacdo, outros

cuidados também sao listados por Micon nos versos que se seguem (Calp. Ecl. 5.56-59):
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At simiil | argii|t& || némils | Incréplieré cilcade, (DEDD)

ad fon|tem // com|pell¢ / gré|ges; // néc : protints | hérbas (EEDE)
€t cam|pds // perjmitté / s€|qui, // séd : protégat | 1llos (EEDE)
nteré|a // uété|res | qua | porrigit : &sculiis | mbras. (DDED)

No verso 56, “melodiosas cigarras” (argutae cicadae) que ‘“ecoaram o bosque”
(nemus increpuere) sao mencionadas como referéncia temporal, pois, assim isso acontecer,
outra acdo indicada no verso 57 deve ocorrer: ad fontem compelle greges (“compele os
rebanhos a fonte”). Ainda nesse verso, apoés uma cesura heptemimera, inicia-se outra oracao
que se encerra no verso seguinte e incita o discipulo a ndo permitir que o rebanho va atras
(sequi) de “ervas e campos” (herbas et campos), repetindo-se aqui o vocabulo herba, presente
também nos versos 43 e 51. Uma ressalva a ser feita ¢ a de que o verso 57 ndo ¢ semelhante
ao 51 somente por essa escolha de palavra. Essa ligeira comparacao nos permite verificar

outros aspectos que os aproximam:

QUADRO 3 — ESCANSAO DOS VERSOS 51 E 57 DA ECLOGA V DE CALPURNIO SICULO

Verso | Escansao

51 iam sil|uts // cojmmitté / gré|ges, // iam : 1ongius | hérbas (EEDE)

57 ad fon|tem // com|pell¢ / gré|ges; // n&c : protints | hérbas (EEDE)

De inicio, nota-se que a sequéncia dos quatro primeiros pés € idéntica, em EEDE,
bem como as cesuras e diéreses presentes. Em relacdo ao 1éxico, nos dois versos ha o
posicionamento de um verbo entre a cesura tritemimera e a trocaica do terceiro pé, sendo
ambos os verbos de terceira conjugacdo, portanto terminados em e breve no imperativo
presente, com consoante dupla entre a segunda e a terceira silabas e o prefixo com- na
primeira silaba. Esse elemento, que poderia ser apenas uma coincidéncia, torna-se mais
relevante se adicionarmos a comparagdo outros fatos, como a repetigdo de greges
(“rebanhos”) entre a citada cesura trocaica e a cesura heptemimera e de herbas (“‘ervas”) ao
fim da cléusula, além da presenga de um monossilabo entre essa ultima cesura e a diérese
bucélica (iam e nec) e de um advérbio terminado em -us no quinto pé (longius e protinus) que
descreve um movimento espacial. O efeito da semelhanca constatada aqui ¢ que se enfatiza
que, nessa transicdo da primavera para o verdo, o pastor deve tomar cuidado para soltar os
animais em um horario especifico, apesar da instru¢do anterior, do verso 51, para que lhes

permita pastar livremente.
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No verso 57, como observado, a diérese bucdlica apds a conjungdo nec € usada para
estabelecer uma continuidade da oracdo no verso abaixo. Notavel ¢ a presenga de
monossilabo entre cesura heptemimera e diérese bucolica, ja atestada em outros momentos da
poesia calpurniana e repetida logo depois, no verso 58, em que outra oracao ¢ introduzida por
outro monossilabo, a conjuncao sed. Um destaque a ser feito ¢ a formagao de um par métrico
em EEDE entre os versos 57 e 58, o qual, junto com o paralelismo dos versos 51 e 57 ja
mencionado, chama a nossa atencdo para as precaugdes a serem tomadas com o rebanho no
verdo. Na passagem seguinte, ainda voltada para o verdo, essa correlagdo entre par métrico e

ritmo se verifica mais uma vez (Calp. Ecl. 5.66-71):

Cum iam | t€mpus / &1t || ma|thras : déméré | 1anas, (EDEE)
sticcida | iam // tér€|tT || cons|tring€re : uelléra | itinco, (DDED)
hirco|rimqueé / itjbas || &t / 6|lentes : c&deéré | barbas, (EDDE)
anté tdjmen // s€|cérné / pé|cts // grégi|busqué no|tatis (DEDD)
consimi|l€s // n|clidé / cOjmas, // n€ | 1onga mi|niitis, (DEDE)
mollid | né // dulris || co6éjant, // n& : candida | fuscis. (DEDE)

A partir do verso 66, detalha-se o que se deve fazer em outra etapa do verdo, quando
for necessario realizar a tosa das ovelhas e dos bodes. Num trecho que comeca com uma
sequéncia de trés versos com cesura pentemimera e diérese bucolica, Micon encadeia instrui
seu discipulo com detalhes acerca dos procedimentos para lidar com esses animais, tomando
os devidos cuidados para separar os de velos distintos. Da-se maior atengao a necessidade de
fazer essa divisao nos versos 70 e 71, com uso do verbo include (“fecha”) no imperativo
presente. Seu objeto sdo os “velos similares” (consimiles comas), de forma que os animais de
longo pelo ndo se misturem com os de curto pelo, nem os de pelo duro com os de pelo macio,
nem os de pelo claro com os de pelo escuro.

Essas dicotomias descrevem o pelo do rebanho sdo distribuidas nos ultimos versos e
estdo unidas entre si por um mesmo verbo. Primeiramente, apds a cesura heptemimera do
verso 70, 1é-se: ne longa minutis, oragdo que em que os adjetivos neutros, na verdade,
referem-se aos grupos de animais de pelo longo (longa) e os de pelo menor, mais curto
(minutis) dos quais os primeiros sdo afastados, pelo fato de esse segundo adjetivo estar no
caso ablativo. O verbo que ¢ negado aqui pela conjungdo ne (“que ndo”) aparece no verso
seguinte, entre a cesura pentemimera e a heptemimera, quando se diz que outros dois grupos
também “ndo se misturem” (ne coeant), no caso, aqueles de pelo macio (mollia) com os de
pele duro (duris). Nesse mesmo verso, apds a cesura heptemimera, é apresentado o terceiro

paralelo, entre os animais de pelo claro (candida) e os de pelo escuro (fuscis) apos a repeticao
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da conjuncdo ne, numa oragdo em que o verbo anterior, coeant, ¢ pressuposto novamente.
Ademais, a unido e a desunido concomitantes desse rebanho sdao enfatizadas também pelo par
métrico em DEDE que se cria entre os versos 70 e 71, responsavel por chamar a aten¢ao do
leitor para essa recomendagao importante dada ao discipulo.

Mais adiante no poema, outros cuidados no verdo sdo dados e destacados pela
métrica e pelo ritmo, como aqueles relativos a satide dos animais e a marcacdo do rebanho

como propriedade de Canto (Calp. Ecl. 5.78-85):

Prouidis | — hoc // mong|d! — || vijuéntia : stlphira | técum (DDED)
&t scil|l@ // caput | &t || ui|rosa / bijtimina | portes, (EDED)

tlcéri|bas // 1aftrts / 6|pem. // N&c : Britia | désit (DEDE)

dira tijb(i); &t // liqui|do || simtl | tinguing : terga méménto, (DDDD)
ST sint | rasa, / 1ijnas; || ullut / quoqué : pondéra | mélle (EDED)
argen|t1 // coquiltd || [én|timqueé / bi|timén d|héno, (EDED)
Tmpres|strts / OuT || tid | ndomind; : nam tibi | [ites (EDDD)

auferét | Ingen|tes || [ec|tls // pos|s€ssor in | armo. (DEEE)

Primeiramente, no verso 78, nota-se a ressalva hoc moneo! (“aconselho isso!”), que
surge como mais uma adverténcia em tom professoral, baseada no fato de que, como detentor
do conhecimento ensinado no poema, cabe a Micon recordar seu discipulo que deve prestar
atencdo a tudo que lhe ¢ dito. Esse alerta surge no segundo pé do verso, com os termos
separados entre si por uma cesura tritemimera, € encerra-se ainda no primeiro hemistiquio,
isto €, antes da cesura pentemimera. O posicionamento do adjetivo prouidus (“prudente”) no
comego do verso, antes da citada recomendagdo, também serve para validar o lugar de Micon
como mestre do campo ao definir positivamente seu discipulo, sendo pressuposta a ideia de
que ele seguira o conselho que € descrito posteriormente.

A partir do segundo hemistiquio, numa orag¢do que se estende até¢ o fim do verso
seguinte, diz-se para que Canto “leve consigo” (tecum... portes) trés elementos: “enxofre
puro” (uiuentia sulphura), “bulbo de cebola do mar” (scillae caput) e “betume fedido” (uirosa
bitumina). Sua fun¢ado ¢ determinada no verso 80, quando se afirma que Canto “levara auxilio
a feridas” (ulceribus laturus opem) caso tenha esses elementos medicinais. Essa oragdo se
encerra com uma cesura heptemimera e precede outro periodo sintdtico, que continua no
verso seguinte e aponta mais um cuidado preventivo: “nado te falte piche duro” (nec Brutia
desit / dura tibi). A aplicacao desse piche e sua fungdo na cura dos animais sao descritas logo
em seguida do verso 81 até o verso 85. Quanto a métrica, destaca-se uma sinalefa, fendmeno
raro em Calptrnio Siculo, criada no segundo pé do verso 81, entre tibi e et, mas apenas no

texto estabelecido por Amat (1991). Ademais, nesse mesmo trecho, hd ainda um par métrico
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em EDED constituido com os versos 82 e 83, realgando-se, assim, no ritmo a maior
importancia dessa agao.

Um pouco depois, tratando dos ultimos procedimentos do pastor no verdo, Micon
ressalta como o odor da queima de “gélbano amarelado” (lurida galbana) e da “fumaca de
osso de veado” (ceruino fumo), usados nos estdbulos e nas casas, como mencionado nos
versos 89 e 90, imobiliza cobras que possam atentar contra os animais € os humanos (Calp.

Ecl. 5.91-94);

Obfiiit | 1118 / mi|lis || 5dor | anguibiis. : Ipsé ui|debis (DDDD)
s€rpen|tim // céci|diss€ / mijnas; // non : stringéré | déntes (EDDE)
alla pojtest // Gn|cas, || s€d / ijnant : debilis | ore (DEDE)

marcét &t | obtl|so || idcét | €xarjmata ué|néno. (DEDE)

No verso 91, com cesura pentemimera, percebe-se como a diérese bucdlica ¢
utilizada tanto para destacar um periodo sintatico curto que a antecede quanto para chamar a
atencdo para o comego de outro periodo que termina no préximo verso, tendo aqui a fungdo
de pontuagdo bucolica, segundo Soubiran (1966, p. 24) e Banos (1986, p. 281-282). A
primeira oracdo em sua brevidade estabelece que o cheiro dos procedimentos citados
anteriormente de fato “opds-se” (obfuit) as “mas serpentes” (malis anguibus). Ela ¢ um dos
poucos exemplos de uso de tempo verbal no pretérito nesse poema, que, em principio, propoe-
se a instruir para agdes futuras do jovem Canto. O efeito do uso do pretérito perfeito do
indicativo, em vez do futuro do perfeito do indicativo, por exemplo, sugere a pressuposicao da
parte do professor de que todos os conselhos serdao de fato cumpridos, pois ¢ evidente que
nada do que se prescreve ja ocorreu a Canto, mas sim ao proprio Micon em sua pratica no
passado, tendo um valor de algo que ocorre em todos os tempos. Na continua¢do do verso, a
oragdo seguinte se inicia com a clausula ipse uidebis (“vocé mesmo verd”) e prossegue no
verso 92, em que se diz que as “ameacas” (minas) da parte das cobras terdo acabado, o que ¢
indicado pelo uso do infinitivo perfeito cecidisse. Essa afirmacao, aliada ao uso de ipse, como
aponta Keene (1996, p. 127), reforca a ideia de que o discipulo seguird as recomendagdes a
risca de forma que elas se tornardo realidade para ele também.

Ainda no verso 92, depois de uma cesura heptemimera, principia-se outro periodo
sintatico que detalha como as cobras reagem quando suas “ameagas” sao mitigadas. Segundo
Micon, “nenhuma delas pode fechar” (non stringere... ulla potest) seus “dentes curvos”
(dentes... uncos), como se 1€ nos versos 92 e 93. Em consequéncia, a partir da cesura

pentemimera do mesmo verso, introduz-se uma oragdo em que a situacdo agonizante da
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serpente ¢ descrita: ela fica “doente” (debilis), “com a boca vazia” (inani... ore) e ‘“‘se
enfraquece” (marcet). Além disso, no verso 94, diz-se que a cobra “jaz desarmada” (iacet
exarmata) com ‘“veneno embotado” (obtuso... ueneno). Essa passagem em que se contém o
animal por taticas perpetradas pelo pastor se destaca pela sua visualidade e também pelo
ritmo, pois os versos 93 e 94 formam um par métrico em DEDE.

O 4pice da conquista da natureza pelo ser humano nos procedimentos do verdo
coincide com o fim da estacdo na licdo dada por Micon, logo antes de se iniciarem as
recomendagdes para o outono € o inverno a partir do verso 95. Elas se estendem por menos
versos do que os conselhos para as outras estacoes, de modo que, ao fim do poema, a
incapacidade de tratar de todo o conhecimento necessario para a atividade pastoril se torna

assunto (Calp. Ecl. 5.119-121):

Plira quildém // mémi|nissé / ué|lim, // nam : plara siijpersunt... (DDDE)
Séd iam | séra / dies || cadit | &t // iam : solé fi|gato (EDDE)
frigidus | @stijuas || Im|p&llit : Noctifér | horas”. (DEEE)

No verso 119, constata-se essa angustia de Micon em querer transmitir mais
conhecimento ao discipulo. Metricamente, o verso se caracteriza pela auséncia de cesura
pentemimera, tdo presente ao longo dos poemas calpurnianos e no hexametro latino em geral,
e pela presenca da dupla de cesuras tritemimera e heptemimera em conjunto com uma cesura
trocaica no terceiro pé e uma diérese bucolica. No entanto, o que se sobressai no ritmo sao
tanto a repeticao do adjetivo plura, presente no comeco ¢ no fim do verso, quanto a forte
aliteracdo das consoantes nasais /m/ e, em menor medida, /n/. Ja no verso 120, a razdo para o
fim do poema ¢ estabelecida: sed iam sera dies cadit (“‘mas cai ja a noite”), o que faz com que
os pastores se retirem. Ademais, desse verso para o ultimo, também se descreve como “a fria
estrela da tarde” (frigidus... Noctifer) ¢ a razao para que as “horas de estio” (aestiuas... horas)
sejam finalizadas pela “fuga do sol” (sole fugato).

Essa sequéncia de eventos para justificar o término da licdo ¢ ressaltada por outros
aspectos ritmicos também: além da repeticdo anterior de plura, 1&€-se o advérbio iam duas
vezes no verso 120. A primeira ocorréncia se da na oracao que se encerra no terceiro pé, cujo
verbo (cadit) € separado do advérbio por uma cesura pentemimera; ja a segunda aparece apds
a cesura heptemimera e também uma conjun¢ao (et), monossilabo longo como na maioria de
suas ocorréncias em Calpurnio Siculo, que introduz a oracdo que se encerra apenas no verso
seguinte. Aqui também se nota que hd uma rima interna entre os monossilabos nam e iam,

presentes nos versos 119 e 120, entre uma cesura heptemimera e uma diérese bucolica. Mais
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uma vez, como em diversos momentos da poesia calpurniana, os monossilabos, menos
frequentes no hexametro latino que na prosa, segundo Hellegouarc’h (1964, p. 17), exercem
uma fungdo essencial na distribuicdo de pausas e repeticdes com efeitos de sentido relevantes
no discurso poético.

Como had na passagem analisada uma brusca interrupcdo na sequéncia didatica,
poderia se esperar que Calpurnio Siculo inserisse aqui um par ou um trio métrico, como no
término de outros poemas ja analisados, mas se absteve de utilizar esse recurso aqui. Caso
tenhamos essa expectativa, ao chegarmos no inicio da Ecloga VI, a auséncia desse fendmeno
ritmico também chama a atencdo, criando-se, de certa maneira, uma espécie de coesdo pela
falta entre este poema e o que o antecede nas Bucolicas. A diferenciacdo também ¢ relevante:
além dos aspectos ja analisados entre os versos 119 e 121, o poema seguinte retoma recursos
discursivos da Ecloga 1l para identificar o inicio de um texto em que o didlogo ¢
preponderante. De todo modo, o destaque pela auséncia nao deve ser ignorado, pois ¢ mais
um indicio de que a textualizagcdo do livro ¢ fundamental para que a organizacao ritmica dos
poemas tenha certos efeitos de sentido, algo que, ao fim da Ecloga VI, veremos que se tornara
evidente mais uma vez. No inicio desse poema, ja notamos como o didlogo volta a ser
predominante ao vermos Astilo se voltar para Licidas para tratar de um certame poético entre

Nictilo e Alcon (Calp. Ecl. 6.1-8):

A. Sértis d|des, // Lyci|da: || modo | Nyctilis : &t ptér | Alcon (DDDD)
certaluéré / sub | his || alternd : carming | ramis, (EDEE)

itdicé | mg, // seéd | non || sin€ | pigndré. : Nyctilts | h&dos (DEDD)
itincta | matré / dé|dit; || catt|lum // dédit : 1ll¢ 1€|@nae (EDDD)
itrajuttqué / gé|nts; || s€d | ststilit : omnia | uictor. (EDED)

L. Nyctilon | it // can|tii || rtidis | éxstpé|rauérit | Alcon, (DEDD)
Astylé, | crédibill(8) ést, || s1 | uincit / d|canthida | cornix, (DDED)
uocal|lem // stupé|ret || s1 | dirts / d|eédona | bubo. (EDED)

No verso 1, com cesura pentemimera e diérese bucélica, Astilo chama Licidas para
dizer que ele “chega tarde” (serus ades), frase que se sobressai em relagdo as oragdes mais
longas dos poemas calpurnianos tanto por sua brevidade quanto, consequentemente, pelo fato
de se encaixar toda no primeiro hemistiquio. Ainda no mesmo verso, descreve o que seu
interlocutor perdeu pelo suposto atraso, mencionando de inicio quem sdo os envolvidos e o
tempo do evento: modo Nyctilus et puer Alcon (“ha pouco Nictilo e o jovem Alcon”).
Observe-se que esse hemistiquio guarda semelhancas com o segundo hemistiquio do verso 1
da Ecloga 11, um possivel intratexto: puer Astacus et puer Idas (“o jovem Astaco e o jovem

Idas™). O verso da FEcloga VI se diferencia ndo s6é por seus nomes distintos, mas



158

principalmente por ndo qualificar Nictilo como jovem tal qual Alcon, utilizando-se do mesmo
espaco no terceiro pé para inserir o advérbio modo (“ha pouco tempo”). Por essa alteragado
que, de certo modo, ndo atribui um estatuto de igualdade aos pastores citados, ha uma sutil
prévia da desarmonia nas relagdes que esse poema representa nao apenas nas Bucdlicas de
Calpurnio Siculo, mas também na tradigdo bucolica antiga, como veremos na analise.

Na continuidade, no verso 2, com cesura pentemimera e diérese bucdlica, Astilo diz
que os pastores citados no verso anterior “disputaram” (certauere) em ‘“‘canto alternado”
(alterno carmine). O formato do certame poético, portanto, logo € estabelecido, tendo o
proprio pastor que fala “como juiz” (iudice me), o que ¢ mencionado no inicio do verso 3,
antes de uma cesura tritemimera. Entre essa cesura e a diérese bucolica do verso, 1é-se outra
condicdo importante para a disputa: sed non sine pignore (“mas nao sem aposta”), o que,
como assinala Keene (1996, p. 133), contrasta com a situagdo estabelecida por Tirsis, o
mediador que aconselha os competidores na Ecloga I a nio realizarem apostas (v. 22-23).
Apo6s a diérese citada, que assume a funcao de pontuagdo bucoélica na defini¢ao de Soubiran
(1966, p. 24) e Banos (1986, p. 281-282), inicia-se uma oracdo que se€ encerra no Verso
seguinte e que nos informa o que Nictilo e Alcon deram de garantia: cabritos junto com a mie
e um filhote de leoa, respectivamente. A repeticao do verbo dedit (“‘deu”) na descrigao dos
prémios oferecidos pelos participantes parece reiterar o paralelismo da situacdo, igualando os
itens disponibilizados por cada um. Ao fim, como dito numa oragdo iniciada apds a cesura
pentemimera do verso 5, quem “levou tudo” (sustulit omnia) foi Alcon como “vencedor”
(uictor). Além desses aspectos, destacam-se também nessa primeira manifestacio de Astilo,
principalmente do ponto de vista métrico e ritmico, a diérese bucolica constante e a
sonoridade idéntica do inicio dos versos 3, 4 e 5, todos com palavras que comecam com iii-
(isto &, /ju:/). Essas caracteristicas aliadas fazem com que se crie um encadeamento de versos
que coincide com uma breve descrigdo do certame de Nictilo e Alcon.

Em sua resposta, Licidas deixa claro que nio concorda com o julgamento de Astilo.
De inicio, ¢ notavel como Nictilo ¢ logo mencionado no inicio do verso 6, mas Alcon, antes
presente no mesmo hemistiquio de seu adversario no verso 1, aparece somente no outro
extremo do verso, no fim da clausula. Esse distanciamento ¢é, de certa maneira, uma
representacao ritmica (e grafica, se pensarmos na escrita) da grande diferenca em habilidade
que Licidas vé entre os dois cantores. A partir do verso 6, esse contraste ¢ apresentado de
forma ironica por ele, quando afirma que dizer que o “rude Alcon” (rudis... Alcon) supera

Nictilo “no canto” (cantu) somente “¢ crivel” (credibile est) em condigdes hipotéticas
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absurdas, numa espécie de adynaton, figura comum na poesia bucolica. Seriam situagdes nas
quais a “gralha” (cornix) e a “sinistra coruja” (dirus... bubo) sdo superiores ao “pintassilgo”
(acanthida) e ao “afinado rouxinol” (vocalem... aedona), respectivamente.

Nesse trecho, observa-se, como indica Paladini (1956b, p. 530), que dois helenismos
sao utilizados pelo poeta, acanthis (v. 7) e aedon (v. 8), palavras antes usadas por Tedcrito em
diversas passagens, das quais destacamos o verso 136 do Idilio | e o verso 136 do Idilio V, em
que outras aves também sdo vistas em oposicao a rouxindis. Também ¢ relevante recordar
que, segundo o léxico de Di Lorenzo e Giordano (1996, p. 8; p. 13), esses termos gregos sao
usados no lugar de seus equivalentes latinos, na poesia bucdlica romana, apenas em Calptrnio
Siculo, com a exce¢do de uma ocorréncia de aedon em Nemesiano (Ec/. 2.61), que também
aponta para a relacdo direta com Tedcrito. Acrescentamos a esses dados o fato de que os
vocabulos estdo situados entre uma cesura trocaica do quarto pé e uma di€rese entre o quinto
e 0 sexto pés em ambos os versos, de forma que a assondncia em /a/ € a sequéncia igual de
silabas longas e breves que possuem seja enfatizada. Apesar de existirem outros helenismos
registrados na poesia calpurniana, como salientam Karakasis (2016, p. 228-229) e mesmo
Paladini (1956b, p. 530), certamente a relacdo entre essas duas palavras se sobressai por sua
relagdo com o proprio conteudo e com a organizagdo do ritmo de toda a passagem citada.

Todos esses aspectos indicam de fato que a relagdo do pintassilgo e do rouxinol com
a beleza do canto, que € posta em pratica pela propria mencao dos passaros por seus nomes
gregos no poema, ¢, para Licidas, representacdo do extremo contrario no qual se encontra a
poesia do “rude Alcon”. Mais adiante no poema, depois de Licidas questionar ndo so a
habilidade do vencedor do certame, mas também a do proprio juiz, Astilo também declara que
ndo cré na experiéncia de seu interlocutor no canto. Essa discussdo cada vez mais acirrada

leva Licidas a propor um certame entre os dois (Calp. Ecl. 6.17-21):

A. O Lyci|da, // s1| quis || tibi | carminis : {isiis ijnésset, (DEDD)
ti quoqué | laudaltiim || nds|sés // Allconi projbare. (DEEE)

L. Vis igiltlir, / quonilam || n&c | nobis, : improbé, | par es (DDEE)
1psé tu|os, // 101|dex, || calajmas || com|mittéré | nostris? (DEDE)
Vis con|ferré / mdjntim? || Vénilat // licét : arbitér | Alcon. (EDDD)

Nos versos 17 e 18, Astilo chama Licidas e cogita a hipotese de que seu interlocutor
tivesse a “pratica em poesia” (carminis usus) saberia “aprovar” (probare) o “Alcon louvado”
(laudatum... Alcona). Nota-se no primeiro verso como a evocag¢ao do interlocutor (o Lycida) ¢
salientada também metricamente, por ocorrer antes de uma cesura tritemimera, a qual marca

também o inicio de uma oragdo subordinada a outra presente no segundo verso. No verso 18,
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chama-se a atencdo de Licidas pela presenga do pronome fu para dizer que ele “também”
(quoque) poderia valorizar Alcon como faz o enunciador. A resposta dada a Astilo a partir do
verso 19 se concentra no questionamento da igualdade entre ele e seu interlocutor, dando
énfase ao fato de que o outro quer (erroneamente) tratar a situacdo como encontro de iguais
pela repeticao do verbo uis (“vocé€ quer”) nos versos 19 e 21. Do ponto de vista intratextual, ¢
relevante perceber que o termo par também ¢ usado pelo mediador Tirsis no verso 99 da
Ecloga 11, ao declarar empate no certame de Idas e Astaco, pois ambos sdo iguais ¢ devem
viver em concérdia. Ja na Ecloga VI, a suposta falta de paridade declarada por Astilo é
encarada como pretexto para a disputa por Licidas, tendo Alcon, vencedor da disputa anterior,
como mediador. Nota-se também que a clausula do verso 19 ¢ constituida como uma divisdo
3+ (1+1)dotipo 3 + 2 definido por Nougaret (1963, p. 42-43), ndo sendo considerada uma
constru¢do peculiar no conjunto de usos do hexametro latino. Entretanto,

Apesar dessa sugestao, a utilidade desse enfrentamento € posteriormente questionada

por Astilo até que ele aceita o certame e oferece seu prémio (Calp. Ecl. 6.32-41):

NE tamén | hoc // Im|ptné / f€[ras: // &n : aspicis 1llum (DEDE)
candida | qui // médi[ts || ctibat | Inter : [1lia, | céruum? (DDDE)
Quamuis | hiine // P&ta|Ig || méa | diligat, : accipé | uictor. (EDDD)
Scit freénos // &t | ferré / iti|gtim // séquitirqué ud|cantem (EEDD)
crédults | &t // mén|s& || non | Tmproba : porrigit | 6ra. (DEED)
Aspicis | oit // fruti|cat || 1a]te / cipiit : Titqué siib | Ipsis (DDED)
cornibus | &t // t&ré|t1 || peén|dent // rédijmiciila | collo? (DDED)
Aspicis | @it / nfug|o || frons | Tré|titd cdlpistro (DDEE)

ltcét &t, | a // dor|so || qu& | totam : circtit | aluum, (DEEE)
alter|nat // uitré|as || 1até|ralis : cingtla | bullas? (EDDE)

Nos versos 32 e 33, o prémio ¢ apresentado: Astilo pergunta a Licidas se ele vé
(aspicis) um “cervo” (ceruum) deitado “entre candidos lirios” (candida... inter lilia). Apesar
de disposto a cedé-lo ao vencedor embora sua amada Pétale o aprecie, como dito no verso 34,
o pastor descreve o animal de uma maneira que revela seu encanto por ele. Um exemplo disso
esta no verso 36, no qual, entre outros detalhes, diz-se que ele “estende a boca nao insaciavel
a mesa” (mensae non improba porrigit ora). Deve-se observar na apresentagao dos lirios e do
cervo a ocorréncia dos adjetivos no género neutro candida e improba, que aparecem antes no
poema, no género masculino, para caracterizar Alcon (v. 14) e Astilo (v. 19), respectivamente.
Além disso, suas ocorréncias nos versos 33 e 36 assumem a mesma posi¢ao métrica que aos
anteriores. Antes, esses vocabulos foram utilizados por Licidas, e agora sao retomados por
Astilo para uso bastante distinto, como recurso para mostrar de forma convincente o valor do

prémio oferecido.
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Destaca-se também a repeticao do verbo aspicis nos versos 37 e 39, usado antes no
verso 32 e em outros poemas (Ecl. 1.22,4.97, 4.103, 5.12), sendo um refor¢o da dialogicidade
do discurso poético e, ao mesmo tempo, da visualidade da natureza em detrimento da
sonoridade, um trago da poética calpurniana j& constatado anteriormente nesta analise e
também por Baraz (2015). Ritmicamente, verifica-se um par métrico em DDED nos versos 37
e 38 que parece dar espacos a espondeus nos versos 39 e 40, em DDEE e DEEE, nos quais
continua a descri¢ao do cervo. Desse modo, ainda que o animal seja apresentado como uma
criatura silenciosa, o poema, canto humano, ndo deixa de manifestar sua propria sonoridade.

Apds uma extensa exposi¢io detalhada do cervo, Astilo se refere no verso 46 a
Mnasilo, personagem nao mencionada antes no poema e introduzida aqui como juiz do
certame que se pretende realizar, para confirmar seu prémio. Em resposta, no verso 48,
Licidas também se volta para a personagem e comenta: ferreri, Mnasylle, suo me munere
credit! (“Ele acredita, Mnasilo, causar-me medo com o prémio!”). No verso 49, utilizando-se
de aspicio, o verbo reiterado por seu interlocutor, acrescenta o seguinte ainda em tom
sarcastico: aspice quam timeam! (“V€& como temo!”), para depois apresentar finalmente sua
garantia. De forma sucinta, entre os versos 58 e 60,'*° Mnasilo intervém a fim de se dispor a
ser o mediador do certame entre os pastores, proposta a qual Astilo responde apontando a

necessidade da mudanca de local para a disputa (Calp. Ecl. 6.61-64):

A. S&d ng | uici|nT || nd|bis // sonds : obstrépat | amnis, (EEED)
gramina | Iinqua|mds || rijpamqué / ud|labilis | tinde. (DEED)
Namque stib | €x&|so || raujctim // mihi : pimicé | [ympha (DEED)
réspon|deént // &t / 6|best || ar|giitt : glaréa | riui. (EDEE)

Segundo ele, no verso 61, o “som do rio vizinho” (uicini... sonus... amnis) o “irrita”
(obstrepat), razdo pela qual sugere no verso seguinte que se afastem da “margem da torrente”
(ripam... undae) e do “capim” (gramina), elementos que fazem parte da imagem elaborada
por Micon para o espago de trabalho do pastor ao longo da Ecloga V. A partir do verso 63,
somam-se a esse cendrio as ‘“aguas” (lymphae) que lhe “respondem” (respondent) ‘“‘algo
rouco” (raucum) “sob a pedra gasta” (sub exeso... pumice), isto €, tentam dialogar
sonoramente com o pastor, mas sem sucesso, ao contrario de Céridon na Ecloga IV (v. 28),
que ao menos tem uma resposta do eco sob os rochedos. No verso 64, ainda temos a

informacao de que essas aguas parecem ser vencidas por outro som, o do “cascalho” (glarea)

120 £ Jicito recordar aqui que, a partir do verso 52, a numeragio dos versos no texto estabelecido por Amat (1991)
¢ distinta de outras edigdes, devido ao fato de a pesquisadora considerar esplrio o verso pes leuis, adductum
latus, excelsissima ceruix, que ocorre em alguns manuscritos depois do 52 ou do 53.
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de um “rio” considerado “rumoroso” (arguti... riui), ou seja, com o mesmo adjetivo com que
as cigarras sio qualificadas por Micon no verso 56 da Ecloga V. Apesar de o vocabulo ser o
mesmo, seu uso no outro poema tem um sentido positivo, o de “melodioso”, enquanto aqui a
melodia propria da corrente d’agua ¢é vista como barulho por Astilo. Conforme Baraz (2015,
p. 112-113), outra diferenca quanto ao som também se sobressai aqui: ao contrario da Ecloga
II, na qual a natureza se silencia para criar um ambiente propicio para o canto, o pastor na
passagem em analise aqui detecta a preméncia do deslocamento para outro local em que o
som natural ndo o importune.

Quanto ao metro e ao ritmo, observa-se no verso 61 como o pronome nobis € o verbo
obstrepat estao separados entre si justamente pelo substantivo sonus ao qual estdo ligados os
termos uicini € amnis (como sintagma no genitivo determinando sonus), situados nos
extremos dessa construcao. Cria-se, portanto, também no plano da expressao uma obstrucao
que circunda o pronome, como uma espécie de representacdo do pastor isolado entre uma
cesura pentemimera ¢ uma heptemimera e também entre os vocabulos que descrevem o som
que o impede de desempenhar seu canto. Também ¢ perceptivel a formagdao de um par
métrico em DEED nos versos 63 e¢ 64, com um homeoteleuto em -ae, que, de modo
surpreendente, utiliza-se também do ritmo para chamar a nossa aten¢do para um trecho em
que a aversao ao som natural e a falta de resposta de um humano a natureza sao enfatizadas.

A partir do verso 66, como solu¢do para o problema do som ambiente apontado por
Astilo, Licidas aventa a possibilidade de procurar grutas, que sio por ele descritas em
mintcias, como também se faz na Ecloga I (v. 8-12). O juiz da disputa, Mnasilo, aceita essa

ideia, determinado a iniciar logo o certame (Calp. Ecl. 6.69-74):

M. Venimus | &t // taci|td || sOni|tim // mi|tauimus | antro. (DDDE)
Séu rési|dere / li|bet, || dabit | &ccé / s¢|dilia | tophus, (DDDD)
ponéré | s€u // cubi|tiim, || mé&li|or // uirét : hérba tap|ctis. (DDDD)
Niinc mihi | s€posilta || réd|danttr : carmina | lite; (DDEE)

nam uici|bis / t&né|rds || mallim // can|tétis ajmores: (DDEE)
Astylg, | ti / P&td|len, || Lyci|da, // ti : Phyllidd | 1auda. (DDDE)

No verso 69, concretiza-se a mudanga de local, de modo que Mnasilo diz que
“trocamos o som” (sonitum mutauimus) “por uma gruta tacita” (facito... antro), com emprego
do mesmo adjetivo que caracteriza Coridon no verso 1 da Ecloga IV, porém atribuido a um
ser inanimado. Em seguida, nos versos 70 e 71, d4 opgdes aos pastores: eles podem “ficar
sentados” (residere) sobre um “tufo” (fophus) ou “‘se deitarem” (pomnere... cubitum) sobre a

“erva” (herba). A partir do verso 72, propde, entdo, que a disputa comece com o tema dos
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“tenros amores” (feneros... amores) de cada um, sendo Pétale o de Astilo, e Filis o de Licidas.
Essas informagdes sdo distribuidas de uma forma especifica: os versos 70 e 71, nos quais a
disposicao dos pastores na gruta € o assunto, formam um par métrico em DDDD, ja os versos
72 e 73, cujo tdpico € o certame e seu enfoque, constituem outro par métrico, desta vez em
DDEE. Ademais, os versos 69 e 74, que abrem e fecham o trecho na voz de Mnasilo,
dialogam entre si por terem um mesmo padrdo para os quatro primeiros pés € 0 mesmo
conjunto de cesuras (tritemimera, pentemimera e heptemimera). No caso do verso 74, a essas
cesuras soma-se ainda uma diérese bucolica. Cria-se, assim, uma estrutura em que ha a
mencao do nome de um pastor no vocativo, o uso do pronome fu para evoca-lo € a mengao do
nome de sua paixdo no acusativo em ambos os hemistiquios, sendo o primeiro dedicado a
Astilo e o segundo a Licidas, como ja dito. Longe de serem uma série de coincidéncias, esses
elementos parecem ndo apenas corroborar a forte intengcdo de iniciar o certame, pois a
disposicao de pastores em condigdes equivalentes ¢ tipica do inicio do canto amebeu, mas
também modulam o poema de forma harmonica, de acordo com a atmosfera que o mediador
idealiza para o certame, “com o litigio deposto” (seposita... lite), como declara no verso 72.
Apesar da persisténcia de Mnasilo, Licidas lanca mais uma provocagdo entre os
versos 75 e 77, de modo que Astilo, a partir do verso 78, desabafa ao mediador, demonstrando

dificuldade de relevar a afronta do seu par (Calp. Ecl. 6.78-82):

A. Non équildém // pds|siim, || cim | proudcét : Tsté, ta|cere! (DEED)
Rampor &ntm, // Mna|syll€! / Ni|hil // nisi : itirgia | qu&rit! (DEDD)
Audiat | aut // di|cat, || quonijam // clipit! : Hoc mihi | cérte (DEDD)
dulcé saltis // fug|rit || Lyci|dam // spéc|taré tréjméntem, (DDDE)
dim t€ | test€ / pajlam || sta | crimina : pallidis | audit. (EDDD)

No verso 78, o pastor logo diz que ndo pode se calar diante do acinte de seu
interlocutor, declaracao que ¢ construida de modo que a oracao subordinada em que se indica
a acdo de provocar, cum prouocet iste (“quando esse provoca”), ¢ inserida apOs a cesura
pentemimera. A consequéncia dessa impossibilidade de se manter quieto ¢ mencionada a
partir do verso 79: rumpor enim Mnasylle! (“Eu assim explodo, Mnasilo!”), pois, segundo
Astilo, seu par so quer “brigas” (iurgia). Aqui é possivel, como Karakasis o faz (2016, p.
244), associar iurgia com o tema proposto para canto na Ecloga V de Virgilio (v. 10-11),
porém um intratexto parece ser mais importante para nossa analise: a presenga do vocabulo
nos versos 23 e 36 da Ecloga 111 calpurniana. Nas duas ocorréncias do termo nesse texto, Iolas
o utiliza para se referir as querelas que Licidas vive com sua amada, Filis. E vidvel, como

dito, ler a Ecloga VI sem associar Licidas e Filis (referida no v. 74) com seus homénimos da
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Ecloga 111, mas a possibilidade de realizar essa relagdo intratextual com esse poema anterior
ndo deve ser ignorada numa leitura que segue a textualizacdo do livro. Caso levemos esse
elemento em consideragdao, como o faz Davis (1987, p. 38), torna-se plausivel uma leitura de
Licidas como um pastor de aspiracdes elegiacas, conforme Karakasis (2016, p. 244-247), mas
principalmente como alguém mais intenso e belicoso, tal qual a percepgdo de seu interlocutor,
pois, como visto na Ecloga 111, Licidas havia entrado em grave desentendimento com Filis.
Em resposta ao convite para discussio, Astilo diz, a partir do verso 80, que Licidas
“deve falar ou ouvir” (audiat aut dicat), pois sera “doce” (dulce) para o primeiro “observar”
(spectare) seu interlocutor a ouvir falar de “seus crimes” (sua crimina). Assim, Astilo assume
o tom provocativo proposto pela invectiva de Licidas e lhe responde com agressividade, o que
¢ corroborado também pelo ritmo, como se percebe pela formagdo de um par métrico em
DEDD. A violéncia dessa relacio também ¢ demonstrada pelo uso do adjetivo dulce por
Astilo para qualificar seu sentimento diante da possivel derrocada do outro pastor. No entanto,
antes essa mesma palavra foi somente empregado na Ecloga IV (versos 9, 150 ¢ 160), sempre
para definir o canto de alguém, como Tedcrito o faz com a0 (“doce”) na abertura do Idilio 1.
Assim como iurgia, tacitus € argutus, por exemplo, vocabulos ja mencionados na analise da
Ecloga VI, o adjetivo dulce ¢ aplicado aqui, portanto, num contexto que contraria seu uso
corrente em outros poemas calpurnianos e até da tradicao bucdlica antiga como um todo.
ApoOs essa passagem, Licidas segue com suas afrontas a partir do verso 83, até que
Astilo se manifesta com um alerta ao seu interlocutor, declarando que poderia fazer algo pior
contra ele. Essa altercacao leva, por fim, Mnasilo a desistir da contenda, o que nos conduz ao

término do poema (Calp. Ecl. 6.86-92):

A. Fortior | 6 utijnam || non|dam // Mna|syllus a|désset! (DDEE)
Effic&[rém // n€ | € || quis|quam // tibi : tirpior | Esset! (DEED)
M. Quid furi|tis? // Qud | uds || n|sania : tendéré | itissit? (DEED)
ST uici|bus // cerltaré / pla|cet // — s&d : non €go | udbis (DEDE)
arbitér | — hoc // ali[Ts || pos|sit // dis|cérnéré | itidex. (DDEE)

Et uénit | &ccé / Milcon, || uénit | &t // uilcinis I|llas; (DDDE)
Iitibus | hi // v@s|tris || poté|rint // Tm|ponéré | finem. (DEDE)

Nos versos 86 ¢ 97, Astilo, dirigindo-se a Licidas, conjectura uma situacio em que
Mnasilo, “mais forte” (fortior), ndo estivesse presente, fator que o levaria a fazer com que
ninguém ficasse “mais disforme” (turpior) que o seu interlocutor, o que pode ser entendido
como uma ameaca de agressdo fisica. Em relagdo ao metro e a o ritmo, ¢ notavel como os dois

versos tém semelhangas entre si, com a presenca de cesuras pentemimera e heptemimera e de
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uma rima entre os verbos adesset ¢ esset, mas também se destaca a criacdo de um hiato
forgado entre a interjeicdo o e o advérbio utinam (“tomara”), no segundo pé do verso 86.
Além de ser um fendmeno raro na poesia de Calpurnio Siculo, ele faz com que nao se forme
uma cesura tritemimera nesse pé, ao contrario do que ocorre no verso seguinte, e realca a
interjei¢dio, demandando nossa atencdo para as emocdes atribuladas de Astilo.

Em resposta, Mnasilo se pronuncia a fim de demonstrar sua insatisfagdo com a
discordia entre os pastores e desistir de sua posi¢ao como juiz do certame. De inicio, no verso
88, ele pergunta: Quid furitis? Quo uos insania tendere iussit? (“Por que essa raiva? Aonde
foram parar por loucura?”). Essa indignacdo também ¢ marcada pelo ritmo, pois a primeira
questdo se destaca da seguinte por uma cesura tritemimera, enquanto na segunda uma cesura
pentemimera e uma diérese bucolica fazem com que o termo insania se sobressaia. Ademais,
esse verso segue o mesmo padrdo para os quatro primeiros pés que o antecessor na voz de
Astilo, formando-se, assim, um par métrico em DEED, que faz com que essas duas vozes
dialoguem por sua furia. Logo depois, no verso 89, a possibilidade da realizacdo do certame
nao ¢ descartada, porém sob a condicao dada apos a cesura heptemimera, por uma oracao em
que Mnasilo declara ndao ser mais o mediador e se encerra no verso seguinte, justamente com
a palavra arbiter (“arbitro”).

Resta, enfim, a alternativa, apontada no verso 90, de buscar outro “juiz” (iudex) para
a possivel disputa. A solugdo para esse problema parece chegar em seguida, pois, como dito
no verso 91, dois pastores chegam ao local: Micon e o “vizinho” (uicinus) Iolas. Nesse verso
com cesura pentemimera, peculiar pelo aspecto ritmico, a apresentacao desse dado ocorre de
forma que, no primeiro hemistiquio, 1€-se et uenit ecce Micon (‘e eis que Micon vem”) e, no
segundo, et uenit uicinus lolas (‘“e vem o lolas vizinho™), com aliteracdo da semivogal u- (/w/)
e repeticao tanto da conjuncao ef quanto do verbo uenit. Observe-se que ef em ambos 0s casos
figura como monossilabo longo, sendo a duragdo sildbica padrao desse vocabulo na poesia
calpurniana, como ja dito. Essa distribuicdo dos termos no metro nos d4 uma impressao de
sequéncia de acontecimentos, como se Micon viesse e, logo depois, lolas aparecesse também,
isto ¢, ndo chegando ao mesmo tempo que o outro. No verso 93, o ultimo do poema, o
mediador desistente diz, entdo, que os recém-chegados poderdo acabar com os “litigios”
(litibus) entre os pastores. Mnasilo declara isso com a clausula imponere finem (“impor um
desfecho™), que ndo s6 declara como ele sugere um término para a querela de Astilo e Licidas,

mas também de forma metalinguistica e performativa encerra o proprio poema.
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Esse fim, no entanto, parece ainda deixar espaco para especulacdo sobre a
continuidade proposta por Mnasilo para os acontecimentos, pois Micon e Iolas, ainda que nao
mencionados antes no poema, sao nomes de personagens de outros poemas calpurnianos, da
Ecloga V e da Ecloga 111, respectivamente. Mais uma vez, nio podemos determinar se sio de
fato as mesmas personagens ou apenas homonimos, porém a primeira hipotese nao pode ser
abandonada caso consideremos uma leitura que segue a textualizacdo das Bucolicas de
Calpurnio Siculo, lendo os poemas em sua ordem como feito nesta analise. Caso pensemos no
Iolas € no Micon calpurnianos, eles de fato aparecem como figuras que, além de darem
conselhos, representam a permanéncia de elementos da tradicdo bucdlica, ainda que em
relagdo com outros géneros poéticos, como a elegia e a poesia didatica. Mnasilo talvez leve
essas caracteristicas em consideracao ao sugeri-los como possiveis mediadores do certame.

Em recapitulagio, percebemos que a Ecloga VI, que trata desde o inicio de um
certame, termina sem que haja de fato um certame, mesmo com um mediador definido e
mudancas de espago que, supostamente, criariam condi¢des para sua realizacdo, como
sublinha Baraz (2015, p. 113). Esse texto, certamente peculiar na tradi¢do bucolica, ja gerou
perspectivas diversas entre estudiosos, sendo em sua maioria de investigagdo de
intertextualidade, das quais as visdes de Rabon (2010) e Karakasis (2016) sdo exemplares, ou
de rejeicao apenas, como as de Keene (1996, p. 123) e Hubaux (1930, p. 226), que o
consideram o pior poema do livro. O fracasso do certame faz com que outros, como Davis
(1987, p. 38), considerem o texto “antibucdlico”, sendo que poderiamos talvez melhor defini-
lo como uma inovagdo. Em compensacdo, Geue chega a conclusdao que todos os contrastes
que sio harmonizados ao longo do livro, levando a plena igualdade na Ecloga 11, por
exemplo, parecem desaparecer na Ecloga VII, expondo as consequéncias das diferengas entre

0s participantes para o certame poético:

When there is equivalence, things run fine. When there isn’t, they break down. CS
[Calptrnio Siculo, Ecloga] 6 doesn’t show us the breakdown of pastoral song swaps
so much as it does the felicity conditions for their performance: speakers who
converge toward the same person.'?! (GEUE, 2019).

Cada vez mais distantes do “estado de graca” e da “comunhdo espiritual” que
Poggioli, um tanto erroneamente, constata na poesia bucolica antiga (1975, p. 20),

observamos na Ecloga VI como ndo parece ser mais possivel realizar um certame poético de

121 “Quando ha equivaléncia, as coisas correm bem. Quando nio h4, elas se destroem. A Ecloga 6 de Calplrnio

Siculo ndo nos mostra o colapso dos certames de cangdes bucdlicas, mas sim as condi¢des de satisfacdo para seu
desempenho: falantes que convergem numa mesma pessoa.”
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forma aparentemente harmonica e igualitaria, como feito na Ecloga 11. No entanto, isso ndo
significa que as relacdes amistosas sdo eliminadas a partir de agora no livro, pois, retomando
nossas consideragdes feitas a partir de Konstan (1997, p. 148) e Williams (2013, p. 13-14), a
amizade na Roma antiga previa a possibilidade do conflito. Se lermos os poemas das
Bucdlicas de Calptrnio Siculo na ordem, como temos realizado, a Ecloga IV parece ser um
primeiro anuncio mais enfatico de problemas que, de certo modo, ja estdo prenunciados na
Ecloga 1. Eles ndo sdo apenas divergéncias resultantes da desvalorizagio do campo em
detrimento da cidade, conforme Leach (1973) e Newlands (1987), por exemplo, apontam
principalmente a partir da leitura das chamadas Eclogas politicas, mas também da exposigio
de um lado menos harmoénico e mais instavel do proprio campo. Dando-se maior atengdo as
condi¢oes de dialogicidade na poética calpurniana, percebemos como, a cada poema, o livro
nos apresenta personagens que parecem ser mais combativas que suas antecessoras, criando-
se maior tensdo no didlogo. Longe de ver isso apenas de forma negativa, podemos também
contemplar a possibilidade de que essa poesia nos evidencia a complexidade das relacdes no

campo, algo que com certeza fica claro também no poema final do livro, a Ecloga VIL.

3.2.5 Ecloga VII

O tltimo poema das Bucélicas de Calpurnio Siculo, a Ecloga VII, é certamente um
dos mais investigados pela critica, concentrada nos trés poemas considerados “politicos” do
livro. E importante destacar que o poema tem vérias interpretagdes, com frequéncia
divergentes, de seu carater, que serdo retomadas aos poucos na andlise. Por exemplo, para
alguns, como Leach (1973; 1975), Newlands (1987), Davis (1987) e Green (2009), trata-se de
uma rejeicdo de Nero — caso assumamos a datagdo da obra para esse periodo — derivada de
uma espécie de desilusdo expressa nas entrelinhas. Essa ideia ¢ refutada mais diretamente por
pesquisadores como Vinchesi (1996), Mayer (2006) e Karakasis (2006), que veem no poema
o contrario, isto ¢, um elogio ao imperador. De fato, o elemento panegirico, em conjunto com
a no¢do de poesia e o contraste entre o rural e o urbano ji presentes na Ecloga 1V, é
apresentado nesse “poema politico” de maneira nada simples, suscetivel a interpretacdes
bastante diversas. Antes de avalid-las, ¢ necessario considerar algumas caracteristicas
relativas ao metro, ao ritmo e ao didlogo que podem nos auxiliar a explorar mais essas
possibilidades criticas. A complexidade do poema se constroi desde sua abertura, que

apresenta um didlogo que se da entre Licotas e Coridon, sendo o primeiro um nome presente
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também na Ecloga VI, e o segundo, personagem fundamental das Eclogas 1 e IV. Aqui, os

pastores tratam do fato de que Coridon acaba de voltar da cidade (Calp. Ecl. 7.1-6):

L. Lenttis ab | Vrbé / unis, || Cory|don; // uilcésima | cérte (DDDE)
nox fuit, | Gt // nos|tr& || cupiltnt // t€ : cérnéré | stluze, (DEDE)

at tua | maren|tes || ex|spectant : iubila | tauri. (DEEE)

C. O pigér, | 6 // du|rd || non | durior : axé, Ly|cota, (DEED)

qut uété|res // falgos || ndua | quam // specltacila | mauis (DEDE)
cernéré, | qua // pati|la || itué|nis // déus : &dit hajréna. (DDDD)

Primeiramente, destaca-se uma semelhanga com o inicio de outro poema, a Ecloga
VI, em que Astilo declara, no verso 1, que Licidas demorou para chegar ao local do certame
poético (serus ades, “chega tarde”). Como dito num intervalo de trés versos, ¢ Coridon que,
segundo Licotas, “lento vem da urbe” (lentus ab Urbe uenis), razdo pela qual se criou
expectativa e tristeza na natureza, sendo citados um elemento da flora, os “bosques” (siluae)
no verso 2, e um da fauna, os “touros” (tauri) no verso 3. Aqui € notavel também por outro
motivo a presen¢a do adjetivo lentus, vocabulo usado por Virgilio para caracterizar Titiro em
sua Ecloga I (v. 4), num sentido positivo relativo a tranquilidade do pastor sob a sombra. Ao
contrario do poeta antecessor, Calpurnio Siculo aplica a palavra em um contexto que, desta
vez, da-lhe um sentido negativo, sendo mais uma inversao semantica sua do léxico bucolico.

Outra relagdo possivel, desta vez menos explicita, com a Ecloga VI e ocorre pelos
versos 91 e 92 desse poema, cujos padrdes métricos sdo, respectivamente, DDDE e DEDE,
isto ¢, idénticos aos versos 1 e 2 da Ecloga VII. Essa semelhanca ¢é reiterada pelo fato de que
se utiliza um mesmo verbo para expressar o deslocamento dos pastores entre espagos nos dois
contextos: uenit duas vezes no verso 91 (Ecl 6) e uenis no verso 1 (Ecl. 7). Por esses
pormenores ritmicos, observaveis apenas numa leitura que acompanha a textualizagdo do
livro, cria-se uma identificagdo entre as duas situacdes, como se Céridon também viesse para
encerrar um poema, uma poesia ou o proprio livro, tal qual Micon e Iolas chegam para, com
Mnasilo, encerrar o poema anterior. Essa interpretacdo, no entanto, precisa de outros
elementos que possam corrobora-la, que serdo detectados na continuidade da leitura.

A partir do verso 4, também num intervalo de trés versos, Coridon se manifesta para
responder de forma ofensiva: no primeiro verso, declara que seu interlocutor ¢ “preguicoso”
ou “frouxo” (piger) e “ndo mais mole que eixo robusto” (o duro non mollior axe). A falta de
flexibilidade atribuida a Licotas se mostra mais figurada nos versos seguintes, nos quais se diz
que ele valoriza mais “velhas faias” (ueteres fagos) do que os “espetaculos novos” (noua...

spectacula), promovidos pelo “jovem deus” (iuuenis deus), referindo-se ao imperador. Desse
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modo, nesses primeiros versos do poema, a distingao entre Licotas e Coridon ja se torna nitida
ao verificarmos que o primeiro ironiza a preocupacao do segundo e rejeita a associacao feita
entre si e o campo, preferindo louvar o anfiteatro do imperador. Essa ideia se torna mais clara
se lembrarmos que fagus (“faia”) ¢, de fato, um vocabulo consagrado por seu uso por Virgilio
e que se refere ndo apenas a arvore, mas também ao proprio locus amoenus: “the fagus is the
locus of Virgilian bucolic as the mitug was the locus and model of Theocritean bucolic'??
(WRIGHT, 1983, p. 109). Ademais, a exata expressao ueteres fagos ocorre no verso 12 da
Ecloga 111 virgiliana, por exemplo, num contexto em que Dametas acusa Menalcas de uma
violéncia contra a harmonia do campo. A faia também ¢ mencionada antes nas Eclogas I e IV
de Calpurnio Siculo, mas aqui, com certeza, evidencia-se o menosprezo de Coridon pela

arvore e pelo que ela simboliza. Dessa forma, o que se destaca ¢ uma visao negativa desse

elemento tipico do locus amoenus:

Again it is the negative aspect of the word that Calpurnius chooses to bring out. His
Corydon uses veferes as a term of scorn, meaning useless and decrepit. The
emphatic positioning of nova in the middle of line 5 of Eclogue 7, directly after the
caesura, suggests the central importance of Corydon's new values. The traditional
locale of pastoral poetry and its conventional beauties have no appeal for him.'??
(NEWLANDS, 1987, p. 221).

Nessa passagem, Newlands se refere a cesura pentemimera, que, no verso 5, separa
ueteres fagos de noua... spectacula, sendo que o adjetivo noua se sobressai pela sua posicao
central no verso. Desse modo, torna-se mais evidente ainda ndo apenas o contraste entre
campo e cidade, mas a valorizagdo da segunda em detrimento do primeiro pelo pastor, ao
contrario do que pensa seu interlocutor. Essa atitude de Coridon ¢ mantida ao longo do
poema. Apds resposta deste, Licotas parece ndo ser afetado pela agressividade do comentario
anterior e continua a tratar de acontecimentos do campo e da auséncia de seu interlocutor

(Calp. Ecl. 7.7-15):

L. Mirajbar // qué | tanta / fo|rét // tibi : causa mo|randi, (EEDD)
clr tha | cEssalrét || taci|tirnis : fistula | siluis (DEDE)

&t so|lts // Stimi|con || cang|rét // pal|lenté cojrymbo: (EDDE)
quém sing | t& // m&s|t1 || téné[rd // donauimis | h&do. (DEDE)
Nam, dim | Ientis / &|b&s, || lts|trauit / 6|uilia | Thyrsis, (EDED)

122 “A fagus ¢é o locus da poesia bucdlica virgiliana, assim como a mitvg foi o locus € modelo da poesia bucdlica
teocritiana”.

123 “Novamente, é o aspecto negativo da palavra que Calptirnio opta por trazer a tona. Seu Céridon usa ueteres
como um termo indicando com desprezo, significando ‘inttil’ ¢ ‘decrépito’. O posicionamento enfatico de noua
no meio do verso 5 da Ecloga 7, logo apos a cesura, sugere a importancia central dos novos valores de Coridon.
O local tradicional da poesia bucolica e suas belezas convencionais ndo t€ém nenhum apelo para ele.”
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iissit &t | argita || itu€|nés // cerftaré cilctita. (DEDE)

C. Sit licét | Tnuic|ths || Stimilcon &t : pr&mia | diues (DEDE)
auférat, | accep|to || néc | solim : gaudéat | h&do, (DEEE)
uérim | tota / fe|rat || qu& | lustrat / o|uilid | Thyrsis. (EDED)

No verso 7, o posicionamento de Licotas torna-se um pouco mais pessoal ao declarar
que “perguntava-se com admira¢do” (mirabar) qual seria a ‘“causa para demorar” (causa
morandi) que afetava Coridon, referenciado pelo pronome tibi (“para voc€”). Aqui, o verbo
mirabar ¢ ressaltado pela presenca de uma cesura tritemimera, que o destaca em relagdo ao
restante do periodo sintatico. Na oracdo subordinada formada apos essa cesura, também o
pronome tibi figura entre uma cesura heptemimera e uma diérese bucolica, posicao
responsavel por enfatizar a presenca do interlocutor. Assim, de modo distinto do que foi lido
nos trés primeiros versos do poema, nao apenas os bosques € os touros ficaram surpresos com
o sumig¢o do pastor, mas também o enunciador.

Para demonstrar que isso ¢ um problema entre os dois, Licotas, no verso 8, anuncia a
Coridon que também se questionava por que sua “flauta” (tua... fistula) ndo tinha soado mais
“nos taciturnos bosques” (faciturnis siluis). Em seguida, nos versos 9 e 10, emenda com a
mencao ao canto de Estimicon, sobre o qual declara: “triste presenteei com um tenro cabrito”
(maesti tenero donauimus haedo), devido ao fato de estar “sem Coridon” (sine te). Esse nome,
Estimicon, é também mencionado no verso 83 da Ecloga V1. Segundo Licidas, Estimicon ria
“tacitamente” (facite, v. 84) de Astilo. Nesse trecho da Ecloga VII, o nome é atribuido a um
pastor que cantava ‘“‘sozinho” (solus) com “hera palida” (pallente corymbo), expressao que
pode nos remeter ao verso 39 da Ecloga 111 de Virgilio, no qual sdo mencionados “cachos
com hera branca” (hedera... pallente corymbis). Desse modo, Estimicon estd tanto ligado a
seu riso secreto, em siléncio, do poema anterior quanto ao canto solitario que ¢ feito em um
local definido como quieto e soturno, sendo ambas as situagdes caracterizadas por termos
linguisticamente proximos do adjetivo tacitus, presente na Ecloga IV e relacionado
principalmente ao Coridon desse poema. Portanto, ainda que ndo possamos categoricamente
afirmar que esse homénimo ¢ igual ao pastor que figura na Ecloga VII, nota-se que ambos sdo
participantes na criacao do siléncio na paisagem bucdlica.

Nos versos 11 e 12, Licotas relata outros eventos que ocorreram “enquanto lento se
ausentou” (dum lentus abes), retomando o adjetivo aplicado a seu interlocutor no verso 1. Os
acontecimentos sdo os rebanhos que Tirsis, homénimo do mediador do certame da Ecloga 11,
“purificou” (lustrauit) e os certames dos “jovens” (iuuenes) “com cicuta sonora” (arguta...

cicuta) que promoveu. Observe-se nessa passagem o uso do adjetivo arguta, que, como
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apontamos na anélise do verso 65 da Ecloga VI, tem tanto um sentido positivo quanto um
negativo nas Bucdlicas de Calptrnio Siculo. Essa melodia — que pode ser entendida como
ruido — das flautas de cicuta ¢ desprezada por Céridon em sua resposta, a partir do verso 13,
na qual assegura que Estimicon pode ser “invicto” (inuictus) e “rico” (diues) com seus
“prémios” (praemia), além de procurar ser ambicioso a ponto de ganhar ndo s6 o cabrito, mas
“todas as ovelhas” (tota... ouilia) que Tirsis “purifica” (lustrat), sendo este 0 mesmo verbo
empregado antes por Licotas.

Do ponto de vista métrico e ritmico, sobressai-se nessa passagem a mengao ao nome
do pastor invicto entre a cesura pentemimera e a heptemimera do verso 13, mesma posi¢ao
em que a palavra iuuenes, o que poderia associar Estimicon a juventude citada por Licotas.
Esse aspecto se torna mais manifesto se visto com outro elemento: o uso no verso 13 do
padrdao DEDE, idéntico ao do verso anterior, formando-se assim um par métrico na transi¢cao
de uma voz para outra, um fendmeno ja detectado na Ecloga I (v. 12-13), na Ecloga IV (v.
81-82; v. 146-147) e na Ecloga VI (v. 88-89). Dessas ocorréncias, aquelas dos dois primeiros
poemas promovem maior harmonia entre as personagens, caracteristica que €, por sua vez,
transformada em indignagdio com o interlocutor por parte de Mnasilo no contexto da Ecloga
VL. Ja na Ecloga VII, as duas possibilidades se encontram: entre os versos 12 e 13, esse
artificio gera depreciacdo da parte de Coridon em relagdo a situacdo de Estimicon e Tirsis,
mas ¢ usado depois por Licotas para fim contrario, como se observa em sua resposta ao

enaltecimento da cidade por seu interlocutor (Calp. Ecl. 7.16-22):

Non tamén | &qua|bit | méa | gaudia, : néc mihi, | sT quis (DEDD)
omnia | Lucan& || do|n&t // péciijaria | stluae, (DEED)

gratd mi|gls // fudlrint || quam | qu& / spécltauimiis | Vrbe. (DDEE)
L. Dic agg | dic, // Cory|don, || n€c | ndstras : Tnuidis | aures (DDEE)
despicé: | non // alilter || cer|te // mihi : dilcé 16|quére (DDED)
quam can|tare / so|I€s, || quoti|ens // ad : sacra ud|catur (EDDE)

aut fe|ciinda / Pa|lés || aut | pasto|ralis A|pollo. (EDEE)

No verso 16, Coridon expressa alguma competitividade ao dizer que tudo que
Estimicon pode ganhar “ndo se igualard” (non... aequabit) ao sentimento derivado de sua ida a
cidade, isto €, “suas alegrias” (mea gaudia), destacadas do restante dessa oragdo curta por
uma cesura pentemimera. Nesse verso, ha ainda uma segunda ocorréncia de clausula
composta de quatro palavras nas Bucolicas de Calptirnio Siculo, sendo semelhante ao registro
anterior desse fendmeno no verso 158 da Ecloga IV. Ambas as clausulas se inserem na

divisao (1 + 2) + (1 + 1) de tipo 3 + 2, definida por Nougaret (1963, p. 42-43), e sdo
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construidas com uma conjungdo € um pronome pessoal no caso dativo no quinto pé. Além
disso, tal qual a ocorréncia anterior, a clausula do verso 16 ¢ antecedida de uma diérese
bucdlica que motiva o comeco de outro periodo sintatico, sendo, por conseguinte, uma
pontuagdo bucoélica nos termos de Soubiran (1966, p. 24) e Bafios (1986, p. 281-282). Esses
fatores fazem com que ganhe maior énfase o periodo que se inicia nesse verso € se encerra no
verso 18, no qual Coridon diz “nem a ele” (nec mihi) impressionaria a possibilidade de
receber de “alguém” (quis) um prémio como “todos os rebanhos do bosque da Lucéania”
(omnia Lucanae... pecuaria siluae) em vez de ver o que viu “na cidade” (in urbe). Em
contraposi¢cao ao discurso de Licotas, com frequente uso de verbos em primeira e segunda
pessoas e formas do pronome fu, aqui Coridon se utiliza de uma forma do pronome ego (mihi)
e apenas conjectura um outro (quis, “alguém”) que poderia presentea-lo de maneira grandiosa,
nao contemplando, portanto, a possibilidade de que seu interlocutor possa agrada-lo assim.

Na continuacdo, Licotas se pronuncia de maneira efusiva no verso 19 pela sequéncia
dic age dic (“diz, vai, diz”’), composta de verbos no imperativo presente também empregados
nos versos 22 (age dic) e 43 (dic age) da Ecloga I11. No contexto desse outro poema, lolas se
serve dessas palavras para estimular Licidas a se manifestar vocal e poeticamente e lhe narrar
seu amor. De modo similar, na Ecloga VII, Licotas parece desejar se comunicar com Coridon,
rejeitando a possibilidade ser menosprezado, o que ¢ dito logo depois: nec nostras inuidus
aures | despice (“nem, hostil, despreza meus ouvidos”). Esse objetivo de estabelecer um
dialogo também € expressa por outro par métrico, desta vez em DDEE, que ¢ formado entre
os versos 18 e 19, isto €, na transicdo entre as vozes. Em seguida, a partir do verso 20, Licotas
afirma que seu interlocutor “falard docemente” (dulce loquere), assim como “vocé€ costuma
cantar” (cantare soles) durante as celebragdes da “fecunda Pales” (fecunda Pales) e de
“Apolo pastoril” (pastoralis Apollo). Além de almejar um didlogo menos agressivo, o pastor
também alia fala e canto ndo apenas pela comparacao entre ambos, mas também pelo uso do
advérbio dulce, que, como dito anteriormente, alude ao som da natureza e ao canto dos
pastores desde Tedcrito. O argumento esbocado por Licotas parece ser convincente para que

Coéridon, enfim, comece a contar suas impressoes da cidade (Calp. Ecl. 7.23-27):

C. Vidimus | In // c&|ltim || trabi|bts // sp&c|tacula | textis (DEDE)
strgéré, | Tarpélitm || propé | deéspéc|tantia | ciilmen (DEDE)
Tmmeén|sosqué / gra|ds || &t | cltuds : 1ené ia|centes. (EDEE)
Veénimus | ad / s€|dgs, || ubi | pulla : sordida | uéste (DEDE)

nter | féming|as || spec|tabat : turba ca|thédras. (EDEE)
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O relato de Coridon se inicia aqui e se estende até o verso 72, tendo um tamanho que
pode nos levar a definir a Ecloga VII como um poema com predominio do monélogo, assim
como a Ecloga 1 e a Ecloga 1lI. De maneira semelhante ao que acontece nesses outros
poemas, veremos que, com efeito, ha tracos de dialogicidade na descri¢ao da cidade pelo
pastor. Sua narracdo comega com o verbo uidimus (“vi’), na primeira pessoa, em plural
majestatico, servindo-nos como um primeiro indicio de materialidade e de subjetividade da
parte do enunciador, como veremos. O aspecto material do texto se dd principalmente por
meio da visualidade, muito explorada ao longo da descricao da cidade feita pelo pastor, como
logo se evidencia nos versos 23 e 24, quando se diz que “ao céu” (in caelum) surgem
“espetaculos” ou “assentos de teatro” (spectacula) por “vigas algcadas™ (trabibus... textis),
“superando” (despectantia) a “rocha Tarpeia” (Tarpeium... culmen).

Ademais, note-se de antemao a distincdo do léxico utilizado pelo pastor para a
descricao da cidade: trata-se de um teatro, mas a palavra € spetacula, relativa a apresentagdes
em geral ou aos assentos de teatro, € ndo theatrum ou amphitheatrum, por exemplo, que
denotaria especificamente a construgdo por inteiro. E possivel, no entanto, também ler essa
exposi¢do como uma representagdo da tentativa didatica de o enunciador, Coridon,
aproximar-se da realidade rural de seu ouvinte para lhe apresentar a cidade. Sua descricdo
continua nos versos seguintes, nos quais o pastor conta como acessou o teatro e como se da a
distribuicdao das pessoas nesse espaco. A esse contexto, acrescenta-se um aspecto ritmico: nos
versos 23 e 24, produz-se um par métrico pelo padrao DEDE, sem diérese bucdlica,
responsavel por acentuar a introducdo ao relato do pastor. No entanto, esse fendomeno
acontece a0 mesmo tempo que outros elementos sdo arranjados na dimensdo ritmica do
poema. Como se observa no quadro abaixo, uma organiza¢cao maior dos padrdoes métricos em
conjunto com cesuras ¢ diéreses bucolicas foi feita além do par métrico dos versos 23 e 24,

sendo marcados em azul os versos em EDEE, e em vermelho os versos em DEDE:

QUADRO 4 — ESCANSAO DOS VERSOS 22-27 DA ECLOGA VII DE CALPURNIO SICULO

Verso | Escansao Padrao métrico
22 aut fe|ctnda / Pall&s || aut | pastolralis Alpollo. EDEE
23 Vidimis | n // c&|lim || trabi|bas // sp&c|tacula | textis | DEDE
24 strgéré, | Tarpg|itim || propé | deéspéc|tantia | ciilmen DEDE
25 Tmmen|sosqué / graldis || €t | cltuds : [ené ialcentes. EDEE
26 Veénimus | ad // s€|d@s, || ubi | palla : sordida | uste DEDE
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27 ntér | féminé|as || spec|tabat : turba calthédras. EDEE

Observa-se aqui a constru¢do de um esquema ritmico especifico desse poema, nao
sendo registrado nos anteriores das Bucdlicas de Calptirnio Siculo. Apesar disso, a leitura do
livto por sua textualizacdo, de certa maneira, prepara nossos ouvidos para apreciar a
singularidade do ritmo desse trecho. Alguns recursos que verificamos ao longo da analise nos
auxiliam nisso: 1) a presenca de pares métricos em todos os poemas calpurnianos, inclusive
aqueles constituidos na transi¢ao entre vozes no didlogo; 2) a formagdo de trios métricos nas
Eclogas 11, 1II ¢ 1V; 3) a formagio de pares métricos intercalados por um verso em outra
sequéncia para os quatro primeiros pés nas Eclogas 1, IV e V; 4) a alternancia entre os
padrdes DEEE ¢ DDDD no intervalo dos versos 43-46 da Ecloga 1; ¢ 5) a repeti¢do da
sequéncia DDDE e DEDE dos versos 92-93 da Ecloga VI nos versos 1-2 da Ecloga VILI.
Todos esses fenomenos se encontram nessa passagem, na qual se percebe, antes do par
métrico em DEDE dos versos 23 e 24, a constituicdo da sequéncia EDEE no verso 22,
repetida no verso 25, que acaba por formar um par métrico com o verso 27, par intercalado
pelo verso 26, em outra sequéncia, DEDE, isto ¢, igual a do par métrico anterior.

E pertinente também sublinhar que essa dindmica acontece entre os padrdes métricos
DEDE, o mais recorrente nas Bucdlicas calpurnianas, ¢ EDEE, um dos menos frequentes,
segundo o levantamento de Di Lorenzo (2004, p. 168), ja disponibilizado na Tabela 1. Desse
modo, a alternancia faz com que se sobressaia a diferenca entre um ritmo comum nao s6 em
Calpurnio Siculo, mas também no corpus hexamétrico latino apds Ovidio, conforme
Duckworth (1969, p. 6), e outro ritmo mais especifico, majoritariamente espondaico € que se
inicia em espondeu, formagdao menos frequente no poeta analisado e também nas Bucolicas de
Virgilio, mas mais recorrente em sua poesia €pica e didatica, de acordo com Duckworth
(1969, p. 50) e Cupaiuolo (1996, p. 574).

Além da organizagdo das sequéncias métricas dos quatro primeiros pés, ¢ notavel
pelo Quadro 4 o fato de que, como os intervalos entre os versos 19 e 21 e entre os versos 25 €
28 contém diérese bucdlica, a auséncia desse elemento nos versos 22, 23 e¢ 24 acaba por ser
responsavel por real¢a-los por contraste com aqueles que os antecedem e os sucedem. Nota-se
também como os grupos com padrao em DEDE se relacionam entre si pela semelhanca
sonora do verbo uidimus, que abre o verso 23, com o verbo uenimus, no comeco do verso 26.
Ambos os vocabulos formam datilos, iniciam-se com a semivogal u (/w/) e, por estarem na

primeira pessoa do plural no pretérito perfeito do indicativo, contém a vogal breve 7 na
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segunda silaba e a desinéncia -muis na terceira. Ademais, a presenga de um verbo no comego
dos versos 23 e 26 coincide com o inicio de periodos sintaticos, algo atipico na poesia
calpurniana e contrario a ordem frasal mais neutra do latim, segundo Devine e Stephens
(2006, p. 79). Em suma, todos esses fatores fazem com que sejam enaltecidas a transi¢do a
voz de um pastor para a de outro e, principalmente, o inicio do relato de Coridon, que ganha
um tom grandioso tanto pela matéria narrada quanto pelo ritmo adotado.

Mais adiante, o pastor prossegue sua exposi¢do, porém nao sem se dirigir a seu
interlocutor e se questionar acerca do propdsito de sua propria acdo nos versos 35 e 36: quid
tibi nunc referam, quae uix suffecimus ipsi / per partes spectare suas?'** A dialogicidade de
sua narracao incorpora também uma demonstra¢do de incapacidade de narrar o que viu na
cidade. A mengdo desse impedimento ganha destaque em especial pelo uso do verbo spectare
(“observar”, “assistir’), similar semanticamente ao substantivo spectacula (v. 23) e ao
participio presente despectantia (v. 24), estabelecendo-se uma relagdo que reforca a

visualidade da narrativa. Mais adiante, Coéridon menciona um homem que se sentou a seu lado

no teatro e cita o que ele lhe disse (Calp. Ecl. 7.39-46):

ctm mihi | iam // séni|Or, || 1até|rT// qui : forté sijnistro (DDDE)
itinctus ¢rat: // “Quid | t& || stipé|factim, : riistice”, | dixit, (DEDE)
“ad tan(tas / mijraris / O|p€s, // qui : n€scils | auri (EEDE)

sordida | tecta, / cd|sas || €t | sola / ma|palia | nosti? (DDED)

En &gb | iam // trémui|liis || €t | uérticé : cantis &t | ista (DDED)
factiis in | Vrbé / s&néx, || stiip&|o // timén : 6mnid: | cérte (DDDD)
uilia | stint // no|bis || qu&|cimqué / pri|oribus | annis (DEED)
utdimdis, | &t // sor|det || quic|quid / spEc|tauimiis | 6lim”. (DEEE)

Nos versos 39 e 40, o pastor se refere a um “velho” (senior) que estava proximo de
si, “ao lado esquerdo” (lateri... sinistro). Apds uma cesura tritemimera no verso 40, Coridon
cita o ancido, que se dirige a ele, depois de uma diérese bucolica, pelo vocativo rustice (“0
rustico”, “6 camponés”), isto €, identificando-o logo como alguém deslocado no espaco
urbano. Sua fala prossegue até o verso 46 e inclui uma pergunta ao seu interlocutor
campesino, acerca da razao de sua surpresa, declarando que ele s6 poderia estar “estupefato”
(stupefactum) “diante de tantos recursos” (ad tantas... opes). Nos versos 41 e 42, alude-se a
origem modesta do pastor quando o ancido afirma que Coéridon € “desconhecedor do ouro”
(nescius auri) e conhecedor de “sujas moradas, casebres e aldeia solitaria” (sordida tecta,
casas et sola mapalia). Embora o caracterize dessa maneira, o homem velho aponta, a partir

do verso 43, que ele também vive numa situagdo precaria, “ja trémulo” (iam tremulus) devido

124 “Por que te contaria agora o que eu mesmo mal pude observar em detalhes?”
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ao avancar da idade e “branco na cabeca” (uertice canus), perspectiva que € ressaltada pela
presenca enfatica do pronome ego (“eu”) que ¢ utilizado pelo enunciador a fim de se
comparar com o outro. Também diz que “na cidade” (in urbe) envelheceu e, apesar disso, “se
espanta” (stupeo), assim como Coridon. Essa semelhanga nas reacdes ¢ reforcada pela
formagdo de um par métrico em DDED entre os versos 42 e 43 e pela repeti¢ao da conjungao

et na mesma posicio em ambos os versos,'?

isto ¢, logo apos a cesura pentemimera,
estabelecendo, assim, essa conexdo entre o que o ancido pergunta ao pastor € o inicio de sua
descri¢ao de si mesmo.

A indicagdo da imponéncia do local pelas personagens denuncia uma subjetividade
derivada da escolha do verbo na primeira pessoa por ambas em seu discurso e pela emogao
propria do ancido ao retratar o espago urbano, perceptivel a partir do verso 36. Também ¢
notavel como ele é definido como senior tal qual Micon, no verso 1 da Ecloga V, de forma
que, por esse intratexto, a referéncia as suas palavras da parte de Coridon faz com que se
estabeleca uma breve relacao entre um professor € um aluno. Além disso, o0 homem se define
como tremulus, adjetivo que nos remete a tremulis labris (“‘com trémulos labios™), modo pelo
qual Micon é apresentado na introdugdo da Ecloga V, no verso 4. Diante dessa figura
experiente e da inviabilidade de completude de seu proprio relato, como dito nos versos 35 e
36, Coridon se utiliza da descrigao desse ancido como ponto de vista valido para a narrativa
elaborada para seu interlocutor, Licotas. Apesar de citar esse habitante da cidade, o pastor
ainda tem receio de nao soar crivel em seu discurso, razdo pela qual, entre os versos 55 e 56,
interpde a seguinte declaragdo a sua exposi¢do acerca dos animais no anfiteatro: mihi crede,
Lycota, / si qua fides."*®

Mais adiante no poema, Coridon continua sua descri¢ao dos eventos na cidade, agora
concentrado nos animais postos em combate no anfiteatro. ApoOs tratar dos ‘“monstros
silvestres” (siluestria... monstra), destaca-se a parte em que o pastor demonstra sua fascinacao

por outros tipos de criaturas (Calp. Ecl. 7.64-68):

Néc so|ltim // nd|bis || siljuéstria : cérnéré | monstra (EEED)
contigit: | &quoré|os || €go | cim // cer|tantibis | Grsis (DDDE)
sp&ctalut // uith|1os || &t / €quorim : nominé | dictum, (EDDE)
séd dg[forme / pé|cis, || qudd / in | 1116 : nascittr | amne, (EDDE)
qui sata | ripajrim || uérjnantibus : rrigat | Gindis. (DEED)

125 Bssa repeticdo pode ser constatada no texto estabelecido por Amat (1991) e nas edi¢des de Korzeniewski
(1971) e Vinchesi (1996), mas ndo nas de Keene (1887) ¢ Duff e Duff (1934).
126 «Acredita em mim, Licotas, se confia nisso”.
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No verso 65, Coridon menciona como ele “assistiu” (spectaui) animais que sao
denominados “bezerros do mar” (aequoreos... uitulos), isto €, “focas” que estavam “em
disputa” (certantibus) com “ursos” (ursis).'>” E pertinente atentar aqui com Céridon valoriza
sua propria presenca no local dos acontecimentos, reiterada pelo uso do pronome ego (“eu”
no verso 65, recurso de énfase que ja observamos sendo aplicado a voz do ancido, no verso
43. Outro ser visto pelo pastor ¢ citado entre os versos 66 e 68, sendo definido de maneira

299

mais complexa: “manada chamada ‘cavalos’™ (equorum nomine dictum... pecus), mas que
seria uma variante “deformada” (deforme) que nasce “naquele rio” (in illo... amne) que
“irriga” (irrigat) as “plantacdes” (sata) na primavera.!”® Nessa passagem, portanto, Céridon
apresenta animais aquaticos a seu interlocutor, de forma que fica patente sua dificuldade em
defini-los a outro pastor, alguém com quem partilha de um Iéxico mais proprio do meio rural.
A distingdo dessas criaturas em relagdo as anteriores, alguns ja familiares para um camponés,
¢ enaltecida também ritmicamente, pela construcdo de um par métrico em EDDE com os
versos 66 e 67.

Apo6s Coridon encerrar seu relato, Licotas retoma a palavra para parabenizar seu

interlocutor pelo feito de ter ido a cidade e expressar seu desejo de saber mais de suas

descobertas (Calp. Ecl. 7.73-78):

L. O fe|lix // Cory|don, || quém | ndn / trémé|biindi sénéctus (EDED)
tmpédit! | O // fe|lix, || qudd / in | h&c // tibi : s&ciild | primos (DEDD)
ndul|gente / d&|0 || dijmittéré : contigit | annos! (EDED)

Niinc, tibi | st // propi|is || uénéjrandiim : c€rnéré | nimen (DDDE)
fors dédit | &t // pr&|sens || uliljtimqu(€) habijtimqué no|tasti, (DEED)
dic age | dic, // Cory|don, || qué | sit / mihi : forma dé|orum. (DDED)

No verso 73, com cesura pentemimera, Licotas evoca seu interlocutor de maneira
calorosa: o felix Corydon (“6 feliz Céridon”), saudacdo que corresponde a todo o primeiro
hemistiquio, que ¢ ainda dividido por uma cesura tritemimera. A partir do segundo
hemistiquio desse verso, o pastor se refere a “velhice tremente” (fremebunda senectus) que
nao “impediu” (impedit) seu interlocutor de fazer a viagem a cidade. No verso 74, também
com cesura pentemimera, ¢ retomada a exaltacdo de Coridon como “6 feliz” (o felix), sendo,

desta vez, separada a interjeicao do adjetivo pela cesura tritemimera. No segundo hemistiquio

1270 trecho entre os versos 65 e 66 apresenta “bezerros do mar”, que, de acordo com Keene (1887, p. 153),
Korzeniewski (1971, p. 110), Amat (1991, p. 67), Beato (p. 137) e Vinchesi (1996, p. 156), podem ser
entendidos como focas, e “ursos”, os quais, segundo Jennison (1922, p. 73), devem ser ursos polares.

128 Esse tipo de “cavalo” seria o hipopdétamo (em grego, inmondtdpog, ou seja, literalmente “cavalo do mar”),
presente no rio que seria o Nilo, no entendimento de Keene (1887, p. 153), Korzeniewski (1971, p. 110), Amat
(1991, p. 67), Beato (p. 137) ¢ Vinchesi (1996, p. 156).
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desse verso, inicia-se uma oracdo em que Licotas valoriza o pastor por ter levado até “esta
época” (in haec... saecula) os “primeiros anos” (primos... annos) de sua vida devido ao “deus
indulgente” (indulgente deo). Essa passagem laudatoria € elaborada de modo que se forma um
par métrico em EDED com os versos 73 e 75, intercalado pelo verso 74 em DEDD, sendo
associados a ele outros aspectos ritmicos, como a permanéncia da cesura pentemimera ¢ a
constituicao de um homeoteleuto em -os nos versos 74 e 75.

A partir do verso 76, em que predomina a aliteragdo em /n/, Licotas projeta a
possibilidade de que a “sorte” (fors) tenha dado a seu interlocutor a chance de “ver” (cernere)
a “divindade veneravel” (uenerandum... numen) a ponto de contemplar “tanto o rosto quanto
o traje” (uultumque habitumque). Essa ultima construgdo se sobressai por articular os
substantivos uultum e habitum nao sé pela presenga da particula -que em ambos, mas também
por um fendmeno de ocorréncia esporadica na poesia calpurniana, a elisdo, que aqui ocorre
entre a vogal e da particula ligada a uultum e a primeira silaba de habitum. Considerando que
isso tenha ocorrido, ainda pede que conte mais acerca da “aparéncia dos deuses” (forma
deorum), solicitagdo que se torna mais enfatica pela repeticdo do nome de seu interlocutor e,
antes da cesura tritemimera, pelo uso de uma sequéncia de verbos no imperativo presente, dic
age dic (“diz, vai, diz”), utilizada antes pelo mesmo pastor no verso 19. A essa demanda,

Coéridon responde do seguinte modo nos versos finais do poema (Calp. Ecl. 7.79-84):

C. O utinam // no|bis || non | riistica : uestis ijnésset! (DEED)
Vidis|sem // propi|is || m&a | nimina! : SEd mihi | sordes (EDDD)
pullaqué | pauper|tas || &t / a|dtncd : fibula | morsu (DEDE)
obfug|riint, // Gtjcimqueé / tajmen // cons|peximis | ipsum (DEDE)
1ongiis; | ac // nisi | me || ui|stis // dg|cepit, in | Gino (DDEE)

&t Mar|tis // uil|tds || & / Alpollinis : &ssé put[aui. (EEDD)

De inicio, Céridon se aproveita da interjei¢ao o e do advérbio utinam (“tomara”),
inseridos antes da cesura tritemimera do verso 79, para se mostrar atonito com a possibilidade
de estar presente “‘em roupa nao rustica” (non rustica uestis) na cidade. Ao se imaginar nessa
condicdo, continua a se referir a si na primeira pessoa do plural, pelo pronome nobis, que se
sobressai por ser isolado entre a cesura tritemimera e a pentemimera. Também se evidencia
aqui a forma¢ao de um hiato forcado entre o e utinam no primeiro pé desse verso que ocorre
com os mesmos vocabulos no segundo pé do verso 86 da Ecloga V1. Nesse poema anterior,
essa construcio figura quando Astilo exterioriza seu desejo de agredir Licidas, o que, segundo
ele, ocorreria caso Mnasilo ndo estivesse presente. No verso 80, a consequéncia de ndo estar

r

vestido como um camponés, numa situacao hipotética, ¢ imaginada por Coéridon: ele teria
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visto de “mais perto” (propius) suas “divindades” (mea numina). Ap6és uma diérese bucolica
nesse mesmo verso, introduz-se uma ora¢cdo na qual o pastor se justifica, dizendo que sua
“sujeira” (sordes), sua “pobreza imunda” (pulla... paupertas) e sua “fivela de fecho torto”
(adunco fibula morsu) foram empecilhos para essa aproximacao.

Uma alteracdo em seu discurso ocorre a partir do verso 82, quando uma oragao se
inicia apOs uma cesura tritemimera e nos fornece um adendo importante: Céridon afirma que
“avistou” (conspeximus), mesmo que “mais de longe” (longius), “o préprio” (ipsum),
referindo-se ao deus almejado por Licotas, o imperador. Finalmente, Coridon afirma que, na
hipdtese de a “visao” (uisus) ndo o ter enganado, “pensou” (putaui) haver “em um s6” (in
uno) a “aparéncia” (uultus) “tanto de Marte quanto de Apolo” (et Martis... et Apollinis), sendo
que cada deus ocupa um hemistiquio desse ultimo verso, composto com cesura pentemimera.
Nessa passagem, nota-se como, para ressaltar uma mudanca de perspectiva da parte de
Coridon, ¢ criado um par métrico em DEDE nos versos 81 e 82, que chama nossa atencgao
para essa transicao. Ademais, sua descri¢dao, assim como no relato dos eventos no anfiteatro,
esta plena de termos que mantém a visualidade da narrativa, como conspeximus, uisus €
uultus. Em termos ritmicos, também se destaca a construcao et... et..., ja presente em forma
estendida no verso 100 da Ecloga 1I, que também encerra esse poema. Assim como nesse
outro contexto, constata-se aqui a variagao de duracao sildbica da conjunc¢do et, como atestado
anteriormente em diversas passagens das Bucolicas de Calpurnio Siculo.

Como mencionamos anteriormente, a Ecloga VII é um dos poemas mais lidos pela
critica de Calpurnio Siculo, com interpretacdes divergentes que precisamos levar em
consideracdo para a avaliagdao dos usos do metro e do dialogo pelo poeta. O motivo para a

concentracao do debate pode ser uma “inversao” dos “valores bucoélicos” criada no poema:

All in all, the seventh poem stages an extraordinary reversal of pastoral values on
which to end the collection: the city trumps the country. It is not that the city and its
values have encroached upon the pastoral world (as happens, say, in Virgil’s Ecl. 2);
rather, the discontent of the shepherd is owed to his failure to stay within his own
world.'? (MAYER, 2006, p. 461).

Por essa valorizagao da cidade, segundo Mayer, estabelece-se uma falta de equilibrio
que promove descontentamento em Coéridon por participar do mundo rural, isto €, por estar

apartado do espaco urbano, privilegiado nessa representacdo da sociedade romana. A

129 “A0 fim de tudo, o sétimo poema apresenta uma extraordinaria inversdo de valores bucolicos para terminar a
obra: a cidade supera o campo. Nao se trata de a cidade e seus valores terem invadido o mundo bucoélico (como
acontece, digamos, na Ecl. 2 de Virgilio); ao contrario, o descontentamento do pastor ¢ devido ao seu fracasso
em permanecer dentro de seu proprio mundo.”
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consequéncia € que, na visdo de Mayer, Calparnio Siculo se transforma em um autor
“antivirgiliano” (2006, p. 460). Um argumento para esse ponto de vista seria a decep¢ao do
pastor por ndo conseguir acessar o imperador devido aos seus trajes rusticos, expressa no
verso 79 e 80, analisados anteriormente. Esse retrato do campo em Calpurnio Siculo como

ambiente depreciado na sociedade o torna um poeta mais explicito:

Appropriately, the atmosphere with which Calpurnius surrounds his dialogues is not
one of unreal fantasy. He is, if anything, more explicit than Vergil in grounding his
poems in the realities of the native countryside, for where Vergil depicts the
panorama and variety of nature in his several landscapes, Calpurnius dwells
consistently upon precise and homely details. The ultimate contrast of country and
city is subtly forewarned by his pervasive elaboration of the rustic milieu.!°
(LEACH, 1975, p. 206).

A fim de confirmar tal afirmacao, Leach delineia uma série de exemplos, em didlogo
com as Georgicas e outras obras de literatura didatica, que dao detalhes fisicos especificos
sobre a geografia rural, atenta a relagdo que eles estabelecem entre as condigdes da vida do
rusticus € a natureza a sua volta. Tal interpretagao que vé um Calpurnio Siculo “realista” ou
mais “explicito” que se concentra num descontentamento de Coéridon € corroborada também
por outros pesquisadores, como Verdiere (1992), Newlands (1987), Davis (1987) e Karakasis
(2006). Apesar de sua validade, ¢ preciso ressaltar que, em grande medida, esse
posicionamento negligencia outras personagens que ndo tém uma visdo declaradamente
negativa do ambiente rural, como observamos ao longo de nossa analise, € se concentra
exclusivamente em Coéridon. E possivel ler as Bucdlicas de Calpurnio Siculo levando em
consideracdo esse didlogo entre os pastores com diferentes pontos de vista sobre o campo a
fim de nos questionarmos acerca da posicdo de Coridon, como faz Newlands: “[...] are
Corydon's views to be identified with those of Calpurnius Siculus? How seriously are we to
take the terms of praise for the imperial amphitheater, evidently one of the gaudier examples
of Rome’s wealth and power?”!3! (1987, p. 224). De fato, a descoberta de qual foi a intencdo
de Calpurnio Siculo — figura que, inclusive, nem sabemos quem de fato era — nao pode ser o

objetivo da analise dos poemas.

130 “De maneira adequada, a atmosfera em que Calptirnio envolve seus didlogos ndo é de uma fantasia irreal. Ele
¢, quando muito, mais explicito que Virgilio ao basear seus poemas na realidade do campo local, pois, no lugar
de retratar o panorama ¢ a variedade da natureza, como Virgilio faz em suas diversas paisagens, Calptrnio se
detém de forma consistente em detalhes precisos ¢ familiares. O contraste final entre campo e cidade é
sutilmente antecipado por sua difusa elaboragdo do meio ristico.”

131 <[] as opinides de Coridon devem ser identificadas com as de Calptrnio Siculo? Até que ponto devemos
levar a sério as expressoes de louvor do anfiteatro imperial, que ¢ evidentemente um dos exemplos mais gritantes
da riqueza e do poder de Roma?”
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Atentos a complexidade da poesia calpurniana, podemos levar em conta a
ambivaléncia da jornada de Coridon e sua relagdo com os poemas anteriores a fim de tecer
nossas consideracdes. De acordo com Green (2009, p. 64), uma andlise intertextual pode ser
uma alternativa as leituras mais pessimistas da Ecloga VII, algo que Karakasis (2006) faz, em
alguma medida, ao longo de seu estudo. Mesmo que Calpurnio Siculo retome vocabulos e
elementos bucolicos da tradicdo virgiliana para um proposito distinto, isso ndo o torna
propriamente “antivirgiliano”. Desde o principio das reflexdes tedricas sobre a
intertextualidade, sob a égide desse conceito, Julia Kristeva, por exemplo, pensa o texto
literario como um “mosaico de citagdes”, no qual ocorre a “absor¢do e transformacao de outro
texto” (1969, p. 84-85). A reelaboragao virgiliana presente em Calptrnio Siculo, portanto, nao
o torna necessariamente um oponente ou detrator do poeta augustano.

Essa apropriagdo da tradigdo feita pelo poeta também nao precisa ser entendida como
simples “inversdao” do paradigma anterior, sendo talvez melhor descrita como Mackie o faz:
“in conclusion, Calpurnius’s pastoral scene is less one of isolation, or radical metaphor, than a
landscape of confusion”!*? (1989, p. 13). Ainda que esse pesquisador veja o “realismo social”
(1989, p. 14) que os outros criticos também constatam na poesia calpurniana, a no¢do de uma
“paisagem de confusdo” nos parece apropriada para descrever as relagdes entre os pastores e
suas visoes da realidade. Como um outro exemplo de movimento contrario a tendéncia
majoritaria da critica, € possivel citar Fear, que, em vez de descontentamento e alienagdo,

atribui satisfacdo ao Coridon da Ecloga VII, comparando-o ao Titiro virgiliano:

Where then is Corydon's alienation? Unless we accept the unfounded view that
Corydon had gone to Rome to become a poet, it does not seem to exist at all.
Corydon went to see the games in Rome and these have surpassed his wildest
dreams. Moreover the effect on him has awakened him from his rustic complacency
for ever, for Corydon, unlike Tityrus, things will never quite be the same again.!'*?
(FEAR, 1994, p. 275).

Com efeito, a sensagdo de contentamento esta presente desde o inicio da Ecloga VII
e sO da lugar a um sentimento oposto brevemente no fim do poema, pela impossibilidade de
Coridon se aproximar de seu “deus”. Se pensarmos esse poema inserido na “paisagem de

confusdo” calpurniana, torna-se mais manifesto o contraste entre visdes favoraveis e

132 “Em conclusio, o cenério bucdlico de Calplirnio é menos um cenario de isolamento ou uma metafora radical
do que uma paisagem de confusdo”.

133 “Onde est4, entdo, a alienacdo de Céridon? A menos que aceitemos a visdo infundada de que Céridon tinha
ido a Roma para se tornar um poeta, ela ndo parece existir de forma alguma. Coridon foi ver os jogos em Roma,
e cles superaram seus sonhos mais loucos. Além disso, seu efeito sobre ele o despertou de sua complacéncia
rustica para sempre. Para Coridon, ao contrario de Titiro, as coisas nunca mais serdo as mesmas.”
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desfavoraveis do campo que sdo elaboradas em diversos poemas do livro, como apontamos. O
ponto de vista negativo do campo atribuido ao Céridon da Ecloga VII e, até certo ponto, ao
seu homénimo da Ecloga IV ndo pode ser o Ginico contemplado em uma anélise das Bucélicas
de Calpurnio Siculo como um todo. Raramente, elas sdo lidas de fato como um livro, com
atencdo para a ordem na qual os textos poéticos aparecem. Mesmo Karakasis (2016),
dedicado a comentar cada poema calpurniano, organiza seu estudo em partes com poemas que
contém semelhangas entre si nas relagdes que estabelecem com géneros literarios, sem muita
preocupacao em avalia-los também por sua distribui¢ao no livro.

Embora seja importante realizar estudos dessa maneira ou concentrados em apenas
alguns poemas, ¢ fundamental também examinar as Bucdlicas calpurnianas como um todo e
segundo sua textualizacdao, como fizemos. A necessidade de leituras que agrupem poemas de
maneiras diversas ¢ defendida, por exemplo, por Breed (2006, p. 335) no caso das Bucdlicas
virgilianas, com frequéncia analisadas em sua “arquitetura”, ou melhor, como um todo visto
de forma panoramica que nos permite conectar poemas distantes entre si. No entanto, ¢

também importante destacar que cada uma dessas leituras ¢, antes de tudo, uma leitura

possivel, e ndo a decodificagdo do livro, ao contrario do que pode ser dito por pesquisadores:

The practice of such readerly activism provides a useful reminder that the formal
patterns and symmetries of the Eclogues book might be less a hermeneutical key to
unlock the ultimate design of authorial intent than a reader’s tool to shape the text in
accordance with his or her individual idea of its meaning.'3* (BREED, 2006, p. 337).

Conscientes disso, apresentamos aqui aspectos métricos e discursivos das Bucolicas
de Calptrnio Siculo conforme sua textualizacdao, mas reconhecemos que outras possibilidades
de leitura podem suscitar conclusdes distintas a partir desses mesmos aspectos. Também
buscamos examinar métrica e discursivamente os poemas de forma menos quantitativa e mais
qualitativa, de maneira que as relagdes entre eles evidenciem a progressiva construcao de um
ritmo proprio do poeta em seu livro. Como resultado, conseguimos observar diversos aspectos
do metro e do didlogo nos poemas que evidenciam sua importancia nao apenas para o género
bucdlico, mas também para um estudo que contemple o epos e a métrica em lingua latina por
sua diversidade. Com base nos dados derivados da andlise pela qual optamos, podemos, no
proximo capitulo, delinear um projeto de tradu¢do que lhes seja consoante antes de nos

encaminharmos para a conclusao.

134 “A pratica de tal ativismo do leitor fornece um lembrete util de que os padrdes formais e as simetrias do livro
das Bucolicas podem ser menos uma chave hermenéutica para revelar o projeto definitivo da intengdo do autor
do que uma ferramenta do leitor para moldar o texto de acordo com uma ideia individual de seu significado.”
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4. A TRADUCAO

4.1 Da critica a traducao

A fim de integrar a andlise métrica, ritmica e discursiva delineada no capitulo
anterior a outro objetivo desta tese, a execugdo de uma tradugdo poética do objeto de estudo, ¢
necessario antes refletir sobre como a poesia bucolica cléassica ¢ acessada pelo publico leitor
brasileiro. Os modos pelos quais esse publico aborda esse género poético, a0 menos suas
composi¢des de origem antiga, podem ser em grande parte averiguados pela histéria de suas
tradugdes para a lingua portuguesa. Antes de nos determos em alguns momentos desse
percurso, € preciso firmar pressupostos metodoldgicos para isso, fundamentados nos estudos
da recepcao dos cléssicos e, principalmente, da traducao.

O primeiro campo mencionado, a recepgao dos classicos, € conhecido por classicistas
em muitas universidades nacionais e estrangeiras, de modo que pode parecer banal apresenta-
la como novidade, o que certamente ndo ¢ a intengdo. No contexto brasileiro, a produgdao
relacionada aos estudos de recepcdo ainda ¢ restrita, ainda que esteja em parte presente nas

premissas de alguns pesquisadores, como Jodo Batista Toledo Prado, que define a area como:

Dialogo, porque as sociedades do presente ndo apenas sorvem e usufruem suas
herangas culturais, “ouvindo” as mensagens de toda natureza, que ecoam — ¢
provavel que para sempre — do fundo abissal do tempo até nos, seus destinatarios
modernos, mas, a0 mesmo tempo, também produzem um discurso voltado para e
sobre o passado, na tentativa de melhor compreendé-lo e explica-lo, de tal forma que
os mesmos discursos lidos e relidos através dos séculos sdo continuamente
retomados e reanalisados, transformando seus autores ¢ a cultura que os produziu em
interlocutores dos analistas ¢ de seus leitores modernos. (PRADO, 2011, p. 54).

A ideia de didlogo, de uma relagdo entre antigos € modernos nesses termos resume
muitas das perspectivas desse campo, mas ndo todas. Trata-se de uma area que ainda se
encontra em expansao e desenvolvimento. Deve-se refletir sobre as bases epistemoldgicas
desses estudos, sobre quais foram as razdes para estabelecé-las em paralelo aos métodos
consagrados pela filologia classica a fim de verificar a relevancia da recep¢do dos classicos,
sob uma perspectiva transdisciplinar intrinseca a essa disciplina. Ha diferencas
epistemologicas entre os estudos classicos, a0 menos em um contexto historico, € o
desenvolvimento dos estudos de recepcao dos classicos num periodo mais tardio, como se
pode observar a partir das primeiras pesquisas de Charles Martindale no campo (1993). A

maioria de suas preocupagdes se mantém atual, porém seu percurso também tornou clara a
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necessidade de uma revisdo a fim de estabelecer metas e limites em comum, como o proprio

autor constata depois de duas décadas:

Books, essays, and articles appear in ever-increasing numbers under the banner of
reception; some showing great learning and sophistication, some frankly amateurish
in a way that would probably not be tolerated if the subject were simply Greek
tragedy, say, or Latin Literature. It cannot be said too often that reception studies, if
they are to be taken seriously, require skills in the practitioner at least as great as
those needed for more traditional studies, perhaps greater in view of their cross-
disciplinary character and the consequent need for credibility within all disciplines
involved (it may also be the case that there is, as yet, less of an agreed evaluative
framework than in more established areas of Classics).'>* (MARTINDALE, 2013, p.
170).

O pesquisador, talvez para evitar desavencas, ndo lista ou exemplifica melhor os seus
critérios para denegrir parte da producdo académica ligada a recepcdo dos classicos mais
recentemente, porém ressalta a associacdo inevitavel com o padrdo ja existente para os
estudos classicos, demonstrando, por consequéncia, que essa ultima area deve permanecer
como referéncia principal. Sua perspectiva vai de encontro com alguns pressupostos dos
Estudos Cléssicos, avessos ao anacronismo, por apontar, sob o viés da recep¢do, para a
possibilidade de uma relagdo, ou seja, um didlogo entre discursos classicos € modernos,
independentemente da diferenca temporal. Essa leitura ¢ feita somente por leitores,
justamente; dai a proximidade que alguns teoricos estabelecem entre o estudo da recepcao dos
classicos e as teorias da recep¢do alemas. Essa conexao critica € possivel, evidentemente, mas
seria prudente se voltar mais para a recep¢do por um viés comparatista, que também
contempla ambos os discursos, o antigo € o moderno, em pé de igualdade, e que pode nos
fornecer outras possibilidades em casos como nosso objeto de estudo.

Nesse sentido, ¢ possivel concordar com Charles Martindale quando ele afirma o
seguinte: “one value of reception is to bring to consciousness the factors that may have
contributed to our responses to the texts of the past”'*®* (MARTINDALE, 2006, p. 5). Os
estudos da recepcdo nos Estudos Classicos ndo sdo, portanto, nem de uma recusa da

historiografia literaria nem de uma filologia tradicional. Trata-se, em concordancia com

135 “Livros, ensaios e artigos aparecem cada vez mais sob a bandeira da recepcio; alguns mostrando grande
aprendizado e sofisticag@o, outros claramente amadores de uma forma que provavelmente ndo seria tolerada se o
assunto fosse simplesmente tragédia grega, digamos, ou literatura latina. Nunca é demais dizer que os estudos de
recepgdo, para serem levados a sério, requerem habilidades do praticante pelo menos tdo grandes quanto as
necessarias para estudos mais tradicionais, talvez maiores em vista de seu carater interdisciplinar e da
consequente necessidade de credibilidade dentro de todas as disciplinas envolvidas (pode ser também o caso de
que ndo exista, por enquanto, uma estrutura de avaliagdo consensual como em arcas mais estabelecidas dos
Estudos Classicos).”

136 <[] um ponto positivo da recepg¢do é trazer a tona os fatores que podem ter contribuido para nossas respostas
aos textos do passado.”



185

Martindale, de uma revisao da nossa leitura do passado, seja pela critica, seja pela literatura.
Ela se dd por uma andlise dos textos poéticos como reescritas, na definicio de André
Lefevere (1992), que estabelecem, ao mesmo tempo, uma visdo sobre a literatura classica e
um desejo para a literatura de seu tempo, com base em uma interpretacdo das poéticas greco-
romanas. Define-se aqui, portanto, uma linha de estudo que pode auxiliar tanto ao campo dos
Estudos Classicos quanto ao das literaturas modernas, a fim de se firmar o didlogo pela
permanéncia classica.

Levando em consideracdo essas observagdes, pode-se dizer que o trabalho de
tradug¢do ¢ também um trabalho de recepc¢ao. De uma perspectiva haroldiana, a tradu¢ao pode
ser vista como “forma privilegiada de leitura critica” (CAMPOS, 2013, p. 46), distinta da
critica literaria em si e, na dinamica deste trabalho, um possivel complemento seu. Tendo essa
relagdo em mente, cabe-nos, agora, refletir sobre os meios para se traduzir a poesia bucoélica
latina, mais especificamente o objeto desta tese, que sdo as Bucolicas de Calptrnio Siculo.
Como praticamente qualquer texto literario, esse corpo poético poderia ser vertido para o
portugués das mais diversas maneiras. Nao hd de fato somente um modo de traduzi-lo.
Apresentar uma traducdo € uma agao que pode ser feita de maneiras diversas, dependendo, ¢
claro, de uma concep¢ao de tradugcdo. Como Haroldo de Campos afirma em “A tradugdo
como cria¢ao e como critica”, oferece-se uma possibilidade de compreensao implicita no ato
de traduzir, razdo de seu aspecto critico (2013, p. 32). Na tradugdo apresentada nesta tese,
bem como em quaisquer outros textos, em portugués ou nao, um entendimento estd também
presente, em grande medida derivado da reflexdo acerca dos poemas delineada nos capitulos
anteriores. Ele é uma parte “inevitavel” do projeto de traducio,'*” segundo Berman, devido ao
fato de que, ao realizar escolhas, o tradutor nos oferece uma sele¢do ‘“racionalizada
(quantitativamente)” e “embasada” sobre uma leitura determinada do autor, que, no caso da
analise de Berman, seria John Donne (1995, p. 123). Sua perspectiva, ao menos em parte, vai
ao encontro do pensamento haroldiano e também nos serve tanto para a critica quanto para a
pratica da traducdo. Para esta tese, como dito, foi proposta a execucdo de uma tradugao
poética dos textos estudados. Antes de explicitar essa feitura e apresenta-la de fato, ¢
necessario explorar os horizontes de expectativa, na terminologia de Jauss (1994), para o

leitor brasileiro de poesia bucolica latina.

137 Em seu livro incompleto Pour une critique des traductions: John Donne, de publicagio pdstuma, Antoine

Berman esboga conceitos como projeto de tradugdo (projet de traduction) e obra de tradugdo (oeuvre de
traduction), escrevendo-os ora com hifen, ora sem hifen. Tomou-se a decis@o de utiliza-los sem hifen nesta tese,
devido ao fato de que, na maioria dos casos, o autor os grafa assim.
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4.1.1 A poesia bucdlica latina no Brasil

A fim de situar nossa traducao no contexto brasileiro, ¢ preciso verificar como a
poesia bucolica latina tem sido recebida em lingua portuguesa. Nao sera feita, para isso, uma
analise de um numero excessivo de exemplos, sendo consideradas apenas versdes em
portugués feitas para o corpus poético aqui estudado e algumas da obra virgiliana. Cabe
recordar que os poemas do nosso corpus nao foram largamente traduzidos, ao contrario das
Bucdlicas de Virgilio. Desta obra, hd tradugdes tanto de cunho filoldégico quanto poéticas.
Ainda que o poeta nao seja o enfoque desta tese, ¢ fundamental entender um pouco de sua
recepcdo para que a recepcao desse género poético antigo no contexto brasileiro seja um
pouco mais esclarecida, de modo que possamos, entdo, situa-lo melhor dentro do nosso
panorama literario.

De acordo com levantamento de Thais Fernandes (2018), dentre as publicagdes
nacionais em livro feitas de 1808 a 2014, Virgilio ¢ o segundo autor da literatura latina mais
traduzido no Brasil, com 35 tradugdes, sendo precedido por Cicero, com 39 tradugdes. Notem
que o enfoque de sua pesquisa foram os livros impressos, o que deixa de lado uma série de
artigos em periddicos académicos ou ndao que certamente contém ainda mais traducdes desses
autores. De todo modo, esses nimeros ja apresentam um contraponto interessante para Virgil
and His Translators (2018), livro organizado de Susanna Braund e Zara Torlone, voltado
mais para a produgdo nas linguas europeias de maior poder cultural e econdmico. No contexto
luso-brasileiro, se considerarmos em conjunto as tradu¢des de outros poetas bucolicos latinos
até o presente, veremos a diferenca em relagdo a Virgilio: s6 temos as Bucdlicas de Calptirnio
Siculo vertidas em prosa, por primeiro por Jodo Beato (1996), em Portugal, e depois por
Luana Santana Lins Cerqueira (2017), no Brasil. Ademais, mais recentemente, poemas do
Apéndice virgiliano foram traduzidos por Marina Cavichiolo Grochocki, para a sua
dissertagdo de mestrado (2019). Fora dos livros, ndo ha tradugdes registradas desses poemas,
com a exce¢io de uma tradu¢do manuscrita de Haroldo de Campos para a Ecloga 1
calpurniana, como mencionada por seu filho, Ivan Pérsio de Arruda Campos, em entrevista de
2006. Esse esboco se encontra transcrito no Apéndice 2 desta tese.

Como ¢ possivel perceber, o nimero de versdes brasileiras de Virgilio ¢ alto. No
entanto, além da questdo da quantidade, também ¢ preciso atentar para as caracteristicas que
distinguem uma criacdo de outra, em especial para as tradu¢des poéticas, devido ao fato de

que nelas o metro € o ritmo parecem ser preocupacdes maiores, como neste trabalho. Além do
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critério qualitativo, também ha a preocupagdo de entender o real papel dessas tradugdes para a
recepcdo da obra virgiliana, principalmente das suas Bucdlicas. Também ha versdes ditas
filologicas, que também atendem, de outra maneira, ao objetivo de oferecer ao publico
brasileiro em lingua portuguesa os poemas de nosso estudo. A producdo desse tipo no meio
académico brasileiro, em especial nos Estudos Classicos, ¢ numerosa e variada, sendo que
parte dela ¢ exemplar das possibilidades efetivas de cumprimento de suas metas. Contudo,
dado o fato de que este trabalho se concentra em questdes métricas, ritmicas e discursivas,
tornou-se fundamental recriar nossa leitura desses fatores em portugués também. Outro
motivo para a realizacao desse trabalho ¢ o fato de que tanto as Bucdlicas de Calptrnio Siculo
quanto as Eclogas de Einsiedeln ndo tém traducdes poéticas em lingua portuguesa. Além
disso, apenas a obra calpurniana foi vertida para esse idioma, em edi¢cdes com outros
propositos tradutdrios, como veremos mais adiante.

Antes de seguir adiante, ¢ fundamental deixar claro um ponto de partida para essa
reflexdo. De inicio, € pertinente retomar Haroldo de Campos, que, no seu texto “A traducao
como criagdo e como critica”, de 1962, delineia algumas diregdes possiveis para a reflexdao
acerca do fazer tradutorio, em especial no campo literario. Nesse momento, a partir de leituras
de Albrecht Fabri e Paulo Rénai, ele afirma que a “traducdo de textos criativos sera sempre
recria¢do, ou criagdo paralela, autbnoma porém reciproca” (CAMPOS, 2013, p. 35, grifo do
autor). A nog¢do de recriagdo faz parte da trajetéria intelectual do poeta paulistano, que, por
fim, chegou a um outro conceito conhecido, o de transcriagdo, pelo qual Haroldo explora as
diferentes facetas da transcriagdo, principalmente a partir das nogdes de corte paidéumico e de
corte sincronico. O primeiro “corte” esta relacionado a visao da “forma da critica” segundo
Ezra Pound, a uma nog¢do de canone produtivo, que sempre estd em transformacao e apresenta
a critica via tradugdo (CAMPOS, 2015, p. 79). Ja o segundo “corte” ¢ uma derivagdo
conceitual do proprio Haroldo, elaborada a partir da ideia de uma poética advinda desse corte
paidéumico. No caso da tradugdo ou da transcriacdo, esse corte seria responsavel por uma
criacdo atenta a um “tempo historico, o presente” (CAMPOS, 2015, p. 82) e também a uma
“poética da leitura” que contemple o “horizonte de expectativas™ a partir da teoria de Jauss
(2015, p. 83-84).

Ainda em relagdo a tradugdo de poesia, segundo Meschonnic (2010), o ritmo ganha

mais espago como elemento de construgdo do discurso, quando se afirma que:

[...] no ritmo, no sentido em que o digo, ndo se ouve o som, mas o assunto. Ndo uma
forma distinta do sentido. Traduzir segundo o poema no discurso, ¢ traduzir o
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recitativo, a narragdo da significancia, a semantica prosodica e ritmica, ndo a
estupida palavra a palavra que os alvejadores veem como a procura do poético.
(MESCHONNIC, 2010, p. XXXII).

Assim, na producao de sentido, o ritmo €, sob esse ponto de vista, a “organizacao do
sentido no discurso” (MESCHONNIC, 1982, p. 70, tradu¢ao nossa), tendo, portanto, um
significado diferente do comum. Para isso, no entanto, ndo podemos buscar na literalidade da
forma, no “palavra a palavra”, a conquista de um ritmo proprio. Em Meschonnic, o
estabelecimento do ritmo como elemento de constru¢ao do discurso faz com que ele seja
considerado a “realizagdo maxima do discurso e da oralidade” (2010, p. 16). Nossa apreensao
dessas ideias do tedrico franc€s nos faz ir além da dicotomia forma e conteudo, que permeou
boa parte da discussdo critica de traducao, como observa Berman (1995, p. 14-15).

Para a traducao de poesia, em especial da poesia antiga, ¢ essencial também pensa-la
como retradugdo, vé-la como parte de um desenvolvimento continuo de recriagdes desses
textos em diversas linguas. Nesse contexto, torna-se claro como “traduzir ¢, em geral,
retraduzir” (FLORES, 2014, p. 158), porém nos cabe avaliar como se da a retraducdo como
recriagao no sentido haroldiano. Nesse sentido, Guilherme Gontijo Flores ressalta como “a
tradugdo poética tem, por isso, o dever de renovar a sensibilidade do leitor” (2014, p. 156). No
caso da poesia bucolica latina, certamente projetos de tradugdo que contemplem o metro
como constituinte do discurso poético podem chamar a atencdo dos leitores para novas
maneiras de se ler os poemas. Esse movimento € perceptivel em relagdo a algumas versdes da
poesia bucdlica latina, como nas tradugdes poéticas de Odorico Mendes e Raimundo Carvalho
para as Bucolicas de Virgilio. Contempla-las como retradugdes ¢ fundamental, mas também ¢
necessario entendé-las em seu contexto, como parte de uma histéria de tradugdes, e avalia-las
sob critérios claros, o que ¢é talvez mais dificil, pois, como esclarece Berman, a critica de

tradu¢do € um ramo ainda em elaboragao:

Mais cette critique n’existe-t-elle pas déja? Et sous les formes les plus diverses? Et
sans doute depuis le XVIIIe siécle? Oui et non. Il existe depuis I’Age classique des
recensions critiques de traductions, ou « critique » signifie jugement (en langage
kantien) ou évaluation (dans le langage d'une moderne école de traducteurs). Mais si
critique veut dire analyse rigourcuse d'une traduction, de ses traits fondamentaux, du
projet qui lui a donné naissance, de I'horizon dans lequel elle a surgi, de la position
du traducteur; si critique veut dire, fondamentalement, dégagement de la vérité d'une
traduction, alors il faut dire que la critique des traductions commence a peine a
exister.'*® (BERMAN, 1995, p. 13-14).

138 “Mas esta critica ja ndo existe? E nas mais diversas formas? E provavelmente desde o século XVIII? Sim e
ndo. As revisdes criticas de tradugdes existem desde a Idade Antiga, em que ‘critica’ significa julgamento (na
linguagem kantiana) ou avalia¢do (na linguagem de uma escola moderna de tradutores). Mas se critica quer
dizer uma analise rigorosa de uma tradug@o, de suas caracteristicas fundamentais, do projeto que a deu origem,
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No entanto, essa “andlise rigorosa de uma tradu¢do” ndo ¢ um trabalho que deve
atentar apenas para um aspecto da obra de tradug¢do, como veremos. Em Pour une critique des
traductions, o teoérico francés esboca um método de critica de traducdo que adotamos
parcialmente para avaliar a poesia bucolica latina em lingua portuguesa. Esse método foi
formulado partir das teorias de critica de tradu¢do de Meschonnic, da chamada escola de Tel
Aviv (com membros como Even-Zohar e Toury) e também de Benjamin, segundo o proprio
Berman (1995, p. 14-15). Ele ainda ressalta que, na verdade, seu percurso nao deve ser visto
como um modelo metodologico, mas sim como um “trajeto analitico possivel” (1995, p. 64).

Nesse trajeto, em resumo, a primeira fase seria a leitura da tradu¢do, do texto na
lingua original e de textos criticos. Num primeiro momento, a leitura da tradugdo deve ser
feita sem um “julgamento precipitado”, com aten¢dao exclusiva para esse texto, deixando de
lado, assim, o texto na lingua original para evitar a “compulsao por compara¢cdo” (BERMAN,
1995, p. 65). O autor ainda esclarece que essa leitura deve ser realizada ao menos duas vezes,
sendo a primeira um ato de maior fruicdo do texto e a segunda um ato mais critico e atento ao
fato de se tratar de uma traducdo. A ideia ¢ avaliar se ha uma “consisténcia imanente” a
tradugdo, que faga com que o leitor se satisfaca com sua organizagao propria, de acordo com o
autor (1995, p. 65). Nesse ponto, cabe-nos ressaltar que essa apreciagcdo certamente pode ser
feita apenas por quem alcance, na releitura, um nivel de compreensao da traducdo que permita
uma avaliacdo do texto em seu estado mais material. Talvez essa postura critica ja esteja na
primeira leitura, porém certamente apenas na releitura alguns aspectos podem se tornar mais
evidentes. Trata-se ainda, como Berman esclarece, de “impressoes” que podem se confirmar
ou nao ao longo do trajeto analitico (1995, p. 66).

Ap0s essa etapa de leitura mais detida no texto traduzido, a leitura do texto na lingua
original deve ser executada. Agora, sem comparacdes diretas com a traducao a ser analisada,
essa apreciacdo sera feita ndo como uma simples fruicdo do texto, mas, sim, como uma
avaliacdo em que as impressdes anteriores ainda persistem. Torna-se, portanto, um processo
em que o critico aprecia o texto na lingua original, ligando “a escrita a lingua” e a “algumas
ritmicidades”, enquanto conjetura possiveis traducdes, colocando-se, assim, no lugar de
tradutor, e também no lugar do tradutor que verteu o texto considerado anteriormente
(BERMAN, 1995, p. 67). Ainda segundo o autor, ¢ nesse momento que a critica se estabelece

como “autébnoma”, no ato de “pré-traducdo” (1995, p. 68). Berman também ressalta que,

do horizonte em que ela surgiu, da posi¢ao do tradutor; se critica quer dizer, fundamentalmente, a libera¢do da
verdade de uma tradugdo, entao deve-se dizer que a critica das tradugdes mal estd comegando a existir.”
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devido a atengdo aquelas primeiras impressoes, o critico, a partir de sua interpretagdo da obra
e de textos criticos, pode selecionar “exemplos estilisticos” que representam ‘zonas
significantes”, isto ¢, passagens exemplares da escrita daquele texto (1995, p. 70).

Com a leitura e a releitura prontas, o critico pode avangar para o exame de outros
elementos da traducdo. A primeira questdo a se fazer é: quem ¢ o tradutor? Essa pergunta
pode ser respondida de muitas maneiras, segundo os mais diversos campos do conhecimento,
porém Berman observa que, no ambito da critica de traducdo, o que nos importa ¢ saber do
perfil do profissional, e ndo de sua vida pessoal (1995, p. 73). Dessa maneira, entende-se que
se devem compreender apenas algumas condi¢cdes de trabalho do tradutor, como, por
exemplo, sua formagao académica, seu conhecimento linguistico e sua atuagdo no mercado de
trabalho. Aliada a esses dados, a compreensdo da “posicao tradutoria” (position traductive)
desse profissional deve ser elucidada, a fim de ponderar sobre suas crengas e seus
procedimentos, como diz Berman (1995, p.74). Mais adiante, mostraremos que, no caso da
nossa analise, ndo ¢ possivel aferir alguns desses aspectos mais relacionados ao tradutor.

Finalmente, no trajeto analitico, chegamos ao projeto de tradu¢do, que seria, em
resumo, a jun¢do da posi¢cdo tradutoria e das condigdes de trabalho do tradutor com sua
“maneira de traduzir” (BERMAN, 1995, p. 76). Esse conjunto pode ser apreciado por dois
ambitos: as consideragdes proprias do autor em relagdo ao seu projeto, como na apresentagao
do livro ou em notas do tradutor, e o texto traduzido em si, ndo sendo a analise do segundo
necessariamente uma consequéncia do primeiro, como Berman alerta (1995, p. 77).
Destacariamos também que essa andlise do texto traduzido ndo ¢ idéntica a sua primeira
leitura, pois agora o critico também deve levar em conta o posicionamento tedrico e pratico
do tradutor. Além disso, deve se examinar o “horizonte do tradutor”, isto €, o contexto em que
ele realiza o ato de traduzir uma obra, com “parametros linguisticos, literarios, culturais e
historicos” que fundamentam sua pratica e também a recepcdo da obra de traducao
(BERMAN, 1995, p. 79). Com esses dados levantados, o critico pode, enfim, realizar a
analise detida e comparativa do texto traduzido e do texto na lingua original. Todas as etapas
de investigagdo, ainda que organizadas nessa sequéncia, sdo flexiveis em sua ordem, sendo,
por exemplo, a andlise do horizonte do tradutor algo preliminar, e a avaliagdo da posicao
tradutdria e do projeto de traducao feita ao mesmo tempo, como o autor destaca (1995, p. 83).

Levando em consideragdo o trajeto analitico de Berman apresentado acima, ¢
possivel relacionar alguns aspectos tedricos da tradugdo poética ja mencionados a recepgao a

partir da critica da traducao segundo o teodrico franc€s, com aten¢ao ao menos parte de seu
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método. Para investigar a traducdo da poesia bucolica latina no Brasil, ¢ possivel se
concentrar, em um primeiro momento, na avaliacdo de algumas questdoes em quatro traducdes
das Bucolicas de Virgilio: a de Manuel Odorico Mendes, de 1858; a de Péricles Eugénio da
Silva Ramos, de 1982; a de Jodo Pedro Mendes, de 1985; e a de Raimundo Carvalho, de
2005. Esse enfoque se da pelo interesse em explorar a tradugdo poética € a ndo poética como
meios de recepcao e também em pensar os horizontes do tradutor brasileiro. Como ponto de
partida, foi escolhida a Ecloga 11, principalmente devido a divergéncia de interpretagdes que
suscitou ao longo do tempo pelo homoerotismo nela representado, de forma que a relagdo
entre criagdo e critica parece se evidenciar de uma maneira peculiar. A fim de evitar uma
analise de um texto que ndo € o objeto desta tese, selecionou-se s6 uma passagem do poema.

Podemos comegar pela tradugdao de Odorico Mendes. Antes de ser realizada a andlise
do texto, ¢ fundamental lembrar, para a compreensdao de um primeiro horizonte do tradutor,
que esse poema surge no contexto brasileiro como um problema desde o século XIX, a
exemplo da publicacdo da Memoria sobre a segunda égloga de Virgilio em 1862, de José
Feliciano de Castilho. Esse trabalho, como define uma nota do mesmo ano da Revista
Popular, do Rio de Janeiro, escrita sob o pseudonimo O Velho, visava salvar o romano de
uma “interpretacdo vulgarmente dada” ao poema que insinuaria que “o poeta cheio de tao
encantadora pureza” havia sido “contaminado pela corrupcao da época em que florescera”
(1862, p. 320). Em resumo, Castilho José propoe a ideia de que Virgilio teria apenas descrito
o amor de Coridon por Aléxis a fim de se enquadrar nos parametros estéticos da tradi¢ao
classica, herdados principalmente dos gregos. Ele também afirma que “as Bucdlicas
virgilianas ndo s6 no género, na esséncia, como na forma, sdo imitagoes, e as vezes traducdes
de Teocrito” (CASTILHO apud MATTUS, 2013, p. 18), sob uma percepgdo curiosa do que
seria uma tradugao.

Essas ideias ndo estdo, de modo algum, limitadas a esses textos. Curiosamente,
Machado de Assis também se pronunciou sobre o assunto. Em resenha publicada no Didrio
do Rio de Janeiro, em 22 de fevereiro de 1862, o escritor afirma que o referido livro de
Castilho Jos¢ demonstra “erudicdo e proficiéncia” e descreve seus objetivos e motivacdes
(ASSIS in AZEVEDO, DUSILEK, CALLIPO, 2013, p. 98). Em seguida, de maneira
surpreendente, declara: “diante dessa questdo, confesso-me incompetente”, mas prossegue
com o texto, devido a uma “observacao ligeira” que pretende fazer (2013, p. 98). O que
Machado destaca é que a comparacao entre os dois poetas, com efeito, pode levar a ver que

Teocrito estava “limpo dos defeitos que a égloga virgiliana acusa” (2013, p. 98). Dito de outro
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modo, o escritor brasileiro vai além de Castilho José e afirma que nao ha homoerotismo nem
na obra do poeta romano nem na do grego, reconhecendo que o trabalho do critico de origem
lusitana “no ponto de vista moral e de investigacao tem um certo e real valor” (2013, p. 99).
Os pontos de vista do anonimo O Velho, de Castilho ¢ de Machado de Assis nos
servem como exemplos de primeiros horizontes tradutérios presentes, em certa medida, em

tradugdes como a de Odorico Mendes. Em nota a Ecloga 11, ele apresenta assim o poema:

Foi composta, parece que nao logo depois da primeira, para de Polion alcancar um
escravo de nome Alexandre, ¢ para persuadir a este que seria tdo feliz no campo
quanto o era em casa de Polion: o rapaz amava mais o palacio do magnata que o
casal do poeta. Algumas expressoes tém sido maliciosamente interpretadas; as quais
ndo passam de uma viva imitagdo de Tedcrito. Virgilio, tdo respeitador ¢ amigo dos
bons costumes, como provam as suas obras, ¢ impossivel que sem a menor
vergonha, depois de trés anos de corregdo, legasse esta égloga a posteridade, a ndo
ter o sentido que lhe déo os criticos bem intencionados; e no livro X [da Eneida], do
verso 324 a 327, repreendendo a Cidon o vicio de que o acusam, mostra que nao
podia querer deixar de si tal fama, gabando-se de uma torpeza. (MENDES in
VIRGILIO, 2008, p. 54).

Claramente, sua maior preocupagdo ¢ dizer o que o poema ndo ¢ segundo sua
perspectiva. As interpretacoes a que Odorico se refere — em consondncia com o que observa
Castilho José —, que apresentam um “vicio”, ndo seriam condizentes com a figura do poeta,
“tao respeitador e amigo dos bons costumes”, ou seja, nada dignas de serem levadas em
consideracdo. Entretanto, essa visdo moralista de Virgilio, presente nos textos citados, nao
parece ter sido totalmente posta em pratica em versdes em portugués, o que aponta uma
discordancia entre a posi¢ao tradutdria e o projeto de tradugdo. Por exemplo, lemos no inicio

da Ecloga 11 na versdo de Odorico (2008, p. 49), do verso 1 ao 7:

Coridon por Aléxis belo ardia,
Delicias do amo, e alheio de esperanga
Entre umbroso faial de opaco cimo
Vir soia o pastor, ¢ ao vale e ao monte
Vozes rudes sozinho em vao soltava.
Dos versos meus, Aléxis, nem cogitas?
Nem do te inspiro? Tu, cruel, me matas.

Nessa passagem, logo se nota que Aléxis aparece como “delicias do amo” pelas
quais Céridon arde, estando ‘““alheio de esperanga”. Portanto, o espago para a interpretacdao
homoerotica persiste, apesar do que foi dito pelo tradutor em sua introdu¢do ao poema. Em
seguida, do verso 3 ao 6, o destinatario dessa paixdo nao da aten¢dao ao canto de Coridon,

razdo pela qual o pastor questiona sozinho, em meio a natureza, o porqué disso. Isso se da
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“entre umbroso faial”, isto é, uma paisagem em que comparece a faia, arvore também
presente no verso 1 na Ecloga I da tradugdo de Odorico. Também se destaca a disposi¢io
sintdtica desse trecho, em que predomina a anéstrofe, como em: “alheio de esperanca / entre
umbroso faial de opaco cimo / vir soia o pastor”. Nesse periodo, o sujeito e os verbos sdo
apresentados por ultimo, mantendo-se, por consequéncia, o predicativo do sujeito e o adjunto
adverbial em posicao de destaque, ao contrario da ordem dos termos no portugués corrente. A
anastrofe ocorre também no periodo “e ao vale e ao monte / vozes rudes sozinho em vao
soltava” e nos seguintes, com exce¢dao de “tu, cruel, me matas”. Poderia se dizer que as
operagodes sintdticas citadas sdo hipérbatos, isto ¢, modificagdes na ordem dos termos que
fazem com que a oragdo se torne de dificil entendimento, ou sinquises, ou seja, inversoes
sintaticas que geram ambiguidade.!*® Entretanto, ainda que essas duas tltimas qualifica¢des
possam ser aplicaveis a alguns versos da tradu¢do odoricana, nao parece ser correto de atribui-
las aos periodos presentes nos versos mencionados, que continuam sendo compreensiveis.

A colocagdo dos termos variavel e incomum, além de se adequar aos padroes
poéticos do século XIX, gera efeitos de sentido pertinentes para nossa analise. A titulo de
exemplo, ha a énfase dada pela andstrofe tanto a termos geralmente legados ao fim da oragao,
como “dos versos meus” no verso 6. A poesia, posta em destaque ai, contrasta com a forte
afeicdo ostentada por Coridon, como no verso seguinte, na ora¢ao “nem do te inspiro?”, com
anastrofe que acentua a negada possibilidade de compaixdo da parte de Aléxis. Apds uma
sequéncia de versos com oracdes invertidas sintaticamente, surge “tu, cruel, me matas”, mais
proxima da ordem habitual. Por constraste, esse retorno a simplicidade, ao invés de banalizar
a paixdo expressa por Coridon, pde-na em evidéncia. Em uma tradugdao em decassilabos
brancos, isto €, sem rimas para auxiliar na constru¢do do discurso poético, tal elemento
métrico deve ser considerado para a apreciacdo do texto aliado a outras caracteristicas, como
sua aliteragdo, frequente em v e s nos versos 4 e 5, por exemplo, e sua disposi¢do grafica, que
anuncia o inicio da voz de Coridon no verso 6, sem o uso de aspas nem sequer de travessao.
Desse modo, constata-se que, na pratica, Odorico Mendes se afasta da polémica de sua €poca
e busca apresentar um Virgilio distinto, em que tanto o afeto quanto a expressividade formal
tém lugar na Ecloga 11. Poderiamos conjeturar que talvez sua nota seja um meio de assegurar
sua reputacao, firmada ao longo da vida como politico e também tradutor, e também de ndo

boicotar a recepcao de seu trabalho.

139 Seguimos aqui a diferenciacdo entre anastrofe, hipérbato e sinquise delimitada por Evanildo Bechara (2009,
p. 582-583).
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Em um contexto distinto, temos outra tradu¢do das Bucdlicas, a de Péricles Eugénio
da Silva Ramos, de 1982. Apesar de lancar sua obra de tradu¢do mais de cem anos depois de
Odorico, o tradutor se situa numa posicdo semelhante na vida profissional: idoso, tendo
passado por toda uma vida como poeta, professor universitario, tradutor e critico literario,
publica suas Bucolicas. Se pensarmos em horizontes do tradutor, certamente o cenario na
década de 1980 era bastante diferente daquele do Brasil sob o império de Dom Pedro II,
quando Odorico publicou suas tradugdes. A atividade tradutoria no pais ja tinha nomes de
tradutores como Haroldo de Campos, Augusto de Campos, José¢ Paulo Paes e Ana Cristina
César, conhecidos do mercado editorial e do piiblico leitor. E um fator que aponta para um
espaco em que a literatura era debatida fora de um pequeno circulo, como o dos criticos e
escritores que publicavam em jornais da capital imperial. Contudo, Péricles Eugénio da Silva
Ramos ainda parece ser uma figura da transicdo de uma interpretacdo oitocentista da obra
virgiliana para outra elaborada sob o debate de uma comunidade de leitores mais variada. Em

sua tradugdo, os mesmos versos ja citados da Ecloga II aparecem assim (1982, p. 47):

Coridon, o pastor, ardia pelo belo Aléxis,

delicias de seu dono, mas ndo tinha o que esperar.
Apenas frequentava as faias densas, de sombrias
copas, junto as quais langava aos montes ¢ florestas,
com va paixao, sozinho, estes lamentos mal cuidados:
“Nao prestas atengdo, cruel Aléxis, nos meus cantos?
Nao tens pena de nds? assim acabarei morrendo.

Devido ao metro utilizado, o alexandrino arcaico, logo podemos perceber que a
tradu¢ao de Péricles Eugénio da Silva Ramos tem versos mais longos que a de Odorico
Mendes, em decassilabos. Nessa versao, 1é-se que Coridon “ndo tinha o que esperar”, além de
que langava “com va paixao” seus “lamentos”. O que se poderia destacar nesse trecho ¢ como
o tradutor também ndo evita a figuracdo do homoerotismo, detratado pelos autores
oitocentistas. Em nota, ele afirma que “ndo conhecemos quase nada da vida amorosa de
Virgilio”, e em seguida cita André Bellesort e Eugene de Saint-Denis, que fornecem
interpretagdes distintas daquela de José¢ Feliciano de Castilho, mas que ainda veem algo
estranho nesse “gosto normal” para os antigos (1982, p. 44). Péricles Eugénio da Silva Ramos
também destaca que Saint-Denis aponta como Unica explicagdo para essa representacdao de
relagdes amorosas entre homens uma “habil contaminacao de recordagdes de Tedcrito” (1982,
p. 45). Desse modo, poderia se dizer que o tradutor se encontra aqui num lugar em que a

paixdao de Coéridon por Aléxis lhe parece estranha, em especial se ligada a vida de Virgilio,
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mas que, se vista como intertexto teocritiano, torna-se aceitavel, de forma semelhante a
argumentacao de Castilho José.

Pelos aspectos estilisticos, nota-se que ¢ uma versao drasticamente diversa daquela
de Odorico Mendes: ainda que a segunda pessoa do singular seja mantida, a sintaxe dos
periodos tende a ser mais proxima da corriqueira, como, por exemplo, em “Céridon, o pastor,
ardia pelo belo Aléxis”, no qual o sujeito e seu aposto antecedem o verbo ao qual se sucede o
objeto indireto. Quanto ao léxico, também se percebe que as escolhas tendem a aproximar o
leitor da lingua do cotidiano. Essas caracteristicas podem ser comparadas a poesia autoral do
tradutor, que a época compunha principalmente em verso livre € com um vocabulario menos
rebuscado. Metricamente, no entanto, destaca-se a escolha do alexandrino arcaico, um verso
de 14 silabas comum na literatura de lingua portuguesa até meados do século XIX. O proprio
Péricles Eugénio da Silva Ramos afirma que o alexandrino arcaico, ou ‘“espanhol”, como
prefere chamar, ¢ “um verso arcaizado, em que ja nenhum dos manuais correntes de
versificagdo se detém; de um verso esquisito, quase inexplicavel se lhe aplicarmos os
principios métricos vigentes” (1959, p. 39). Embora seja, na sua opinido, um recurso de um
passado poético distante, esse verso foi a escolha do autor para suas Bucodlicas, algo que
certamente deve ser considerado na critica dessa tradugao.

Ao nosso ver, seu alexandrino arcaico parece se enquadrar exatamente na descri¢dao
presente em seu estudo métrico, possuindo, portanto, quatorze silabas em que se conta sempre
uma silaba a mais depois da tultima tonica de cada hemistiquio, haja ali uma silaba, duas
silabas ou nenhuma (1959, p. 40). O fundamental era que houvesse quatro silabas invariaveis
como resultado. Se esse verso for associado aos fatores sintatico e lexical ja indicados, vé-se
que se torna um texto que causa estranhamento por parecer ser uma composi¢ao oitocentista
e, a0 mesmo tempo, nao. Na traducdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos, o que temos ¢ uma
poesia que se situa num entre-lugar, um Virgilio em portugués entre um passado remoto € o
seu presente no qual a poesia busca cada vez mais a interlocu¢do com linguagens do dia a dia.

Em paralelo, um outro projeto de tradugdo para as Bucdlicas surge apenas trés anos
depois, quando Jodo Pedro Mendes publica sua tradugdo como parte do livro Construgdo e
arte das Bucolicas de Virgilio (1985), baseado em sua tese de doutorado. Essa versdo se situa
numa fronteira comum ao trabalho de muitos classicistas brasileiros: tem uma disposi¢dao em
versos, mas ndo parece atentar para critérios métricos nem ritmicos proprios. E preciso
recordar que, além de estar num contexto similar ao ja delineado como horizonte para a

traducdo de Ramos, Jodo Pedro Mendes era sobretudo um académico. De acordo com Thais
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Fernandes, a década de 1980 ¢ o momento em que académicos comegam a ter uma presenca
maior na organizagdo e tradugdo da literatura cldssica no Brasil (2018, p. 370). O horizonte
para essa tradugdo, portanto, esta num lugar um pouco diferente do seu antecessor. Embora se
apresente como uma traducao instrumental, aliada ao estudo desenvolvido pelo autor no livro,
e ndo seja uma tradugdo poética, o nosso enfoque analitico, ela se torna importante dessa
perspectiva devido a uma postura critica do tradutor divergente da dos anteriores. Para os

versos ja mencionados, 1é-se o seguinte na sua versao (1985, p. 186; 188):

O pastor Coriddo estava apaixonado pelo formoso Aléxis,
Delicias de seu senhor, mas sem ter o que esperar. Somente vinha
Com assiduidade para o meio das faias expressas, de umbrosos
Cumes; ali, solitario, langava aos montes ¢ aos bosques estas
Coisas desordenadas, com vao empenho:

“O cruel Aléxis, ndo te importas com meus cantos? nio tens
Compaixao de n6s? acabaras me constrangendo a morrer.

Percebe-se como ¢ declarado o sentimento de Coridon (aqui, Coridao) de forma mais
direta: “estava apaixonado pelo formoso Aléxis”. De resto, dado o seu carater distante do
poético, sem um metro definido € com um ritmo mais préximo da prosa, a tradugdo se volta
para a determinagdo de um sentido para o poema, deixando-se de lado, assim, a forma. O
essencial para nossa andlise € a aceitagdo do homoerotismo que esta implicita e que ¢, de fato,

desenvolvida na primeira nota ao poema:

Sobre o tema fulcral da “escabrosa” bucolica, nada pode ser entendido sem estarmos
bem ajustados a perspectiva da época. Os amores masculinos, ao que parece,
constituiram moda importada da Grécia — “graeculi mores”. Se o objeto desses
amores fosse um escravo, a sociedade romana nada tinha a reprovar; a intolerancia
sO ocorria para com o amor dirigido a um jovem cidadao livre. (MENDES, 1985, p.
187).

Podemos compreender, entdo, que o tradutor ndo v€ problemas em ler o
homoerotismo no poema, ainda que destaque que o aceita apenas sob a “perspectiva da
época” e sob condicdes especiais que, a principio, seriam dadas pela sociedade romana,
afirmacdo esta que enuncia com base em Pierre Grimal. A presenca de aspas no adjetivo
“escabrosa” parece também sinalizar a ironia do autor quanto a visdes criticas anteriores.
Contudo, destaca-se a propria necessidade de explicagdo, que parece indicar que o
desconforto com o tema persistia. Como dito, a versao de Jodo Pedro Mendes ndo visa a
traducdo poética, porém nao deixa de ser uma etapa intermedidria importante para a abertura

para outras interpretacdes do poema.
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Por ultimo, podemos analisar a tradugdo poética de Raimundo Carvalho, de 2005.
Essa edicdo surge em um tempo em que a literatura classica comeca a ser mais traduzida no
Brasil e por um numero maior de tradutores, ao mesmo tempo que a circulagdo de versoes
lusitanas no pais também diminui, o que indica uma autonomia politica e cultural maior do
mercado editorial local, segundo Thais Fernandes (2017, p. 55-56). Além disso, Carvalho ¢
um professor universitario, um perfil de tradutor mais comum no mercado editorial nesse
momento. Sua tradu¢do vem acompanhada de bastante paratexto: apresentagdo, glossario,
notas de fim de texto, posfacio e dois apéndices sobre tradu¢des anteriores da obra, seguindo
também um padrdo mais comum em edi¢cdes recentes de literatura classica, conforme
levantamento de Fernandes (2018, p. 370-371). Portanto, nesse livro, apos uma breve
apresentagdo, encontram-se as Bucolicas, mas sem notas de rodapé. Nos mesmos versos

iniciais da Ecloga 11 (2005, p. 21), 16-se o seguinte:

Coridon, um pastor, pelo formoso Aléxis,
Delicias do seu dono, em desespero ardia-se.
A um denso faial, de vértices sombrios,
Vinha assiduo; ai, so, as selvas e montes
Langava, num esforco inane, estes delirios:
Nao escutas, cruel Aléxis, os meus cantos?
Nem tens pena de mim? me forgas a morrer.

De inicio, podemos observar o retorno do verbo “arder”. Contudo, aqui Coridon
“pelo formoso Aléxis (...) em desespero ardia-se”, ou seja, Raimundo ndo adota o sentido
menos figurado de Jodo Pedro Mendes e alia o sentimento da paixdo ao desespero. Também
define Aléxis como ‘“cruel” por ignorar os “cantos” de Coridon, que se questiona com
“delirios” num “esforco inane”. Atrelada a esse viés critico, a escolha do metro, o alexandrino
classico, marca uma aproximac¢do com a versdo de Péricles Eugénio da Silva Ramos, por
adotar um verso longo e associado a poética vernacula oitocentista. Ao mesmo tempo, essa
escolha privilegia um verso um pouco mais curto que o alexandrino arcaico € que o superou
em popularidade na poesia brasileira da segunda metade do século XIX, a ponto de se tornar a
norma, como demonstra o proprio Ramos (1959, p. 42-44). E digno de nota o fato de que
alexandrino também foi escolhido por Valéry para a sua tradugdo das Bucdlicas, referéncia
importante para o trabalho de Carvalho e as versdes lusdfonas (2005, p. 141).

O vocabulario da versdao de Carvalho, como bem explicado no posfacio do livro
(2005, p. 153), varia entre solugdes proprias, de Odorico Mendes, de Péricles Eugénio da

Silva Ramos ou de edi¢des em linguas estrangeiras. Destaca-se ainda o fato de que o quinto
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verso foi alterado pelo tradutor ao publicar este poema na antologia Por que calar nossos
amores?, na qual aparece assim: “lancava, sem empenho e arte, estes delirios” (2017, p. 61).
Essa mudanca acaba por relacionar mais explicitamente a voz de Coridon a falta técnica
poética, e ndio apenas a um apelo emocional. E um pequeno indicio de que a traducio de
Carvalho aponta para um elemento do projeto de tradu¢ao de Odorico Mendes: a relagdo entre
o fazer poético e a emogao. Também vemos na nota introdutdria ao poema, presente nessa
antologia e nao na edicao de 2005, que a tematica amorosa do poema ¢ destacada, devido ao
fato evidente de se enquadrar no propdsito do volume (2017, p. 59).

Em suma, o que se percebe pela soma desses elementos € que a tradugdo de Carvalho
se situa num contexto em que ja hd uma tradicdo estabelecida de recepcdo brasileira da
literatura latina em portugués, de modo que o tradutor pode escolher de qual dos seus
antecessores prefere se aproximar poeticamente. Tendo em mente as tradugdes em portugués

analisadas, podemos realizar um breve cotejo com os versos em latim, atentos ainda as etapas

analiticas esbocadas por Berman (Verg. Ecl. 2.1-7):

Formusum pastor Corydon ardebat Alexim,
delicias domini, nec quid speraret habebat.
Tantum inter densas, umbrosa cacumina, fagos
adsidue ueniebat; ibi haec incondita solus
montibus et siluis studio iactabat inani:

“O crudelis Alexi, nihil mea carmina curas?
nil nostri miserere? Mori me denique coges.

De inicio, destaca-se que todas as tradugdes analisadas apresentam a mesma
quantidade de versos para traduzir os sete primeiros versos da Ecloga II. Em relagdo a
escolhas lexicais, apenas na versao de Jodo Pedro Mendes Coridon nao “ardia” por Aléxis,
verbo que, por decalque ou aproximacgdo semantica, a maioria escolheu para traduzir ardebat
(v. 1). Em quase todas as versdes, ressalta-se que Coridon ¢ um “pastor”, como no latim
pastor, sendo que apenas Odorico Mendes nao inclui esse dado em sua versdo. Ja Aléxis no
latim ¢ definido como delicias domini (v. 2), apontando-se, assim, que € propriedade de seu
senhor, ideia presente em todas as traducdes, que variam entre “delicias do amo” (Odorico
Mendes), “delicias de/do seu dono” (Péricles Eugénio da Silva Ramos e Raimundo Carvalho)
e “delicias do seu senhor” (Jodo Pedro Mendes). Como se observa, a escolha do decalque
“delicias” para delicias foi unanime. O adjetivo que qualifica o escravo, formosus, € vertido
como “belo” por Odorico e Ramos e como “formoso” por Mendes e Carvalho. A oragao nec

quid speraret habebat, por sua vez, gerou opgoes mais variadas: a ideia de que Céridon nao
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tinha nada a esperar prevalece em Ramos e Mendes, enquanto o pastor, em Odorico, estd
“alheio de esperanca” e, em Carvalho, “em desespero”. Destaca-se o fato de que apenas
Carvalho junta as duas primeiras oragdes latinas e efetua uma anastrofe ao adiantar o objeto
da paixao do pastor no primeiro verso: “Coéridon, um pastor, pelo formoso Aléxis, / Delicias
do seu dono, em desespero ardia-se” (2005, p. 21). Desse modo, observa-se que, ainda que
Odorico seja um tradutor que investe em inversdes sintaticas, Carvalho também as faz, bem
como outras operagdes sintaticas nao habituais, porém com solucdes talvez mais sutis, ao
menos se comparadas a lingua hoje. As diferencas entre as traducdes se acentuam do verso 3
ao 7, em que a disposicao sintatica, as escolhas lexicais e o ritmo se tornam mais manifestos,

facilitando a compreensdo de seus projetos de tradugdo, como se observa no quadro abaixo.

QUADRO 5 — OS VERSOS 3-7 DA ECLOGA 11 DE VIRGILIO EM TRADUCOES BRASILEIRAS

Odorico Mendes (2008, p. 49)

Entre umbroso faial de opaco cimo
Vir soia o pastor, ¢ ao vale e ao monte
Vozes rudes sozinho em vao soltava.
Dos versos meus, Aléxis, nem cogitas?
Nem do te inspiro? Tu, cruel, me matas.

Péricles Eugénio da Silva Ramos (1982, p. 47)

Apenas frequentava as faias densas, de sombrias
copas, junto as quais langava aos montes ¢ florestas,
com va paixao, sozinho, estes lamentos mal cuidados:
“Nao prestas atengdo, cruel Aléxis, nos meus cantos?
Nao tens pena de nds? assim acabarei morrendo.

Joao Pedro Mendes (1985, p. 186; 188)

[...] Somente vinha

Com assiduidade para o meio das faias expressas, de umbrosos
Cumes; ali, solitario, langava aos montes ¢ aos bosques estas
Coisas desordenadas, com vao empenho:

“0 cruel Aléxis, ndo te importas com meus cantos? ndo tens
Compaixdo de nds? acabaras me constrangendo a morrer.

Raimundo Carvalho (2005, p. 21)

A um denso faial, de vértices sombrios,
Vinha assiduo; ai, so, as selvas e montes
Lanc¢ava, num esfor¢o inane, estes delirios:
Nao escutas, cruel Aléxis, os meus cantos?

Nem tens pena de mim? me forgas a morrer.
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Para uma breve comparagdo, selecionamos somente alguns fatores paradigmaticos.
Primeiramente, nos primeiros versos, destaca-se como todos os tradutores viram a
necessidade de se manter a faia, arvore significativa na tradicao bucdlica, porém sob formas
ligeiramente dispares e que se relacionam entre si. O “faial” de Odorico Mendes ¢ retomado
por Carvalho, porém com qualificacdo invertida: em Odorico, o faial € “umbroso” e tem
“opaco cimo”, enquanto, em Carvalho, ele ¢ “denso” com ‘“vértices sombrios”. Ainda em
relagdo ao 1éxico, deve-se ressaltar que Carvalho adota “vértices” para cacumina, um ato que
pode revelar sua preferéncia por opcdes vocabulares menos habituais, assim como as de
Odorico Mendes. Ao contrario deles, Ramos e Jodo Pedro Mendes selecionam “copas” e
“cumes” em suas traducdes, respectivamente, priorizando palavras de uso mais corriqueiro
para designar o topo de uma arvore.

J& nos versos 6-7, outros fatores podem ser relevantes para a nossa comparagdo, em
especial a representagdo da variagdo de vozes no poema. Nessa passagem, ha uma transi¢ao
da narracdo para a voz de Coridon. Contudo, ao contrario da edicdo de outros poemas
bucélicos, convencionalmente nao se separam do corpo do texto os versos do pastor. A fim de
acentuar essa transi¢do, cada uma das tradugdes aplica seus recursos graficos, que podem ser
o recuo de paragrafo no verso 6 (em Odorico Mendes), as aspas associadas aos dois-pontos
(em Ramos e Jodo Pedro Mendes) ou apenas os dois-pontos (em Carvalho). Além disso,
quase todas as traducdes, com excecao da de Odorico, utilizam o pronome demonstrativo este,
aqui em seu uso catafoérico, destinado na escrita a algo a ser apresentado posteriormente,
criando-se, assim, a breve expectativa de que o pastor tera sua voz no poema. Esses aspectos
sdo pertinentes se pensarmos que, nas edi¢des de textos latinos, também ha bastante variagao
de marcacdo do discurso direto. O que se constata, por conseguinte, ¢ que os tradutores na
Ecloga 11 quiseram manter a unidade grafica do poema, sem separar em paragrafo distinto a
voz de Coridon, como ocorre por vezes em edigdes de poemas bucolicos ou de comédia, por
exemplo. Ao mesmo tempo, a maioria deles ressalta que o narrador d4 a voz ao pastor, pelo
uso do pronome demonstrativo, também presente no latim. O poema, desse modo, continua
um s6 apesar de sua dialogicidade interna.

A partir dessa breve andlise comparativa, ¢ possivel verificar que as tradugdes
abordadas, em especial aquelas de viés poético, aproximam-se tanto da no¢ao de transcriagdao
haroldiana quanto do ritmo sob o ponto de vista de Meschonnic. Cada uma a sua maneira, elas

escolhem critérios métricos e ritmicos proprios que organizam o sentido do poema. E
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importante lembrar que essa relacdo entre criacdo e critica ¢ fundamental para se entender o

papel da traducao para a recepcao do autor, como Haroldo de Campos bem sintetiza:

Se a traducdo ¢ uma forma privilegiada de leitura critica, sera através dela que se
poderdo conduzir outros poetas, amadores ¢ estudantes de literatura a penetragao no
amago do texto artistico, nos seus mecanismos ¢ engrenagens mais intimos. A
estética da poesia ¢ um tipo de metalinguagem cujo valor real s6 se pode aferir em
relagdo a linguagem-objeto (0 poema, o texto criativo enfim) sobre o qual discorre.
(CAMPOS, 2013, p. 46).

Do século XIX ao XX, o movimento dos tradutores parece ter sido da poética a
filologia, em busca de esclarecer ao maximo o plano do contetido do poema apenas, como em
Jodo Pedro Mendes. Mais recentemente, temos com Raimundo Carvalho, até certo ponto, um
retorno da filologia a poética, agora relacionada a pesquisa académica. Em todos os casos,
apesar dessas diferencas, nao podemos deixar de lado essa visdo haroldiana da tradugdo como
“forma privilegiada de leitura critica”. O tradutor ainda explora esse fator em sua criacao,
porém atento a aspectos que podem variar de uma pratica para outra. Por essa breve trajetoria
pelas Bucdlicas virgilianas, concentrada em algumas questdes e na passagem de um poema,
buscou se demonstrar na pratica como a traducdo exerce uma fungdo relevante na
configuragdo da recep¢ao de um texto literario. Esse ligeiro percurso analitico aqui realizado
também serve de contextualizagdo para compreendermos em que espaco outras expressoes da
poesia bucolica latina se inserem.

Quanto as versdes de outros poemas bucolicos latinos, deve-se salientar que, em sua
maioria, ndo sio tradugdes poéticas, com exce¢do da versdo da Ecloga IV de Nemesiano feita
por Flores (2017) e do esbogo de tradugio poética da Ecloga 1 de Calptrnio Siculo feita por
Haroldo de Campos. Antes de comenta-las, podemos nos deter por primeiro nas tradugdes de
Calpurnio Siculo ja mencionadas, embora estejam em prosa, isto ¢, a de Beato (1996) e a de
Cerqueira (2017), por trabalharem com o objeto desta tese. Apesar de a primeira ser lusitana,
ela faz parte de nossa analise por ser a mais referida no bastante limitado e recente repertério
critico brasileiro sobre o poeta (REBELLO, 2010, 2016; CERQUEIRA, 2015; 2016; 2017).
Apesar dessa repercussao, a tradu¢ao de Jodo Beato, publicada sob forma de livro da editora
Verbo, tem hoje circulagdo limitada, devido ao fato de nao ter sido reeditada. No Brasil, sua
leitura se torna ainda mais dificil devido a falta de integracdo entre os mercados editoriais
brasileiro e lusitano. Seu tradutor foi um professor universitario portugués, da Universidade
de Lisboa, e autor de artigos sobre Calpurnio Siculo e Nemesiano (1995; 2003). A tarefa de se

investigar a posicdo tradutoria nesse caso se torna complicada devido ao fato de o tradutor ndo
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a declarar em nenhum lugar da publicagdo. Nao ha nas “Observagoes” (1996, p. 9) nem na
“Introdugao” (1996, p. 11-56) qualquer meng¢ao aos fins ou ao processo do seu traduzir.
Embora exista esse problema, ¢ pertinente comentar que se trata de uma versao acompanhada
de paratextos, como uma nota introdutéria a cada poema em que explicita seu “argumento” e
notas de fim de texto. Apesar do carater prosaico de seu texto, destaca-se o fato de que Beato

em suas observagoes afirma o seguinte:

As citagdes dos versos das Bucolicas de Calpurnio que acompanham esta tradugéo
referem-se ao texto latino e, por isso, nem sempre correspondem, de forma
absolutamente precisa, a numeragdo dos versos da tradug@o portuguesa. (BEATO in
CALPURNIO SICULO, 1996, p. 9).

Constata-se, portanto, uma preocupacao do tradutor de adequar seu contetido em uma
determinada linha aquele que estd presente no mesmo verso de mesmo numero do texto
latino, ainda que, na pratica, ndo se trate de uma versdo versificada. Esse artificio lhe
possibilita, por exemplo, fazer referéncia a versos nas notas de argumento antes de cada
poema de modo que o leitor sem dominio do latim possa consultar quase sempre o respectivo
“verso” (na verdade, uma linha) do texto portugués.

Em comparagao, temos mais informagdes a respeito do projeto da traducao brasileira,

de Cerqueira (2017). Na introducao ao livro, Trevisam define assim o trabalho:

A tradugdo anotada que aqui se apresenta, como dissemos, recobre integralmente
todo o corpus conhecido da produgdo calpurniana. Desenvolveu-a, sob minha
orientagdo de iniciagdo cientifica na Faculdade de Letras da UFMG, a aluna Luana
Santana Lins Cerqueira, enquanto ainda graduanda em Lingua e Literatura latina. O
procedimento metodologico empregado para traduzir foi o acompanhamento verso a
verso do original latino, segundo parametros de feitura antes filologicos que
literarios. Em que pese a essa opgdo de trabalho, as tradugdes das Bucdlicas aqui
coligidas ndo se pautam pela absoluta literalidade no cotejo com seu(s) ponto(s) de
partida em latim, tendo-se buscado, em vez disso, a produgdo de textos de leitura
mais fluida e espontdnea em nosso idioma. (TREVISAM in TREVISAM,
CERQUEIRA, 2017, p. 8).

A tradugdo foi feita, portanto, para fins académicos, ditos “filologicos” na passagem
citada. O que talvez distinga esse trabalho de outros € que, apesar de ser académico, ele nao
foi feito como apéndice de outro estudo principal. O texto poético em portugués e suas
respectivas notas, deste modo, podem ser lidos sem conclusdes delineadas pela pesquisadora
em uma hipotética analise do texto. Ao salientar que a traducdo ndo visou uma “absoluta
literalidade no cotejo”, independentemente do conceito de literalidade aqui utilizado,

Trevisam aponta para a possibilidade da “leitura mais fluida e espontanea em nosso idioma”.
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Desse modo, o texto em portugués se torna autdbnomo e mais distante do formato tradicional
de tradugdo interlinear, frequente em lingua portuguesa até o século XVIII e, até certo ponto,
similar a algumas praticas de tradugao filologica.

E possivel também que essa tradugdo possa ser utilizada para facilitar a leitura do
texto latino, apresentado ao lado da versdo vernacula por se tratar de uma edigao bilingue. No
entanto, a principio, alguns aspectos proprios de um texto poético ndo parecem ter sido
contemplados, o que pode gerar uma tradugdo mais voltada apenas para o plano do conteudo,
como no caso das Bucodlicas virgilianas por Jodo Pedro Mendes. Esse tipo de trabalho tem
objetivos distintos da tradugdo poética, € claro, e ainda nos resta investigar com maior atengao
suas especificidades nos campos tradutdrio e académico brasileiros.

Como vimos, Calptirnio Siculo ndo foi vertido poeticamente em portugués antes
deste trabalho, com excecdo da tentativa de Haroldo de Campos ja mencionada. Embora
tenham objetivos distintos dos nossos, essas experiéncias tradutorias anteriores nos auxiliam
melhor a situar nossa propria pratica no contexto brasileiro. Pelo esbogo haroldiano,
disponivel em transcricdo no Apéndice 2, alguns dos aspectos que nos serviram como
parametros em nossa pratica tradutoria podem ser mencionados. Percebe-se, por exemplo,
como o tradutor pareceu experimentar outras formas de apresentagdo do texto poético
bucolico em portugués, utilizando uma mesma linha para vozes de dois pastores, como se
observa na linha 18: “a errAncia dos seus ramos? — Sempre que me chames(,)”. Ela traduz
parte dos versos 12 e 13 do texto latino, sendo a primeira metade da voz de Ornito, e a
segunda, da voz de Coridon. Ainda que tenhamos decidido ndo adotar essa estratégia,
procuramos pensar em outros recursos para a transi¢ao entre as vozes no poema traduzido que
o mantivessem ainda enquanto uma unidade, sem grandes rupturas a cada troca de
personagem. Algumas escolhas lexicais do tradutor também evidenciam uma relagio
complexa com a tradi¢do tradutoria de poesia bucolica antiga em lingua portuguesa. Vemos,
por exemplo, “pifaro” na linha 24, palavra que, além de n3o ser comum nas traducdes
vernaculas desse género poético, remete-nos a um instrumento musical medieval que continua
presente na cultura nordestina brasileira. Por considerar essa solu¢do coerente com nosso
projeto de traducdo, adotamos a variante “pifano”, para verter auena. Também se destaca a
expressao “Maravilha o que dizes!”, na linha 48/38, expressa mais entusiasmo da parte de
Coridon do que a solug¢do de outros tradutores, o que nos fez propor solucdo semelhante e
que, de certa maneira, acrescentasse maior coloquialidade a voz de Coridon: “Que

maravilha!” Entretanto, diferentemente de Haroldo, decidimos ndo adotar o uso absoluto da
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segunda pessoa do singular, corrente também nas tradugdes de poemas bucolicos analisadas.
Essa nossa escolha e outras sdo explicitadas mais adiante no texto.

Em relacdo a outros poetas bucolicos latinos, € pertinente salientar brevemente que,
apesar de as Eclogas de Einsiedeln nio terem sido traduzidas para o portugués, Nemesiano o
foi, a0 menos parcialmente. Sua Ecloga IV foi vertida por Flores para a citada antologia Por
que calar nossos amores? (2017). Provavelmente por se tratar de uma edic¢ao realizada com
outros cinco tradutores e com o objetivo especifico de apresentar diferentes facetas do
homoerotismo romano, ndo héa explicitagdo de processos tradutérios de cada um dos
envolvidos para cada um de seus 24 poemas, extratos e fragmentos. De todo modo, pela
leitura de uma passagem da traducao de Flores, do verso 1 ao 13, ¢ possivel fazer conjeturas

sobre seu projeto de traducao e sua posi¢ao tradutoria (CARVALHO et al, 2017, p. 273):

Sob a sombra de um choupo, Licidas ¢ Mopso,
ambos pastores cultos no verso e no calamo,
em nada triviais, cantavam Seus amores.

Pois Méroe para Mopso e lolas para Licidas
eram o fogo: igual furor por sexo oposto

os forgava a correr febris pelas florestas.

Mas o garoto e Méroe zombavam dos loucos:
pois num momento evitam os olmos dos vales,
depois fogem das faias, faltam seus encontros
nas grutas, nem se aprazem nas fontes de sempre.
Até que fatigados por infesto fogo
desnudaram a dor nas florestas desertas
revezando seus cantos em doces lamentos.

[.]

De inicio, observa-se que o verso, o dodecassilabo, aproxima-se de escolhas métricas
anteriores para as Bucdlicas de Virgilio, como o alexandrino cldssico de Carvalho. Sem a
cesura e os hemistiquios do alexandrino, as quebras do verso se tornam mais inesperadas, mas
ainda compdem, ¢ claro, um ritmo proprio do poema traduzido. Sintaticamente, nota-se como
sutis operagdes sdao construidas em muitos versos, como, por exemplo, “sob a sombra de um
choupo, Licidas e Mopso, ambos pastores cultos no verso e no calamo, em nada triviais,
cantavam seus amores”, em que a antecipacdo do adjunto adverbial e os apostos que se
seguem ao sujeito tornam complexo o periodo. No entanto, também de forma semelhante a
Carvalho, ndo se apresenta nenhum hipérbato. Quanto ao 1éxico, percebe-se que algumas
opcdes de Flores nos conduzem para uma releitura de tradugdes da Ecloga 11 de Virgilio: além
das “faias”, quase onipresentes na poesia bucodlica latina, mencionam-se o “fogo”, as
“sombras” e os “doces lamentos”, que nos remetem a semantica propria da tradicdo desse

género poético traduzido em lingua portuguesa.
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Na nossa tradugdo, a fim de se criar uma espécie de intertextualidade em portugués,
introduzimos algumas escolhas lexicais dos tradutores de Virgilio para termos paradigmaticos
da poesia bucoélica, em especial aqueles mencionados na andlise métrica e discursiva dos
capitulos anteriores. Essa relacdo pode ser constatada pelo leitor na tradugdo, disponivel nos
proximos capitulos. Quanto ao campo da tradugdo da poesia classica, muitas consideragdes
poderiam ser esbogadas, porém, apoOs essa caracterizacdo da situacdo tradutoria da poesia
bucélica latina em portugués, ¢ preferivel agora se deter nas possibilidades da tradugao
poética do nosso corpus a fim de observarmos, em seguida, como se concretizam nela os

pressupostos tedricos e os aspectos delineados em nossa analise métrica e ritmica dos poemas.

4.1.2 A traducio poética e o hexametro

Apoés investigar brevemente a recep¢ao e a traducdo da poesia bucolica latina no
contexto brasileiro, ¢ possivel situar melhor nosso projeto de tradugdo e nossa posi¢do
tradutéria. Como mencionado, uma das metas desta tese ¢ apresentar a tradugdo poética das
Bucdlicas de Calpurnio Siculo. No entanto, a nocao de traducdo poética pode ser bastante
variavel, motivo pelo qual € necessario determinar qual nosso ponto de vista acerca disso. A
partir de Virgilio e Paul Valéry, Raimundo Carvalho distingue da prosa a poesia pela relagao
que esta tem com a musica e por poder ser interpretada como uma “partitura” (2000, p. 183).
Segundo seu ponto de vista, o tradutor de poesia, tal qual o poeta, exerce um “trabalho de
criacdo propriamente poético” quando se livra da ideia de uma fidelidade ao conteudo para
poder criar “por meio de harmonias e ressonancias musicais” (2000, p. 185). Essa associagdo
entre poesia € musica, facilmente percebida pelo vocabulario de Carvalho, também estd na
base de investigagdes acerca da traducdo poética como a de Haroldo de Campos. Apesar da
filiagdo histérica da poesia com a musica, ¢ possivel nos limitarmos as nocdes de metro e
ritmo como sonoridades dessa partitura propria do poema.

Por essa razao, na traducdo, podemos encarar a tradicdo métrica da poesia latina
como uma tradigdo ritmica que pode ser recriada na poética verndcula. Vimos com os
exemplos da poesia bucolica latina traduzida que Odorico Mendes, Péricles Eugénio da Silva
Ramos e Raimundo Carvalho adotaram versos ja existentes na tradigdao poética em lingua
portuguesa. Apenas Carvalho detalha o porqué de sua escolha métrica, o alexandrino cléssico,
ao declarar que esse metro ocupa “uma brecha” entre as versoes de Mendes e Ramos, entre “a

extrema concisao do mestre oitocentista e a quase-prosa do outro” (2005, p. 109). Sua opgao,
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portanto, deu-se para estabelecer um didlogo com a histéria da recepcao da poesia bucolica
latina no Brasil, o que também fazemos aqui, como sera detalhado nesta secao.

Antes disso, ¢ fundamental perceber que, para que a tradugdo poética ocorra de fato,
a lingua deve deixar de ser monolingue. Esse aparente contrassenso aponta para a necessidade
de se estabelecer relagdes com o outro no ato tradutorio. A suposta intraduzibilidade da
poesia, lugar-comum tanto de poetas quanto de tradutores, sustenta-se no monolinguismo.
Essa exigéncia de se superar a lingua Unica é a grande motivacio deste texto. E possivel
explorar um pouco mais o lugar da tradugdo poética diante da intraduzibilidade e do
monolinguismo, em especial a situacdo da emulagdo ritmica do hexametro cldssico, nossa
opg¢ao para este projeto de tradugdo, como serd explicitado mais adiante. Em relagdo a essa
pratica tradutoria, € claro que ha leitores que nao a apreciam, como, por exemplo, Haroldo de
Campos e Mario Faustino, cujas criticas sao analisadas por Jodo Angelo Oliva Neto (2014), e,
mais recentemente, Robert Brose (2015). O que se estabelece nessa situagdo, sobretudo, ¢ a
diferenca sdo as premissas o intraduzivel e o monolingue. Refletir sobre o que ¢ de fato
intraduzivel e o que ¢ monolingue na poesia e na propria lingua ¢ fundamental para explicar
tal posicionamento.

A igualdade do estatuto das linguas pode ser contemplada com efeito pela tradugao,
segundo a concepgao de Cassin, mas somente se a humanidade for estendida a todos e nao se

pensar apenas num /ogos, numa lingua tnica, superior:

Ce que la traduction doit nous faire immédiatement sentir et expérimenter, a travers
la discordance des réseaux terminologiques et syntaxiques, est la force et
I’intelligence de la différence des langues. Avec la traduction, c’est le “plus d’une
langue” de Jacques Derrida [...] qui devient condition transcendentale de I’humanité
de I’homme, au lieu et place du logos grec [...].'*° (CASSIN, 2016, p. 40).

A reflexdo antiuniversalista de Cassin pode ser resumida pelo seguinte preceito:
“Parler une langue, donc, et non parler /a langue”'*! (CASSIN, 2016, p. 40, grifos da autora).
Assim, o universalismo do grego em Roma deveria ser estilhacado para que todas as linguas
se relacionassem de forma igualitiria e a tradugdo acontecesse. Em paralelo, € pertinente

destacar que, em outro contexto muito mais recente, essa diretriz vai ao encontro do que o

140 «O que a tradugdo deve nos fazer sentir e experimentar imediatamente, por meio da discordancia das redes
terminoldgicas e sintaticas, ¢ a forga e a inteligéncia da diferenga das linguas. Com a tradug@o, ¢ o ‘mais de uma
lingua’ de Jacques Derrida [...] que se torna a condigdo transcendental da humanidade do homem, no lugar do
logos grego [...].”

141 “Falar uma lingua, entdo, e ndo falar a lingua”.
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escritor martinicano Edouard Glissant esboga em boa parte de seus ensaios € também em

entrevista dada a Lise Gauvin, quando assim expressa sua exigéncia poética:

Je pense que dans 1'Europe du XVIlle et du XIXe siécle, méme quand un écrivain
frangais connaissait la langue anglaise ou la langue italienne ou la langue allemande,
il n'en tenait pas compte dans son écriture. Les écritures étaient monolingues.
Aujourd'hui, méme quand un écrivain ne connait aucune autre langue, il tient
compte, qu'il le sache ou non, de I'existence de ces langues autour de lui dans son
processus d'écriture. On ne peut plus écrire une langue de maniére monolingue. On
est obligé de tenir compte des imaginaires des langues.!*? (GLISSANT, 2010, p. 14).

De acordo com o autor, escrever uma lingua de maneira monolingue seria, portanto,
ignorar outras linguas e culturas e o proprio fato que elas estdo em relagdo, estabelecendo-se,
assim, uma posi¢do eurocéntrica, de acordo com seu ponto de vista pos-colonialista. A
diferenca em relacdo ao XIX esta no avanco da globalizacdo (da mundializagdo, de acordo
com Glissant). Em sua percepcao, até o século XIX, ja se sabia da existéncia de muitas
linguas, mas ndo se concebia isso como totalidade. A partir do momento em que se passa a
conceber a totalidade das linguas do mundo, torna-se impossivel pensar e praticar a escrita de
maneira monolingue. A isso, acrescentamos o fato de que, pelo uso do prefixo latino de
carater negativo, o intraduzivel pode prever também a existéncia de uma intradugdo, ou seja, a
acdo de traduzir o intraduzivel, ou melhor, de intraduzi-lo. Seria, entdo, uma agdo que vai

contra esta razao de ser da traducdo expressa por Cassin:

Il ne faut pas empécher, mais faciliter I’accés du plus grand nombre a cette épaisseur
de langue et de culture. Pas de culture sans les textes en langue originale. Bien sr,
on n’est pas forcé de savoir toutes les langues, mais il faut au moins pouvoir en
“flairer” ou en “intuitionner” plus d’une, noein en grec [...]. D’ou I’importance de la
traduction et des ouvrages bilingues plus que des apprentissages sourcilleux [...].'*3
(CASSIN, 2016, p. 19).

Portanto, da impossibilidade do traduzir, surge uma recusa da diversidade, uma
rejeicdo da “densidade” linguistica e cultural a que a filosofa faz referéncia. Constata-se,

assim, uma postura antirrelativista extrema, em que apenas uma possibilidade de versao ou

142 “Penso que na Europa dos séculos XVIII ¢ XIX, mesmo quando um escritor francés conhecia a lingua
inglesa, a italiana ou a alemad, ele ndo a levava em conta em sua escrita. A escrita era monolingue. Hoje, mesmo
quando um escritor ndo conhece nenhuma outra lingua, ele leva em conta, quer conheca ou néo, a existéncia das
linguas ao seu redor em seu processo de escrita. Nao se pode mais escrever uma lingua de maneira monolingue.
E preciso levar em conta os imaginarios das linguas.”

143 Nio devemos impedir, mas sim facilitar o acesso do maior niimero possivel de pessoas a esta densidade da
lingua e da cultura. Ndo pode haver cultura sem textos na lingua original. E claro que nio ¢é preciso conhecer
todos as linguas, mas ¢ preciso pelo menos ser capaz de ‘farejar’ ou ‘intuir’ mais de uma, noein em grego [...].
Dai a importancia da tradugio e do trabalho bilingue mais do que do aprendizado cuidadoso.”
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uma lingua se torna possivel. Poderia se imaginar, portanto, que declarar a existéncia da
intraducdo, da tentativa falha de traduzir o intraduzivel, ¢ uma atitude contraria a esse acesso
maior a uma densidade linguistica e cultural. Assim, a intradugdo, além de lidar com o
intraduzivel, torna-se simplesmente uma negacdo da traducdo. Haveria, entdo, um tipo de
acdo que, ao enfrentar o intraduzivel, tem como resultado algo que ndo ¢ uma traducao,
apenas uma negac¢ao da traducdo? Uma solu¢gdo comum para esse dilema ¢ a atribuicdo da
categoria de adaptacdo a esse tipo de atitude e ao texto dele resultante. A adaptacdo, dessa
perspectiva, adquire um sentido negativo, um sentido de fracasso: € algo que se pretendia ser
uma tradugdo, queria estabelecer as relagdes linguisticas e culturais imaginadas por Cassin,
porém nao alcancou esse objetivo. Sob essa perspectiva, o intraduzivel parece impedir uma
adaptagdo sua ou uma tentativa tanto de traducdo. A intraducao seria, assim, um nao-ato.
Entretanto, como ocorre no Vocabulaire européen des philosophies: dictionnaire des
intraduisibles (2004), ¢ possivel se apropriar do intraduzivel com um sentido positivo €
imprescindivel. Dizer algo das maneiras mais variadas em uma lingua deve ser um ato que
promove a igualdade entre as linguas e culturas e firma relacdes fundamentais entre
imaginarios. Viver o caos derivado dessas relagdes constantes, firmadas em ntimero cada vez
crescente num contexto de traducdes e retradugdes, € um caminho contra 0 monolinguismo

sectario, como declara Glissant:

Les gens qui, comme les Américains, les Etats-Uniens, n'imaginent pas la
problématique des langues n'imaginent méme pas le monde. Certains défenseurs du
créole sont complétement fermés a cette problématique. Ils entendent défendre le
créole de maniére monolingue, a la maniére de ceux qui les ont opprimés
linguistiquement. Ils héritent de ce monolinguisme sectaire et ils défendent leur
langue a mon avis d'une mauvaise maniére. Ma position sur la question est qu'on ne
sauvera pas une langue dans un pays en laissant périr les autres. Ma position est qu'il
y a une solidarité de toutes les langues menacées, y compris la langue anglaise, qui
est atteinte autant que la langue frangaise par 1'hégémonie de la convention
internationale de l'angloaméricain, qui n'est pas la langue anglaise. Je crois qu'il y a
une solidarité de toutes les langues du monde et que ce qui fait la beauté du chaos-
monde, de ce que j'appelle le chaos-monde aujourd'hui, c'est cette rencontre, ces
éclats, ces éclatements dont nous n'avons pas encore réussi a saisir I'économie ni les
principes.'** (GLISSANT, 2010, p. 15).

144 “As pessoas que, como os americanos, os estadunidenses, nio imaginam o problema das linguas ndo
imaginam nem mesmo o mundo. Alguns defensores do crioulo estdo completamente fechados a essa questao.
Eles querem defender o crioulo de uma forma monolingue, como aqueles que os oprimiram linguisticamente.
Eles herdaram este monolinguismo sectario ¢, na minha opinido, estdo defendendo a lingua de maneira errada.
Minha posig¢do sobre o assunto ¢ de que ndo se salvarda uma lingua num pais deixando as outras morrerem.
Minha posigao ¢ de que existe uma solidariedade de todas as linguas ameacadas de extingdo, incluindo o inglés,
que ¢ afetado tanto quanto o francés pela hegemonia da convengao internacional anglo-americana, que ndo ¢ a
lingua inglesa. Creio que existe uma solidariedade de todas as linguas do mundo e que o que faz a beleza do
caos-mundo, do que chamo hoje de caos-mundo, ¢é este encontro, estes estilhacos, estes estilhacamentos cuja
economia e cujos principios ainda ndo conseguimos captar.”
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Os crioulos antilhanos, linguas minoritarias, “ameacadas”, no dizer de Glissant,
precisam necessariamente estabelecer relagdes entre si para que sejam “‘estilhacos™ (éclats)
que também sdo “estilhagamentos™ (éclatements), num processo em que sdo o resultado e a
causa do processo de integragao das linguas. O escritor martinicano parece, inclusive, ter uma
posicdo muito semelhante a de Cassin em relagdo ao chamado globish, ou global English, o
idioma artificial fixado a partir do inglés, mas que se assemelha a uma nao lingua que, no
atual contexto politico, econdmico e, ¢ claro, linguistico, pretende ser hegemonica (CASSIN,
2016, p. 55-60). Dar a condi¢do de humanidade ao estrangeiro tal qual se da a si mesmo ¢,
com efeito, uma premissa para a traduzibilidade. Na atualidade, entender que o nosso
portugués tem o mesmo estatuto que todas as linguas no “caos-mundo” glissantiano ¢ atestar a
possibilidade da solidariedade entre elas. Essa solidariedade prevé a tradugdo, dado o fato de
que ninguém sabe todos os idiomas. Nesse contexto, a intraduzibilidade nao tem lugar. Em
especial para a literatura, a aparente impossibilidade da tradug¢do pode apenas gerar a

constante retraduc¢ao, nos termos do intraduzivel por Cassin:

Bien loin de I’Intraduisible majusculé, qu’il faudrait respecter, voire sacraliser
comme le fonds sans fonds de la traduction méme, ce qui convient aux philosophes-
sophistes, c’est un pluriel: traduire les intraduisibles, a entendre non pas comme um
défi destinal a Babel, mais comme un dispositif, une installation évidemment
déceptive et ironique. Le Dictionnaire des intraduisibles ne fournit pas la bonne
traduction de quelque intraduisible que ce soit, il explicite les discordances, il met en
présence et en réflexion, il est pluraliste et comparatif en une geste sans cloture,
beaucoup plus borgésien ou oulipien que destinal et heideggérien.'*> (CASSIN,
2016, p. 54).

Dessa forma, traduzir o intraduzivel ¢ “explicitar as discordancias”, ¢ um ato
“pluralista e comparativo”, enfim, uma agdo que privilegia a variedade das linguas pela
tradugdo por um posicionamento oposto ao monolingue. A traducdo do intraduzivel em
Cassin estimula a tradugdo infinita, a retraducao, dado que ¢ um gesto “sem desfecho”.
Encerrar um debate, assim como finalizar uma relagdo pela traducdo, ndo parece ser um meio

para se alcancar a igualdade entre linguas e culturas.

145 “Longe do maitisculo Intraduzivel, que deve ser respeitado, mesmo sagrado, como o pogo sem fundo da
propria tradugd@o, o que ¢ apropriado para os filosofos-sofistas € um plural: traduzir os intraduziveis, ndo como
um desafio do destino a Babel, mas como um dispositivo, uma instalagdo obviamente enganosa ¢ ir6nica. O
Diciondrio dos intraduziveis nido fornece a tradugdo correta de nenhum intraduzivel, ele explicita as
discordancias, ele coloca em presenca e reflexdo, ele ¢ pluralista e comparativo num gesto sem desfecho, muito
mais borgiano ou oulipiano do que do destino ¢ heideggeriano.”
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Voltando a tradugdo poética, em especial para a questdo da emulacao ritmica do
hexametro classico, ¢ possivel pensar que o intraduzivel ¢, na verdade, um convite para a
constante retraducdo, para a incessante recriacao, em termos haroldianos, e para uma reflexao
acerca da “organiza¢do do sentido no discurso” de Meschonnic (1982, p. 70). Explorar o
ritmo a partir dessa perspectiva ¢ um fim da emulacdo ritmica da poesia cléssica. Para a sua
realizacdo, desde Carlos Alberto Nunes, tradutor hexamétrico de Homero e Virgilio,
privilegia-se uma constru¢do do sentido no poema que busca uma relagdo de criacdo e de
critica, um meio para que a poesia cldssica seja revista a partir do nosso lugar, mas sem que o
distante outro da Antiguidade seja transposto para a poética vernacula sem que se deixe claro
que ainda ¢ um outro. Segundo Oliva Neto, tal atitude apresenta um novo paradigma para a
tradug¢do dessa poesia, uma pratica que precisa ser avaliada de modo criterioso € ndo apenas

rejeitada por seus leitores:

Muitos tradutores de poesia antiga, como o proprio Haroldo de Campos, ou como
varios de nés, traduziram o hexametro pelo decassilabo ou pelo dodecassilabo, que
s30 metros convencionais, ¢ assim procedendo, aportuguesaram metricamente o
latim e o grego. Mas ao contrario, os tradutores hexamétricos — estrangeiros ou
luso6fonos, antigos ou contemporaneos — e entre eles Carlos Alberto Nunes, ao
traduzir a épica como fizeram, lograram helenizar ou latinizar metricamente o
portugués, como de certa maneira queriam Pannwitz e Campos. As tradugdes
hexamétricas de Nunes, como todas, hdo de ter defeitos, mas devem ser conhecidas
e avaliadas pelo que, mediante critica ponderada e erudita, se argumentar e
demonstrar como defeitos, em meio aos quais hdo também de revelar-se ndo poucas
qualidades. (OLIVA NETO, 2014, p. 200).

Diante da dicotomia grega de hellenizein (“helenizar”) e barbarizein (“barbarizar”),
apresentada por Cassin (2016, p. 33), o tradutor pode assumir a posicao de barbarizar sua
lingua, de helenizar ou latinizar o portugués, como indica Oliva Neto, mas sem que isso retire
da lingua o estatuto de lingua humana como a do outro e vice-versa. Apenas num didlogo
igualitario o monolinguismo pode dar lugar a diversidade. Desse modo, ndo ha, como se
aponta na citacdo acima, apenas uma inversao do sentido, como se o portugués estivesse
subordinado a acao do grego ou do latim na emulagcdo hexamétrica. A partir de Carlos Alberto
Nunes, cria-se uma tendéncia criativa na tradugdo em que o ritmo (e ndo apenas 0 metro)
ganha lugar de destaque.

A consequéncia ¢ uma busca por meios de se recriar a poesia antiga em portugues,
mas nao apenas pelas “formas de expressdo”, na terminologia de Hjelmslev (1975), ou mais
genericamente pela “correspondéncia formal”, como indica Willamy Gongalves (2019) com

base em Paulo Henriques Britto. Se o ritmo for visto como organizac¢ao do sentido, a partir de
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Meschonnic, torna-se mais sensivel a percep¢ao de que a emulagdo ritmica vai além de uma
simples imitacdo do metro, ou ainda de um “decalque métrico das formas originais”, como
define Brose (2015, p. 128). Visa-se, assim, uma tradugdo que incorpora para si a
performance como objetivo, a sua expressdao pelo corpo, indo além de uma reproducao

mecanica, ainda segundo Brose:

Na verdade, parece me que a reproducdo mecanica de esquemas métricos do grego
para o portugués, muitas vezes tentando-se inclusive fazer coincidir silaba longa
com silaba tonica, denuncia tanto uma certa desatencdo a capacidade de elementos
ndo-verbais de produzirem significado, o que ¢ tipico da mente quirdgrafa, quanto
um certo desprezo por aquelas caracteristicas do poema que ndo estdo sob o dominio
da escritura e ndo contribuem para o desenho grafico do texto na pagina, ou que, de
outra forma, o desestabilizariam. No caso do hexametro, como veremos, essa
desestabilizacdo estaria representada na possibilidade de partir graficamente o verso
homérico para melhor explicitar a sua estrutura ritmica, o que ndo deve ser visto
como uma heresia. (BROSE, 2015, p. 128-129).

Contudo, acredito que a emulagdo ritmica do hexadmetro em portugués vai além de
um simples “decalque métrico” ou de uma “reproducdo mecanica de esquemas métricos”, nao
apenas no caso da traducdo de poesia grega arcaica, mas também do restante da produgao
poética classica. H4 preocupacdao com oral, com o que estd além do “dominio da escritura”,
enfim, com a performance da poesia. O ritmo “intraduzivel” do oral, referido por Brose
(2015, p. 127) a partir de sua leitura de Paul Zumthor, é na verdade traduzivel de uma
perspectiva que va além da métrica, além da constatacdo de que o grego e o latim tém uma
fonologia de silabas quantitativas, diferentemente da nossa. Por tal razdo, na performance dos
versos hexamétricos em portugués, € possivel estimular a percep¢ao no ouvinte de que ha algo

diferente ali, como argumenta Rodrigo Gongalves:

Naturalmente, ha uma posicao critica, razoavel e justificada, de que ndo se pode
fazer hexametros de facto em portugués (ou francés, ou inglés etc.), mas, conforme
concebemos nosso verso, quando lido em voz alta, quando performado, tal como
uma cang¢do, silabas naturalmente atonas podem se alongar, ou, em casos extremos,
receber acento (ainda que pouco natural), respeitando uma cadéncia recorrente
fundamentalmente hexamétrica. (GONCALVES, 2016, p. 187, grifos do autor).

Trata-se de um posicionamento contrario ao monolinguismo: ao sair dos esquemas
métricos comuns e recorrentes em portugués, cria-se um caminho em dire¢do ao estranho, ao
estrangeiro, ao outro. Desse ponto de vista, ouvir um hexametro vernaculo ndo ¢, de modo
algum, ouvir um hexametro em grego ou em latim, o que ndo torna uma emula¢do ritmica

desse metro algo nao funcional, uma intradugdo. Sua leitura em siléncio incomoda e leva o
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leitor a enunciar o poema em voz alta, em busca de seu ritmo, numa performance individual
que estimula o encontro da “realidade poética” do discurso, segundo Zumthor (2007, p. 24).
Desse modo, a tradu¢do numa voz plural, ndo Unica, torna-se plurilingue, estabelecendo-se
uma relacdo que convida a outras relagdes, num ato retradutorio constante.

Ao lidar com a poesia classica, a questdo que surge para ndés € como se da essa
percepgdo do texto como poesia. E possivel ler a poesia antiga sem ser pelo ato da leitura
silenciosa, mas sera essa uma a¢ao da qual se partilha coletivamente ou ¢ apenas individual?
E possivel dizer que ler em voz alta, ler com a ajuda da batida dos pés ou dos dedos, ler pelo
canto, enfim, todas as possibilidades de leitura podem, cada uma a sua maneira, resolver a
questdo do nosso distanciamento da percepcao antiga da duracdo das vogais e das silabas na
poesia. O poema ndo perde a possibilidade verbal do ritmo devido a essa diferenca cultural.
Pelas diferencas entre as linguas, a tradugdo pode, enfim, abandonar o monolinguismo, o
universal, o uno para lidar com o intraduzivel como possibilidade ética e politica.

Nossa inten¢do para a traducao de Calptrnio Siculo, a partir dessa reflexdo sobre a
recep¢do da poesia bucolica latina no Brasil, ¢ utilizar o hexdmetro para contemplar o
plurilinguismo na tradugdo, estabelecendo um didlogo com a tradi¢do poética vernacula e a
poesia latina. Em resumo, o hexadmetro vernaculo ¢ composto a partir da ideia de utilizar
silabas tonicas e atonas para compor os pés, sendo as tonicas tomadas como equivalentes a
silabas longas latinas, e as atonas como equivalentes a breves latinas. Essa troca
aparentemente simples, na pratica por tradutores brasileiros, revela que ela gerar distintos
efeitos na poética vernacula. Certamente, Carlos Alberto Nunes € a principal referéncia para
esse verso, porém outros esquemas derivados de sua producgdo tradutoria sdo possiveis.
Compare-se, por exemplo, a escansao de um verso de sua versao da Eneida, de Virgilio, com
a escansao de um verso de da Sdtira 1 de Juvenal, na tradugao de Erico Nogueira, ¢ de um

verso de Sobre a natureza das coisas, de Lucrécio, traduzido por Rodrigo Tadeu Gongalves:

QUADRO 6 — ESCANSAO DO HEXAMETRO VERNACULO EM TRES TRADUCOES

Verso 1 da Eneida, de Virgilio, por Carlos Alberto Nunes (2016, p. 73)

As armas canto e o vardo que, fugindo das plagas de Troia

Versos 1-2 da Sdtira I de Juvenal, por Erico Nogueira (2019, p. 301)

Sempre eu s6 de ouvinte? Jamais irei descontar,

vexado amitude pela Teseida de Cordo roufenho?




213

Verso 1 de Sobre a natureza das coisas, de Lucrécio, por Rodrigo Tadeu
Goncalves (2016, p. 188)
Mae dos enéades, 6 volupia dos homens ¢ deuses,

Em suma, percebe-se, pelo quadro acima, que Nunes apresenta um hexametro
vernaculo em que os primeiros cinco pé€s apresentam uma sequéncia invaridvel de silaba
tonica e duas atonas. A partir desse modelo, Nogueira e Gongalves, dentre outros, criaram
outras possibilidades de constru¢do do verso. Em ambos os tradutores, constata-se que os
cinco primeiros pés podem ser constituidos de uma sequéncia de uma ténica e uma atona ou
de uma tonica e outra tonica, sem a obrigacdo das duas atonas constatada na pratica de Nunes.
No caso de Nogueira, permite-se a presenga de uma atona antes do primeiro p¢, porém ela &,
na verdade, a segunda parte do sexto pé do verso anterior, criando-se, assim, uma espécie de
enjambement métrico, uma anacruse. Essa possibilidade ndo se encontra na pratica de
Gongalves, na qual o primeiro pé sempre abre o verso com uma tonica.

Para o nosso projeto de tradugao, o hexametro vernaculo como apresentado por esse
ultimo tradutor ¢ o modelo para o nosso hexametro. A grande variedade métrica que ¢ criada
para a constru¢ao de cada pé aliada a fixidez do numero de pés funciona para recriar em
portugués alguns aspectos métricos e ritmicos que foram verificados em nossa analise no
capitulo 3. A fim de criar um hexametro vernaculo especifico para Calparnio Siculo, os
padrdes métricos diversos, cesuras e diéreses bucolicas de sua poesia foram critérios
considerados na producdo da traducdo. Atrelada a isso, esta a decisdo de assumir, com a
intengdo de estabelecer na traducdo a variagdo apresentada pela coloquialidade e pela

dialogicidade dos poemas, um registro linguistico mais proximo da fala na variante local do

3 A%

portugués brasileiro. Por essa razao, adotou-se a norma do pronome “vocé” e de verbos
conjugados na terceira pessoa do singular, com exce¢do do uso do imperativo na segunda
pessoa do singular, dos pronomes possessivos “teu”, “tua”, “teus” e “tuas” e dos pronomes
obliquos “te” e “contigo”.

Desse modo, o hexametro, a principio intraduzivel em portugués, passa a existir
como vernaculo, direcionando o leitor para um didlogo com a poesia bucolica latina. O ritmo
proprio do hexdmetro calpurniano, distinto do paradigma bucoélico virgiliano e de um ideal de
epos, ¢ recriado por meio de um Calpurnio brasileiro, bucolicamente diferente a seu modo,

nao sendo a Marilia de Dirceu de Tomas Antonio Gonzaga nem as Bucdlicas de Virgilio

produzidas em tradugdo até hoje.
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4.2 Traducao poética das Bucdlicas de Calpuirnio Siculo

Ecloga 1 — Céridon e Ornito

C. Nao domina cavalos do sol o estio mitigado,

mesmo que uvas em umidos cachos prensas espremam,

que efervescente mosto espume com rouco murmurio.

Olha, vocé vé, ()rnito, como as vacas do nosso

pai com cuidado deitaram o flanco na rude giesta? 5
No6s nao vamos também para baixo da sombra do lado?

S6 com o gorro cuidamos dos nossos rostos queimados?

0. Coridon, 6 meu irmao, melhor o bosque buscarmos,

la nessa gruta de Fauno pai em que finas folhagens

enchem o pinhal que levanta ao forte sol a cabeca, 10
onde a faia também protege as dguas que abaixo

brotam e envolve as sombras com trémulos galhos.

C. Vou para onde vocé for, Ornito, visto que Leuce,

como nao me deu os abragos e 0 gozo da noite,

fez se abrirem caminhos aos templos de Fauno cornudo. 15
Pega, entdo, teus calamos; caso se lembre de um canto,

nao faltara a vocé a minha flauta, por Ladon

habil recém-composta a mim em cana madura.

0. Juntos nos agora a ansiada sombra chegamos.

Mas o que ¢ esta escrita gravada na faia sagrada, 20
ja por ndo sei quem a foice feita com pressa?

V¢é que até com verdes sulcos restam as letras,

sem que se abram ainda em cortes ja ressequidos?

C. Ornito, olhe mais de perto; pode vocé ler

com rapidez os versos inscritos no alto da casca; 25
pois os membros longos te deu o pai generoso,

e alto corpo te deu a mae jamais avarenta.

O. Nem um pastor, nem um andarilho de simples estilo,

mas o proprio deus os compds; campestres em nada,

ndo se marcam nos versos sagrados os cantos monteses. 30



C. Que maravilha! Acabe logo com essa demora,
siga lendo o divino poema com olhos atentos.

0. “Eu, o Fauno celeste, que montes e matas protejo,
canto ao povo o futuro. Gravar esses versos alegres
com revelados rumos em arvore sacra me agrada.

O moradores de bosques, alegrem-se antes de todos,
6 meus povos, alegrem-se. Vaga todo rebanho

com guardido tranquilo, e o pastor de noite deseja
nao fechar os estabulos com as trelicas de freixo;
nem, porém, as ovelhas ladrao lancara armadilhas
ou animais de carga levara ao tirar o cabresto.

Sob garantida paz, uma aurea idade resnasce,

volta, enfim, a terra, sem escassez e ruina,

Témis bondosa, e tempos alegres seguem o jovem,
com quem teve a causa Julia materna vitoria.
Quando o préprio deus reger os povos, nas costas
impia Belona vencida mao deixard, desarmada

com furor langara os dentes nas proprias entranhas,
guerras civis que espalhou por todo o mundo consigo
mesma terd; por nenhuma batalha igual a Filipos
Roma mais chorard, nem algum triunfo cativa

ela terd; ficardo no Tartaro todas as guerras

onde terdo a cabega nas trevas e medo de luzes.

Paz luminosa vira, e ndo na aparéncia somente,
como muitas vezes que, livre de antincio de Marte,
longe do hostil dominado, tornou-se geral a discordia
publica a ferro tacito, com o avango das armas.
Para longe a Cleméncia mandou levar as imagens
falsas de paz e também quebrou insanas espadas.
Nao haverd ao algoz funeral do preso senado

como abuso, nem a Curia, com carcere cheio,

triste terd que contar senadores em nimero parco.

Plena calma vira que, nao sabendo de espadas,
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outro reino trara de Saturno ao Lacio de novo,

outro reino de Numa, primeiro que a tropas em festa 65
pelas matancas, por lutas de Rodmulo ardentes ainda,

obra da paz ensinou, decidiu, no siléncio das armas,

que em rituais soassem trombetas, € ndo em combates.

Nao comprara o tacito consul a falsa aparéncia

de honra comprada, fasces vaos e justica vazia 70
nao obtera. O direito, com o retorno das leis,

todo vird, e ao foro a aparéncia antiga e valores

deus melhor trard com o fim dum tempo de males.

Povos que acima, no Boreas, e abaixo, no Noto,

morem triunfem, povos que a poente e nascente 75
fiquem ou ainda que sob o céu mediano se queimem.

Veem como j& no puro céu a vigésima noite

brilha e lanca em placida luz o radiante cometa,

como sem feridas e limpido o astro se mostra?

Por acaso cobre os polos com o fogo cruento 80
como de praxe e a chama cintila de sangue fervente?

Nao estava assim ao falar de terriveis batalhas

para a gente frustrada apds a morte de César.

E evidente que o proprio deus pegara nos robustos

bracos o peso tao estavel da for¢a romana, 85
nao ecoe um estrondo do som da volta do mundo,

nem dos dignos Roma conte os penates por mortos,

salvo quando o nascente tiver avistado os poentes.”

C. Ornito, faz um tempo que o proprio divino me afeta

como um todo e juntos me vém terror e alegria. 90
Mas adoremos a boa deidade do Fauno facundo.

0. Versos que a nds o proprio deus ofertou para canto

juntos leiamos e entoemos o som do pifano fino.

Logo talvez Melibeu os leve a augustos ouvidos.



Ecloga 11 — Idas e Astaco

Crécale ndo tocada os jovens Astaco e Idas,

Idas, senhor da grei de ovelhas, e Astaco, do horto,
longo tempo amaram, belos ambos de vozes

unicas. Como o forte estio as terras abrasa,

junto a frescas fontes e a mesma sombra se encontram
por acaso, e para a disputa juntos preparam

doce canto. Fica acertado que oferta o vencido

sete velos, e o outro, a colheita sua do horto.

Era um grande combate sob juizo de Tirsis.

Foram perto os rebanhos todos, todas as feras,

tudo que atinge os céus no alto com penas errantes.
Sob umbrosa azinheira pastores de lentas ovelhas
juntos com Fauno pai e os bicornes Satiros foram.
Naiades imidas, Driades secas nos pés se acercaram;
Rios ligeiros seus proprios cursos também detiveram.
Cessam os Euros de se lancar as trementes folhagens
para fazer profundo siléncio em montes inteiros.
Tudo parava; pastavam largados pastos os touros;
mesmo a habil abelha ousou parar a procura

pelas flores cheias de néctar durante o certame.

Ja se abrigara em meio a sombra da arvore idosa
Tirsis, que disse: “jovens, como juiz, aconselho

ndo apostar; e basta que tenham isto de prémio:

Ao vencedor, elogios, mas ao vencido, lamentos.
Para bem marcar agora a mudanga dos cantos,
podem jogar em trés tentativas as maos palpitantes.”
Logo decidem no par ou impar. Idas comeca.

I. Quem me ama ¢ Silvano; pifanos doces

ele me da e a cabeca me envolve em frondosa coroa.
Ele logo deu um nada leve prenuncio:

“Leve em cana obliqua ja te cresca uma flauta”.
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A. Flora ¢ que com verde grama me tinge o cabelo;
para mim madura Pomona sob a arvore brinca.

Ninfas disseram: “receba, jovem, as fontes receba;
pode ja nutrir os hortos regados por canos.”

I. Pales me ensina a cria¢ao do rebanho, como um escuro
macho de alba ovelha muda a pelugem da cria

para a aparéncia ndo conseguir manter de distintos
pais e assim indica-los pelas cores ambiguas.

A. A arvore, em nada menos mutavel, cobriu-se de ignotas
folhas e frutos nao locais por técnica minha.

Minha técnica pera e ma¢d combina e impele
péssegos pelo enxerto a virar precoces ameixas.

I. Grato sou por podar zambujeiros e tenros salgueiros
para os novos rebanhos assim aprenderem as folhas
juntos morder e moer o capim na primeira dentada
para os rebentos maes errantes nao procurarem.

A. Mas a mim, ao serem plantadas fulvas raizes

na arida terra, a area se irriga e através de uma fonte
d’agua se enche para acaso, com a terra mudada,
novos plantios ndo procurarem seiva recente.

I. O se um deus me desse Crocale! Eu, as estrelas,

eu as terras direi que sao somente seu reino.

Bosque darei e direi: “Aqui havera uma deidade.

E um local sagrado — vdo embora, profanos.”

A. Ardo por Crocale! Caso minhas promessas ouvisse
um dos deuses, em honra dele, em fonte de verdes
aguas brilhante que corre num rio ligeiro por lirios,
entre os olmos com pampanos, posta serd uma faia.

I. Nao despreze casebres e tetos que sao de pastores.
Rustico ¢, reconheco, nao ¢ barbaro Idas.

Sempre em altar perfumado fago pulsar o cordeiro,
sempre as festas de Pales ¢ prometida a cordeira.

A. Eu também costumo ofertar os frutos primeiros

218

35

40

45

50

55

60



do horto aos Lares e bolos sacros fazer a Priapo.
Liquido mel lhe dou também com favos molhados.
Nao seria pior que altares com bodes sangrentos.

I. Mil balantes sob tetas sdo as cordeiras que pasto.
Tanto velo dao para mim as maes tarentinas.

Todo branco se faz para mim o queijo no ano.
Crocale, vem, pois ha p’ra vocé um ano inteiro.

A. Quem quiser contar as frutas que da arvore colho,
mais ligeiro sera em contar areia na praia.

Sempre coleto legumes, seja verdo, seja inverno.
Crocale, vem, pois ha p’ra voc€ um horto inteiro.

I. Mesmo que o seco campo queime capim abatido,
toma, porém, o tarro cheio de leite coalhado.

Velos darei, assim que chegar o momento do tempo
ensolarado e a tosa ocorrer nas quentes Calendas.

A. Eu, contudo, também por ardente estio premiado,
figos mil de Quios te darei com pele brilhante,

mil castanhas também, assim que no sol de novembro
verdes cascas das nozes maduras forem abertas.

I. Por acaso parego-te feio? Parego cansado?

Pobre de mim, engano-me todas as vezes que o rosto
suave toco com a mao, os primeiros vestigios de barba

busco ingénuo e os dedos iludo com simples pelugem?

A. Todas as vezes que em limpidas fontes me vejo, comigo

mesmo me admiro. Como flor que me da juventude
cobre-me a face, na arvore vi que também o marmelo
cor de cera sempre brilha em fina lanugem.

I. Pede poemas o amor, e ao amor a flauta sucumbe.
Eis que o dia se vai, e o crepusculo Vésper revoca.
Dafnis daqui, de 14 Alfesibeu conduz os rebanhos.

A. Ja ressoam as folhas, e a arvore cantos encobre.
Dérilas, vai embora e abre o canal por primeiro

para que irrigue os hortos por muito tempo sedentos.
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Mal acabaram e o velho Tirsis chegou com uns versos:
“Sejam iguais e vivam assim em concoérdia; de fato,

ja a beleza, o canto € o amor os uniu, ¢ a idade.”

Ecloga TII — Tolas e Licidas

I. Licidas, por acaso vocé€ ndo viu pelo vale

minha bezerra? Ela costuma buscar os teus touros.
Quase ja duas horas passaram-se enquanto a procuro
sem que apareca. Tempos antes, nas pernas feridas
por bravias gilbardeiras ndo hesitei com espinhos
rasgos fazer, e de tanto sangue nada obtive.

L. Nao prestei aten¢do, pois ndo descanso. Como ardo,
Iolas, ardo demais! Depois de todos os mimos,

Filis ingrata Licidas pos de lado por Mopso.

I. Mais ligeira a mulher que o vento! Parece tua Filis:
lembro bem que, quando vocé se afastava sozinho,
ela jurava que até o mel parecia-lhe amargo.

L. Iolas, mais chorarei se vocé estiver 0cioso.

Busca, entdo, os salgueiros e vira a esquerda sob olmos.

Onde esquentam os prados, la aprecia meu touro
bem repousar. Sob fresca sombra extenso se deita
para 1a ruminar na papada o capim matutino.

I. Licidas, nao partirei, apesar de ser desprezado.
Titiro, busca sozinho os salgueiros e, caso a encontre
14, capturada traz para ca com muitos acoites,

mas se lembra bem de mostrar a vara quebrada.
Licidas, vai, me diz: qual foi o grande conflito

para vocé€? Qual foi o deus que afetou teus amores?
L. S6 com Filis contente — Iolas, vocé é testemunha —,
ndo apreciei Calirroe, apesar do dote proposto.

Eis que ela comeca com Mopso a unir pela cera

calamos para cantar unida ao jovem sob o olmo.
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Quando os vi, ardi, confesso, tanto por dentro;

nada disso mais aguentei. Sua tunica toda

logo rasguei e, enfim, nos peitos bati desnudados.
Foi irada a Alcipe e lhe disse: “largado, perverso
Licidas, foi; amara tua Filis Mopso somente.”

Ela junto de Alcipe estd, afastada e longe,

ai de mim. Desejo nao que a mim devolvida

seja, mas anseio que ela brigue com Mopso.

I. Foi contigo que a briga surgiu. Vocé, as vencidas
maos lhe estenda antes. Convém ceder a uma jovem
mesmo que ela falhe primeiro. Se isso te agrada,

eu, mensageiro zeloso, da irada toco os ouvidos.

L. H4 um tempo penso num poema que Filis atraia.
E possivel que quando escute o canto se amanse.
Minhas Camenas ela costuma levar as estrelas.

I. Diz, vai; 14 a cerejeira, no tronco porei tuas palavras
para levar da vermelha casca os poemas cortados.
L. “Estas suplicas, Filis, estes cantos te canta

palido Licidas. Triste os cria em noite terrivel,
quando chora e os olhos se acabam no sono perdido.
Nao definha tanto o tordo com a oliva tirada,

nem a lebre, quando se colhem as ltimas uvas,
quanto Licidas, que sem Filis vago destruido.

Al, infeliz de mim sem vocé! Escurecem-se lirios,
fontes ndo t€m gosto e azedam os vinhos bebidos.
Mas se vocé aparece, brancos fazem-se os lirios,
fontes gosto tém e doces vinhos se bebem.

Eu aquele Licidas sou que feliz vocé procurava
quando cantava, a quem deu com frequéncia uns beijos
doces, € ndo hesitou em cortar meu canto no meio
para buscar meus labios entre as trocas de cana.
Que aflicdo! Agradou-te de Mopso a sua voz ordinaria,

essa sua morta poesia € o ruido do pifano rude?

221

30

35

40

45

50

55

60



Quem vocé persegue, Filis? De quem se protege?
Mais bonito sou, € isso voc€ me jurava.

Mais abastado também; poderia comparar em quantia
bodes que ele pasta e touros que conto de noite.

Por que falar do que ja se conhece? Bonissima Filis,
sabe quantas novilhas se ordenham nos tarros de leite,

quantas ainda trazem as tetas as crias erguidas.

Mas sem vocé do salgueiro nem mesmo graceis cestinhas

tego nem sobre o leite pode tremer o coalho.
Caso tema, Filis, os meus acoites ainda,
eis que as maos te entrego; doma-las com vime torcido

pode, entdo, ou atras das costas com vinha flexivel,

bem como Titiro os bragos malvados prendeu do noturno

Mopso, bandido suspenso por ele no meio de ovelhas.
Pega-as, ndo receia; essas maos merecem castigo.
Com as maos, porém, por voc€ umas vezes 0s pombos,
outras vezes a lebre tirada da mae, assustada,

pus no colo. Os lirios primeiros e as rosas primeiras
gracas a mim chegaram até vocé. A custo uma abelha
flor degustava, e estava cingida vocé de guirlandas.
Mas talvez um farsante te dé presentes dourados,

ele que dizem que colhe tremocgos funéreos na extrema
noite e traz, no lugar do pao, legumes cozidos,

ele que, quando alegre, quando se vé afortunado,

moi com pedras nas proprias maos a grosseira cevada.
Pois se acaso um torpe amor impedir, como temo,

tais clamores, triste um lago farei na azinheira

que profanou no primeiro momento nossos amores.
Antes na arvore ma serdo gravados uns versos:

“Q, pastores, ndo acreditem em jovens volaveis.
Mopso Filis tem, e Licidas tem um desfecho”.

Iolas, agora vai e, se puder ajudar miseraveis,

leva os versos para Filis com o canto entoado.
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Eu distante estarei, de agudo carrico coberto

ou escondido por perto, na sebe proxima do horto.

I. Vou-me, e ela vira, se ndo me enganam pressagios.
Pois o bondoso Titiro deu-me correto augurio,

ele que trouxe, nada em vao, renovada novilha.

Ecloga TV — Melibeu, Céridon e Amintas

M. Por que tacito, Céridon, com um temivel aspecto,
por que sob um platano, que a agua falante perturba,
senta-se em raro estado? Talvez te agrade a molhada
margem e a brisa do rio vizinho o dia amenize?

C. Ha um tempo ndo poemas que soem silvestres
quero, e sim, Melibeu, aqueles que ao canto dos tempos
aureos servem, que neles o proprio deus se celebre,

ele que povos, cidades e a paz togada lidera.

M. Doce vocé com certeza canta; Apolo oponente

nao te despreza, jovem, mas nao sejam cantados

deuses da grande Roma igual a curral de Menalcas.

C. Nao importa o que seja, mesmo que a agudos ouvidos
rude pareca e notavel a nossa aldeia somente,

minha poesia rustica, caso nao por polida

técnica valha, terd valor por provar seu respeito.

Sob uma mesma rocha, coberta por tdo vizinho pinheiro,
sobre a mesma questao o irmao Amintas reflete,

cuja idade préoxima ¢ do meu nascimento.

M. Nao desaprova mais que reina agora o jovem

canas em cera cheirosa, a quem de modo paterno
sempre vetou que tocar tentasse flautas suaves?
Coridon, mais de uma vez te vi dizendo o seguinte:
“Quebra, jovem, o calamo, deixa as frivolas musas.
Vai, melhor que colha bolotas e rubros pilritos,

leva o rebanho aos tarros e venda o leite a cidade
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nao taciturno. Pois o que te dard uma flauta
para da fome salvar? Ninguém murmura de volta
meus poemas, s6 dos rochedos o eco ventoso.”

C. Isso eu falei uma vez, Melibeu, te confesso.

Nao ¢ 0 mesmo deus nem sdao 0s tempos 0S mesmos.

Mais sorri a esperanca. Voc€ morangos € amoras

nao me faz colher nem a fome acalmar com hibisco
verde, sem duvida, e tua indulgéncia me supre com trigo.
Por compaixdo dos meus recursos e da jovem idade,

nao me permite que acabe o jejum no inverno com faia.

Eis que, por mérito teu, ndo ha, Melibeu, nenhuma lamuria;

fartos deitamos, por mérito teu, na sombra segura,
com Amarilis os bosques fruimos. Praias remotas,

sem voce por aqui, Melibeu, a ver estaria

praias remotas no mundo e, sujeitos a mouros ferozes,

pastos de Gérion, onde se diz que o Bétis imenso,

com correntes claras, impele areias a oeste.

Com certeza humilde estaria nos limites do mundo.

Que aflicao! Seguindo também entre ibérico gado,

silvos vaos tocaria em flauta de sétupla cana.

Entre arbustos ninguém honraria as minhas Camenas.

Nem talvez o deus, o proprio deus me seria

todo ouvidos, € meus sonantes votos ao longe
com certeza nos fins do mundo nao notariam.
Mas se ndo te invoca um som melhor os ouvidos
nem poesia alheia mais que a minha te agrada,
quer submeter a tua lima a pagina de hoje?
Deuses ndo te fizeram prever os ventos vindouros
s0 a camponeses e qual alvorada o sol luminoso
porta, mas vocé as vezes doces poemas

canta, e ora com cachos de hera baquica a Musa
brinda-te, ora o belo Apolo com louro te cobre.

Caso voceé apoiasse a mim, medroso, decerto
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este calamo eu testaria, cedido por lolas versado
ontem, ele que disse: “retne os touros ferozes

esta flauta e ao nosso Fauno dulcissima soa.

Ela foi de Titiro, aquele a cantar por primeiro

nestes montes no pifano do Hibla melddicos versos™.
M. Nao quer pouco, Coridon, caso pretenda tornar-se
Titiro, ele, um vate sagrado a lira excedia

com seu pifano, com quem doceis criaturas brincaram
quando cantava, a quem parou um carvalho de alhures,
sobre quem, ao cantar, uma Naiade sempre jogava
rubros acantos e os presos cabelos cuidava com pente.
C. E um deus — Melibeu, reconheco —, € nao me abandona
Febo talvez. E voce, generoso, apenas me escuta!

Pois sabemos como Apolo ndo te desdenha.

M. Abra o certame, te apoio, mas evita que silve

tua estridente flauta em buxo tao delicado

como ela ressoa quando Aléxis exalta.

Este calamo, este mesmo, melhor agarra-lo,

toma os tubos que bosques dignos de consul cantaram.
Abra sem medo. Teu irmao Amintas se achega.

Que ele com cantos teus se reveze na voz alternada.
Viao sem demora, € a cada vez reajam com canto.
Coridon, antes vocé, e, Amintas, vocé continua.

C. Caso se cantem céus ou do Olimpo de Atlas o peso
seja movido, no comego, a partir de Jupiter abra.

Que para mim aquele que nossas terras lidera

com divina presenca e a paz perpétua com jovem
forga e com face augusta sorri feliz e contente.

A. Que a mim César também, seguido de Apolo eloquente,
volte-se e ndo se recuse a chegar aos montes que Febo
ama também, dos quais o proprio Jupiter cuida,

onde floresce um loureiro o qual augustos triunfos

sempre vera, e ao lado rente uma arvore nasce.
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C. Ele proprio com fogo e gelo os polos controla,
Japiter pai, o proprio, do qual mais proximo agora,
César, chega voc€, com o raio um pouco de lado,
ele busca os campos de Creta e em verde caverna
ouve deitado poemas curenses nas matas de Dicte.

A. V& que verdes, ouvindo o nome de César, as matas

calam-se? Malgrado a urgente tormenta, recordo que o bosque

calmo assim ficou de repente, com galhos imdveis,
e eu falei: “um deus expulsou, sem duvida, os Euros”.

Logo as flautas de cana farsélicas silvos calaram

C. Vé que um vigor repentino os tenros cordeiros excita?

Que incham-se tetas, mais pesadas com o leite vertido,
crescem velos nos ha ndo muito tosados filhotes?

Isso neste vale notei, agora me lembro:

mestres da grei que Pales tinha chegado disseram.

A. Com certeza, toda terra, a gente toda o venera,

caro aos deuses, temem-no tdo sombrios medronheiros,
ele por quem a terra parada, ouvido seu nome,

quente ficou e floresceu, por quem, seu nome chamado,
copas adensa o bosque e uma arvore, pasma, renasce.
C. Logo que sua divindade as terras sentiram, antes
sendo errdneos os sulcos, passou a crescer uma lavra
mais produtiva, e ressoam, enfim, as favas a custo,
cheias as vagens, e a colheita ndo esta sufocada

pelo maligno joio nem fraca aveia a branqueia.

A. Nao receou o cavador agora a usar a enxada
simples; se sorte tiver, apropria-se do ouro avistado.
Nao se preocupa o arador ao volver agora os terrenos
com ressoar uma massa no choque contra sua relha,
mais e mais forcando as claras o arado prensado.

C. Ele faz que a Ceres possa as primeiras espigas

dar o cultor e Bromio cobrir com limpido vinho,

que o pisador nu pule sobre as uvas rompidas,
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que a apto mestre também aplauda a gente nutrida,
ele que faz honrosos jogos em livres caminhos.

A. Ele traz a paz as montanhas. Ninguém me proibe,
gracas a ele, cantar ou ferir em ritmo ternario

fértil capim. A mim cantar também se permite

com coreus e por em verde cortice cantos

sem que intensas trombetas abafem calamos nossos.
C. Por divindade de César mais pacifico, o proprio
Pa Liceu retorna as matas, e em sombra tranquila
deita o pacifico Fauno, e em pléacida fonte se banha
Naiade, e corre de secos pés através de montanhas
sem caminhar por sangue humano a agil Oréade.

A. Peco, deuses, que o jovem por vos do céu enviado,
—nao me engano — chameis depois de vida de longo
prazo; melhor, livrai-o do fardo de ser transitorio,
fios celestes lhe dai em metal perpétuo compostos.
Que um deus seja e ndo prefira o céu ao palacio!

C. Sendo um Jove, o proprio, em forma mudada, César,
sob uma falsa imagem humana talvez escondido,

— e ¢ deus — este mundo, peco, estes povos,

peco, rege eterno! O amor celeste te seja

facil e ndo abandone, pai, a paz comegada!

M. Eu pensava que rusticos cantos, proprios de ouvidos
rudes, tinham dado a vocés os deuses dos bosques.
Mas o que agora em idénticos pifanos ambos cantaram
tao brilhante e doce soa que nao trocaria

pelo néctar que enxames pelignos lamber apreciam.
C. Ah, delicado verso meus poemas percorrem!

Pois, Melibeu, soariam se eu uma vez nas montanhas
Lar possuir dissesse, se uma vez as pastagens

minhas tocasse! Pois a orelha a afrontosa pobreza
puxa muitas vezes ¢ me diz: “protege os rebanhos!”

Mas vocg€, se pensa que, entdo, ndo sao desprezaveis,
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leva ao deus, Melibeu, os meus poemas! O sacro
templo de Febo ver te € licito 14 ao Palatino.
Logo vocé sera como quem o doce e sonoro
Titiro dessas matas levou para a urbe suprema
para o deus mostrar e disse: “ignorado o rebanho,
Titiro, campos antes, armas depois cantaremos”
A. Sorte mais ilustre tomara que nossos esfor¢os
note e o proprio deus apoie os jovens louvaveis!

Eu um cabrito tenro, contudo, darei em oferta,

pratos, a0 mesmo tempo, farei de um jantar imprevisto.

M. Levem ao rio as ovelhas. Ja o estio estremece,

mais o sol aproxima os pé€s e as estreitas sombras.
Ecloga V
Micon, o velho, e Canto, aluno de Micon, ao acaso

sob uma ampla azinheira o torrido sol evitavam,

quando o velho, ao jovem aluno ofertando preceitos,

tais hesitantes palavras transmite com trémulos l4bios:

“Entre arbustos pode ver que vagam as cabras,
palidos brotos moem com faminta mordida,
jovem Canto, e esses rebanhos vindos dos montes,
v€ que capim arrancam nesse campo brilhante.
Eles, rapaz, dou-te, eu, pai velho: aceita-os

para cuidados. Pode ja suar na labuta,

pode assumir meu posto com juventude zelosa.
V¢é que ja para mim a idade milhares de queixas
traz e a curva velhice forga esse cajado?

Saiba com qual regra guiar as cabras que o bosque

amam e ovelhas que vagam melhor em prados suaves.

Quando ja a cantar comegam, com a primavera,
aves e encher de barro o ninhal andorinhas de volta,

ja do redil invernal tirard o rebanho completo.
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Logo, de fato, a mata germina melhor vicejantes
brotos e, em nova forma, ergue as sombras do estio,
logo as matas florescem e o ano verde renasce,

logo Vénus e o arroubo do amor ardente cintilam,
com dancantes bodes que aceita o lascivo rebanho.
Mas as greis reclusas ndo envia as pastagens antes
antes de ter acalmado Pales. No solo vivente,

poe a fogueira e o nume da area, os Lares e o Fauno
chama com a salgada espelta; que vitima banhe
mornos cutelos e, ainda viva, rebanhos depure.

Logo vocé dara as ovelhas, campos; as cabras,

mato ao nascer o sol, assim que ele esta montanha
tenha passado e amornado o espaco da hora primeira.
Caso esteja ocioso, enquanto o sol o matutino

frio reduz, te espumam tarros de timidas tetas.
Essas, cedo voce as enchera, e sera pressionado

cedo de novo o que juntara a ordenha do ocaso.
Poupa, contudo, as maes; que o lucro ndo signifique
tanto que o queijo de venda destrua os brancos cordeiros;
honra-se, pois, por vocé os filhotes com notavel cuidado.
Nao se envergonhe também se, tarde, ao ver o rebanho,
lassa a ovelha jazer devido a parto recente;

leva-a nos ombros teus € no amplo peito carrega
frouxos filhotes que ainda ndo de pé se levantam.
Nao seguird vocé o capim longinquo, do aprisco
longe, nem pastagens em matas bastante afastadas,
quando no tempo florido a incerteza de Jupiter age.
Nao dé fé a primavera, portanto; ou em rosto sereno
mais afével sorri ou com cerragao tempestades

traz e para torrentes arrasta as pobres ovelhas.
Quando um longo dia trouxer o calor ressequido,
sem que sejam o céu mutavel e o deus inconstante,

ja impele as greis as matas, ja o capim localiza
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longe. Saia o rebanho cedo; e a imida brisa

torna doce a comida sempre que, os Euros fugindo,
frias pastagens tocadas sdo por orvalho noturno,

com matutinas gotas que, em meio a grama, reluzem.
Mas, assim que ecoarem o bosque as sonoras cigarras,
greis compele a fonte, e ndo permita que sigam

logo a relva e os campos; guarda-os, nesse momento,
sob um carvalho o qual antigas sombras estende.
Quando a amornar a nona hora comega e parece,
com o declinio do sol, a hora do prato da tarde,

pasta de novo as greis e deixa os bosques escuros.
Nao encerrado seja no redil de estio o rebanho

antes que uma ave pense em cair de sono no ninho
suave e gorjeie tremente com seu trémulo bico.
Quando for ja hora de tosar as 1as acabadas,

ja ligar os grossos velos ao junco delgado,

hora do corte de crinas e fétidas barbas de bodes;
antes separa o rebanho e, com as greis discernidas,
cerca as de crinas iguais, para crinas longa e pequena,
dura e suave, brilhante e escura ndo se juntarem.
Quando a ovelha a vocé mostrar as costas tosadas,
tendo tirado o velo, olha se a pele ferida

foi por tesouras pontudas, se ndo esconde uma bolha
tacito mal sob oculto corte: se ndo estourada

for a ferro, ah! O pus roera por desgaste

ténue o corpo infeliz e ruirdo seus putridos 0ssos.
Leva, prudente — te aviso! —, enxofre puro contigo,
bulbo daquela cebola do mar e fedido betume,
pronto a curar feridas. Nao te falte o macigo

piche; ndo se esqueca de as costas untar, se tosadas,
com Oleo fluido. Cozinha volumes de vivida prata,
mel e mole betume também numa grande panela

para marcar teu nome na ovelha; o nome te tira,
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pois, de grandes problemas se lido na espadua.

Mas, com o0 campo seco, com a terra abrasante,

com o charco de muita lama, que quente e fendido
arde, e o sol, que demais pulveriza as plantas sensiveis,
galbanos claros serd adequado queimar nos cercados

e estes teus barracos limpar com fumaca de cervo.

E danoso o odor a serpentes mas; ameagas

delas, vocé vera que cessam. Cobra nenhuma

curvos dentes consegue cerrar, ¢ doente definha,

jaz, de boca vazia, desarmada com nulo veneno.

Vai, agora v€ como agir nos tempos de névoas
proximas. Quando se abrem as sebes de uvas e o guarda,
com confianga, leva consigo as uvas colhidas,

pode podar o bosque a foice e a viva folhagem.

J& precisa aparar por cima os ramos sensiveis,

folhas guardar para o inverno, com vigor e retida
seiva, e 0 Africo ndo sacode trémulas sombras.

Essas folhas um dia convira tirar dos palheiros
quentes, quando o término de ano prender os rebanhos.
Nisso se esforga, no nosso trabalho desse periodo.
Voltam o vigor do pastor e o cuidado esmerado.

Nao se acanhe em juntar 0s ramos secos € 0S novos
com uma seiva fresca; assim, o inverno seco

nao perturba nem, com gelo abundante e a neve

densa, impede que o bosque se curve e a folhagem se prenda.

Mas vocé cortard, no gelado vale, o salgueiro
tenro e suaves heras. Com o verde alimento,
Canto, a sede das greis cessara. Servird para nada,
mesmo posta em enorme monte, a pilha resseca
caso faltar o vime inchado de liquida seiva,

cujo cerne de algo vital esta recheado.

Antes, cobre o gélido solo com morredigas

folhas e palha para que a geada nao incendeie
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corpos nem doenga interna devaste rebanhos.
Mais, na verdade, muito mais recordar gostaria,
mas o dia acaba agora, e o sol agora escapa;

fria, a estrela da tarde empurra as horas do estio.

Ecloga VI — Astilo, Licidas e Mnasilo

A. Tarde vocé vem, Licidas. Nictilo e Alcon menino
Jjé disputaram, sob estes ramos, na troca de cantos,

e eu julguei, porém com prémio. A cabra e os cabritos
Nictilo deu. Ja o outro deu de leoa o filhote;

ser de raga jurou; mas tudo levou o triunfante.

L. Que Alcon, o rude, bateu no canto Nictilo, posso,
Astilo, so aceitar se gralha vencer pintassilgo,

sO se sinistra coruja bater rouxinol afinado.

A. Que eu ndo tenha Pétale, e so por ela me aflijo,
caso Nictilo mais na técnica atenta da flauta,

mais no canto préximo seja dele em beleza.

L. Ja vi tudo. Vocé era o juiz, e palido um veio,
barba mais espinhenta que porco-espinho erigado;
candido o outro veio, mais decente que liso

ovo, sorriso nos olhos, cabelo dourado, o reflexo,
(caso nao cantasse) dizer, de um Apolo.

A. Licidas, caso voce tivesse traquejo no canto,

o Alcon louvavel vocé também aprovar saberia.

L. Quer, entdo, nao sendo a mim igual, trapaceiro,
sendo juiz, comigo no calamo ter uma prova?

Quer conferir na forga? Que Alcon arbitro seja.

A. Vence vocé alguém? Alguém um certame teria
com vocé, que, seco, sofrido, cantos minguados

tira e ainda mal solugantes palavras solta?

L. Pode fingir a vontade. Censuras a mim, trapaceiro,

nao consegue fazer, e Licotas te fez numerosas.
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Por que nosso tempo perder em inttil disputa?

Eis Mnasilo, que arbitro, caso vocé o considere,

ndo sera que em pomposas palavras cré, trapaceiro.
A. Eu teria preferido, confesso, partir rejeitado,

nao te enfrentar em certame de canto sendo oponente.
Mas nao saia dessa impune! Nos candidos lirios,

vé 14 aquele cervo no meio deles deitado?

Mesmo que minha Pétale o ame, se vencer, te pertence.

Ele aguenta os freios e o jugo; atende o chamado,
docil; e mostra a mesa a boca ndo insaciavel.

Vé que se engalha a cabega larga e pendem as faixas
sob os proprios chifres e seu delicado pescogo?

V¢é que a fronte, envolvida pelo branco cabresto,
brilha e a cinta ao lado, a qual das costas rodeia
todo o ventre, varia os ornados botdes transparentes?
Rosas finas e leves ataram os chifres e espessas
témporas; com brilhantes joias, argolas balangam
sob o pescoco, de onde de algum javali pendurado
foi o dente, que o peito marca na candida lua.

Esse prémio, bem o vé, Mnasilo, prometo

da-lo, que, com um prémio, ele saiba que o vengo.
L. Ele acredita, Mnasilo, que sua oferta me assusta!
Vé que temo! Como sabem, tenho uma raga

de éguas nada reles, e desse sangue ofereco

Pétaso, o agil; ele o capim nos dentes suaves,

longe da mae, provou somente nesse momento;
[leves os pés, tensionado o flanco, elevado o pescogo, |
firmes as costas; a aguda cabeca vibra, o pescogo
livre, em estreito casco envolta a pata elegante,

pata com que pulou alegre na verde campina

como se, sem curva-las, frageis espigas tocasse.
Juro pelos deuses silvestres que o dou se vencido.

M. Tenho tempo e ouvir seus cantos sera prazeroso.
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Sou o juiz; disputem na paz se quiserem; em frente,
sob azinheira, ali um leito as Musas fizeram.

A. Para que o som do rio vizinho nao nos irrite,

este capim e a margem da agua voluvel deixemos,
pois me respondem, sob a pedra exaurida, as correntes
algo rouco e se opde o cascalho do rio rumoroso.

L. Caso prefira, grutas e rochas vizinhas busquemos,
rochas nas quais o verde musgo de velo escorrido
pende e uma concha comida concavo arco projeta

como se fosse uma abobada com vergados rochedos.

M. Cé nos movemos € 0 som trocamos por tacita gruta.

Caso queira sentar, dara um tufo suporte;

ha de leito o capim que mais verdeja que mantos.
Posta a querela de lado, agora me ofertem os cantos,
pois preferia que afadveus amores alternos cantassem:
Astilo, Pétale exalte; Licidas, Filis exalte.

L. S6 nos receba — agora mesmo, Mnasilo, te pego —
com os ouvidos que dizem vocé€, na mata de Talia
sendo o juiz, Acantis e a este ter escutado.

A. Nao consigo ficar em siléncio se ele provoca.

Eu explodo, Mnasilo! Busca brigas apenas.

Que ouga ou fale, porque deseja! Doce o bastante
com certeza seria assistir a Licidas bambo,

palido, ouvindo suas maldades as claras contigo.

L. Acho que foi de mim que o vizinho Estimicon e Egon

intimo entre os arbustos riram tacitos quando

beijos de homem tentei imitar no Mopso sensivel.

A. Quem me dera longe estivesse o forte Mnasilo!
Mais disforme que todos faria que voce se tornasse!
M. De onde a raiva? Aonde foram parar por loucura?
Arbitro, caso queiram vocés cantar revezados,

ndo serei; que a escolha um outro juiz realize.

Eis que Micon chega, e chega o Iolas vizinho;
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a essas suas questdes poderao impor um desfecho.

Ecloga VII — Licotas e Céridon

L. Lento da urbe chega, Coéridon. Faz umas vinte
noites a0 menos que as nossas matas ver-te desejam
que estes touros chorosos tuas toadas esperam.

C. Frouxo Licotas, ndo mais mole que eixo robusto,
velhas faias voc€ prefere a novos eventos

ver que o jovem deus exibe na arena espagosa.

L. Qual seria a causa do teu atraso, pensava,

por que a flauta ndo tocou nas matas silentes,

com Estimicon s6 em palida hera cantando;

triste sem vocé, lhe cedi um tenro cabrito.

Tirsis depurou as ovelhas, enquanto vocé demorava;
jovens também mandou disputarem na flauta sonora.
C. Possa tornar-se rico e invencivel Estimicon, ganhe
prémios € ndo s6 com o cabrito ganho se alegre;
leve toda ovelha também que Tirsis depura.

Nao sera, contudo, igual a minha alegria;

caso das matas lucanas todo rebanho me dessem,
mais agradavel o que assisti na urbe seria.

L. Coéridon, diz, vai, diz e nao despreze, malvado,
meus ouvidos. Doce a mim falara, certamente,
como cantar costuma sempre que a ritos invocam

ora a fecunda Pales, ora o Apolo campestre.

C. Vi se erguer para os céus um teatro em vigas algadas,

quase como se olhasse de cima a rocha Tarpeia;
grandes degraus, também, e rampas pouco deitadas.

Fui a assentos do povo de escuras vestes, infames,

que entre mulheres em suas cadeiras assistia aos eventos,

pois em qualquer que livre ao aberto céu se mostrasse,

la cavaleiros havia ou tribunos de tinica branca.
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Tal qual este vale que se abre em circulo vasto,

curvo também nos lados, todos de matas vergadas,
que entre estes continuos montes cavado se dobra,

14 rodeia a planicie a volta da concava arena,

e une-se oval no meio por duplas paredes.

Por que agora a vocé contaria do que eu consegui mal
ver em seus segmentos? A mim, a opuléncia em volta
tanto chocou! De boca aberta, estava perplexo,

tudo admirava, ainda nada em detalhe entendia,
quando a mim um velho que estava acaso a esquerda
disse: “Por que, campongés, te admira tua surpresa
com as riquezas, vocé€ que ouro ndo reconhece,

s0 moradas sujas, casebres e a aldeia conhece?

Ja tremente, ja de cabeca grisalha, tornado

velho na urbe, diante de tudo ainda me choco.
Simples parece aquilo visto nos anos pregressos,

e algo que foi observado em outros tempos chateia.”
La parapeitos de joias e um portico de ouro repleto
raiam rivais; ¢ também, bem onde o limite da arena
fica, em assentos mais contiguos a0 muro marmaoreo,
pelos troncos unidos sublime marfim se esparrama
para se unir a um cilindro que, com um eixo redondo,
garras postas engane por rotagdo repentina,

feras banindo. E redes fiadas a ouro reluzem,

surgem na arena com inteiros e idénticos dentes,

e era cada dente — em mim acredite, Licotas,

caso confie em mim — maior que um arado dos nossos.
Por que na ordem contar? De animal vi todos os tipos;
niveas lebres vi, javalis providos de presas,

o alce, raro até nas matas em que ele procria.

Vi também uns touros dos quais, levantada a cabeca,

sai das espaduas feia pelota, uns nos quais se levantam

crinas cerdosas no colo, nos quais no queixo se encontra
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aspera barba e papadas se enrijam de trémulas cerdas.
Nao consegui observar apenas os monstros silvestres;
Eu assisti a bezerros do mar enquanto lutavam

com uns ursos € aquela manada chamada “cavalos”,

mas deformada, a qual daquele rio se origina,

ele que irriga nas margens de aguas vernais as lavouras.

Ah! Inquieto, tantas vezes o solo da arena
vi se fender e dessa rota voragem da terra

feras subirem, e muitas vezes nas mesmas cavernas

com profusdo de acafrdo cresceram dureos medronhos.

L. O contente Céridon, que a tremente velhice

nao segurou. Contente, pois que 0s anos primeiros,
pela bondade do deus, remeteu ao tempo presente!
Caso a sorte a voc€ permitiu que visse o sagrado
deus de perto e de fato olhasse o traje e o semblante,
diz, vai, Céridon, diz qual ¢ a aparéncia dos deuses.
C. Quem me dera ndo estar em rusticas roupas!
Minhas deidades veria de perto! Mas me impediram
esta sujeira, a pobreza imunda e a fivela de fecho

torto, porém, de qualquer maneira, o proprio de longe

V1; se a vista ndo me enganou, achei que se encontram

tanto Marte quanto Apolo no mesmo semblante.
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5. CONCLUSAO

Ao fim deste trabalho, cabe-nos retomar seus objetivos, expostos na Introducdo, a
fim de verificar até qual ponto eles foram cumpridos e quais resultados obtivemos em
decorréncia dessa investigagdo critica e tradutoria. Primeiramente, € necessario recordar que a
meta principal era analisar as especificidades do metro, do ritmo e do didlogo nas Bucdlicas
de Calpurnio Siculo em conjunto com a execu¢do de sua traduc¢ao poética. Tendo isso em
mente, organizou-se a tese de maneira que, apos um capitulo mais abrangente sobre questdes
tedricas e criticas relativas ao epos latino, essa finalidade maior fosse atendida aos poucos
pelos outros capitulos.

Por esses motivos, no Capitulo 2, essa reflexdo inicial acerca do referido epos se
baseou nesse objetivo central, atenta ao contexto literario em que se insere a poesia bucolica
latina, principalmente a obra calpurniana, considerando-se parametros tanto da teoria literaria
quanto dos estudos classicos. A partir de simples definigcdes de dicionarios de lingua
portuguesa para esse género po€tico, comegou essa exploragdo de facetas que a todo momento
contestavam, de certo modo, suas visdes mais corriqueiras. A razdo para isso, como
mencionado diversas vezes, foi a constatacao de falta de lugar apropriado, ao nosso ver, para
a complexidade da poesia de Calptrnio Siculo na delimitacdo dada por vezes para a poesia
bucélica antiga e o dominio dos usos do hexametro latino. Antes de apresentar esses aspectos
que tornam o poeta peculiar na produgdo poética antiga, buscou-se entender como o epos
latino ¢ diverso em sua concepc¢ao, utilizando-se a Poética € a Retorica de Aristoteles como
ponto de partida para uma trajetoria tedrica que contemplou também pesquisadores da poesia
bucélica classica, como Halperin (1983) e Rosenmeyer (1969), e tedricos da literatura atentos
a recepgdo e a histéria dos géneros literarios, como Genette (1986) e Jauss (1986; 1994).
Dentro dessa diversidade, foi avaliado o lugar da poesia dita “menor”, categoria na qual nosso
objeto de estudo € muitas vezes incluido, para tornar nossa visao da poesia hexamétrica latina
mais heterogénea, ideia construida a partir de observagdes de Barchiesi (2010), Formisano
(2018), Geue (2019), Harrison (2007) e Karakasis (2011), dentre outros. Nessa etapa, também
procurou-se dar andamento a exploragdo propria de dois objetivos secundarios, o de contribuir
para o debate acerca do epos latino e dos géneros literarios na Antiguidade greco-romana e o
de situar melhor essa parte do corpus poético da literatura latina, de modo a reavaliar sua
condi¢do por vezes restritiva de “poesia menor”. Nesse primeiro momento, esses objetivos
sao parcialmente atendidos, mas sdo complementados no restante do trabalho, nas partes nas

quais adentramos a obra calpurniana dedicados as suas peculiaridades.
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Partindo das premissas e das observagdes feitas no capitulo centrado no epos latino,
iniciou-se o estudo mais detalhado de algumas parcelas consideradas importantes da esfera de
possibilidades para pesquisa aberta pelo objetivo principal. No Capitulo 3, da-se maior
atencao para um dos objetivos secundarios, o de auxiliar na elaboragdo de uma anélise métrica
que ndo se restrinja a aspectos externos e contemple a organizagao do sentido do texto poético
atrelado ao didlogo. A indissociabilidade do metro e do discurso ¢ a base da nossa analise,
razdo pela qual aspectos da variedade hexamétrica latina sdo associados a dialogicidade
propria da poesia bucolica e, em seguida, aplicados a andlise métrica de passagens dos
poemas de Calparnio Siculo, que foram totalmente escandidos e disponibilizados no
Apéndice 1. Essa base ¢ construida pela apresentagdao de caracteristicas do hexametro latino
na secao 3.1, levantadas pela leitura de pesquisadores da métrica latina como um todo, dos
quais se destacam Boldrini (2017), Duckworth (1969), Nougaret (1963), Soubiran (1966) e
Sturtevant e Kent (1915), bem como estudiosos dedicados a poesia bucdélica e ao nosso objeto
de estudo, como Batos (1986) e Di Lorenzo (2004). Além disso, integram-se esses elementos
a uma investigagao do didlogo e da dialogicidade na poesia feita principalmente a partir de
uma premissa de Poggioli (1975) sobre as relacdes humanas na poesia bucolica antiga e da
nossa leitura do Fedro, de Platdo. Esses pontos de partida nos servem de motor para uma
breve reflexdo sobre a amizade na Roma Antiga, com base em Konstan (1997) e, em menor
medida, Williams (2013), e sobre a dialogicidade na poesia, utilizando-se parte da teoria de
Bakhtin (2013; 2015; 2016) e suas derivacdes em Tezza (2003). Em decorréncia desse
processo, chegou-se a percepcdo de que as vozes dos poemas podem ser lidas como um
didlogo e uma representagdo das relacdes entre pastores em sua complexidade humana,
fatores que estdo atrelados a organizacdo métrica e ritmica da poesia bucolica.

Apo6s delinearmos fundamentos tedricos e criticos para uma perspectiva do metro e
do dialogo, fez-se, na grande secdo 3.2, a analise mais detalhada dos sete poemas que
compdem as Bucdlicas de Calpurnio Siculo. As cinco subse¢des que correspondem a essa
etapa do trabalho foram organizadas com base em possiveis relagdes entre poemas menos
apreciados pela critica, juntando-se, assim, as Eclogas Il elll e as Eclogas V e VI, atitude
que, ao nosso ver, gerou novos entendimentos das ligacdes possiveis entre esses textos
poéticos, em especial do ponto de vista métrico e ritmico. Entre os poemas ditos “rasticos” ou
que ndo se enquadram na categoria dos “poemas politicos” (Eclogas I, IV e VII), algumas
relagdes tecidas pela nossa analise também corroboraram o método de leitura baseado no livro

submetido a uma “textualiza¢do”, conceito de Courtés e Greimas (1979), com aspectos
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ritmicos que podem ser vistos como “acontecimentos” do ponto de vista de Zilberberg (2007).
Desse modo, a prevaléncia dos poemas ditos politicos ¢ mitigada pela leitura do conjunto, que
evidencia, no caso da nossa analise, a necessidade de se avaliarem aspectos métricos e
ritmicos especificos da poesia calpurniana como um todo, € nao apenas de algumas de suas
composi¢des. Nesse sentido, nossa analise da Ecloga VII, por exemplo, aponta como diversos
recursos utilizados na constru¢do dos versos desse poema (por exemplo, pares métricos de
padrao métrico idéntico e pares idénticos intercalados por outro verso de padrao distinto) sdo,
na verdade, combinag¢des novas de elementos introduzidos pelos poemas anteriores. Tal
constatacao s6 pode ocorrer se as Bucolicas de Calpurnio Siculo forem consideradas em sua
integralidade. Pela analise, também se demonstrou como os objetivos secundarios que se
referem a integragdo entre metro e didlogo e a valorizagdo da métrica intrinseca a poética
calpurniana podem ser cumpridos e indicar novas possibilidades de pesquisa de expressoes
poéticas consideradas menores e muitas vezes negligenciadas por metricistas. Além disso,
atentos aos estudos de diversos pesquisadores do nosso objeto de estudo ou de partes dele,
como Baraz (2015), Davis (1989), Geue (2019), Karakasis (2011; 2016), Leach (1973; 1975)
e Newlands (1987), dentre outros, também procuramos estabelecer elos entre suas
consideragoes criticas e a andlise, de modo a ndo tratar o metro e o didlogo como elementos
desconectados de outras esferas da compreensao do texto poético.

Depois dessas consideragdes mais proprias do metro e do dialogo, procurou-se, no
Capitulo 4, cumprir com o ultimo dos objetivos secundarios, o de desenvolver uma reflexao
acerca da traducdo poética, em especial da poesia bucoélica latina, a partir da pratica exercida
para este trabalho, isto ¢, a tradu¢dao das Bucodlicas de Calptrnio Siculo em hexametros
vernaculos. Inicialmente, na primeira secao do capitulo, tragou-se o caminho da recep¢do da
poesia bucdlica latina, principalmente por suas tradugdes brasileiras, aos pressupostos de uma
pratica de traducao. Para isso, com base em pressupostos da recep¢ao dos cldssicos segundo
Martindale (2006; 2013), no método critico de traducdo de Berman (1995) e no pensamento
sobre ritmo e tradug¢do de Haroldo de Campos (2013; 2015), Meschonnic (1982; 2010) e
Zumthor (2007), realizamos um breve exame de uma passagem da Ecloga 11 de Virgilio em
tradugdes brasileiras do poema, no caso, nas de Odorico Mendes (2008), Péricles Eugénio da
Silva Ramos (1982), Joao Pedro Mendes (1985) e Raimundo Carvalho (2005). Em conjunto,
avaliamos também tradugdes de poemas bucolicos latinos ndo virgilianos, com a versdao de
Flores para a Ecloga IV de Nemesiano (2017) e¢ o manuscrito do esbogo de tradugdo de

Haroldo de Campos para a Ecloga 1 de Calptrnio Siculo. Com atengdo para o contexto
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historico e cultural em que se inserem suas versdes, observamos que os critérios postos em
pratica na traducao de poesia variaram muito, levando-nos a um estagio em que a valorizagao
da tradu¢do em verso e o estabelecimento de relacdes com esse histérico de recepgao pela
tradugdo se tornaram relevantes para nossa propria pratica tradutoria. Em decorréncia disso,
apresentou-se o problema tedrico da traducao poética diante da suposta intraduzibilidade do
hexametro latino, reflexdo delineada a partir de Carvalho (2000; 2005), Cassin (2016),
Glissant (2010), Gongalves (2016) e Oliva Neto (2014), por exemplo. A partir disso, a
solugdo encontrada foi adotar o chamado hexdmetro vernaculo, em especial segundo a forma
praticada por Gongalves (2016), dentre outros, devido a constatacdo de que esse metro seria
uma possibilidade para trabalhar na pratica tradutoria em portugués alguns aspectos métricos
e ritmicos observados no texto latino. Dessa maneira, procurou-se, pela tradugdo poética
como criacdo e critica, conforme a teoria de Haroldo de Campos (2013), atrelar esse Gltimo
objetivo secundario aos outros objetivos desta tese.

Ao fim, o ritmo calpurniano foi visto como um jogo, nos termos de Huizinga (2000),
um jogo para o qual foi preciso adotar diversas estratégias a fim de compreender e expor sua
validade aos leitores. Como peca peculiar no mundo da poesia bucoélica antiga, Calpturnio
Siculo se mostrou por facetas que, assim esperamos, abriram novas trilhas que podem ser

percorridas dentro de seu livro e em dire¢do a outros poemas.
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APENDICE 1 — ESCANSAO DO TEXTO LATINO DAS BUCOLICAS DE
CALPURNIO SICULOQ¢

Ecl. 1 — Corydon, Ornytus

C. Nondum | solis / €|quos || d€[clinis : mitigat | &stas, (EDEE)
quamuis | & // madi|dis || n|cimbant : préla ra|cémis (EDEE)

€t spi|mént // rau|co fer|[uéntia : miista st|strro. (EEED)

Cérnis it | 8ccé / pilter || quas | tradidit, : Ornyté, | uacce (DDED)
moll€ sub | hirstlta || 1atls | expliculeré génista? (DEDD)

NOs quoque, | uici|nis || ciir | non siijcceédimus | imbris? (DEEE)
Torrida | ctir // 0|10 || de|[fendimis : ora gallero? (DEED)

O. Hoc potilfus, // fratér || Cory|don, / némds, : antra pé|tamus (DEDD)
1sta paltris // Faulni, || graci|l€s // b1 : pin€a | dénset (DEDD)

stlud c6mas // rapi|doque / calpiit // 1€uat : obuid soli, (DDDD)
bullan|tés // ubi | fagus / d|quas // ra|dicé sub | psa (EDDE)

protégit | €t // rajmis || €r|rantibls : Tmplicat | tmbras. (DEED)

C. Qud mé | cimqué / ud|cas, || séquor, | Ornyté: : nam méi | Leuce, (EDDD)
dim négat | ample|xis || noc|tirndqué : gaudia | nobis, (DEED)

peruia | cornigér1 || fé|cit // salcraria | Fauni. (DDEE)

Prom(€) igi|tiir // calajmds, || €t | s1// qua / ré|condita | s€ruas, (DDED)
néc tibi | defuerit || méa | fistula, : quam mihi | niper (DDDD)
mattfra // doci|lis || com|pégit / ajrundin€ | Ladon. (EDED)

0. Et iam | capta|t® || pari|ter // siic|cEssimus | imbrz. (EEDE)

Seéd qu&|nam // salcra || des|cript(a) €st : pagina | fago, (EEEE)

quam modo | n€scid | quis || propé|ranti : falc€ no|tauit? (DDDE)
Aspicis | it // uiri|des|| &tijam // niinc : Iittéra | rimas (DDDE)

séruét €t | arén|t1 || non|diim // s€ : 1axét hijatu? (DEEE)

C. Ornyté, | fer // propiliis || tid | ldmina: : ti potés | alto (DDDD)
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146 A escansdo dos poemas esta assim sinalizada: a divisdo dos pés ¢ feita por barras verticais simples; a duracdo
das silabas longas ¢ breves é marcada por macrons ¢ braquias, respectivamente; a cesura pentemimera, por
barras verticais duplas; outras cesuras regulares, por barras diagonais duplas; cesuras trocaicas, por barras
diagonais simples; a diérese bucodlica no sentido amplo, por dois-pontos; elisdes, por parénteses na silaba elidida.
Entre parénteses ao final do verso, esta discriminado o padrdo métrico dos quatro primeiros pés, sendo que D
indica um datilo, ¢ E, um espondeu. Para evitar a sobreposicao grafica de marcas da divisdo dos pés e da cesura

ou da diérese, os sinais de cesura e diérese sdo sempre privilegiados.
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cortic€ | descrip|tos || citilts // per|ctirréré | uersus; (DEDE) 25
nam tibi | 1onga / sd|tis || patér | int€rnodia | largus (DDDE)

procé[rimqué / dé|dit || ma|ter / non : Inuida | corpus. (EDEE)

0. Non pas|tor, // ndon h&c || triuiali : moré uiator, (EEDE)

séd déus | ips€ / cajnit: || nihil | armén|tale ré|sultat, (DDDE)

non mon|tand / sajcrds dis|tinguiint : 1ubila | uérsus. (EDEE) 30
C. Mira ré|fers; // séd | rumpé€ / mo|ras // dctlloqué s€|quaci (DEDD)

quam prijmim // no|bis || dijuiniim : perlége | carmen. (EEEE)

0. “Qui iuga, | qui// stlua | ta&or, // satts : &théré | Faunus, (DEDD)

h&c popt|lis // uén|tiird / cajnd; // 1tudt : arbore | sacra (DEDD)

l&ta pa|tefac|tis || n|cidéré : carmina | fatis. (DEED) 35
Vos 0 | pr&cipt||eé némo|rim // gau|déte co|loni, (EDDE)

uos popu|lt // gau|deteé / mé[i. Licét : omné ud|getur (DEDD)

séctird // cus|tod€ / pé|ciis // nocltirnaqué | pastor (EEDE)

claudéré | fraxiné|a || no|lit // pr&|sépia | crate: (DDEE)

NoOn tameén | Tnsidi|as || pr&|dator / ofuilibts | Gllas (DDED) 40
afférét | aut // 1a|xis || abi|get // ilijménta ca|pistris. (DEDE)

Auréa | séciilra || cim | pacé / ré|nascitiir | &tas (DEED)

et r&dit | ad // ter|ras || tan|deém // squa|lore sijtuque (DEEE)

alma Thé|mis // positi || itu&némqué / b&|ata sé|quiintur (DDDD)

s@ciild, | matér|nis || cau|sam // qui : uicit I[ilis. (DEEE) 45
Diim popu|los // deus | Ips€ / ré|get, // dabit : Tmpia | uictas (DDDD)

post ter|gum Bel|lona majnds spolijataqué | telis (EEDD)

n sUa | uésa|nos || tor|quebit : uiscéra | morsus (DEEE)

€t, modo | qu // to|to || cifuilid : distulit | orbe, (DEED)

seéctim | bella / gé|rét; || ntl|los // 1am : Roma Phil|lippos (EDEE) 50
deflg|bit, // niil|1os || dii|cet // capltiua trifimphos; (EEEE)

omnia | Tartar€|o || subi|géntir : carcéré | bélla (DDDE)

Tnmer|géntqué / cd|ptt || tén&|brs // liijcémqué tijmebunt. (EDDE)

Candida | pax // ad€rit, || n€c | soltim : candida | utltu, (DDEE)

qualis | s&pé / fultt, || qu | [ibéra : Marte pro|fesso, (EDED) 55
qu& domi|to // prociil | hosté, || tdjmen // gras|santibiis | armis (DDDE)

piiblica | drffi|dit || taciltd // dis|cordia [ferro. (DEDE)



Omné pro|cil // uiti|iim || similat® : cédéré | pacis (DDDE)
1ussit €t | Tnsa|nos || Cl€jmeéntia : contudit | €nses. (DEED)

Nilla ca|ténaltt || fe|ralis : pompa sénatus (DEEE)

carnifijcim // 1as|sabit / 0|pis, // n€c : carcéré | pleno (DEDE)
nfe|lix // ra|ros || nimé|rabit : ciiria patres. (EEDE)

Pléna quiles // ad@|rit, || qu& | stricti : néscia | ferri (DDEE)

altéra | Satur|n1 || réf€|ret // Lati|alia | régna, (DEDD)

altéra | régna / Nujm, || qui | primus / 6[uantia | cede (DDED)
agmina | Romulé&|[ts || &t / ad/hiic// ar|dentia | castris (DDDE)
pacis o|pts // doculit || its|sitqué / si|lentibis | armis (DDED)
nter | sacra / th|bas, || non | Intér : bella, sonare. (EDEE)

Iam néc a|diimbra|t1 || faci|eém // mér|catis ho|nodris (DEDE)

néc uacu|os // taci|ths || fas|ces // &t / inané tri|biinal (DDED)
accipilet // conlsil; || sed | 1egibius : omné ré|ductis (DEED)

1ts adé|rit // mo|rémqué / 011 // utl|timqué pri|ore (DEDE)
réddét &t | afflic|tim || méli|or // déus | auférét | @uum. (DEDD)
Exsiil|tét // qu&|ciimqué / No|tiim // géns : Tm i|céntem (EEDE)
eréc|timqueé / co|lit || Boré|am, // qu|cimqué uél | ortu (EDDE)
uél patét | occalsii || médi|oué / stub : &théré | feruit. (DEDD)
Cernitis | Gt // pii|ro || nox | 1am // ui|c€sima | c&lo (DEEE)
fulgeat | et // placi|da || radi|antém : liic€ co| métem (DDDE)
proférat? | Vt // liqui|diim || nit&|at // siné : uiilnéré | sidus? (DDDD)
Nimquid tjtrimqué / po|lim, || si|ciit // s6l&t, : 1gn€ crii|énto (DDED)
spargit €t | ardén|ti || scin|tillat : sanguin€ | lampas? (DEEE)

At quon|dam // non | talis / &rat, / cim, : C&saré | rapto, (EEDE)
ndi|xit // mis€|rTs || fa|talid : ctuibus | arma. (EDED)

Scilicét | 1ps€ // dé[us || Rojman& : pondéra jmolis (DDEE)
fortibus | excipi|et || sic | Incon|ciissa 1a|certis, (DDEE)

it néqué | translaltt || sonitdi // fragor : Intdnét [orbis (DEDD)

néc prius | €x // mériltis || d€|functds : Roma pénates (DDEE)
ceénséat, | occalsts || nisi | cim // rés|péxérit |ortus”. (DEDE)

C. Ornyté, | iam // dii|diim || uéliit | Tpsd : niiminé \ plenum (DEDE)

me quatit | €t // mix|tls || subit | Inter : gaudia | te€rror. (DEDE)
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Séd bona | faciin|di || uénéjrémiir : nimina | Fauni. (DEDE)
0. Carmina, | qu& // no|bis || de€us | obtulit : ips€ cdjnénda, (DEDD)
dicajmis // téré|tiqué / s6niim //modu|lémur ajuéna: (EDDD)

forsitan | augus|tas || férét | h&c // Méli|bo&ts ad | aures. (DEDD)

Ecl. 2 —1das, Astacus

Intac|tam // Crocdllen || puér | Asticis : &t puér | Idas, (EDDD)
Idas | 1anigg|rT || domi|niis grégis, : Asticus | horti, (EDDD)
dile|xeré / di[d, || forjmasus / tjterqué néc | impar (EDED)

uoce so[nans. // Te|rras || h1 | cim grauis : Girérét | &stas, (DEED)
ad géli|dos // fon|tes || €t / €|asdem : forte sub | ilmos (DEDE)

conuénilint // diil|ciqué / sijmil // con|téndére | cantu (DEDE)

pignori|bisqué / pajrant: || placét, | hic // né : u€lléra | septem, (DDDE)

1ll€ suft // uic|tiis || n€ | m&ssém : uéndicét | horti; (DEEE)

€t magniim // cér|tamén / &|rat // sub : iudicé | Thyrsi. (EEDE)
Affiiit | omné / g&nis || p&cti|diim, // géniis : omné fé|rarum (DDDD)
€t qu&|cumqueé / ud|gis || al|tim // férit : aéra | peénnis. (EDED)
Conuénit | imbro|sa || quijcimqué / stb : 1licé | [entas (DEED)
pascit o[ues, // Fau|nisqué / pater // Saty|riqué bi|cornes; (DEDD)
affu€|rant // sic|cd || Dryaldes // pédg, : Naidés | udo, (DEDD)

€t tént|eré / su|0s || propé|rantia : flimina | cursus; (DDDD)
desis|tlint // trémii|ITs || In|clirréré : frondibis | Euri (EDED)
altaqueé | per // to|tos || fe|ceré / si|lentid | montes. (DEED)

Omnii | céssalbant, || né|gléctdqué : pasciia | tauri (DEED)
calcalbant, // 1l|I1s || éti|am // c€r|tantibus | aus(a) est (EEDE)
d&dala | neéctaré|os || apis | int€r|mittéré | flores. (DDDE)

Iamqué stib | annd|sa || médi|is // con|seédérat | imbra (DEDE)
Thyrsis €t | “0 // pug|r1, || me | 1udicé, : pignora”, | dixit, (DDED)
“Irrita | sint // mongé|0; || satis | hoc // mé|rceédis halbeto, (DDDE)
st lau|dém // uic|tor, || st | fert // op|probria | uictus. (EEEE)

Et niinc | altérnos || magis | it dis|tinguéré | cantus (EEDE)

possi|tis, // tér | quisqué / ma|nis // iac|taté mi|cantes”. (EEDE)
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Néc mori | decér|niint || digiltis. // Pridr | incipit | Idas. (DEDD)

I. Me Siljuanus / d4jmat, || doci|l€s // mihi : donat ajuénas (EDDD)

€t méa | fronden|ti || cirjcimdat : tempora | t&da. (DEEE)

Ill(e) &tijam // pafrud || difxit / mihi : non I&ué | carmen: (DEED)
“i1am l€uis | oblijqua || crés|cit // tibi : fisttld | canna”. (DEED)

A. Et mihi | Flora // co|mas || pal|lenti : graming | pingit (DDEE)

€t majtiira / mi|h || P6jmona / sub : arboré | ludit. (EDED)

“Accipg”, | dixé[riint || Nym[ph&, // “puiér, : accipé | fontes: (DEED)
1am potés | Trrigh|os || nijtrire // cajnalibus | hortos™. (DDED)

I. Me docét | ipsa / Pa|les || ctl|tim // grégis, : Gt nigér | albae (DDED)
terga ma|ritls / Ofuis || nas|cénti : miitét in | agna, (DDEE)

qu& néqueé | diuer|s || speci|em // s€|ruaré pajréntis (DEDE)

possit €t | ambigl|o || tes|tétir / u|trimqué co|lore. (DDED)

A. Non mints | arté / mé|a || multabilis : Indit | arbos (DDED)
1gno|tas // fron|des || €t | non // gén|tilid | poma: (EEEE)

Ars méi | niinc / malo || pird [témpérat : & modo | cogit (DEDD)
nsita | pr&coqui|bis || str|répéré : persica | priinis. (DDED)

I. M@ téné|ras // sali|c€s || ituat | aut // 6l&|astra pujtare (DDDD)

et grégi|bis // por|taré / no|uis, // Ut : carpéré | frondes (DEDE)
condis|cant // priimoqué / ré|cidére : gramina | morsu, (EEDD)

né de|piilsa / ud|gas || qu|rat // fe|tura pajréntes. (EDEE)

A. At mihi | ciim // ful|us || ra|dicibiis : aridi | tellus (DEED)
pangittr, | Trrigu|o || per|funditir : aréa | fronte (DDED)

€t sati|atir / a|qua, || sii|cos // né | forté pri|ores (DDEE)

languida | mutalta || qu&|rant // plan|taria | terra. (DEEE)

I. O si | quis // Crocd|len || déts | afférat! : Hiinc 8g0 | térris, (EDDD)
hiinc &go | sidéri|bas || so|lum // rég|nare fa|tebor; (DDEE)
décérjnamqué / n&mis || dijcamqué: / “sub : arboré | nimen (EDED)
hac érit; | 1t€ / pro|cil — || sacér | est // 1ocus! — : 1t€ pro|fani”. (DDDD)
A. Vrimiir | n // Croci|len! || ST | quis / méa : udtd dé[orum (DDED)
audiat, | hiiic // so|li, || uiri|des // qua : gémmés | indas (DEDE)
fons agit | &t // trémi|10 || per|ciirrit : 11lid | rtuo, (DDEE)

nter | pampiné|as || po|nétiir : faginus | Glmos. (EDEE)
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I. N€ con|teémné // cd|sas || €t [pastojralid | tecta: (EDEE)

riisticiis | €st, // fat&[or, || séd | non // &t : barbaris | Idas. (DDEE)

S&pé ua|pora|td // mihi [c&spite : palpitat | agnus, (DEDD)

s&p¢ ca|dit // fes|tis || d€[udta / Parilibus | agna. (DEED)

A. NOos quoqué | pomif€|rT || Lari|bis // con|suéuimis | horti (DDDE)
mittéré | primitijas || &t | fingéré : liba Pri|apo, (DDED)

roran|t€squé / fa|uds || damdts | €t // lijquéntia | mella; (EDDE)

néc foré | grata / mijnds || quam | st // capér : ITmbuat | aras. (DDED)

I. Mill¢€ sub | Gbéri|bis || ballantes : pascimis | agnas, (DDEE)

totqué Ta|réntin& || pr&s|tant // mihi : u€lléra | matres. (DEED)

P@r to|tim // niug|Ts || prémi|tir // mihi : cas€ls | annum: (EDDD)

st uénilas, // Crocd|lg, || tojtis // tibi : séruiét | annus. (DDED)

A. Qui nimé|rare / ué|lit | quam | milta / sub : arboré | nostra (DDED)
poma 1&|gam, // ténli|€s || citi|Ts / nimé|rabit d[rénas. (DDDD)
Seémpér o|liis / métijmis, || n€c |brima / néc : Tmpédit | &stas: (DDED)
st uénilas, // Croca|le, || totiis // tibi : seruiét | hortus. (DDED)

I. Quamuis | siccts / a|ger || 1an|guéntes : excoquat | hérbas, (EDEE)
simé tajmen // calajthos || nt|tantT : 1acté colactos. (DDEE)

Velléra | tinc // dabijmds, || cim | prfimim : t€mpus d|pricum (DDEE)
stirgét &t | a // t€pi|dis || f1|€t // ton|siirad ka|lendis. (DDEE)

A. At nds, | quds // éti|am || pr&|torridd : miinérat | &stas, (EDED)
mill€ ré|niden|tt || dabijmis // tibi : corticé | chias, (DEDD)
castang|asqué // nl|ces || toti|deém, // clim : s0l€ ndjueémbri (DDDE)
mati|r1s // nuci|bis || uiri|des // rim|pentiir €|chinni. (EDDE)

I. Nim, précor, | iInfor|mis || uid€|or tibi, : nim grauis | annis? (DEDD)
Decipi|orqué / mi|ser, || quoti|ens // mol|lissima | tango (DDDE)

ord ma|nd // prijmiqué / s€|quor // ués|tigia | floris (DEDE)

néscius | et // graci|l1 || digi|tos // 1a|ntiginé | fallo? (DDDE)

A. Fontibts | 1n // liqui|dis || quéti|éns / m€ : conspicor, | ipse (DDDE)
admi|ror // toti|ens: || €t&€ntm // sic : floré itjuénte (EDDE)

nduijmis // uil|tds, || Ut/ in | arboré : s&pé€ nojtaui (DEDD)

ceréa | stib // tént[1 || 1u|céré / cy|donid | lana. (DDED)

I. Carmina | poscit / &/mor, || néc | fisttla : ceédit 4mori. (DDED)
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Sed fugit | &ccé / di|es || réud|catqué / cré|puscula | uesper. (DDDD)
Hinc tii, | Daphni, / gré|ges, || 1l|linc // gt : Alphé&sijbogus. (EDED)

A. lam réso|nant // fron|des, || iam | cantibts : obstrépit | arbos: (DEED)
I proctil, | 6 // Dory|1a, || prijmiimqué / r&|cliidé cdnalem, (DDED)

€t siné€ | iam // du|dim || siti|entes : Trrigét | hortos. (DEDE)

Vix €a | fini€|rant, || séni|or // ctim : talid | Thyrsis: (DDDE)

“Esté pa|rés // &t/ ob | hoc || con|cordes : uiuité; | nam uos (DDEE)

€t décor | et // canltiis || €t / a|mor // soci|auit &t | &tas”. (DEDD)

Ecl. 3 —lollas, Lycidas

I. Nimquid in | hac, // Lyci|da, || u1|distt : forté itijuéncam (DDEE)
uallé m&|am? // Solét | sta / tufis // oc|ciirréré | tauris, (DDDE)

€t 1am | p@&né / dulas, || dim | qué&rittr, : €ximit | horas; (EDED)
néc tamen | appalret. || Dijrts // €go : perdita | ruscis (DEED)

iam di|dim // ndl|[1s || dubijtaul : criird ri|betis (EEDE)

scind€ré, | néc // quic|quam || post | tantlim : sanguinis | €gi. (DEEE)
L. Non satis | atten|d, || néc / &nim // uacat. : Uror, Iolla, (DEDD)
aror, €t | Tmmadi|ce! || Lyci|dan // in|grata ré|liquit (DDDE)

Ph¥llis 4matqué / nofuiim || post | tot // méa : munéra | Mopsum. (DDED)
I. Mobili|or // uén|tis || 6 | fémina! : Sic taa | Phyllis: (DEED)

qu& sibi, | nam // m&mi|ni, || sT| quando : solus ajbesses, (DDEE)
méll(a) €tijam // sin€ | t€ || 1t|rabat / 4/ mara ui|deri. (DDED)

L. Altits | Tstd / qué|rar, || sT | fortd / uicabis, I|6lla. (DDED)

Has pété | ntinc // sali|c@s || €t | [&uas : flecte sub | iilmos. (DDEE)
Nam ciim | prata / cd|lént, || 1l|lic // réqui|escéré | noster (EDED)
taurts ajmat // g€lijdaqué / 1d|c€t // spati|osts in | tmbra (DDDD)

€t majtiiti|nas || réud|cat // palé|aribus | hérbas. (EEDD)

I. Non équi|dém, // Lyci|da, || quajmuis // con|t€mptis, d|bibo. (DDEE)
Tityré, | quas // difxit, || sali|c€s // pété : solus ét | Tllinc, (DEDD)

s1 tdmén | Tnuéni|es, || d€|prénsam : uerbéré | multo (DDEE)

hic agég; | sed // frac|tim || réf€|ras // has|tllé m&éménto. (DEDE)

Niinc agg | dic, // Lyci|da, | qu& | noxam : magna ti|lere (DDEE)
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1argia? | Quis // uesltro || déus | interjuénit ajmori? (DEDE)

L. Phyllidé | conten|tiis || so|la, // — ti : testis, I|olla, — (DEEE)
Callirhol|en // spréjui, || quajmis // cim : doté ro|garet. (DEEE)

En sibi | ciim // Mop|so || caldjmos // In|téxéré | céra (DEDE)
Incipit | €t // pug|ro || comiltata / sub : 1lic€ | cantat. (DDDD)

Hé&c €g0 | cum // ui|d, || faté|or, // sic : Intims | arsi, (DEDE)

it nihil | Glteri|ts || talé[rim. // Nam : protints | ambas (DDDE)
didii|x1 // tini|cas || €t | p&ctora : nida c€|cidi. (EDED)

Alcip|pen // 1rata / pé[tit // dijxitqué: “r&|licto, (EEDE)

Tmprobe, | &, // Lyci|da, || Mop|sim // tia : Phyllis 4jmabit.” (DDED)
Niinc pénés | Alcip[pén || manét | ac // né : forté né|getur, (DEDE)
ah! uérg|or. // Néc | tam || no|bis // €go : Phyllida | réddi (DEED)
€xOp|td // quam | ctim || Mop|so // itir|gétir djnhelo. (EEEE)

I. A t€ |coépé|riint || tid | ilirgid; : ti prior | 1lli (EEDD)

uictas | teéndé / manis. || Décét | indil|gere pulelle, (EDDE)

uél cim | prima / nd|cét. || S1| quid // man|daré iijuabit, (EDEE)
sédulus | rajt& || con|tingam : niintius | aures. (DEEE)

L. Iam dii|diim // médi|tor, || quo | Phyllida : carming | placem. (EDED)
Forsitan | audi|to || poté|rit // mijtéscéré | cantu; (DEDE)

€t solét | 11la // mé|as || ad | sidéra : ferré Cajmenas. (DDED)

I. Dic agé&; | nam // cérd|st || tid | corticé : ueérba nojtabo (DDDD)
€t de|cisa / f&|ram || ruti|lantt : carmina | Iibro. (EDDE)

L. “Has tibi, | Phylli, / pré|c@s || iam | pallidus, : hos tibi | cantus (DDED)
dat Lyci|das, // quds | ndcté / mi|s€r / modu|latir d|cerba, (DEDD)
dium flet &t | €xcli|so || dis|perdit : limina | somno. (DEEE)

Non sic | deéstric|ta || mar|cescit : turdus o|ltua, (EEEE)

non l&pts, | extreélmas || l1égu|lis // cum : sustalit | tuas, (DEDE)
it Lyci|das // domina || siné | Phyllidé : tabidus | &rro. (DDDD)
T€ sing, | u& // misé|ro, || mihi | [1lid : nigra uildéntur (DDDD)

néc sapi|iint // fon|tes || &t d|c€sciint : uina bi|bénti. (DEDE)

At sT| t@i // uéni|as, || &t | candida : 11lii | fient (EDED)

&t sapilent // fon|tes || &t | dulcia : utna bijbéntur. (DEED)

Ill(e) &go | siim // Lyci|das, || quo | t& // can|tanté so|lebas (DDEE)
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dicéré | felijceém, || cti | diilcia : s&pé dé|disti (DEED)

osctla | néc // médi|os || dubiltastt : rimpéré | cantus (DDDE)

atqu(e) mjter // calajmos || €r|rantia : 1abra pé|tisti. (EDED)

Ah dolor! | Et // post | h&c || placulit // tibi : torrida | Mopsi (DEDD)
uox &t | carmén / i|jnérs || &t / ac|erb& : stridor djuéne? (EDDE)

Quém séqué|ris? // Quém, | Phylli, / fi|gis? // Forjmdsior | 1llo (DEDE)
dicor, ét | hoc // 1ps|im // mihi | ti // iti|raré so|lebas. (DEDE)

Stim quoqué | diuiti|or: || cer|tauérit : Tll€ tot | h&dos (DDED)

pascéré | quot // nos|trT || nimé|rantir : u€spéré | tauri. (DEDE)

Quid tibi | qu& // nos|ti || réf€ram? // Scis, : optima | Phylli, (DEDE)
quam nimé|rosa / mé|[ts || sic|cetlr : buictla | milctris (DDEE)

€t quam | multa / st|0s || stis|péndat / ad : Gibéra | natos. (EDED)

Seéd mihi | néc // graci|l || sin€ | t€ // fis|cella sallicto (DDDE)

texitur | €t // nal|lo || trémuleré / colagula | lacte. (DEDD)

Quod st | diira / tijmées || étijam // niinc : uérbéra, | Phylli, (EDDE)
tradimts | €cc€ / ma|nis: || licét | 1ll& : utminé | torto, (DDDE)
scilicét, | €t // Ienjta || post | tergtim : uité dojmentur, (DEEE)

it mala | noctiir|nT || réli|gautt : bracchia | Mopsi (DEDE)

Tityrus | &t // fi|rém || me&di|o // siis|pendit ofuili. (DEDE)

Accipé, | né // diibi|tes, || mérii[it / manis : Titrdqué | poénas. (DDDD)
His tdmén, | his // 1s|dém || mani|bis // tibi : s&pé€ pallimbes, (DEDD)
s&p(e) €ti|am // 1épo[reém || d€|cEpta : matré pajuéntem (DDEE)
misimus | In // grémi|im; || pér | me // tibi : [1lid | prima (DDED)
contigé|riint // prijm&qué / ro|s&: // uix|dim béné | florem (DEDE)
degtis|tarat / a|pis, || ti | cing€|baré co|ronis. (EDEE)

Auréi | séd // for|san || mén|dax // tibi : miinéri | iactat, (DEED)

qui mé&té|r(e) occidula || fe|rales : nocté lujptnos (DDEE)

dicitlr | €t // coc|to || pén|saré / 1&|gimin€ | panem, (DEED)

qui sibi | tinc // fe|lix, || tinc | fortt|natts ha|betur (DEEE)

uilid | ciim // subi|git || mantu|alibls : hordéa | saxis. (DDDD)

Quodd si | tirpis / &/mor || préci|biis, // quod / a|bomindr, | istis (EDDD)
obstité|rit, // laqué|im || mis€|rT // n&c|teémis ab | 1lla (DDDE)

1licg, | qu& // nos|trds || prijmim // uid|lauit ajmores. (DEED)
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Hi tdmén | ant€ / ma|la || fi|géntlr / in : arboré€ | uérsus: (DDED)

“Credere | pasto|res || 1€ui|biis // no|lité pulellis (DEDE) 90
Phyllida |[Mopsiis / hajbét || Lyci|dan // habét : Giltima | rérum”. (DDDD)

Niinc 4gg, | s1// quic|quam || mis&|rTs / siic|ciirts, I|olla, (DEDE)

perfér &t | €xolra || modullato : Phyllida | cantu. (DEDE)

Ipsé pro|ciil // sta|bo || uél / dlciita : caricé | teéctus (DEDE)

uél propi|is // 1atijtans || ui|cina : s&pé sub | horti. (DDEE) 95
I. Ibimiis, | &t // uéni|et, || nisi | mé / pr&|sagia fal|lunt. (DDDE)

Nam bondts | a // dex|trd || fe|cit // mihi : Tityras | omen, (DEED)

qui uénit | Tnuén|ta || non | Trritas : €ccé€ itjuénca. (DEED)

Ecl. 4 —~Meliboeus, Corydon, Amyntas

M. Quid taci|tis, // Cory|don, || udl|tiqué / sii|bindé mijnaci (DDED) 1
quidué sub | hac // platano, || quam | garrtlts : astrépit | tmor, (DDED)

Tnsug|ta // statijoné / s€|d€s? // mat : hiimida | forsan (EDDD)

ripa l1&juatqué / di|ém || ul|cini : spiritls | amnis? (DDEE)

C. Carmina | iam // dii|dam, || ndn | qu& // némo|ralé rés|iltent, (DEED) 5

udluimus, | 0 // Méli|bog¢; || séd | h&c, // quibis : auréa | possint (DDDD)

s&cula | canta|ri, || quibts | &t // d€ts : 1ps€ cajnatur, (DEDD)

qui popu|los // Gir|besqué / ré|git // pajcémqué to|gatam. (DEDE)

M. Diilcé quildém // résd|nas, || néc | t& // dijuérsiis Alpollo (DDEE)

despicit, | 0 // itug|nTs, || s€d | magn® : nimina | Roma (DDEE) 10
non ita | canta|ri || déjbent, // ut / ofuilé Ménalca. (DEED)

C. Quicquid id | est, // sil[uéstré / li|cet // uid€|atur d|ciitis (DEDD)

auribis | €t // nos|trd || tan|tim // m&émo|rabilé | pago, (DEED)

ninc mé&a | rusticiltas, || s1| non // udlét : art€ pollita (DDED)

carminis, | at // cer|té || udlé|at // pié|taté pro|bari. (DEDD) 15
Riip€ sub | hac // éa|dem, || quam | proxima : pints objimbrat, (DDED)

h&c &i|dem // no|bis || frajter / médiltatir A|myntas, (DEED)

quém ui|cina / mé[is || najtalibus : admouét | &tas. (EDED)

M. Iam pué|rim // calajmds || &t / 6|dor& : uincula | ceérae (DDDE)

1ungére | non // cohi|bes, || 1€ui|biis // quém : s&pé€ ciciitis (DDDE) 20
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ludéré | conan|te€m || uétulistt : fronté pa|térna? (DEDE)

Dicén|te€m, // Cory|don, || t& | non // sémél : 1std nd|taui: (EDED)

“Frangé€, puler, // calajmos || &t ijnanés : déséré | Miisas. (DDDE)

I, potiliis // glan|dés || riibi|ciinddqué : colligé | corna, (DEDD)

diic ad | mulctra / gré|ges || et | 1ac // unalé pér | irbem (EDEE) 25
non taciltus // por|ta. || Quid / &nim // tibi : fistila | réddet, (DEDD)

quo tu|tere / fajmem? || Cer|te // méa : carmind | némo (EDED)

pr&tér ab | his // scopt|lis || uén|tosad / rémurmurat | écho™. (DDED)

C. H&c €g0o, | confité|or, || difx1//, Mé&li|bogé, séd | olim. (DDED)

Non €a|dém // no|bis || stint | t€tmpora, : ndon dets | idem. (DEED) 30
Spés magis | arri|det. || Cer|te€ // n& : fraga ru|bosque (DEEE)

colligé|rém // uiri|diqueé / fajme&m // so|larér hilbisco, (DDDE)

ta facis | €t // tha | nos || alit | inddl|gentia | farre; (DDDE)

tli nos|tras // misé|ratls / O|pes // doci|lemque itjuéntam (EDDD)

hibér|na // prohi|bes || i€|itinia : soluéré | fago. (EDED) 35
Eccé ni|hil // quérti|lim || per | te, / Mélijbogg, s5|namus; (DDED)

per te | séclijra || sattr1 // récu|bamis in [imbra (EEDD)

&t friijmir // siljuis || Amajryllidds, : Giltima | niiper (DEDD)

I1tora | terralrim, || nisi | td, // MéElijboeg, fulisses, (DEDD)

Gltima | utsii|rT || truci|biisqu(e) obnoxia | Mauris (DEDE) 40
pascua | Geryo|nis, || liqui|dis // ubi : clirsibiis | ingens (DDDD)

dicitur | occidulas || Tm|pelléré : B&tis ajrénas. (DDED)

Scilicét | €xtrélmo || ntinc | uilis / in : orbé id|c€rem, (DEED)

ah dolor! &t // p&ct|des || n|ter // con|diictis Hijbéras (DDEE)

rrita | seépténa || modu|larer : sibila | canna; (DEDE) 45

néc quis|quam // nos|tras || n|ter // diijmeta Cajménas (EEEE)

réspicé|rét; // non | ps€ / da|r€t // mihi : forsitan | aurem; (DEDD)

1ps¢€ dé|us // udct|am || 10n|géqué / so|nantia | udota (DDED)

scilicét | extré|mo || non | €xau|dirét in | orbe. (DEEE)

Seéd nisi | forté / tu|as || méli|or // sonts : adudcat | aures (DDDD) 50
€t nos|tris // alijéna / ma|gis // tibi : carmina | rident, (EDDD)

uts hodilerna / ti|a || stbi|gatlr : pagina | [ima? (DDDE)

Nam tibi | non // tan|tim || uén|tiiros : dicéré | uéntos (DEEE)



agrico|lis // quallemqué / f€|rat // sol : auréus | ortum (DEDE)
attribu|eré / d&fi, || séd | diilcia : carmind | s&pe (DDED)

concinis, | €t // modo | t€ || Bac|chéts : Miisa co|rymbis (DDEE)
miinérit | & // 1aulrd || modo | piilchér / 6|biimbrat Alpdllo. (DEDD)
Quod st | tii // faué|as || trépi|dd // mihi, : forsitan | llos (EDDD)
&expérilar // cala|mas, || héré | quos // mihi : doctis I|6llas (DDDD)
donaluit // di|xitqueé: / “Tru|ces // h&c : fistula | tauros (EEDE)
concili|at // nos|troqué / s6|nat // diil|cissima | Fauno. (DEDE)
Tityrus | hanc // habult, || céci|ntt // qui : primds in | 1stis (DDDE)
montibus | Hybl&|a | modu|labilé : carmén djuéna”. (DEDD)

M. Magna pé|tts, // Cory|don, || s1| Tityrus : ess€ 1a|boras. (DDED)
T11& fulfit // valtés || sicér | &t // qui | pdssét dluéna (DEDE)
prasont|iss€ / ché|lyn, || blan|d& // ciii : s&pé€ cd|nénti (DDEE)
adlu|sere / f&|r&, || ciii | stibstitit : aduéna | quércus, (EDED)

quém modo | cantan|tém || ruti|lo // spar|gebat ajcantho (DEDE)
Nais &t | Implici|tos || cdjmebat : pectiné | crines. (DDEE)

C. Est, fatg|or, / M&li|bogg, / d&|us: // séd | néc mihi | Phoebus (DDDE)
forsitan | abnué|rit; || th | tantim : commodus | audi: (DDEE)
scimils &[nim // quam | t& || non | asperjnatir A|pollo. (DEEE)

M. Incipé, | nam // faué|o; || séd | prospicé : né tibi | forte (DDED)
tinnula | tam // fragi|li || res|piret : fistula | bixo, (DDEE)

quam ré&so|naré / so|l&t, || sT | quandod : laudat Allexin. (DDEE)

Hos potilts, // magis | hos || calajmds // sec|tare, cajnales (DDDE)
€t prémé, | qui // dig|nas || cécijnériint : consilé | stluas. (DEDE)
Incipé, | né // dubilta. || Vénit | n // &t | fratér Ajmyntas: (DDDE)
cantibus | 1sté / tulis || al|térnd : sticcindt | ore. (DDEE)

Diicité; | néc // mora | sit, || uici|blisqué / ré|ducité | carmen; (DDDD)
tiiqué prilor, / Cory|don, || tii | proximiis : 1bis, Ajmynta. (DDED)
C. Ab I6ué [principi|iim, || sT | quis // cdnit : &théra, | simat, (DDED)
sT quis Altlantia|cT || pon|dis / mo|litir / O|lympi. (DDEE)

At mihi, | qui / nos|tras || pr&|sénti : niming | terras (DEEE)
perpéti|amqueé / ré|gtt || tué|nlt : robore | pacem, (DDDE)

l&tus €t | augts|to || fe|lix // ar[ridéat | ore. (DEEE)

267

55

60

65

70

75

80

85



A. M& quoqué | faciin|dd || comiltatis / Alpolling | C&sar (DEDD)
réspicilat, / mon|tes || n€u | deédignetar a|dire, (DEEE)

quos &t | Phoébtis / 4jmat, || quos | [tppitér : 1psé€ ti|etur: (EDED)
n quibiis | Augiis|tds || ui|stirdqué : s@&pé trijimphos (DEED)
laurds | frictifi|cat || uilcinaqué : nascitlr | arbos. (EDED)

C. Ipsé po|los // &tijam || qui | témpérit : igné gé|lique, (DDED)
[tppitér | ips€ // pajréns, || cui | ti // iam | proximus | ipse (DDEE)
C&sar ha|bes, // posi|to || paullispeér : fulming€ | s&pe (DDEE)
Cresia | rurd / pg|tit || uiri|diqué / ré|clinis in | antro (DDDD)
carmind | Dict&[ts || au|dit // Culrética | stluis. (DEEE)

A. Aspicis | it // uiri|d@s || au|dito : C&saré | silue (DDEE)
contic€lant? // Mémi|ni, || quajmuis // Gir|génté pro|c€lla, (DDEE)
sic némus | Tmmo|tis || stbi|td // réquilescéré | ramis, (DEDD)

et dijx1: // “Dé&us | hinc, || cerlte, // déus : expulit | €uros.” (EDED)
Néc mora, | Pharsali|® || solu|eriint : sibild | canna. (DDDE)

C. Aspicis | it // t&ng|rds || stibiltiis // uigor : excitét | agnos, (DDDD)
fitqué st|perfulso || magis | tbéra : lacté grajuéntur (DEDD)

€t nii|per // ton|sts || €/xtndent : uelléra | fetis? (EEEE)

Hoc €g0 | iam, // m&mini, || sémél | hac // 1n : uallé no|taui (DDDE)
€t u€|nissé / Paljlen || peco|ris // dixiss€ ma|gistros. (EDDE)

A. Scilicét | omnis / €[um || t€l|lTs, // géns : Omnis d|dorat, (DDEE)
diligijtirqué / d€[ts, || quém | sic // taci|tiirna ué|réntur (DDED)
arbuta, | cuits / ijnérs || au|dito : nominé | t€llus (DDEE)

ncalufit // flofrémqué / dé|dit, // ciii : stlud uod|cato; (DEDE)
dénsat 0|doré / comas, || stiupé|facta / ré|g€rminat | arbos. (DDDD)
C. Tllitis | @it / prijmiim || sen|sériint : niimina | térree, (DEEE)
cogpit &t | ubéri|or, || stl|cTs // fal|lentibus | 0lim, (DDEE)
luxuri|aré / s€|ges || tan|d€mqueé / 1€|gimina | plénis (DDED)

uix résojnant // silijquis; || néc | pr&fo|cata ma|lignum (DDEE)
meéssis halbét // 161i|im || néc / ijnértibus : albét ajuénis. (DDDD)
A. Iam néqué | damnaltos || métu|it // 1acltare 1i|gones (DEDE)
fossor €t | Tnuén|to, || st | fors // d&dit, : Utitlr | auro; (DEED)

néc timé&t, | Ut // ni|per, || dim | 1tigéra : uérsat ajrator, (DEED)
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né sonét | offen|so || con|trario : uomereé | massa, (DEED)

1amqué pallam // prés|so || magis | €t // magis : Instat alratro. (DEDD)
C. Tl1& dat, | @it // prijmas || Cérg|ri // daré : ctltor d|ristas (DEDD)
possit €t | Intac|to || Bromi|im // pér|findéré | utno, (DEDE)

Uit nii|dds // rup|tas || sali|at // cal|cator in | Guas (EEDE)

it quoqué | tiirba / bond || plau|dat // sdgi|nata ma|gistro, (DDED)
qui facit | egrégi|os || ad | péruia : compita | lidos. (DDED)

A. T11& mé&|is // pa|cém || dat | montibiis: : &ccé pér | illum, (DEED)
séu can|taré / itfuat || s€u | ter // pédé : lenta f&|rire (EDED)
gramina, | nallus / 6|bést: || licét | €t // can|taré choreis (DDDE)

€t can|tds // uiri|danté / li|cet // mihi : condéré | libro, (EDDD)
tiirbida | n€c // calajmos || iam | stirdant : classica | nostros. (DDEE)
C. Numiné | C&sar¢|o || s€|curior : psé Ly|c&us (DDED)

Pan récolit // siljuas || €t / djmoéna : Faunds in | tmbra (DEDE)
séctijrus // réculbat || placi|doqu(e) In : fonté lajuatur (EDDE)

Nais &t | himalnim || non | calcatiird cri|orem (DEEE)

pér itiga | siccaltd || ug|lox // pédé : carrit Olréas. (DEED)

A. Di, précor, | hiinc // iiué|n€m, || quém | uds // — néqueé : fallor — ab | ipso (DDED)

&théré | misis|tis, || post | 1onga / ré|ducité | uitee (DEED)

tempora | uel // poti[ts || mor(tale / ré|soluité [peénsum (DDED)

€t date | perpétulo || c&|lestia : fila mé|tallo: (DDED)

sit déus | et // no|lit || pén|saré / pajlatia | celo! (DEED)

C. Tt quoqué | miitajta || seu | [tppiter : 1psé fi|gira, (DEED)

C&sar, aldes // séu | quis || stpé&|riim // stb | ijmaginé | falsa (DEDD)
mortal|liqué / 1a|tes || — éténTm // d&€ls —, : hiinc, précor, | orbem, (EDDD)
hos, précor, | &terjnts || popul|los // ré€gé! : Sit tibi | c&li (DEDD)

uilis ajmor // coép|tamqué, / pa|ter, // né : de€s€ré | pacem! (DEDE)
M. Ristica | credé|bam || némo|rales : carmina | udbis (DEDE)
conces|siss€ / d€|os || &t / 0|bésis : auribus | apta. (EDDE)

Vertum, | qu& // paribis || modo | concintifistis djuénis, (EDDD)

tam liqui|diim, // tam | diilcé / cd|ntint, // Gt : ndon €go | malim (DEDE)
quod Pg|ligna / so|lent || &xamina : 1ambéré | néctar. (EDED)

C. O mihi | quam // t&ng&|rd || d&|clirrlint : carmina | uérsu! (DDEE)
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Ttnc, Méli|bogg, / sdjnént || sT | quando : montibus | 1stis (DDEE)

dicar ha|bére / Lajrém, || sT| quando : nostra ui|deére (DDEE)

pascua | contin|gat! || VEl|[it // nam : s&pius | aurem (DEEE) 155
nuida | Paupér|tas || &t | dicit: / “Oluilia | cira!” (DEED)

At til, | s1// qua / tdjmén || non | aspér|nanda pii|tabis, (EDEE)

fer, Mélijboeg, d€[o || méa | carmind. : Nam tibi | fas est (DDDD)

sacra Pa|lati|nt || péné|tralid : uiséré | Phoebi. (DEDD)

Tu mihi | talis / €[r1s || qua|lts // qui : dilcé sojnantem (DDEE) 160
Tityron | € // sil|uis || ddmijnam // d&|dixit in | Vrbem (DEDE)

ostén|ditqué / d€|os || €t | “spretd”, : dixit, “Ojuili, (EDEE)

Tityré, | riird / prifus, || s€d | post // can|tabimis | arma.” (DDEE)

A. Réspicilat // nos|tros || Gtijnam // for|ttina 1a|bores (DEDE)

pulchrior | €t // mérijt& || faué|at // deus : Tpsé€ itujuente! (DDDD) 165
NOs tameén | Intéré|a || t€né|riim // mac|tabimis | h&dum (DDDE)

€t pari|ter // subi|t&® || péra|gémis : fercula | cenz. (DDDE)

M. Ninc ad | flimén / o|u&s || dg|diicité: : iam frémit | &stas, (EDED)

1am s0l | contrac|tas || p&€di|biis // magis : admouét | imbras. (EEDD)

Ecl. 5

PR 2 I

Torrén|tem // patt|la || uitabant : 1licé | solem, (EDEE)

clim iGu€|n1 // séni|or || pr&|cepta / da|turus d|limno (DDED)

talia | uerba / ré[fert || trému|lis // titt|bantia | labris: (DDDD)

“Quas &erfraré / ui|des || n|ter // diijmeta ca|pellas (EDEE) 5
canaqueé | 1ascifud || con|cidere : gérmina | morsu, (DEED)

Canthé¢ puler, // quos | €ccé / gré|ges // a : monté rémotos (DEDE)

cernis in | apri|co || d€|cerpére : gramind | campo, (DEED)

hos tibi | dO // séni|or || tu€|ni // patér: : 1psé€ tujéndos (DDDD)

accip€. | Iam // cer|te || potés | insii|dare 1a|bori, (DEDE 10
1am pro | meé // gnajuam || potés | exer|ceré iijueéntam. (EEDE)

Aspicis | it // no|bis || idm | didiim : mill& qué|rélas (DEEE)

afférat | €t // bacu|lim || prémat | Inclijnata s€néctus? (DDDE)



Séd qua | lege / ré|gas || €t / ajmantes : lustra ca|pellas (EDDE)

€t méli|is // pratis || erjrant€s : mollibus | agnas, (DEEE)

percipé. | Véré // nd[ud, || ciim | iam // tinjniré ud|liicres (DDEE)
ncipi|ént // ni|dosqué / ré[uersa / lu|tabit hijrindo, (DEDD)
protinus | hibér|nd || pécts | 6mné / mo[uebis o|uili. (DEDD)
Tiinc éténtm // méli|or || uer|nanti : gérminé | stlua (DDEE)
pullat &t | &stijuas // répa|rabilis : Tncohat | imbras, (DEDD)

tiinc flo|rént // sal|tus || uiri|disqué / rénascitlr | annus, (EEDD)
tinc Vénus | €t // cali|d ||| scin|tillat : ferudr ajmoris (DDEE)
lascijuimqué / pé€|cts || sali|entes : accipit | hircos. (EDDE)

Séd non | anté / gré|ges || In | pascia : mitte ré|clisos, (EDED)
quam fué|rit // plajcata / Pa|l€s. | Tum : c&spite | utuo (DEDE)
poné fo|cum // génijimqueé / 16|c1 // Fau|nimqué La|résque (DDDE)
salso | farré / ud|ca; || te€pi|dos // tunc : hostia | ctltros (EDDE)
Tmbuat: | hac // €ti|am, || dim | utuit, / o|uilia | lustra. (DDED)
Neéc mora, | tinc // cam|pds || dui|bis, // diijméta ca|péllis (DEDE)
orto | solé // da|bis, || simtl | hiinc // trans|céndéré | montem (EDDE)
co€périt | ac // prijm || spati|im // t€pé|fecérit | hore. (DEDD)
At 1| forté / ud|cés, || dim | matii|tind ré|laxat (EDEE)

frigora | sol, // timi|dis || spiijmént // tibi : milctra pa|pillis. (DDED)
Implé|bis // quod | mané / flii|et; // riir|stisqué préméetur (EEDE)
mané quod | occidu|® || mil|stra / ré|degérit | horae. (DDED)
Parcé tajmeén // fe|tis: || n€ | sint / com|péndia | tanti, (DEEE)
destruat | it / niug|os || uénalis : caséus | agnos; (DDEE)

nam tibi | pr&cipu)o || fe|tird / co|letir dmore. (DDED)

Te quoqué | non // pudé|at, || ctim | s€rus / o[uilid | uises, (DDED)
ST qua ia|cebit / O[uis || par|th // réso|luta ré|ceénti, (DDED)

hanc umé|ris // por|taré / ti[is // na|tdosqué pa|teénti (DEDE)

ferré sijnii // trému|los || €t | nondim : staré pajratos. (DDEE)

Ne&c tii | longin|quas || proctl | a // pr&|sépibus | hérbas (EEDE)
néc nimis | amo|t& || s€c|tab&ré : pabula | stlue, (DEED)

diim péra|git / u€rjniim || I6uis | Tncons|tantia | témpus. (DEDE)

Veris €nim // dubi|tanda / fi|des: // mddo : fronté s€réna (DDDD)
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Blandius | arrisit, || mddo | ciim // ca|ligin€ | nimbos (DEDE)

ntalit | €t // mis€|ras || tor|réntibls : abstulit | agnas. (DDED)

At clim | Ionga / di|es || siti|entes : afférét | &stus (EDDE)

néc fué|rit // vari|anté / d€|o // mi|tabilé | celum, (DDDE) 50
1am siljus // committé / gré|ges, // 1am : 1ongius | heérbas (EEDE)

qu&ré€; séd | anté / dijém || pécts | €x&at: : imida | dilces (DDDD)

efficit | aurd / ci|bos, || quotilens // figilentibiis | Euris (DDDD)

frigida | noctiir|nod || tan|glinttr : pascia | rore (DEEE)

€t majtitin& || liijcént // n : graminé | glittee. (EEEE) 55
At simul | argii|t& || némiis | Incrépii|eré ci|cade, (DEDD)

ad fon|tém // com|péell€ / gré|ges; // néc : protints | hérbas (EEDE)

€t cam|pos // perimitte / s€|qui, // s&d : protégat | llos (EEDE)

ntéré|a // uété|res || qua | porrigit : &sculus | imbras. (DDED)

Ver(um) ubi | déclijul || iam | nona / t&|pescéré | sole (DEED) 60
ncipi|et // se|r&qué / ui|debitlr : hora mé|rénde, (DEDD)

rirsts | pasce / gré|ges || &t / 6[pacos : déséré | licos. (EDDE)

Ne&c prits | &sti|uo || pécts | incli|datar ouili, (DEDE)

quam l&ui|bts // n1|dis || som|nds // cap|taré ud|licris (DEEE)

cogitét | €t // trému|lo || quérijbinda / fri|tinniat | ore. (DDDD) 65
Cim iam | tempus / €|r1t || ma|tiiras : d€méré | lanas, (EDEE)

sticcida | 1am // t&ré|ti || cons|tringére€ : uelléra | itinco, (DDED)

hircojrimqué / it|bas || &t / 0|lentes : c@der€ | barbas, (EDDE)

anté tajmen // s€|cerné / pé|ciis // grégi|busqué no|tatis (DEDD)

consimi|lés // n|clid€ / c6jmas, // n€ | 1onga mi|nitis, (DEDE) 70
molliad | n€ // dirTs || co€lant, // né : candida | fuscis. (DEDE)

Seéd tibi | cim // uact|as || posi|td // u€|/laming | costas (DDDE)

dénti|dauit / o|us, || cir|ciimspice, : n€ sit d|ciita (EDED)

forpicé | 1&sa / citis, || taci|tim // n€ : pustila | utrus (DDDE)

texé&rit | occul|to || siib | utilnéré: : qu nisi | ferro (DEED) 75
rimpitdr, | ah! // mis€|rim || fragi|l1 / rti|biging | corpus (DDDE)

arro|det // sani|€s || €t | piitria : contrahét | ossa. (EDED)

Prouidus | — hoc // moné|o! — || uljuéntia : stlphtira | t€cum (DDED)

et scil|l@ // caput | &t || ut|rosa / bitimina | portes, (EDED)



tilcéri|bus // 1a|tirus / 6[pe€m. // Néc : Britia | desit (DEDE)

dara ti|b(1); €t // liqui|do || simtl | inguing : t€rgd mé&meénto, (DDDD)
s1 sint | rasa, / lijnas; || uijui // quoqué : pondéra | mélle (EDED)
argen|ti // coquilto || len|timqué / bitimén d/héno, (EDED)
Tmprés|strus / O|uT || tid | nOmind; : nam tibi | [ites (EDDD)

auférét | ingen|tes || 1€c|tls // poOs|s€ssor in | armo. (DEEE)

Niinc é&tijam, // diim | siccus / a|gér, // dim : féruida | tellus, (DEDE)
dim rijmosa / pa|lts || €t | malto : torrida | Iimo (EDEE)

&stuat | &t // fragi|lés || nimi|im // sol : puluérat | hérbas, (DDDE)
lurida | conuéni|t || stic|céndéré : galbana | séptis (DDED)

€t tha | cerui|nd // lus|traré / majpalid | fumo. (DEED)

Obfiit | 111& / m|lis || 6ddr | anguibis. : Ipsé uildebis (DDDD)
sérpeén|tum // c&ci|diss€ / mi|nas; // non : stringéré | dentes (EDDE)
alla po|test // tin|cas, || s€d / 1jnant : debilis | ore (DEDE)

marcét €t | obtii|so || 1ac€t | €xarjmata uénéno. (DEDE)

Niinc agé€ | uicin& || cir|cimspicé : tempora | briima (DEED)

qua rati|oné / gé|ras. || Ap&|rit // cim : uinéi | s&pes (DDDE)

€t por|tat // 1&c|tas || s€|ciirls : circitor | tiuas, (EEEE)

ncipé | falc€ / n€jmis || utjuasqueé / ré|cidéré | frondes. (DDED)
Niinc Opts | est // t€né|ras || sim|matim : stringéré | uirgas, (DDEE)
ninc hi€|m1 // s€rjuaré / c6jmas, // dim : peérmanét | imor, (DEDE)
diim uirét | &t // trémii|las || non | exciitit : Africilis | imbras. (DDED)
Has tibi | conuénilet || tépi|dis // f€[nilibus | 6lim (DDDE)

proméré, | cum // péct|des || ex|trémis : clausérit | annus. (DDEE)
Hic tibi | nitén|d(tim) &st, || 1abor | hic // In : temporé [noster, (DEDE)
gnauaqué | seduliftas || rédit | €t // pas|toria | uirtus. (DDDE)

Ne& pigé|at // rajmds || sic|cis // mis|ceré r&|centes (DEEE)

€t sii|cos // adhi|béré / nd[uds, // né : torrida | nimbis (EDDE)

nstét hijleéms // nimi|oqué / g€|1i // niui|biisqué colactis (DDDD)
incii|ruare / ué|lit || némds | €t // cons|tringéré | frondes; (EDDE)

th tamen | aut // [€[ues || hédé|ras // aut : molle sd|lictum (DEDE)
uallé prémées // géli|da. || sitis | Est // pen|sanda ti|orum, (DDDE)
Canthé¢, gré|gtim // uiri|danté / ci|bo. // Nihil | aridus | 1llis, (DDDD)
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Tngen|ti // posi|tis || quajmuis // stri€, : prosit a|céruus, (EDED)

uirgéa | st // dejsint || liqui|do // tiir|géntia | stico (DEDE)

&t quibts | est // alijquid || plen& // uiltalé mé|dalle. (DDEE)

Pr&cipul|e // géli|dim || stipu|la // ciim : frondé cd|dica (DDDE)

stern€ so|ltim, // ne | fort€ / ri|gor // péné|trabilé | corpus (DEDD)

dirat €t | Int€r|nod || uas|tet // p&cularia | morbo. (DEED)

Plara quildém // mémi|nissé / u€|lim, // nam : plira st|persunt... (DDDE)
Séd iam | séra / di|€s || cadit | &t // iam : solé fu|gato (EDDE)

frigidus | &stijuas || Tm|pellit : Noctifér | horas”. (DEEE)

Ecl. 6 — Astylus, Lycidas, Mnasyllus

A. Serts d|des, // Lyci|da: || mddo | Nyctiliis : &t ptiér | Alcon (DDDD)
certajueré / sub | his || aljternd : carminé | ramis, (EDEE)

1udicé | me, // s€d | non || sin€ | pignoré. : Nyctilis | h&dos (DEDD)
iuncta | matré / dé|dit; || catt|lum // dédit : 1ll€ 1&|&nae (EDDD)
iarafuitqué / g€nds; || seéd | ststilit : omnia | uictor. (EDED)

L. Nyctilon | @it // can|ti || ridis | exsupé|rauérit | Alcon, (DEDD)
Astylé, | credibill(8) &st, || sT | uincat / d|canthida | cornix, (DDED)
uocallem // supé|ret || s1 | dirts / d/edona | bubo. (EDED)

A. Non poti|ar // P&ta|le, || qua | ntnc // €26 : macéror | iina, (DDED)
s1 magis | aut // doci|l || calajmoriim : Nyctilts | arte (DDDE)

aut can|tii // magis | €st | quam | utltd : proximus | 1lli. (EDEE)

L. Iam non | décipilor: || t€ | itdicé, | pallidus | alter (EDED)

uénit &t | hirst|ta || spijndsior : hystrice | barba; (DEED)

candidus | altér / &|rat || 1e[uiqué / d€|céntior | duo (DDED)

€t ri|deéns // oct|lis || crinémqué / sijmillimus | auro, (EDED)

qui pos|sét // dilct, || sT| non // canltarét, Ajpollo! (EEEE)

A. O Lyci|da, // s | quis || tibi | carminis : Gisiis inésset, (DEDD)

tli quoqué | 1audaltim || nos|sés // Allconi pro|bare. (DEEE)

L. Vis igiltiir, / quoni|am || n€c | ndbis, : Improbé, | par es (DDEE)
1ps€ th|0s, // 10]dex, || calajmas || com|mittére | nostris? (DEDE)

Vis con|ferré / mdjniim? || Vénilat / licét : arbitér | Alcon. (EDDD)
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A. Vinces | tii // quém|quam? || Vel | te // cer|taming | quisquam (EEEE)
digné|tiir, // qui | utx || stil|/lantgs, : arid€, | udces (EEEE)

rumpis €t | €xpél|lis || mal¢ | singiil|tantia | uérba? (DEDE)

L. Fingas | plara / li|cét: || néc / &nim // potés, : Improbé, | uéra (EDDD)
&xpro|braré / milh, || stjctt // tibi : milta Ly|cotas. (EDED)

Séd quid o|piis // uajna || con|siméré : tempora | lite? (DEED)

Eccé ugnit / Mna|syllus: / &[rit, nisi : forté ré|ctisas, (DEDD)

arbitér | Infla|tis || non | crédulus, : Improbé, | uérbis. (DEED)

A. Malug€|ram, // faté|or, || uel | pre&dam|natis ajbire (DDEE)

quam tibi | certan|ti || par[tem // com|mittére | udcis. (DEEE)

Ne& tameén | hoc // Im|piin€ / f&|ras: // &n : aspicis 1llum (DEDE)
candida | qui // médi|s || cubat | Inter : 11lid, | céruum? (DDDE)
Quamuis | hiinc // P&ta|l€ || méa | diligat, : accipé | uictor. (EDDD)
Scit fréjnos // €t | ferré / 1i|gtm // séqui|tirqué ud|cantem (EEDD)
crédulus | €t // meén|s& || ndn | Improba : porrigit | ora. (DEED)
Aspicis | it // fruti|cat || 1a]te / capit : fitqué siib | ipsis (DDED)
cornibts | &t // téré|tT || pén|deént // rédijmicula | collo? (DDED)
Aspicis | it // nfug|o || frons | Tré|titd ca|pistro (DDEE)

lucét €t, | a // dor|so || qué | totam : circuit | aluum, (DEEE)

alter|nat // uitré|as || 1até|ralis : cingula | billas? (EDDE)

Cornua | stibti|I€s || rajmosaqueé : tempora | molles (DEED)
Tmplictleré / ro|s& || ruti|loqué / monilia | torque (DDDD)

extrélma // cerluic€ / nd|tant, // ubi : peéndulis | apri (EEDD)

déns sédét | €t // nfué|a || dis|tinguit : pectora | lina. (DDEE)

Hiinc, sijctitqué / ui|d&s, || pig|nts, // Mna|syll€, pa|ciscor (EDEE)
perdéré, | dim // sciat | hic || s€ | non // siné€ : pignoré | uinci. (DDED)
L. Terre|r1, // Mna|syll€, / st|o // mé : miinére€ | crédit! (EEDE)
Aspicé | quam // tim&|am! || Géniis | &st, // it | scitis, &quarum (DDDE)
non uil|garé / milhi, || quajrim // d€ : sanguiné | ponam (EDEE)
uélo|ceém // Péta|son, || qui | gramind : matr€ ré|licta (EDED)

niinc prijmim // t€né|rTs || l1jbabit : dentibs: | 1lli (EDEE)

[pes 1€uis, | addiic|tim || 1atTs, // €x|cElssima | cEruix,] (DEEE)

terga s€|dent, // micat | acré / ca|piit, // siné : pondéré | c€ruix, (DDDD)
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€t tor|nata / bré|ut || subs|tringitir : Gingula | cornu, (EDED)

tingula, | qua // uiri|d1 || sic | €xsil|tauit in | aruo, (DDEE)

tangérét | it // fragi|les, || s€d | non // ciirjuarét, afristas. (DDEE)
Hiinc darg, | s1// uin|car, || stlju€stria : nimina | iiro. (DEED)

M. Et udcit | &t // ués|tros || can|tlis // au|diré itjuabit. (DEEE)
[udicé | me // sajn€ || con|tendité, : si libét: | 1stic (DEED)

protinds | €ccé / to|riim || fe|cere / sub : 1lic€é | Miise. (DDED)

A. Séd né | uici|ni || no|bis // sonts : obstrépat | amnis, (EEED)
gramina | [inquajmds || rijpamqué / ud|libilis | inde. (DEED)
Namgque stub | €x&|s0 || rau/ciim // mihi : pimicé | [ympha (DEED)
réspon|dent // &t / 6|best || ar|giit : glaréa | rui. (EDEE)

L. S1 placét, | antra / malgis || ui|cindqué : saxa pé|tamus, (DDED)
saxa, qui|bus // uiri|dis || stil|lant1 : u€lléré | miscus (DDEE)
dépeén|det // scopt|lisqué / caluiim // sintijantibus | arcum (EDDD)
Tmmingt | €x&|sa || u€lu|ti // tes|tidiné | concha. (DEDE)

M. Vénimus | €t // taci|to || soni|tim // mii|tauimus | antro. (DDDE)
Seu rési|dere / lijbet, || dabit | ccé / s€|dilia | tophus, (DDDD)
ponéré | s€u // cubi|tim, || me&li|or // uirét : hérba tap|etis. (DDDD)
Niinc mihi | s€posilta || réd|dantir : carmina | Iite; (DDEE)

nam uici|biis // t€né€|rds || mallim // can|tétis ajmores: (DDEE)
Astylg, | tai // P&td|len, || Lyci|da, // ta : Phyllida | 1auda. (DDDE)

L. Td mo6do | nos // 1l|l1s || iam | niinc, // Mna|syllé, pré|camur, (DEEE)
auribiis | accipi|as, || quibiis | hiinc // &t A|canthidi | niper (DDDD)
dicéris | n // sil|ua || it|dex // au|diss€ Tha|lea. (DEEE)

A. Non équi|dém // pos|stim, || ciim | proudcét : 1sté, ta|cere! (DEED)
Riimpdr &ntm, // Mnalsyll€! / Ni|hil // nisi : itrgia | qu&rit! (DEDD)
Audiit | aut // di|cat, || quoni|am // ciipit! : Hoc mihi | cérte (DEDD)
dilcé sajtts // fu€rit || Lyci|dam // spectaré tréjméntem, (DDDE)
dim te | testé / pd|lam || sta | crimina : pallidas | audit. (EDDD)

L. Mg, piitd, | uici|niis || Stimi|con //, mé : proximiis | Zgon (DEDE)
hos n|ter // fruti|ces || taci|te // ri|s€ré ud|lentem (EDDE)

Osclild | ctim // téné|rd || simi[laré // uilrilid | Mopso. (DDDD)

A. Fortior | 0 Gtijnam || non|diim // Mnalsyllus d|désset! (DDEE)
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Effic&[rém // né | t& || quis|quam // tibi : tiirpior | &sset! (DEED)

M. Quid furi|tis? // Qud | uds || Tn|sania : t€ndéré | itssit? (DEED)

St uici|bus // cer|taré / plajcet // — séd : non €go | udbis (DEDE)

arbitér | — hoc // ali[us || pos|sit // dis|cérnéré€ | iidex. (DDEE) 90
Et uénit | &ccé / Mi|con, || uénit | &t // ui|cinis I|6llas; (DDDE)

Iitibus | hi // u€s|tris || poté|riint // Tm|[ponéré | finem. (DEDE)

Ecl. 7 - Lycotas, Corydon

L. Lentis ab | Vrbé / uénis, || Cory|don; / ui|césima | cérte (DDDE)

nox fuit, | Gt / nos|tr& || ctpi[tnt // t€ : cérnéré | silue, (DEDE)

it tha | m&ren|tes || €x|spectant : 1ubila | tauri. (DEEE)

C. O pigér, | 0 // diird || non | diirior : axé, Ly|cota, (DEED)

qui uété|res // fa|gos || ndua | quam // spec|tactla | mauis (DEDE) 5
cernéré, | qua // pati|la || itué|nis // deus : €dit hajréna. (DDDD)

L. Mirajbar // qu& | tanta / fo|rét // tibi : causa mo|randi, (EEDD)

clr tua | cessalrét || taci|turnis : fistila | stluis (DEDE)

€t so|liis // Stimi|con || cané|rét // pal|lenté corymbo: (EDDE)

quém sing | t€ / m&s|ti || t€n€|rd // donauimis | h&do. (DEDE) 10
Nam, dum | 1éntus / a|be&s, || lus|trauit / 6[uilia | Thyrsis, (EDED)

1ussit €t | argita || itué|nés // cer|taré ci|ciita. (DEDE)

C. Sit licét | Tnuic|tis || Stimi|con &t : pr&mia | diues (DEDE)

auférat, | accep|to || nec | solum : gaudéat | h&do, (DEEE)

uerim | tota / f€|rat || qué | lustrat / o[uilid | Thyrsis. (EDED) 15
Non tamén | &qua|bit || méa | gaudia, : néc mihi, | sT quis (DEDD)

omnia | Licajn || dojnét // pécularia | silue, (DEED)

gratd ma|gls // fuglrint || quam | qu& // spec|tauimiis | Vrbe. (DDEE)

L. Dic agé | dic, / Cory|don, || n€c | ndstras : Tnuidus | aures (DDEE)

deéspice: | non // alifter || cer|t€ // mihi : diilcé 16|quére (DDED) 20
quam can|tare / so|les, || quoti|ens // ad : sacra ud|catur (EDDE)

aut fe|ctinda / Pall&s || aut | pasto|ralis Alpollo. (EDEE)

C. Vidimus | 1n // c&|lim || trabi|bts // specltacula | textis (DEDE)

stirgéré, | Tarp€|iim || propé€ | déspéc|tantia | cilmen (DEDE)



Tmmen|sosqué / gra|dis || €t | cltuds : 1ené id|céntes. (EDEE)
Venimus | ad // s€|d€s, || ubi | pulla : sordida | uéste (DEDE)
ntér | féming€|as || spec|tabat : turba ca|thédras. (EDEE)

Nam qu&|ciimqué / pajtent || sub / a|pértod : libéra | celo, (EDDE)
aut €ques | aut // niué|i || 1oca | dénsajuerée tri|biini. (DDDE)
Qualitér | h&c // pati|lim || con|cédit : uallis in | orbem (DDEE)
€t sintijata / 1a|tds || rést|pinis : tndiqué | stluis (DDDE)

ntér | continl|Os || clr|uatiir : concaud | montes (EDEE)

sic ibi | planiti|ém || clirju& // sints : ambit hajréna (DDED)

€t gémi|nis // m&di|im || s€ | molibus : alligat | uum. (DDED)
Quid tibi | ntinc // réf&ram, || qué | uix // stf]fécimus | ipsi (DDEE)
pér par|tes // specltaré / su|as? // Sic | indiqué | fulgor (EEDE)
peércis|sit. // Stajbam || d&|fixts / &t | oré pa|tenti (EEED)
ctnctdqué | miralbar || néc|dim // bona : singtila | noram, (DEED)
ciim mihi | 1@m //séni|Or, || 1at&|rT // qu1 : forté sijnistro (DDDE)
ianctus érat: // “Quid | t€ || stupé|factim, : rustice”, | dixit, (DEDE)
“ad tan|tas // mi|raris / O|pes, // qui : né€scius | auri (EEDE)
sordida | técta, / cd|sas || €t | sola / mal|palia | nosti? (DDED)

En &go | iam // trému|lis || &t | uerticé : canis &t | ista (DDED)
factiis in | Vrbé / sé|néx, || stiipé&|o // timén : omnii: | cérte (DDDD)
uilid | stint // nd|bis || qué|ciimqué / pri|oribus | annis (DEED)
uidimds, | €t // sor|det || quic|quid // spéc|tauimis | 0lim”. (DEEE)
Baltets | én // gém|mis, || €n | 1llita : porticus | auro (DEED)
certaltim // radijant; || n€c | non, // Gbi : finis ha|réne (EDED)
proxima | marmorég|o || pr&|bet // spec|taculd | miiro, (DDEE)
sternitlr | aditinc|tis || €bur | admijrabil€ | triincis (DEDE)

€t coit | n // rotu|lam, || téré|ti // qui | lubricus | axe (DDDE)
TmpOsi|tos // subilta || uer|tiging : fallérét | ingues (DDED)
exciité|rétqué / f&|ras. || Aurd quoqué torta réfiilgent (DDED)
retia, | qué // to|tis || in / hd|rénam : déntibis | exstant, (DEDE)
dentibus | &qualtts; || &t / &|rat / — mihi : crédé, Ly|cota, (DEDD)
st qua fi|d€s // — nos|trd || dens | 1ongior : dmnis ajratro. (DEED)

Ordiné | quid // réf&[ram? || Vi|di // géniis : omné f&rarum, (DDED)
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hic niug|0s // 1€pd|res || €t | ndon // sin€ : cornibts | apros, (DDED)

hic rajram // sil|uis || &tijam // quibus : &ditur | alcen. (EEDD)

Vidimis | &t // tau|ros, || quibus | aut // cér|uicé 1&juata (DEDE) 60
defor|mis // scapillis || torts | @minét : aut quibus | hirte (EDDD)

iactan|tiir // peér | colla / mijb&, // quibus : aspéra | ménto (EEDD)

barba id|cet // trémi|lisqué / ri|gént // palé|aria | s&tis. (DDDD)

Neéc so|lim // no|bis || siljuestria : c€rnéré | monstra (EEED)

contigit: | &quoré|os || €g0 | ctim // cér|tantibls | Girsis (DDDE) 65
spectajut // uit|1os || €t / €|quortim : ndoming | dictum, (EDDE)

séd de|forme / pé|cis, || quod / In | 1110 : nascitir | amne, (EDDE)

qui sata | ripafrim || u€rlnantibus : 1rrigat | indis. (DEED)

Ah! trépi|di // quoti|ens || s6la | discé|dentis hd|rénae (DDDE)

uidimts | n // par|t€s, || rip|taqueé / ud|raginé | terre (DEED) 70
émér|sissé / fé|ras! | Et in | ifsdém : s@&pé caluérnis (EDDE)

auréa | cium // subi|to || cré[u€riint : arbuta | nimbo. (DDEE)

L. O fe[lix // Cory|don, || quém | non // trémé|biindi s&néctus (EDED)

impédit! | O // fe|lix, || quod / in | h&c // tibi : s&cili | primos (DEDD)

indul|gente / d€|0 || d1jmittéré : contigit | annos! (EDED) 75
Niinc, tibi | s1// propilis || uéné|randim : c€rnéré | nimen (DDDE)

fors dédit | &t // pr&|séns || utl[ttmqu(€) habitimqué nd|tasti, (DEED)

dic agg | dic, // Cory|don, || qué | sit // mihi : forma d€|orum. (DDED)

C. O utijnam // nd|bis || non | riistica : udstis ijnésset! (DEED)

Vidis|sém // propi|is || méa | nimind! : Sed mihi | sordes (EDDD) 80
pullaqué | pauper|tas || &t / &|diinco : fibuld | morsu (DEDE)

obfué|runt, // Gitjciimqué / tdjmen // cons|peéximis | ipsum (DEDE)

longius; | ac // nisi | mée || ui|sts // d€|cepit, in | ino (DDEE)

&t Mar]tis // ual|tds || &t / A|pollinis : &ssé put|aui. (EEDD)
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APENDICE 2 - ESBOCO DE TRADUCAO PARCIAL DA ECLOGA 1 DE
CALPURNIO SICULO POR HAROLDO DE CAMPOS'¥

CALPURNIUS SICYLUS > CALPURNIO SICILIANO

EGLOGA I

1 O mitigado estio sequer disciplinara

2 ainda os corcéis do sol, e ja as prensas de vinho

3 apisoavam os madidos racimos de uva,

4 e 0 mosto refervendo rouco sussurrava,

5 Ornito, reparaste como as vacas — dom

6 de nosso Pai por sol o hirsuto pelame os

8 flancos lassos relaxam no rustico pasto?

9 Por que entdo ndo seguir as sombras que avizinham-se?
10 E por que com chapéus apenas resguardar

11 nossos torridos rostos? Nao seria melhor,

12 Céridon, meu irmao, buscarmos essas grutas

13 nemorosas do Pai Fauno, onde os pinheiros,

14 graceis, se adensam e cabelos que sdo folhas,

15 ao sol rapido expdem, quando os seus topos erguem [?]
16 onde as aguas borbulhantes, junto as proprias raizes,
17 os salgueiros protegem, sombras entramando

18 a errancia dos seus ramos? — Sempre que me chames(,)
19 meu Orniton, contigo irei: a branca Leucos,

20 embora me recuse, a noite, os carinhosos abragos

21 e o prazer, facilita-me o acesso aos sacrarios [?]

22 do cornigero Fauno. Exibe agora as flautas,

23 nossos calamos panicos [?], se acaso ocultos

24 os guardas, e com eles os carmes. Meu pifaros [?],

25 que, faz pouco, Ladon, sapiente, de canigos

26 doceis reconjugou, certo nao vao falhar-te.

147 Transcrito de copia de manuscrito do poeta de propriedade de seu espdlio. A marcagio [?] indica que a
palavra imediatamente anterior ¢ de leitura incerta. Trechos cancelados pelo tradutor ndo foram transcritos.
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27 Eis chegados, nds ambos, aos sitios umbrosos

28 que perseguiamos. V€, porém, essa inscri¢ao

29 na pagina — corti¢a da arvore sagrada,

30 que ndo sei quem recém-abriu com foice rapida.

31 Repara como as letras, sulcos verdes ainda

32 retém [?], e ndo se deixou relaxar em cortes

33 secos! A luz dos olhos, Ornito, aproxima

34 para que possas ler os versos, no alto inscritos

35 do cortice; bondoso, o pai te fez os membros

36 longos, € — ndo com animo rival — tua mae

37 te dotou de um robusto corpo, de bom talhe.

38 Nenhum pastor, nenhum viajante mais trivial —

39 35 jamais cantara (exceto [?] um deus!) sagrados'*®
46 36 versos. Nem [palavra ilegivel] o armento, nem nos montes, gritos
47 37 havias [?] repercutiram este escrito hieratico

48 38 Maravilha o que dizes! Mas, sem mais demora,

49 39 1é-mo o carme divino com teu olho arguto.

148 A partir daqui, a numeragdo dos versos fica confusa. As duas colunas presentes no manuscrito foram
transcritas, ainda que nenhuma das duas parega ser adequada.



