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RESUMO

Esta pesquisa trata sobre a teatralidade do Teatro Instrumental, género de
composicao musical estabelecido a partir da segunda metade do século XX e que
tem como principal caracteristica a presenga de aspectos cénicos integrados a
composicdo musical, a partir do conceito de teatralizagdo da performance
instrumental teorizado por Mauricio Kagel.

A partir da conceituagcao do tema e de um breve panorama histérico a autora propde
uma abordagem sob {rés aspectos: a teatralidade presente no processo
composicional, as estratégias notacionais para transmissao destes elementos de
teatralidade ao intérprete e a relagdo que se estabelece entre intérprete, partitura e
espago em que a obra acontece.

No Teatro Instrumental, compositor, intérprete — e também publico — passam a lidar
com demandas que ultrapassam o limite do ensino musical tradicional que
geralmente é focado na comunicagao “acustica” da musica; ha a necessidade de se
lidar com a performance de acordo com sua natureza cénica o que implica em uma
experiéncia com teatro, dangca, mimica, e outras atividades que envolvem o

conhecimento das artes da cena.

Palavras-chave: Teatro Instrumental. Teatralidade. Mauricio Kagel. Musica. Artes da

cena.



ABSTRACT

This research deals with theatricality in instrumental theater, a genre of
musical composition established from the second half of the twentieth century and
whose main characteristic is the presence of scenic aspects integrated to musical
composition, from the concept of theatricalization of instrumental performance
theorized by Maurice Kagel. From the concept of the theme and a brief historical
overview, the author proposes an approach about three aspects: the theatricality
present in the composition process, the notation strategies to transmit this
theatricality to the performer and the relationship established between performer,
score and space where the music takes place. In instrumental theatre, composer,
performer and also the audience needs to deal with demands that go beyond the limit
of traditional musical education, which is generally focused on the "acoustic"
communication of music: there is a need to deal with performance according to its
scenic forms, which implies an experience with theater, dance, mime, and other
activities that involve knowledge of the performing arts.

Keywords: Instrumental theater. Theatrics. Maurice Kagel. Scenic music. Scene arts.



RESUME

Cette étude traite de la théatralité du Théatre Instrumental, genre de composition
musicale établi a partir de la deuxiéme moitié du XXeme siécle dont la principale
caractéristique est la présence des aspects scéniques intégrés a la composition
musicale, basée sur le concept de thééatralisation de la
performance instrumentale élaboré par Mauricio Kagel. A partr de Ila
conceptualisation du théme et d'un bref panorama historique, l'auteure de cette
étude propose une approche basée sur trois aspects : la théatralité présente dans le
processus de composition, les stratégies de notation utilisées pour transmettre les
éléments théatraux a l'interpréte et, finalement, la relation établie entre l'interpréte, la
partition et I'espace ou l'oeuvre est mise en scéne. Dans le Théatre Instrumental, le
compositeur, l'interpréte et le public font face a des exigences qui dépassent les
limites de l'éducation musicale traditionnelle qui est généralement basée sur la
communication "acoustique" de la musique. Il est nécessaire de considérer la
performance selon sa nature scénique, ce qui implique une expérience avec le
théatre, la danse, la mime et d'autres activités qui appartiennent au domaine des arts
de la scéne.

Mots-clé: Théatre Instrumental. Théétralité. Mauricio Kagel. Musique. Arts de la

scéne.
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