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RESUMO

A imprensa brasileira passou por alteragdes consideraveis durante a década de 1970, com a
ampliacdo dos parques graficos nacionais e¢ a diversificagdo dos impressos. Nesse meio,
proliferaram jornais e revistas que portadores de certas caracteristicas que conformam o que
conhecemos como “imprensa alternativa”. Curitiba fez parte desse processo. Esta pesquisa
estuda especificamente periddico curitibano Raposa em suas fases: a primeira, como
suplemento do jornal Diario do Parana, durante o ano de 1978, e a segunda, entre 1980 ¢
1983, ja intitulado Raposa Magazine, como 6rgao impresso vinculado a Fundagao Cultural de
Curitiba. Considerando as suas caracteristicas graficas e editoriais, o periddico ¢ situado no
contexto da produg¢do da imprensa alternativa curitibana, no periodo de 1971 a 1983,
cotejando-o a outros periodicos produzidos por um mesmo grupo de agentes culturais que
desenvolveu o Raposa. O objetivo mais amplo, assim, ¢ apontar lacunas deixadas pela
historiografia que trata do tema, a partir do estudo de um periddico que carrega tragcos da
imprensa alternativa, mas que nao se encaixa em conceitos tradicionais desse tipo de
imprensa. A metodologia da pesquisa busca analisar as relagdes entre os agentes (jornalistas,
poetas, artistas e publicitarios) vinculados a imprensa alternativa em Curitiba a partir das
redes intelectuais, que permitem perceber as trocas e circulacdes de ideias em um contexto de
expansdo da industria cultural no Brasil. Um resultado de destaque desta pesquisa foi
demonstrar que um mesmo grupo conseguiu publicar diversos peridodicos em Curitiba,
enfrentando as dificuldades comuns a imprensa alternativa, entre elas, o curto periodo de
duracdo dos periodicos. Este grupo era composto, grosso modo, por Paulo Leminski, Miran,
Ernani Buchmann, Luiz Carlos Rettamozo, Toninho Vaz, Alice Ruiz, Solda, Fraga, entre
outros. Tal resultado questiona uma compreensao ja estabelecida da historiografia que trata da
imprensa curitibana, que afirma que a inovacdo técnica e estética dos periddicos deve-se
principalmente a chegada de Reynaldo Jardim a Curitiba em 1975. No entanto, esta
dissertacdo evidencia que inovagdes estéticas ja eram publicadas em paginas de diversos
periddicos curitibanos antes mesmo da chegada de Jardim, e em grande parte pelo grupo
apontado acima. Outros resultados apontam que os produtores do Raposa, mesmo sendo
financiados por um jornal de grande porte a nivel estadual em sua primeira fase, e por um
orgado da Prefeitura de Curitiba em sua segunda fase, tinham como objetivo manifestar ideias
em favor da liberdade de expressdo. Para alcancar esse objetivo, tracaram rotas nao-
convencionais para desenvolver seus projetos de imprensa, utilizando espacos da midia
tradicional, e submetendo-se a autoridades que apoiavam a Ditadura Militar. E, para subverter
0s processos autoritarios, usavam uma linguagem sutil para manifestar suas ideias. Esta foi a
hipotese principal tracada ao longo da pesquisa, e demonstrada no texto. Assim, o estudo
propde uma revisdo do conceito de imprensa alternativa, apontando que a compreensao acerca
do Raposa, de que este peridodico ndo era alternativo por ser financiado por um orgdo da
Prefeitura de Curitiba, ainda vinculada a Ditadura Militar, ndo ¢ satisfatoria. As formas e
linguagens das publicagdes presentes no Raposa necessitam de uma leitura minuciosa, atenta
aos detalhes, as subversdes sutis, € ndo somente as grandes questdes, como o financiamento.

Palavras-chave: Imprensa alternativa. Curitiba. Ditadura Militar. Raposa Magazine. Redes
intelectuais.



ABSTRACT

The Brazilian press underwent considerable changes during the 1970s, with the expansion of
national graphic parks and the diversification of printed material. In this environment,
newspapers and magazines that bear certain characteristics that make up what we know as
“alternative press” proliferated. Curitiba was part of this process. This research specifically
studies the Curitiba periodical Raposa in its phases: the first, as a supplement to the Diario do
Parana newspaper, during 1978, and the second, between 1980 and 1983, already entitled
Raposa Magazine, as a printed organ linked to the Cultural Foundation of Curitiba.
Considering its graphic and editorial characteristics, the periodical is located in the context of
the production of the alternative press in Curitiba, in the period 1971 to 1983, comparing it to
other periodicals produced by the same group of cultural agents that developed Raposa. The
broader objective, so, is to indicate out gaps left by the historiography that deals with the
theme, based on the study of a periodical that bears traces of the alternative press, but that
does not fit into traditional concepts of this type of press. The research methodology seeks to
analyze the relationships between agents (journalists, poets, artists and advertisers) linked to
the alternative press in Curitiba from intellectual networks, which allow us to perceive the
exchanges and circulation of ideas in a context of expansion of the cultural industry in the
Brazil. An outstanding result of this research is to demonstrate that the same group managed
to publish several periodicals in Curitiba, facing the difficulties common to the alternative
press, among them, the short period of duration of the periodicals. This group was composed,
roughly, by Paulo Leminski, Miran, Ernani Buchmann, Luiz Carlos Rettamozo, Toninho Vaz,
Alice Ruiz, Solda, Fraga, among others. This result questions an already established
understanding of the historiography that deals with the Curitiba press, which states that the
technical and aesthetic innovation of periodicals is mainly due to the arrival of Reynaldo
Jardim in Curitiba in 1975. However, this dissertation shows that aesthetic innovations were
already there published in pages of various periodicals in Curitiba even before Jardim's
arrival, and largely by the group mentioned above. The results show that the producers of
Raposa, even being financed by a large newspaper at the state level in its first phase, and by
an organ of the Municipality of Curitiba in its second phase, had the objective of expressing
ideas in favor of freedom of expression. To achieve this goal, they traced unconventional
routes to develop their press projects, using traditional media spaces, and submitting to
authorities that supported the Military Dictatorship. And, to subvert authoritarian processes,
they used subtle language to express their ideas. This was the main hypothesis drawn
throughout the research, and demonstrated in the text. Thus, the study proposes a review of
the concept of alternative press, pointing out that the understanding about Raposa, that this
periodical was not an alternative because it was financed by an agency of the Municipality of
Curitiba, still linked to the Military Dictatorship, is not satisfactory. The forms and languages

of the publications present in Raposa need a thorough reading, paying attention to the details,
to the subtle subversions, and not only to the big issues, such as financing.

Keywords: Alternative Press. Curitiba. Military dictatorship. Raposa Magazine. Intellectual
networks.
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1. INTRODUCAO

O presente texto tem como objetivo apresentar o processo de pesquisa realizado ao
longo do mestrado em Historia, que se iniciou em fevereiro de 2019, e seus resultados. Mas
0s questionamentos que me trouxeram até aqui foram anteriores.

Basicamente, duas situagdes impulsionaram esta pesquisa: um professor da
graduacao em Histoéria, realizada na Unicentro, em Guarapuava-PR, dizia que o historiador
tem que pesquisar o que lhe incomoda. Pois bem, o que sempre me incomodou, na area da
Historia, foi o periodo da Ditadura Militar brasileira, entre 1964 e 1985. Em longas discussoes
na pequena sala do LACSO — Laboratério de Cultura, Politica e Sociedade —, entre idas e
vindas em possiveis temas de pesquisa, era arrastado novamente para o periodo da Ditadura
Militar. A segunda situagdo determinante foi a leitura de obras de autores da geragcdo Beat,
como Jack Kerouac e Allen Ginsberg e, posteriormente, a seguinte pergunta: quem trouxe
essas leituras para o Brasil? A partir dai, em infindaveis buscas online na madrugada, cheguei
as revistas alternativas, nanicas, marginais. Em uma pesquisa presencial na Divisdo de
Documentacdo Paranaense da Biblioteca Publica do Parand, acabei encontrando o jornal
Raposa Magazine e o jornal Polo Cultural — ambos jornais alternativos, publicados entre
1978 e 1983 em Curitiba, e ambos com financiamento publico. Desenvolvi o projeto de
mestrado a partir deste vasto material e, ao longo do primeiro ano do mestrado, decidimos, em
conjunto com a professora Rosane Kaminski, tomar como objeto principal o Raposa
Magazine, para que fosse viavel o aprofundamento do seu estudo numa dissertacdo. Trata-se
de um periddico que se originou como suplemento de humor num jornal de grande circulagao,
em 1978, e que poucos anos depois, em 1980, ressurgiu como periddico institucional da
Fundagdo Cultural de Curitiba. Ainda que fosse financiado por um o6rgdo municipal,
apresentava-se como “alternativo”.

Assim, essa pesquisa tem como principal objetivo compreender o Raposa Magazine
€ 0 cenario em que estava instituido, pensando-o a partir das pessoas que o construiam, e
como as relagdes dessas pessoas com os poderes ligados a iniciativa privada e a Ditadura

Militar possibilitaram o financiamento de suas duas fases (1978 e 1980-1983)".

! Um primeiro resultado desta pesquisa, divulgado em 2020, é: PERBICHE, Matheus Pacheco. Lutas pela
liberdade de expressdo dos colaboradores do jornal Raposa Magazine — Curitiba, 1978-1983. In: TAROCCO,
Gabrielle Barra; FREITAS, Julia Machado de Souza; e SOUZA, Marco Antonio Campos e (Orgs.). Anais da
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Para atingir esse objetivo, tive que lidar com dois problemas que permearam todo o
processo de pesquisa sobre as fontes historicas:

a) como os editores e colaboradores do Raposa (intelectuais historicamente de
esquerda) lidaram com um financiamento que tinha origem na Ditadura Militar? Como um
jornal de opinido lidou com um financiamento, em sua segunda fase, da Ditadura? Em outras
palavras: esses intelectuais foram colaboracionistas da Ditadura ou subverteram o
financiamento que provinha da Ditadura para publicar um jornal cujas opinides poderiam ser
de oposicao? Esse problema, confesso, foi o grande combustivel desse estudo.

b) como um jornal cujo financiamento, como dito, provinha da Ditadura Militar, se
manifestava “alternativo”, conforme indicado em seu proprio editorial? De acordo com a
historiografia, quais as implicacdes, desse modelo de mecenato adotado no desenvolvimento
da segunda fase do Raposa? O Raposa pode ser considerado um jornal alternativo?

Esta dissertagdo busca, assim, elucidar esses dois problemas que, obviamente, levam

a outros varios, ¢ formam a problematica da pesquisa.

1.1. EM BUSCA DO CONCEITO DE IMPRENSA ALTERNATIVA

Antes de iniciar reflexdes metodoldgicas, ¢ necessario expor um debate acerca do
conceito de imprensa alternativa, essencial para o desenvolvimento de uma argumentagao
inteligivel. O debate sobre este conceito reaparecera em outras partes do texto. Mas ¢
importante defini-lo j&, para ndo deixar diividas sobre os conceitos.

Artur Freitas debate de forma concisa alguns dos termos que circulavam ao redor da

contracultura no Brasil na década de 1970:

“Alternativo ou independente”, por exemplo, sdo expressdes imprecisas de cunho
sociocultural que pretendem apontar a possibilidade de atuagdo “externa” a familia,
ao trabalho ¢ ao mercado cultural. “Ripismo” e “desbunde”, por sua vez, indicam a
ruptura deliberada com os valores morais, estéticos e politicos da classe média
(sexualidade reprimida, racionalidade instrumental, trabalho tecnocratico,
consumismo e casamento cristdo), em associa¢do direta com a difusdo da cultura
hippie. Da mesma forma, “underground” ou subterraneo sdo termos que ndo deixam
de pontuar o desejo de propagacdo de uma vida cultural para além — ou para aquém
— dos principais canones comerciais ¢ midiaticos vigentes num dado contexto.

XXXVI Semana de Historia da Universidade Federal de Juiz de Fora. Entre golpes e democracias:
Narrativas histéricas de um sonho em vertigem. Juiz de Fora, 2020, pp. 854-869.
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“Cultura marginal” ou “marginalia”, por fim, fazem convergir uma analogia
amorosa entre a marginalizagdo social efetiva, digna de solidariedade e propulsora

da raiva civil, e o vigor experimental e criativo de artistas situados “a margem” das

instituigdes culturais?.

Para identificarmos um possivel conceito de imprensa alternativa, que esta dentro de
um contexto cujos termos Freitas aponta acima, ¢ necessario identificar a sua proliferacao.
Flavio Aguiar® aponta os principais fatores para a criagdo da Imprensa Alternativa durante a
Ditadura Militar:

a) Constante clima de censura nas redagdes dos jornais tradicionais, cujos dirigentes
apoiavam ou, pelo menos, justificavam as perseguicdes, cassagdes de mandatos e violagdes de
direitos;

b) Facilidade técnica crescente, “com a introdugdo progressiva do offset, do xerox, e
do fax, permitindo a impressdo compensadora de tiragens menores € mais baratas, além de
facilitar as comunicagdes entre os grandes centros urbanos™*.

Aguiar identifica essa “massa de produtores insatisfeitos com suas condi¢des de
trabalho, meios técnicos em transformacao, massa de leitores em potencial insatisfeitos com o
que liam™ como um contexto favoravel para a disseminacio de ideias e praticas de imprensa
alternativa.

Ao longo dos estudos que resultaram nesta dissertacdo, a busca por um conceito

fechado e estatico de imprensa alternativa se mostrou em vao. No entanto, Sérgio Mendes

aborda-o de uma forma que cabe ao entendimento desenvolvido ao longo do texto:

(...) a imprensa alternativa ndo obedeceu a um padrao pronto e acabado. Ela ndo foi
uma espécie de jornalismo que seguia regras, ndo se tinha na “imprensa nanica” um
modelo a ser fielmente seguido, imitado, copiado, era, antes de tudo, uma forma de
contesta¢do, um espaco de luta politica, um veiculo de comunicagdo que surgia
como instrumento de reivindicagdo social. A imprensa alternativa foi, em outras
palavras, uma for¢a mididtica que lutou por mudangas, sejam elas no campo
politico, no campo cultural ou no campo comportamental; foi um discurso contra
hegemonico, antigovernista, um espago alternativo onde jornalistas e intelectuais
tiveram chance de escrever o que quisessem, tiveram chance de expor suas ideias,
suas concepg¢des de mundo, suas reivindicagdes, enfim, foi um espago onde muitos

2 FREITAS, Artur. Festa no vazio: performance € contracultura nos encontros de arte moderna. S3o Paulo:
Intermeios, 2017, p. 77. Aspas e grifos do autor.

3 AGUIAR, Flavio. Imprensa alternativa: Opiniio, Movimento e Em Tempo. In: MARTINS, Ana Luiza e
DE LUCA, Tania Regina. Historia da Imprensa no Brasil. 2* Ed. — Sao Paulo: Contexto, 2012.

4 AGUIAR, F., 2012, Op. Cit., p. 160.

S AGUIAR, F., 2012, Op. Cit., p. 160.
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tiveram a oportunidade de “vislumbrar” um pouco de liberdade num tempo em que a
ditadura e seus aparelhos de repressdo lutavam pelo seu fim®.

Alguns termos utilizados por Mendes, a primeira vista, ndo cabem aqui, como, por
exemplo, “antigovernista”. Mas outros, como “espago alternativo” e “discurso contra-
hegemdnico” sdo termos que conseguimos visualizar nas paginas do Raposa e de outros
perioddicos analisados. Destaco, principalmente, a busca pela liberdade de expressao, que
compreendo como o principal foco do trabalho desenvolvido pelos colaboradores e
idealizadores do Raposa.

Ao longo da dissertagdo, portanto, retomaremos essa defini¢do, para discuti-la com
outras leituras historiograficas, com as paginas do Raposa e com outros veiculos de imprensa

alternativa produzidos em Curitiba.

1.2. ALGUNS CUIDADOS METODOLOGICOS

Para melhor explorar o objeto, cuidados metodologicos foram tomados. Entre estes, a
descri¢do ¢ interpretacdo da imagem, particularmente sensivel, uma vez que o Raposa ¢ um
artefato visual que conjuga, na sua diagramacdo, texto e imagem. Segundo Joly: “Etapa
aparentemente simples e evidente, a descrigdo, ¢ capital uma vez que constitui a
transcodificag¢do das percepgdes visuais para a linguagem verbal. Ela ¢, pois, necessariamente

parcial e injusta”’

. Partindo desse preceito, entdo: “A verbalizacdo da mensagem visual revela
os processos de escolha perceptivos e de reconhecimento que presidem a sua interpretagao.
Esta passagem do percebido ao nomeado, esta transposicao da fronteira que separa o visual do

8, As escolhas feitas para a descrigdo, a partir de

verbal, é determinante nos dois sentidos
semelhancgas e/ou analogias, sdo tomadas a partir de unidades culturais que edificam nossas
percepgoes, influenciando o0 modo como construimos as descrigdes.

Paulo Knauss destaca a importancia desta dupla-analise, enfatizando as condigdes

materiais de producao:

® MENDES, Sérgio Luiz da Silva. A imprensa alternativa durante a ditadura militar no Brasil (1964-1984): um
olhar historiografico. Contraponto — Revista Eletronica de Histdria, Teresina, n. 1, v. 1, jun. 2011, p. 40. Nesse
texto, Mendes faz uma revisdo historiografica de autores que também estudam a origem da imprensa alternativa
no Brasil durante a Ditadura Militar.

7JOLY, M. Introducio a Analise da Imagem — Lisboa: Ed. 70, 2007, p. 82.

8 JOLY, M., 2007, Op. Cit., p. 83.
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(...) Trata-se de valorizar as relacdes entre a histéria da imprensa e o mundo dos
impressos, dando papel de destaque aos editores e suas casas editoriais. Além disso,
procura-se aproximar a historia da cultura letrada da histéria da cultura visual,
relacionando histéria da imprensa e historia da imagem. Afinal, a imprensa ilustrada
foi promotora, em grande medida, da circulagdo de imagens na sociedade apoiada na
leitura das letras, aproximando a narrativa escrita da narrativa visual. (...) ao
relacionar cultura letrada e cultura visual, a analise das revistas ilustradas demanda
evidenciar como escrita e desenho se combinam, ou como leitura e olhar se
complementam’.

Em concordancia com Knauss, partimos do pressuposto de que: “A intertextualidade
¢, assim, a base da construcdo de significados. Sua compreensdo ¢ um pressuposto da anélise
das revistas ilustradas”!’. Este estudo buscard, portanto, analisar as paginas da Raposa em um
movimento que se esforga por evidenciar como imagem e escrita se complementam, e como,
de certa forma, a relagdo entre uma e outra se intensificou, e participou de rupturas na cultura
jornalistica do fim do século XX no Brasil.

Outra referéncia para essa pesquisa, Tania Regina de Luca, chama a atengdo para os
cuidados que devemos ter em nivel metodologico do estudo no que diz respeito as condigdes

materiais, as condi¢des de producao e reprodugao do meio, a circulagdo, como na sequéncia:

O conteudo dos jornais e revistas ndo pode ser dissociado das condi¢des materiais
e/ou técnicas que presidiram seu langamento, os objetivos propostos, o publico a que
se destinava e as relagdes estabelecidas com o mercado, uma vez eu tais opgdes
colaboram para compreender outras como formato, tipo de papel, qualidade da
impressdo, padrdo da capa/pagina inicial, periodicidade, perenidade, lugar ocupado
pela publicidade, presenca ou auséncia de material iconografico, sua natureza,

formas de utilizagio e padrdes estéticos'!.

Assim, partimos desse preceito basico, dos cuidados para compreender as outras
questdes que perpassam o impresso, ndo somente as de contetdo e de estilo. E tais cuidados
sO podem ser expressos se estiverem em continuidade de didlogo com o periodo especifico de

sua produgdo. No caso do Raposa, as suas duas diferentes fases especulam relacdes

? KNAUSS, Paulo. Introdugdio. In: et al (Orgs.). Revistas ilustradas: modos de ler e ver no Segundo
Reinado. — Rio de Janeiro: Mauad X, FAPERJ, 2011, p. 07.

10 KNAUSS, P. 2011, Op. Cit., p. 07.

' DE LUCA, T. R. A Revista do Brasil (1916-1944): notas de pesquisa. In: FERREIRA, A. C.; BEZERRA, H.
G.; LUCA, T. R. (Orgs.). O historiador e seu tempo: encontros com a histéria — Sdo Paulo: Editora UNESP;
ANPUH, 2008a, p. 118.
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diferentes. E cada fase deve ser estudada especificamente, mas também em conjunto com a

série:

(...) Abria-se, portanto, a perspectiva, antes ndo imaginada, de se analisar o periddico
em perspectiva diacrénica, o que exigiu a caracteriza¢ao de cada fase, de modo que
se evidenciassem os pontos de aproximag@o e distanciamento que permitissem
refletir sobre a revista como um todo e ndo apenas acerca de cada fase
isoladamente'?.

Desta forma, Tania Regina de Luca estabelece um padrdo de analise sincronica e
diacronica. Ou seja, tanto analises especificas de cada edi¢ao, quanto analises de contextos e
em conjunto com outras publicacdes do mesmo periodo e lugar. No nosso caso, portanto,
trabalhamos com duas fases de um mesmo projeto editorial, que participou de uma série de
publicagdes alternativas em Curitiba nos anos 1970-80. E cada fase serd analisada em suas
especificidades e contextos, mas também em conjunto uma com a outra — principalmente no
sentido da primeira para a segunda, de como a primeira ajuda a construir e influencia a
segunda.

Nesse sentido, a metodologia aqui construida busca estudar a imprensa ndo apenas
como fonte, mas também como objeto de investigacdo, o que leva a questionamentos da fonte,

que conduz a problemaéticas internas, como evidencia Cardoso:

Em meio ao siléncio dos arquivos, sobram perguntas. Quantas revistas circularam,
de fato? Qual era sua distribuicdo? Quem eram seus leitores? Como ocorria sua
producao? Qual sua relagdo com o restante do universo de impressos? Até que ponto
havia empresas e estabelecimentos especializados em sua edi¢do e comercializagdo?
Quais eram as relagdes de sociabilidade entre seus produtores (editores, ilustradores,
homens de letras, tipografos, etc.)? E quanto ao partido grafico, propriamente dito,
quais eram as caracteristicas fisicas das revistas? Papel? Tipos? Composi¢do?
Impressdo? Sdo muitas as dividas, e s6 se sentem seguros para asseverar respostas
prontas aqueles que usufruiram pouco do contato direto com as fontes. Quanto mais
se pesquisa, mais se dimensiona a lacuna de conhecimento que nos separa desse
passado remoto'.

Levando isso em conta, vale dizer que o presente estudo tem como meta, também,
ndo estabelecer respostas para a area de pesquisa da histdria da imprensa alternativa, mas sim

evidenciar lacunas que existem e ainda nao foram estudadas. Ou, no melhor dos casos, que ja

2DE LUCA, T. R. 2008a, Op. Cit., p. 121
13 CARDOSO, R. Projeto grafico e meio editorial nas revistas ilustradas do Segundo Reinado. In:

KNAUSS, P. et al (Orgs.). Revistas ilustradas: modos de ler e ver no Segundo Reinado. — Rio de Janeiro: Mauad
X, FAPERJ, 2011, p. 18.

22



foram estudadas por outras perspectivas, mas ndo por alguma proxima a esta que aqui se
realiza.

Entre as perspectivas que ja foram estudadas, e que auxiliaram na elaboracdo desta
pesquisa, esta o texto de Sérgio Miceli'* a respeito da presenca de intelectuais na composi¢do
dos governos de Getilio Vargas entre 1930 e 1945. Antonio Candido, no texto que prefacia'®
o livro de Miceli, nos apresenta alguns alertas, em forma de correcdes ou revisdes, que
podemos utilizar para a composi¢ao desta dissertacdo. Segundo Candido, ¢ interessante
perceber como Miceli tenta se sair em meio a dualidade presente na pesquisa historica acerca
da andlise individual que, por ser singular, ¢ inoperante, pois ndo altera a conjuntura em que o
objeto esta inserido, ou a analise que dissolve o individuo na categoria e “atropela demais a
verdade singular”. Nesse sentido, Candido aponta que talvez Miceli “julgue mais do que seria
preciso, pois coloca a relacdo intelectual-patrdo (...) num nivel alto de generalidade
desinteressada”'®.

Candido exemplifica sua divergéncia em relacdo a Miceli com dois nomes: Carlos
Drummond de Andrade (membro do gabinete do ministro Capanema) e Cassiano Ricardo
(também membro do governo Vargas). De acordo com Candido, Drummond, mesmo
trabalhando para um governo autoritario, “publicou os versos politicos revolucionarios de
Sentimentos do mundo e compds os versos de Rosa do Povo”!’. Cassiano Ricardo, por sua
vez, trabalhou, colaborou, concordou e apoiou “pela palavra e pela agdo” o regime autoritario
»18

varguista, pois “correspondia a sua nocdo de democracia autoritiria e nacionalista

Candido, assim, manifesta sua critica a Miceli:

Dou esse exemplo ndo apenas para dizer que Miceli as vezes da realce excessivo a
generalizagdo simplificadora, mas para reconhecer que essa tendéncia estd em todos
noés, quando tentamos a operacao dificil de conciliar a descri¢ao do destino de cada

um com o significado que ele acaba adquirindo realmente no processo historico'°.

14 MICELI, Sérgio. Intelectuais e a classe dirigente no Brasil. In: . Intelectuais a brasileira. Sdo Paulo.
Companhia das Letras, 2001. O texto original foi publicado pela editora Difel, Sdo Paulo, 1979.

15 CANDIDO, Antonio. Prefacio. In: MICELI, Sérgio. Intelectuais a brasileira. Sio Paulo. Companhia das
Letras, 2001, p. 71-75. O prefacio de Antonio Candido ja ¢ da primeira edigdo do texto de Miceli, de 1979,
republicado na edi¢do de 2001.

16 CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 73.

17 CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 74.

18 CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 74.

Y CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 74.
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Esse debate interessa para o presente estudo pois os dois autores pensam essas
relacdes entre acdo intelectual financiada por um governo autoritario-ditatorial, situacdo
proxima a aqui estudada. E, ao pensar essas relagdes, Miceli, prefaciado por Candido, expoe
aspectos como a “correlagao entre decadéncia social e recrutamento dos quadros de servidores

9920

do poder””” — querela que acontece também na decadéncia econdmica ocorrida ao longo das

décadas 1960 e 1980 no Brasil, no que diz respeito a classe trabalhadora — e “a correlagao

entre a referida decadéncia e a producdo cultural, inclusive literaria™?!

. E, aqui, de fato, se
concretiza o interesse a este estudo pois, tratamos de objetos que se assemelham e que estdo
colocados em recortes temporais distintos (40 anos um do outro) num recorte espacial
proximo.

Mesmo em contextos diferentes, a Ditadura Militar (1964-1985) também produziu
crescimento da pobreza ¢ da fome (decadéncia econdmica e social), recrutamento de
intelectuais de esquerda para os quadros de producao intelectual financiados ou que apoiavam
o regime militar e outros modos de producdo cultural, tendo em vista o exilio de varios

artistas e intelectuais brasileiros ao longo do periodo de instauracdo e pavimentacdo dos

instrumentos autoritarios do poder militar.

1.3. A ESTRUTURA DA DISSERTACAO

Quanto a estrutura da dissertacdo, ela estd organizada em quatro capitulos, além
dessa introdugdo. O capitulo 02, intitulado “As duas caras da Raposa: suplemento de humor e
magazine”, apresenta aos leitores o Raposa Magazine, objeto central da pesquisa. Porém,
antes de apresentar esse objeto, ha uma discussdo prévia de algumas ideias do ambito
metodologico, explicando e dando énfase no processo de pesquisa, além de apontar quais sao
as referéncias desta pesquisa. No segundo topico, ha um breve debate acerca da presenga dos
publicitarios na constru¢do do Raposa, € como isso interferiu no desenvolvimento do projeto.
Na sequéncia, busca-se demonstrar como o projeto do periddico surgiu em sua primeira fase,
qual o seu perfil, quais os agentes envolvidos, e quais sdo as caracteristicas principais do
suplemento de humor Raposa, publicado no jornal Didrio do Parand ao longo de 1978. No

ultimo tépico do segundo capitulo, apresenta-se o Raposa em sua segunda fase, entre 1980 e

20 CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 75.
21 CANDIDO, A. Op. Cit., 2001, p. 75.
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1983, como jornal vinculado a Fundag@o Cultural de Curitiba, 6rgdo vinculado a Prefeitura de
Curitiba.

O terceiro capitulo, “Panorama da Imprensa Alternativa Curitibana”, projeta um
olhar horizontal para alguns peridodicos que possuem caracteristicas de imprensa alternativa e
que foram publicados em Curitiba entre 1971 e 1980. Entre eles, Isso (1971), O Sol (1971),
Scaps (1974), Espalhafato (1974-75), Anexo (1976-1977), Polo Cultural (1978-1979) e Boca
no Trombone (1980). A apresentacao dos periddicos foi desenvolvida através de uma analise
tipologica e estilistica; de suas configuragdes de suporte (suplemento, jornal, revista); das
linhas politicas; e de financiamento (publico, privado, coletivo, etc). A leitura e a
apresentacdo horizontal desses periddicos proporcionaram a compreensdo de possiveis
sequéncias ou confrontos entre os periddicos, além de demonstrar que houve um mesmo
grupo de liderou praticamente todas estas iniciativas de imprensa alternativa.

O Espalhafato, suplemento da revista Panorama (1974-75) e os jornais Pdlo
Cultural (1978-79) e Raposa Magazine (1980-1983) estdo disponiveis na Divisdo de
Documentagao Paranaense da Biblioteca Publica do Parana ¢ na Casa da Memoria da
Fundacdo Cultural de Curitiba. O suplemento de humor Raposa (1978) esta digitalizado e
disponivel para pesquisa na Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional, como suplemento do
jornal Didrio do Parand. Do jornal Scaps (1974) foram encontradas apenas algumas paginas
em sites da internet. O jornal Boca no Trombone (1979) esta disponivel em sua pasta do
DOPS no acervo do Arquivo Publico do Estado do Parana.

Com base na historiografia que estuda a circulagdo de ideias a partir de fontes
literarias e imprensa, como Devés Valdés, Robert Darnton, Frangois Dosse, Angela de Castro
Gomes e Tania Regina de Luca, o quarto e quinto capitulos consistem em construir uma
cartografia das Redes Intelectuais que organizavam e colaboravam com os periddicos
alternativos na cidade de Curitiba nos anos 1970 e 1980. Estes estudos possibilitam mapear
certas trocas e circulacdes de ideias nas suas diversas formas de comunicacdo, para
compreender que, além dos conceitos de influéncia e geracdo, as redes intelectuais formadas
no contexto estudados foram decisivas para as configuragdes dos periddicos estudados.

H4 uma divisdo com norteamento basicamente espacial para a divisdo dos dois
capitulos: o quarto capitulo trata das redes intelectuais basicamente em nivel regional, que diz
respeito a Curitiba, pensando as relagdes entre os intelectuais produtores do Raposa e os

politicos indicados pelos militares e indicados internamente para a composicao dos cargos da

25



Fundacdo Cultural de Curitiba. Essas relagdes construiram um alicerce politico para o
estabelecimento financeiro e de edi¢do da publicagdo do Raposa em sua segunda fase. Além
disso, os debates presentes nos jornais Didrio do Parand ¢ Raposa Magazine permitem
entender as criticas, apoios ¢ defesas do Raposa. Isso tudo gira em torno do mecenato da
Fundacao Cultural de Curitiba ao Raposa, e os intelectuais que pensaram e executaram esta
relacdo — tanto financeira quanto editorial, pois a dire¢do da Fundagdo Cultural era também o
Conselho Editorial do Raposa.

Ja o quinto capitulo estuda as redes intelectuais estabelecidas a nivel nacional por
colaboradores do Raposa, estudando como essas redes a nivel nacional (basicamente a partir
de Paulo Leminski como um exemplo, a partir das diversas fontes que demonstram as suas
relagdes), influenciam a producao cultural de diversos intelectuais. Para as analises narradas
neste ultimo capitulo, a utilizagdo de outras fontes além dos periodicos, ¢ essencial: obras

3

como Uma carta uma brasa através®, Envie meu diciondrio®, os Ensaios e Anseios

5, escrita por

Cripticos*®, de Paulo Leminski, e sua biografia O bandido que sabia latim*
Toninho Vaz.

Nesse sentido, estes dois Ultimos capitulos tém como objetivo compreender o caso
especifico do Raposa, demonstrando como as redes intelectuais em dois niveis, nacional e
regional, contribuiram e desenvolveram o debate conceitual da imprensa alternativa em
Curitiba, no que se refere a poesia, a literatura, a musica, ao cartum, etc.

Esta dissertacdo busca ser uma contribuicdo para indicar lacunas no debate
historiografico acerca da imprensa alternativa a nivel nacional, a partir da produgdo
curitibana. Para isso, este texto pensa as relacdes constituidas por intelectuais, que utilizaram
com perspicacia variados espagos para produzir a imprensa alternativa, e para publicar
manifestagdes de ideias contrarias ao Regime Militar, principalmente em defesa da liberdade
de expressao.

A fabula da Raposa e as uvas disserta sobre uma raposa que deseja alcangar o fruto da

parreira, que ¢ muito alta, impossivel da raposa alcancar. Percebendo a situacdo, a raposa

desiste do objetivo e desdenha das uvas, dizendo que estavam verdes, azedas e que

22 LEMINSKI, P. Uma carta uma brasa através: cartas a Régis Bonvicino (1972-1981). Sio Paulo: Iluminuras,
1992. (1* edig¢ao das cartas de Paulo Leminski a Régis Bonvicino).

23 LEMINSKI, P. Envie meu dicionario: cartas e alguma critica. — Sdo Paulo: Ed. 34, 1999. (2* edigdo das
cartas de Paulo Leminski a Régis Bonvicino).

24 LEMINSKI, P. Ensaios e anseios cripticos. — 2* ed. ampliada — Campinas, SP: Editora da Unicamp, 2012.

23 VAZ, Toninho. Paulo Leminski: O bandido que sabia latim. — Rio de Janeiro: Record, 2001.
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manchariam seus dentes. No editorial do Raposa Magazine nimero 01, de maio de 1981, o
editor Rubinho Gomes fala sobre as criticas ao nimero zero do Raposa, de dezembro de
1980: “Nao sao poucas as pressoes que continuam existindo para impedir a continuidade do
jornal e sepulta-lo antes mesmo dele chegar as bancas. Isso porém ¢ como uma fabula e as as
avessas”. 2%. 4 Raposa e a asticia, é, portanto, uma outra fabula, uma historia de um animal
esperto que usa da sutileza para driblar as dificuldades e, neste caso, alcanga seus objetivos.
Assim, convido os leitores a adentrar nessa historia da imprensa alternativa curitibana,
que permite mensurar como o Raposa, em suas duas fases, manifestou oposi¢des a um

governo autoritario, mesmo sob mecenato de um 6rgao da Prefeitura de Curitiba.

26 GOMES, Rubinho. Editorial. Raposa Magazine, Curitiba, maio de 1981, p. O1.
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2. AS DUAS CARAS DA RAPOSA: SUPLEMENTO DE HUMOR E MAGAZINE

Esta dissertacdo tem como objeto um projeto jornalistico que ocorreu em Curitiba
entre os anos de 1978-1983. A primeira fase do Raposa foi publicada como suplemento de
humor do jornal Didrio do Parana, durante o ano de 1978. A segunda fase, como jornal
independente, chamado Raposa Magazine: humor e rumor, financiado pela Fundagdo
Cultural, 6rgao da prefeitura de Curitiba, entre 1980 e 1983. O objetivo, para este capitulo, ¢
apresentar estas duas fases deste projeto jornalistico, pensando-o em seus diferentes contextos
de produgdo, em didlogo com a bibliografia que perpassa esses contextos, € analisando alguns
de seus numeros. A analise passa também por associagdes que acontecem entre 0s
colaboradores e editores do Raposa em suas duas fases. Para isso, o Anexo 02, ao fim do
texto, lista todos 219 os colaboradores, e as respectivas incidéncias em uma ou mais edigoes
do Raposa.

Antes de apresentar o Raposa, € necessario discutir o seu veiculo de reproducdo em
sua primeira fase: o jornal Didrio do Parand. Este jornal foi fundado em 1955 como mais um
dos periodicos vinculados aos Orgdos de Diarios Associados, que pertenciam & Assis
Chateaubriand®’, sob dire¢o do jornalista Adherbal G. Stresser.

Segundo Tatiane Severino, no ano de 1976 o Didrio do Parand foi adquirido pela
OM Comunicagdes, rede que pertencia a Oscar Martinez, investidor da area de comunicagdes
que havia comprado, no mesmo ano, o Canal 6, emissora de televisdo paranaense’®. Desde
1974 o Diario do Parana passava por um processo de modernizag¢do. Segundo Cortes, a partir
de 29 de margo de 1974 o jornal passou a adotar o sistema off-set, reduzindo o formato, que

modernizava e dinamizava sua produgio, acompanhando a evolugio tecnoldgica do periodo®.

27 Ver mais em: MORAIS, Fernando. Chatd: o rei do Brasil, a vida de Assis Chateaubriand. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1994.

28 SEVERINO, Tatiane. Além do visivel: imagens de humor do suplemento cultural Anexo (1976-1977).
Dissertacdo (Mestrado em Historia). Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do
Paran4, Curitiba, 2018, p. 10.

29 CORTES, Carlos Danilo Costa. O Diario do Parana na Imprensa e Sociedade Paranaenses. Curitiba:
Editora Paranaense, 2000, p. 123. Neste livro de Carlos Danilo Cortes, ha diversos relatos de jornalistas que
trabalharam no Didrio do Parand. Entre eles, alguns conhecidamente de esquerda, como Sylvio Back e Walmor
Marcelino. Os proprios colaboradores dos suplementos Raposa e Anexo, como Paulo Leminski, Luiz C.
Retamozzo e Reinoldo Atem, eram figuras vinculadas 8 movimentos de oposi¢ao a Ditadura (todos fichados pelo
DOPS, como demonstrarem ao longo do texto). Para pensar as relagdes entre os jornais intelectuais de esquerda,
Claudio Abramo, em A Regra do jogo, demonstra como os jornais de Sdo Paulo empregavam jornalistas
trotskistas durante a Ditadura, correndo o risco de investigacdes politicas, mas reconhecendo suas contribuigdes
para o jornalismo (ABRAMO, Claudio. A Regra do Jogo. Sdo Paulo, Companhia das Letras, 1988).
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Robert Darnton, em Os censores em ac¢do, fala sobre como o Estado Moderno esta
construindo poderes sobre o ciberespaco. No caso brasileiro, recentemente tivemos
demonstragdes contundentes de forcas vinculadas ao Estado, utilizando a internet como
instrumento de mobilizagdo politica. Assim, partindo do caso brasileiro, levo em consideragao

o texto de Darnton, que afirma:

Serd que a tecnologia moderna produziu uma nova forma de poder, que levou a um
desequilibrio entre o papel do Estado e os direitos dos cidaddos? Talvez, mas
devemos ter cautela ao supor que ndo exista nenhum precedente no passado sobre o
equilibrio de poder do presente. Para se ter certa perspectiva sobre a situacao atual,
podemos estudar a histéria dos experimentos feitos pelo Estado para controlar a
comunicagdo. Este livro tem o intuito de mostrar como se deram essas tentativas,
ndo sempre ¢ em toda parte, mas em momentos ¢ lugares especificos, nos quais
podem ser investigadas em detalhe. E uma histéria interna, pois pretende investigar
os bastidores e as missdes secretas em que agentes do Estado vigiaram palavras,
permitindo ou proibindo que aparecessem impressas ¢ suprimindo-as conforme as
razdes de Estado, quando comegavam a circular em forma de livros °.

O Raposa foi, de certo modo, financiado pela Ditadura Militar no Regime pds-1964
— explicaremos isso com clareza ao longo do texto. No entanto, varios colaboradores do
periddico foram investigados e até mesmo presos ao longo do periodo ditatorial. Portanto,
percebe-se que, assim como afirma Darnton sobre seus objetos, o Regime Militar Brasileiro
pos-golpe de 1964 apertou e afrouxou as rédeas da censura quando bem entendeu — e sabemos
que esse processo nao € simples, as forcas politicas oposicionistas pressionavam o Regime no
periodo de afrouxamento, por exemplo. Destaco também que quando Darnton coloca a forma
“livros”, estou tomando a liberdade e trazendo sua metodologia para dialogar com outros
meios de comunica¢do: no nosso caso, jornais’!. O autor continua sua reflexdo, postulando

que seu texto:

Ao nos levar para o interior das operagdes dos censores, mostra como pensavam 0s
formuladores de politicas, como o Estado avaliava as ameagas a seu monopolio de
poder e como tentava se contrapor a tais ameagas. O poder do papel impresso podia
ser tdo ameacador quanto a maquina de guerra cibernética. Como os agentes do
Estado entendiam isso e como seus pensamentos determinavam as agdes? Nenhum
historiador consegue entrar na cabega dos mortos — ou, a bem da verdade, nem na

30 DARNTON, R. Censores em a¢do: como os Estados influenciaram a literatura. — 1° ed. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 2016, p. 08.

310 proprio Robert Darnton j4 trabalhou com jornais, panfletos e libelos num prisma proximo de analise, como
em DARNTON, Robert. Boemia literaria e revolucio: o submundo das letras no Antigo Regime. — Sao Paulo:
Companhia das Letras, 1987 e DARNTON, Robert. O diabo na agua benta ou a arte da calunia e da difamacao
de Luis XIV a Napoledo. — 1* ed. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2012.
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cabeca dos vivos, mesmo que possam ser entrevistados para estudos de historia
contemporanea. Porém, com documentagdo suficiente, podemos detectar padroes de
pensamento e agdo. SO raramente os arquivos se mostram adequados, porque a
censura foi exercida em segredo e os segredos em geral continuaram ocultos ou
foram destruidos. No entanto, uma vez que se consiga uma cadeia de provas
suficientes, podemos trazer a tona os pressupostos subjacentes e¢ as atividades
ocultas dos funcionarios incumbidos de policiar os impressos. Entdo os arquivos
revelam fios condutores. Podemos seguir os censores enquanto examinavam textos,
muitas vezes linha por linha, e podemos rastrear a policia enquanto seguia os passos
de livros proibidos, forgando as fronteiras que separam o legal do ilegal®2.

Carlo Ginzburg também pensa as questdes de investigacao historica construindo uma
metafora sobre fios que nos fornecem pistas para rastrear processos historicos, em um texto
que alerta os pesquisadores para as relagdes entre o falso, o verdadeiro e o ficticio,
demonstrando a relevancia da narrativa historica que constréi as relagdes entre o texto
historiografico e o objeto de pesquisa.

Assim, referenciado nesses autores, passei a pensar as questdes referentes ao nosso
objeto principal: a Raposa Magazine. Darnton, em Poesia e Policia, diz: (...) para formular a
pergunta que, segundo consta, Erving Goffman definiu como o ponto de partida de qualquer
investigacdo nas ciéncias humanas: o que estava acontecendo?” 3*. Darnton responde dizendo
que, para esta obra, lhe pareceu intrigante como o Caso dos Catorze poderia fornecer uma
série de informacgdes a respeito da circulagdo de poemas nas redes de abades e philosophes
das Universidades de Paris. Quando iniciei as leituras da Raposa Magazine, me pareceu
intrigante e contraditorio pensar num peridodico que se apresenta como ‘“‘alternativo” ser
financiado por um o6rgdo publico que, ao mesmo tempo, criticava a Ditadura. Mas, como

explicar tdo complexa relagao?

2.1. PUBLICITARIOS NA IMPRENSA ALTERNATIVA

O projeto jornalistico Raposa, como dito, foi publicado em duas fases: a primeira,
como suplemento de humor do jornal Didrio do Parana, em quatorze edicdes, entre fevereiro e
setembro de 1978. A segunda fase, chamada de Raposa Magazine, jornal editado, impresso e

distribuido pela Fundagao Cultural de Curitiba, entre dezembro de 1980 e janeiro de 1983.

32 DARNTON, R. 2016, Op. Cit., p. 08-09.

33 GINZBURG, C. O fio e os rastros: verdadeiro, falso, ficticio. — Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2007.

3¥ DARNTON, R. Poesia e policia: redes de comunica¢io na Paria do século XVIII. — Sdo Paulo, Companhia
das Letras, 2014, p. 32.
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Dou inicio as analises com a primeira fase do Raposa, como suplemento de humor
do jornal Diario do Parana que foi anunciada pela primeira vez na sexta-feira, 03 de fevereiro

de 1978:

Dia 5 de fevereiro ¢ dia de caca a Raposa. A Raposa ¢ um jornal de humor. O
humor do Miran, do Ziraldo, do Solda, do Jaguar, do Paulo Leminski, do
Fraga, do Werneck, do Noel Rosa, do Paulo Vitola, do Millér Fernandes, do
Sergio Mercer, do Henfil, do Ernani Buchmann, do Rettamozo e de todo
mundo que ndo tem outro remédio sendo rir.

Dia 5 de fevereiro, cace o primeiro numero da Raposa dentro do Didrio do
Parand. Ela vem que é uma fera®”.

A divulgacdo dos nomes dos participantes ¢ o que primeiro nos chama a atengao:
Miran, Solda, Paulo Leminski, Sergio Mercer, Ernani Buchmann e Werneck de Capistrano
eram nomes conhecidos na cena publicitaria curitibana. Ziraldo, Jaguar, Fraga, Noel Rosa,
Millor Fernandes, Henfil ¢ Rettamozo eram nomes conhecidos nacionalmente em cenas como
a imprensa alternativa, o cartum, charges ¢ a poesia. Embaralham estes nomes, e fizeram a
divulgagdo, buscando, certamente, atingir diferentes publicos, que conheceriam um ou outro
nome desta lista.

A dita cultura publicitaria era algo que estava em voga nos anos 1970. Curitiba teria

seu boom na mesma década, e este processo foi estudado por Rosane Kaminski, que afirma:

A procura por modelos modernos de agéncias ¢ visivel também na Curitiba de
inicios dos anos setenta. A cidade, dirigida sob uma politica desenvolvimentista,
entrou na nova década passando por uma mudanga radical em sua fisionomia,
acompanhada de um crescimento populacional fulminante. O ano de 1971 seria
crucial para a modernizagdo urbanistica da cidade®.

Kaminski também destaca a amplitude do mercado publicitario curitibano: “Quando
do langamento da edigdo especial da revista Direta que pretendia homenagear os profissionais
da propaganda, em agosto de 1974, esta cidade possuia mais de trinta empresas publicitarias,
algumas com renome nacional™’. Ao longo do texto, a autora reitera a importancia e a

constante busca das agéncias de Curitiba por espaco no cendrio nacional da publicidade.

35 ANUNCIO DO suplemento Raposa. Jornal Diario do Parana, p. 9, 1° caderno, Curitiba, sexta-feira, 03 de
fevereiro de 1978.

36 KAMINSKI, R. Imagens de revistas curitibanas: analise das contradi¢des na cultura publicitaria no contexto
dos anos setenta. Dissertacao (Mestrado em Tecnologia). Universidade Tecnologica Federal do Parand, Curitiba-
PR, 2003, p. 44.

37 KAMINSKI, R., 2003 Op. Cit., p. 46.
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Veremos que grande parte dos colaboradores do suplemento Raposa eram publicitérios, e se
conheceram através da cena publicitaria (ou da boemia). As criagdes artisticas e poéticas
aconteceram, portanto, em conjunto com as ideias publicitarias que estavam efervescendo
neste momento. Até porque, as relagdes entre estes publicitarios se davam em varios aspectos.
Em ambito profissional, trabalhavam, muitas vezes, nas mesmas agéncias de publicidade. A
P.A.Z. era uma das agéncias mais reconhecidas em Curitiba, como destaca Kaminski,
novamente, nesta passagem, se referindo a uma criacao publicitaria de 1974: “Paulo Leminski
e Luiz Carlos Rettamozo sdo autores de outros textos com vestigios concretistas, € ambos
trabalhavam na P.A.Z. por esta ocasido”®. A P.A.Z. foi fundada por Zeno José Otto, Nilson
Machado e Paulo Vitola, em 1972%°

A rede que compunha o Raposa, portanto, estava repleta de intelectuais ligados a
area da Publicidade. Esta area tinha disputas com a 4drea do jornalismo — esta ultima mais
consolidada e a primeira em busca de um lugar ao sol. Um dos principais debates entre as
areas era o debate estético.

Autores como Bernardo Kucinski*® e Omar Khouri*! desenvolvem teses a respeito
dessa querela estética. A imprensa alternativa, da qual o Raposa participou nas suas duas
fases, constituiu importante fracdo do cenario jornalistico no periodo da Ditadura Militar.
“Durante os quinze anos de ditadura militar no Brasil, entre 1964 e 1980, nasceram e
morreram cerca de 150 periddicos que tinham como trago comum a oposi¢ao intransigente ao
regime militar. Ficaram conhecidos como imprensa alternativa ou imprensa nanica™?. O
debate da imprensa alternativa também era em relacdo a grande imprensa nacional,
invariavelmente vinculada as grandes familias capitalistas, que eram aliadas politicas da

direita golpista:

Em contraste com a complacéncia da grande imprensa para com a ditadura militar,
os jornais alternativos cobravam com veeméncia a restauragdo da democracia e do
respeito aos direitos humanos e faziam a critica do modelo econémico. Inclusive nos

38 KAMINSKI, 2003, Op. Cit., p. 128.

39 SOUZA, Ney Alves de. Histéria e histérias da propaganda no Parana. Curitiba: SINAPRO, 2001.

40 KUCINSKI, Bernardo. Jornalistas e revolucionarios: nos tempos da imprensa alternativa. 2* ed. — Sdo Paulo:
EDUSP, 2001. Além de autor desta obra que ¢ referéncia para os estudos de Imprensa Alternativa, Kucinski
também foi amplo colaborador da propria Imprensa Alternativa na década de 1970.

41 KHOURI, Omar. Revistas na era pés-verso: revistas experimentais ¢ edi¢des autdnomas de poemas no
Brasil, dos anos 70 aos 90. — Cotia, SP: Atelié Editorial, 2003.

42 KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit. p. 05. Destaco que esse recorte temporal é de Kucinski. O nosso recorte & até
1983 e compreende que a ditadura atuou diretamente até 1985 com José Sarney assumindo a presidéncia.
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anos de seu aparente sucesso, durante o chamado “milagre econémico”, de 1968 a
1973. Destoavam, assim, do discurso triunfalista do governo ecoado pela grande
imprensa, gerando todo um discurso alternativo. Opunham-se por principio ao
discurso oficial®.

No entanto, ndo havia uma unica linhagem politica dentre os jornais alternativos e
seus fazedores. Segundo Kucinski, existiam duas classes desses jornais. A primeira, de linha
politico-partidaria, “Em geral pedagogicos e dogmaticos, os jornais alternativos politicos
foram, no entanto, os unicos em toda a imprensa brasileira a perceberem os perigos do
crescente endividamento externo, ainda em 1973, e o agravamento das iniquidades sociais™*.
A segunda seguia uma orientacdo ndo-dogmadtica, cujas raizes eram vinculadas aos
movimentos de contracultura e no existencialismo de Jean Paul Sartre. “Mais voltados a
critica dos costumes e a ruptura cultural, investiam principalmente contra o autoritarismo na
esfera dos costumes e o moralismo hipdcrita da classe média™*.

Estas duas linhagens estavam em didlogo com o que, de acordo com Marcos
Napolitano*®, eram duas ideias que disputavam a hegemonia da esquerda no Brasil no inicio
dos anos 1970: o nacional-popular e a contracultura (ainda muito vinculada ao Tropicalismo).
J&4 no periodo do fim dos anos 1970 e inicio dos anos 1980, uma nova configuracdo toma
forma, através de quatro “familias” politicas: 1) herdeira de uma ideia nacional-popular, que
formou certos canones estéticos — como a MPB e a telenovela; 2) a contracultura, que
dialogava com o existencialismo engajado, € com uma arte de vanguarda, principalmente nas
linguagens visuais; 3) os liberais, mediadores culturais, que amplificavam a arte de esquerda,
muitas vezes através do financiamento artistico por parte dos capitalistas; 4) e a esquerda
catdlica, ligada a teologia da libertagdo, que enfatizava o comunitarismo camponés ou
proletario, muito através das Comunidades Eclesiais de Base*’. Esse panorama politico da
segunda metade dos anos 1970 e inicio dos anos 1980 — que se tornou, em parte, um
movimento unificado para a fundagdo do Partido dos Trabalhadores — ¢ essencial para a

compreensdo das Redes Intelectuais que estavam se configurando, e para a compreensao das

rupturas que estavam sendo propostas. Tais rupturas estdo expostas também nas paginas do

43 KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit., p. 05.

# KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit., p. 06.

45 KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit., p. 07. E importante destacar como os termos utilizados por Kucinski sdo os
mesmos utilizados por Artur Freitas (Op. Cit., 2017), destacados nas paginas 16 e 17 desta dissertagao.
4NAPOLITANO, M. Coragio Civil: A Vida Cultural Brasileira Sob o Regime Militar. 1964 a 1985. Ensaio
Histoérico. 1. ed. — Sao Paulo: Intermeios, 2017.

“”NAPOLITANO, M., 2017, Op. Cit., p. 349-351.
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suplemento Raposa, como veremos a seguir.

2.2. O SUPLEMENTO DE HUMOR RAPOSA (1978)

O Raposa, enquanto suplemento de humor do jornal Diario do Parand, foi publicado
em quatorze numeros, de oito paginas cada um, entre fevereiro e setembro de 1978*. Os
editores do suplemento sao Miran (Oswaldo Miranda), Paulo Vitola e Paulo Leminski. Os
editores assistentes sao Guaraci Fraga (de Porto Alegre) e Geandré (Sao Paulo). E em todas as
informagdes editoriais sdo destacadas as respectivas cidades de Fraga e Geandré — o que

indica conexdes para além das fronteiras curitibanas.

Imagem 1: Capa do Suplemento Raposa - Jornal Diario do Parana, 07 de marco de 1978.

4 Os exemplares foram consultados através do acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional (nimeros
06, e 08 a 14), e do acervo particular de Paulo José da Costa, a quem agradeco pela disponibilizagao.
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O suplemento dominical e quinzenal participava de uma mudanga do jornalismo
brasileiro, que acabou tornando-se uma tradi¢ao: os suplementos literarios, ou suplementos
dominicais, que surgiram a partir da década de 1950%°. Segundo Jacome e Vieira a incidéncia

desses cadernos culturais

(...) nos revela que esse tipo de publicacgdo era capaz de mesclar aquilo que o proprio
discurso da modernizagdo da imprensa parecia negar. Neles, jornalismo, literatura,
politica e arte sdo discutidos com grandes implicagdes para o campo da
comunicagdo ¢ iluminam, sob o viés das relagdes entre sedimentagdo e inovacao,
uma historia ainda pouco abordada. Nesses cadernos, nem o lide expulsou o viés
literario, nem a liberdade de estilo foi encaixotada pela chamada piramide invertida.
Muito menos o autor perdeu sua identidade. Tampouco se furtavam a tratar de
politica em suas paginas. S3o, entdo, exemplos problematicos para o discurso da
ruptura entre o jornalismo arcaico e as novas formas modernas de producdo
noticiosa>.

Tratavam-se, os suplementos, de cadernos semanais ou quinzenais, publicados
normalmente aos domingos, que se incumbiam das discussdes culturais nas paginas dos
jornais de grande alcance. E a existéncia de tais paginas poderia cumprir um espago no debate
publico que estava, até entdo, somente nas paginas das revistas especializadas em literatura e
cultura, consumidas por um publico bastante especifico. Segundo Alzira Alves de Abreu,
“Sendo editados nos fins de semana, os suplementos atingiam um nimero maior de leitores, ja
que as edi¢cdes dominicais sdo no Brasil as mais lidas™!.

Desde que o Didrio do Parand passou a circular em Curitiba, em 1955, até o
surgimento do Raposa, esse jornal veiculou diversos suplementos dominicais. Um dos
primeiros, € muito significativo, foi o Letras & Artes, que existiu de 1957 a 1961. De 1957 até

o inicio de 1959, foi dirigido por Eduardo Virmond, e de 1959 a 1961, teve a sua frente o

entdo jornalista Silvio Back®. Segundo o depoimento de Sylvio Back, o Letras & Artes:

4 Entre eles, o Suplemento do Jornal do Brasil e o Caderno B, também do Jornal do Brasil (Rio de Janeiro),
ambos criados por Reynaldo Jardim, que em 1978 foi editor do Polo Cultural em Curitiba, e o Letras e Artes,
suplemento cultural do jornal Didrio do Parana, editado por Sylvio Back, publicado entre 1959 e 1961.

50 JACOME, Phellipy; VIEIRA, Itala Maduell. O lado B do jornalismo: como os cadernos culturais entram na
historia. Contracampo, Niter6i, v. 37, n. 03, p. XX-XX, dez. 2018/ mar. 2019.

51 ABREU, Alzira Alves de. Os suplementos literarios: os intelectuais e a imprensa nos anos 50. In:
(org.) A imprensa em transi¢do: o jornalismo brasileiro nos anos 50. — Rio de Janeiro: Editora FGV, 2008, p. 21.
52 KAMINSKI, Rosane. A formag¢io de um cineasta: Sylvio Back na cena cultural de Curitiba nos anos
1960. Curitiba: Editora UFPR, 2018, p. 27-28.
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(...) cuja formatagdo e equipe de articulistas iam, em certo sentido, na contramao do
proprio jornal: desde a espacialidade da pagina, a contundéncia dos textos. Mas
reconheco, tinhamos total liberdade. Nao me lembro de, alguma vez, a editoria ter
sido censurada. O que, na verdade, confundia a dire¢ao do Jornal e os leitores, era o
tonus da Letras & Artes, privilegiando a temperatura cultural da cidade e do
Estado®.

Assim, o Raposa, em sua primeira fase, publicado como suplemento de humor do
jornal Diario do Parana, participou dessa tradi¢do dos suplementos dominicais, que traziam
debates culturais para o publico consumidor dos jornais de grande porte — como era o Didrio
no Estado do Parana, que buscou ser essa voz que ia na contramao do Didrio do Parana,
assim como o Letras & Artes>.

Durante a sua primeira fase, nesses quatorze numeros, foram contabilizados 73
colaboradores. Entende-se por colaborar, aqui, algum tipo de assinatura de publicacdo da
revista, seja um poema, uma charge, um texto, uma critica, etc. Nao somente os intelectuais
contemporaneos do periddico que publicaram, como os ja citados aqui, mas também autores
anteriores, dos quais os editores do Raposa republicaram obras ja divulgadas anteriormente
em outros meios de comunicagdo. O colaborador mais assiduo foi Miran, publicando ao
menos uma charge em todas as 14 edi¢des do Raposa. Paulo Leminski publicou em 10 das 14.
Solda publicou em quatro nimeros, assim como Guaraci Fraga, o editor de Porto Alegre.
Curioso o fato de Geandré, que contribuiu assinando todos os nimeros do suplemento como
co-editor, na cidade de Sao Paulo, mas nao participou com nenhuma publicacdo assinada, em
nenhum dos quatorze niimeros™.

Outro dado que se destaca quando se contabilizam as publicagdes do Raposa em sua
primeira fase, ¢ a quantidade de autores que publicaram em apenas um nimero do
suplemento: 62 entre os 74. Esse dado pode trazer ao menos duas andlises a respeito da
abertura dos editores para diferentes colaboradores. A primeira, que era um suplemento

plural, que aceitava publicagdes e publicava autores, artistas, poetas, intelectuais em geral.

53 BACK, Sylvio. Depoimento. In: CORTES, Carlos Danilo Costa. O Diario do Parana na Imprensa e Sociedade
Paranaenses. Curitiba: Editora Paranaense, 2000, p. 181.

54 Sobre os debates culturais processados no Letras & Artes durante a fase encabegada por Sylvio Back, ver mais
em: KAMINSKI, R., 2018, Op. Cit.

35 Curioso, pois Geandré, conhecido cartunista e editor da revista alternativa Ovelha Negra, publicada em Sdo
Paulo entre 1976 e 1977, com viés politico combativo a Ditadura Militar (COSTA, O. S.; SANTOS, R. E.
Geandré — O Desenho de Humor, da Infincia ao Jornal Ovelha Negra. In: Intercom. Manaus, AM — 4 a
7/9/2013).
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Das mais diversas regides do pais, e até de outros paises. Destaco, por exemplo, o grupo
vinculado ao tropicalismo: Gilberto Gil, Caetano Veloso, Gal Costa, Waly Salomao, Maria
Bethania e Jorge Mautner. Todos estes tiveram poesias publicadas nas paginas do Raposa
numero 12, de 13 de agosto de 1978, um nimero dedicado a autores baianos ou com vinculos
intelectuais com a Bahia. A segunda andlise, ¢ que apenas um pequeno grupo manteve
publicacdes continuas nos 14 nimeros do Raposa: Miran, Leminski, Solda e Fraga. Uma das
possiveis causas deste processo pode ser explicada pelas relagdes pessoais construidas entre
estes quatro agentes culturais. Tais relagdes serdo exploradas com mais afinco no quarto
capitulo desta dissertagdo. No entanto, vale dizer desde ja que essas relagdes se mantinham
também com intelectuais a nivel internacional, e que configuravam referéncias para o Raposa,
como destacam Caldi e Lima, em suas andlises sobre Miran: “Raposa exibe experimentos
graficos inusitados até entdo, combinacdes bem construidas e diagramadas e aportes de
tendéncias graficas de influéncia norte-americana, sendo a mais evidente e anunciada pelo
proprio Miran a do reconhecido designer norte americano Herb Lubalin®®’. A aproximagio
entre Miran e Herb Lubalin ¢ destacada também na obra Linha do Tempo do Design Grdfico
no Brasil, de Chico Homem de Melo e Elaine Ramos, que estuda as principais influéncias
para o Design Grafico a nivel nacional, destacando o Raposa: “Nao ¢ dificil identificar na
Raposa a influéncia da Upper and Lowercase, o célebre tabloide de Herb Lubalin publicado
em Nova York a partir de 1973”7, Tdo proxima relacio também ¢ destacada nas paginas do
Raposa Magazine n, 03, que noticia a morte de Herb Lubalin, e manifesta as condoléncias
principalmente a Miran, amigo de Lubalin. O suplemento deste ntimero do Raposa é
inteiramente dedicado a Lubalin, com doze paginas demonstrando suas mais amplas
habilidades com o Design Grafico®®. As imagens colocadas abaixo mostram a interlocugdo

executada por Miran entre as capas do Upper and Lowercase’® e o Raposa Magazine.

5 CALDI, Leonardo; LIMA, Edna Lucia Cunha. A Raposa: influéncias de Herb Lubalin no trabalho de Miran.
In: C. G. Spinillo; L. M. Fadel; V. T. Souto; T. B. P. Silva & R. J. Camara (Eds). Anais do 7° Congresso
Internacional de Design da Informacéo. Sao Paulo: Blucher, 2015.

57 MELO, Chico Homem de; RAMOS, Elaine. Linha do tempo do Design Grafico no Brasil. Sio Paulo: Cosac
Naify, 2011, p. 511.

58 SUPLEMENTO HERBLUBALINDO. Raposa Magazine, n. 03, Curitiba, setembro de 198]1.

3 Upper and Lowercase, Jornal Internacional de Tipografia, publicado pela International Typeface Corporation
em Nova York, publicado entre 1970 e 1999, editado até 1981 por Herb Lubalin, ano de sua morte. Jornal
totalmente dedicado aos debates de tipografia e design. “A publicacdo apresentava composigdes tipograficas
frequentemente experimentais justapostas com ilustracdes, desenhos, imagens e retorica falando sobre os
beneficios dos novos designs de tipo. Foi um sucesso entre as comunidades de design e tipografia e se tornou um

37



Imagem 2: Capa do Upper and Lowercase. The

international journal of Typographics. Published by

International Typeface Corporation. V. 7, N. 1, New Imagem 3: Capa do Raposa Magazine n. 06,
York, Mar. 1980. Curitiba, mar./abr. 1982.

Nessa comparagao entre capas do U&lc, de margo de 1980 e do Raposa de marco de
1982, percebemos a utilizagio de um mesmo modelo. Ou uma referéncia direta.
Primeiramente pela estrutura: o cabecalho, com o titulo do peridodico que usa letras
maitsculas e mindsculas, e que invade a linha que separa o cabecgalho com o corpo da pégina,
como o “&” do U&lc, e no Raposa o “Magazine” que invade a linha de cima com o “M” e
“G” e 0 “Z” invadem a linha de baixo do cabecalho. Mas, principalmente, a mesma fonte no
corpo dos textos que tomam as paginas, em maiusculo, com pouco ou nenhum espago entre as
palavras. A diferenca consiste nos desenhos: em U&lc o desenho de um casal caricatamente
francés setecentista estd no canto inferior direito do texto; no Raposa, o desenho do Bardo de
Itararé, em uma figura que relembra o Visconde de Sabugosa, classico personagem de
Monteiro Lobato, comprido, magérrimo e formal. Mas, visualmente, ¢ clara a referéncia. As

duas imagens parecem que se copiam, com liberdades poéticas.

item de colecionador instantdneo ao inaugurar uma era para a tipografia expressiva” (Design is History.
Disponivel em: http://www.designishistory.com/1960/ulc/. Acesso dia 22/02/2021).
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Imagem 4: Capa do Upper and Lowercase. The

international journal of Typographics. Published

by International Typeface Corporation. V. 7, N. 4, Imagem 5: Contracapa do Raposa Magazine, s/n.,
New York, Dec. 1980. Curitiba, dezembro de 1982.

A capa de U&lc de dezembro de 1980 e a contracapa do Raposa de dezembro de
1982 também mostram a dita interlocucdo entre Miran e Lubalin. Em U&lc, além da
brincadeira com as datas, que mostram a passagem do ano “5741” para “(1981)” o quadro
negro que compde grande parte da pagina traz uma tipografia que nao possibilita a leitura da
palavra ali colocada em um primeiro momento. Mas que pode indicar um movimento do bater
de asas de uma pomba. No canto inferior direito, “PEACE” aparece como uma assinatura. Na
contracapa do Raposa, a palavra “Paz” aparece escrita como que por um pincel carregado de
tinta, ocupando a parte inferior do quadro em preto. Na parte superior do quadro, uma pomba
desenhada de forma tosca, quase apagada, sobrevoa o ambiente pacifico.

Novamente, o didlogo entre as duas imagens ¢ claro e direto. Mas aqui vale um
questionamento: o leitor do Raposa, curitibano por exceléncia, brasileiro de uma forma geral,
conseguia visualizar essas referéncias? Na sua esmagadora maioria, tomo a liberdade de
responder que ndo. Até porque, a U&klc era um jornal voltado para a comunidade
internacional do Design. Mas quem era a comunidade do Desing na década de 1980? Ainda
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era pequena, mesmo em desenvolvimento. Assim, podemos afirmar que Miran, na tentativa
desses didlogos compostos entre U&klc e Raposa, mirava atingir tdo somente a comunidade de
intelectuais que estava atenta a leitura dos dois periodicos, demonstrando tanto a sua
reveréncia a Herb Lubalin, exposta em alguns textos nas paginas do Raposa, quanto a sua
habilidade de transformar a referéncia do U&lc legivel a realidade do debate do Design a
nivel de Brasil.

Os debates propostos por Miran e pelos outros colaboradores do Raposa também
estavam dispostos a enfrentar questdes a nivel de Curitiba. Como podemos ver nas imagens 6

e’7.

Imagem 6: Pagina 2 do 1° caderno do Didrio do Imagem 7: Capa do Suplemento Raposa, Jornal
Parana, Curitiba, 23 de abril de 1978. Diario do Parana, Curitiba, 23 de abril de 1978.

O suplemento, com oito paginas, era publicado em um formato tabloide, de tamanho
38 cm x 28,5 cm, diferente das paginas do jornal Diario do Parand, como podemos ver nas
Imagens 06 e 07, onde a comparagdo das paginas, que escancaram nao sO a diferenga de

formato, mas a diferencas estéticas — que fazem parte do debate comentado acima entre
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jornalistas e publicitarios. E para explorar as diferengas e debates presentes nas paginas do
Raposa, escolhi focalizar o olhar para alguns temas que se sobressaem — e que estdo
vinculados: humor, violéncia, ¢ boemia, que serao debatidas ao longo do texto. Sera
demonstrada, a seguir, como a utilizagdo de referéncias visuais e textuais que vinculam humor
e violéncia, poderiam ser formas criticas a Ditadura Militar®,

Num primeiro olhar, o que chama a aten¢@o nas paginas do suplemento Raposa, em
comparagdo com o proprio jornal Diario do Parana, é o espago em branco entre o titulo e
uma espécie de rodapé, que se repetiria em outras edi¢des do suplemento. Isso significa uma
ruptura estética em relagdo ao jornal. E as imagens colocadas lado a lado escancaram essa
diferenga. Esta outra forma de utilizar os espacos do papel ndo ¢ em vao. As diferengas de
diagramacdo também existem em relagio ao Anexo e ao Pélo Cultural®', dois periddicos
alternativos também publicados em Curitiba em um periodo proéximo, entre 1976 e 1979. E os
espacos em branco nas paginas do Raposa, ja destacados, certamente configuram as
diferengas de diagramacgao entre esses periddicos. As paginas do Anexo e do Polo Cultural
eram mais carregadas, mais densas em suas diagramacdes do que o Raposa. Talvez se
aproximassem mais, esteticamente, das paginas do Didrio do Parand do que Raposa. E
vamos explorar os significados desta distdncia, ou desta diferenga estética do Raposa em
relagdo aos outros periddicos ao longo do texto. Para tanto, exploro especificamente dois
numeros do Raposa, o sexto e o oitavo, até mesmo por carregarem diferencgas narrativas entre
si: um trata da boemia e o outro trata de violéncia®?.

Na edicdo do numero 06, o tema ¢ a vida noturna e o alcool (Imagem 07). As
referéncias aos bares e casas noturnas de Curitiba — algumas existentes até hoje — sao
frequentes. Sao muitas as citagdes de poetas e artistas conhecidamente boémios, como Noel
Rosa, Vinicius de Moraes, Adoniran Barbosa e Fernando Pessoa. Partindo desses nomes, as

relacdes entre noite, samba, poesia € boemia, sdo inevitaveis. E assim se fez. Em 6 das 12

% Destaco que em 1978 ainda estava em voga a prisdo politica e Lei da Censura. Ambas cairam somente em
1979.

!As configuragdes estéticas do Anexo e do Pdlo Cultural sio analisadas por Everton Moraes em sua tese:
MORAES, Everton de Oliveira. “Cortar o tecido da histéria”: condutas e imagens do tempo em Paulo
Leminski e Luiz Rettamozo (1975-1980). Tese (Doutorado em Historia). Setor de Ciéncias Humanas, Letras e
Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2016. Ainda sobre o Anexo, Tatiane Severino (Op. Cit., 2018)
analisa as imagens de violéncia e humor nas paginas do suplemento em

62 Alids, essa era uma caracteristica marcante do Raposa em sua primeira fase: cada edi¢do elegia um tema que
permeava todas as paginas daquela edi¢do, como nestas duas que escolhi para analisar.
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paginas do suplemento, ha citagdes de letras de samba ou de poesias que se referem a vida
noturna da boemia.

Paulo Vitola® foi o colaborador
mais assiduo nesta edigcdo. Seus versos, Imagem 8: Pagina 07 do Suplemento Raposa, Jornal

Diario do Parana, Curitiba, 23 de abril de 1978.
letras musicais e piadas, ocuparam algum
espaco em sete das doze paginas. As
referéncias visuais também remetem aos
bares, sejam com abridores de garrafa, as
tampas de garrafas, garrafas envolvidas em
jornais, os garcons com bandejas e
garrafas, saca-rolhas, ou at¢é mesmo a
raposa com olhar e postura que remete a
bebedeira (Imagem 08), em contraste com a
imagem da raposa no titulo do suplemento,
onde seu olhar remete a atencdo, a
desconfianca, etc (Imagem 07).

O Raposa numero 08 ¢ o nimero
que mais faz referéncias a violéncia. Na
capa, as balas perfuram as paginas e o
sangue escorre delas, como se fossem
pistas da cena de um crime. Porém, entre o
sangue e as balas, tons de humor e ironias
flertam com o perigo: “Eu, HEIM? Estranhos assassinos os humoristas: matam as pessoas de
rir” e onomatopéias com referéncias a tiros: “ta-ta-ta”, “Bang bang”, etc.

Na pagina 02, além das informacgdes editoriais, uma poesia de Leminski, intitulada
“Pazeamorbicho”. Nela, em todos os versos existem referéncias a violéncia, e abaixo, uma
imagem que remete as mafias, com um carro estilo anos 1940 e trés homens encostados no
carro, armados. Na pagina 03, um grande “RATATATATA” ocupando dois tercos da pagina,
e a mesma imagem da pagina anterior, com o carro € os homens, agora espelhada. Na quarta

pagina, outra poesia de Leminski, agora em uma caixa de texto, no terco superior da pagina,

63 Publicitario e musico conhecidamente boémio na Curitiba das décadas de 1970 e 1980.
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falando sobre extremos e barbaridades (um termo peculiarmente paranaense). E ocupando
todo o restante da pagina, outra imagem, agora um retrato estilo pop-art de um homem que
remete automaticamente aos filmes de mafiosos, com aquele um chapéu e um bigode.

Na pagina 05, o box “Dialogo-franco-atirador” e abaixo, um alvo alvejado.
Compondo a sexta pagina (Imagem 10), o titulo da poesia visual anterior, assinado por
Werneck de Capistrano, saindo do cdo da arma, e dentro do gatilho, o0 mesmo verso “Eu,

HEIM?”, da capa. Abaixo, outra poesia:

Bandido: profissao, humorista.
Trailer.

eu mordo

eu viro bicho

eu vou de pau
eu te sequestro
eu Ccorro

eu chamo ladrdo
eu tenho medo
eu te como

eu grito

eu repito®

E, dialogando visualmente com essa poesia, algumas balas de revolver, dispostas ao
fim da pagina. Nas paginas 07 e 08, um texto assinado por Roger Gentis, psiquiatra e
humorista francés, intitulado “Por qué ndo matamos logo essa gente?”, que disserta sobre
ideias que existiam na Franga de uma “Eutandsia social”’, em que se elegeriam doencas
mentais passiveis de eutandsia, e finalizariam entre 50 e 80 mil vidas de “doentes mentais e
alienados”. O autor ironiza tal proposta, afirmando: “milhdes de pessoas considerariam tal
ideia justa, e falariam de uma realizagdo como de uma obra humanitaria, e haveria quem seria
condecorado por isso, legido de honra e tudo mais”®. Ao longo do texto, além de trazer os
feitos de Hitler bastante proximos a esses, Roger Gentis afirma que tal proposta ainda nao
fora de fato executada porque o sistema “ainda ndo estava tdo corrompido”, e “acima de tudo,
nao havia de fato necessidade de mata-los, era bastante ndo vé-los”. Sabemos que ele estava
se referindo aos manicomios, pensados para serem prisdes sociais de pessoas portadoras de

deficiéncias fisicas ou mentais, normalmente afastados das cidades. Trata-se de um texto

% CAPISTRANO, Ruy Werneck de. Suplemento Raposa, n. 08, Jornal Diario do Parana, Curitiba, domingo, 21
de maio de 1978, p. 06.

5 GENTIS, Roger. Porque ndo matamos logo essa gente? Suplemento Raposa, n. 08, Jornal Diario do Parana.
Curitiba, domingo, 21 de maio de 1978, p. 06.
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transcrito do jornal “EX”, e que dialoga com a proposta deste nimero: chocar e ironizar,

debatendo a violéncia.

Imagem 9: Pagina 05 do Suplemento Raposa n. Imagem 10: Pagina 06 do Suplemento Raposa n.
08, Jornal Diario do Parand, Curitiba, 21 de maio 08 - Jornal Didrio do Parana, Curitiba, 21 de maio
de 1978. de 1978.

Nas paginas 09 e 10, um texto de Percival de Souza®®, “Violéncia”. Seu titulo, em
caixa alta, ocupa grande parte das duas paginas, prendendo o olhar, junto de imagens de
agressdes. Sao pequenos contos, que envolvem exploragdes, ameagas com arma de fogo, etc.,
recheado de ironias e segundas intengdes. Também se referencia o texto retirado do jornal
“EX”.

Nas paginas 11 e 12, o prometido texto de Werneck de Capistrano, “Dialogo-franco-
atirador”, que € composto por 26 pequenos didlogos curtos, calibre-rapido, poesia pegou-

passou, como define Leminski: “A grande novidade da poesia dos anos 1970 foi o poema-

% Jornalista e escritor, atualmente apresentador da TV Record, atuante desde a década de 1970, no Jornal da
Tarde, em Sao Paulo. Personagem ambiguo e caricato, pouco estudado pela historiografia.

44



piada, a parddia e o poema-minuto” (...) “Uma das grades ‘novidades ¢ que o poema ficou
portatil. Leve de carregar. Grafitavel, numa palavra”. (...) “O fato é que o poema curto se
impds. O investimento de material verbal, na feitura do poema, foi consideravelmente
diminuido. Donde teria vindo essa tendéncia a economia? Da publicidade?”®’. Aqui, podemos
apontar um primeiro circulo de raciocinio se complementando: Leminski aponta que a poesia
dos anos 1970 — ele se refere a poesia marginal — contém influéncias da publicidade. O
Raposa, em suas duas fases, era editado por e publicava publicitarios (Miran, Leminski,
Ernani Buchmann, Sérgio Mercer, Solda, etc.). A poesia que era publicada também continha
influéncias dessa estética proxima a do comercial publicitario: uma frase rapida, um
raciocinio so, que comeca e termina ali. E as frases de Werneck de Capistrano ndo caiam

muito longe do pé. Sdo didlogos curtos, com um titulo, que inicia sarcasticamente o cenario.

Seguem quatro, dos 26 publicados:

Valsa de uma nota s6

— Olha o carro que eu comprei.

— Carro velho - me diz um meio parente nosso, de Curitiba.

- Carro velho é que nem orquestra em tournée. Cada parada, um concerto.

Ato falho.
— O negocio ¢ a Revolugdo Sexual.
— Nunca. No Brasil ndo ha climax para isso.

A Historia é pra frente.
- O novo Governador do Parana sera Ney Braga. De novo.

Bandido: profissdo, humorista.

— Lugar de dormir é no cemitério.

— O passageiro do 6nibus acordou, ficou sem dinheiro, rel6gio o ainda levou um tiro
na perna. Cenas como essa acontecem em média 15 vezes por noite nas linhas de
onibus da Baixada Fluminense®®,

Destacam-se dois daqueles temas que mencionei anteriormente: humor e violéncia. E
essa ¢ uma combinacdo recorrente ao longo dos nimeros do Raposa. A cena do passageiro
que foi assaltado no onibus, e o titulo que sugere uma ficha policial. Nao se trata de um
humor vazio, por mais que seja rapido. A construgdo textual € densa. Possui camadas. Como a

visivel critica a indicagdo de Ney Braga para o cargo de governador do Estado do Parana, que

STLEMINSKI, P., 2012 Op. Cit., p. 69-70.
BCAPISTRANO, Werneck de. Didlogo-franco-atirador, p. 08 do suplemento Raposa, Jornal Diario do Parana.
Curitiba, domingo, 21 de maio de 1978.
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aponta um retrocesso, ndo um avanco. Este tipo de frase, ou poema, ou didlogo, aparece em

alguns niimeros nas duas fases do Raposa.

Imagem 11: Paginas 02 e 03 do Suplemento Raposa, n. 4, Didrio do Parana, Curitiba, 21 de margo de 1978

Uma das composicdes mais chocantes e violentas presentes nas paginas do Raposa
estd nas paginas 02 e 03 do suplemento Raposa n. 04, do jornal Didrio do Parana de 21 de
mar¢o de 1978. Além das informacgdes editoriais, na parte superior da pagina da esquerda,
estdo dispostas cinco imagens iguais, que representam um ser humano amarrado e encapuzado
(Imagem 11).

Ao redor das imagens, poemas de Régis Bonvicino, Alice Ruiz, Sebastido Uchoa
Leite e Reinoldo Atem. Todos os poemas dissertam sobre essa sensacgdo, esse sentimento de
soliddo, descrito por Moraes®, como podemos nos versos de Reinoldo Atem: “Aqui neste
»70

fundao fedido/ndo entra familia nem advogado/s6 entra comida fria/carcereiro e delegado

Assim como a imagem repetida (sem autoria), tais versos falam sobre a prisdo e a tortura,

% MORAES, 2016, Op. Cit.
0 ATEM, Reinoldo. Poesia sem titulo. Suplemento Raposa, n. 4, Jornal Diario do Paran4, Curitiba, 21 de
marco de 1978, p. 03.
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comumente utilizadas pelos militares durante Regime Ditatorial, ¢ os sentimentos que a
pessoa que enfrenta essa situacdo pode expressar.

Nas paginas do jornal Didrio do Parand, percebemos a repercussao de varias
premiacdes conquistadas pelas agéncias de publicidade em premiacdes da area. Em 1978, o
proprio suplemento Raposa é premiado diversas vezes, tanto na drea do Design, como

também nas premiagdes da area da publicidade, como na seguinte passagem:

Miran com mais quatro prémios internacionais.

O publicitario, artista grafico e de humor Oswaldo Miranda, mais conhecido como
Miran, ganhou quatro novos prémios internacionais do certame Creativity 78,
promovido anualmente pela revista Art Direction, de Nova lorque. Dois dos prémios
foram dados por seu trabalho em paginas do suplemento humoristico “Raposa”, que
o DIARIO DO PARANA publica em domingos alternados e que tem Miran como
editor principal (...).

Ja premiado em outra ocasido pela Art Direction, o paranaense Miran, diretor de
criagdo da agéncia P.4.Z., foi escolhido pelo juri de Creativity '78 para expor seus
dois trabalhos do suplemento “Raposa” — Intitulados “Burp” (ilustrando Samba do
Crioulo Doido) e “Cof! Cof! Cof” (Duas ou Trés Coisas que Nao Estdo no
Guinness) — e mais as pecas promocionais que fez para as agéncias P.4.Z. e Pessoa
de Mello e Associados, respectivamente para uso dos clientes Marlibras e X-Leme.
Recentemente, Miranda foi o responsavel pelo maior nimero de premiagdes no
concurso do Clube de Cria¢do de Sao Paulo, ocasido em que recebeu, também por
seu trabalho no suplemento “Raposa”, 13 medalhas de ouro e 8 de prata, num total
de 21 prémios, dos 29 concedidos, em ambito nacional’!.

A divulgagdo de tantas premiagdes pelo jornal, além de divulgar, justificar e vender o
suplemento, também demonstra a importancia da atividade criativa de Miran no suplemento

Raposa, alcancando niveis internacionais de repercussao e criagdo. E as premiagdes seguiram:

MAIS PREMIOS

O suplemento “Raposa”, que o DIARIO DO PARANA publica de duas em duas
semanas, esta recebendo congratulagdes, novamente da Communication Arts
Magazine, dos Estados Unidos, por trés trabalhos. Osvaldo Miranda, o Miran, editor
do suplemento, ja foi muito elogiado pela publicagdo. Os trés trabalhos que
mereceram o destaque da Communication Arts, agora, sdo uma pagina dedicada a
Edgar Allan Poe feita pelo escritor Paulo Leminski, um dos destaques intelectuais da
terra, um anuncio da Pessoa de Mello Propaganda, sobre Servicos de Radiologia
Clinica S/C, e um artigo sobre Roland Thimpor, também publicado por “Raposa’’>.

"I MIRAN COM mais quatro prémios internacionais. Jornal Diario do Paran4, 1° Caderno, Curitiba, 16 de julho
de 1978, p. 09
2 MAIS PREMIOS. Jornal Didrio do Parana, 1° Caderno, Curitiba, 14 de setembro de 1978, p. 02
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O alcance do suplemento Raposa, portanto, extrapolou os niveis regionais e
nacionais de repercussdo. E tais premiagdes sdo prova de um reconhecimento internacional,
principalmente no que se refere a qualidade grafica do periddico.

No entanto, quando adentramos um debate acerca de imprensa alternativa, como em
Kucinski”® e Khouri’*, percebemos que, por ser um suplemento quinzenal de um jornal de
médio porte — no periodo, o jornal Didrio do Parana era o grande veiculo impresso do Estado
— devem-se fazer algumas ponderagdes a respeito do termo “alternativo”.

Segundo Kucinski, a imprensa alternativa se caracteriza em trés pontos: 1) ser
contraria a Ditadura Militar; 2) participar de uma ruptura estética com a grande imprensa; e 3)
ser subsidiada por formas alternativas de financiamento’>. O Raposa, podemos afirmar, se
caracteriza pelo primeiro e segundo ponto: uma minima leitura do suplemento nos fornece
informagdes suficientes para concluir que existiam criticas ao Regime Militar; e o Raposa foi
um dos grandes inovadores da estética da imprensa no Brasil, as diferengas entre a
configuracdo grafica do Raposa e de seu financiador, o Didrio do Parand, ou até mesmo com
o seu co-irmdo de paginas dominicais, o suplemento Mulher Moderna, ¢ gritante. E mais: ¢
visivelmente inovador. Rompe com uma visualidade pesada, carregada, que tanto o Didrio
quanto o suplemento Mulher Moderna possuiam’®. A ressalva que fica quando buscamos
entender a defini¢ao de Kucinski para a imprensa alternativa ¢ o subsidio financeiro. Além de
ser financiado pelo Didrio do Parand, o Raposa era um suplemento dentro do jornal. Para
alguns criticos, isso poderia ser descaracteriza-lo como alternativo. No entanto, o proprio
Kucinski, em sua ampla andlise de diversos periodicos alternativos, apresenta casos em que o
periodico nao carregava os trés pontos basicos. E mesmo assim, por carregar a0 menos um,
pode ser caracterizado como alternativo, por romper com alguma questdo ja estabelecida na
grande imprensa.

Kucinski da grande peso a questdo politico-partidario em sua tese. Paulo Leminski
também discute a questdo da imprensa alternativa, em seu ensaio intitulado O veneno das

revistas de inven¢do’’, mas vai além da questio de vinculo politico, explorando a

3 KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit.

" KHOURLI, O., 2003, Op. Cit.

5 KUCINSKI, B., 2001, Op. Cit.

76 Para ver mais sobre as diferencas estéticas, visite o acervo da Hemeroteca Digital da Biblioteca Nacional.
Estdo disponiveis alguns numeros do Didrio do Parand com os dois suplementos Mulher Moderna e Raposa.
70 texto original foi publicado no Folhetim 278, suplemento do jornal Folha de Sido Paulo, em 16 de maio de
1982. O texto consultado esta presente no livio LEMINSKI, P. 2012, Op. Cit.
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inventividade como principal conceito para as suas analises a respeito da imprensa alternativa

e da poesia brasileira dos anos 1970:

Consolem-se os candidatos. Os maiores poetas (escritos) dos anos 70 ndo sdo gente.
Sdo revistas. Que obras semicompletas para ombrear com o veneno ¢ o charme
policromatico de uma Navilouca? A forga construtiva de uma Pdlem, Muda, ou de
um Codigo? O safado pique juvenil de um Almanaque Biotonico Vitalidade? A
radicalidade de um Pélo Cultural/Inventiva, de Curitiba?’®

Discutiremos algumas dessas revistas com mais afinco ao longo do capitulo 04.
Quero destacar momentaneamente a Polo Cultural/Inventiva que cita Leminski, editada pelo
proprio entre 1977 e 1978, e que construiu alguns vinculos necessarios para as posteriores
fases do Raposa. Na sequéncia, alids, Leminski cita o proprio Raposa, em seu aspecto

subversivo da linguagem:

O subversivo dessa linguagem casou, de véu e grinalda, com a era das nanicas
jornalisticas (Pasquim, Movimento, Coojornal, Em Tempo, Versus, Reporter) e
critico-humoristicas (Ovelha Negra, Raposa, Risco, Pato Macho), alternativas-
quixote para o sanchopanga do jornalismo oficial, académico e rotineiro,
conformado e autossatisfeito.

Jorraram nanicas na Idade das Trevas, sob a sombra AI-5. Foi a idade da imprensa
pobre, “povera”, precaria, aquém dos padrdes empresariais da banana-magd (ou
ouro) da imprensa vigente. E muito além dela quanto independéncia de opinides,
contato com as bases, contundéncia critica e originalidade criativa. As migalhas de
dinheiro que cairam das mesas da fartura do “milagre brasileiro”, talvez, consigam
explicar alguma coisa da facilidade com que os pequenos jornais e revistas
proliferaram nos anos 19707,

Além de criar, para o publico consumidor, alternativas jornalisticas e culturais,
segundo Leminski, as “nanicas” utilizaram diversas formas de financiamento — as migalhas —
para se desenvolverem. E justamente por criar rotas de fuga ao jornalismo vigente, sob a
sombra do AI-5, esta imprensa foi chamada de ““alternativa”. Assim, considero que o Raposa,
tanto em sua primeira fase, enquanto suplemento do Didrio do Parand, quanto em sua
segunda fase, financiada pela Fundagdo Cultural de Curitiba, pode ser considerado
alternativo: justamente por ser uma leitura alternativa a imprensa que pertencia a0 monopolio
da midia que ndo fazia oposi¢do a situacao politica, satisfeita também com a sua posi¢ao no

quesito estético.

78 LEMINSKI, P. 2012, Op. Cit., p. 293.
79 LEMINSKI, P. 2012, Op. Cit., p. 295.
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A primeira fase do Raposa encerra-se em 17 de setembro de 1978. Os motivos
podem ser apontados a partir de algumas informagdes levantadas em pesquisa: na passagem
do 13° para o 14° nimero do Raposa, enquanto suplemento do jornal Didrio do Parand, ha
uma mudanca de diretoria. Oscar Martinez assina a diretoria até o nimero 13, em 27 de
agosto de 1978. Ja no nimero 14, em 17 de setembro de 1978, quem assina a diretoria ¢ O.
Fortes Martins. Nao coincidentemente, esse ¢ o Ultimo numero do suplemento Raposa no

Diario do Parana.

2.3. JORNAL RAPOSA MAGAZINE (1980-1983)

O texto presente na capa do Raposa Magazine de dezembro de 1980 ja havia sido
publicado na pagina 03 do Raposa n. 01, ainda como suplemento no jornal Diario do Parand.
E tal texto, sendo publicado no langamento e na reestreia do Raposa, pode nos indicar alguns
rastros do mamifero — ou algumas inten¢des. Trata-se de um texto que fala de um animal e
suas estratégias de sobrevivéncia. E que este animal deve ser esperto, e tanto que ¢ que mostra
sua esperteza. Mas um malandro sabe que ndo deve demonstrar tanta malandragem, apenas

ser. E sabe também que a imagem ¢ definitiva para o sucesso (Ver Imagens 12 e 13).

Imagem 12: Capa do Raposa Magazine n. 0, Imagem 13: Pagina 03 do suplemento Raposa, n.
Curitiba, dezembro de 1980. 01, Jornal Diario do Parana, Curitiba, 06 de
fevereiro de 1978.
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Como Leminski fala de um animal, ndo de um jornal, devemos tomar cuidado! Mas
sabemos que, no fundo, ele estd falando de um jornal. Um jornal que esta tragando suas
estratégias de sobrevivéncia na selva da imprensa. E para sobreviver, precisa saber ser
esperto, e fingir ser esperto, € ndo demonstrar que estd sendo esperto, mesmo todo mundo
sabendo que € preciso ser esperto. Ouso colocar como: finge que me engana que eu finjo que
te engano e te engano. Ou algo muito proximo disso. Mas € apenas um tiro no escuro — no
escuro das camadas da linguagem textual de Paulo Leminski.

Imagem 14: Informagdes editoriais. Canto superior

direito da pagina 01 do Raposa Magazine, n. 0,
Curitiba, dezembro de 1980.
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Mas esse tiro no escuro tem

algumas referéncias. A primeira delas ¢ que, —

nesta segunda fase do Raposa, o jornal nao ] OSA
esta mais vinculado ao jornal Didrio do o, [ e
__— e ——

Parana. A partir de dezembro de 1980, o
Raposa (agora, Magazine) ¢é vinculado a ‘A’

Fundacdo Cultural de Curitiba®’, e impresso J .

pela Imprensa Oficial do municipio. Mas

esse ndo é um vinculo simples. Deve-se g s
destacar que em 1980 as prefeituras ainda
eram cargos bidnicos, indicados pelo
Governador do Estado — entdo, Ney Braga —
com o aval do Presidente da Republica —
entdo, o militar Jodo Figueiredo. Mesmo em um periodo de abertura politica, as prefeituras
das capitais dos Estados ainda estavam inseridas em uma cadeia de poder dos militares. Entdo
a Raposa Magazine tinha vinculos com a Ditadura? Burocratica, financeira e politicamente,
sim! Isso ndo significa que era aliada. Um dos grandes objetivos desse trabalho é demonstrar
como o Raposa utilizou o financiamento publico da Ditadura para critica-la. Tratou-se de uma
estratégia politica de critica interna. Mas ndo resolveremos esse objetivo agora.

Antes, se faz necessaria uma apresentagdo e uma descri¢do do Raposa Magazine:
publicado entre dezembro de 1980 e janeiro de 1983, em doze numeros, exatamente no
mesmo formato tabloide, em tamanho 38 cm x 28,5 cm que a fase anterior, com paginacao
que variou entre 24 e 36 paginas em cada edicdo. Anunciado como um “Jornal mensal de
ideias, cultura e humor”, a periodicidade nao foi seu forte: O nimero 0 ndo contém data na
capa, como podemos ver na Imagem 12. Porém, no editorial, refere-se a: “neste final de
1980...”%!. Assim, considero que este nimero é de dezembro. O ntimero 01 é maio de 1981, o
n. 02 ¢ de julho, o n. 03 ¢ setembro, o n. 04 de novembro, o n. 05 de fevereiro de 1982, o n.

06, em sua capa, ha “mar/abr” de 1982. Ja o nimero 07 ndo se refere a um més, ha apenas “n.

80 Aqui abreviada como FCC, atua desde 1971 até hoje, com o objetivo de promover a agitagdo cultural da
cidade de Curitiba. E um orgdo vinculado a Prefeitura da cidade, e desenvolve seus trabalhos através de eventos,
de espagos publicos (como bibliotecas, teatros, espacos culturais, etc.), periddicos, e diversos outros meios. O
contexto de sua criacdo serd melhor apresentado no capitulo 4 desta dissertacao.

81 GOMES, Rubinho. Editorial. Raposa Magazine, n. 0, Curitiba, dezembro de 1980, p. 01.
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07, 1982”. A partir daqui, n3o had informagdes sobre datas nas ultimas quatro edigdes do
jornal, nem qual a numeragdo. Assim, nomeei-as como: “Raposa-Extra”, “Raposa Visual”,
“Raposa Quadrinhos” e “Raposa sem numero”. A “Extra”, a “Visual” e a “Quadrinhos” sao
nomeada assim em suas capas. Quanto a “Raposa sem nimero”, tomei a liberdade de nomeéa-
la assim, pois ndo ha nenhuma informagdo sobre numeracdo, e apenas na ultima pagina ha
uma arte sobre “1982-1983”, com uma pomba branca, desejando “paz”. Provavelmente essa
edicao seja de dezembro de 1982 ou de janeiro de 1983. Ainda sobre a periodicidade,
percebemos que mesmo anunciando-se como um “Jornal mensal”, teve periodicidade
bimensal entre maio de 1981 e abril de 1982. A partir dai, as datas ndo sdo rastreaveis,
infelizmente. Essas questdes de periodicidade influenciaram o Raposa a ter apenas doze
nimeros nessa segunda fase, mesmo em 25 meses de publicacdo — lembremos que, na
primeira fase, foram 14 niimeros em 7 meses, por ser uma publicagdo quinzenal.

No entanto, o material ¢ bem maior na segunda fase, em comparag@o com a primeira.
Isso, pois, todas as edi¢des da primeira fase tiveram apenas 08 paginas, que, somadas, sdo 112
paginas. Na segunda fase, a paginacdo nio era fixa. A maioria teve 32 paginas®?. Apenas a n.
01 teve 36 paginas. A n. 06 e a 07 tiveram 24 péginas, e a “Quadrinhos” teve 26 paginas. A
“Raposa Extra” teve apenas 12 paginas. Isso significa um total de 346 paginas, trés vezes
mais do que a primeira fase. Com uma média de 28,8 paginas por publicacdo, 20 a mais do
que a primeira fase, o material se faz maior, como dito, mais complexo, mais plural e mais
denso.

Assim como as colaboragdes: na segunda fase, o Raposa Magazine publicou 150
colaboradores®, setenta e sete a mais do que na primeira publicagio. No entanto, nio
podemos somar um nimero ao outro, friamente, pois doze colaboradores publicaram na
primeira e na segunda fase do Raposa®*. O total de colaboradores que publicaram ao menos

uma vez somando as duas fases do Raposa ¢ de 211.

Tabela 1: Colaboradores mais assiduos

—na-segunda-fase-doRapose—

> Numeros com 32 paginas: 00, 02, 03, 04, 05, “Sem ntimero”, e “Visual”.

8 Assim como dito a respeito da primeira fase, trato colaboradores como qualquer profissional que tenha sido
publicado. Por exemplo, Miran editou desde Rembrandt, a Matisse, a Machado de Assis nas paginas do Raposa.
Estou contabilizando também os nomes de periodos anteriores a0 Raposa, ndo apenas os contemporaneos ao
Raposa, que submeteram publica¢des ou foram convidados.

8Alice Ruiz, Ernani Buchmann, Fernando Nogueira, Guaraci Fraga, Luis Fernando Verissimo, Marina
Colasanti, Miran, Moénica Costa Bonvicino, Paulo Leminski, Paulo Vitola, Régis Bonvicino e Solda. Nao
coincidentemente, foram estes os mais publicados.
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Colaboradores Participagoes Tabela 2: Colaboradores mais assiduos
Miran 12 somando as duas fases do Raposa.
Guaraci Fraga 10 Colaboradores Participacées
Solda 8 Miran 26
Paulo Leminski 7 Paulo Leminski 17
Rubinho Gomes 6 Guaraci Fraga 14
Fernando Nogueira 6 Solda 13
Roberto Gomes 6 Fernando Nogueira 8
Luis F. Verissimo 5 Alice Ruiz 7
Alice Ruiz 5 Rubinho Gomes 6
Jaguar 4 Luis F. Verissimo 6
Poty Lazarotto 4 Roberto Gomes 6
Ernani Buchmann 3 Ernani Buchmann 5
Luiz Rettamozo 3 Régis Bonvicino 4
Chico Caruso 3 Jaguar 4
Poty Lazarotto 4
Mario Quintana 3
Marina Colasanti 3
Luiz Rettamozo 3
Chico Caruso 3

Na Tabela 01, vemos os colaboradores mais assiduos, classificados pelas
participagdes em diferentes nimeros da segunda fase do Raposa®. Na Tabela 02, os
colaboradores mais assiduos somando as duas fases do Raposa.

Assim como na primeira fase, Miran colabora com todas as edigdes. Fraga se
destaca, com 10 participacdes. Solda, Leminski, Rubinho Gomes, Fernando Nogueira, e
Roberto Gomes sao figurinhas carimbadas. Podemos, portanto, por assim dizer, que este era
um “nlcleo duro” do Raposa em suas duas fases. Estes agentes foram os que mais
contribuiram para o desenvolvimento do Raposa, e, para além das paginas do jornal,
desenvolveram lagos pessoais, que também influenciaram os lagos profissionais. Tais lacos
pessoais serdo desamarrados ao longo do quarto capitulo dessa dissertacdo, com um intuito de
demonstrar como as redes intelectuais construiram relagdes pessoais, profissionais e
intelectuais.

Imagem 15: Capa do Suplemento Chulé, Raposa
Magazine, n. 0, Curitiba, dezembro de 1980.

85 E importante destacar: ndo é a soma total de publicagdes! Trata-se da quantidade de vezes que participaram
em diferentes nimeros do Raposa.
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No entanto, devemos olhar

You £ B
também para os colaboradores menos A

assiduos do Raposa, que participaram em

apenas um ou dois numeros, que, nessa
segunda fase do Raposa, foram 136.
Viérios destes participaram através dos
suplementos Chulé — sobre futebol —,
Photoshot/Fotoxote  —  que  trazia

fotografias —, e Batom — um suplemento

feminista de poesia, literatura e debate
politico. Esses suplementos eram encartes
do meio do jornal, com, em média 12
paginas, que traziam esses outros agentes:

poetas, literatos, jornalistas, fotografos,

etc., que nao faziam parte,
necessariamente desse “nucleo duro” do
jornal.

Nos suplementos, os debates ndo eram totalmente alheios ao jornal. Pelo contrario! O
suplemento Chulé (Imagem 15), por exemplo, além de discutir aspectos referentes a falta de
profissionalismo dos clubes brasileiros em relagdo aos europeus, contém textos que debatem
politica através de uma linguagem futebolistica, ou “boleira”. Como na coluna “Parceria
impossivel”, a transcrigdo da fala de Jodo Saldanha® no evento com o mesmo nome da
coluna, que a Fundagdo Cultural de Curitiba desenvolvia no mesmo periodo de publicacao do
Raposa Magazine. As “Parcerias impossiveis” eram debates que ocorriam no Teatro Paiol, em
Curitiba, no qual a Fundagdo Cultural convidava duas personalidades — normalmente com
influéncias politicas — para conversar com o publico presente no teatro. Ernani Buchmann, em

entrevista concedida ao autor, fala que:

A primeira parceria impossivel foi o Jodo Saldanha, que tinha sido o técnico da
Selegdo Brasileira e era jornalista, e era comunista, do Partido Comunista, dirigente
do Partiddo, o Jodo Saldanha e o Paulinho Nogueira, um compositor de Bossa-Nova

8 SALDANHA, Jodo. Solta o Verbo. Suplemento Chulé, Raposa Magazine, n. 0, Curitiba, dezembro de 1980,
p. 03 e 06.
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de Sao Paulo, professor de musica e tal. Os dois ndo tinham absolutamente nada a
ver entre si. O Saldanha chegou 14, tomou meia garrafa de uisque, pediu uisque no
camarim, eu mandei comprar uma garrafa, e tomou meia garrafa de uisque no
camarim, ¢ falou 14: “Eu fui derrubado da Selec¢do Brasileira pelo General Médici.
P6, me mandou embora, queria escalar o meu time ¢ eu mandei escalar o
Ministério!” A histdéria do Saldanha ndo era bem essa. Porque ele foi demitido da
Selecéo por conta de péssimos resultados que a Selecdo vinha tendo. E ele usou o
viés politico pra se justificar. Mas ele disse isso em alto e bom som no Teatro Paiol,
e os jornais no dia seguinte noticiaram a parceria impossivel e ninguém veio encher
o saco. E o Jaime Lerner tava 14 na plateia. E era Prefeito! Af a terceira ou quarta
edi¢do da Parceria Impossivel, um més e meio depois, veio o Fernando Henrique
Cardoso, que tinha sido candidato a Senador pelo MDB, que era partido da
oposi¢ao. Na versdo seguinte eu trouxe o Lula, lider sindical, que estava comegando
a ser a maior pedra no sapato da Ditadura. Nem o Jaime Lerner, quando eu disse: “E
que tal trazer o Lula?”, ele falou: “Po, pode trazer!”. E eu falei: “Tem que tomar
cuidado”. E ele falou: “N&o, ndo! Nao se preocupe, a Prefeitura que esta trazendo e
esta resolvido!”?’.

Esse relato demonstra certo tom de medo de Ernani Buchmann, quando consulta
Jaime Lerner a respeito da presenca de Lula. Buchmann era, entdo, Diretor Executivo da
Fundacao Cultural de Curitiba. O “cuidado” a que ele se refere é em relagdo aos militares.
Trazer Jodo Saldanha e depois Lula para um debate publico envolvia, também, uma
organizac¢do politica, como percebemos quando Lerner tranquiliza-o. Quando questionado se
realmente Jaime Lerner protegia politicamente os diretores da Fundag¢do Cultural, Buchmann
responde que: “Isso, dava as costas quentes. Exatamente isso ai!” %,

Sabendo que a Prefeitura dava certa estrutura politica, os agentes do Raposa
publicavam material oposicionista a Ditadura Militar também nos outros suplementos, Batom
e Photoshot/Fotoxote. A foto de Sérgio Sade (Imagem 16), que retrata um trabalhador sendo
espancado por dois policiais na Greve dos Bancarios do ABC Paulista em setembro de 1979
manifesta-se como mais uma denuncia da violéncia policial nos anos do regime ditatorial.
Assim como os textos de Alice Ruiz, publicados no suplemento Batom, que dissertavam sobre
as dificuldades e injusticas que as mulheres enfrentavam em tempos de ditadura: “Em
qualquer classe social, 0 homem ¢ sempre a classe dominante, e a mulher ¢ sempre a classe

dominada”®.

Imagem 16: Foto de Sérgio Sade, p. 5 do Suplemento Photoshot/Fotoxote. Raposa
Magazine, n. 2, Curitiba, maio de 1981.

87 BUCHMANN, Ernani. Entrevista concedida ao autor via telefone. Arquivo pessoal. 14 de setembro de 2020.
88 BUCHMANN, E., 2020. Op. Cit.
8 RUIZ, Alice. Exploragdo. Suplemento Batom. Raposa Magazine, n. 04, novembro de 1981.
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Assim, interessa-nos retomar aqueles trés pontos levantados anteriormente: humor,
violéncia e boemia. Everton Moraes, que discutiu alguns destes aspectos em sua tese a partir

das paginas do suplemento Anexo e do jornal Polo Cultural, afirma que, além de Leminski:

Rettamozo ndo cessava de denunciar e criticar os diversos dispositivos de controle
agenciados pela ditadura militar. Quando abordava a ditadura ele ndo fazia
simplesmente uma critica politica do autoritarismo, da centralizagdo do poder ou da
censura, mas falava de uma experiéncia que sentiu na propria pele, e que afetava a
sua produgdo artistica. O que aparecia nos seus textos, instalagdes e cartuns era o
desenho do autoritarismo nas suas ramificagdes mais infimas e cotidianas: a
experiéncia de ser espectador de uma midia censurada, de ter seu proprio trabalho
vetado, do medo de ndo poder falar tudo aquilo que se pensava, da auséncia de
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perspectiva de um futuro diferente. Seus cartuns pretendiam dar visibilidade as
dimensdes mais obscuras da vida sob a ditadura®.

Parece que ha um modelo, ou pelo menos uma referéncia entre esses agentes. Moraes
trata das publicagdes de Rettamozo em 1976, nas paginas do Anexo. Em 1981 ainda vemos
diversas artes com referéncias parecidas as de Rettamozo, como no mesmo suplemento Batom
do Raposa n. 04, citado anteriormente, onde hd uma homenagem a Hilde Weber®!, com um
texto apresentando-a e, ao redor do texto, algumas de suas charges dispostas nas paginas 10 e
11 do Batom. A charge da Imagem 17 retrata um homem — nao identificado — olhando uma
gaiola com um passaro que tem seu bico amarrado, assim como sua expressdao. Ha uma placa
na frente da gaiola que indica “IMPRENSA”. Claramente, mais uma das manifestagdes de
oposic¢do da editoria do Raposa a Ditadura, que mantinha a imprensa presa e de bico calado

conforme quisera.

Imagem 17: Charge de Hilde Weber, p. 10 do suplemento Batom,
Raposa Magazine, n. 4, Curitiba, novembro de 1981.
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Segundo Moraes: “Nos cartuns de Rettamozo, mais que reprimidos e calados, os
individuos figurados apareciam embotados, atomizados, cinicos, etc.”? Assim como nesta

charge de Hilde Weber, além de censurado, o passaro da imprensa expressa

descontentamento, insatisfacdo, frente aquela situa¢ao de controle de lugar e de voz.

% MORAES, 2016, Op. Cit., p. 123.
°l Artista plastica, chargista e ilustradora de grande renome a partir da metade do século XX.
2MORAES, 2016, Op. Cit., p. 125.
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Moraes também analisa a situacdo de solitude do personagem censurado, mesmo na
presenca de outro personagem representado (geralmente, aquele que tem o controle da

situagdo):

Quando ndo estdo embotados pela repressdo e pela censura, a ponto de ndo
conseguirem mais pensar para além delas, os personagens das tiras de Rettamozo
estdo em estado de distragdo, imersos em si mesmos, fechados em sua propria
individualidade, isolados, mesmo na presenca de outros sujeitos®>.

Esse tipo de situacao foi retratada também no Raposa, conforme demonstrado. Mas
ndo cabe apresentar exaustivamente exemplos. De acordo com o que foi dito no inicio, esse
capitulo teve como objetivo principal apresentar o objeto da nossa pesquisa em suas duas
fases.

Portanto, no préoximo capitulo, hd uma apresentagdo panoramica de alguns periddicos
alternativos publicados em Curitiba durante a década de 1970 e 1980, apontando suas
caracteristicas, suas configuragdes de editoria, de publicacdo, de circulacdo, etc., onde se

debatera os motivos de considerar — ou ndo — tais periddicos alternativos.

SMORAES, 2016, Op. Cit., p. 128.
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3. PANORAMA DA IMPRENSA ALTERNATIVA CURITIBANA

Certo grupo de jomalistas que Imagem 18: Pagina 05 da revista O So/, Semanario de
Praia, n. 0, Curitiba, 23 de janeiro de 1971.

atuavam em Curitiba, entre as décadas de
1970 e 1980, aderiu um movimento que
estava sendo conhecido como imprensa
alternativa®. Com perfis publicitarios,
visuais, ou combativos politicamente, as
experiéncias na capital paranaense foram
diversas, proporcionando aos
consumidores destes periddicos, leituras
alternativas as que ja4  estavam
acostumados, como o0s periddicos de
grande porte, entre eles, o jornal O Didrio
do Parana, e a revista Panorama. Além de
ser contraponto a estes periodicos
consolidados, a imprensa alternativa
também foi inquilina, digamos assim, dos
grandes periodicos, como demonstrarei a
seguir.

As primeiras experiéncias

195

conhecidamente alternativas na imprensa curitibana foram a revista O Sol”> de 1971 e o jornal

Isso, de 1972. Sobre o Isso, existem pouquissimas informagdes, € ndo foram encontrados

exemplares em nenhum arquivo que tive acesso. Segundo Vieira: “Na década de 70, surgiu a

% O conceito de imprensa alternativa pensado para este trabalho foi explicitado na introducio desta dissertacao,
e evoca um entendimento de um movimento que ndo possuia um Unico carater, mas, ao contrario, foi um
movimento plural, que, sobretudo promovia um discurso contra hegemonico, em busca da liberdade de
expressdo, suprimida em tempos ditatoriais. MENDES, S., 2011, Op. Cit.

% 0 nimero 0 de O Sol foi encontrado na Divisdo de Documentagio Paranaense da Biblioteca Publica do
Parana. Segundo Kaminski: “O SOL: O unico nimero encontrado da revista O Sol foi publicada em Curitiba, em
janeiro de 1971. Ndo possui expediente nem editorial, mas contém textos assinados por Jamil Snege, Claudio
Lacerda e Aramis Millarch, e diversas ilustragdes de Miran — todos envolvidos no circuito publicitario
curitibano. Os contetdos sdo pouco profundos e pouco comprometedores, pois ndo abordam problemaéticas
sociais ou politicas, apenas amenidades (praias paranaenses, juventude, histéria em quadrinhos, etc.). Sua
apresentacdo formal, contudo, € bastante arrojada, principalmente se comparada as outras revistas publicadas na
cidade no mesmo ano.” KAMINSKI, 2003, Op. Cit., p. 206.
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revista Isso (1972), editada por Nelson Padrella, Walmor Marcelino e Luiz Retamozzo,

distribuida em varias capitais como Florianopolis, Porto Alegre e Curitiba. A revista dava

mais enfoque as historias em quadrinhos™.

O unico estudo encontrado acerca da revista é de Artur Freitas e Rosane Kaminski,
sobre uma pagina do Isso, que publicava a fotonovela Desinformagdo, com texto de Nelson
Padrella, fotografia de Kremer e participacdo de Luiz Carlos Rettamozo. Segundo os autores,

Isso participava de uma expansdo da industria cultural nacional:

Tal expansdo tornava-se visivel em Curitiba através de varios fatores, como: o
crescimento da televisdo como meio de comunicagdo de massa em nivel nacional e
local, o crescimento e a atualizagdo tecnoldgica do parque grafico curitibano e o
fortalecimento de uma cultura publicitaria na cidade, evidenciada no aumento do
numero de agéncias publicitarias e da crescente especializacdo de tarefas no interior
destas agéncias, bem como da ampliacdo dos meios técnicos a disposi¢do dos
profissionais da area. Para os produtores de imagens, tais espagos surgiam como
oportunidades de conquistar uma situagao financeira mais estavel e promissora. Isso
ndo significa, entretanto, que tais agentes simplesmente se rendessem a logica da
sociedade de consumo e abandonassem qualquer postura critica em relagdo ao
momento histérico. Pelo contrario, muitos deles aproveitavam justamente estes
novos espagos por onde transitavam para utilizar os meios técnicos na elaboragdo de
produtos contestatdrios ou irénicos — ou ironicamente contestatorios, como € o caso
da revista Isso”’.

Essa questdao apontada por Freitas e Kaminski, os produtores ironicamente
contestatorios, sdao reincidentes nos periodicos analisados neste capitulo, como O
Espalhafato®®, que surgiu em dezembro de 1974, como suplemento da revista Panorama. O
jornal Scaps, ¢ publicado entre 1975 e 1976. O Anexo, suplemento do jornal Didrio do
Parana, ¢ publicado entre 1976 e 1977. O jornal Pdlo Cultural, é publicado entre 1978 e
1979. O suplemento Raposa ¢ publicado no Didrio do Parand entre fevereiro e setembro de
1978, e retomado em dezembro de 1980 como Raposa Magazine. O jornal Boca no Trombone

foi publicado em outubro de 1980.

% VIEIRA, Maria Lucia. O Nicolau, um jornal cultural. Volume I. Dissertagdo (Mestrado em Letras). Setor de
Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 1999.

97 FREITAS, Artur; KAMINSKI, Rosane. “Desinformag¢io”: design e socio-semidtica. Da Vinei, Curitiba, v. 3,
n. 1, p. 71-82, 2006.

% Os ntmeros 01 e 02, de dezembro de 1974 e janeiro de 1975 foram encontrados no acervo da revista
Panorama na Divisao de Documentagdo Paranaense da Biblioteca Ptblica do Parana.
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Imagem 19: Fotonovela Desinformagdo, Revista Isso,
Curitiba, 1972.

A 1ideia deste capitulo ¢ fazer uma discussdo acerca desses periddicos que se
autodefiniram alternativos, ou que carregam tragos comuns a imprensa alternativa®, e que
foram produzidos em Curitiba nas décadas de 1970 e 1980, pensando como houve a
reincidéncia de projetos editoriais alternativos, ano apo6s ano. Tal reincidéncia ¢ ilustrada
através da Imagem 20, que demonstra como os periodos sem nenhuma publicagdo alternativa

em Curitiba foram excegoes.

9 Para isso, a visualizagdo de algumas paginas de tais periddicos, colocados ao longo do texto, é essencial para
compreender algumas diferencas entre a imprensa de grande porte e a imprensa alternativa, assim como para
compreender diferengas entre os proprios periddicos alternativos.
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Imagem 20: Incidéncia de publicacdes alternativas em Curitiba (1971-1983). Fonte: Elaboragéo propria.
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O capitulo esta disposto em sete topicos. Nos seis primeiros, busco apresentar em
cada topico um perioddico, de forma a cumprir com algumas questdes que cercam o debate
historiografico sobre imprensa alternativa. Sao elas:

a) Qual o formato do periddico? Paginagdo, formatagao, diagramacao? Qual o debate
estético proposto nas paginas do periddico? Quais eram os tipos de publicacdes do periddico?

b) Qual o tipo de financiamento que o periddico utilizou? Publico ou privado? Nesse
sentido, qual a relagao de dependéncia ou independéncia com o mecenas?

¢) Qual a forma de reproducao e circulagao construida para o periédico? Qual era a
periodicidade? Se ndo foi um suplemento, qual estratégia de divulgagdo foi utilizada para
vender e circular o periddico?

d) Quais foram os editores e colaboradores? Que relagdes ou redes esses
colaboradores mantinham? Quais os didlogos propostos nas paginas do peridodico? Os
colaboradores participaram de outros veiculos da imprensa alternativa?

e) Quais os posicionamentos politicos eram estabelecidos nos periddicos? Eram
neutros, a favor, ou oposicionistas a Ditadura Militar? Qual a influéncia de tais
posicionamentos em relacao a continuidade ou nao do periddico?

No entanto, ndo busco cumprir com esses objetivos um a um, elencando-os de forma
sistematica. O texto tem como intuito apresentar os periddicos, dialogando uns com os outros
e com a historiografia, passando por, se nao todos, a0 menos a maioria das questoes propostas
a serem cumpridas - visto que varias dessas questdes ndo sdo passiveis de serem respondidas
em alguns dos periodicos, até porque as fontes apresentam diversos tipos de informagdes
sobre o periodico, e ocultam varias outras.

O sétimo topico deste capitulo tem como objetivo apresentar questdes sobre
perseguicdes exercidas pela policia politica em relagdo a colaboradores da imprensa
alternativa produzida em Curitiba, a partir de informagdes obtidas junto a documentagdo do

acervo do DOPS no Arquivo Publico do Paran4!®

. Nesse topico (e em outros trechos do
capitulo), quando cito o DOPS, estou referindo-me ao Departamento de Ordem Politica e
Social do Estado do Parana. Isso significa que, se existem informagdes, dados, ou fontes
sobre os mesmos objetos ou pessoas investigados nesta pesquisa nos acervos dos DOPS de

outros Estados, ndo foram por mim acessadas.

100 Orgdo que fago questdo de agradecer, especialmente na pessoa de Marina Braga Carneiro, que sempre me
atendeu com grande disposicao e cordialidade.
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No que diz respeito a historiografia, ndo sao muitos os estudos sobre a producdo da
imprensa alternativa em Curitiba, infelizmente. Por isso, o horizonte de debate e interlocugdes
com outros autores acerca destes objetos especificos — o recorte ¢ da cidade de Curitiba — ¢
estreito. Assim sendo, inicio apresentando sinteses colocadas por outros autores de estudos
sobre 0s mesmos objetos.

Talvez o primeiro grande estudo que passou pelo jornalismo alternativo curitibano
foi a dissertagao de mestrado de Reinoldo Atem, defendida em 1990, “Panorama da poesia

9101

contemporanea curitibana Atem analisa a importancia da producdo editorial

independente:

Foi intensa a producdo editorial em Curitiba, nessas duas décadas. Na falta de
suplementos literarios na chamada grande imprensa ou vendo reduzidas as
oportunidades de publicagdo por editoras comerciais, os poetas tém criado espacos
alternativos de aproximagdo com o leitor, na forma de revistas, jornais ou livros que
déem circulacdo real ao produto poético, numa pratica de editoracdo independente,
por iniciativa propria, que caracteriza muito ou quase toda a poesia publicada no
periodo. Na década de 80 tornaram-se comuns formas ainda mais alternativas de
amostragem, como a impressdao em camisetas ou os grafiti, desenhos de muros com
poemas, ou ainda a utilizacdo de envelopes ou cartdes como veiculo poético,
tornando-se valido qualquer suporte para o envio do poema, ndo faltando até mesmo
o uso do papel higiénico como veiculo de poesia'®.

E no exercicio de tracar um panorama da imprensa alternativa, o texto de Atem
torna-se fundamental, pois foi uma primeira tentativa de estudo da poesia curitibana nas
décadas de 1970-1980, que necessariamente tem de passar pela producdo alternativa de
veiculos que sirvam como suporte para a circulagdo da producdo poética. Assim, na sequéncia
do texto, Reinoldo Atem — que também foi colaborador da imprensa alternativa em Curitiba —
prepara uma lista de veiculos de produgdo poética em Curitiba: Isso (1971), Scaps (1975-76),
Polo Cultural (1978-1979), Outras Palavras (1978), Raposa (1978-1983), Fundag¢do (1980),
Zé Blue (1980), O Diario (1987), Nicolau (1988), Todavia (1988), Poemia (1989).

Para o panorama aqui proposto, serdo estudados apenas os periddicos aos quais
tivemos acesso fisico, ou a outras fontes que citam o periodico, ou, ainda, a estudos que dao
conta de entendé-los — isso significa excluir varios da lista de Reinoldo Atem, e incluir outros

que ndo estdo na sua lista.

191 ATEM, Reinoldo. Panorama da poesia contemporinea curitibana. Dissertacio (Mestrado em Letras).
Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba, 1990.
102 ATEM, Reinoldo, Op. Cit., 1990, p. 104-105.
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Um estudo que nos serve como referéncia ¢ a dissertacdo de mestrado de Rosane

Kaminski'??

, que estuda a cultura publicitaria da cidade de Curitiba na década de 1970 a partir
de imagens de revistas. No entanto, ela inclui em tais estudos nao so6 revistas alternativas, mas
também revistas de ampla circulagdo, com maior tiragem, com mais numeros, ¢ algumas
voltadas especificamente para o meio publicitirio. Como o foco, aqui, ¢ a imprensa
alternativa, interessa-nos pensar as revistas que entendemos como alternativas. Nesse sentido,
no terceiro capitulo de sua dissertagao, Kaminski busca pensar as tensdes dentro da cultura
publicitaria através das paginas de periodicos alternativos, nos quais alguns publicitarios, que

também publicavam em grandes revistas, manifestavam outras versdes de si mesmos!®*. Entre

eles, estava O Espalhafato, encarte da revista Panorama.

Era a “cultura marginal” conquistando um espago significativo no sistema de
producdes culturais da cidade, ja que a revista Panorama, onde foi veiculado, ja
possuia uma tradi¢cdo de mais de vinte anos na cidade. O Espalhafato ndo parecia
estar voltado a comunica¢do massiva e sua ldgica mercantil, como as revistas ¢ a
publicidade, nem a arte elitista dos museus, mas se referia a um universo pifio,
marginal e fervilhante, cuja existéncia era omitida das comunicagdes e instituigdes
oficiais'®.

Por fim, a tese de doutorado de Everton Moraes'% nos serve como referéncia. Ao
estudar a produgdo cultural de Luiz Rettamozo e Paulo Leminski, com foco no Suplemento
Anexo (1976-1977) e no jornal Polo Cultural (1978-1979), passa também por outras
producdes alternativas dos dois poetas, entre elas, O Espalhafato e Raposa Magazine. Em sua
tese, Everton Moraes busca historicizar os questionamentos de experiéncias do tempo
presentes nas obras de Rettamozo e Leminski, e as poéticas que tais questionamentos
implicavam.

Dito isso, comegaremos, portanto, com O Espalhafato.

103 K AMINSKI, R., 2003. Op. Cit.

104 Nesta afirmacdo, Kaminski demonstra a diferenca entre duas formas de atuagdo grafica de Oswaldo Miran:
entre uma campanha publicitdria assinada por ele e publicada na revista Propaganda, em outubro de 1970, com
um formato bastante comercial e suas charges ou ilustragdes publicadas em O Espalhafato, por exemplo, em um
formato muito mais experimental, comico.

105 K AMINSKI, R., 2003, Op. Cit., p. 170.

106 MORAES, E., 2016, Op. Cit.
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3.1. SUPLEMENTO CULTURAL O ESPALHAFATO (1974-1975)

Trata-se de um suplemento cultural publicado em sua primeira fase na Revista
Panorama em dois nimeros: dezembro de 1974 e janeiro de 1975'%7. Naquela ocasido, o
artista e publicitdrio Luiz Carlos Rettamozo era Supervisor de Arte da revista Panorama'%.
Com um visual bastante inovador em relagdo as paginas da revista, e editado por Luiz
Rettamozo, O Espalhafato tem como subtitulo do seu primeiro nimero: “Jornal de pequenos

desbuns, kuadrinhos, astros & kung-fu” (como podemos ver na Imagem 21).

Imagem 21: Capa de "O Espalhafato” n. 1, p. 49 da Imagem 22: Capa de O Espalhafato n. 2, p. 49
Revista Panorama, Curitiba, dezembro de 1974. da Revista Panorama, Curitiba, janeiro de 1975.

197 Disponiveis na Divisdo de Documentagdo Paranaense da Biblioteca Publica do Parana.
108 KAMINSKI, R., 2003, Op. Cit. p. 169.

67



Indica, em primeiro lugar, uma referéncia ao
desbunde!”, atitude comum a uma parte dos jovens dos anos
1970 no Brasil, insinuando um “dar de ombros”, mas que
implicava um posicionamento quase contrario ao engajamento
politico, contrario a rigidez da esquerda armada dos anos 1970.
O desbunde estava ligado a uma atitude politica que causava
impacto e espanto a uma sociedade crista, rigida com o corpo e
a sexualidade, conforme aponta Artur Freitas, ja citado no

110

Tépico 1.1 desta dissertacdo’ °. Assim, desbundar, significava

agir politicamente com outro comportamento, nem ligado a
direita golpista, nem ligado a esquerda revolucionaria. Estava
intimamente ligado com um comportamento vinculado ao
movimento contracultural norte-americano, herdeiro do
movimento hippie dos anos 1960, que se desenvolveu a partir
de maio de 1968. Segundo Caetano Veloso desbunde ¢ um
sinonimo de contracultura: “(...) a bunda tornada acdo com o
prefixo des a indicar antes soltura e desgoverno do que
auséncia — deixava o hip — quadril — dos hippies na condigdo de
metafora leve demais. Desbundar significava deixar-se levar
pela bunda”!!!. Desbunde, assim, tem relagdo primordial com o
corpo, com outra atitude corpdrea que ndo a estabelecida pela
norma vigente.

Assim, ja no subtitulo, O Espalhafato estabelece uma

postura que diz respeito ao que Bernardo Kucinski estabelece

Tabela 3: Lista de
Colaboradores do suplemento
O Espalhafato

A Chave

Alex

Alice Ruiz

Fernando Pessoa

Gemba

Gorda

Guilherme Dias

Igor

Lélio

Luis César Bellenda

Luis Fernando Verissimo

Manoel Carlos Karam

Miran

Nelson Padrella

Oscar Fernando da Silva

Paulo Leminski

Paulo Vitola

Reinoldo Atem

Renato Klein

Rettamozo (editor)

Rogério

Solda

Sylvio Back

Téia

Walmor Marcelino

como a outra linha da imprensa alternativa, que ndo aquela do engajamento politico marxista,

mas a linha vinculada a contracultura. Além disso, o subtitulo sugere que héa espago para os

19 Ver mais em: DINIZ, Sheyla Castro. Desbundados e marginais: MPB e contracultura nos “anos de chumbo”
(1969-1974). Tese (Doutorado em Sociologia). Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Estadual
de Campinas, Campinas-SP, 2017. E em: GONCALVES, Daniel José¢. O Desbunde como manifestacao
politica: a identidade de género na obra de Ana Cristina César. Dissertacdo (Mestrado em Letras), Setor de
Ciéncias Humanas Letras e Artes, Universidade Federal do Parana, Curitiba-PR, 2008.

110 FREITAS, A. 2017, Op. Cit.

HT'VELOSO, Caetano. Verdade tropical. S3o Paulo: Companhia das Letras, 1997.
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quadrinhos, e para textos de Alice Ruiz sobre astrologia e Paulo Leminski sobre artes
marciais.

No exemplar nimero 02 (Imagem 22), vé-se o subtitulo “Jornal de lerolero,
cuadrinhos & spermentos”. A linguagem que brinca com as palavras, que escreve
“quadrinhos” como “kuadrinhos” — para vincular com “kung-fu” — e “cuadrinhos”, significa,

'79

justamente os “spermentos!” — experimentos — de linguagem, que flertam com o erro, mas sao
erros intencionais, para zombar da seriedade da linguagem escrita. A grafia “spermentos”
também aproxima-se de “excrementos”, talvez indicando que o periddico trabalha com um
humor escatologico.

Os seus colaboradores estdo listados na Tabela 03. Alguns deles ndo podemos
identificar, pois assinam textos ou imagens apenas com um nome, como “Alex”. Outros
demandam pesquisa, como A Chave, banda de rock curitibana que atuou entre 1969 e 1979!12,
A maioria desses colaboradores vai reaparecer como colaboradores dos outros periddicos
alternativos que foram publicados em Curitiba até a década de 1980. Entre eles, Leminski,
Rettamozo, Alice Ruiz, Sylvio Back, Miran, Solda, Padrella, Reinoldo Atem e Walmor
Marcelino serdo figuras certas, publicando em quase todos os periddicos alternativos -
principalmente, o Raposa.

O primeiro nimero de O Espalhafato estampa, na capa, o texto editorial quase

poético, que utiliza da mesma linguagem zombeteira, e diz:

Muita gente entrando por um ouvido, saindo por tantos outros. A pilha de letras e
palavras espalhadas pelai ja sufocou (s6 na boca), pelo menos cento e vinte cucas,
que uma hora ou outra estiveram com tudo. A boca maldita quase esgota o tdo
falado codigo verbal da cidade boca de ouro. (também, ndo € pra menos).

Ficou o dito pelo bem feito, o que foi feito maldito.

Um lero-lero sem bolero e alho.

E para o azar de todos e a felicidade geral, o ESPALHAFATO vai rasgar a saia,
pintar e ficar supimpa. Da pontinha.

Para isso: se alguém ver, ouvir, cheirar, degustar, sentir na pele qualquer tipo de
informagao, venha correndo nos contar que estara tudo em cima. Mesmo que ndo
seja da nossa patota. Nossa ideia € reunir, fazer circular e ligar tudo isso mais coisas
que se faz. Veja s6! Um ideal muito nobre (argh).

Se ndo aparecer ninguém, a gente vai correndo atras. Desta poucos escapardo!'3.

12 Sua formacdo contou com Ivo Rodrigues (vocalista), Paulo Teixeira (guitarra e vocais), Carldo Gaertner
(baixo) e Orlando Azevedo (bateria) e grande parte das musicas compostas pelo grupo, tiveram a participacao de
Paulo Leminski. Ver mais em: https://pt.wikipedia.org/wiki/A_Chave (banda).

113 RETTAMOZO, Luiz. Editorial. O Espalhafato, n. 01, Revista Panorama, Curitiba, dez. 1974, p. 49.
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A utilizacdo desse tipo de linguagem ¢ propria da poesia escrita no Brasil dos anos
1970, da qual Rettamozo e outros colaboradores de O Espalhafato também participaram,

incluindo Paulo Leminski e Alice Ruiz. Segundo Moraes:

A proposta leminskiana para a publicagdo, que, como ja se disse, estava muito
proxima de outros jornais alternativos daquele momento, era a de realizar trabalho
sistematico sobre a linguagem escrita e sobre outras formas de expressdo, buscando
produzir mensagens eficazes e inovadoras. Eficazes porque o produtor deveria estar
consciente dos efeitos de linguagem que pretendia obter, bem como de alguns
recursos e limites historicos que sua sintaxe lhe oferecia. Inovadoras porque nio
deveriam ficar restritas a tarefa da comunicag@o, da transmissao de significados, mas
da produgdo de significagdes!'!4.

Moraes discute, em sua tese, os pormenores da presenca dessa linguagem na
imprensa alternativa e na producgao poética em Curitiba durante a década de 1970, apontando
sua importancia, pois rompe com a linguagem da grande imprensa curitibana, ou do
jornalismo e da poesia “formal”. Tal ruptura ndo se da somente no campo da linguagem, mas
também no campo visual, estabelecendo, assim, uma ruptura estética, principalmente com o
proprio suporte de circulagdo do Espalhafato, a Panorama. Isto é: visualmente também ha
diferengas, principalmente na questdo da diagramagdo das paginas. Como percebemos nas
imagens 23 e 24. A Imagem 23 ¢ da pagina 37 da Panorama, ndo do Espalhafato, e sim da
coluna Astrospicio, assinada por Alice Ruiz'!">.

Vemos que o texto € distribuido em cinco colunas, com um quadro que invade a
organizacdo das colunas, e o texto centralizado. Mas trata-se de uma diagramagdo simples,
nada inovadora. Ja a Imagem 24, da pagina 57 do mesmo niumero da Panorama, mas ja no
Espalhafato (que inicia na pagina 39), vemos uma diagramac¢do muito diferente: quatro
quadros com imagens, sendo trés cartuns e uma fotografia, além de textos espalhados no
canto direito da pagina, assinados por Rettamozo, Sylvio Back, e Guilherme Dias escritos a
mao. Uma organizacdo mais cadtica do que a imagem anterior. Os cartuns, assinados por
Solda, Miran, e Werneck de Capistrano, além de trazerem humor — assim como o termo
“Kartunalha”, que intitula a pagina, ou seja, o “cartum canalha” — constroem uma visualidade

contraria a trazida pelas paginas da revista que, mesmo as que trazem imagens, Sa0

114 MORAES, Everton. Op. Cit. p. 46-47.

15 Sim, tanto Alice Ruiz como Miran e Reinoldo Atem aparecerem como colaboradores da Panorama nos
mesmos numeros em que foram publicadas as duas edigdes de O Espalhafato. Alice Ruiz com essa coluna
Astropicio, onde discute questdes sobre a origem a atualidade da astrologia. Miran e Reinoldo Atem participam
com suas ilustragoes.
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diagramadas de forma muito mais organizada e comum, em relagdo aos outros periddicos que

circulavam em 1975.

Imagem 23: Pagina 37 da Revista Panorama, Imagem 24: Pagina 57 da Revista Panorama,
Coluna Astrospicio, Curitiba, janeiro de 1975. suplemento O Espalhafato, n. 2, Curitiba, janeiro
de 1975.

Apesar da remissdo irdnica ao “regime” na edicdo n° 2 (ver a “Backianas — 2”
proxima ao cabegalho na Imagem 22: “S6 ndo se voltou contra o regime porque precisava
emagrecer.”), politicamente, O Espalhafato ndo se posiciona, necessariamente, contra a
Ditadura Militar. Até porque utiliza as paginas da revista Panorama como suporte. Essa, por
ser a maior revista em circulacdo nas décadas de 1960 e 1970 em terras paranaenses, possui
aliangas com a burguesia tanto da cidade de Curitiba quanto do Parana. No entanto, algumas
pequenas referéncias deixam indicios de posicionamentos dos colaboradores que eram
contrarias aos “bons costumes”, como gostavam de dizer os militares. No cartum assinado por
Miran (Oswaldo Miranda), disposto no canto inferior esquerdo da Imagem 24, o hippie
adentra um espaco, possivelmente uma rodovidria ou um aeroporto, € carrega uma mala, que
seu formato escreve “LSD”, o acido que fez a cabeca dos jovens das décadas de 1960 e 1970.
O uso de drogas, que, além de promover viagens lisérgicas, carregava uma postura de
divergéncia enquanto postura de vida, ao se permitir outras experiéncias que se relaciona,

também, ao desbunde, comentado anteriormente.
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A circulagdo do Espalhafato
esta totalmente atrelada a circulacao
da revista Panorama. O formato da
revista era de brochura, e o
suplemento estava nas ultimas doze
das sessenta paginas da revista. Nao
existem informagdes de tiragem e
distribuicdo da revista nas edicoes
pesquisadas.

No entanto, em duas edi¢des
do jornal Diario do Parana, foram
encontradas publicidades da revista
Panorama, justamente dos dois
numeros em que foram publicadas
as edicdes do Espalhafato, de
dezembro de 1974 e janeiro de
1975, conforme imagens 25 e 26. A
primeira, do jornal Didrio do
Parana de 7 de dezembro de 1974,
destaca que “A partir deste més,
vocé vai disputar ‘Panorama” com
seu filho. N° de dezembro da revista
PANORAMA além de ja estar nas
bancas, traz uma  novidade
assustadora: um caderno inteiro de
humor,  quadrinhos e  texto
experimental. E com nome proprio:
ESPALHAFATO”!''®, O destaque
dado para  Espalhafato  nesta

propaganda usa até o adjetivo

Imagem 25: Propaganda da revista Panorama no jornal
Diario do Parand, 7 de dezembro de 1974, p. 7.

Imagem 26: indice da revista Panorama, publicado no
jornal Didrio do Parana, 29 de janeiro de 1975, p. 6.

116 PROPAGANDA DA revista Panorama, Jornal Didrio do Parana, 7 de dezembro de 1974, p. 7.

72



“novidade assustadora”. Ou seja, tratava-se de um material inovador para o momento, ¢ que

visava o publico jovem, ja que o leitor poderia ler a revista “junto com seu filho”. E era uma

das carateristicas presentes em varios dos veiculos de imprensa alternativa (principalmente

aqueles vinculados ao movimento contracultural, como O Espalhafato): o publico alvo era

jovem, e seu material era desenvolvido visando esse publico alvo.

Na pagina 06 do jornal Diario do Parana, de 29 de janeiro de 1975 (Imagem 26), vé-

se o indice completo da revista Panorama, divulgando seu niumero de janeiro daquele ano.

Entre as colunas e titulos estacados, no lado direito esta a capa de O Espalhafato, idéntica a

Imagem 22, com o destaque: “O Espalhafato: humor, ensaios, quadrinhos, cartoons e

criticas”.

Na Imagem 27, pagina 03 do
Anexo, esta publicada a fotonovela
“Florida Hotel”, de Sylvio Back, que se
refere ao filme também de Back,
“Aleluia, Gretchen”, lancado em
novembro de 1976 (esta pagina ¢ do dia
13 de novembro de 1976). Vale lembrar
que Back mantinha vinculos informais
com os editores do Diario do Parana
desde a virada de 1959-60, quando foi
diretor do suplemento Letras & Artes,
conforme exposto nas paginas 33 e 34
desta  dissertacdo. Tais  vinculos
permaneceram por quase vinte anos.

E importante pensar essas
relagdes entre veiculos de midia, como
Panorama e Diario do Parand, e como
existiam relacdes entre eles. Assim
como existiam relacdes entre oS
veiculos de imprensa alternativa —

argumento desenvolvido ao longo de

Imagem 27: Espalhafato n° 6, suplemento Anexo, p. 3,
jornal Didrio do Parana, Curitiba, 13 de novembro de
1976.

toda a dissertagdo — e como essas relacdes eram perpassadas por outras. Ou seja, o
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Espalhafato foi publicado em 1974 e 1975 pela Panorama, que, por sua vez, era divulgada

pelo Didrio do Paranda (através de um espago de publicidade).

Imagem 28: Detalhe do “Selo” e informacgdes editoriais do Espalhafato no fim da péagina 3 do Anexo, jornal
Diario do Parana, Curitiba, 13 de novembro de 1976.

E o Diario do Parana foi suporte para outros periddicos alternativos aqui estudados,
como o proprio Raposa, em sua primeira fase, o Jornal de Humor, e o Anexo. Além disso, foi
encontrado um nimero de O Espalhafato nas paginas do proprio Didrio do Parana, dentro do
suplemento Anexo, em 13 de novembro de 1976, conforme a Imagem 27. Esta versdo de O
Espalhafato pode ser considerada uma segunda fase, retomada quase dois anos depois apds a
seu segundo numero de janeiro de 1975. No entanto, como esta pagina foi encontrada no fim
do periodo desta pesquisa, ainda sdo necessdrias investigagdes de outras paginas de O
Espalhafato no Anexo.

Com as informagdes editoriais destacadas na Imagem 28, é possivel entender que
trata-se do “numero seis” do Espalhafato. Isto ¢, existem outros trés nimeros anteriores a
esse, que podem ter sido publicados ou ndo no Anexo, visto que ele ja havia migrado da
Panorama para o Anexo, poderia ter migrado, anteriormente, para outro veiculo.

Essas informagdes carregam um subtitulo que diz: “pagina de criagdo e mostragem
das coisas da provincia”, seguindo a sequéncia de alteragdo de subtitulos, assim como os
numeros um ¢ dois (citados anteriormente).

O editor do primeiro e segundo numeros, Luiz C. Rettamozo, ndo estd na lista de
colaboradores, que ndo informa, alids, um editor. No entanto, a lista de colaboradores repete

varios nomes da primeira lista, de 1974: Paulo Leminski, Nelson Padrella, Rogério Dias,
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Alice Ruiz e Silvio Back. A maioria, no entanto, sdo novos colaboradores, e que nao

aparecem com frequéncia nos outros perioddicos alternativos.

3.2. JORNAL SCAPS (1976)

Imagem 29: Capa do Jornal Scaps, n. 02, novembro de 1975.
Disponivel  em: http://cartunistasolda.com.br/um-jornal-que-
respeitava-a-grande-imprensa-como-se-fosse-sua-mae/.
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Jornal alternativo de oposi¢do ao Regime Militar, publicado em Curitiba em unico
numero, disponivel para consulta no acervo da Imprensa Alternativa, no Arquivo da Cidade

do Rio de Janeiro, organizado pela Funda¢do RIOARTE, 6rgdo da Secretaria Municipal da
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Cultura/Prefeitura da Cidade do Rio de Janeiro. Segundo Maria Lucia Vieira!!’, o jornal era
editado por Toninho Vaz. J& segundo o Catdlogo da Imprensa Alternativa, editado pela
Fundagao RioArte, a editoria era composta por diversos nomes, em um modelo de edigdo
multipla que ¢ utilizado em outros perioddicos alternativos contemporaneos do Scaps, como,
por exemplo, o Navilouca, icone das revistas alternativas, e Bondinho:
Jornal, off-set, mini-tabloide, vinte e quatro paginas, quinzenal, Curitiba, PR. Entre
os editores constam: L. C. Rettamozo, Raimundo Caruso, Paulo Roberto Martins,
Paulo Leminski, Reinoldo, Alice Ruiz. Tem esse nome por ser “a mesma palavra
que usavam quando sentiam a bola de gude fugir das méos, na época em que eram
criangas.” O nuimero 1 ¢ de outubro de 1975. Tiragem: 5000 exemplares. Nédo
tinham preocupagdo em definir uma linha editorial rigida, apenas querendo fazer um
jornal livre de pressdes e dando o maximo de liberdade aos colaboradores. Contém

fotos, quadrinhos, publicidade, reportagens, textos. Publicagdo de humor e
comportamento '3,

O site do cartunista Solda também descreve a revista Scaps a partir desse modelo de

edicao multipla:

Curitiba, década de 1970. Jornal editado por Toninho Vaz, Rettamozo, Hélio
Teixeira, Paulo Roberto Marins, Paulo Leminski, Jodo Urban, Rogério Dias, Pedro
Franco Y Cruz, Alice Ruiz, Dante Mendonga, Reinoldo Atem, Nelson Padrella,
Solda, Milton Ivan, Ali Chaim, Cassia Marta, Matogrosso, Janelinha, Luizinho
Stinghen (SP), José Trajano (SP), Marilia Guasque (SP), Dacio Nitrini (SP), Jaime
Ledo (SP), Chico (SP), Elvira Alegre (SP), Gollo (RJ), Call (RJ), Jodo Antdnio (SP),
Carlos Jodo (RJ), Verissimo (RS), Leonid Strellaev (RS), Juarez Fonseca (RS),
Maria Inglaterra (PI) e Sergio Augusto Silveira. Um jornal que respeita a grande
imprensa como se fosse sua mae '"°.

Percebemos, nesse relato, que, além de ser editado por um grupo, os colaboradores
eram de alguns lugares do pais: Sdo Paulo, Rio de Janeiro, Rio Grande do Sul, Piaui, e a
maioria de Curitiba. Esse grupo vai compor, em sua grande parte, uma rede de colaboracao
das proximas revistas que surgiriam até os anos 1980 — e varios deles ja haviam participado
de O Espalhafato principalmente Leminski, Rettamozo, Jodo Urban, Alice Ruiz, Reinoldo
Atem, Nelson Padrella, Solda, Chico e Verissimo.

Scaps se destacava por duas caracteristicas capitais: humor e combatividade. Desde o

seu subtitulo “Um jornal que respeita a grande imprensa como se fosse sua mae”, que pode

7 VIEIRA, M. L., 1999, Op. Cit.

118 RIOARTE, Fundagdo. Catalogo da Imprensa Alternativa. Rio de Janeiro: Rioarte, s/d, p. 149. Disponivel
em: http://www0.rio.rj.gov.br/arquivo/pdf/catalogo_imprensa alternativa.pdf.

119 SOLDA. Tempo. Solda Caustico, 10 de outubro de 2019. Disponivel em: http://cartunistasolda.com.br/um-
jornal-que-respeitava-a-grande-imprensa-como-se-fosse-sua-mae/.
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ser lido em dois sentidos, como se a mae fosse passivel de respeito, por ser quem colocou o
filho no mundo, e educou-o; ou por ser o motivo de rebeldia e posterior superagdo enquanto
projeto de mundo, enquanto ideologia, por nao concordar com os ideais da mae. Esse
subtitulo, assim, indica que o Scaps possuia diferencas com a grande imprensa. E que

promoveria a¢cdes de mudanca - ou as indicaria.

Imagem 30: Contracapa do jornal Scaps, Curitiba, outubro de 1975. Disponivel em:
http://cartunistasolda.com.br/franco-2/. '°
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|
QUANDOMADURA - COMO UN RACIMO-EN EL CORAGAO PROFUNDO DELVERAND.

NOTE PERTUREA LACLARIDAD COLERICA DO DIA NEM EL CUERFO SOMBRIO DE LANOCHE, NOTE

120 “Quando madura - como um racimo - em el coragdo profundo del verano. Vienes victoriosa das guerras

donde perdiste todas as batalhas. Talvez por isso mismo te sonries. No te perturba la claridad colirica do dia nel
el cuerpo sombrio de la noche, no te calci(...)” diz a poesia que circunda o desenho de Jayme Ledo. Nao esta
assinada, e ndo foi encontrado o autor. A contracapa refere-se a morte do General Franco, segundo Solda.
http://cartunistasolda.com.br/franco-2/ Acesso em 12 de maio de 2021.
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Sua combatividade era, principalmente, em relacao a Ditadura Militar. Scaps possuia
uma linha editorial de combate e denuncia da Ditadura, mesmo em meio a repressao, no
periodo final dos anos de chumbo. E nao s6 a Ditadura Militar Brasileira. Mas a direita, no
sentido politico, do mundo todo, como podemos perceber na Imagem 30, a contracapa do
Scaps n. 01, de outubro de 1975, que retrata o General Franco, Ditador e mandatario da
Guerra Civil Espanhola, responsavel por cerca de meio milhdo de mortos. Por isso, o desenho
de Jayme Ledo representa Franco como um ser humano em decomposi¢do, vestido com a
boina militar com o simbolo nazista, que carrega nos ombros as caveiras que representam a
morte dos milhares de combatentes da Guerra Civil, vencida pelos fascistas, que implantou
sua Ditadura na Espanha até 1975.

Tanto era combativo a Ditadura Militar, que incomodou os militares. Em Oficio
assinado no dia 23 de marco de 1976, encaminhado ao Dr. Dilvaldo Pacheco de Oliveira,
Superintendente da Policia Federal do Estado do Parania, Moacyr Coelho - Diretor Nacional

da Policia Federal, em Brasilia - alerta o Superintendente residente em Curitiba:

A partir do més de outubro do ano passado, e sob a responsabilidade de Antonio
Carlos Martins Vaz e Luiz Carlos Ajalla Rettamozo, foi publicado o primeiro
numero do jornal “SCAPS”, de periodicidade vintenal, fato esse repetido nos meses
de novembro e dezembro com as edi¢des 02 e 03, respectivamente. Tal ocorréncia,
de logo mereceu a atengdo dos 6rgios de seguranca e informagao dessa area, tendo
em vista que o mencionado periddico, ao adotar uma linha de agdo contraria ao sadio
jornalismo, preocupou-se, apenas, em elaborar noticias nitidamente de cunho
subversivo e contestatorio, no intuito de desmoraliza¢do do governo e seus agentes,
como, também, contrarias a moral publica ¢ aos bons costumes, extravasando,
assim, o pensamento do seu corpo direcional e colaboradores'?!.

Esse primeiro paragrafo ja demonstra que: a) existia um modelo de “sadio
jornalismo”; b) que o “cunho subversivo e contestatorio” do Scaps incluia “desmoralizagdo do
governo e seus agentes”; c) contrariedade “a moral publica e bons costumes”. Ou seja, esses
trés itens, que motivaram o Oficio, estdo interligados, pois fazem parte de um corpus de
entendimentos sobre o que os militares julgavam corretos para a pratica do jornalismo.

Na sequéncia do Oficio, Moacyr Coelho elenca as paginas que sdo passiveis de
distinguir as posturas apontadas logo acima, e destaca que o periddico ndo se encontra

registrado no o6rgdo competente; ndo “estampa os nomes de seus responsaveis” e deixa de

121 (Sic) PARANA. Delegacia de Policia Federal. Superintendéncia Regional no Parana. DOPS — Delegacia de
Ordem Politica e Social. Jornal Scaps. Pasta tematica 1241.146, n. 02248, Curitiba, 23 de marco de 1976.
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informar o local da gréfica responsavel pela impressao do mesmo — dados obrigatorios para a
publicacao de qualquer periodico.

O Diretor-geral Moacyr Coelho designa que os responsaveis (Toninho Vaz e
Rettamozo) devem ser informados, para estabelecer o cumprimento das normas da Lei de
Imprensa — caso contrdrio, a circulacio do jornal estard interrompida — e que o
Superintendente deveria informar aos responsaveis que “o mensario estara sujeito a censura
prévia”'?2. E, por fim, o Diretor ressalta que “para evitar interpretagdes tendenciosas e 0s
lamentaveis ‘equivocos’ da redagdo, que nao sera permitida a substitui¢do de matérias vetadas
nem o emprego de artificios ardilosos para identificar os espagos correspondentes” 123,

Sobre esses de “espagos correspondentes” da censura prévia, durante o periodo
Ditatorial, os jornais submetidos a censura eram obrigados a colocar caixas pretas acima do
texto ou da imagem censurada, e ndo poderiam informar ao leitor que aquela péagina estava

censurada. Existiam alguns artificios para driblar essa regra. Mas, normalmente, ndo, era

indicada a censura.

Imagem 31: Pagina 54 da Revista Panorama, n. 223, ano
24, Suplemento Espalhafato. Curitiba, janeiro de 1975.

12 PARAN/Z%, 23 de margo de 1976, Op. Cit.
123 PARANA, 23 de marco de 1976, Op. Cit.
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Imagem 32: Recorte da pagina 54 da Revista Panorama, n. 223, de dezembro de
1974, do suplemento O Espalhafato.

No entanto, faco questdo de voltar e destacar a Imagem 31, da pagina 54 da Revista
Panorama, n. 223, de dezembro de 1974, do suplemento O Espalhafato n. 01, que, ao seu
lado direito, possui um quadro preto em meio a desenhos, no qual esta escrito “Censura
prévia” — ampliada na Imagem 32. Algumas coisas chamam a atencdo neste quadro, pois,
além de ser utilizado como recurso grafico do desenho ao lado, onde dois homens parecem
estar caindo, e o baldo onde eles estdo representados invade o quadro preto, a fonte utilizada
para designar a censura ¢ um tanto “divertida”, ou informal. Talvez, o editor de O Espalhafato
pudesse estar brincando, ou flertando com possivel censura exercida sob o seu suplemento, ja
no primeiro niimero'**. No entanto, o editor de O Espalhafato era Luiz Carlos Rettamozo, o
mesmo apontado pela policia como responsavel pelo Scaps, junto com Toninho Vaz. Ou seja,
nao foi por acaso. Eles estavam falando, através de uma linguagem arrojada, sobre as suas
situagdes, de jornalistas investigados pela policia por se manifestarem politicamente através
da imprensa alternativa.

Além de ter de cumprir com as ordens do Diretor de policia, Vaz e Rettamozo foram
fichados pelo DOPS, conforme as Fichas Individuais 45.343 e 34.285, disponiveis no acervo
do Arquivo Publico do Estado do Parana. Infelizmente, a pesquisa sobre o jornal Scaps nao

pode continuar por ndo existirem exemplares disponiveis em Curitiba - somente no acervo da

124 Nio possuimos informagdes acerca de censura sobre O Espalhafato, por isso coloco como hipétese, nio
podendo sustentar uma afirmagao.
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Fundagao RioArte no Rio de Janeiro. E ndo existem outras informacdes acerca de edig¢des

posteriores a de dezembro de 1975, citada pelo Oficio do Diretor de policia. Assim, ndo

podemos afirmar que o jornal continuou existindo ou resistindo ap6s a instauracao da censura

prévia!?’,

3.3. SUPLEMENTO JORNAL DE HUMOR (1976-1977) — DIARIO DO PARANA

Suplemento do Didrio do Parana,
publicado entre 28 de marco de 1976 ¢ 09
de janeiro de 1977, o Jornal de Humor
pode ser considerado um “pai” do Raposa
Magazine. Isso, pois, esteticamente, siao
muito  parecidos. Essa  aproximagao
estética ndo ¢ a toa. Seu editor era
Oswaldo Miranda, o Miran, que ja havia
sido colaborador de O Espalhafato, editor
do Raposa em sua 1* fase como
suplemento do Diario do Parand, e na 2°
fase do Raposa, Miran era editor de arte.

O Jornal de Humor também teve
duas fases, que divide seus nUmeros
exatamente na metade. Em seus primeiros
20 ntimeros, de 28 de marco a 08 de agosto
de 1976, o Jornal do Humor era publicado
no Diario do  Parand, enquanto

suplemento, mas nao era encadernado

Imagem 33: Jornal de Humor, jornal Didrio do
Parana, Curitiba, 28 de margo de 1976.

separadamente, apenas ocupava a ultima pagina dominical do Didrio. Do nimero 21 ao 41 do

Jornal do Humor, que datam de 15 de agosto de 1976 a 09 de janeiro de 1977, ele ocupou a

ultima pagina do Anexo, um suplemento cultural do Didrio do Parana publicado a partir de

125 Sobre as Fichas e Pastas do DOPS, o assunto sera tratado com maiores detalhes no subitem 3.7 desse mesmo

capitulo.

81



agosto de 1976, que incorporou o Jornal do Humor'*®. Isto é, o Jornal do Humor inicia como
um suplemento humoristico e transforma-se, ao longo de sua trajetoria, em um suplemento de
um suplemento, ou melhor, na pagina final de um suplemento. Mas isso ndo diminui a
importancia de suas manifesta¢des, como sera demonstrado na sequéncia.

O Jornal de Humor era um suplemento de apenas uma pagina, publicado todo
domingo na ultima péagina do Didrio do Parand, com uma visualidade completamente
diferente do Diario, que manifestou outros pontos de vista acerca da imprensa em Curitiba.
Até porque, em sua Unica pagina, o Jornal do Humor discutiu, brevemente, também devido ao
espaco, algumas questdes que estavam sendo discutidas nas paginas anteriores do Didrio.
Mas, principalmente, publicou criagdes humoristicas de artistas e publicitarios como Miran, o
editor, Solda e Fraga — os trés que, posteriormente, formariam um nutcleo duro da cria¢do
visual do Raposa Magazine — além de Ernani Buchmann, Edgar Vasques e Paulo Leminski.

Segundo Tatiane Severino, o “Jornal de Humor, uma publicacdo semanal dirigida
pelo cartunista e designer Oswaldo Miranda (Miran), uma espécie de heranga do Diario do
Parand ao Anexo, pois j& era publicado como um inserto aos domingos, desde o dia 28 de
margo de 1976”'%’. Como explicou Ernani Buchmann, em entrevista concedida a este autor,
ele e Miran formaram uma bela dupla na criagao da agéncia publicitaria P.A.Z., que levou a
outras criacdes no Jornal do Humor e no Raposa. Segundo Buchmann, ele era “o cara dos
textos” e Miran era “o cara do visual”!'?®. Assim, Ernani Buchmann assina o editorial do

Jornal do Humor nimero 01:

Nao ha como negar que o Parana tem, hoje, humoristas de 6timo nivel. Mas, por
razdes que nao vém ao caso, estes profissionais sempre foram obrigados a agir como
alguns paises: produzir para exportar. Agora o Diario do Parand comprou a briga. A
partir de hoje, todos os domingos vocé vai encontrar o humor imperando (embora o
Império ja esteja fora de moda) nesta pagina. A edi¢do esta a cargo de Miran,
cartunista com trabalhos publicados, entre outros, no Jornal do Brasil, O Pasquim,
Revista do Homem e na revista Pardon, de Frankfurt. Ao lado dele, Solda, também
cartunista e também com trabalhos publicados n’O Pasquim, além de ter sido
premiado no ultimo Saldo de Humor de Piracicaba. Outros virdo, para aumentar o
grupo e fazer desta pagina um ponto de leitura obrigatoria para todos aqueles que
acham que domingo ndo ¢ dia de se ter alegria apenas em campos de futebol.
Trabalhos de profissionais de Porto Alegre e de Sdo Paulo também serdo incluidos.
A promessa que toda a equipe faz nesta primeira edi¢do do jornal de humor ¢ que

126 O Anexo sera discutido no proximo topico.
127 SEVERINO, T., 2018, Op. Cit., p. 65.
128 BUCHMANN, Ernani. Entrevista concedida ao autor via telefone. Arquivo pessoal. 14 de setembro de 2020.
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aqui vocé nunca ira encontrar nada sério. Este texto de apresentacdo foi o primeiro e
tltimo. Felizmente para todos'?’.

A intengdo, segundo o editorial, era de divulgacdo do trabalho dos humoristas
paranaenses, que, por nao possuirem, até entdo, um veiculo de divulgacdo proprio,
necessitavam exportar seu material criativo para outros veiculos de fora do Parana'°.

As publicacdes do Jornal do Humor nao esbarravam em questoes politicas, em sua
maioria. Como exposto pelo editorial, a preocupacdo era divulgacdo humoristica. Mas, ainda
assim, alguns colaboradores tratavam com sarcasmo algumas questdes politicas e sociais
enfrentadas pelo pais, num periodo de fim dos chamados “anos de chumbo” da Ditadura
Militar, como no texto intitulado “A. B. Cético” de Fraga, publicado no Jornal do Humor
numero 02, de 04 de abril de 1976. No texto, Fraga lista palavras-chave de A a Z, que
intitulam frases de um personagem completamente cético, carregado de sarcasmo. No entanto,
em algumas das frases, percebe-se as ironias que apontam para criticas a Ditadura. Como em
“Gozagdo”: “No dia em que todo mundo puder usar de livre arbitrio, isto ¢ garantido: vai ser
de acordo com a lei”!*!. Ndo ha como, hoje, ler essa frase e nio relacioni-la com a supressdo

da liberdade individual imposta pela Ditadura Militar. Esse tipo de frase irdnica, que induz a

o~

um duplo sentido aparece novamente em “Vitoria”: “O povo ja tem uma bandeira de luta:
um retdngulo de pano branco na ponta de uma varinha”. Ou seja, a luta que restava para o
povo — neste caso, o brasileiro — era pedir paz, naquele gesto classico de levantar uma
bandeira branca, pois ndo suportava mais a violéncia exercida pelos militares. Segundo Ernani
Buchmann, na mesma entrevista acima citada, “Em setenta e nove, ninguém aguentava mais
militar!”32. Ou seja, a partir de 1976, data da publicagio do Jornal do Humor, a sociedade
brasileira manifestava um cansaco, que ia além de oposi¢do, chegava a um ultimo pedido, de
paz, com a bandeira branca levantada.

O Jornal do Humor era totalmente dependente do Didrio do Parand, no sentido da
producdo, da reproducdo e da circulagdo, pois era um suplemento em forma de “pagina” que

nado possuia nem encadernagdo propria. Assim, todas as informagdes de reprodu¢dao, como

129 (Sic) BUCHMANN, Ernani. Editorial, Jornal do Humor, n. 1, Jornal Didrio do Parana, Curitiba, 28 de
margco de 1976, p. 36.

130 Nao que fosse um sacrificio publicar em periddicos citados por Buchmann como O Pasquim. Este era a maior
referéncia de periddico alternativo de humor a nivel nacional nos anos 1960 e 1970.

BT FRAGA, Guaraci. A. B. Cético. Suplemento Jornal do Humor. Jornal Diario do Parana, Curitiba, 04 de abril
de 1976, p. 33.

132 BUCHMANN, E., 2020. Op. Cit.
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tiragem, e de circulacdo, como o publico atingido, estdo vinculadas ao Didrio do Parand. Por
este ser um jornal de grande porte para o Estado do Parana, automaticamente o publico
atingido era de grande porte, se comparado com o Scaps — assim como foi discutido no topico

acerca do Espalhafato e o seu vinculo com a revista Panorama.

Imagem 34: Jornal de Humor n. 40, pagina 8 do Imagem 35: Pagina 02 do 3° caderno do
suplemento Anexo, jornal Didrio do Parand, jornal Diario do Parana, Curitiba, 09 de
Curitiba, 09 de janeiro 1977. janeiro de 1977.

E, para encerrar este topico, retomo o que foi afirmado no inicio dele, que o Jornal
do Humor ¢ uma espécie de “pai” do Raposa, pois € uma manifestagdo de ruptura com o
Diario do Parana, grande 6rgdo de imprensa local de entdo, mesmo sendo um suplemento
deste mesmo Didrio. Ao longo da pesquisa, foram percebidos alguns padrdes estabelecidos
por periodicos editados por Miran, que sdo inegaveis, € que busco demonstra-los. Como
podemos ver nas imagens 34 e 35, as formatagdes das paginas sdo pensadas em estruturas
completamente diferentes. O que chama a atencdo do olhar sdo justamente os espacos em
branco. A pagina do Didrio ndo vacila em deixar nenhum espago em branco, a ndo serem as
margens. Miran, como editor do Jornal do Humor, brinca com a diagramacgao, colocando o

titulo na horizontal a na vertical, colocando frases de cabeca para baixo, como “Deu no
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jornal”, no fim da péagina, abusando dos espagos em branco, e largando a ilustragdo do casal
dancante no meio deste espaco em branco do lado esquerdo da pégina, que deixa o pé
esquerdo do homem em movimento invadir o quadro de texto ao lado, zombando do
enquadramento do texto. Estas sdo concepgdes completamente diferentes de diagramacgao de
imprensa, que se utilizam como suporte e suplemento, mutuamente, mas que, ao fim e ao
cabo, estabelecem um debate estético.

Mas por que o Jornal do Humor ¢ um pai do Raposa? Esteticamente ¢ muito
parecido com o Raposa. Miran estabelece um padrao de publicacao, que sera reaplicado nas
paginas do Raposa (principalmente nas capas, ja que o Jornal do Humor s6 possuia uma capa,
digamos assim). Este padrao demonstra, também, que as referéncias aplicadas as paginas do
Raposa eram até mesmo anteriores ao Raposa, como no debate sobre a influéncia de Herb
Lubalin a obra de Miran, no capitulo anterior desta dissertacao.

Além disso, o Raposa inicia como suplemento do Didrio do Parand, com o mesmo
editor, Miran, ¢ com um mesmo 