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RESUMO

Publicado ao final do século XV, o Malleus Maleficarum criou e reforcou o vinculo entre a
bruxaria e as mulheres. Justapondo uma imagem negativa das mulheres, produto de uma
potente e antiga tradicdo antifeminina, os autores do tratado descreveram o crime de bruxaria
como essencialmente feminino. O esteredtipo da mulher-bruxa, capaz das maiores blasfémias
e atrocidades, se espalhou pela Europa ocidental, alimentando desconfiancas historicas
enraizadas em relagdo as mulheres e incentivando perseguigdes e julgamentos no inicio da
Epoca Moderna. Mesmo com o término dos processos de bruxaria, a bruxa maligna nio
desapareceu e permaneceu viva no imaginario contemporaneo por meio de livros, filmes e
séries de televisdao. No cinema de horror com seus enredos povoados por monstros do
passado, a bruxa ¢ uma antagonista recorrente, persistindo nas telas a antiga representacao do
feminino ligado ao Mal e ao demoniaco. A bruxaria se popularizou no horror audiovisual a
partir da década de 1960, na mesma época do fortalecimento da segunda onda feminista,
alertando para a necessidade de monitoramento das mulheres. Nestes filmes, as bruxas sao
malignas e guiadas por desejos de vinganga, 6dio e poder, requerendo forte controle
masculino e severas punicdes. A presente tese trata do horror cinematografico e de como este
¢ um género que recoloca questdes antigas e complexas sobre as mulheres, o Mal, a
sexualidade e a bruxaria. Por meio da analise dos filmes 4 Maldi¢do do Deménio (1960);
Horror Hotel (1960), A Filha de Sata (1962), Bruxa — a Face do Deménio (1966) e The She
Beast (1966), o objetivo ¢ investigar como a tradicdo do Mal feminino, muito anterior ao
audiovisual e sustentada na figura da bruxa, ¢ reconstruida e atualizada no século XX pelo
horror cinematografico. Em didlogo com a historia cultural, os estudos de género e
sexualidade e a histéria das mulheres, a tese problematiza a permanéncia atualizada
culturalmente da tradicdio do Mal feminino e de uma visdo negativa das mulheres,
reproduzindo e estimulando desconfiancas e discriminagdes historicas e a violéncia fisica e
simbolica.

Palavras-chave: Género. Sexualidade. Cinema. Horror. Mal. Bruxaria



ABSTRACT

Published by the end of the 15th century, the Malleus Maleficarum created and reinforced the
connection between witchcraft and women. Juxtaposing a negative image of womanhood,
product of a powerful and ancient antifeminine tradition, the authors of the treatise described
the felony of witchcraft primarily as female. The stereotype of the witch-woman, capable of
the greatest blasphemies and atrocities, spread through Western Europe, fueling rooted
historical suspicions of women and encouraging persecutions and trials in the early Modern
Age. Despite the end of the witchcraft prosecutions, the evil witch did not disappear,
remaining alive in the contemporary imagery through books, movies, and television. In horror
movies with their plots populated by monsters from the past, the witch is a recurring
antagonist, and the old representation of the feminine connected to Evil and demonic persists
on the screens. Witchcraft became increasingly popular in horror during the 1960s, at the
same time as the strengthening of the second-wave feminism, reinforcing the need to monitor
women. In such films, witches are evil and driven by desires for revenge, hatred, and power,
requiring strong masculine control and severe punishments. This doctoral dissertation
discusses the cinematographic horror and how this is a genre that replaces old and complex
issues about women, evil, sexuality, and witchcraft. Through the analysis of the films Black
Sunday (1960); Horror Hotel (1960), Night of the Eagle (1962), The Witches (1966), and The
She Beast (1966), the aim is to investigate how the tradition of the female Evil, much older
than the audiovisual and sustained by the witch figure, is reconstructed and updated in the
20th century by the horror cinema. In dialogue with cultural history, gender and sexuality
studies, and women's history, the dissertation examines the culturally updated permanence of
the tradition of the female Evil and a negative view of women, reproducing and encouraging
historical suspicions and discrimination, and physical and symbolic violence.

Keywords: Gender. Sexuality. Cinema. Horror. Evil. Witchcraft
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16

AVISOS

Muitas das tradugdes utilizadas ao longo desta tese sao livres, conforme indicado em
notas de rodapé.

As principais fontes audiovisuais desta pesquisa sdo cinco filmes de horror com
bruxas como antagonistas. Visando facilitar a compreensao, apresentamos as fichas com um
breve resumo dos filmes e detalhes técnicos, organizadas de acordo com a data de langamento

de cada um:

A Maldi¢cao do Demonio:

Diretor: Mario Bava

Ano de langamento: 1960

Pais de origem: Italia

Titulo original: La Maschera del Demonio (Italia) e Black Sunday (EUA)
Roteiro: Ennio de Concini, Mario Serandrei, Marcello Coscia e Mario Bava.

Elenco: Barbara Steele, John Richardson, Andrea Checchi, Ivo Garrani, Arturo Dominici.

Adaptacao do conto Viy, do escritor Nikolai Gogol, publicado em 1835. No século XVII na
Moldavia, a sedutora bruxa Asa (Steele) ¢ condenada a morte junto com seu amante e
cumplice, Javuto (Dominici). Antes de ser executada e ter a mascara do demonio pregada em
seu rosto, ela clama pelo Diabo jurando vinganga contra sua familia e todos os seus
descendentes. Duzentos anos depois, o professor Kruvajan (Checchi) e seu pupilo Dr.
Gorobec (Richardson) atravessam a regido durante uma viagem com destino a um congresso
de medicina. Eles acabam sofrendo um acidente junto as ruinas de uma antiga capela e
encontram o timulo de Asa. Explorando o local, Kruvajan acidentalmente derrama uma gota
de seu sangue sobre o cadaver da bruxa, que de forma sobrenatural continua parcialmente
preservado. Asa ¢ trazida de volta a vida, revivendo Javuto, que segue suas ordens telepaticas,
iniciando sua vinganca contra a familia Vajda, especialmente Katia (Steele), uma jovem
extremamente parecida com a bruxa. O plano de Asa ¢ drenar a vida de Katia e assumir seu
corpo jovem e saudavel. Ela quase atinge seu objetivo, mas ao final ¢ derrotada por Gorobec,

sendo queimada pelo padre e aldedes locais.

Horror Hotel:

Diretor: John Llewellyn Moxey (creditado como John Moxey)
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Ano de lancamento: 1960

Pais de origem: Reino Unido

Titulo original: The City of the Dead (Reino Unido) e Horror Hotel (EUA)

Roteiro: George Baxt e Milton Subotsky

Elenco: Patricia Jessel, Christopher Lee, Venetia Stevenson, Betta St. John, Dennis Lotis,

Valentine Dyall e Tom Naylor

Em 1692 na cidade de Whitewood, Massachusetts, Elizabeth Selwyn (Jessel) é queimada na
fogueira. Antes de morrer, ela e seu cumplice, Jethrow Keane (Dyall), vendem suas almas
para o Diabo em troca de vida eterna e vinganca contra os habitantes da cidade. Duzentos
anos depois, o professor universitario Alan Driscoll (Lee) aconselha a estudante Nan Barlow
(Stevenson) a visitar a cidade para escrever seu trabalho final sobre bruxaria. A jovem dirige
at¢ Whitewood e se hospeda em uma pousada construida no local onde a bruxa foi queimada,
gerenciada por Selwyn, agora sob o pseudonimo de Sra. Newless. Ela lidera um covil de
bruxas satanicas, sacrificando anualmente duas jovens virgens para sustentar sua
imortalidade. Nan ¢ justamente uma das jovens escolhidas, sendo capturada e sacrificada no
ritual satanico. Duas semanas depois, preocupados com seu sumico, seu noivo, Bill (Naylor),
e seu irmao, Richard (Lotis) descobrem que a pousada nao existia. Os homens sdao procurados
por Patricia (John), neta do padre local, que também est4 preocupada com o desaparecimento
de Nan. Os trés dirigem at¢ Whitewood e no caminho Bill sofre um grave acidente de carro
causado pela aparigdo fantasmagoérica de Selwyn. Richard e Patricia descobrem que o
segundo ritual serd realizado naquela noite, no saba das bruxas, e que a cidade estd sendo
controlada pelo covil diabdlico. Patricia € escolhida para o proximo sacrificio, mas ¢ salva no
ultimo momento por Richard. O casal ¢ encurralado pelo grupo, sendo resgatado por Bill, que
severamente ferido usa suas Ultimas forgas para queimar os membros com o poder da cruz.
Com o pacto desfeito, Selwyn ¢ derrotada e Richard e Patricia encontram seu cadaver

carbonizado no hotel.

A Filha de Sata:

Diretor: Sidney Hayers

Ano de langamento: 1962

Pais de origem: Reino Unido

Titulo original: Night of the Eagle (Reino Unido) e Burn, Witch, Burn! (EUA)

Roteiro: Charles Beaumont, Richard Matheson e George Baxt
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Elenco: Peter Wyngarde, Janet Blair, Margaret Johnston e Colin Gordon

Inspirado no livro Conjure Wife, langado em 1943 pelo escritor estadunidense Fritz Leiber.
Norman Taylor (Wyngarde) ¢ um cético professor de psicologia que dé aulas e palestras sobre
crencas e supersticoes. Ele descobre que sua esposa, Tansy (Blair), estd praticando magia e
insiste para que ela se livre de seus apetrechos magicos, apesar da insisténcia de que os
encantos o estdo protegendo e auxiliando em sua carreira académica. Imediatamente as coisas
comecam a dar errado: Norman ¢ quase atropelado por um veiculo; ¢ acusado de estupro por
uma aluna, cujo namorado o ameaga com uma arma de fogo e alguém tenta invadir a
residéncia do casal durante a noite. Desesperada, Tansy tenta se sacrificar pela seguranca do
marido, mas € salva no ultimo momento por ele. Na seguranga de seu lar, ela entra em transe
e ¢ controlada por uma forga invisivel que a impele a atacar Norman, que logo descobre quem
estd por tras de todos os seus infortinios: Flora Carr (Johnston), a secretaria da universidade e
esposa de seu colega Lindsay (Gordon). Flora usa feiticos e magia para tentar favorecer a
carreira do marido e prejudicar Norman e Tansy, de quem tem inveja e 6dio. Usando uma
forma de hipnose auditiva, ela tenta convencer o professor de que a gigantesca estatua de
aguia que guarda as portas da universidade ganhou vida e o estd perseguindo, a0 mesmo
tempo em que pde fogo na residéncia do casal, com Tansy dentro. Ao final, o casal consegue
escapar das artimanhas da bruxa, ao passo que Flora ¢ subitamente morta pela estatua da

aguia, que inexplicavelmente cai em sua cabega.

Bruxa — A Face do Demonio:

Diretor: Cyril Frankel

Ano de langamento: 1966

Pais de origem: Reino Unido

Titulo original: The Witches (Reino Unido) e The Devil’s Own (EUA)
Roteiro: Nigel Kneale

Elenco: Joan Fontaine, Kay Walsh e Alec McCowen

Baseado no livro The Devil’s Own, publicado em 1960 por Norah Lofts (sob o pseudonimo
Peter Curtis). Apds uma experiéncia traumatizante quando foi missiondria no continente
africano, a professora Gwen Mayfield (Fontaine) é contratada por um casal de irmaos, Alan e
Stephanie Bax (McCowen e Walsh, respectivamente) para comandar uma pequena escola no

vilarejo rural de Heddaby. Logo ela passa a notar o comportamento estranho dos moradores e
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coisas inexplicaveis ocorrem. A cidade desaprova veementemente a amizade entre Linda Rigg
e Ronnie Dowsett, dois de seus alunos. Tudo fica ainda mais estranho quando Ronnie entra
inexplicavelmente em coma. A professora se depara com um culto demonolatrico cujo plano ¢
assassinar ritualmente Linda, por ser uma jovem virgem. O culto ¢ comandado por Stephanie,
uma mulher arrogante e gananciosa por poder. A bruxa possui o desejo de ser a mulher mais
inteligente e poderosa, organizando um ritual para prolongar sua vida até o préximo século.
No dia do sacrificio, enfeiticados pela bruxa, os moradores locais se reunem nas ruinas da
igreja. Quando Stephanie estd pronta para sacrificar o corpo virginal de Linda, Gwen interfere
derrubando seu sangue nas vestes sacerdotais da bruxa e interrompendo o ritual, j& que uma
das regras prescritas era que nenhuma impureza deveria contaminar o lugar. Horrorizada,
Stephanie comeca a ter convulsdes e cai morta, atingida por um poder maligno. O filme
termina com a restauracao da normalidade. Os moradores despertam do transe e o ritmo da

cidade é retomado.

The She Beast:

Diretor: Michael Reeves (creditado como Mike Reeves)

Ano de langamento: 1966

Pais de origem: Reino Unido e Italia

Titulo original: The She Beast (Reino Unido); Revenge of the Blood Beast (Reino Unido e
EUA) e Il Lago di Satana (Italia)

Roteiro: Michael Reeves (creditado como Michael Byron), Charles B. Griftith, F. Amos
Powell e Mel Welles (todos nao creditados).

Elenco: Barbara Steele, John Karlsen, lan Ogilvy e Joe “Flash” Riley.

Na Transilvania, a monstruosa bruxa Vardella (Riley) ¢é torturada e condenada a morte.
Liderados pelo padre local, os aldedes a executam sem esperar pelo conde Von Helsing, o
responsavel por realizar um exorcismo para impedir que a bruxa continuasse atormentando a
regido apos sua morte. Antes de morrer, Vardella amaldicoa os aldedes e seus descendentes,
afirmando que um dia retornard. Duzentos anos depois, os jovens Phillip (Ogilvy) e Veronica
(Steele), estdo viajando em sua lua de mel por aquelas mesmas terras. Chegando a cidade de
Vaubrac, eles conhecem o novo conde Von Helsing (Karlsen) que conta a histéria da bruxa e
sua maldi¢do. Depois de pernoitar em uma pousada, o casal continua a viagem, mas sofre um
acidente com seu carro afundando no mesmo lago onde Vardella foi morta no passado. Phillip

consegue sair das dguas, mas o corpo da bruxa ¢ resgatado no lugar do de Veronica, fazendo
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com que inicie sua vinganca. Para evitar que Vardella possua para sempre o corpo de sua
esposa e resgata-la, Phillip recorre a Von Helsing e juntos os dois homens tentam destruir a
bruxa. Apos uma longa perseguicdo, eles conseguem trazer Vardella de volta ao lago onde
realizam o ritual e a jogam na agua, o que faz com que o corpo de Veronica retorne a
superficie. A bruxa ¢ derrotada e o casal reunido. Na cena final, o trio viaja de carro rumo a

Inglaterra, sendo surpreendido quando Veronica pronuncia as mesmas palavras de Vardella,

“eu voltarei”, dando a entender que talvez a bruxa nao tivesse sido vencida.
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INTRODUCAO - A BRUXA DA FLORESTA... E DOS FILMES: A MULHER E O
MAL NO CINEMA DE HORROR

I am that very witch. When I sleep my spirit slips away from
my body and dances naked with The Devil. That's how I signed
his book.

Dialogo no filme 4 Bruxa (2015)

Em 2016 estreou o filme de horror A Bruxa (em inglés: The Witch: A New-England
Folktale), dirigido e escrito por Robert Eggers. Ambientado na Nova Inglaterra do século
XVII, antes dos processos de Salém, o enredo conta a histéria de uma familia puritana
expulsa de uma comunidade cristd devido a uma discordancia acerca da interpretagdo do
Novo Testamento, que se isola a margem de uma floresta para recomecar a vida. Logo, ela ¢
atormentada por eventos inexplicaveis e for¢as malignas, principalmente Thomasin, a filha
mais velha. Com um 6timo trabalho de pré-producdo e pesquisa histérica, o filme chamou
atencdo pela tematica e referéncia ao conhecimento sobre a bruxaria produzido na Idade
Moderna, assim como aos contos de fadas, confissdes de bruxaria e outros documentos
similares. O proprio Diabo ¢ representado em sua clédssica forma de bode preto, nomeado no
enredo como Black Phillip.

O filme traz diferentes representacdes de bruxas: a velha com a pele enrugada que bebe
o sangue de animais; a jovem que seduz e enfeitica homens levando-os a morte e, por ultimo,
Thomasin, que completa sua transformacdo ao final da histéria. Apesar de serem imagens
distintas, as trés possuem a mesma esséncia, representando uma criatura feminina do passado
associada intimamente ao Mal e ao sobrenatural. O proprio titulo do filme demarca bem a
questdo, pois independentemente de quem for “a bruxa” da historia, a antagonista ¢ marcada
pelo género e a sexualidade.! Mesmo com os séculos de diferenga que separam os tratados de
bruxaria, as persegui¢des as bruxas e o cinema, ainda perdura uma fascinagdo pelo Mal, o
qual ¢ frequentemente retratado como feminino no audiovisual de horror.

A Bruxa € o ponto de partida dessa pesquisa. Foi apds assistir este filme, no inicio de
2016, que as inquietacdes desta tese comegaram a ser formuladas: por que as bruxas ainda
estdo tdo presentes na produgdo cultural contempordnea, o cinema em particular? Por que
tais antagonistas sao majoritariamente mulheres, com tanta énfase ao corpo e a sexualidade?
Por que o cinema de horror é atraido por essas mulheres mas? Qual é a relagdo entre o

horror cinematografico e uma tradi¢ao que liga as mulheres ao Mal?

! Para uma analise do filme, ver: LAROCCA, Gabriela Muller. A Representagdo do Mal Feminino no Filme 4
Bruxa (2016). Revista Género. V. 19, n. 1, p. 88 — 109, 2018.
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H4 muito tempo a producdo cultural da contemporaneidade deu espago as bruxas
enquanto um entretenimento lidico, de forma que as encontramos na literatura, nos seriados
de televisao e no cinema. Desde os seus primordios, o cinema incorporou as bruxas como
objeto visual de consumo e entretenimento nao apenas no horror, mas em seus mais variados
géneros, como filmes infantis e romances. Nosso imaginario ¢ povoado por imagens
cinematograficas dessas criaturas, seja em classicos estadunidenses como O Mdgico de Oz
(Victor Fleming, 1939) ou filmes infantis como 4 Branca de Neve e os Setes Anoes (David
Hand, 1937) e Abracadabra (Kenny Ortega, 1993). Longe de estarem enclausuradas em um
passado distante e “finalizado”, as bruxas estdo presentes na contemporaneidade, habitando
nossa cultura visual e literaria.

Apesar de sua popularidade em variados espagos, ¢ no cinema de horror que estas
personagens sdo insistentemente representadas como malignas e associadas ao demoniaco,
desprovidas de tom caricato. E neste género que persiste uma representagio do feminino, seu
corpo e sexualidade relacionados ao Mal. Sendo assim, uma das hipdteses desta tese ¢ que os
filmes de horror sobre bruxas malignas encontram raizes ¢ comunicam-se com o discurso
antifeminino popularizado pela persegui¢do a bruxaria na Modernidade, especialmente com
tratados de bruxaria como o Malleus Maleficarum, publicado ao final do século XV. Desta
forma, um dos objetivos ¢ entender como ocorre um didlogo entre o audiovisual e uma
tradi¢do que associa as mulheres ao Mal. O que impulsiona essa pesquisa ¢ justamente como
o fascinio contemporanea sobre as bruxas ¢ baseado em uma ligagdo implicita, estabelecida
no imagindrio coletivo, por meio de um acervo de imagens e ideias oriundas de estratos
cronoldgicos completamente diferentes do nosso.

Pessoalmente, minha relagdo com o cinema de horror data de muito antes dessa
pesquisa e do filme A4 Bruxa. Desde a época do VHS e das videolocadoras, o género sempre
me fascinou e inquietou, de forma que minha relagdo gradualmente se transformou de medo
infantil para uma predilecdo pessoal e por fim, objeto de pesquisa. Quando aluna de
graduacdo do curso de Historia da Universidade Federal do Parand e bolsista do Programa de
Educacdo Tutorial tive a oportunidade de desenvolver uma pesquisa monografica unindo
meus dois grandes interesses: o cinema de horror e a Historia. Em 2013, defendi minha
monografia cuja fonte foi o filme O Massacre da Serra Elétrica (Tobe Hooper, 1974)
apresentando a possibilidade do uso do cinema de horror enquanto fonte histérica e, no caso
da pesquisa em questdo, como critico da sociedade em que foi produzido. Esta monografia
abriu as portas para uma pesquisa de mestrado em 2014. Uma das grandes motivacdes ao

longo do mestrado foi compreender a crescente violéncia e brutalidade contra o corpo
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feminino em filmes do género produzidos e lancados durante o final da década de 1970 e
inicio de 1980 nos Estados Unidos. Em 2016, defendi minha dissertacdo analisando as
diferentes formas de violéncia perpetradas contra o corpo feminino, manifestadas de forma
simbolica, fisica ou psicologica nas producdes cinematograficas Carrie, a Estranha (Brian De
Palma, 1976), Halloween (John Carpenter, 1978) e Sexta-Feira 13 (Sean S. Cunningham,
1980).2

Foi durante o curso de mestrado que me aprofundei nos estudos de género, no campo da
histéria das mulheres e nas teorias feministas. Sou profunda e eternamente grata aos estudos
de género, a critica feminista e a todas as outras pesquisadoras que analisaram e exploraram
temas semelhantes, inspirando e abrindo caminho para minhas pesquisas. Foi por meio desta
extensa produgdo, reflexdo e critica a cultura que me foi possivel conceber diferentes e novas
formas de pensar e problematizar ndo apenas produtos culturais e artisticos, mas também meu
proprio cotidiano, minhas atitudes e o conhecimento histdrico.

Essa tese estd inserida, portanto, numa trajetoria pessoal e académica de quase uma
década com o cinema de horror. Surgiu como oportunidade de aprofundamento em questdes
ja levantadas em minha dissertacao de mestrado, como a representacao feminina, o género ¢ a
sexualidade no cinema de horror, mas também de trilhar diferentes caminhos historiograficos,
trabalhar com novas fontes e levantar outros questionamentos, como a existéncia de uma
tradi¢do do Mal feminino no audiovisual de horror. E importante frisar que essa pesquisa nio
existiria sem os estudos de género e a critica feminista, que ao questionarem 0s pressupostos
tradicionais do conhecimento, da cultura e ciéncia, forneceram ferramentas analiticas
essenciais, possibilitando um maior leque de tematicas e perspectivas a critica e andlise
cultural, como o cinema, assim como a nog¢ao de sujeito.

A problematizacao feminista do aparato cinematografico como uma tecnologia de
género, conforme desenvolvida por Teresa de Lauretis, ¢ vital para essa tese. De Lauretis
propde entender o cinema como uma estratégia discursiva e imagética pela qual o género ¢
construido e operado. O audiovisual ¢ uma das diversas instancias que atribuem significados e
constituem 1identidades e (auto)representagdes de género, atuando como marcadores de
diferencas ou semelhangas. A constru¢dao do género passa, portanto, por diversas tecnologias
socioculturais, como o cinema e a televisao; por discursos institucionalizados, epistemologias

e praticas criticas, além de praticas culturais, politicas e sociais que t€ém o poder de controlar o

2 Cf. LAROCCA, Gabriela Miiller. O Corpo Feminino no Cinema de Horror: Género e Sexualidade Nos
Filmes Carrie, Halloween e Sexta-feira 13 (1970-1980). 212 f. Dissertagcdo (Mestrado em Historia) — Setor de
Ciéncias Humanas da Universidade Federal do Parana. Curitiba, 2016.
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campo dos significados sociais e produzir, promover e implantar representacdes.’ De tal
maneira, o cinema ¢ um dos discursos dominantes sobre o género em nossa sociedade.

O conceito de género ilumina a pluralidade dos processos e construgdes sociais,
culturais, historicas e linguisticas pelas quais sao construidos e diferenciados corpos e sujeitos
masculinos e femininos, operando e estruturando o campo social e tornando determinados
papeis e fungdes “naturais”.* E preciso entio pensar os sujeitos, as subjetividades e
sociabilidades num exercicio desconstrutivo, ndo unicamente pela diferenga sexual, mas
inseridos numa rede de significados de género, linguagens e representagdes culturais,
reforcando sua articulagdo com outros marcadores sociais como classe, raca, geracao e
religido.

De Lauretis aponta para o funcionamento de uma ideologia do género que possui raizes
no extenso conhecimento sobre o corpo feminino, designando posigoes e lugares “adequados”
e “naturais” para as mulheres. Género ndo ¢ uma propriedade do corpo ou algo inato aos seres
humanos, mas sim um conjunto de efeitos produzidos em corpos, comportamentos e relagdes
sociais, criando um pertencimento a um grupo ou categoria.’ Possui, assim, uma esséncia
concreta nas formas culturais e estd ancorado nas relagdes sociais, sendo efetivamente uma
questdo politica. Ao discutir a concep¢do de um sujeito feminino, De Lauretis distingue a
representacdo de uma esséncia inerente a todas as mulheres, relacionada a conceitos como
natureza, maternidade, mistério e Mal, todos muito abordados pelo cinema, dos sujeitos reais,
historicos e sociais definidos e influenciados pelas tecnologias de género. E por meio desta
importante discussao que notamos a discrepancia, a tensdo e os deslizamentos entre a ideia de
Mulher, enquanto representacdo e discurso metafisico de feminilidade, e as mulheres como
seres historicos, produtos e produtoras de subjetividades e de relagdes sociais.

A concep¢do cultural do feminino e masculino enquanto duas categorias
complementares, mas mutuamente exclusivas, constitui um sistema de sexo-género, uma
construcdo sociocultural, um aparato semidtico e sistema de representagdo que designa
significados, identidades, valores aos individuos na sociedade. Nesse sentido, assim como o
género, a sexualidade também ¢ uma constru¢do e (auto)representacdo, que possui uma
configuragdo masculina e outra feminina. Nao se trata de uma esséncia dos corpos, mas um
produto, como escreveu Michel Foucault, de uma tecnologia que produz efeitos em corpos,

comportamentos e relagdes sociais, produzida discursivamente por inlimeras instancias de

3 DE LAURETIS, Teresa. Technologies of Gender: Essays on Theory, Film and Fiction. EUA: Indiana
University Press, 1987. P. 18

4 Ibid. P. 20

5[bid.P.3 -4
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poder.® As experiéncias de género e sexualidade sdo efeitos e (auto)representagdes produzidas
nos sujeitos por meio de praticas socioculturais, discursos e institui¢des destinadas a distingdo
entre sujeitos mulheres e homens, nas quais o cinema desempenha uma importante e poderosa
tecnologia.’

Em relagdo as nossas fontes audiovisuais, ¢ importante pontuar que a escolha nao foi
aleatoria, tendo em vista a grande quantidade de filmes com tematicas de bruxaria produzidos
desde o surgimento do cinema ao final do século XIX. O subgénero de horror que aborda as
bruxas e mulheres mas ficou popular a partir da década de 1960. Isso ndao ¢ aleatodrio,
considerando que o cinema estabelece didlogos com o momento de sua producgdo. De acordo
com Mariette Sineau, com o fim da Segunda Guerra Mundial as mulheres passaram a
ascender ao estatuto de individuos-cidaddos em muitos paises.® Seguindo essas mudangas, na
Europa ocidental e nos Estados Unidos, os anos 1960 foram marcados pelo “renascimento
feminista”, posteriormente denominado como segunda onda, o qual fortaleceu-se ao longo das
décadas de 1970 e 1980. Os diversos movimentos feministas passaram a questionar as nog¢des
tradicionais de familia, género, corpo e sexualidade, assim como defender a independéncia
feminina, atuacdes na politica e reivindicar mudangas no campo do trabalho assalariado e nas
relagdes pessoais, como o direito ao divorcio e ao aborto.” Um dos grandes lemas dessa
segunda onda do feminismo foi “o individual ¢ politico”, confrontando as distingdes
tradicionais que separavam o publico do privado e desmistificando a ideia de uma natureza
inerentemente feminina.

Entretanto, nem todos os setores da sociedade ocidental encaravam essas mudancas e
demandas como positivas. Junto a popularizacdo do feminismo fortaleceram-se paralelamente
criticas, resisténcias e representagdes negativas de mulheres feministas, as quais tornaram-se
mais ferrenhas ao final da década de 1970 e ao longo dos anos 1980.!° Considerando esse

contexto ndo podemos acreditar que o cinema estava alheio a esse momento de reformulagdes

¢ Cf. FOUCAULT, Michel. Histéria da Sexualidade I: A vontade de saber. Tradugdo de Maria Thereza da
Costa Albuquerque ¢ J.A. Guilhon Albuquerque. Rio de Janeiro: Edigdes Graal, 2013.

" DE LAURETIS, Op. Cit. P. 19

8 SINEAU, Mariette. Direito e democracia. In: DUBY, Georges. PERROT, Michelle. (Orgs) Historia das
mulheres no ocidente. Volume 5: O século XX. Tradu¢do Maria Helena da Cruz Coelho Porto: Afrontamento,
1995. P. 551 — 581.

° Para os movimentos feministas dos anos 1960 — 1980, ver: ERGAS, Yasmine. O Sujeito Mulher. O feminismo
dos anos 1960 — 1980. In: DUBY, Georges. PERROT, Michelle. (Orgs) Histéria das mulheres no ocidente.
Volume 5: O século XX. Tradugdo Maria Helena da Cruz Coelho. Porto: Afrontamento, 1995. P. 583 - 611
10°Sobre a reagdo ao feminismo nos anos 1970 ¢ 1980, ver: Susan. Backlash: O Contra-ataque na guerra nio
declarada contra as mulheres. Tradugdo de Mario Fondelli. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.
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e disputas sobre os papeis e relagdes de género.'! Neste sentido, encaramos essa subita
popularizagdo dos filmes de bruxaria e de mulheres mas nos anos 1960 como uma reagao ao
movimento de libertagdo das mulheres, enfatizando, por exemplo, a necessidade de controle
masculino perante o empoderamento feminino.

Foram selecionados cinco filmes produzidos e langados durante esse contexto: A
Maldi¢ao do Demonio (Mario Bava, 1960); Horror Hotel (John Llewellyn Moxey, 1960), 4
Filha de Sata (Sidney Hayers, 1962), Bruxa — a Face do Demonio (Cyril Frankel, 1966) e The
She Beast (Michael Reeves, 1966). As producgdes apresentam tematicas e enredos similares,
os quais dialogam entre si, possuindo como antagonistas bruxas malignas e envolvendo em
seu amago a questdo do Mal feminino, assim como onipresentes representagdes de bruxaria,
género e sexualidade. Considerando justamente o periodo em que foram idealizadas,
acreditamos e problematizaremos como relacionam-se com a ansiedade perante uma
emancipacdo feminina, alertando, do ponto de vista imagindrio, para a necessidade de
controle do acesso das mulheres ao poder.

Apesar disso, ¢ interessante questionarmos também, como um movimento Inverso
ocorreu € o proprio movimento feminista, de viés politico mais radical, ao final da década de
1960 voltou-se para a tematica da bruxaria, reivindicando uma identidade feminina e
enxergando na bruxa uma irma do passado com poderes naturais injustamente perseguida. Por
volta de 1968, uma das alas do grupo feminista New York Radical Women foi renomeado
como W.LT.C.H.'? O grupo acionou diversos mitos da bruxaria os quais tornaram-se centrais
para as feministas radicais e as bruxas modernas.'* Segundo Diane Purkiss, isso demonstra as
disputas e a flexibilidade do termo bruxa como significante dentro de parte do discurso
feminista. Entretanto, a autora atenta que estas historias feministas de bruxaria se encontram
muito mais envolvidas em questdes contemporaneas de autoridade, autenticidade e politicas
publicas, referindo-se ao passado de acordo com necessidades e desejos enunciados no

presente. Purkiss critica como muitas vezes ¢ misturada anacronicamente a perseguicao as

"' Em minha dissertagdo de mestrado analisei como essas guerras culturais acerca da libertagio feminina e do
movimento feminista das décadas de 1960 e 1970 nos Estados Unidos emergiram no cinema de horror,
especificamente no subgénero slasher, problematizando uma crescente violéncia direcionada ao corpo feminino
¢ o tom conservador de tais filmes. Cf. LAROCCA, “O Corpo Feminino no Cinema de Horror...”, Op. Cit.

12 Na época um acrénimo para Women’s International Terrorist Conspiracy from Hell.

13 Aqui é possivel citar o movimento da WICCA, estudado dentro do conceito de Novos Movimentos Religiosos,
ou Nova Era, que ganhou forga a partir da década de 1960. A WICCA ¢ uma religido bastante plural, que possui
diferentes concepgdes de divindades e for¢a vital. Uma vertente atribui poder a uma Deusa, enquanto outra
refor¢a a unido entre uma forga vital feminina e outra masculina. A WICCA possui grande inser¢ao feminista e
procura recriar a experiéncia das bruxas/mulheres perseguidas no passado, criando um novo senso identitario
feminino como alternativa as religides patriarcais. Para uma andlise historiografica da bruxaria moderna ver:
RUSSELL, Jeffrey B.; ALEXANDER, Brooks. Histéria da Bruxaria. Tradugdo de Alvaro Cabral e William
Lagos. S@o Paulo: Editora Aleph, 2008.
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bruxas no inicio da Idade Moderna com conceitos atuais de patriarcado, de forma que a bruxa
se tornou um simbolo contemporaneo de vitimas de violéncia sexual. Nesse sentido, ¢ preciso
cautela para ndo cair na sedutora armadilha de enxergar a bruxa como o perfeito estereotipo
da vitima feminina.

Desta forma, ao escolher nossas fontes audiovisuais levamos em conta o fato de terem
sido lancadas em um recorte temporal proéximo, entre os anos de 1960 e 1966, assim como
serem dirigidas, roteirizadas e produzidas por homens, oriundas de diferentes paises
ocidentais: Italia, Inglaterra e Estados Unidos. Isso reforca nossa abordagem de um discurso
cinematografico e imagético predominantemente masculino sobre as mulheres e as bruxas'4, o
que vai de encontro com os tratados de bruxaria produzidos ao final do Medievo, os quais
eram escritos por homens letrados, como veremos ao longo desta tese. Procurando enriquecer
a analise, foram equilibradas producdes com maior fama e or¢amento, como A4 Maldi¢do do
Deménio, sucesso internacional na época de seu langamento e um classico do horror italiano;
Horror Hotel, producdo britanica com o célebre ator Christopher Lee, e Bruxa — a Face do
Demonio, originaria da Hammer Films Productions, emblematico estidio britanico, e
protagonizada pela famosa atriz Joan Fontaine, com producdes menos conhecidas, com
orcamentos mais limitados e menor repercussdo e circulagdo no cenario internacional, como
The She Beast", fruto de uma parceria entre Itdlia e Reino Unido e com inspiragdo em A
Maldi¢do do Demoénio e A Filha de Satd, parceria entre Estados Unidos e Inglaterra.

A selecdo desses cinco filmes levou em consideragdo nao apenas questdes internas,
como semelhancas entre enredos, temas e personagens femininas, mas também o fato de
serem originarios de diferentes paises ocidentais, contando com distintos valores de produgado
e niveis de fama. Nesse sentido, almejamos uma aproximacdo com o termo world cinema, o
qual enfatiza o aspecto global da producao filmica, articulando uma percep¢ao mais ampla de
cultura e fugindo de uma abordagem binaria que insere o cinema hollywoodiano como o
centro e todos as outras formas de fazer cinema como outros. Licia Nagib defende que
devemos privilegiar um método inclusivo de investigacdo e discussdo do audiovisual que

privilegia um mundo que produz cinema de forma interconectada, sendo que as culturas

14 Isso ndo significa que mulheres ndo faziam ou ndo participavam do cinema de horror. Todavia, devemos
problematizar como o espago e as oportunidades para diretoras, roteiristas e outras profissionais criativas eram
bem mais limitadas para as mulheres do que para homens. Nos deteremos sobre isso no quarto capitulo quando
analisarmos o cinema de horror.

150 filme ndo possui titulo em portugués e nunca foi langado em DVD ou blu-ray no Brasil. Tendo em vista isso
optamos por utilizar o titulo mais conhecido em inglés The She Beast.
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influenciam-se mutuamente neste quesito.'® Acreditamos ser mais proveitoso trabalhar com
os filmes, no caso desta pesquisa, pertencentes ao género cinematografico de horror, por meio
de um corte que ndo segue uma uUnica tradicdo nacional, mas analisa ondas de filmes e
movimentos relevantes, que perpassam e sdo influenciados por culturas adjacentes, com
diferentes lugares de propaga¢do. Segundo Nagib, os produtos audiovisuais ndo estdo
confinados unicamente a rigidos compartimentos de suas nacionalidades, estando
interconectados uns aos outros de acordo com a sua relevancia em um determinado momento
histérico.!” Nosso objetivo foi construir um recorte que privilegia a relacio entre a tradi¢do do
Mal feminino e o cinema de horror da década de 1960, demonstrando como o interesse pela
tematica e representacdo da mulher-bruxa ndo foi limitado a um determinado estidio
cinematografico, pais de origem ou exclusivo a filmes de alto ou baixo orgamento.

Nos enredos escolhidos, as bruxas estdo engajadas em buscas e objetivos destrutivos.
Famintas por poder, juventude e vinganca, ao final das historias sdo inevitavelmente
derrotadas por um personagem masculino ou por uma “mulher boa”, sua opositora detentora
de qualidades como castidade, fragilidade e obediéncia. As personagens “maléficas”, o
principal interesse dessa tese, sao cruéis e indignas de confianca, perpetuando por meio dessas
imagens e atitudes, esteredtipos femininos antigos de que as mulheres sdo naturalmente
enganosas e associadas ao Mal. Em nenhum momento sua malignidade ¢ questionada e sdo
representadas como exemplos supremos do Mal feminino, nunca como vitimas de
perseguicao ou detentoras de algum poder benevolente.

O que chama a atengdo nestas produgdes cinematograficas ¢ que elas ndo inventaram
estas personagens femininas associadas ao Mal, de forma que ndo se encontram em ‘“vacuos
culturais”. Pelo contrario, estdo inseridas em uma longa e complexa tradicdo do Mal
feminino, evidenciada em tratados de bruxaria como o Malleus Maleficarum. Deparamo-nos,
portanto, com linguagens e filmes que demonstram como “velhos elementos sdo rearranjados
em um novo padrio”.!® Estes audiovisuais sdo exemplos de como ocorrem articulagdes e
intersecgdes entre saberes, linguagens e codigos diferentes e temporalmente distantes. Por
meio deles nota-se a vitalidade de uma tradicao antifeminina ¢ como esta encontra-se em um
constante jogo de construgdo e reconstrucao, evidenciando como produgdes culturais distantes

comunicam-se. A problematica desta tese visa compreender a relagdo cultural entre a tradicao

1 NAGIB, Lucia. Towards a positive definition of world cinema. In: DENNISON, Stephanie; LIM, Song Whee
(Ed.). Remapping World Cinema: Identity, Culture, and Politics in Film. Londres: Wallflower Press, 2006. P.
30

7 Ibid. P. 30

18 BURKE, Peter. Hibridismo Cultural. Tradugdo de Leila Souza Mendes. Rio Grande do Sul: Editora
Unisinos, 2010. P. 114 - 115
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do Mal feminino, representado pela figura da bruxa e sua perseguicdo no inicio da Idade
Moderna, e o cinema de horror da década de 1960, o qual atualiza essa personagem historica e
imagindria como entretenimento, num contexto completamente diferente de suas produgdes
originais.

Considerando nossa problematica, um dos maiores desafios desta pesquisa foi situar-se
em uma diacronia de fenomenos, realizando um movimento pendular e analisando periodos e
fontes bastante diferentes entre si, mas os quais pretendemos demonstrar possuem
correspondéncias e possibilitam uma analise conjunta. Desde a época de minha graduacao me
dediquei com mais afinco a Historia Contemporinea, especialmente devido a minha
predilecdo por fontes audiovisuais. Logo, esta pesquisa possibilitou a oportunidade de me
debrucar mais a fundo sobre a Historia Moderna, especificamente o tema da bruxaria,
estimulando o trabalho com fontes diferentes e desafiadoras, como os tratados de bruxaria.

Com o objetivo de abordar melhor essa diacronia de fendmenos, este trabalho ¢ inteiro
perpassado pelo tema do Mal feminino. Para compreender a conexdo entre o conhecimento
produzido e divulgado no inicio da Idade Moderna e as imagens e enredos cinematograficos
da contemporaneidade, assim como explicar a permanéncia do Mal feminino, recorremos as
instigantes andlises da antropdloga Mary Douglas em seu livro Implicit Meanings e a
apropriagao desta discussdo pela historiadora Carol F. Karlsen em seu estudo sobre a bruxaria
na Nova Inglaterra colonial. Ao explorar a constru¢do social do conhecimento, Douglas
apontou que as sociedades humanas relegam determinadas informagdes para a categoria de
verdades evidentes, ou seja, ideias entendidas enquanto Obvias e verdadeiras demais para
justificarem qualquer discussdo, constituindo assim um conhecimento implicito da
sociedade.! O implicito é entendido como algo tdo atinente aos conhecimentos ou aos valores
coletivos e compartilhados que nao precisa ser constantemente defendido ou até mesmo dito
em palavras.?’

O conhecimento implicito ndo ¢ esquecido, mas deslocado para um conhecimento
subterraneo pois entra em conflito com outras ideias consideradas mais adequadas para a
ordem social.’! Nesse intercAmbio continuo entre o conhecimento implicito e o explicito, o

primeiro continua sendo obliquamente afirmado e a sociedade protegida de questionamentos

1 DOUGLAS, Mary. Collected Works — Volume 5 Implicit Meanings: Selected Essays in Anthropology.
Londres e Nova York: Routledge, 2003. P. VII - XII e 3 - 8

20 Ibid. P. 95

2l KARLSEN, Carol F. The Devil in the Shape of a Woman: Witchcraft in Colonial New England. Nova York:
W. W. Norton & Company, 1998. P. 154
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contundentes acerca de sua visio de mundo.?> O implicito reside justamente em simbolos,
imagens, rituais e mitos. Karlsen recorreu a analise de Douglas para compreender porque nos
julgamentos e casos de bruxaria da Nova Inglaterra no século XVII a associagdo entre as
mulheres e o Mal ndo era refor¢ada o tempo todo, como ocorria em tratados do século XV,
como o Malleus Maleficarum. Segundo a historiadora, os puritanos acreditavam na ligagdo
das mulheres com o Mal e a bruxaria, no entanto, tais conexdes eram implicitas, ou seja, tao
evidentes e naturalizadas que ndo precisavam ser constantemente justificadas e relembradas,
diferentemente de geracdes anteriores na Europa que necessitavam de uma defesa sustentada
na tradigdo antiga e cristd.?® Para os puritanos ingleses que emigraram para o Novo Mundo no
século XVII, tais suposi¢des, antes explicitas, eram evidentes, de forma que existiam
“verdades estabelecidas” sobre o Mal e o pecado das mulheres. As mulheres-bruxas eram,
para aquela sociedade, verdades evidentes e indiscutiveis.

Partindo dessa discussdo, acreditamos ser possivel utilizd-la como ponto de partida para
abordar a relacdo entre a tradicdo do Mal feminino de séculos passados e suas representacdes
filmicas do século XX. Afinal, como pretendemos demonstrar, os filmes de horror nao
precisam reforgar nem justificar a associa¢do entre o feminino e o Mal, de forma que esta
conexdo se tornou uma “verdade evidente”, ou seja, um conhecimento implicito em nossa
sociedade de que as mulheres s3o mais propensas ao descontrole, 2 maldade e sentimentos
como inveja e raiva. E também por meio desta “verdade evidente” que os filmes sdo
compreensiveis para os espectadores do século XX e continuam despertando o interesse do
publico que consome audiovisuais. Enquanto os tratados de bruxaria, escritos entre os séculos
XV e XVII, tentavam explicitamente discutir, defender e provar o conhecimento de que as
mulheres eram mais predispostas ao Mal, podemos considerar que o cinema, assim como
outras midias contemporaneas, divulgam estes temas que, de alguma forma, encontram-se
enraizados como um conhecimento implicito em nosso imaginario, nossa mentalidade e em
nossa propria histéria. E interessante questionar, enquanto espectadoras/es, como estes filmes
ndo precisam defender obviamente a ligacdo entre as mulheres e o Mal, de forma que tal
associacao em nenhum momento parece inverossimil.

Feitas essas consideracdes, no primeiro capitulo desta tese, O Mal Assume Muitas
Formas: O problema do Mal no Imagindrio Cristdo e na Historiografia realizamos
discussoes sobre conceitos fundamentais para nossa compreensao da relagao entre a bruxa e o

Mal. Abordamos o problema do Mal e como este encontra-se inserido em um debate

22 Ibid. P. 154
BId.
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teologico, filosofico e cristdo muito mais amplo, além de como ¢ abordado pela historiografia
do século XX. Nao podemos esquecer que as narrativas sobre o Mal encontraram no mundo
cristdo uma potente encarnagdo na figura do Diabo, o senhor das bruxas, de forma que
também nos debrugamos sobre este personagem, suas transformagdes historicas e algumas
interpretagdes historiograficas que se dedicaram a ele, originarias principalmente da historia
das mentalidades e da histéria do imaginario. Por fim, lembrando de nossas fontes, situadas
dentro do audiovisual de horror, tragamos uma importante discussdo de como o horror
emprega discursos e imagens religiosas, especialmente cristas, apresentando e reorganizando
o problema do Mal e do Diabo na contemporaneidade por meio do entretenimento.

Uma andlise focada na relagdo entre o Mal feminino e a bruxaria percorre todo o
segundo capitulo, 4 Constru¢do e Personificagdo do Mal Feminino na Bruxa, construido a
partir do didlogo com a historiografia, principalmente a teoria feminista, os estudos de género
e a historia das mulheres. Neste capitulo, analisamos a tradi¢do cultural do Mal feminino, cujo
exemplo mais notavel e duradouro ¢ a bruxa, compreendendo como ¢ permeada por questdes
de género, sexualidade e preocupagdes acerca do Mal no mundo. O objetivo foi entender
como a constru¢do da Mulher enquanto diabolizada e maligna ndo surgiu subitamente, sendo
sustentada por argumentos religiosos, filosoficos e cientificos, formulados por autores antigos
e medievais, encontrando na bruxa sua mais elaborada representagdo. E importante reforgar
que ao longo deste capitulo nosso objetivo ndo ¢ encontrar a “origem do Mal feminino”, mas
sim compreender como esta tradicdo modificou-se e perpetuou-se em um recorte de longa
duracdo, encontrando espago em diferentes ambitos e representagdes da coletividade, dentre
eles a figura da bruxa demonolatrica do inicio da Idade Moderna. Nesse sentido, temos
ciéncia daquilo que Marc Bloch chamou de a “obsessao das origens” e do risco de considera-
las um “comeco que explica”. Nao almejamos de forma nenhuma determinar uma “origem”
ou “inicio” da tradi¢cdo do Mal feminino, nem imputar a eventos antecedentes e distantes uns
dos outros a responsabilidade de explicar o que aconteceu na Europa Ocidental no inicio da
Idade Moderna.**

Neste capitulo também discutimos e analisamos o estere6tipo da mulher-bruxa,
popularizado no inicio da Idade Moderna e como, durante os julgamentos de bruxaria na
Europa, o esteredtipo do Mal feminino, construido por tratados e pela imaginagdo de homens
da elite, afetou a vida de mulheres reais. Desde o século XIX, a bruxaria ¢ um tema que

intriga a historiografia e atravessa as fronteiras disciplinares. Ao longo dos anos,

4 Sobre isso, ver: BLOCH, Marc. O Oficio do Historiador. Traducio de André Telles. Rio Janeiro: Zahar,
2001. P. 56 - 59
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acompanhando as diversas tendéncias historiograficas, foi objeto de estudo da historia social,
econdmica, politica e também da historia cultural, dialogando com outros assuntos, como os
estudos sobre comunidades, a histéria da familia, da religido e religiosidades, a antropologia
histérica, a historia das mentalidades e dos sentimentos e por fim, a histéria das mulheres e os
estudos de género. Isso revela a pluralidade e a impossibilidade de abordar o assunto em sua
totalidade, o que ndo ¢ o objetivo desta pesquisa.

Sao varias as possibilidades de andlise e problematizagdo da historia da bruxaria, a qual
¢ versatil o suficiente para ser explorada a partir de diversas abordagens historiograficas. Nao
existe uma Unica explicacdo historica para esse fendmeno e provavelmente nunca vai existir.
Michel de Certeau, ao analisar as possessdes de Loudun no século XVII, enfatizou a
importancia de tracar dimensdes politicas, sociais, culturais, psicologicas e religiosas dos
relatos e processos de possessdes e também de bruxaria. Tais fendmenos e suas respectivas
historias sdo povoados por individuos e institui¢des, ligados, por sua vez, as mudangas na
relacdo entre o sagrado e o profano, o estreitamento das fronteiras entre o natural e o
fantastico, crises religiosas e processos de transformacdo epistemolégica.””> Desta forma,
reforgamos a necessidade de dialogo com diferentes conceitos e interpretacdes da historia da
bruxaria, assim com um olhar critico perante a historiografia datada que aborda estes temas,
tarefa que realizamos ao longo do primeiro e segundo capitulo, problematizando a histéria das
mentalidades, por meio de autores como Jean Delumeau e Georges Minois; a historia das
religides e religiosidades e os estudos de género e a teoria feminista, essenciais para nossa
problematica, com autoras como Diane Purkiss, Anne Llewellyn Barstow, Uta Ranke-
Heinemann e Carol Karlsen.

Considerando a proximidade tedrica-metodologica com a historia cultural e os estudos
de género, esta tese dialoga com o campo da chamada historia cultural da bruxaria. Nas
décadas de 1970 e 1980, a simultanea renovacdo tanto no campo dos estudos de bruxaria
europeia quanto no conceito de histéria cultural possibilitou um cruzamento entre teorias e
metodologias, resultando numa série de novos estudos nos quais a bruxaria passou a ser
analisada dentro da abordagem da historia cultural, como a questdo de género e a implicacao
das mulheres. Segundo Gabor Klaniczay, os estudos de bruxaria estdo entrelacados desde os
anos 1970 com trés correntes historiograficas que possuiram grande impacto no que hoje
chamamos de historia cultural. Primeiramente, a terceira geragao da escola de Annales, a qual

trouxe novas abordagens sob o comando de Jacques Le Goff, propondo analises voltadas para

25 GREENBLATT, Stephen. Foreword. In: CERTEAU, Michel de. The Possession at Loudun. Tradugdo de
Michael B. Smith. EUA: The University Chicago Press, 2000. P. IX — XI.
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os campos da aculturacdo, festividades, rituais, imagindrio, historia social do corpo e
sexualidade, familia e parentesco, linguagem, memoria e religido popular, temas que foram
ainda mais desenvolvidos pela proxima geracdo, encabegada por Jacques Revel, Roger
Chartier e outros. A segunda corrente ¢ a da historia da cultura popular, com marcos
importantes como a reavaliacdo critica de Carlo Ginzburg de seu conceito de cultura popular
em O Queijo e os Vermes, publicado em 1976, e o livro de Peter Burke, A Cultura Popular na
ldade Moderna, lancado em 1978. A terceira e ultima corrente € a da antropologia historica e
posteriormente, a microhistoria, a qual influenciou os historiadores a redefinirem suas
abordagens da cultura enquanto conjuntos compartilhados de significados.?®

Essas renovacdes historiograficas com seus impactos na histéria cultural desembocaram
no campo da bruxaria, resultando em uma série de novos estudos e abordagens. Em seu
artigo, A Cultural History of Witchcraft, Klaniczay apontou cinco diregdes de pesquisa para a
historia cultural da bruxaria: a que segue as metodologias da antropologia e microhistoria; os
novos debates sobre o sabd, encabecados especialmente por Ginzburg; a bandeira da “virada
linguistica” de Stuart Clark; as questdes de género e por ultimo, a abordagem da fun¢ao das
crengas de bruxaria na explicacdo de infortinios do cotidiano, inserida na histéria de longa
duracdo de conceitos positivos e negativos relacionados ao sobrenatural.

A partir dessas cinco dire¢des reforcamos que esta tese estd inserida no campo das
reflexdes teoricas e metodologicas propostas pelo estudos de género, pelas teorias feministas
e pelas renovagdes historiograficas ocasionadas pela histéria das mulheres, de forma que esta
interessada na implicagdo das mulheres na questdo da bruxaria e do Mal. Vale lembrar que,
segundo Roger Chartier, a historia cultural procura analisar como em diferentes lugares e
momentos determinada realidade social foi construida, imaginada e pensada.’” Sendo assim,
opera um retorno sobre o social, enfatizando as estratégias simbolicas que determinam
posigoes e relagdes, construindo para cada classe, grupo ou meio individuos constitutivos de
identidade e subjetividades. A historia cultural permite assim que relacionemos crengas e
conflitos de bruxaria com o que era ser mulher na época; qual era o lugar das mulheres na
esfera doméstica; suas relagdes com os homens, com outras mulheres, com a fertilidade e suas
fungdes corporais; como eram percebidas; suas posi¢cdes na estrutura familiar; como lidavam
com a maternidade, sociedade e cultura, além de uma relagdo intrinseca com a tradigao

antifeminina que as associava ao Mal. Essa simbiose entre os estudos de género, o campo da

26 KLANICZAY, Gabor. A Cultural History of Witchcraft. Magic, Ritual, and Witcheraft. Filadélfia:
University of Pennsylvania Press, v.5, inverno 2010. P. 188 — 212

27 CHARTIER, Roger. A Histéria Cultural: Entre Praticas e Representagdes. Tradugdo de Maria Manuela
Galhardo. Rio de Janeiro: DIFEL, 1990.
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bruxaria e a historia cultural permite confrontar também o lugar dos produtos culturais
contemporaneos enquanto tecnologias do género que exploram a tematica da bruxaria, da
imagem da mulher-bruxa e especialmente os lagos entre o feminino e o Mal, um dos
caminhos que esta tese procura desbravar. Nesse sentido, surge a urgéncia de historiadoras e
historiadores culturais prestarem maior atengdo ao cinema e suas representacdes, tendo em
vista a importdncia das imagens e enredos filmicos na compreensdo € no imaginario
contemporaneo da bruxaria e do Mal.

Considerando a complexidade do tema, ndo existe no segundo capitulo, nem nesta tese,
uma ambicdo totalizante de esgotar os temas e estudos sobre o fendmeno histérico da
bruxaria. E impossivel cobrir toda a historiografia e bibliografia disponivel, seja em lingua
portuguesa ou em outros idiomas. As obras discutidas e citadas constituem uma sele¢ao de
estudos considerados referenciais para a redagdo deste trabalho e sua analise das fontes. Vale
lembrar que esta pesquisa também ndo almeja realizar uma inovagdo no campo da histéria da
bruxaria, mas sim na historiografia sobre o Mal feminino, cujo exemplo mais duradouro e
visivel ¢ a bruxa demonolatrica. Contudo, isso seria impossivel sem a intersec¢do com o tema
e o estudo historico da bruxaria. Cabe ressaltar também que considerando nossa problematica,
ndo foram analisadas fontes processuais, testemunhos, julgamentos ou casos especificos de
perseguicdo a bruxaria, mas sim tratados e a construcdo representacional da mulher-bruxa por
parte de uma elite letrada e masculina.

Os tratados de bruxaria produzidos no come¢o da Idade Moderna sdo analisados no
terceiro capitulo, Ameagas Femininas, Autores Masculinos: as Bruxas e os Homens Letrados.
E analisado nosso primeiro bloco de fontes, composto pelo Malleus Maleficarum (1487),
escrito pelos frades germanicos Heinrick Kramer e James Sprenger e 4 Demonomania das
Feiticeiras (1580), de autoria do jurista francés Jean Bodin. Considerando a vasta quantidade
de tratados de bruxaria escritos ao final do Medievo e durante a Primeira Modernidade ¢
importante explicar que a escolha das obras supramencionadas ndo foi aleatoria.

O Malleus Maleficarum, conhecido como o grande manual de caga as bruxas, destaca-
se na tradicdo europeia e discute principalmente o porqué de as mulheres serem mais
propensas ao Mal, sendo uma fonte imprescindivel para o desenvolvimento desta pesquisa. E
necessario ressaltar ndo apenas sua fama e impacto até os dias atuais, enquanto um dos
tratados mais procurados e lidos por académicos e leitores curiosos, mas também sua
importancia no processo de amalgama da figura da mulher-bruxa. Enquanto o Malleus tem
origem religiosa e seus argumentos concentram-se nesta area, a segunda fonte, a

Demonomania, foi produzida por um jurista humanista, Jean Bodin. Apesar de profundamente
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marcadas por seus contextos de producdo, como sera visto ao longo do capitulo, elas também
dialogam entre si e demonstram a complexidade do conhecimento e debate sobre a bruxaria.
Oriundo de homens letrados e da elite, esse tipo especifico de discurso, presente nas duas
obras, cristalizou o esteredtipo da mulher-bruxa demonolatrica ¢ do Mal feminino, muito
diferente da bruxa popular que assustava vilas camponesas, sustentando a perseguicdo nos
séculos XVI e XVIL

Ao analisar e discutir fontes complexas que a primeira vista parecem nao ter nada em
comum com o cinema de horror do século XX, a principal ambicao deste terceiro capitulo ¢
justamente demonstrar que a figura da bruxa ndo surgiu subitamente nem de uma “histeria
coletiva”, mas foi muito bem fundamentada e delimitada. Um dos objetivos desta pesquisa ¢
compreender a construcdo e permanéncia, até o século XX, de uma tradicdo sustentada pela
figura da bruxa e do Mal feminino, por meio de um deslizamento intertextual incorporado
pelo audiovisual de horror. Nossa hipdtese ¢ de que a representacdo cinematografica da
mulher-bruxa estd ancorada em um discurso antifeminino que atingiu enorme expressao com
tratados como o Malleus Maleficarum ¢ A Demonomania das Feiticeiras. Procurando uma
ponte entre os tratados e os filmes do século XX, encontramos uma personagem historica
deveras peculiar: o reverendo britdnico Augustus Montague Summers (1880 — 1948),
responsavel pela inédita tradug¢do do Malleus Maleficarum para a lingua inglesa e um fiel
defensor da ameaca real de bruxas, demoénios e lobisomens. Analisamos assim uma das obras
autorais de Summers, publicada em 1926, The History of Witchcraft and Demonology, a qual
refor¢a e traduz o conhecimento elaborado por autores como Kramer, Sprenger e Bodin. O
livro, que circula até os dias atuais entre um publico majoritariamente nao académico, ¢
abordado nesta pesquisa como uma ponte entre os tratados de bruxaria e os produtos
cinematograficos, atuando como uma tradugdo para a contemporaneidade desses temas,
demonstrando a circulagdo e a permanéncia da tradicado do Mal feminino.

A partir desses trés capitulos fica nitido como o conceito de religido perpassa esta tese,
estendendo-se para os capitulos finais e anélise de fontes. E impossivel abordar o fenomeno
histérico da bruxaria e do Mal sem passar por temas pertencentes a historia das religides. No
caso desta pesquisa, estamos nos referindo especificamente a religido crista, a qual aparece

como um fio condutor do Mal feminino e da bruxaria.’® Entretanto, temos ciéncia de que o

2 E importante destacar que por muito tempo o conceito de religido foi influenciado por fundamentos judaico-
cristdos, principalmente pela ideia do ser humano relegado a Deus, enraizando-se no imaginario ocidental por
meio da contagem do tempo ¢ pela ordenacao de sentidos como sagrado/profano e natural/sobrenatural. Com as
transformagdes no campo dos estudos de religido, influenciadas pelos Annales, pela virada linguistica e pela
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conceito de religido alterou-se muito ao longo do tempo, assim como suas abordagens pela
historiografia, cujos primeiros estudos sairam do 4mbito da antropologia e etnologia.?’ O que
¢ religido no periodo antigo, durante os primordios do cristianismo € com os Padres da Igreja,
¢ diferente da concepgao medieval, a qual transformou-se com a reforma protestante na Idade
Moderna. Chegando na contemporaneidade, a posi¢do da religido também ¢ modificada,
como veremos a partir de sua insercdo em produtos culturais voltados ao entretenimento,
influenciada pelo pluralismo religioso, por fundamentalismos, pela secularizacdo e laicizacao.
Ainda que o substrato doutrindrio do cristianismo perdure por séculos, com o monoteismo, a
hierarquia e a crenca de que Jesus Cristo trouxe a salva¢do para a humanidade, ¢ importante
ter em mente que o status da religido e das institui¢des cristds mudou muito desde a edificagdo
da Igreja Catolica entre os séculos V e VI d.C. Sendo assim, ao longo do recorte temporal
escolhido por nos, a religido cristd mudou bastante

Essas mudancas estdo presentes nos assuntos que abordamos ao longo deste trabalho.
Por um periodo de longa duragdo, a Igreja Catolica situou-se como a instituicdo dominante,
contudo passou por uma fragmentacdo com a Reforma Protestante e chegou ao século XX
competindo com outras religides e instancias sociais como o entretenimento, a ciéncia, a
descrenca e o ateismo. A partir disso, notamos como a religido cristd ¢ um conjunto de
crengas e praticas vivenciadas de diferentes modos ao longo dos tempos.*® Com o tempo, a
religido cristd, dogmatica e institucional, catdlica ou protestante, perdeu espago e poder na
esfera publica ocidental, um cenario muito diferente do que aconteceu na €poca da caga as
bruxas, por exemplo. Uma autonomia religiosa, cada vez mais forte ao final do século XIX,
cresceu @ medida que os individuos possuem mais informagdes, opcdes e crengas,
possibilitadas pelos meios de comunicagdo, produtos midiaticos e propagandas.’' Para esta
pesquisa, foi importante ter em mente essa transmutacgado e transformacao da religido ao longo
dos séculos, assim como o ampliado espectro de processos historicos com o pressuposto de

que as formas religiosas ndo sdo essenciais e exclusivas, mas criagdes humanas que assumem

nova histéria cultural dos anos 1970 e 1980, isso passou a ser cada vez mais questionado, enfatizando-se a
historicidade do conceito de religido ¢ a redefini¢do de cultura como uma categoria analitica.

2 Sobre o surgimento, as transformagdes e novas abordagens no campo da Historia das Religides, ver:
BELLOTTI, Karina Kosicki. Historia das Religides: Conceitos e Debates na era contemporanea. Historia:
Questdes & Debates, Curitiba, n. 55, p. 13 — 42, jul./dez. 2011. Editora UFPR.

30 Nas épocas medieval e moderna enxergamos como estas precisavam ser externadas pela e para a comunidade.
Apds o Tluminismo e a Revolugdo Francesa, a religido transmutou-se assumindo um aspecto mais privatizado
onde a autonomia religiosa era cultivada, o que deu origem a uma amalgama de crencas, praticas ¢ identidades,
assim como uma face publica de evangelizacao e ativismo politico. A tudo isso adicionou-se o pluralismo e a
competicao religiosa, assim como a desterritorializa¢do e desinstitucionalizag¢ao da religido crista.

3'BELLOTTI, Op. Cit. P. 27 - 28
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diferentes sentidos ao longo do recorte temporal, possuindo suas proprias historicidades.?
Desta forma, foi possivel compreender e problematizar por que determinadas ideias e
simbologias religiosas perduram e outras nao, além de quais sentidos o imagindrio cristao
adquiriu em contextos diferentes.

Sdo necessarias assim algumas breves delimitagdes e definicdes acerca de qual
perspectiva de religido € utilizada nesta tese. Segundo Karina Kosicki Bellotti, a historia das
religides nao deve atentar-se somente para uma historia das instituigdes religiosas, mas voltar-
se para o fendmeno religioso que ultrapassou os muros fisicos e simbolicos destas. Seguindo a
perspectiva histérico-religiosa da Escola Italiana de Religido® a qual enfatiza a historicidade
de todas as religides, empregamos a defini¢do utilizada por Bellotti de religido como um
conjunto de crencas e praticas relativas a seres sobre-humanos.>* Bellotti levanta dois
importantes aspectos acerca desta definicdo. Primeiramente, que crencas religiosas sdo
mantidas tanto por institui¢cdes religiosas, detentoras de autoridade e guardids dos dogmas,
teologias e doutrinas, quanto por sujeitos que se apropriam destas crencas em seu cotidiano,
podendo ou nao reforcar o sentido recebido. Em segundo lugar, a ideia das praticas enquanto
definidoras de identidade, tal qual analisadas por Michel de Certeau em 4 Escrita da Historia,
apontando que a partir da Reforma Protestante estas tornaram-se tdo importantes quanto as
crencas ¢ os dogmas dentro de uma disputa entre os cristdos europeus, tornando-se
fundamental para o sentimento de identidade.’ Esta abordagem é pertinente para esta tese
pois fornece uma visdo da religido como um fendmeno histérico e humano, privilegiando a
ampliacdo dos objetos, temas e abordagens, reconhecendo a multiplicidade de expressoes
religiosas. Sdo importantes tanto religides institucionalizadas e suas ramificagdes quanto
manifestagdes individuais e atuagdes de grupos ndo institucionais, assim como a primazia do
individuo, os didlogos e outras instncias sociais e culturais.’® Segundo Bellotti, essa
destituicdo das grandes narrativas introduz uma diversidade de olhares e experiéncias
historicas, as quais deslocam a centralidade do sujeito universal eurocéntrico para outros
povos e locais, privilegiando novos focos em dialogos e jogos de poder, assim como relagdes

assimétricas, entre ocidentais e ndo ocidentais; cristdos e nio cristdos; homens e mulheres.?’

32 Ibid. P. 29

33 Sobre a Escola Italiana de Religides, desenvolvida no inicio do século XX, ver: MASSENZIO, Marcelo. A
Historia das Religioes na Cultura Moderna. Sao Paulo: Editora Hedra, 2005 ¢ AGNOLIN, Adone. Histéria
das Religi6es. Perspectiva Historico-Comparativa. Sao Paulo: Paulinas, 2013.

3 BELLOTTI, Op. Cit. P. 30

35 Ibid. P. 30 - 31

3 1d.

3 1d.
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Por fim, os ultimos dois capitulos sdo destinados ao cinema de horror. Em Do Prazer de
Sentir Medo: O Cinema de Horror sdo discutidas questdes essenciais para o entendimento de
nossas fontes audiovisuais: o que € o cinema de horror; o que o categoriza enquanto género
cinematografico e qual sua legitimidade enquanto fonte para o estudo da Historia. Neste
capitulo, apresentamos como o horror cinematografico estabelece uma forte relacdo com o
passado, sendo povoado por monstros e antagonistas com raizes histdricas complexas,
equilibrando a permanéncia de medos antigos com a transformagdo ocasionada por novas
tecnologias e ansiedades. Procurando estabelecer uma categorizacdo e aproximacao entre o
cinema de horror e a Historia, cunhamos e defendemos o uso do termo analitico horror
historico, de forma a despertar o interesse de pesquisadoras/es e pavimentar o caminho para
futuras pesquisas que almejem abordar essa tematica.

A relagdo entre a Histéria e o audiovisual ¢ bastante conhecida e abordada no campo
académico.*® Na década de 1980, Hayden White cunhou o termo historiofotia para denominar
a representacdo da historia e de nossas consideragdes sobre ela em imagens e discursos
filmicos.>® De acordo com Robert Rosenstone, as fontes audiovisuais sio importantes
artefatos que delimitam nossa relagdo com o passado, auxiliando o entendimento das
sociedades e suas subjetividades. A poténcia do cinema enquanto fonte historica advém
principalmente de suas qualidades singulares e capacidade em comunicar algo ndo apenas de
maneira literal ou realista, surgindo como uma forma diferente de representar o mundo e o
passado, com o poder de transmitir tradigdes e acontecimentos sociais, politicos e culturais
por meio de uma interpretagdo cuja apresentagdo ¢ diferente das palavras impressas. Sempre €
mais do que apenas uma cole¢do de imagens ou enredos, reunindo drama, interpretacdo e uma
constru¢do do passado ou presente a partir de imagens e sons, acrescentando importante
qualidade vivencial ao discurso e a pesquisa historica.*® O audiovisual é assim uma nova
forma de subjetivacdo moderna que oferece interessantes possibilidades para a imaginacao,

fantasias e desejos.*!

3 Cf. FERRO, Marc. Cinema e Historia. Traducdo de Flivia Nascimento. Rio de Janeiro: Editora Paz e Terra.
1995; ROSENSTONE, Robert. A histéria nos filmes. Os filmes na histéria. Tradugdo de Marcello Lino. Sao
Paulo: Paz e Terra, 2010; ROSENSTONE, Robert. Visions of the Past: The Challenge of Film to Our Idea of
History. Massachusetts: Harvard University Press, 1995 e DAVIS, Natalie Zemon. Slaves on Screen: Film and
Historical Vision. EUA: Harvard University Press, 2002.

3% Em inglés: historiophoty. Cf. WHITE, Hayden. Historiography and Historiophoty. The American Historical
Review, University of Chicago Press, v. 93, n. 5, p. 1193 — 1199, dez. 1988.

40 ROSENSTONE, Robert. “A historia nos filmes. Os filmes na historia”, Op. Cit. P. 223

4 ADELMAN, Miriam [et al] (Orgs). Introdugdo. In: ADELMAN, Miriam. [et al]. (Orgs). Mulheres, Homens,
Olhares e Cenas. Curitiba: Ed. UFPR, 2011.P. 9
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Apesar de sua grande popularidade e impacto, o género de horror ainda ¢ preterido por
historiadoras/es, requerendo a defesa de sua aplicabilidade e relevancia para os estudos
historicos. O cinema de horror possui como tema central o medo, “capturando” e expondo
sentimentos, ansiedades e temores culturais, de forma que as insegurangas coletivas sao
projetadas nas telas do cinema.*> Constitui uma valiosa fonte historica, ja que o audiovisual é
um dos principais meios de entendimento das sociedades contemporaneas e de seus
sentimentos. Formas de pensar e entender o mundo, sentir e desejar mantém um claro vinculo
histérico com o espago discursivo criado pelo cinema.*

E importante destacar que tal qual a histéria da bruxaria europeia, que permite
diferentes abordagens, a analise do cinema de horror também possui essa vantagem. Sendo
assim, para a construcao desses dois ultimos capitulos muito foi explorado das contribuigdes
da psicanalise, filosofia, dos estudos das religides, da sociologia da religido e da comunicagao
social para o campo dos estudos sobre o horror cinematografico. Também nos voltamos para
as questdes de género e sexualidade, principalmente o fascinio que o horror possui pelo corpo
feminino. E de vital importancia a discussdo dos esteredtipos femininos no horror, assim
como o questionamento sobre a frequente puni¢io corporal contra as mulheres. E importante
um agradecimento as pesquisadoras que se dedicaram previamente ao entrelagamento entre
horror e género, problematizando a violéncia e os estereotipos femininos nas telas,
especialmente Carol Clover e Barbara Creed, as quais pavimentaram inumeras discussoes
aqui utilizadas, inspirando e possibilitando que essa pesquisa fosse desenvolvida.

O quinto capitulo, Uma vez mds, sempre mas. as bruxas e o Mal feminino no cinema de
horror finaliza a longa jornada desta pesquisa, centrando na andlise de nossas fontes
cinematograficas. Visando uma andlise articulada, os filmes foram categorizados em dois
grupos. Em uma primeira parte, sdo analisadas trés das cinco produgdes escolhidas,
abordando como estas representam a persisténcia do Mal feminino por meio da imortalidade
da bruxa Selwyn em Horror Hotel (1960) e pelas bruxas que retornam a vida como Asa em A
Maldi¢ao do Demonio (1960) e Vardella em The She Beast (1966). Em uma segunda secao,
considerando seu contexto de produgdo, ¢ discutido como a bruxaria e o feminismo
interseccionam-se nas personagens Flora de Filha de Sata (1962) e Stephanie de Bruxa — a
Face do Demonio (1966), ambas mulheres contemporaneas ambiciosas por poder e
superioridade. Apesar da énfase nas bruxas, ¢ importante ressaltar que no cinema de horror o

Mal vem acompanhado de sua antitese, 0 Bem. Nesse sentido, em um ultimo momento nos

42 PHILLIPS, Kendall R. Projected Fears: Horror Films and American Culture. Westport: Praeger, 2005. P. 2-3
3 ADELMAN, Op. Cit. P. 7
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voltamos para a representacdo das forcas benevolentes que derrotam a ameaga imposta pelas
bruxas, as quais, assim como as personagens malignas, estdo inseridas em representacdes e
disputas de género e sexualidade.

Nosso objetivo neste capitulo final ¢ demonstrar como os filmes escolhidos revelam a
vitalidade e poténcia de um imaginario antifeminino, além de sua assimilagdo por uma nova
forma de linguagem prépria do século XX: o cinema. Acreditamos que ¢ possivel enxergar
nestes filmes como ocorreram apropriacdes culturais entre contextos historicos, espacos €
linguagens muito diferentes e distantes no tempo.** Tendo como fio condutor a representagio
cinematografica da mulher-bruxa, sdo retomados e reinventados pelo cinema de horror temas
presentes na reflexao filosofica e teologica acerca da malignidade feminina. Desta forma, um
dos objetivos desse capitulo € examinar como estes audiovisuais também (re)constroem
narrativas sobre o Mal feminino, dialogando com uma antiga tradicdo e simultaneamente
respondendo nossos questionamentos contemporaneos acerca do Bem e do Mal em termos de
género, sexualidade e relagdes de poder entre homens e mulheres. Aliado a isso, buscou-se
compreender como a produgdes estdo inseridas no contexto cultural e social no qual foram
produzidas, demonstrando como a figura da bruxa também ¢ mobilizada de acordo com o
presente, envolvendo intersec¢des entre histdria, politica, feminismo, papeis de género e
autoridade em voga nas sociedades e culturas que as criam e transformam.

Trabalhar com estas fontes foi extremamente complexo e desafiador, suscitando
diversos questionamentos. Como analisa-las sem cair em armadilhas anacronicas? Como
abordar conhecimentos e imagens tdo distantes entre si sem reduzi-las como ahistoricas?
Como elaborar uma conexdo teorico-metodologica entre os tratados de bruxaria do inicio da
Idade Moderna e os filmes de horror da contemporaneidade? Pensando nisso, a analise foi
guiada principalmente pelo conceito teorico-metodologico de hibridizagdo cultural,
pertinente para o entendimento da apropriacao da tradicao antifeminina pelo cinema de horror
enquanto algo dindmico e ndo uma mera “cépia” ou transposicdo de um discurso codificado
séculos atrds com uma linguagem completamente diferente da audiovisual. O conceito facilita
a compreensao das permanéncias do imaginario do Mal feminino em matrizes culturais
distintas, assim como tradigdes culturais s3o constantemente retomadas e reinventadas.

Peter Burke define a hibridizagdo como algo novo que surge da combinagdo entre

diversos elementos antigos, podendo ser pensada em diferentes intensidades, lugares e

4 MARTINS, Ana Paula Vosne. O martirio da tenente Ripley: a mulher e 0 Mal no cinema de ficgdo cientifica.
In: ADELMAN, Miriam. [ef al]. (Orgs). Mulheres, Homens, Olhares e Cenas. Curitiba: Ed. UFPR, 2011. P.
159
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momentos.* O conceito de hibridizacdo cultural funciona como um guarda-chuva que
engloba fendmenos, dominios e processos diferentes. Tendo em vista que estes processos
podem ser observados em diversos lugares, periodos e praticas, foi possivel trazer o conceito
para o campo dos estudos historicos sobre o audiovisual de horror. Burke define o termo
hibridizacdo residual como a combinacao de novas ideias ou formas - como o cinema ¢ sua
linguagem - com pressupostos tradicionais - a tradi¢io do Mal feminino.*® Atrelado ao termo,
¢ apontado o de circularidade cultural, ou seja, de que um trajeto de hibridizacdo nunca
termina no mesmo lugar onde comegou, adaptando e produzindo algo diferente.*’

Segundo Burke, “nenhuma cultura é uma ilha”.*® Isso pode ser estendido para as
produgdes culturais, como o cinema de horror, que ndo sdo ilhas ou instancias isoladas e
independentes, entrando em contato, de forma mais ou menos direta, com diversas tradigoes
culturais, sensibilidades e ideologias. Desta forma, o conceito de hibridizagdo cultural reforga
como encontros culturais resultam em algum tipo de mistura cultural, gerando novas
configuragdes e formas. Um de seus aspectos mais importantes ¢ sua posi¢ao intermedidria
entre duas visdes de passado que muitas vezes podem ser problemadticas: a ideia de que uma
tradicao cultural permanece “pura” ao longo da historia e a de que uma unica cultura pode
conquistar e assimilar outras por completo.*

Néstor Canclini define a hibridizagdo como: “[...] processos socioculturais nas quais
estruturas ou praticas discretas, que existiam, de forma separada, se combinam para gerar
novas estruturas, objetos e praticas”.>® O conceito questiona os discursos deterministas e
essencialistas de identidade, autenticidade e pureza cultural. Desta forma, todas as formas
culturais sdo, em maior ou menor escala, hibridas. Vale lembrar que o proprio cinema € por
exceléncia um objeto hibrido, reunindo discursos de diferentes culturas, linguagens e
tradigdes, além de ser formalmente uma unido de meios audiovisuais: o imagético com o som.
A hibridizagdo ocorre também quando estes discursos, tradigdes e formas imbricam-se na
narrativa cinematografica e configuram elementos proprios e originais.

Segundo Canclini, um olhar intercultural permite uma visdo mais complexa acerca das
relagdes entre tradicdo e modernidade, evidenciando como aspectos tradicionais ndo sao

apagados pela industrializacdo de bens simbdlicos. Desta forma, as modalidades classicas de

4 BURKE, Peter. Hybrid Renaissance: Culture, Language, Architecture. Budapeste: Central European
University Press, 2016. P. 1

4 Ibid. P. 4

47 BURKE, “Hibridismo Cultural...” Op. Cit. P. 32

8 Ibid. P. 101

4 BURKE, “Hybrid Renaissance...”, Op. Cit. P. 112 - 113

S0 CANCLINI, Néstor Garcia. Culturas hibridas: estratégias para entrar ¢ sair da Modernidade. Tradugdo de
Ana Regina Lessa ¢ Heloisa Pezza Cintrao. Sdo Paulo: Editora da Universidade de Sdo Paulo, 2015. P. XIX
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hibridizacdo, derivadas de migracdes e intercAmbios comerciais, devemos acrescentar as
industrias e os produtos culturais.’”’ Por meio das novas tecnologias mididticas e
comunicacionais, como 0 cinema, ¢ possivel enxergamos a hibridizagdo em meio aos
processos simbdlicos, que nao promovem apenas criatividade e inovagdo, mas também
reproduzem estruturas conhecidas e abrangem contatos interculturais.’? Discorrendo sobre o
folclore, Canclini afirma que se este continua existindo, ainda que reformulado, nas industrias
culturais € porque ainda funciona como um nucleo simbolico para expressar formas de
convivéncia e visdes de mundo, as quais implicam uma continuidade das relagdes sociais.>?
Partindo dessa problemadtica, questionamos que se uma tradicdo antifeminina continua
existindo, sendo reformulada e propagada pelo cinema de horror ¢ porque ainda atua como
um nucleo simbdlico e forma de perpetuar relagcdes de género assimétricas.

Um dos impulsos desta pesquisa foi assim compreender a representacdo do Mal
feminino no cinema de horror, problematizando como o audiovisual apropria, transforma e
reproduz ndo apenas uma tradicdo antifeminina, mas o medo e a desconfianga perante as
mulheres. No que diz respeito a temdtica da bruxaria ¢ da imagem de bruxas na Idade
Moderna muito ja foi, e ainda é estudado.’* Entretanto, o campo historiografico até agora
pouco prestou atengdo em como esses temas e personagens sdo mobilizados e apropriados por
meios de comunicagdo e linguagens marcadamente contemporaneas.

Estamos bem distantes do inicio da I[dade Moderna, mas acreditamos que a personagem
da bruxa, esta encarnacdo da maldade e do desvio feminino, veiculada pelo cinema no século
XX, ainda se mostra enraizada nas paginas dos tratados de bruxaria e nas acusacgoes passadas.
E significativo como as bruxas sio repetidamente queimadas, torturadas e punidas no cinema
de horror, independentemente de seu grande poderio e associagdo com o Diabo. Entretanto, €
mais notavel ainda como encontram uma maneira de retornar e assombrar a imaginagdo do
publico em novos filmes, enredos e temporalidades, tal qual um circuito cultural que reforca a
ameaca e o medo pelo Mal que as mulheres podem trazer a humanidade.

A justificativa desta pesquisa reside no fato de que o feminino ¢ repetidamente
representado no horror como possuindo fortes associacdes com o Mal. As mulheres sdao

construidas cinematograficamente como perigosas e promotoras de calamidades, devendo,

ST Ibid P. XXXI

52 Ibid. P. 309

53 Ibid. P. 364

54 Para uma analise das representagdes imagéticas de bruxas e da pratica de bruxaria, ver: HULTS, Linda C. The
Witch as a Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe. Filadélfia, Pennsylvania: University of
Pennsylvania Press, 2005 e ZIKA, Charles. The Appearance of Witchcraft: Images and Social Meaning in the
16th Century Europe. Londres ¢ Nova York: Routledge, 2013.
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portanto, ser controladas e tratadas com desconfianca. Diferentemente do que aconteceu no
inicio da Idade Moderna, atualmente ndo somos mais perseguidas como servas do Diabo, nem
condenadas as fogueiras e forcas, mas continuamos sofrendo violéncias e discriminagdes
fisicas, retoricas, verbais e simbolicas, sendo frequentemente consideradas inferiores e
instaveis, esteredtipos perpetuados por uma tradi¢do antifeminina presente ha muito na cultura
ocidental judaico-cristd. Desta forma, esta pesquisa visa contribuir e fornecer novas
interpretagdes, assim como ferramentas analiticas e caminhos para repensarmos e
problematizarmos ndo apenas a representacdo feminina e de género no cinema de horror, mas
também a vitalidade e poderio de uma tradi¢do do Mal feminino, além da complexidade de
trocas, relagdes e didlogos entre linguagens e temporalidades distantes, que de alguma forma
nunca se encontraram tao proximas uma das outras.

A escolha do cinema de horror enquanto objeto de estudo pode soar estranha para
muitos leitores, uma vez que que o género se encontra associado a uma certa aura macabra.
Neste trabalho, sua unido com a problematica do Mal feminino e da bruxaria provavelmente
eleva esse involucro de assombro e bizarrice. Por isso ¢ importante relembrar as palavras de
Michel de Certeau, o qual apontou que o/a historiador/a estaria completamente enganado se
acreditasse estar se livrando das “estranhezas internas da historia” colocando-as em algum
lugar externo, longe de noés em um passado fechado e tachado por suas “aberragdes” e
“excentricidades”.*

Estranhezas como a bruxaria e possessao demoniaca nao desapareceram completamente
apds os séculos XVII ou XVIII e seria ingenuidade dos historiadores/as relega-los a um
passado “finalizado”. Elas persistem e aparecem na contemporaneidade, muito diferentes de
atos magicos e diabdlicos, mas ndo menos preocupantes, nas novas figura¢des sociais do
Outro e em representacdes imagéticas e filmicas.”® De tal forma, que melhor maneira de
abordar essas “estranhezas e bizarrices” da historia do que por meio de um de seus grandes

veiculos da contemporaneidade, o cinema de horror?

55 CERTEAU, Michel de. The Possession at Loudun. Tradugdo de Michael B. Smith EUA: The University
Chicago Press, 2000. P. 227
56 Ibid. P. 228
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1. O MAL ASSUME MUITAS FORMAS: O PROBLEMA DO MAL NO
IMAGINARIO CRISTAO E NA HISTORIOGRAFIA

Logo que foi capaz de refletir, o homem ndo mais deixou de se
interrogar sobre a existéncia do mal. Sofrimento das criangas,
doengas, velhice, morte, cataclismos, fomes, guerras: a humanidade
procura um culpado hd milénios. Quem? Deus ou o diabo? Outro
deus, os anjos, os homens? De onde vém os cavaleiros do Apocalipse?

Georges Minois

A ameaga do Mal, acompanhada pela necessidade de combaté-lo, permeia o imaginario
contemporaneo, encontrando espacgo privilegiado nos produtos culturais, especialmente os
midiaticos. Seja por meio de narrativas de horror, filmes de super-herois, séries de televisdao
centradas em serial killers ou desenhos infantis, reitera-se a dicotomia Bem/Mal. O publico
consumidor acostumou-se com o entretenimento fornecido por épicas batalhas entre herois
altruistas e vildes malignos, que disputam o futuro ou passado da humanidade. O cinema de
horror, povoado por monstros, demonios e psicopatas, ilustra bem o interesse em entender o
Mal nas suas variadas formas. As bruxas analisadas nesta tese reforcam esse fascinio e
desconfianca, especialmente quando o Mal ¢ encarnado por mulheres. Por meio da andlise de
produtos culturais, pode-se afirmar que estamos saturados por uma estética do Mal, presente
ndo apenas em audiovisuais, mas também em livros, historias em quadrinhos, revistas e
jornais.

Contudo, a preocupacdo com o Mal ¢ muito mais antiga e complexa, possuindo
intricadas raizes em discussdes teologicas e filosoficas, que originaram importantes e
resilientes imagens, personagens e narrativas. E impossivel compreender o Mal feminino, a
bruxaria da Idade Moderna e sua “versdo cinematografica” no género de horror da década de
1960 sem antes tratar, mesmo que brevemente, do problema do Mal e sua maior expressao no
imaginario cristdo, o Diabo.

Inicialmente ¢ importante ponderar que ndo podemos refletir sobre o Mal sem a sua
antinomia, o Bem, sendo estas duas representacdes ou conceitos interligados. Outro ponto
crucial ¢ a polaridade de género em ambos os conceitos, sendo constantemente representados
como poténcias masculinas. Na cultura judaico-cristd, tanto Deus quanto o Diabo sdo
inegavelmente forcas masculinas. A bruxa, grande representante da malignidade feminina, ¢
invariavelmente agente submissa do Mal masculino, muito maior e poderoso. Por mais

ameacgador que seja, o poder da bruxa diabdlica ¢ quase sempre origindrio do Diabo, seu



45

mestre e senhor, posicionado acima do feminino na hierarquia do Mal. De qualquer forma,
tanto o Bem quanto o Mal significam e encarnam uma agéncia marcadamente masculina.

A partir destas consideracdes iniciais, este capitulo tem como objetivo elaborar uma
reflexao historica sobre estes dois conceitos a partir de debates filoséficos e teoldgicos do
cristianismo que se mostram cruciais para a criagdo e propagagdo de uma tradicdo
antifeminina, assim como para a consolidagdo do esteredtipo da bruxa no inicio da Idade
Moderna. Iniciaremos tentando responder a dificil pergunta “o que ¢ o Mal?”, retomando nao
apenas um longo debate filosofico e teoldgico sobre o sofrimento, o pecado e a morte no
mundo, mas também o interesse e as interpretacdes historiograficas sobre o tema. Nao
ignoramos que tal questdo ¢ exaustivamente debatida por diversas culturas humanas e
metodologias, resultando em um rico e complexo tema. Contudo, considerando o recorte
temporal e tematico desta tese a op¢ao foi pelas indagacdes elaboradas pelo cristianismo,
tendo em vista que nossa personagem principal, a bruxa demonolatrica, foi construida e
popularizada no dmbito das referéncias teologicas e intelectuais cristds. O pecado original, a
sistemdtica interpretacdo do mito edénico e o problema da carne, por exemplo, foram
essenciais para a reafirmac¢ao, na cultura cristd, de uma inferioridade e malignidade femininas,
resultando em uma construcdo negativa e misdgina da Mulher.

As historias do Mal, do Diabo e da bruxa na Europa Ocidental fazem parte da historia
do cristianismo e da Igreja Catolica, em muitos momentos confundindo-se entre si. Apesar
disso, ressaltamos que nossa finalidade nao ¢ escrever nem uma historia do cristianismo, nem
da Igreja Catolica, mas sim pontuar reflexdes sobre isso, assim como temas presentes nesta
religidio e institui¢do que sdo essenciais para nosso objeto de estudo.”’

Na sequéncia, nos atemos especificamente a figura do Diabo, a grande encarnacdo do
Mal na cultura cristd da Idade Moderna, principalmente sua construgdo histérica e as
posteriores interpretagdes historiograficas. O dualismo entre o Bem e o Mal aparece com
forca na histéria do Diabo cristdo, que lentamente inseriu-se no imagindrio popular e das
elites como lider de uma corte do Mal oposta ao reino celeste de Deus. Todavia, ¢ importante
ressaltar que ndo podemos reduzi-lo a um simples mito ocidental, religioso ou laicizado.
Nesse sentido, a finalidade ndo € discutir sobre a existéncia ou ndo do Diabo, mas sim analisar
sua historicidade e reconhecer o valor e os efeitos da crenga nessa figura, a qual motiva até os

dias atuais tanto individuos quanto coletividades.

57 Para isso ver: BROWN, Peter. Corpo e Sociedade: o homem, a mulher e a rentincia sexual no inicio do
cristianismo. Tradugdo de Vera Ribeiro. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Editor, 1990 ¢ RANKE-HEINEMANN,
Uta. Eunucos pelo Reino de Deus: mulheres, sexualidade e a Igreja Catolica. Tradugdo de Paulo Froes. Rio de
Janeiro: Rosa dos Tempos, 1996.
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Como afirmou o historiador Robert Muchembled, o Diabo ¢ sempre filho do seu tempo,
assim como a historiografia que sobre ele se debruca. Mesmo que o/a historiador/a nao
acredite em sua existéncia, ele/a deve explicar por que aqueles que acreditavam em seu poder
queimaram e enforcaram bruxas nos séculos XVI e XVIL>® Por ser uma personagem
recorrente nos tratados e fontes de bruxaria da Idade Moderna, refletir sobre o Diabo e sua
construcdo histérica ¢ fundamental ndo apenas para entender a bruxa demonolatrica do
passado, mas também compreender suas recriagdes contemporaneas no cinema de horror, no
qual frequentemente ¢ o grande antagonista na batalha entre o0 Bem e o Mal. Tendo isso em
vista, a terceira e ultima parte deste capitulo ¢ destinada a multifacetada relagdo entre o
cinema de horror e a religido crista, principalmente o uso que este faz de discursos e imagens

religiosas, apresentando e reorganizando o problema do Mal e sua batalha contra o Bem.

1.1- O QUE E O MAL? UM DEBATE FILOSOFICO, TEOLOGICO E
HISTORIGRAFICO

As décadas de 1960 e 1970 trouxeram diversas novas abordagens na historiografia,
encabegadas principalmente pela terceira geragao da escola dos Annales. Depois da primeira e
influente geragdo, centrada na historia das mentalidades coletivas e liderada por Marc Bloch e
Lucien Febvre, e da segunda geracdo, focada na civilizagdo material e na historia
demografica, encabecada por Fernand Braudel, a terceira geracdo dos Anmnales trouxe
mudangas que propunham uma andlise historico-antropolégica das mentalidades, as quais
foram extremamente importantes para os estudos mais recentes da bruxaria, principalmente
para o campo da historia cultural da bruxaria.

Dentro dessa renovacdo historiografica chamada de Nova Historia, ¢ possivel
observamos o declinio de temas socioecondmicos e demograficos das décadas anteriores, e
uma maior énfase no estudo dos comportamentos, das mentalidades e dos imagindrios a partir
de uma variedade de temas “outrora desconhecidos ou rarissimos”.>® Foi dada maior énfase a
temas como familia, infancia, sexualidade, morte e sociabilidade, assim como as
representacdes culturais e mentalidades religiosas, onde podemos inserir uma historiografia

mais preocupada com as questdoes do medo e do Mal.

8 MUCHEMBLED, Robert. Uma Histéria do Diabo: séculos XII — XX. Tradu¢do de Maria Helena Kiihner.
Rio de Janeiro: Bom Texto, 2001. P. 8 -9

59 Sobre os Annales e a historia das mentalidades, ver: ARIES, Philippe. A historia das mentalidades. In: LE
GOFF, Jacques (org.). A Histéria Nova. Tradu¢do de Eduardo Branddo. Sdo Paulo: Martins Fontes, 1990 e
BURKE, Peter. A Escola dos Annales (1929 — 1989). Tradugao de Nilo Odalia. Sao Paulo: UNESP, 2011.
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Dentro dos dominios de uma “historiografia sobre o Mal”, o nome que mais destaca-se
possivelmente ¢ o do historiador francés Georges Minois, situado dentro da abordagem
teorico-metodologica da historia cultural e das mentalidades, renovando bastante esta tltima.
Além do Mal, Minois também se dedicou a uma histéria da soliddao e dos solitarios, do riso e
do escarnio, do ateismo e até mesmo do suicidio. Publicada em 2002, 4s Origens do Mal
possui como objetivo situar a historia e as variadas interpretacdes do Mal em um recorte
temporal bastante extenso, que vai desde sociedades pré-cristds, passando por escritos
apocrifos do cristianismo, interpretagdes sistematicas da queda e da teoria do pecado original,
até sua presenca em debates de bioética no século XX. Para Minois, os seres humanos sempre
questionaram a existéncia do Mal no mundo e buscaram incessantemente compreender o
sofrimento e as catastrofes que assolavam suas vidas. As religides desde cedo procuraram
solugdes para explicar o fendomeno, elaborando e interpretando diferentes historias. Nesta
interpretacdo, o problema do Mal surge como um debate filoséfico e teoldgico que data de
muitos séculos, ndo sendo exclusivo do pensamento judaico-cristao.

Minois coloca o problema do Mal em uma longa duragdo, apontando que para muitas
culturas da Antiguidade, este era visto como uma forga cdsmica autdbnoma que existia e
penetrava no mundo com ou sem a participagdo humana. Para os babilonios, por exemplo, o
Mal ndo era abordado como a consequéncia de uma transgressdo, existindo muito antes da
criagdo do ser humano, que se esforcava inutilmente em elimina-lo.®® Nessas histdrias antigas
o Bem e o Mal surgem como for¢cas autdbnomas e opostas, igualmente poderosas, mas que nao
dependem do ser humano para adentrar no mundo ou exercer sua influéncia.

Dentro da historia do Mal, de acordo com Minois, a inversdo dessa perspectiva veio
com o pensamento judaico-cristdo, j4 que era impossivel conceber um rival a altura de um
Deus tnico e bondoso, o qual ndo poderia estar na origem de desgracas e calamidades. A
solucdo para o que parecia ser uma aporia do Mal, foi atribuir sua presenga no mundo a agao
humana, superando um dificil dilema que data das origens do cristianismo. Desta forma,
Minois situa o cristianismo como um ponto de ruptura onde inicia-se um vasto e longo
empreendimento de culpabilizacdo coletiva, que encontrou na Mulher um de seus principais
responsaveis, tornando-a posteriormente uma agente consciente do Mal.

Foi na historia biblica de Addo e Eva, presente no Antigo Testamento, que muitos

pensadores cristdos encontraram uma explicagdo satisfatoria para o problema da inser¢do do

60 MINOIS, Georges. As Origens do Mal: Uma Historia do Pecado Original. Tradugdo de Carlos Correia
Monteiro de Oliveira. Lisboa: Editorial Teorema, 2004. P. 12 - 14
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Mal no mundo.®! Os primeiros textos que se debrugaram sob essa narrativa datam do século II
d.C., estando ausente a ideia do pecado original tal qual como conhecemos, j4 que o termo
seria cunhado posteriormente por Agostinho de Hipona apenas no século V. No entanto, os
primeiros textos doutrinais j4 elaboravam a ideia de uma culpabiliza¢io coletiva e humana.®?
Apesar desta ser uma das narrativas mais famosas de responsabilizagdo do ser humano pela
insercao do Mal no mundo, sendo exaustivamente interpretada e transmitida até os dias atuais,
Minois aponta que ela ndo foi a Gnica e que outras culturas ndo-cristds também criaram suas
versoes, demonstrando como o Mal ¢ uma preocupacdo que aflige muitas sociedades.

Para ele, sdo numerosas as semelhangas nos modos como sociedades nao-cristas e
cristds imaginaram a origem das desgracas que recaiam sobre a humanidade, ja4 que os
mundos grego e indo-europeu também elucidaram a presenca do Mal a partir de uma matriz
na qual a humanidade ¢ castigada. E possivel perceber o objetivo do historiador de
compreender a historia do Mal dentro de uma longa duracdo e ndo exclusiva ao cristianismo
ou a Igreja Catdlica. O objetivo ¢ entender ao longo do tempo as transformacdes da
preocupacdo humana com o Mal, a partir de diferentes cronologias e fontes, comparando e
articulando as mentalidades, praticas sociais, religiosidades e discursos sobre este.

Para isto, Minois compara diversos mitos de origem, apontando que os mitos gregos,
por exemplo, ja ilustravam a desconfianca dos deuses, onde os seres humanos ou suportam
sua vinganga ou sio vitimas de ajustes de contas.%® Esta concepgdo do Mal transparece na
histéria de Prometeu®, o qual retoma temas recorrentes nos diversos mitos de origem, como o
conhecimento proibido, a curiosidade, a desobediéncia e a presenga de uma mulher. Historias
oriundas de tradicdes africanas também demonstravam esfor¢os em compreender o Mal,
sendo que muitas reforcavam a ideia de que a morte e as desgragas entraram no mundo apos
uma transgressao humana.®

O objetivo do historiador € apontar para as semelhancas entre estas narrativas, criando

um esquema comparativo, apontando como compartilham uma transgressio humana,

61 A histdria se encontra nos cinco primeiros capitulos do Livro do Génesis.

62 MARTINS, “O martirio da tenente Ripley...”, Op. Cit. P. 153.

8 MINOIS, Op. Cit. P. 14 - 15

% A famosa historia de Prometeu apareceu pela primeira vez no poema épico Teogonia do grego Hesiodo escrito
no século VIII a.C. A narrativa conta que Prometeu e seu irmdo Epimeteu foram encarregados de criar os
animais ¢ homens. Contudo, Prometeu roubou o fogo exclusivo dos deuses, o entregando aos seres humanos,
permitindo que desenvolvessem técnicas segundo as quais poderiam se transformar um dia em divindades. A
vinganca de Zeus consistiu em amarrar Prometeu no monte Caucaso onde todos os dias uma aguia destruiria seu
figado, o qual se regenerava durante a noite. Depois disso, enviou Pandora aos homens como retaliagdo. A
sedutora mulher foi desposada por Epimeteu e encontrou em sua casa o vaso roubado de Zeus contendo todos os
males possiveis. Apesar de ser advertida por seu marido a nao o abrir, ela abriu o recipiente e liberou todos os
males no mundo.

8 MINOIS, Op. Cit. P. 15 - 16



49

frequentemente marcada pelo desejo dos homens de ultrapassar sua condi¢do. Além disso,
sobressai a presenca de uma mulher, representante do grande mistério da vida e sexualidade,
abordada frequentemente pelo viés da culpa. Apesar de representada como fisicamente
inferior, ela descobre um meio para dominar e seduzir o homem. Este estranho poder ¢
suficiente para fazer recair sobre ela suspeitas quando busca-se uma explicacdo para o Mal.
Outros elementos também sdo recorrentes, como a presenca de uma serpente - simbolo falico
associado a fecundidade e ao feminino - e de uma arvore, cujo simbolismo pode se referir a
curiosidade e vontade de poder.®® Alguns relatos, como a narrativa biblica, mencionam ainda
uma desobediéncia, implicando na transgressdo de um interdito.

Dentro dessas narrativas, o que nos chama a atenc¢do ¢ a presenca frequente de ardilosas
personagens femininas, responsaveis por levarem os homens a desgraca e causar a inser¢ao do
Mal no mundo. Dentre todas, Eva ¢ possivelmente a mais famosa, possuindo espago cativo no
imaginario judaico-cristdo, mas ndo a unica. Nao podemos esquecer Pandora, presente no
mito de Prometeu, a qual segundo os gregos desobedeceu a seu marido, libertando os males
no mundo movida por uma curiosidade catastrofica. E interessante notarmos como
posteriormente os padres da Igreja Catodlica designariam a curiosidade, presente no relato
biblico da Queda e personificada por Eva, como algo inerente a “natureza feminina”. A
similaridade entre tais personagens ressalta o recorrente uso do feminino para justificar a
presenca do Mal: “E, ao levantar a tampa do vaso por simples curiosidade, Pandora ndo se
assemelhara a Eva que, ao comer, a magci, soltou todos os males da humanidade?”.®” A partir
dessa semelhan¢a notamos que o cristianismo ndo inventou a desconfianca das mulheres,
intensificada a partir do Medievo, nem seu envolvimento com forcas malignas, mas as
renovou desde muito cedo em sua doutrina, explicitando tal relagdo nos tratados de bruxaria.

O problema filoso6fico e teologico do Mal surgiu como um verdadeiro obstaculo na
doutrina dos primoérdios do cristianismo. Apesar disso, a historia biblica de Addo e Eva, a
principal narrativa utilizada para compreendé-lo, ndo encontrou eco durante mais de meio

milénio. De acordo com Minois, segundo a exegese atual, a forma da narrativa foi elaborada

% Nas narrativas hindu, mesopotimica e escandinava, a drvore ¢ o simbolo de cria¢do, vida, longevidade, for¢a e
regeneracdo, podendo ser até mesmo um receptaculo de almas. Na literatura hebraica, essa imagem aparece
diversas vezes: na arvore de Jessé (Is 11: 1-3), na arvore de Abrado (Gn 18) e nas duas arvores do paraiso: a
arvore da vida e a arvore da ciéncia do bem e do mal. Cf. MINOIS, Op. Cit.,P. 16 - 18

67 Vale ressaltar que apesar de possuir uma forte presenga no imaginario acerca do Eden, a maga ¢, nas palavras
de Minois, um “acrescento apocrifo tardio”, ja que ndo encontramos na Biblia a ideia de que o fruto proibido era
uma maga. A comparagdo com outras culturas é novamente possivel aqui, ja que aparece na grega, por exemplo,
tanto com uma conotagdo sexual quanto simbolo da discordia, e na céltica, representando a juventude eterna.
Apesar disso, sua presenca na historia de Addo e Eva pode ser considerada possivelmente uma homonimia da
lingua latina, tendo em vista que o termo malum designa ao mesmo tempo o Mal e a maca. Cf: MINOIS, Op. Cit.
P.15-19
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somente entre os séculos VIII a.C. e VI d.C., sendo reordenada posteriormente.’® O texto
definitivo do Génesis justapde assim duas narrativas: a da criagdo e a do pecado, o qual seria
transformado no pecado de Eva e posteriormente no pecado da carne, principalmente com os
escritos de Agostinho no século V.

Um dos objetivos de Minois ¢ escrever uma historia do Mal, precisamente uma historia
do pecado original e para isso o historiador analisa como geracdes de tedlogos, filosofos e
exegetas se debrucaram sobre a historia de Addo e Eva na tentativa de explicar a morte e o
sofrimento, elaborando assim uma teoria do pecado. Isso sugere que a longa popularidade do
casal pode ser mais resultado dos inimeros comentarios posteriores do que da propria
narrativa em si, a qual € relativamente curta. As ferramentas tedrico-metodoldgicas da historia
das mentalidades sdo extremamente importantes para entendermos como cada época propde
uma interpretagdo em fungdo de seus proprios instrumentos culturais € mentais, de forma que
devemos problematizar o que é feito a partir dessa narrativa do Eden. O debate sobre o Mal e
o pecado ¢ construido em funcdo das necessidades humanas e coletivas de determinada época,
sendo utilizado e adaptado ao longo dos séculos para diversas causas.” Na Europa Ocidental,
ao final do Medievo, como veremos nos proximos capitulos, esse mesmo debate foi utilizado
para justificar a escrita de tratados de bruxaria e incitar a perseguicdo de mulheres acusadas
de associacdo com o Diabo.

As problematizagdes de Minois auxiliam-nos a questionar como as respostas
construidas para a presenca do Mal no mundo ndo sdo de forma alguma homogéneas e
ahistoricas, havendo transformagdes e divergéncias ao longo do tempo, dentro da propria
tradi¢do judaico-cristd. Um bom exemplo ¢ o fato de que a partir do século II a.C, indagacdes
sobre uma possivel causa exterior do Mal estiveram presentes em correntes filosoficas e
religiosas, sendo que tais reflexdes foram ocultadas e ignoradas por muito tempo, pois nao
figuravam em nenhum texto candnico.”’ A tradicdo gnostica, por exemplo, defendia a

existéncia eterna de dois principios contrarios e igualmente poderosos: o Bem e o Mal.”' Sua

% Qs redatores teriam inspirando-se em mitos de origem do Proximo-Oriente ¢ tradigdes locais, fixando
lentamente uma historia que fornecia uma versdo da origem do Mal.

8 MINOIS, Op. Cit. P.21 - 26

0 Presentes nos textos apdcrifos do cristianismo, estas ideias testemunhavam os debates e divergéncias acerca da
origem do Mal entre os séculos II a.C. a IIl d.C., sendo que Addo e Eva estavam no centro destes
questionamentos.

IO gnosticismo desempenhou papel fundamental na historia do pecado original. Surgido no Oriente,
provavelmente na Pérsia, por muito tempo foi considerado uma heresia pelos cristdos. Pregando a abstinéncia do
casamento, da carne e do vinho, essa corrente de pensamento discordava da ideia de que a vida e a criagdo eram
boas, impregnada por um pessimismo e demonizagdo da corporeidade e matéria. Cf RANKE-HEINEMANN,
Op. Cit. P. 27
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influéncia ¢ visivel nos posteriores debates sobre o Mal, chegando a questionar a propria
esséncia da criagdo.”?

Dentro de interpretagdes teologicas da histéria do pecado original, destaca-se a da alema
Uta Ranke-Heinemann. A tedloga ¢ bastante importante para esta pesquisa pois questiona a
constru¢do de uma hostilidade ao prazer e de pessimismo sexual dentro do cristianismo,
alinhando-se ao campo da historia das mulheres e utilizando uma abordagem que enfatiza o
género e a sexualidade. Desta forma, mostra-se vital considerarmos interpretagdes para além
das historiograficas sobre o Mal, centradas especialmente na historia das mentalidades, como
¢ o caso de Minois, o qual muitas vezes possui pretensdes generalizantes do processo
historico que deixam de lado as importantes intersec¢des de género, sexo, raga e geragao, por
exemplo.

Em sua obra Eunucos pelo Reino de Deus, publicada em 1988, Ranke-Heinemann
afirma que o cristianismo foi “contaminado” pela hostilidade gndstica ao corpo, pelo
dualismo e visdo negativa do prazer sexual.”® Vale ressaltar aqui que apos a obtencdo de seu
doutorado em Teologia Catolica na década de 1950, ela tornou-se a primeira mulher a deter
uma catedra no assunto, sendo a primeira professora universitaria de Teologia Catolica do
mundo, atuando na universidade de Duisburg-Essen. Contudo, por suas interpretacdes
feministas e, principalmente, apds duvidar do parto virginal de Maria nos anos 1980, a Igreja
retirou sua licenca de ensino.

A tedloga nota no desenvolvimento da moralidade sexual cristd influéncias
determinantes tanto do judaismo quanto do gnosticismo. Para ela, ¢ notavel a influéncia dos
textos apocrifos e do gnosticismo na doutrina cristd, principalmente na elaboragao da teoria
do pecado original e na busca por culpados pela danacdo da humanidade. As ideias de Ranke-
Heinemann aproximam-se das de Minois e apesar de suas diferentes abordagens, ambos
concordam que as interpretagdes sobre o Mal na cultura cristd voltaram-se cada vez mais para

o papel desempenhado por Adao e Eva.

2 Se esta fosse boa, como afirmavam os cristdos, era preciso encontrar um culpado que retirasse a
responsabilidade de Deus, desta forma passa-se a prestar cada vez mais atengdo a narrativa do Eden. Os escritos
gnoésticos apocrifos insistiam neste relato do Génesis e nas circunstancias do pecado do primeiro casal, assim
como em suas consequéncias. Muitas obras prestavam demasiada aten¢@o a Eva, a principal responsavel devido
a sua fraqueza e ao poder de seducdo, sendo que parte desta literatura inclusive abordava as supostas relagdes
entre a primeira mulher e o Diabo. MINOIS, Op.Cit. P. 37

73 Segundo Ranke-Heinemann, ndo existe pessimismo sexual no judaismo do Antigo Testamento. Contudo,
muitos catolicos encontraram raizes deste pensamento no Livro de Tobias, escrito por volta de 200 a.C. A autora
afirma que esse tom ascético e pessimista deve ser atribuido a tradugdo do hebraico para o latim feita por
Jerénimo, a Vulgata, publicada ao fim do século IV o qual teria modificado o texto para atender a um ideal de
castidade. Cf. RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 28
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E deste conjunto confuso que ird nascer, pouco a pouco, a ideia do pecado original.
O sucesso deste mito estd em parte ligado a proliferagdo de especulagdes judaicas,
gnosticas, cristds e pagas, do século IT a.C. ao século II d.C. O fim dos cultos civis, a
crise dos politeismos pagdos e a busca da salvagdo pessoal, trazem a questao do mal
para o primeiro plano. Como explicar esta extraordindria desordem, estes
sofrimentos, este mundo, onde a morte € a unica certeza? O mundo judeu e, depois,
judaico-cristdo, recorda-se, portanto da velha histéria do jardim do Eden.”

Ambos também concordam que quem recebeu maior atencao nessas interpretacoes foi
Eva, sendo enfatizada sua associagdo com a serpente, seu poder de seducdo sobre Adao e
lagos com o Mal.”®> Posteriormente, ¢ possivel notarmos como os te6logos encontraram no
relato biblico justificavas para a submissdo feminina, argumentando que Eva ndo era parte do
plano inicial do Criador, sendo concebida a partir da costela de Adao, que ¢ quem lhe atribuiu
um nome, assim como a todos os animais. Para muitos, o fato de Adao possuir o poder de
nomear os seres vivos validava a superioridade masculina perante a natureza, os animais € a
Mulher.”¢

Outro detalhe muito utilizado por te6logos do Medievo e do inicio da Idade Moderna
foi o detalhe de Eva ter sido criada a partir de um osso curvo, o que a tornaria fisica e
espiritualmente fraca. Vemos esse argumento em tratados de bruxaria como o Malleus
Maleficarum, o qual argumenta que: “[...] houve uma falha na formag¢ao da primeira mulher,
por ter sido ela criada a partir de uma costela recurva, ou seja uma costela do peito, cuja
curvatura é, por assim dizer, contraria a retidio do homem™.”” O espirito de Eva, refletindo
esse desvio original, seria marcado pela perversidade, de forma que gracas a sua curiosidade,
ela foi seduzida pelo Diabo e convenceu seu companheiro a desobedecer a Deus.

Por mais que a ideia da Queda e de culpa partilhada por todos os seres humanos esteja
muito presente no cristianismo, ¢ importante tomar cuidado com generalizacdes e
anacronismos. Esta ¢ uma cria¢do tardia dos tedlogos, estando praticamente ausente do
Antigo Testamento e dos Evangelhos, que passaram a explorar o relato biblico
sistematicamente a partir do século II d.C. a fim de reforcar o edificio doutrinal de uma Igreja
que tentava se fortalecer. Para muitos historiadores, a mudanga de perspectiva ocorreu a partir

da interpretacdo dos escritos de Paulo, o Apdstolo, considerado por muitos o “verdadeiro

" MINOIS, Op.Cit., P. 43

7S MARTINS, “O martirio da tenente Ripley...”, Op. Cit., P. 153

6“0 homem pds na sua mulher o nome de Eva por ser ela a mie de todos os seres humanos.” Cf. Gn 3: 20 —
Biblia Sagrada Nova Tradugdo na Linguagem de Hoje (2000). Outras passagens também justificam a autoridade
masculina, como: “Para a mulher Deus disse: Vou aumentar o seu sofrimento na gravidez, e com muita dor vocé
dara a luz filhos. Apesar disso, vocé tera desejo de estar com o seu marido, e ele a dominard.” Gn 3:16 - Biblia
Sagrada Nova Tradu¢@o na Linguagem de Hoje (2000).

7 KRAMER, Heinrick; SPRENGER, James. O Martelo das Feiticeiras. Traducio de Paulo Froés. Rio de
Janeiro: Editora Rosa dos Tempos, 2014. P. 116
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fundador do cristianismo”.”® Vemos por meio de Paulo, um judeu helenizado, posteriormente
convertido, uma “interface hibrida” com as culturas antigas. Foi ele quem ressignificou a
morte de Jesus Cristo como sacrificial, enfatizando a ideia de que se um homem era capaz de
salvar a humanidade ¢ porque esta se perdeu devido a outro: Addo. Ao sublinhar o papel
redentor do filho de Deus, Paulo estabeleceu sua antitese, de forma que lentamente foi sendo
formulada a ideia da responsabilidade humana.

O historiador Peter Brown enfatiza a importancia de Paulo apontando que por meio da
exegese de suas epistolas € possivel avaliar o rumo do pensamento cristdo sobre a pessoa
humana e a questdo do Mal, principalmente por meio da constante antitese pregada entre
espirito e carne.”” Com muitos trabalhos no campo da histéria das religides, Brown é
especialista em Agostinho de Hipona, muitas vezes sendo creditado como criador do campo
de estudos da Antiguidade Tardia, focando na transi¢do para o Medievo e principalmente na
ascensdo do cristianismo. Em sua obra Corpo e Sociedade, publicada em 1988, Brown volta-
se para os primoérdios do cristianismo, analisando a pratica da renincia sexual permanente em
contraste com periodos temporarios de abstinéncia sexual, utilizando um recorte temporal que
prioriza homens e mulheres dos circulos cristdos, iniciando-se com Paulo e encerrando-se
apos a morte de Agostinho em 430 d.C. Enfatizando as transformagdes e a longa gestacdo de
uma religido que renuncia aos prazeres da carne, Brown enfatiza como as nogdes de renuincia
sexual do inicio do cristianismo diferem imensamente das do catolicismo medieval e do
cristianismo do periodo moderno.

Uma das grandes potencialidades da andlise de Brown ¢ entender a religido,
principalmente o cristianismo, por meio de investigagdes sobre o corpo, a sexualidade e as
relagdes entre homens e mulheres. Seu objetivo ndo ¢ realizar uma historia eclesiastica ou das
instituigdes, mas sim compreender como individuos reais lidaram com dores, incertezas e
com a propria carne; como pensavam os simbolos e rituais religiosos; como determinados
pensamentos e praticas foram formadas e porque estas transformaram-se ao longo do tempo.
Desta forma, ¢ possivel notar como a obra insere-se no momento de renovacdo da
historiografia iniciado na década de 1970, privilegiando o estudo da religido pelo prisma de
temas antes preteridos, como a sexualidade humana, levando o estudo da histéria antiga para
os campos da histdria cultural e social, assim como da psicologia. Por meio do historiador,
evidenciamos como um estudo sobre o Mal, personificado na ideia de pecado cristdo,

necessita de abordagens plurais, sendo imprescindivel o emprego de categorias e ferramentas

78 MINOIS, Op.Cit., P. 43
7 BROWN, Op. Cit. P.50
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da historia das religides, histéria do corpo, historia das mentalidades e dos estudos de género
e sexualidade.

Pela da analise de Brown, percebemos como o debate filosoéfico e teologico elaborado
pelo cristianismo sobre o Mal vai ganhando novos e complexos contornos, transformando-se
lentamente em uma questdo sobre o pecado e a Queda humana, os quais tornaram-se base da
doutrina cristd e culminaram com Agostinho e sua teoria do pecado original. Apesar disso,
ndo podemos esquecer que paralelamente os meios “heréticos” e nao-cristdaos, também
procuravam entender a Queda original, impulsionando novamente uma explicagdo dualista
para as origens do Mal. O maniqueismo, por exemplo, filosofia gnostica fundada pelo profeta
persa Mani (216 — 276 d.C.), situava-se num dualismo absoluto: o Bem e o Mal foram
separados desde as origens, tal qual a luz e as trevas.®® O Mal era assim uma entidade eterna
que fazia parte do mundo e do homem. E importante mencionar o maniqueismo, pois este
evidencia como o cristianismo ndo estava isolado em seus questionamentos acerca do Mal,
sendo influenciado por outras vertentes religiosas e filosoéficas. E interessante recordar que
Agostinho, antes de sua conversdo e adesdo completa ao cristianismo, pertenceu ao
maniqueismo, considerado o ultimo grande movimento religioso no Oriente depois do
cristianismo e antes do islamismo. Para os seguidores de Mani, imbuidos de uma visdao
pessimista sobre a humanidade, o mundo e o corpo provinham de um maligno demoénio, nao
sendo criacdo do bom Deus. Ainda que parega distante do cristianismo, em que a grande
maioria dos Padres da Igreja acreditava que o Mal era algo proveniente do exterior ou de um
ser maligno, o dualismo nunca estava tdo longe quanto se acreditava e influenciou bastante o
pensamento cristao.

Os Padres da Igreja, formuladores do pensamento teoldgico e das doutrinas cristas,
procuravam incessantemente explicar como foi possivel a entrada do Mal num mundo criado
por um Deus piedoso e bom. Rodeados por diversos argumentos, hesitagdes e contradigoes,
eles confrontaram-se com complexos problemas. Inicialmente, visando proteger a reputacao e
inocéncia de Deus, precisavam afastar as doutrinas que versavam o Mal como inevitavel e
instituiam um poder rival com igual poder ao divino. A solugdo encontrada foi atribuir o
pecado a liberdade humana, inocentando Deus e culpando o ser humano.®! Foi desta forma

que as ideias elaboradas pelos Padres da Igreja associaram cada vez mais Adao e Eva a

80 Para saber mais sobre o profeta Mani, ver BROWN, Op. Cit. P. 170 - 174

81 Minois aponta que outros pontos que tiveram que ser “contornados” pelos Padres da Igreja foram: deviam
seguir os conteudos das escrituras e a narrativa do Génesis de forma literal; a vinda do Cristo e seu sacrificio
deveriam ser justificadas, de forma que a antitese estabelecida por Paulo entre o filho de Deus e Addo tornou-se

central na teologia e, por ultimo, a pratica do batismo das criangas foi justificada como forma de salvagdo.
MINOIS, Op. Cit. P. 59 - 60
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origem do Mal e aos sofrimentos dos seres humanos, vinculando a Queda ao pecado sexual.
Passando por Tertuliano, Clemente de Alexandria, Origenes, Gregério de Nissa, Jodo
Cris6stomo, Jeronimo e Agostinho, o Mal, a morte e a sexualidade comecaram a caminhar
juntos. E importante recordar que para muitos circulos cristdos, o debate sobre o Mal era
também um debate sobre a finitude da vida, ou seja, sobre a existéncia da morte. Para alguns,
o desejo sexual passou a ser causa primaria da morte, enquanto para outros, menos
pessimistas, era uma manifestacao original e patente da mortalidade de Adao e Eva. Segundo

Brown:

A sexualidade foi-se introduzindo gradativamente no centro da ateng@o de todos,
como sintoma privilegiado da queda da humanidade na serviddo.
Consequentemente, a rentiincia as relagdes sexuais passou a ficar ligada, num nivel
simbdlico profundo, ao reestabelecimento de uma liberdade humana perdida, a
recuperacao do Espirito Santo e, por conseguinte, a capacidade humana de desfazer
o poder da morte.*

A morte e a sexualidade passaram a ser temas gémeos, caminhando juntos em muitas
das explicagdes tecidas pelos Padres da Igreja. E muito interessante questionarmos como esta
associagdo continua presente na contemporaneidade, evidenciando um imaginario poderoso
que encontra diversos canais para expressar-se ao longo do tempo. Nos filmes horror do
século XX, ¢ muito comum encontrarmos enredos e imagens que abordam a sexualidade e a
morte como intrinsicamente conectadas, como veremos detalhadamente no quarto e quinto
capitulo desta tese.

A analise realizada por Brown, o qual passa cronologicamente por diferentes autores
cristdos antigos, enfatizando suas interpretacdes e influéncias no tema da rentincia sexual, é
bastante pertinente para compreendermos como a sexualidade passou a ocupar um lugar de
destaque na teoria do pecado e nas interpretagdes acerca do sofrimento da humanidade. Desta
forma, vamos nos ater agora brevemente a alguns dos Padres da Igreja analisados por Brown.

Para Taciano (120 — 172 d.C.), por exemplo, a morte era uma anomalia na existéncia
humana, introduzida quando Adao e Eva foram expulsos do Paraiso e obrigados pela
mortalidade a manter relagdes sexuais entre si.** J4 os escritos de Tertuliano (160 — 220 d.C.)
permitem vislumbrar ideias conflitantes sobre a sexualidade e sua renlncia, as quais
circulavam nas igrejas latinas do inicio do século III. Com ele temos a primeira afirmacao
coerente de que a abstinéncia sexual seria a técnica mais eficaz para alcangar a lucidez da

alma. Segundo Brown, Tertuliano foi o primeiro, mas ndo o ultimo, autor latino a elaborar

82 BROWN, Op. Cit. P. 81
8 Ibid. P. 86 - 87
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uma natureza humana subjugada as realidades do sexo e suas ameacas.®® O autor ficou
conhecido por sua ferrenha misoginia, atentando para a capacidade de sedugdo e as fraquezas
sexuais inerentes das mulheres, estendendo a elas o pecado de Eva. Em Clemente de
Alexandria (150 — 215 d.C.), seu contemporaneo, ¢ refor¢ada a rigida ideia de que as relagdes
sexuais deveriam ocorrer apenas para a geracdo de filhos e praticadas a servigo de Deus, sem
serem separadas da harmoniosa ordenagio da vida crista.®’

Notamos assim como a relagdo entre sexualidade e pecado comegou a pesar fortemente
na doutrina crista, associando o desejo sexual a manifestagdo do Mal no mundo. De acordo
com Ranke-Heinemann, a partir do século II passaram a ser frequentes as ideias de que o ato
sexual deveria ser destinado somente a procriagdo, junto com a idealizacdo e defesa mais
ferrenha da castidade.®® Brown atenta que, a partir do século IV, a tendéncia geral das atitudes
teoldgicas perante o celibato e a virgindade, embora limitadas aos circulos fechados de
monges e estudiosos, coincidiu com um endurecimento de atitudes oficiais, apontando que no
ano de 390, pela primeira vez, o povo romano assistiu a queima publica de homens
prostituidos.®’

Em sua analise, Brown destaca a importancia de Gregorio de Nissa (+- 335 — 395 d.C.),
que em seu tratado Da Virgindade enalteceu a castidade, argumentando que a alma humana
vivia eternamente aprisionada por uma “grande paixdo da insaciabilidade”.®® Homens e
mulheres seriam um prototipo perdido da natureza humana, de forma que a plenitude da
humanidade s6 seria alcangada com a restauracdo do estado original de Adao. Ou seja, a
divisao dos sexos € interpretada como parte da condigdo andomala dos seres humanos apds a
expulsdo do Eden e a perda da imortalidade. A sexualidade deveria ser destinada unicamente
a reprodugdo e dentro do casamento, na tentativa de deter a morte. Nessa linha de
pensamento, ndo estava nos planos originais da criagcdo divina, sendo acrescentada a natureza
humana ap6s a Queda juntamente com a morte.®® E importante ressaltar que para Gregério de
Nissa, a sexualidade ndo desempenhou papel na Queda, diferentemente do que seria alegado
principalmente pelos tedlogos medievais da Igreja Catolica. A introdugdo do Mal e da morte
no mundo, segundo ele, transformavam a atual experiéncia humana em algo “impuro”,

marcada pelas tentativas consecutivas de bloquear a morte.”

8 Ibid. P. 78

8 Ibid. P. 118 - 119

8 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 63
Y BROWN, Op. Cit. P. 315

88 Ibid. P. 81

8 Ibid. P. 244 - 245

0 Ibid. P. 247 - 250
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Jodo Criséstomo (347 — 407 d.C.), um dos grandes pregadores da Igreja Oriental,
compartilhou de muitos pontos do pensamento antisexual de Gregdério de Nissa,
principalmente a ideia de que Adao e Eva ndo tiveram relagdes sexuais no paraiso. Para o
autor, a Queda significou ndo apenas a introdu¢do do Mal no mundo, mas o fim do “idilio
edénico virginal” do primeiro casal. O casamento era oriundo da desobediéncia, da maldi¢do
e da morte. Alinhada ao pensamento de Brown, Ranke-Heinemann defende que questdes
como o Mal, a morte e o pecado passaram a ser associadas ao sexo, distanciando-se de suas
raizes judaicas do Antigo Testamento.”!

Para Brown, Jeronimo (+- 342 — 420 d.C.), monge erudito recluso em Belém, por meio
de uma extensiva exegese sobre as epistolas de Paulo, contribuiu mais do que qualquer outro
escritor latino para a sexualizacdo definitiva da no¢do paulina de carne como um perigo
alojado nas profundezas do ser fisico.”> Segundo Jerénimo, Maria teria estabelecido o
fundamento da castidade e virgindade para ambos os sexos. Nesse sentido, Ranke-Heinemann
traz uma critica bastante valiosa. Para ela, devemos pensar inversamente, ou seja, a
virgindade ndo passou a ser valorizada porque, segundo as interpretacdes e relatos, Maria
sempre foi virgem, mas pelo contrario: Maria foi transformada em virgem perpétua porque a
virgindade passou a ser extremamente valorizada dentro do cristianismo.”

De acordo com a tedloga, Jeronimo encontra-se no centro de uma “polémica” em
relagdo a tradugido’ e interpretacio da passagem biblica do Novo Testamento, 1 Corintios
7:1, em que atribuiu incorretamente a sentenca “penso que seria bom ao homem nao tocar em
mulher alguma” como uma resposta de Paulo e nio como uma pergunta feita ao apostolo.”
Apesar de situar suas interpretagcdes no campo da teologia, o ponto levantado por Ranke-
Heinemann ¢ bastante pertinente para uma analise historica, pois evidencia como as narrativas
biblicas e outras historias encontradas em livros e textos candnicos sdo construidas ao longo
do tempo, ndo sendo objetos intocados sem atividade humana envolvida. Estas sofreram
modificagdes ao longo dos séculos para servirem determinados propositos e ideologias,
moldadas de acordo com a época. Isso vai ao encontro com as proprias transformagdes e
remodelagdes dos debates acerca do Mal e do pecado original, alinhados ao tempo que os

mobiliza, demonstrando como nao existiam interpretagdes homogéneas.

I RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 72

2 BROWN, Op. Cit. P. 309

% RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 74

%4 Essa traducdo de Jeronimo ¢ da Vulgata, uma versdo da Biblia que se sobrepds com o tempo a Septuaginta no
que se refere ao Antigo Testamento.

% A responsabilidade atribuida a Paulo pelos celibatarios foi equivocada, pois em 1 Cor 7:6, o apdstolo
responde: “Nao digo isso como uma ordem, mas como uma sugestdao.”. Cf. RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P.
106.
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Para a grande maioria dos historiadores e tedlogos, a grande “virada” no debate cristao
ocorreu com Agostinho (354 — 430 d.C.)°®, pensador que pavimentou o caminho da
moralidade sexual cristd.”” Foi a partir dele e do Concilio de Cartago, em 418, que uma
corrente majoritaria comegou a destacar-se no seio da Igreja latina. O trabalho de geragdes
posteriores forneceu a obra de Agostinho um aspecto mais estruturado e coerente, mas foi a
partir de seus escritos que os cristdos passaram a considerar-se mais culpados pelo Mal no
mundo. Podemos afirmar que Agostinho ¢ um dos grandes pensadores cristaos dedicados ao
problema do Mal, tornando-se responsavel pela elaboracao cldssica do conceito de pecado
original no depédsito dogmatico da Igreja.”® Em sua exegese acerca da criagdo e Queda,
realizada principalmente em Comentario Literal sobre o Génesis, escrita entre 401 e 416,
Agostinho divergiu de outros tedlogos, encarando o primeiro casal como seres fisicos dotados
dos mesmos corpos e caracteristicas sexuais que os outros seres humanos posteriores.
Diferentemente de Gregorio de Nissa, Ambrosio e Jerdnimo, por exemplo, que
compartilhavam a ideia de que as origens do casamento e da sexualidade eram incompativeis
com o Paraiso, ocorrendo como resultado da expulsdo, Agostinho acreditava que o estado
angelical de Adao e Eva se situaria no futuro, sendo colocados no Paraiso por um periodo
probatério para experimentar obediéncia e gratidio os prazeres fisicos e sociais.”

O verdadeiro problema que precisava ser explicado para Agostinho ndo era a existéncia
de uma sociedade onde homens e mulheres casavam e tinham filhos, mas sim as distor¢des da
vontade e concordia ocasionadas pelo desejo sexual. Addo e Eva teriam originalmente
desfrutado de uma unido harmoniosa entre corpo ¢ alma, porém esta harmonia ndo existiria

mais.'” Em sua obra Cidade de Deus, escrita entre 413 e 426, Agostinho afirmou que existia

% Agostinho ¢ um dos tnicos escritores da Igreja Primitiva cuja atividade sexual e vida intima nos é conhecida,
ja que foram rememoradas em suas Confissées escritas por volta de 397. Antes de seu interesse pelo celibato,
viveu por trezes anos com uma mulher com quem teve um filho. Desde 373 frequentava a Igreja de Mani, a qual
posteriormente designou como uma horrivel heresia, quando se converteu ao Cristianismo em 387. Antes mesmo
disso, Agostinho interessava-se pelo celibato, ja que tanto maniqueus quanto cristdos concordavam que esta era
uma condic¢do superior. Antes de dedicar-se ao pecado original, ocupou-se da filosofia neoplatdnica de Plotino, a
qual influenciou seus escritos. O pensamento agostiniano foi tributario de diversos fatores: sua historia pessoal,
uma mente inquieta pelos problemas da sexualidade, acontecimentos politicos e correntes espirituais da época.
Para saber mais sobre a vida de Agostinho, ver: BROWN, Op. Cit. P. 318 — 351

97 Apesar da repercussdo e fama de suas ideias, nem todos aceitaram prontamente o que Agostinho tinha a dizer
sobre o celibato, casamento e pecado. Ele encontrou diversos adversarios como o pelagiano Juliano de Eclano
(386 — 455 d.C.) ¢ Jodo Cassiano (360 — 435 d.C.). Cf. COELHO, Fabiano de Souza. Cristianismo e¢ Poder no
Mundo Tardo Antigo: Agostinho e a Controvérsia com Juliano de Eclano. Fato & Versdes: Historia Antiga e
Medieval. V. 6,n. 12, p. 1 - 15,2014.

% Vale lembrar que o pecado original foi transformado oficialmente em dogma da Igreja Catdlica apenas no
Concilio de Trento, no século XVI. A partir de entdo foi considerado indiscutivelmente uma macula
inextinguivel nos seres humanos, transmitida por gera¢des e tornando o ser humano inclinado para o Mal,
portador de uma natureza corrompida.

% BROWN, Op. Cit. P. 328 - 330

190 7pid. P. 331 - 333
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sexo no Eden, mas que o ato era praticado sem a presenca do desejo.!”' Com Agostinho, a
sexualidade passou a pesar mais na literatura ascética, aparecendo como um sintoma bem
delineado da Queda. Sua teologia uniu duas coisas que o preocupavam imensamente: o prazer
sexual e a morte, o mais amargo sinal da fragilidade humana. A sexualidade e a sepultura, de
acordo com Brown, foram inseridas nos extremos da vida do ser humano, evidenciando a

perda da harmonia entre corpo e alma:

Para sua continuidade, a raca humana ainda dependia do impulso sexual. Mas, no
estado decaido do ser humano, a natureza exata do intercurso sexual ja ndo podia ser
simplesmente presumida. Ele ndo era o que tinha sido para Gregorio de Nissa e Jodo
Crisostomo — um remédio misericordioso, embora desajeitado, contra a morte. Para
Agostinho, ele era em si mesmo uma minuscula sombra da morte. Tal como a morte,
o surgimento ¢ o auge da sensacgdo sexual zombavam da vontade. Seus movimentos
aleatorios simbolizavam uma desarticulag@o primaria. Ela revelava um discordiosum
malum, um principio permanente de discordia alojado no ser humano desde a
Queda. '

Desta forma, Agostinho associou a transmissao do pecado original ao prazer sexual, o
qual apos a Queda adquiriu um impulso proprio e escapou do controle da vontade, surgindo
como um inimigo perigoso e atemporal. Em suas indaga¢des acerca de qual seria a natureza
desse pecado original, Agostinho hesitou entre o orgulho e a concupiscéncia, de forma que
ambos apareciam estreitamente ligados em seu pensamento. Na teologia, o termo latino
concupiscentia, “desejo ardente” ou “cobi¢a”, designava uma desordem no ser humano que
levava ao dominio dos sentidos perante a vontade racional. No pensamento agostiniano, os
componentes incontrolaveis do desejo sexual revelavam uma concupiscentia carnis,
originaria de uma distor¢do permanente da propria alma, evidenciando uma falha eterna e
incuravel que a fazia pender para os prazeres da carne.!®> O desejo sexual surgia assim como
raiz do inescapavel sofrimento da humanidade. Para Agostinho, a sexualidade ecoava no
corpo a consequéncia inalterdvel do primeiro pecado. Muito além de um castigo, ela era
também seu principal meio de transmissdo: a humanidade nascia com o pecado original
porque nascia em estado de concupiscéncia. Em sua obra Uma Historia do Diabo, a qual
abordaremos na segunda parte deste capitulo, o historiador Robert Muchembled, reforca a
importancia de Agostinho também como uma figura chave na consolida¢do da imagem do
Diabo no Medievo. Segundo ele, este transformou sutilmente a visdo do combate cosmico
entre o Bem e o Mal, inserindo o pecado como parte da estrutura do universo e o Diabo como

instrumento para corrigir os desregramentos humanos.'%

101 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 101 — 102
12 BROWN, Op. Cit. P. 335

13 Ibid. P. 343

104 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 20
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J& para Brown, ao recorrer a autoridade dos antigos, principalmente Paulo, Agostinho
abriu as comportas da literatura cristd para o puritanismo masculino que os romanos
apreciavam em seus ancestrais e autores favoritos.!®> Ao mesmo tempo em que inseria os
seres humanos no centro do debate, essa desconfianga do prazer sexual, também visualizava-
0os como eternamente expostos a um impiedoso Mal. Agostinho conectou o passado pré-
cristdo ao presente cristdo a partir de uma desconfianca comum em relacdao a sexualidade, a
qual foi herdada por eras posteriores.!'%

Apesar dos primeiros tedlogos cristdos nao pouparem Adao da culpa, coube a Eva, a
primeira mulher, a maior responsabilidade pelo Mal. Por ser mais fraca, foi ela quem foi
seduzida, de forma que Addo permaneceu parcialmente como sua vitima. Para muitos
pensadores posteriores, Eva tornou-se ainda mais culpada pelos sofrimentos da humanidade,
pois se tivesse sido a Unica a pecar, ndo teriamos conhecido o pecado original. Sendo assim,
coube a ela pagar duplamente pelo orgulho que levou a desobediéncia das determinagdes
divinas: sofrendo ao dar a luz, ja que foi a grande responsavel pela introdu¢do da morte no
mundo, e sendo submissa ao marido, porque o induziu a pecar.'?’

E por meio de Eva que lentamente foi gestada uma culpabilizagio especificamente
feminina, sendo que muitos autores posteriores argumentaram que todas as mulheres
compartilhavam da mesma natureza culpada da primeira mulher. Minois inclusive afirma que:
“[..] o pecado original ¢ um dos principais argumentos do antifeminismo no mundo
cristio”.!%® Como veremos de forma mais aprofundada no segundo capitulo, esse grande e
complexo problema do Mal, que perpassa questdes como pecado, morte e sexualidade,
discutido exaustivamente por Agostinho e outros Padres da Igreja, teve um papel decisivo
para fundamentar a atitude negativa perante as mulheres no mundo Medieval e Moderno,
inserindo-se em uma longa tradigdo que antecede o cristianismo e que elaborou um Mal cada
vez mais feminino. Nao foi coincidéncia que o Malleus Maleficarum, escrito ao final do
século XV, defendeu que as mulheres eram mais predispostas a bruxaria por sua associagao
com Eva.

A questao do pecado original foi finalmente consolidada no inicio do século V. Apesar

de divergéncias, a Igreja e o corpo eclesidstico orientavam-se cada vez mais rumo a ideia de

que a natureza humana era fundamentalmente mé e corrompida, de forma que o ser humano

105 BROWN, Op. Cit. P. 350

106 I1d.

107 “Para a mulher Deus disse Vou aumentar o seu sofrimento na gravidez, ¢ com muita dor vocé dara a luz
filhos. Apesar disso, vocé tera desejo de estar com o seu marido, ¢ ele a dominarda”. Cf. Gn 3:16 — Nova
Tradugdo na Linguagem de Hoje (2000).

108 MINOIS, Op. Cit., P. 127
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perdera sua liberdade de praticar o Bem sem o auxilio divino. Desta forma, a Igreja latina
enclausurou-se por muito tempo em uma concep¢do pessimista da natureza humana,
alimentada pela ideia de pecado original.'® A incessante procura dos pensadores cristios em
isentar Deus da responsabilidade, tornou a humanidade a grande responsavel pela inser¢ao do
Mal no mundo. A culpa humana foi estabelecida e decretada, de forma que foi necessario
entender suas consequéncias: doencas, sofrimentos, mortes e catastrofes eram alguns dos
castigos impugnados aos seres humanos pelo pecado cometido pelo primeiro casal.

Para Muchembled, a teoria agostiniana constituiu uma espécie de reserva de sentido
para os pensadores durante boa parte da Idade Média. Até o século XIII, por exemplo,
detalhes e adaptagdes foram sendo inseridos sem modificarem profundamente a questdo.'!'”
Teologos medievais como Anselmo (1033 — 1109) e Tomas de Aquino (1225 — 1274)
interessaram-se profundamente pelo assunto do Mal e do pecado, reforcando o pessimismo
em relagdo a humanidade, principalmente perante as mulheres. Tomas de Aquino, junto a
Agostinho, foi uma das grandes autoridades religiosas sobre as questdes sexuais, herdando a
hostilidade deste ultimo e incorporando os pressupostos da biologia aristotélica a teologia
cristd. As ideias de Aquino e de seu mentor, Alberto Magno, tiveram graves repercussoes,
incentivando um desprezo cada vez maior as mulheres e a demonizagio do sexo.!!!

As transformagdes culturais operadas entre o século X e o final do XII promoveram um
importante deslocamento para a repulsa em rela¢dao ao feminino. Além de serem consideradas
as principais culpadas e responsaveis pelas mazelas no mundo, as mulheres passaram a ser
encaradas como servas do Diabo, ja que eram mais predispostas ao Mal. Desde a Idade Média
Central, o Diabo tornou-se uma presenga influente na vida humana. Quando confrontados
com multiplas questdes, como as pestes, os cismas, as guerras € o temor do fim do mundo, os
cristdos tomaram consciéncia de multiplos perigos, afirmando que Satd, junto com seus

agentes, seria responsavel por essas provagoes, recebendo “autorizagdo divina” para castigar

109°A ideia de que é transmitido pela sexualidade e responsavel pela corrup¢do da natureza humana é uma
especificidade cristd e ocidental. No Isla, por exemplo, a histéria do Eden ndo representava o pecado como algo
inextinguivel, mas como uma promessa de expiacgdo e reabilitagdo, sendo o Diabo apresentado como o principal
responsavel pela queda. Cf. MINOIS, Op. Cit., P. 89 - 93

19 De acordo com Muchembled, havia uma relativa indiferenga com o problema do Mal para fora de circulos
estreitos de interesse. O mesmo acontecia com os dominios da magia e feitigaria. As praticas populares eram
conhecidas e denunciadas nos rituais de peniténcia, mas ndo foram objeto de medo, interesse ¢ nem reprovagao
sistematica, sendo que o Diabo e o Mal ndo eram mesclados a elas como ocorreu posteriormente.
MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 20 - 21

! Discutiremos Aquino, Anselmo, Alberto Magno e outros pensadores medievais com maior profundidade no
segundo capitulo, tendo em vista que muitos de seus argumentos foram referéncias na constru¢do de um discurso
miségino que desembocou e influenciou na constru¢ao de um Mal feminino, assim como na escrita dos tratados
de bruxaria e na caca as bruxas da Modernidade.
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uma humanidade condenada.!'> Para os fieis, o Diabo tornou-se gradativamente um
personagem familiar tal qual os santos e patriarcas.

Com cada vez mais espago na cultura e no imagindario cristao medieval, o Diabo virou
autor de fatos publicos, sendo uma figura chave para entendermos o Mal feminino e sua
grande representante: a bruxa. Com o tempo, tornou-se uma figura central no cristianismo,
integrando um de seus dogmas centrais e evidenciando a luta entre o Bem e o Mal.
Entretanto, nem sempre foi essa personagem coerente, a qual estd presente até hoje no
imaginario coletivo. Como todo fendmeno historico ele se modificou de acordo com a época
que o invocava, sendo produto de diferentes interpretacdes e da unido de diversos elementos,
tradigdes e culturas. Nos séculos II e III, por exemplo, os Padres da Igreja e tedlogos
retomaram sua presenga no relato de Adao e Eva, discutindo tanto sua queda como Anjo
Rebelde quanto a da humanidade. Posteriormente, escritores como Jeronimo e Agostinho
reforcaram sua presenga nos textos candnicos da Igreja Latina.

Segundo Jean Delumeau, o Diabo apareceu pouco na arte cristd primitiva e os afrescos
das catacumbas o ignoraram.!!® A situacdo comecou a modificar-se a partir dos séculos XI e
XIIL, de forma que o século XIV testemunhou na Europa Ocidental uma atmosfera marcada
por uma progressiva invasdo diabdlica e um medo maior de suas ameagas, alimentado e
autenticado por bulas papais e sermdes, assim como criagdes artisticas como a literatura, a
pintura e o teatro. Foi a partir do Medievo que o inquietante problema do pecado, da morte e
do Mal ganhou uma nova e potente dimensao na figura do Diabo, que também surge como
uma importante chave interpretativa para o Mal feminino e a figura da bruxa demonolétrica, a
qual ndo existe sem ele. Como veremos a seguir, o Diabo ndo ¢ apenas uma figura
heterogénea e complexa, mas também um fendmeno histérico do Medievo e da Idade
Moderna. Entretanto, ¢ interessante como ele figura também como um objeto de estudo da
historiografia contemporanea, a qual influenciada principalmente pelo advento da historia das
mentalidades, interessou-se cada vez mais por ele analisando-o como um fendmeno histérico,

religioso e do imaginario coletivo.

12 Devemos lembrar que um dos maiores dilemas do cristianismo é que Deus, todo-poderoso e bondoso, ndo
poderia possuir rivais a sua altura, ou seja, o Diabo ou o Mal ndo podem ter poder compativel ao poder divino.
Logo, uma das alternativas encontradas por te6logos e pensadores para a presenca do Diabo no mundo é essa
suposta “autorizacao divina” que permite que Sata castigue e atormente uma humanidade marcada pela perdigao.
A questao da responsabilidade e permissdo divina também ¢ abordada no Malleus Maleficarum que novamente
inocenta Deus da presenca nefasta da bruxaria ao discutir o livre-arbitrio das bruxas.

13 DELUMEAU, Jean. O Medo No Ocidente: 1300 — 1800 Uma Cidade Sitiada. Tradugdo de Heloisa Jahn.
Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.P. 239
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12 - O SENHOR DO MAL: A CONSTRUCAO HISTORICA E HISTORIOGRAFICA
DO DIABO

Teologicamente, a figura do Diabo possui origens na tradi¢ao hebraica, tecendo relagdes
com o cristianismo, que por sua vez reuniu, sistematizou e determinou a personagem, suas
atitudes e esferas de agdo.!!* A religiosidade hebraica imprimiu nas consciéncias posteriores a
imagem do Diabo como o Grande Inimigo da humanidade. Contudo, o Antigo Testamento faz
pouca referéncia a ele, assim como aos espiritos do Mal, que como discutimos no topico
anterior, se tornaram, posteriormente, objetos de extensivas reflexdes por parte de pensadores
e tedlogos.!!® Apesar disso, o Antigo Testamento contribuiu de maneira significativa para a
historia do Diabo por meio do Livro de J6.!'® Nele, “o Sat3d” levantou suspeitas em relagdo a
sinceridade e fidelidade de Jo, tornando-se a causa dos males sofridos pelo servo de Deus.
Contudo, aqui o Diabo ainda ndo possuia uma personalidade definida, como demonstra a

e 9 ¢

presenca do artigo “o0” junto ao seu nome:

Mas, como a descricao dos tormentos de Jo coloca o grande problema do Mal e da
davida, esse poema do sofrimento contribuira para conferir a Sata sua imortalidade.
Gradualmente, Satd passa de acusador a tentador, tornando-se o Diabo por
exceléncia em sua traducdo grega Didbolos — isto ¢, aquele que leva a juizo -, que
rapidamente se transformard na entidade do Mal, no adversario de Deus. Assim
como no Satanas da literatura pos-biblica hebraica se representard todo o Mal, todas
as tentagdes (a serpente do Eden, o condutor dos judeus 4 adoragio do bezerro de
ouro), no Novo Testamento o Diabo se tornard o simbolo de todo o Mal.!'”

Assim como a questdo do Mal, o Diabo tornou-se um objeto de estudo abordado pela
historiografia principalmente a partir da década de 1970, sendo bastante analisado a partir do
arcabouco tedrico-metodologico da histéria das mentalidades e das religiosidades coletivas,
com bastante énfase no conceito de imaginario. Aliado a isso, por muito tempo, o Diabo foi
um tema privilegiado especialmente por historiadores medievalistas, interessados em temas
como cristianismo, igreja, feiticaria e Europa medieval.

Em sua obra, O Diabo no Imagindrio Cristdo, publicada em 1986, o historiador Carlos
Roberto F. Nogueira, cujas pesquisas situam-se dentro da historia social e da histéria da
cultura, analisa as origens do “anjo rebelde” e aponta o processo de expansionismo e
deslocamento dos povos da Antiguidade como essencial para entendermos a construcdo e
transformac¢do dessa figura, j4 que que numa esfera religiosa o contato com outras culturas

significou a assimilagdo de deuses dos inimigos como entidades malignas. A abordagem de

114 A palavra vem do latim diabolus, que por sua vez teve origem no grego diabolos, o divisor. Os hebreus o
chamavam de Satan, o destruidor.

115 Isso ocorreu provavelmente por um esfor¢co do judaismo em promover uma religido monoteista em meio ao
politeismo.

116 Cf. J6 1-3 — Biblia Sagrada.

"7 NOGUEIRA, Carlos Roberto F. O Diabo no Imaginario Cristdo. Sio Paulo: Editora Atica, 1986.P. 8 - 9



64

Nogueira ¢ bastante interessante pois recupera o Diabo enquanto um fenomeno histérico
bastante plural, ressaltando como narrativas, personagens e imagens ndo cristds foram
sistematizadas sob uma nova otica pela cultura judaico-crista para o processo de construgao e
modelacao de seu grande inimigo.

Nogueira utiliza o conceito tedrico-metodologico de imaginario para abordar tanto a
figura do Diabo quanto o fendmeno histérico da bruxaria. Para ele, o/a historiador/a deve
partir da perspectiva de um universo mental singular, ou seja, um universo das praticas e
mentalidades magicas, que possibilitava que a coletividade acreditasse tanto em bruxas
quanto no Diabo. E importante compreender esse universo da psique humana em que é
estruturado um “equipamento mental” do qual uma época utiliza-se para responder
indagacoes e buscar solugdes, reais ou imaginarias, assim como elaborar um posicionamento
perante o universo que a circunda. Segundo ele, ¢ em uma psicologia coletiva que se encontra
a chave da compreensio do comportamento social.!'® Interessado na mudanca dos sistemas de
representacdes mentais, para Nogueira ¢ no imagindrio, uma “[...] reunido de lembrancas,
lugares-comuns, de velharias intelectuais; o manancial heterogéneo de restos de culturas e de
mentalidade de diversas origens e de diversos tempos, reunido em coeréncias mentais”, onde
devem ser buscadas as continuidades, perdas, rupturas e os modos de reproducdo mental das
sociedades.!!” Desta forma, no imaginario singular e plural coexistem iniimeras mentalidades,
em uma mesma época e individuo, sendo que ¢ a face da histéria que muda mais lentamente.
O historiador estabelece assim uma relacdo com a terceira geracao dos Annales, utilizando a
ferramenta do mental coletivo, recuperada por Jacques Le Goff, para designar a “coloragao
coletiva do psiquismo”, ou seja, um modo particular de pensar de um povo ou certo grupo em
determinada época.

Sobre o Diabo, o historiador acredita ser importante voltar para antes do cristianismo e

aponta que o Cativeiro de Babilonia'?

no século VI a.C. foi um momento decisivo para a
formacdo de uma hierarquia demoniaca, sendo que nesse periodo reavivaram-se antigas
crencas tribais, conservadas a margem da crenca oficial, que ganharam contetdo e densidade
a partir do contato com as tradicdes mesopotamicas, sistematizadas e amplificadas num
sistema magico-religioso coerente.!?! O contato dos judeus com os caldeus, criadores de uma

vasta e complexa demonologia, foi determinante para a consolidagdo da imagem do Diabo

"8 NOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. Bruxaria e Historia: As Praticas Magicas no Ocidente Cristdo.
Sao Paulo: EDUSC, 2004. P. 11

9 Ibid. P. 14 - 15

120. O Cativeiro da Babilonia, conhecido como Exilio na Babildnia, é o nome utilizado para designar o episodio
em que os judeus foram exilados do antigo Reino de Juda para a Babilonia por Nabucodonosor II.
2INOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario Cristdo”. Op. Cit., P. 9
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como senhor do Mal, comandante de uma legiio de demonios infernais.!?? Desta forma, o
contato com diversos povos forneceu a tradi¢do judaica preexistente as personalidades
necessarias para chefiar o “cortejo demoniaco”. Nogueira aponta que do fundo comum
mesopotamico sdo originarias as historias do demoénio do deserto Azazel, ao qual eram
oferecidos sacrificos!?, e as de Lilith, teoricamente a primeira mulher de Addo, que depois
tornou-se o demdnio da luxtria.'?* A propria figura de Licifer procede dessa relagdo com os

caldeus:

[...] o astro da manhd, o filho da aurora, a estrela Vénus -, associado ao rei da
Caldéia. Sua primeira aparicdo se encontra em Isaias (14:12), onde o profeta
escarnece de sua queda do poder, perguntando: “Como caiste do céu, 6 Hellel,
estrela da manha?” — que a vulgada traduz por Lucifer, qui mane oriebaris, tornando
o Deus caido chefe das legides rebeldes.'?

Os contatos com outros povos adicionaram mais integrantes ao “pantedo demoniaco”.
Dos filisteus foi originario Belzebu (Beelzebub), o deus de Ekron, Baal-Zeboub, o qual os
judeus da Era Cristd assimilaram como principe dos demdnios.!?® Da Mesopotamia, o grio-
duque do Inferno Astaroth (Ashtoreth), anteriormente caracterizado como a deusa lunar
cultuada pelo nome de Ishtar. Por fim, dos persas veio Asmodeus (aeshma deva), divindade
da tempestade convertida no demodnio da luxuria no livro deteurocanonico de Tobias do
Antigo Testamento.'?” Além disso, outra influéncia importante foi o conhecimento do
zoroastrismo, o qual inspirou a sistematiza¢do de uma futura demonologia, principalmente
por seus debates acerca do permanente conflito entre os principios gémeos do Bem e do
Mal. !
De acordo com Nogueira, foi durante a época helenistica, com suas possiblidades de

maior contato entre crencas e valores religiosos distintos, que ocorreu a justaposi¢do de

122 A demonologia dos caldeus consistia em legides de entidades semidivinas divididas em cinco classes, cada
uma com sete “demonios” e com atributos distintos. Contudo, nem todas essas entidades e espiritos eram
malignos. Suas representagdes, deduzidas por meio de amuletos encontrados, sdo no geral intermedidrias entre o
ser humano e o animal. Cf. NOGUEIRA, ““ O Diabo no Imaginario Cristdao”Op. Cit., P. 9

123 Cf. Lv 16: 8-10.

124 Para a historia de Lilith ver: SICUTERI, Roberto. Lilith: A Lua Negra. Tradugdo de Norma Telles e J.
Adolpho S. Gordo. Sdo Paulo: Paz e Terra, 2007.

12 NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginério Cristdo”. P. 10

126 Cf. Mt 12:24 e Lc 11:15.

127 Segundo Ranke-Heinemann a historia presente no livro de Tobias foi utilizada posteriormente por muitos
catolicos para justificar a hostilidade ao prazer sexual, ja que na narrativa Asmodeus assassinou os setes maridos
de Sara na noite de nipcias porque estes eram “escravos do desejo”. Contudo, a tedloga aponta que o tom
ascético foi resultado de acréscimos e cortes feitos por Jerdnimo, que em sua tradugdo para o latim alterou a
narrativa para inseri-la em seu ideal de castidade. Cf. Tobias 3-8 — Biblia Sagrada.

128 O zoroastrismo, ou masdeismo persa, foi uma religido fundada pelo profeta Zaratustra, o qual os gregos
chamavam de Zoroastro. Sua doutrina era centrada nas questdes da escatologia e demonologia, influenciando
posteriormente o judaismo, cristianismo e islamismo. O zoroastrismo forneceu o cenario dualista que libertou o
Demonio no pensamento judaico, possibilitando, por meio da assimilagdo da crenga em espiritos bons ¢ maus, a
composi¢do de uma hierarquia que forneceu autonomia aos anjos.
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nogdes religiosas diversificadas a uma crescente sistematizacdo do “agente do Mal”. Esses

contatos da comunidade judaica levaram a producio de uma inédita “demonologia”!*’

, a qual
simbolizava a mudanca de perspectiva teologica. Entre o longo periodo de II a.C. e I d.C. foi
desenvolvida, a margem da tradi¢do erudita, uma literatura sobre o demoniaco, sendo que tais
textos apocrifos e apocalipticos eram atribuidos as grandes personagens do Antigo
Testamento como Enoch, Esdras e Salomao.'*°

Outro fator importante para Nogueira para a consolidacdo do Diabo no imaginario
cristio foi a reforma efetuada no antigo politeismo grego pela escola neoplatdnica.'’! A
afluéncia com a religiosidade judaica ocorreu com a traducdo, no século II d.C., dos livros
sagrados para o grego, quando foram denominados como demoniacos (daimonia) os idolos,
divindades pagas e animais fantasticos que povoavam as crengas do antigo Oriente. Desta
forma, uma parte desta doutrina “demonologica” foi incorporada a tradi¢do hebraica,
associando-se também as antigas tradigdes orais.

O nascimento do cristianismo abriu as portas para um longo processo de choque e
interpenetracdo de tradi¢des, as quais se modificaram e associaram para repelir, receber ou
revestir uma bagagem mistica que permaneceu viva paralelamente ao corpo doutrindrio
oficial. Isso ¢ bastante interessante para questionarmos como o Diabo ¢ um fendmeno
historico complexo e multifacetado, ndo uma figura ahistdrica que “nasceu pronta” junto ao
cristianismo. Ao longo dos primeiros séculos, a ideia de Satd e de um exército de demonios
inferiores, imagem presente no Novo Testamento, acompanhou modestamente o processo de

elaboracdo da doutrina cristd, lentamente adquirindo importancia no plano teoldgico. Ao

longo do primeiro milénio cristdo, o Diabo foi uma figura relativamente discreta, quase

129 Utilizamos o termo em aspas pois, segundo o historiador medievalista Alain Boureau, s6 podemos falar de
demonologia quando uma disciplina autonoma se interessa ndo apenas pelos modos de existéncia e agdo dos
demonios, mas também pelas relagdes que estes estabelecem com os seres humanos, assim como as técnicas de
discernimento de maus espiritos. Para ele, um dos sinais concretos da emergéncia de uma nova disciplina
encontra-se na redagdo de tratados especificos. Cf. BOUREAU, Alain. Sata Herético: O Nascimento da
Demonologia na Europa Medieval (1280 — 1330). Tradugdo de Igor Salomdo Teixeira. Sdo Paulo: Editora
Unicamp. 2016.

B NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario Cristdo”. P. 12 - 13

131 Segundo Nogueira, a escola neoplatonica “libertou” Deus de um cortejo de entes divinos que dispersavam e
personificavam seus diversos atributos. De forma alguma rompendo com a tradicdo da religido helénica,
incorporou deuses e herdis com auxilio de uma “demonologia” que colocava abaixo do Ser Supremo toda uma
hierarquia de forg¢as sobrenaturais que participavam em diferentes niveis das perfeicdes divinas e fraquezas
humanas. Tendo como base um fundamento monoteista, manteve um politeismo ligado aos cultos e tradigdes
mitologicas. O universo neoplatonico era povoado de demodnios, principios espirituais presentes em agentes e
fendmenos da Natureza. Contudo, a escola, na tentativa de reconstruir a ordem moral do Universo, elaborou uma
hierarquia entre esses demonios, divididos entre bons ¢ maus, de acordo com os atributos anteriores de
divindades agora rebaixadas, adaptando essa teologia a liturgia helénica, misturada a ritos magicos e orientais.
Sendo assim, as religides da Grécia, Egito, Fenicia, Pérsia e Mesopotamia tornaram-se “demonologias”

extremamente interligadas. NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario Cristdao”. P. 12 - 16
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exclusiva do interesse de tedlogos e moralistas, ndo possuindo muito espago na arte e
literatura.

E importante atentar que as diversas figuras do Mal, como deménios, forcas
sobrenaturais, deuses e outros, ndo deixaram subitamente de existir com o advento do
cristianismo. Essas figuras correspondiam ao politeismo que por muito tempo conviveu com a
nova doutrina cristd.">> E interessante como muitas foram sendo lentamente inseridas no fluxo
da demonologia da Idade Média, compondo a partir de tragos variados, e até mesmo
contraditorios, a imagem de Lucifer, o senhor do inferno. Segundo Jeffrey B. Russell,
especialista em histéria medieval cristd e histéria da teologia, a nogdo cristd do Diabo foi
extremamente influenciada por elementos folcloricos e populares, oriundos de praticas e
tradicoes contrastadas com uma religido cristd cada vez mais coerente ¢ consciente de si
mesma.'* Quando levados a construir um sistema teoldgico capaz de opor-se aos pagios,
gnosticos, maniqueistas e outros, os tedlogos da Igreja procuraram um sentido coerente entre
as mais diversas tradi¢des e narrativas diabolicas, unindo a histéria da serpente do Eden com
outras como a do anjo rebelde, do tentador, do sedutor concupiscente e do dragdo todo-
poderoso.'**

Dando cada vez mais énfase a historia da revolta de Lucifer e sua subsequente expulsio
do Paraiso, muitos tedlogos passaram a discutir a residéncia dos demonios, suas faculdades e
armadilhas. Se os anjos habitavam o lugar mais alto dos céus, tendo o privilégio de estar junto
a Deus, o Diabo e seus capangas deveriam estar no exato oposto, confinados as trevas.!*> Os
fenomenos naturais passaram a ser explicados dentro desse prisma, de forma que dependendo

de seu carater, benéfico ou maléfico, eram atribuidos ou ao equilibrio divino, assegurado

132 Foi a partir dos séculos XI e XII que o cristianismo “triunfou” perante o paganismo, estabelecendo-se como

uma grande autoridade religiosa e institucional por meio do fortalecimento da Igreja Catolica. Isso ocasionou
uma drastica mudanga de atitude. Enquanto o paganismo era uma forga social, o grande objetivo dos
eclesiasticos era converter 0s povos que ignoravam ou resistiam ao cristianismo, principalmente por meio do
“dialogo” que visava a aceitag@o de suas crengas. Contudo, essa postura alterou-se quando comegaram a dispor
de poder politico e religioso, iniciando a distingdo entre crengas “verdadeiras” e “falsas”, assim como uma
crescente obsessdo pelo Diabo e os relatos de praticas magicas maléficas. O que antes era uma divisdo moral
entre as crengas, oriunda da necessidade de catequizar, deu lugar a uma divisdo de legitimidade e hierarquizagdo
entre crengas superiores ¢ inferiores. Desta forma, muitas das religides pagds foram desnaturadas e
transformadas em meras representagdes do Mal, com uma assimilagdo muito simplificada de seus deuses ¢
entidades a uma esfera demoniaca. Cf. NOGUEIRA, “O Diabo no Imaginario Cristdo”. P. 26 -33

133 RUSSEL, Jeffrey Burton. Lucifer: The Devil in the Middle Ages. Ithaca, Nova York: Cornell University
Press, 1986.

134 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 19

135 Os anjos caidos possuem, como os outros anjos, um corpo etéreo, composto de ar e luz. Desta forma, segundo
Agostinho, os demonios sdo dotados de faculdades extraordinarias de percepcao, capazes de se locomover pelo
ar com velocidades impressionantes. Como veremos no terceiro capitulo, a questdo da corporeidade dos
demonios e suas habilidades tera bastante influéncia nos tratados de bruxaria dos séculos XV e XVI.
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pelos anjos, ou ao comportamento subversivo dos demonios.!*® Os primeiros tedlogos
dedicaram-se exaustivamente as armadilhas que tais espiritos empregavam contra 0s
praticantes da nova fé, causando doengas e mas colheitas. Essa visdo de mundo perdurou por
pela Idade Média e até mesmo no inicio da Moderna.

Segundo Nogueira, o advento do cristianismo foi um momento decisivo e conferiu aos
demonios o poder de atormentar a nova Igreja que lentamente se edificava. Incorporado ao
dos dogmas do cristianismo, o Diabo representava as dificuldades de um mundo material e
espiritual, aparecendo como valvula de escape para a nova fé que buscava conquistar espago,
necessitando de uma uniformidade nas consciéncias e um inimigo em comum para triunfar.'*’
Vale lembrar que por muito tempo, a conversao na Europa nao foi algo homogéneo, de forma
que a presenga material da Igreja, junto ao poder e dominancia de territorio, ndo se impds do
mesmo modo as consciéncias individuais. Nogueira aponta que com o passar dos séculos,
para a frustracdo e desespero do corpo eclesidstico, o “Mal do paganismo” mostrava estar
longe de ser vencido. Quando a cristianizacao foi atingida em um nivel institucional, o mundo
passou a ser cada vez mais dividido em duas esferas definidas e antagdnicas, a do Bem e a do
Mal.!38

A figura do Diabo, popularmente divulgada ndo apenas pela religido cristd, mas também
na literatura e nas artes, surgiu com forg¢a apenas em um momento tardio da cultura ocidental.
E importante compreendermos que elementos heterogéneos da imagem demoniaca existiam
ha muito tempo, porém foi apenas por volta dos séculos XII e XIII que estes assumiram um
lugar decisivo nas praticas e representagdes coletivas.'>® E interessante pontuar que essa
mudanca ocorreu ndo apenas por questdes religiosas e teoldgicas, mas também pela
emergéncia de uma cultura em comum.

Em Uma Historia do Diabo, publicado em 2001, o historiador francés Robert
Muchembled argumenta que, em mutacdo, a Europa forjou suas principais caracteristicas
produzindo uma linguagem simbdlica identitaria capaz de lentamente impor-se em um
continente politico e socialmente fragmentado. A construgdo de uma imagem coerente do
Diabo e do inferno ndo ¢ apenas um fendmeno historico e religioso importante, mas também o
marco do nascimento de uma concepcao unificadora, compartilhada pelo papado e por

grandes reinos, que assinalava um impulso de vitalidade no Ocidente.'** O Diabo, segundo o

136 NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario Cristdao”., P. 23
137 1d.

138 1bid. P. 31

139 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 18

140 747
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historiador francés, ndo pertence apenas a Igreja, mas representa também uma parte noturna
da cultura ocidental, atuando como uma antitese das ideias que esta produziu e exportou para
todo mundo. Nesse sentido, a analise historica do Diabo empreendida por Muchembled
insere-se no amplo campo de estudo da formacdo dos Estados Moderno europeus. Desta
forma, € possivel notarmos como afasta-se um pouco do método percorrido por Nogueira, o
qual opera um retorno para os primérdios do cristianismo para entender a multifacetada
imagem do Diabo.

Muchembled ¢ um historiador conhecido por seus estudos situados na interse¢do da
histéria cultural e das ciéncias sociais.'*' E conhecido por estabelecer didlogos com a
antropologia e a historia social, sendo especialista em histéria moderna e voltando suas
analises para a cultura popular, a violéncia, os costumes, gestos do passado e principalmente,
a bruxaria. Notamos assim como para muitos historiadores o interesse pela histéria do Diabo
vem acompanhada pelo interesse na historia da bruxaria e da caca as bruxas, com muitas
influéncias da historia das mentalidades e da Nova Historia. Sendo assim, para Muchembled,
o mais importante ¢ compreender a crenca ocidental no Diabo ndo pelo viés teologico, mas
enquanto uma realidade profunda que motivou tanto individuos quanto grupos.

Empregando o conceito de imagindrio, defende que este ¢ um fendmeno coletivo
bastante real, produzido pelos variados canais culturais que irrigam uma sociedade. Para ele, o
imaginario ¢ uma “espécie de maquinaria escondida e poderosamente ativa sob a superficie
das coisas”, a qual cria sistemas de explicacdes e motiva acdes individuais e comportamentos
coletivos.'*? O imagindrio coletivo ¢ vivo e potente, construido em bases comuns no ambito
de uma determinada cultural nacional, mas ndo homogéneo, possuindo uma modelagem
infinita a qual varia de acordo com categorias como grupos sociais, classe, idade, sexo,
género, tempo e lugar.'*’ Esta é uma das poténcias da andlise de Muchembled, que foge das
pretensdes generalizantes da historia das mentalidades e aponta para a importancia de outras
variantes, como o género. Outro ponto positivo ¢ sua defesa acerca do estudo da cultura como
algo que ndo deve limitar-se as “produgdes legitimas” ou aos aspectos “superiores” da cultura,

como as artes maiores ou a literatura. Para o historiador, tudo faz sentido no caminho das

141 Vale lembrar que Muchembled ¢ discipulo de Pierre Goubert, historiador francés especialista em Historia
Moderna do século XVI e integrante da segunda geracao dos Annales.

1“2 MUCHEMBLED, Op. Cit. P.9

143 Muchembled afirma que podemos representar este maledvel sistema do imaginario coletivo a partir da
imagem de uma rede de canaliza¢des invisiveis que regam o mesmo conjunto, mas ndo liberam a mesma
quantidade nem qualidade de ideias e emocdes para todos aqueles a quem serve, depois de ter passado por
diversos filtros e canais.
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tradigdes que alicergam uma civilizagdo, de forma que nada deve ser menosprezado e a
cultura deve ser examinada com maxima aten¢ao em todos os seus ambitos.

Em relacao ao Diabo, Muchembled argumenta que nada ¢ mais falso do que analisar sua
imagem como gravada de maneira eterna ¢ homogénea em uma natureza humana dividida
pela batalha entre o Bem e o Mal. Desta forma, estd interessado em entender as
transformagdes nas representagdes iconograficas do Diabo ao longo do tempo, principalmente
como este passou a ser o senhor das trevas e das bruxas. De acordo com ele, uma panoramica
do imaginario ocidental revela que o Diabo, em sua forma habitualmente admitida, ndo € o
unico centro, sendo que as metamorfoses das figura do Mal na cultura falam igualmente da
infelicidade dos homens no seio de suas sociedades.'** Esta representagio da sociedade
moderna rodeada por um mundo de insegurangas e medos vai bastante ao encontro das ideias
de Jean Delumeau, como veremos adiante.

Muchembled atenta que as ideias ndo flutuam de maneira descarnada acima das
sociedades, mas adquirem importancia ao unirem-se as necessidades dos seres humanos,
adaptando-se a partir das transformagdes pelas quais passam. Em linhas gerais, defende que

possuimos atualmente uma “extraordinaria heranca diabdlica”!*’

, mas que o Diabo ¢ uma
construcdo imaginaria datada, fundamental para a compreensao do que acontecia, a partir dos
séculos XII e XIII, na Europa Ocidental, ligado também ao juizo ocidental acerca do mundo
visivel e invisivel. Desta forma: “Esbogada em grandes linhas, a historia do Diabo no
Ocidente ¢ a de uma extensdo progressiva de seu impacto sobre a sociedade, acompanhada de
uma mutagio de grande amplitude de suas supostas caracteristicas”.!*®

E interessante atentar para o recorte temporal de longa duragdo utilizado em Uma
Historia do Diabo, que para compreender a imagem do Diabo e da iconografia do Mal na
civilizagdo ocidental, inicia-se no século XII e segue até o século XX. Nesse sentido, valoriza
nao apenas fontes classicas, mas também outros registros, variando dos saberes da elite até

fontes contemporaneas como jornais, revistas, filmes e historias em quadrinhos para entender

14 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 14

145 Segundo ele, o fluxo do imaginario diabdlico ocidental dividiu-se atualmente em duas correntes distintas com
ramifica¢des secundarias. Na primeira, representada pela Franga ¢ Bélgica, predomina o interesse pelo fantastico
no que possui de provocador, curioso, humoristico ou até mesmo pela inser¢do do demdnio no prazer da vida.
Aqui Muchembled afirma ser possivel falar de uma cultura do imaginario, de forma que escritores, cineastas e
publicitarios que abordam essa tematica atuam como mediadores culturais, conservando uma memoria viva do
passado e adaptando-a as necessidades dos presentes. A segunda corrente, representada pelos Estados Unidos e
pela Europa setentrional, conserva mais intensamente a angustia da licdo herdada do passado, referente a uma
perigosa e maléfica besta interna que precisa ser controlada ou destruida. Desta forma, tentam exorcizar este
medo, projetando-o nos filmes, programas de televisao e na internet.

14 MUCHEMBLED, Op. Cit P. 21
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a transformac@o, os diferentes registros e as formas do Diabo.'*” Outro ponto importante ¢ que
para Muchembled a histéria do Diabo estd estritamente imbricada a uma historia do corpo, do
espirito e do vinculo social. Desta forma, ndo realiza apenas um percurso da representacao do
Diabo no imagindrio ocidental, mas o relaciona com a cultura, imagens do corpo, sexualidade,
lugares sociais e iconografias diabdlicas.

Segundo Muchembled, até o século XII, os principais tracos demoniacos ndo formavam
um conjunto organizado, estando dispersos no continente europeu e surgindo a partir de
universos e ¢épocas distintas. Desta forma, permaneciam integrados em sistemas de crengas
mais ou menos sincréticos vivenciados por populacdes locais no ambito de um cristianismo
pouco preocupado em expulsar as “supersti¢des”.!*® De acordo com ele, o Diabo insinuou-se
no seio da vida monastica na alta Idade Média, ganhando novo impulso em um universo que
ditava a norma religiosa e transmitia o essencial da cultura da época. Porém, ainda era
resultado de um delicado ponto de unido entre a tradi¢do teoldgica sobre os demdnios e as
representacdes sobrenaturais tecidas por diferentes populagdes europeias, resultando em
numerosas ¢ variadas representagoes.

Além dos ja conhecidos e presentes na Biblia e na literatura apocaliptica, o Diabo
poderia assumir diversos outros nomes e até mesmo sobrenomes. Outros demonios menores
também eram por vezes designados por nomes proprios, muitas vezes resquicios de pequenos
deuses pagdos, o que tornava tais criaturas mais proximas dos seres humanos e reduzia o
medo que inspiravam. Nao podemos esquecer que o mundo era permeado por questoes
magicas e sobrenaturais, povoado por uma infinidade de personagens fantasticos como santos,
demoénios e as almas dos mortos. Um poderoso veio cultural de familiaridade com o
sobrenatural atravessou toda a Idade Média, o que explica, por exemplo, a crenga posterior na
bruxaria demonolatrica. Desta forma, o Diabo dos tedlogos era frequentemente encoberto por
imagens mais concretas e locais de seres sobrenaturais € pequenos demoOnios, os quais
assemelhavam-se aos seres humanos e poderiam ser subjugados e enganados por estes.'* Em
muitos casos durante o Medievo, aponta Muchembled, o Diabo era objeto de zombarias e ndo
inspirava um grande medo.

Tanto Muchembled quanto Nogueira concordam que a longa disputa entre o

cristianismo e as crengas e praticas pagas foi muito bem ilustrada na figura do Diabo, o qual

147 Sobre filmes e livros do século XX, Muchembled afirma que a curiosidade de espectadores e leitores provem
de uma ligacdo implicita, estabelecida a partir do imagindrio, com o acervo de imagens e nogdes oriundas de
estratos cronoldgicos diferentes.

¥ MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 24

149 Ibid. P. 25
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demonstra como alguns ntcleos resistiram a uma destruicdo total e foram lentamente
assimilados e recobertos com uma nova roupagem dentro do universo cristdo. Contudo, ¢é
importante atentar que estas herangas pagas e populares ndo caracterizaram uma mitologia
precisa, sobrevivendo, como afirma Muchembled, enquanto resquicios de “um naufragio do
passado flutuando em um oceano cristdo”.!*® Desta forma, por muito tempo o Diabo assumiu
inumeras aparéncias, longe de ser a grande ameaga do cristianismo, sendo dificil distinguir

completamente entre a influéncia da teologia e das crengas populares:

Tornado animal, ele hesita entre a tradi¢do judaico-cristd e os deuses associados a
formas vivas dos pagdos. Embora a forte marca crista exclua o cordeiro, ou mesmo
0 boi e 0 asno, ele nao consegue impor a opinido de Sao Pedro, segundo o qual
Lucifer é um ledao rugidor. Em outro registro, a serpente do Génesis confunde-se
facilmente com o dragdo do paganismo. O bode, uma das formas preferidas do
diabo, deve talvez este privilégio a sua antiga associagdo com Pa e Thor. O cao
constitui outra de suas aparéncias prediletas.'>!

Essa heterogeneidade nas representagdes do Diabo, assim como dos demonios,
demonstra que, diferentemente do que os tedlogos gostariam de instituir, as fronteiras entre o
Bem e 0 Mal ndo eram completamente nitidas nem fixas.'*?> A teoria do Mal representada pelo
Diabo ainda ndo gerava uma grande ansiedade social, pois ndo possuia canais de transmissao
suficientes para contaminar universos sociais distintos, ficando limitada as elites cristas.
Faltava ao universo satanico coesdo, ordem e poder. De acordo com Muchembled, até o
século XII o mundo era demasiado encantado, o que ndo permitia a Sata reinar soberanamente
nas questdes de medo e angustia, existindo muitos concorrentes nesse quesito.'”® As
mentalidades coletivas eram povoadas por demodnios e seres magicos, os quais ndo eram
encarados como inseridos em uma ag¢do diabolica coordenada e precisa.

A partir do século X, as pregacdes religiosas passaram a destacar com maior énfase o
Mal e suas consequéncias. O cristianismo distanciou-se da certeza triunfante dos primeiros
cristdos, de forma que os demonios ndo eram mais simples inimigos externos condenados a

serem vencidos repetidamente, passando a invadir os menores espacos da vida cotidiana e a

150 1bid. P. 27

151 Ibid. P. 26

152 Uma das iconografias mais comuns do Diabo provinha do antigo deus Pa, conhecido por seu apetite sexual
desenfreado e dos faunos, criaturas meio homem e meio bode com chifres, cascos partidos e orelhas
pontiagudas. Outra representac¢do privilegiada era a do bode, conhecido por seu mau cheiro e ligagdo a ritos
repugnantes de carater sexual. No Novo Testamento, bodes sdo relacionados ao Mal ¢ aparecem na cena do
Juizo Final, onde existe uma separagdo entre eles e o cordeiros, representantes do Bem. Além do mais, o Diabo
podia assumir diversas formas animais, como touro, cavalo, gato, porco ¢ mosca, sendo que sua aparicdo como
cdo preto, cor de que denunciava a presenca demoniaca, ocupava o segundo lugar na frequéncia dos relatos.
Quando representado em sua forma “humana”, na tradi¢do popular, ¢ recorrentemente caracterizado como coxo
devido a um ferimento quando caiu do céu. Essa caracteristica ¢ interessante, pois resulta da ideia de que um
corpo com deficiéncia era sinal de uma natureza corrompida. Cf. NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario
Cristao”, Op. Cit. P. 58 - 60

1533 MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 29 - 31
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mentalidade dos individuos. A situacdo modificou-se e intensificou-se realmente a partir do
século XIII, quando a figura do Diabo ganhou crescente importancia e uniforme
sistematizacdo dogmatica, acompanhada por um vasto empreendimento de colonizagdo do
imagindrio ocidental por parte de pensadores eruditos e tedlogos. O discurso sobre o Diabo
passou a dar mais énfase ao corpo humano e nas relagdes encaradas como bestiais e hereges.

Nesse sentido, Muchembled atenta que o aumento do poder do Diabo no periodo ¢
simultdneo a0 momento em que a Europa cristd procurava maior coeréncia religiosa e
inventava novos sistemas politicos, preludiando o movimento de expansio do século XV.!>*
O crescimento da influéncia e do poderio diabdlico ndo ¢ uma consequéncia Unica de
mutacdes religiosas, traduzindo um movimento conjunto da civilizagdo ocidental e uma
germinagdo de simbolos que iriam constituir uma nova identidade coletiva. O historiador
defende que além do cristianismo, a Europa dotou-se lentamente de outros fatores de
unifica¢do. Novos modelos de relagdes entre os seres humanos, expressos principalmente pela
linguagem da religido e cultura, eram destinados a consolidagdo do cimento social. >3 Data
deste periodo o inicio do processo civilizatorio ocidental, de forma que Muchembled
argumenta que durante estes séculos foi preparada a projecdo do Ocidente para fora de si
mesmo.'*® Marcados por crises e rivalidades internas, os pontos fortes de uma civilizagio
ocidental conquistadora deviam ser buscados na inven¢do de um novo olhar para o mundo,
para o corpo humano e para os meios de trangar melhor os fios das sociedades. Desta forma, a
mutagdo da imagem do Diabo ndo foi um fato isolado, mas inserida em um dindmico campo
de acdo e um sistema explicativo unificador do Ocidente. Como afirma Muchembled:
“Produzir a imagem do Mal por meio do que se poderia chamar de imaginario coletivo de
uma sociedade ¢ algo sempre estritamente ligado aos valores mais atuantes nesta mesma
sociedade”. !’

O aumento do poder do Diabo a partir do século XIII € visto, por exemplo, nas
Escrituras e na literatura apdcrifa, em que te6logos concluiram que a Terra estava infestada
por demdnios que podiam manter relagdes sexuais com os humanos. Esta foi uma grande
ruptura no pensamento teoldgico, tendo em vista que anteriormente era defendido que os

demonios eram imateriais € ndo podiam agir ou ter relacdes com os seres vivos. Essa questdo,

154 Ibid. P. 31 - 32

135 Sobre o processo civilizador, ver: ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador 1: Uma Historia Costumes.
Tradugdo de Ruy Jungmann. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 1990 e ELIAS, Norbert. O Processo Civilizador 2:
Formagao do Estado e Civilizagdo. Tradug¢do de Ruy Jungmann. Rio de Janeiro: Editora Zahar, 1993.

136 A historiadora brasileira Laura de Mello e Souza ressalta a descoberta da América como um dos fatores que
contribuiram para isso. Cf. SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a terra de Santa Cruz: Feiticaria ¢
Religiosidade Popular no Brasil Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009

157 MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 32
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permeada pela desconfianca cristd da sexualidade, foi crucial para a constru¢do da bruxa
satanica, estando presente nos tratados de bruxaria que discutiam com exaustdo as agdes de
sucubos e incubos, respectivamente demonios femininos e masculinos.

Essa mudanca de pensamento aconteceu principalmente por meio da autoridade
escolastica, especialmente Tomds de Aquino (1225 — 1274), em que desapareceram as
ambiguidades em relagdo ao Diabo, o qual se tornou mais respeitado e poderoso, responsavel
por pactos nos quais os seres humanos trocavam suas almas pela satisfacdo de desejos
terrenos. 1°® Aquino foi, inclusive, uma das grandes referéncias do Malleus Maleficarum e da
bula papal que precedeu o tratado, escrita por Inocéncio VIII, ja que abordou
sistematicamente as paixdes diabdlicas e a questdo da copula com demodnios, temas muito
caros aos tedricos ¢ cagadores de bruxas do final do Medievo e inicio da Idade Moderna.

Todavia, a grande acentuacdo dos tragos negativos e maléficos do Diabo ocorreu a
partir do século XIV. Muchembled defende que o discurso mudou de dimensao quando foram
esbocadas novas teorias sobre a soberania politica centralizada, que lentamente substituiram o
universo das relagdes feudais e vassalicas. A literatura e a arte também colaboraram com esta
fabrica de imagens do Diabo, fornecendo o “trago-de-unido necessario” e colocando em cena
infernos e demonios sobrehumanos, além de acentuar o poder do Diabo como superior ao dos
demais demonios.

Nogueira também reforca a importancia da arte e da literatura, afirmando que estas
passaram a enfatizar o sofrimento de Deus e o fortalecimento do poderio diabolico. Para o
historiador, até¢ o século XII a imagem divina do poderoso e triunfante Deus do Antigo
Testamento ndo permitiu que a imagem de Satd ganhasse relevancia. Contudo, uma énfase
teologica cada vez maior nos pecados da humanidade e no sofrimento de Jesus Cristo,
principalmente nas angustias e dores da Paixdo, alterou esse quadro. O destaque na natureza
humana de Cristo e seus sofrimentos contribuiu de certa forma para aumentar os poderes do
Diabo, que passou a ser recorrentemente encarado como o arqui-inimigo da humanidade e de

Deus."’

A partir do século XIII, o medo do Diabo aumenta sem cessar, e essa reviravolta na
percepcdo da cristandade dos poderes e continuas vitdrias de Satd encaminhou a
Europa ocidental para uma onda de panico generalizado, na qual a crise do século
XIV — a grande crise do feudalismo - , com a intensificacdo das catastrofes e o
aumento da miséria, provocou o delirio das consciéncias aterrorizadas, que
buscavam no Demonio e seus sequazes os responsaveis pelos sofrimentos da

158 Em seu tratado De Malo, escrito por volta de 1272, Aquino dedica uma longa questdo aos demonios. Segundo
Boureau, esse tratado da demonologia escolastica representou o ultimo momento de coexisténcia controlada
entre a humanidade e o Diabo. BOUREAU, Op. Cit., P. 117 - 126

159 NOGUEIRA, “ O Diabo no Imaginario Cristdo”., P. 48 - 49
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coletividade. Os homens sentem-se abandonados por Deus, submersos em um
mundo de terror. O Reino do Diabo, em ascensdo, lentamente encobre a imagem da
Cidade de Deus.!'®°

Muchembled afirma que a insisténcia no grande poderio do Diabo ¢ justamente uma
novidade do século XIV, onde obras de arte evocavam um inferno em chamas onde este
ocupava o trono. Apesar de ser praticamente impossivel avaliar com precisdo o impacto desse
discurso demonoldgico e suas imagens, Muchembled defende que passou a atingir circulos
cada vez maiores. Uma detalhada evocagdo dos suplicios infernais fornecia a imagem de
justica de um Deus implacavel, o que ajudou a disseminar entre as populacdes a marca de
uma soberania punitiva.'®' A licdo ndo era apenas religiosa, ja que as imagens do inferno e do
Diabo remetiam também as leis e ao governo humano. Essa detalhada evocacao dos suplicios
infernais fornecia o exemplo de justica desejada por Deus, gradativamente habituando as
populagdes a internalizarem que a esséncia da soberania residia no poder da espada
punitiva.'%? Abria-se caminho para um Estado de justiga mais rigoroso.

Isso forneceu igualmente um aumento do poder da Igreja, a qual fortaleceu seu
mecanismo de inculpa¢ao do individuo e suas formas de controle social, incitando a vigilancia
das consciéncias e a transformacdo das condutas.!®® Com seu reino infernal e 4nsia de
subversdo, o Diabo representava o avesso de uma soberania equilibrada, de forma que apenas
um poder forte seria capaz de contrapor-se a essa ameaga. A questdo de um poder real
respeitado e fortalecido estard muito presente no tratado 4 Demonomania das Feiticeiras
escrito por Jean Bodin em 1580, o qual analisaremos no terceiro capitulo. Logo, ¢ possivel
repararmos como esse momento de aumento das explicacdes e representagcdes hierarquicas de
inferno e do poderio do Diabo encontra-se atrelada na cada vez mais discutida soberania e no
fortalecimento do poder monarquico e da Igreja.

Se anteriormente o Diabo possuia diversas facetas e era imaginado como um ser
humano disforme, a partir dos séculos XIII e XIV ele foi abandonando sua forma humana,
empurrado em direcdo a um universo animal. Passou a ser representado como a completa
antitese do sujeito criado e obediente a Deus, o qual seria o espelho dos principes terrenos.

Segundo Muchembled, o discurso e a imagem do Diabo e de seu reino passaram a ser

160 1pid. P. 53

161 O peso do universo encantado que antes impossibilitava a soberania do Diabo foi diminuindo gradualmente.
A Europa passou a ser fundamentada em um modelo social hierdrquico capaz de adaptar-se a todas as esferas
humanas, apropriando-se da inculpagao individual, tornada instrumento para o desenvolvimento coletivo. O
primeiro elo era constituido pelo universo do poder laico, no qual a evolucao das ideias politicas alinhava-se
paralelamente & da majestade satanica. MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 37

12 MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 35 - 36

163 Ibid. P. 36
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construidos como o inverso disso, de forma que tal discurso discorria cada vez mais sobre
como o corpo humano nio deveria funcionar.!

Um ponto importante nessa mudanca de representacdo ocorreu no campo intelectual a
partir do século XIII quando a fronteira entre homens e animais ficou cada vez mais confusa
na cultura erudita. E importante lembrar que até entdo os clérigos e tedlogos acreditavam que
os demoOnios eram imateriais € ndo podiam agir sobre os seres vivos. A partir do século XIII,
desenvolveu-se a ideia de que os demonios poderiam seduzir os vivos em relagdes definidas
como bestiais e heréticas. Para Tomas de Aquino, por exemplo, a bestialidade era um dos
piores pecados possiveis, tendo em vista que ndo respeitava as diferencas naturais e
divinas.'®> O sucesso crescente de livros de erudigdo interessados no tema da bestialidade e
das fronteiras entre o humano e o animal enriqueceram o bestiario tradicional, os quais ja
dissertavam sobre homens monstruosos e hibridos.'®

As miltiplas encarna¢des do Diabo, que alternavam e misturavam formas humanas e
animais, ocorreram também devido ao seu carater sobrenatural, que apelava para os perigosos
instintos bestiais dos homens, como a fome, raiva e concupiscéncia.'®” Interessado na historia

do corpo, Muchembled aponta que a cultura demonolédgica em construcao fundamentava suas

argumentacdes em concepgdes imediatas e fisicamente compreensiveis:

Por um lado, ela lembrava energicamente o destino do criminoso punido por um
principe cada vez mais soberano e terrivel, que sabia, contudo, ser também
misericordioso para com os pecadores arrependidos: o inferno foi, por antitese, uma
visdo absoluta do supremo poder de punir, delegado por Deus. Por outro lado, ela
prolongou este realismo em imagens, fazendo cada qual pensar que seu proprio
corpo era o espago privilegiado em que se confrontavam o Bem ¢ o Mal. '

De acordo com o historiador, isso ocorreu devido a uma nova cultura do corpo no
Ocidente, a qual focava no corpo de pessoas comuns € ndo nos corpos inacessiveis dos santos,
como um campo de luta, reforcando um sentimento de extrema angustia constituida pela
caracterizacdo nao-humana dos demoénios e pela insisténcia de que poderiam invadir os

corpos dos pecadores, transformando-os a sua imagem. Com maior crenga na aparigao dos

164 Ibid. P. 41

165 Aquino seguia a linha doutrinal corrente na Igreja Medieval de que a metamorfose de um ser humano em
animal era apenas ilusdo. Tal teoria, defendida por Agostinho, nunca desapareceu completamente dos debates,
aparecendo também nos tratados demonoldgicos dos séculos XV ¢ XVI. O demonologista francés Henry Boguet,
por exemplo, conhecido por escrever o Discours exécrable des Sorciers em 1602 retomou a questio, afirmando a
possibilidade desta transformacao.

166 Um bom exemplo disso é a obra do século XIII De natura rerum escrita pelo flamengo Thomas de
Cantimpré, encarada como um importante marco na demonologia. Traduzida para o alemio, posteriormente
inseriu-se no movimento erudito do Reno, conhecido como produtor de monstros e do Malleus Maleficarum em
1487.

1670 medo da “fera interior”, capaz de invisibilizar a racionalidade e espiritualidade, assim como a necessidade
de controlar os instintos que aproximavam o humano da esfera animal, tem bastante relagdo com o processo
civilizatorio analisado pelo soci6logo Norbert Elias.

168 MUCHEMBLED, Op. Cit., P. 46
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demonios sob forma animal ou mista ¢ uma fronteira menos nitida entre o humano e o animal,
tornou-se o dever de cada individuo esmagar aquilo que o tornava mais proximo das feras. O
Diabo abandonou sua forma humana e tornou-se, simultaneamente, um animal bestial
escondido nas estranhas do pecado e o soberano do Inferno.'®’

Essas constantes transformagdes, além de dialogarem com o contexto histérico em que
eram imaginadas e produzidas, como uma nova cultura do corpo e novas relagdes de poder,
também se inseriam nos questionamentos € preocupagdes abrangentes acerca do Mal. A partir
do momento em que o Diabo podia assumir formas diversas e cotidianas, como animais
domésticos, evidencia-se um medo crescente de que o Mal constantemente organizava uma
emboscada contra a humanidade, escondendo-se atras das mais inofensivas aparéncias. Tudo
passava a ser suspeito e perigoso, ja que o Diabo, assim como seus demonios e seguidores,

era um verdadeiro mestre do disfarce:

Depois de ter sido um homem deformado, Satd se apresentava a partir de entdo
como uma poténcia inumana, um rei tirdnico, mas também como um ser
inapreensivel, capaz de encarnar-se em um envoltorio animal ou hibrido, apto a
introduzir-se em todo e qualquer corpo vivo. Depois de ter-se transformado em fera,
sera que ndo lhe era possivel ser capaz de invadir igualmente 0 homem?!°

Apesar dessa mutagdo na imagem diabdlica e sua invasido no universal mental das elites,
¢ interessante relativizar o panico ¢ medo desencadeado ao final da Idade Média, ja que ¢
praticamente impossivel captar o impacto dos escritos, sermdes e imagens diabolicas nas
pessoas ‘“comuns”. Segundo Muchembled, ¢ falso imaginar um terror totalmente
generalizado, pois diabos ludibriados e grotescos continuavam existindo em contos e praticas
populares. Desta forma, essa imagem grandiosa do Diabo foi produzida por doutos e
difundida por criadores, escritores e eclesidsticos em textos, sermdes e pregagdes para os fieis.
Para produzir medo nas populagdes era necessaria a propaga¢do de concepc¢des imediatas,
com credibilidade e compreensiveis aos interessados, em lugares que pudessem ser lidas,
vistas ou ouvidas. Segundo Muchembled: “Ninguém sabe exatamente o que sentiam os
espectadores ou os ouvintes desse teatro demoniaco, tornado obsedante. Quando muito, pode-
se pensar que a proliferacdo em questdo implica um consumo crescente dos conceitos e um
conhecimento mais preciso dos modelos”.!”!

Contudo, a grande maioria das/os historiadoras/os concordam que a figura do Diabo e a

imponéncia de sua ameaga cresceram significativamente ao final da Idade Média, adentrando

na Moderna. Segundo o historiador do cristianismo Jean Delumeau, o acimulo de agressoes

199 Ibid. P. 48
170 Ibid. P. 43
7V Ibid. P. 44



78

que atingiram as populagdes do Ocidente no século XIV criou, de alto a baixo no corpo
social, um abalo psiquico profundo, testemunhado por palavras e imagens.!”> Delumeau, o
qual dedicou-se a trabalhos sobre a Reforma Protestante ¢ a Reforma Catolica, assim como
aos desejos, angustias e medos do Ocidente cristdo, afirmou que imperava na coletividade da
época a ideia de uma grande ameaca, de forma que a caga as bruxas atuou como uma forma
de autodefesa coletiva cuja missdo era afastar o Mal. Em A Historia do Medo no Ocidente
1300 — 1800: Uma Cidade Sitiada, publicado originalmente em 1978, o historiador francés
propde uma historia do medo, balizando um recorte temporal que inicia-se em 1348 e
estende-se até 1800, situado na Europa ocidental, principalmente na Franca.

Vale ressaltar que Delumeau pertence a terceira geragdo dos Annales, inserindo-se no
momento de fortalecimento da histéria das mentalidades e de renovagdao do campo
historiografico, vide sua maior atengao aos sentimentos e sua historicidade. Nesse sentindo
insere suas reflexdes na linha das propostas durante a década de 1950 por Lucien Febvre e
Robert Mandrou.!” Deste tltimo, Delumeau aperfeigoou o topico do medo enquanto um
sentimento generalizado entre as populagdes europeias do Antigo Regime, conferindo-lhe a
poténcia de categoria explicativa para uma longa duracao de fendomenos, das heresias até a
bruxaria. Para o historiador, as coletividades e civilizagdes estdo comprometidas em um
didlogo permanente com o medo, o qual nunca € unico ou fixo, mas multiplo e perpetuamente
cambiante: “dai a necessidade de escrever sua historia”.!”* Desta forma, Delumeau também
aproxima-se de outros historiadores que abordaram o medo, como Jean Palou, sendo que
ambos o consideravam uma constante histérica da humanidade.'”

Contudo, Delumeau questiona como em um determinado momento da histéria, a
civiliza¢do europeia ocidental foi assaltada por uma perigosa conjuncdo de medos, dos quais
precisou reagir violentamente. Esta conjuncdo de medos, Delumeau nomeia como “o Medo”,
em que angustias e medos particulares uniram-se para criar um clima de medo coletivo, de
forma que em uma sequéncia longa de traumatismos, o Ocidente venceu a angustia
nomeando, identificando e até mesmo fabricando medos particulares. Segundo essa linha de
pensamento, o medo e as agressoes sofridas por determinados grupos traduzem-se em panicos

ou revoltas. Entretanto, quando ndo ocorrem estes processos de exteriorizacdo imediata,

172 DELUMEAU, Op. Cit., P. 32

173 Integrante da segunda geragdo dos Annales, Mandrou dedicou-se a historia das sensibilidades, da cultura
popular francesa nos séculos XVII e XVIII e também ao fendmeno da bruxaria europeia, especialmente no
territorio francés, no qual focou sua tese de doutorado publicada em 1968. Escreveu junto com Georges Duby a
obra Uma Historia da Civiliza¢do Francesa em 1958.

174 DELUMEAU, Op. Cit., P.. 19

175 Historiador francés, Jean Palou foi um proeminente pesquisador dos processos de caga as bruxas na Franga.
Em 1958, publicou sua obra sobre o medo La Peur et ['Histoire.
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podem ocorrer posteriormente explosdes violentas ou persegui¢cdes de “bodes expiatdrios”.
Desta forma, Delumeau propde duas averiguagdes distintas e complementares: o estudo de
medos espontaneos, sentidos por grandes parcelas da populagdo e os quais dividem-se em
dois grupos, permanentes ¢ quase ciclicos, € o estudo de medos refletidos, originarios de uma
interrogacdo sobre a infelicidade, geralmente conduzida por homens eclesiasticos, os
conselheiros espirituais do coletivo.!”®

O historiador situa a maior presenca diabdlica no século XIV e o subsequente fendmeno
da persegui¢do a bruxaria na Europa Ocidental dentro de um amplo contexto, de uma grande
crise que abalou as estruturas mentais e sociais. Para ele, este ¢ um periodo de cerco a Igreja
Catolica, que ameagada desejava insuflar a fé cristd por meio da ameaca do inferno. Nesse
sentido, aponta para os diversos “ataques” sofridos que criaram um clima de inseguranca na
Igreja, os quais, para o historiador, sdo imprescindiveis para entendermos os sentimentos da
época. A ameaca global de morte com a peste negra, a qual assolou a Europa a partir de 1348,
¢ uma delas, segmentando-se em medos que poderiam ser nomeados e explicados. Isso foi
acompanhado, em alguns territdrios, por condi¢des climaticas desfavoraveis e colheitas ruins,
as quais acentuaram a miséria ¢ a fome, além de guerras, revoltas rurais e urbanas e o
aumento da violéncia. Houve assim a partir do século XIV uma sobreposi¢do de medos,
influenciados pela conjuntura politica, econémica, social e religiosa. Ndo podemos esquecer
os traumas da ameaga turca ¢ do “escandalo dos escandalos”, o Grande Cisma (1378 — 1417),
os quais foram acentuados pela Reforma Protestante e posteriormente, pela descoberta da
América. Para Delumeau, a ruptura e disputa entre catolicos e protestantes foi essencial para a
compreensdo da caca as bruxas, tendo em vista que agucaram ansiedades e medos,
principalmente em territorios catolicos, evidenciando o sentimento de ameaca sentido pela
Igreja.

Certamente, a situacdo demografica e economica da Europa se reergueu no final do
século XV e ao longo do XVI. Mas, de um lado, pestes e penurias continuaram a
castigar periodicamente, mantendo a populagdo em estado de alerta bioldgico; e, de
outro lado, os turcos, até Lepanto (1571), acentuaram sua pressdo, enquanto a fenda
provisoria do Grande Cisma, fechado no momento, abria-se novamente mais
escancarada do que nunca com a Reforma protestante. O estilhacamento da nebulosa
cristd aumentou desde entdo, ao menos durante um certo tempo, a agressividade
intra-europeia, isto €, o medo que os cristdos do Ocidente tiveram uns dos outros.'”’

176 Delumeau aponta para a necessidade de combinar estas duas averiguagdes, que sdo distintas e
complementares, chegando a um meio-termo. Cf. DELUMEAU, Op. Cit. P. 31 - 32
77 DELUMEAU, Op. Cit. P. 31
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Segundo o historiador, esses fatores contribuiram para um esfacelamento do poder da
Igreja.!” Sentindo-se ameacada, a instituigdo propagava o sentimento de medo pela
cristandade. Nomear, explicar e desmascarar o Diabo, seus agentes e lutar contra o pecado era
uma forma de apaziguar essa ansiedade. Desta forma, Delumeau aponta que a Inquisicao
apresentou denuncias como uma forma de salvacdo, orientando as investigagdes para duas
dire¢des: para os “bodes expiatorios”, dos quais todos conheciam ao menos um nome, como

hereges, bruxas, turcos, judeus e etc.!”

, € para cada individuo cristdo, avisando que se nao
fossem tomados os devidos cuidados, este poderia tornar-se agente do demodnio. Para
Delumeau, a Igreja realizou uma triagem de perigos e assinalou as ameagas essenciais,
considerando sua formagao religiosa e poder na sociedade. Além do mais, argumenta que a
distancia entre a cultura popular e a letrada estava cada vez maior e os processos de bruxaria,
por exemplo, surgiram como uma forma de defesa das elites perante praticas coletivas
populares. Dois fatos sdo essenciais para Delumeau: a intrusdo macica da teologia na vida
cotidiana e como a cultura da Renascenga sentia-se fragilizada.

O foco do historiador ¢ a Igreja dos séculos XIV e XVII, a qual seria uma cidade
sitiada. Sua unido com um Estado nascente marca uma reagdo contra o que parecia a elite o
cerco de uma civilizagdo rural e pagd, qualificada como satanica.'®® Segundo ele, constituiu-
se um “pais do medo”, o qual foi povoado por fantasmas morbidos, criando uma angustia que
se fosse prolongada era capaz de levar a desagregacdo do tecido social.'®! Tal anglstia
poderia ser fatal a um individuo submetido a estresses repetidos, provocando fendmenos de
inadaptacdo, regressao do pensamento e afetividade, multiplicacdo de fobias e inclusive a
introducdo de uma demasiada dose de negatividade e desespero. Delumeau aponta a partir do
século XIV, um majoritario sentimento de impoténcia perante um terrivel inimigo, surgindo a
necessidade de identificar os inimigos, os quais ndo estavam apenas nas fronteiras da
cristandade, mas também no seu interior, na “praca da cidade”, de forma que era preciso ser
mais vigilante do que nunca.'®?

Os homens da Igreja elaboraram um vasto inventario dos males que o Diabo era capaz
de provocar e uma lista de seus agentes terrenos, os quais assumiam diferente faces de acordo

com o contexto: idodlatras e mugulmanos, judeus, ¢ no inicio da Idade Moderna, as

178 Para isso, ver analise de Michel de Certeau: CERTEAU, Michel de. A Fabula Mistica: Séculos XVI e XVII.
Volume I. Tradugdo de Abner Chiquieri. Rio de Janeiro: Forense, 2015.

179 Segundo Nogueira, bruxas e judeus faziam parte de um “esteredtipo do medo”, assumindo no imaginario
coletivo da época uma unidade diabdlica, de forma que suas caracteristicas eram interpenetradas e amalgamadas,
sendo vistos como participantes da realidade diabodlica.

180 DELUMEAU, Op. Cit. P. 33

181 Ibid. P. 32

182 Ibid. P. 393
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mulheres.'®* Diferente de muitos historiadores que o antecederam, ¢é interessante ressaltar que
Delumeau problematizou como a presenca ao longo dos tempos de uma tradigao antifeminina
e atitudes hostis perante as mulheres culminaram em sua codificagdo como bruxas, ja que o
medo da Mulher era algo antigo. Como exploraremos melhor a seguir, Delumeau ilustra bem
como esse medo alcangou seu dpice no inicio da Idade Moderna.

Os males que assolavam as sociedades s6 poderiam ser explicados, segundo essa logica,

pela presenca do Diabo, a vinda do Anticristo!®*

e o temido Juizo Final, que trazia consigo a
promessa de livrar a humanidade do Mal. Essa grande ameaca de morte foi segmentada,
segundo Delumeau, em medos enunciados pela Igreja, tornando possivel a designacdo de
perigos e adversarios contra os quais o combate era dificil, mas ndo impossivel. Essa presenca
satanica mais constante reforgcou, nas palavras de Robert Muchembled, o desenvolvimento de
“uma ciéncia do demonio” no século XV, conhecida como demonologia.'®® Tedlogos,
clérigos, inquisidores e juizes procuravam definir o perfil desse grande inimigo e seus
agentes, na tentativa de auxiliar a cristandade nesta perigosa batalha. Proliferou assim um
grande interesse no Diabo e nos anjos caidos, sendo elaboradas complexas teses acerca da
monarquia diabdlica, sua hierarquia e os poderes de cada demonio.

O inicio da Idade Moderna foi marcado assim pelo crescente medo do Diabo, o qual
atormentou e marcou a cultura europeia ocidental, principalmente a cultura dirigente. Essa é
uma das interpretagdes mais contundentes e importantes de Delumeau. Foi a cultura dirigente
e letrada que a partir do século XIV insistiu em uma “estética do Mal”, ortunda de um medo
terreno e uma sensagdo de impoténcia em relagdo a vida material.'®® A elite estava mais
preocupada do que a populagdo geral, insistindo na ameaca do Diabo, da bruxaria e da
danacdo, os quais eram medos genuinos que resultaram nas perseguicdes. A conclusdo de

Delumeau de que a cultura letrada era quem estava mais preocupada com as forgas

183 Sobre os dois primeiros, ver: DELUMEAU, Op. Cit. P. 260 - 309

184 A ameaca cotidiana do Diabo trouxe o aparecimento de outro ser maligno: o Anticristo. Apesar de ser uma
figura relativamente conhecida em nosso imaginario contemporaneo, principalmente devido aos filmes de
horror, os autores cristdos nao forjaram uma relacdo definida entre ele ¢ o Diabo. Sua origem remonta a tradigdo
hebraica, principalmente a seres humanos conhecidos por crueldades, o que os ligava a uma esfera sobrenatural
maligna. O Livro de Daniel ¢ o texto inaugural do tema, mas a palavra “anticristo” apareceu somente no Novo
Testamento nas epistolas de Jodo (1 Jo 2:18) utilizada para se referir a desvios doutrinarios. O anticristo
apareceu como um mentiroso e impostor que nao reconhecia a encarnacio de Jesus Cristo como Messias. Desta
forma era mais recorrente a pratica de designar como anticristo qualquer grupo encarado como adversario da
cristandade, como os judeus e os povos barbaros.

185 Apesar de historiadores como Alain Boureau resgatarem antecedentes da demonologia entre 1280 ¢ 1330,
nesta tese iremos tratar da demonologia produzida entre os séculos XV e XVI, tendo em vista a simultaneidade
temporal e espacial entre uma doutrina e perseguicao as bruxas.

13 NOGUEIRA, “Bruxaria ¢ Historia...” Op. Cit. P. 294
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demoniacas ¢ também bastante pertinente no viés da bruxaria que abordamos no terceiro
capitulo, ja que os tratados de bruxaria foram escritos por homens da elite.

O Renascimento herdou muitos dos conceitos e imagens demoniacas desenvolvidas e
multiplicadas ao longo da Idade Média, fornecendo a elas coeréncia, importancia e difusao
nunca antes alcancadas. A presenca diabodlica teve diversas faces e linguagens e, segundo
Delumeau, temas de agressdo, inseguranca e abandono, assim como uma obsessao pela morte,
estavam presentes nas imagens e palavras do inicio da Idade Moderna. Apareceram em obras
literarias como A Divina Comédia de Dante Alighieri, em dangas macabras e nas pinturas
extraordinarias de Hyeronymus Bosch, as quais marcaram simbolicamente um momento de
preocupacdo diabdlica e interesse pelo confronto entre o0 Bem e o Mal. O teatro religioso
também foi bastante importante para difundir entre as multiddes uma ameaca do Diabo e a
crenga no Anticristo € no Juizo Final. Aqui ¢ interessante ressaltar outra conclusdo de
Delumeau, que afirma que a cultura da Renascenca se sentia muito fragilizada devido as
agressoes e crises acumuladas desde o século XIV. Desta forma, era comum um clima de
desconforto € medo, povoado por fantasias morbidas e demoénios, o qual incentivou, por
exemplo, o julgamento das bruxas.

Também ¢ importante recordar que duas imagens de Satd ainda coexistiam com
propositos distintos, mesmo durante o periodo chamado “horror diabdlico”, nas palavras de
Nogueira.'®” Isso vai de encontro com as conclusdes de Delumeau e Muchembled, que
apontam que a figura do Diabo permaneceu, na cultura popular, conflitante e em alguns casos
distante da propagada oficialmente pela Igreja, o que ¢ bastante significativo para
compreendermos a heterogeneidade e complexidade do periodo, de forma que ndo podemos
assumir uma “colonizacdo homogénea” do imaginario coletivo. O Diabo popular nao
desapareceu completamente, aparecendo como um personagem familiar, facilmente
ludibriado e muito menos terrivel do que a Igreja defendia. Nogueira defende que esta
representacdo era provavelmente um mecanismo de defesa da cultura popular perante a
aterrorizante e muitas vezes incompreensivel teologia da cultura erudita.'®® Com o objetivo de
convencer a populagdo da verdadeira identidade e ameagca do Maligno, a Igreja e a elite
responderam com um Diabo assustador, o qual explicava calamidades e angustias e reforcava

a imagem de um Deus severo.!® Nesse sentido, sermdes, teatros, imagens, obras

187 NOGUEIRA, “O Diabo no Imaginario Cristdo”, Op. Cit., P. 66
138 Ibid. P. 76
13 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 196
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demonoldgicas e processos de bruxaria forneciam uma nova e diferente percep¢do da acao
diabdlica, demonstrando o perigo que rondava a cristandade.

A partir do século XV, a demonologia cresceu pelo continente europeu, auxiliando tanto
a difusdo do medo coletivo de uma ameaca satanica, oriundo principalmente da elite letrada,
quanto na identificagdo e punicao dos agentes diabolicos, muitos dos quais estavam inseridos
na comunidade cristd. E interessante como o Mal assumia diferentes formas e intensidades. O
Diabo passou a ser sua maior € mais poderosa encarnagao, contudo ndo era a Unica, ja que o
Mal estava diluido entre seus suditos humanos. Delumeau defende que isso demonstra como a
longa série de violéncias e perseguicdes que varreram a Europa nos primeiros séculos da
Idade Moderna estava intimamente relacionada ao medo que se tinha do Diabo e de seus
agentes.!'”

Ao final do Medievo, o Diabo tinha muitos partidarios, amplificando a necessidade de
expurgar esse Mal. Contudo, ndo podemos esquecer que esta desconfianga perante tais grupos
ndo surgiu abruptamente e ndo foi uma novidade teoldgica da época, existindo ha muito na
doutrina crista e recebendo contornos e associagdes inéditas com o Diabo. A partir de entdo,
as subsequentes historias e imagens do Diabo na Europa Ocidental confundiram-se com as
perseguicdes aqueles grupos. No caso das mulheres, estas encarnaram uma potente
representacdo humana do Mal: a bruxa, a qual uniu uma tradi¢do antifeminina a acusagdes
populares de maleficio e conceitos letrados de demonolatria, tornando-se uma perigosa
inimiga da cristandade.

Entretanto, antes de nos atermos ao Mal feminino e a figura da bruxa, ¢ importante
pontuar que apesar do “auge demoniaco” ser situado entre os séculos XIV e XVII, o Ocidente
ndo expulsou completamente o Diabo do seu imagindrio. Segundo Muchembled,
posteriormente o mito demoniaco perdeu sua eficacia, deixando de pautar comportamentos,
medos e perseguicdes coletivas, mas isso nao significou que o Diabo desapareceu do
imaginario e da cultura ocidental. O historiador aponta, por exemplo, que a evocagao literaria
do Diabo foi extremamente intensa no século XVIII, marcando uma lenta e ambigua transig¢do
do dominio da crenga para o da imaginacdo. Sua imagem aterrorizante foi conservada por
muito tempo no campo religioso e moral, todavia perdeu forca no imaginario literario,
transfigurando-se em ilusdes e medos sem grandes consequéncias sociais, instalando-se em
um espago artistico e literario que lentamente assumia aspectos mais ludicos. Nos séculos

XIX e XX, por exemplo, a imagem diabolica deixou de ser pautada exclusivamente por

9 DELUMEAU, Op. Cit., P. 32
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dogmas religiosos para ligar-se também aos movimentos intelectuais, culturais e sociais da
época.’! Claro que isso ndo significou que na contemporaneidade as sociedades e individuos
cristdos perderam o medo do Diabo, basta lembrar das atividades de exorcistas catolicos e sua
presenca em igrejas neopentecostais. %>

O que ¢ importante pontuar ¢ como ocorreu, em diferentes niveis, um consumo cada vez
maior de uma cultura demoniaca ludica, a qual ¢ evidenciada, por exemplo, no cinema de
horror do século XX. Muchembled afirma que algumas pessoas buscam diversao e
relaxamento nestes produtos culturais, enquanto outras acreditam no que enxergam nas telas,
o que chama de “vivéncia imaginaria”.!®> O cinema, desde seus primérdios, ¢ um potente
canal de representacdes de fenomenos ligados, direta ou indiretamente, ao Diabo. Gragas a
uma inovagdo tecnologica, o audiovisual permite enxergar, materializar, transformar e
movimentar o que antes era evocado pelas palavras de escritores sobre demodnios, inferno,
pecado, Bem e Mal. Dentre os varios géneros cinematograficos que abordam estes temas e
estabelecem uma relagdo com questdes religiosas cristds, o horror ¢, possivelmente, um dos

que mais se destaca. Devido a nossas fontes audiovisuais, iremos nos voltar para ele agora.

1.3 O PROBLEMA DO MAL E AS REPRESENTACOES DA RELIGIAO CRISTA NO
CINEMA DE HORROR

O século XX assistiu a uma multiplicagdo de religides e uma individualizagdo crescente
da experiéncia religiosa. Desta forma, com uma autoridade enfraquecida, as instituigdes
catOlicas e protestantes passaram a buscar uma diversificagio de suas abordagens e
atendimentos ao publico. Desde o final século XIX, o mundo do entretenimento, do
espetaculo e consumo tornaram-se grandes competidores da religido, o que se consolidou no
século XX. Nesse contexto, ¢ cada vez mais comum midias, como o cinema, tomarem um
“pedago” da religido para fins que ndo sdo explicitamente religiosos ou ndo sao voltados para
as instituicdes religiosas das quais retiram suas referéncias. Isso vai ao encontro do que
Gordon Matthews escreveu em Cultura Global e Identidade Individual sobre como as

informagdes e imagens religiosas tornam-se mais disponiveis nas prateleiras de um

191 Para essa transformagdo da figura do Diabo em diferentes contextos, ver: MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 191 -
286

192 Muchembled inicia seu livro com o fato de que em 1999, a Igreja Catélica definiu um novo ritual de
exorcismo e multiplicou a quantidade de sacerdotes encarregados disso, reafirmando, pela voz do papa Jodo
Paulo II, a realidade e perigo do Diabo. Na outra extremidade do campo social e cultural, o historiador aponta
para a proliferacdo de seitas satanistas e do chamado “pénico satinico”, principalmente nos Estados Unidos.
Desta forma, o Diabo nunca deixou realmente a cena da cultura ocidental, aparecendo tanto no dmbito religioso
quanto no cultural, politico e social.

19 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 288
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“supermercado cultural”, de forma que podem ser deslocadas de seus locais originais de
produgio, perdendo ou transformando uma parte simbolica.'** Para Matthews isso ndo é algo
necessariamente ruim e tal fendmeno ndo deve ser observado como um desvirtuamento da
simbologia e dos discursos religiosos, mas sim como um fendmeno de circulagdao cultural
onde ocorrem diferentes apropriacdes individuais e coletivas.

Especificamente sobre o audiovisual de horror, a socidloga Lynn Clark atenta que
histérias e simbolos religiosos sdo praticamente a base do género, afirmando que estas
histérias de Mal, demoOnios e batalhas apocalipticas atuam como o lado sombrio do
evangelicalismo.'®® Segundo ela, tais narrativas, simbolos e imagens modificam-se ao entrar
no mercado da midia de massa, tomando um novo rumo e reconfigurando-se como referéncias
para histérias que ndo visam resultados religiosos. Por conterem elementos que podem ser
altamente dramaticos e divertidos, seu uso ¢ estendido para além dos objetivos pedagdgicos
da conversdo religiosa, ndo podendo mais ser controlados por aqueles que originalmente o
criaram e divulgaram. Clark ainda atenta que a relagdo entre religido e cultura midiatica ¢é
mutua, sendo que uma ndo modifica diretamente a outra, mas ambas imitam e emprestam
elementos uma da outra, j& que existem e sdo moldadas em um contexto altamente
comercializado.'”® E preciso reconhecer programas de televisio e filmes — entre eles os de
horror — como polissémicos e abertos a varios niveis de interpretacdo: do literal ao
metaférico.'”” Desta forma, Clark aponta como os filmes de horror uniram-se a uma série de
outros produtos culturais, atuando como possiveis fontes tanto para uma andalise sobre o recuo
cultural da religidao quanto sobre o aumento de interesse no oculto e em narrativas religiosas,
como a luta entre 0 Bem e o Mal.

Sobre essa relagdo entre horror e religido, o que chama ateng@o a primeira vista ¢ como
o contetido, producdo, distribuicdo e recepcdo do cinema de horror sdo fenomenos
majoritariamente seculares, mas muitos filmes possuem raizes tematicas e representagdes
religiosas, especificamente do cristianismo, evidenciando uma relacao prolifica entre o horror
e a religido. Segundo Clark, ocorre um empréstimo e reconfiguragdo contemporanea de
elementos religiosos pelo cinema de horror. Isso nao significa que o horror esta incorporando

totalmente as defini¢des cristds, mas sim que pode atuar como um debate publico acerca

194 Cf MATTHEWS, Gordon. Cultura Global e Identidade Individual: A Procura de um Lar no
Supermercado Cultural. Bauru: EDUSC, 2002.

195 Em inglés: dark side of evangelicalism. No livro, Clark trabalha majoritariamente com a recepgdo de produtos
midiaticos que abordam o sobrenatural e a imagens oriundas do cristianismo protestante perante um publico
jovem do final dos anos 1990 e inicio dos 2000. Cf. CLARK, Lynn Schofield. In: From Angels to Aliens:
Teenagers, the Media, and the Supernatural. Nova York: Oxford University Press, 2003.

196 Ibid. P. 44

97 Ibid. P. 47
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destas defini¢des.!”® A presenca da religido pode ser acidental ou ndo possuir objetivos
explicitos, mas nunca ¢ desprovida de significados.

A primeira vista, esse interesse do horror audiovisual por imagens e enredos
religiosamente orientados ¢ evidenciado em filmes com imagens e narrativas centradas ou na
figura do Diabo ou em possessdes diabdlicas. Entretanto, esse didlogo vai muito além,
estando presente no fato de que ambos lidam com questdes relativas ao embate entre o Bem e
o Mal e a fronteira entre a vida e a morte, enfrentando e negociando medos relacionados a
temas religiosos. Para a apreciagdo de qualquer género cinematografico € necessario a crenca,
mesmo que momentaneamente, em seu formato basico e elementos narrativos. No horror isso
ndo ¢ diferente e a crenga religiosa e filos6fica na existéncia do Mal, na possibilidade do Bem
e em seu eterno combate ¢ muito importante. Como em rituais religiosos, as repeti¢des do
horror muitas vezes funcionam como um mantra contra a morte € em prol da vitéria de forgas

benevolentes, atuando como uma forma de controle dos medos.

Assim como a religido fornece um sistema de compreensdo do mundo pautado ndo
por detalhes cientificos e interconexdo de circunstancias materiais, mas por um
sistema oculto de rela¢des invisiveis, o horror também inverte e evidencia o que
geralmente se esconde atras e abaixo da superficie do mundo “normal”.'®

Alguns filmes famosos de horror possuem conotagdes e motivos religiosos especificos e
evidentes, como ¢ o caso de O Exorcista, obra literaria escrita por William Peter Blatty em
1971 e adaptada ao cinema em 1973. Blatty, catolico devoto, concebeu a histéria como uma
reafirmacdo do papel de Deus no mundo moderno secular, tendo o filme contado com a
consultoria de diversos padres da Igreja Catdlica.’”® As duas obras prometem uma solucio,
por meio da religido catolica e de seus ritos, para a crise contemporanea da racionalidade,
atuando como uma pardbola narrada pelo prisma do horror da importancia da f¢ num mundo
decaido.?®! O Exorcista ¢ um exemplo de como a religido pode unir-se conscientemente ao
horror audiovisual para contar uma historia de reafirmagdo da fé catolica e do poder divino. E
interessante apontar que mesmo produzido e ambientado em um pais majoritariamente
protestante como os Estados Unidos, o filme, assim como outros com temadticas semelhantes,
se insere em uma tradi¢do cristd que justifica a crenga nos poderes das trevas e o sentimento
popular de que os padres e sacramentos da Igreja Catolica sdo os mais eficazes contra as
manifestagdes diabolicas. Entretanto, as audiéncias ndo sdo receptaculos vazios e nem sempre

“absorvem” a mensagem original, de forma que um contexto cultural muito mais amplo

198 Ibid. P. 73

199 BRAUDY, Leo. Haunted: On Ghosts, Witches, Vampires, Zombies, and Other Monsters of the Natural and
Supernatural Worlds. New Haven: Yale University Press, 2016. P. 34 [Tradug@o nossa]

200 LEEDER, Murray. Horror Film: A Critical Introduction. Nova York: Bloosmbury, 2018. P. 58

201 Ibid. P. 58 - 59
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influencia sua recepcdo. No caso de O Exorcista, para muitos espectadores as cenas de
possessdo e exorcismo, principalmente a maquiagem e os efeitos especiais empregados, se
sobressairam perante as mensagens religiosas, de forma que o filme, um dos mais bem
sucedidos e famosos do género, ¢ mais lembrado pela imagética e tematica da possessao
demoniaca do que por sua “moral religiosa”.

E interessante ressaltar como em paises protestantes como Estados Unidos e Inglaterra,
houve uma grande exploracdo comercial destas imagens sombrias, do tema da possessdao
demoniaca e da subsequente pratica do exorcismo. Na época de lancamento de O Exorcista, a
representacdo de um ritual catdlico de exorcismo causou forte impressdo entre o publico.
Contudo, em paises catolicos, como a Franga, espectadores ficaram decepcionados e a
producdo teve menos impacto. A receptividade a tais “clichés cinematograficos” foi mais
propicia em paises como Inglaterra e Estados Unidos devido a um substrato local marcado
continuamente pela crenca nos poderes malignos do Diabo, de forma que a presenca
protestante desempenhou um importante papel ao lado de sensibilidades religiosas. 2°* Nestas
culturas protestantes o catolicismo se insere enquanto o Outro, de forma que o cinema lhe
confere autoridade e explora, por meio de rituais e objetos, sua materialidade, aspecto menos
enfatizado no protestantismo.

A relacdo mais famosa entre o horror e a religido ocorre assim em filmes de possessao
demoniaca ou narrativas em que o Diabo, ou seu filho, vem ao mundo anunciando o fim dos
tempos. Os filmes de horror da década de 1970 sdao um bom exemplo disso, marcados por
uma “onda satanica” desencadeada pelo sucesso de O Bebé de Rosemary (Roman Polanski,
1968)*%, que na época de seu langamento propiciou o aumento da preocupagio em relagio
aos cultos satinicos e cerimoniais de bruxaria. Com um grupo satinico de bruxas, composto
por vizinhos do apartamento ao lado que secretamente veneram o Diabo, o filme aproximou o
perigo do espectador criando um ambiente paranoico onde as bruxas satanistas ndo eram
personagens caricatas ou habitantes de um lugar distante. Os cendrios tradicionais que
envolviam a concepcdo e nascimento do anticristo sairam dos sermdes, escritos da Igreja
Catolica e teorias da conspiragdo para o cinema, abrindo espago para filmes que substituiram

os cenarios goticos e longinquos do passado por residéncias em cidades cosmopolitas como

202 ¢f. MUCHEMBLED, Robert. O Prazer ou o Terror: Demdnios do Final do Segundo Milénio. Uma Histéria
do Diabo: séculos XII — XX. Tradugdo de Maria Helena Kiihner. Rio de Janeiro: Bom Texto, 2001. P. 287 — 340
203 Baseado no romance homdnimo de Ira Levin publicado em 1967, o filme segue a histéria de uma mulher cujo
marido ambicioso faz um pacto para que ela carregue o filho do Diabo. Ambientando em Nova York, possui
como pano de fundo um Estados Unidos secularizado, sendo um dos primeiros filmes de horror onde o Mal
alcanca uma vitdria retumbante ao final.
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Nova York. O medo do anticristo e principalmente do Diabo permaneceu vivo e encontrou
novo canais de divulga¢do na contemporaneidade.

O Bebé de Rosemary desencadeou um ciclo de produ¢des audiovisuais com tematicas
de satanismo, que muitas vezes misturavam ocultismo, demonologia e bruxaria, mesmo que
apenas em seus titulos ou em pequenos detalhes, além da presenga feminina e um forte tom
erotico.?®* Simultaneamente, dentro desse ciclo houve uma onda de producdes abordando
criangas e jovens vetores privilegiados do Mal, como O Exorcista, O Exorcista 1l (John
Boorman, 1977) e a trilogia A Profecia (1976, 1978 e 1981). Estes filmes evidenciam como o
horror se apoia em aspectos assustadores do campo sobrenatural da religido, questionando e
oferecendo respostas distintas para o persistente problema do Mal demoniaco em um mundo
cada vez mais tecnologico e secularizado. Nestas obras cinematograficas € nitido como temas
e imagens religiosos sdo reutilizados com o propdsito de entretenimento. Contudo, se o
imaginario coletivo ¢ povoado por monstros, reais € imaginarios, por que roteiristas,
produtores e diretores de horror frequentemente confiam em elementos da religido crista para
contar uma historia assustadora? Quais sao os medos particulares que o horror revela e por
que o cinema continuamente retorna para o religioso e o problema do Mal como fonte de
inspiracdo? Seria o cinema de horror uma forma secular que utiliza elementos religiosos ou
uma forma religiosa disfar¢ada por elementos da realidade secular?

A questdo mais importante para esta tese, pensando nos filmes de bruxas
demonolatricas € no Mal feminino, ¢é: se tais imagens e narrativas sdo meras convengoes
estilisticas por que inclui-las nos filmes? Quais sao os significados dos elementos religiosos

presentes nestes roteiros?

De um secreto sacerdécio egipcio que utiliza seu poder oculto para garantir o
retorno de O Fantasma da Mumia a devogao de Amanda Donahoe a um deus cobra
pré-cristdo em A Maldi¢do da Serpente de Ken Russell; da combinagdo de cruz e
agua benta que derradeiramente derrota o vampiro Baron em As Noivas do
Vampiros a ousada reinterpretagdo de Steve Beck do mito de Caronte em Navio
Fantasma, a religido provou ser um componente do horror cinematografico desde
que Georges Mélies trouxe Mefistofeles para as telas em 1896 e a criacdo de
Frankenstein apareceu pela primeira vez em frente ao cinetoscopio de Thomas
Edison quase quinze anos depois.?%

204 Cf. Balada para Satd (Paul Wendkos, 1971), The Touch of Satan (Don Henderson, 1971), The Brotherhood
of Satan (Bernard McEveety, 1971), Asylum of Satan (William Girdler, 1972), Daughters of Satan
(Hollingsworth Morse, 1972), Satan’s School for Girls (David Lowell Rich, 1973) e Uma Filha para o Diabo
(Peter Sykes, 1976).

205 COWAN, Op. Cit. P. 8 [Tradugdo nossa]
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Segundo o socidlogo Douglas Cowan, o cinema de horror orientado por referenciais

206 ¢ um importante material de divulgacio de medos culturais profundamente

religiosos
enraizados no sobrenatural, assim como da consolidada ambivaléncia acerca do lugar e poder
da religidio institucionalizada como uma das principais esferas de negociagdo destes medos.?"’
O horror fornece uma janela tanto para o estoque cultural de conhecimento do qual esses
medos dependem quanto para os variados discursos culturais que estes sustentam. Desta
forma, o que nos amedronta revela importantes aspectos de quem somos, tanto como
individuos quanto como sociedade. De acordo com Cowan, a religido pode fundamentar a
narrativa de um filme de horror em particular, moldar a crise narrativa e sua resolu¢do ou
simplesmente revestir o set no qual a historia acontece. Em alguns filmes, como os de
bruxaria ou possessao demoniaca, o contexto religioso ¢ evidente, assim como a
representacdo do Mal, fornecendo a principal for¢a-motriz para a narrativa, enquanto em
outros ¢ mais sutil, dependendo de uma leitura mais aprofundada e culturalmente intertextual.

A intertextualidade implica um conjunto de convengdes. Normas sociais, praticas
religiosas, produtos artisticos e conhecimento popular sdo partes diferentes de informacgdes
tomadas como garantias e que formam um “corpo de receitas de conhecimento transmitido”,
disponiveis para serem exploradas por cineastas como atalhos culturais que permitem pontos
especificos em seus trabalhos.?®® Nos géneros cinematogrificos, seja o horror ou a fic¢io
cientifica, a habilidade do cineasta em contar com referéncias que sejam compreensiveis para
sua audiéncia reduz a necessidade de especificar e soletrar o que acontece e aparece no filme.
Isso ¢ visivel em nossas fontes, de forma que diretores e roteiristas ndo precisam especificar
para o espectador quem ¢ o Diabo ou porque as bruxas sdo malignas e associadas ao Mal, pois
j4 contam com um repertério que ¢ do conhecimento do publico, embasado em uma longa
reflexdo filosofica e teoldgica.

Nesse sentido, Cowan afirma que muitos produtos culturais devem ser interpretados

como textos mutuamente intermitentes em um relacionamento intimo e inextricavel. Crenga ¢

206 O termo original em inglés utilizado por Cowan ¢ religiously-oriented cuja traducdo literal ¢é religiosamente
orientado. Para evitar a interpretagao de que esses filmes s@o orientados em dire¢do a uma determinada religido
ou possuem algum propdsito institucional explicito, utilizaremos ao longo desta tese a expressao “orientado por
referenciais religiosos” ou “orientado pela religido”.

207 Por religido, Cowan toma a defini¢do de William James em seus ensaios The Varities of Religious Experience
onde a “vida da religido” ¢ definida como a crenc¢a na existéncia de uma ordem invisivel e na ideia de que o Bem
supremo reside no ajuste harmonico a ela. Segundo Cowan, essa definicdo mais ampla possui vantagens, ndo
limitando religido as tradi¢des baseadas na crenga de um ser supremo e possibilitando entendimentos mais
abrangentes das crencas e praticas religiosas, assim como evitando a falacia do bom, moral e decente, ou seja, de
que a religido ¢ sempre uma forca para o bem da sociedade. Cf. COWAN, Douglas E. Sacred Terror: Religion
and Horror on the Silver Screen. Texas: Baylor University Press, 2008.

208 COWAN, Op. Cit. P. 11
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pratica religiosa, reflexdes teologicas e filosoficas antigas, sensibilidade cultural e cultura
material, oportunidade e exploragdo econdmica informam os esfor¢cos do cinema e por sua
vez, sao informadas por ele, tanto direta quanto indiretamente, formando um panorama
interpretativo da sociedade que produz e recebe essas obras cinematograficas.?” Os filmes de
horror orientados por referenciais religiosos dependem de um estoque e conhecimento
cultural, os quais funcionam como uma tradi¢do religiosa dominante, no caso a judaico-

210 ou estabelecem o perigo do Outro religioso.?!! Tais produgdes revelam as bases

crista,
culturais de medos especificos, orientados pela religido e socialmente reproduzidos.?'? Estes
temas religiosos ndo sdo desenhados em vacuos culturais, mas aproveitam um vasto e

disponivel reservatorio:

O filme ¢, entdo, o vestigio celuloide, um artefato material de uma relacdo
processual muito particular entre os cineastas ¢ a cultura na qual e para a qual
produzem seus filmes. Assim como artefatos materiais, que variam de vestigios de
cerdmica a ruinas arquitetonicas, nos ajudam a entender melhor as culturas em que
foram criados, uma apreciagdo mais completa do horror cinematografico também
pode aprofundar nossa compreensdo das sensibilidades religiosas que muitos
comentadores sugerem terem sido (ou deveriam ser) descartadas por essas mesmas
culturas em que esses filmes sdo feitos.?!?

A grande maioria dos filmes orientado por referenciais religiosos situa a crenga e a
descrenga como pivds do conflito narrativo. Em filmes como Horror Hotel, o conflito se situa
na dicotomia entre a personagem Nan que acredita na existéncia das bruxas e seu irmao
Richard, que afirma ceticamente que as bruxas ndo existem. Outra questdao bastante recorrente
nas produgdes cinematograficas sobre bruxas demonolatricas, a qual nos aprofundaremos no
quinto capitulo, ¢ o uso de simbolos e rituais cristdos, especialmente catdlicos, como
tecnologia da salvagdo, principalmente a cruz que afasta e derrota seres demoniacos como as
bruxas.?!'* Em filmes como 4 Maldicdo do Deménio, a cruz pendurada no pescogo da heroina

Katia afasta a ameaga imposta pela maligna bruxa Asa.

209 Ibid. P. 12 - 13

210 A maioria dos filmes ocidentais orientados por referenciais religiosos dependem de narrativas e iconografias
cristds ou de uma ressonancia cultural com essas. Contudo, existem algumas exce¢des, como o filme Navio
Fantasma (Steve Beck, 2002) que utiliza outras narrativas do deposito cinematografico. Cf. COWAN, Op. Cit.
P.30-35

211§ possivel citar como exemplo a franquia classica de 4 Miimia, assim como produgdes onde zumbis nio sio
mortos-vivos, mas originario de magia vodu, como ¢ o caso de I Walked with a Zombie (Jacques Tourneur,
1943). E nitido o poder que produtos midiaticos possuem em reforgar medos e preconceitos culturais acerca de
tradigdes religiosas “diferentes”. Além do mais, o medo relacionado ao Outro religioso também ¢
frequentemente acoplado ao do fanatismo religioso e a preconceitos raciais.

212 COWAN, Op. Cit. P. 22

213 Ibid. P. 14 [Tradugdo nossa]

2140 uso da tecnologia cristd da salvagdo € recorrente nas historias de vampiros, por exemplo. Segundo Cowan,
o problema sobrenatural do vampiro ¢ acoplado ao mistério ¢ medo da morte e ao questionamento do que
acontece apos isso, explicando o porqué da religido ocupar um lugar central em tais historias. Para Braudy, a
histéria dos vampiros explicita como a religido em geral e o cristianismo em particular moldam a natureza do



91

O horror surge entdo como um importante artefato cultural que ressoa com preconceitos
e medos da época em que foi produzido. Todavia ndo € possivel esquecer que seus
marcadores religiosos sdo praticamente uma constante, seja na obra cinematografica ou
literaria. Enquanto ndo podemos ignorar seus aspectos comerciais ¢ de entretenimento, ¢
necessario indagar por que esses simbolos religiosos sdo escolhidos ou por que sdo tdo
efetivos em estabelecer a estrutura narrativa do horror. Nesse sentido, os filmes ndo podem
ser reduzidos apenas a interpretagdes psicologicas, por mais importantes que estas sejam,
pois, as obras cinematograficas possuem uma historia social e cultural, muitas vezes
ignoradas por estas interpretacdes. Inimeros filmes, como O Exorcista, por exemplo,
apresentam contextos explicitamente teologicos, sem os quais perderiam sua habilidade de
horrorizar o espectador. Além do mais, diferentes audiéncias sdo atraidas por diferentes tipos

de filmes, comprovando a importancia dos componentes sociais € pessoais para a experiéncia.

Grande parte do efeito cinematografico de um filme como O Exorcista, por
exemplo, seria perdido se fosse retirado seu contexto catdlico ou se fosse exibido em
uma cultura para a qual esse contexto ndo possuia significado. Por outro lado, o
poder de filmes como 4 Mumia de Karl Freund (e seus muitos sucessores) reside na
trialética entre um fascinio ocidental por todas as coisas relacionadas ao Egito, uma
relativa ignorancia do Ocidente acerca da antiga religido egipcia ¢ um amor pelos
elementos basicos do romance tragico, os quais sustentam a maioria dos filmes de
mumias.?"®

O horror orientado por referenciais religiosos ndo lida apenas com medo, mas também
com o anseio. Junto a crenca em fendmenos sobrenaturais, existe um fascinio e desejo em
acreditar que estes sdo verdadeiros, por mais assustadores que possam ser.?!® Desta forma, os
filmes atuam como artefatos sociofobicos, ou seja, vestigios artisticos de uma gama de medos
e preocupacdes que continuam assombrando o ser humano.?'” E interessante questionar por
que tememos os mortos, por que a figura do Diabo continua nos assustando e por que temos a
preocupacdo de que a instituicao catdlica e seus lugares sagrados ndo sejam mais seguros €
tdo poderosos como se acreditava anteriormente. Por que que os filmes de horror retornam
continuamente para as bruxas e seus pactos com o Diabo? E possivel indagar como o horror é
uma forma cultural pela qual ¢ confrontado o antigo problema teolégico do Mal e no caso das

bruxas, do Mal feminino, personificando em frente as telas seus principais agentes e

horror. Narrativas como Drdcula, ndo apenas tocam no mito do vampiro, mas respondem a questdes de um
passado perdido, ndo apenas medieval, mas também pré-cristdo. Tais historias estdo longe de serem alegorias
cristas, mas ¢ inegavel que o poder do cristianismo triunfa na grande maioria delas, tal qual nos filmes de bruxas.
Cf. COWAN, Op. Cit. P. 39 — 40 e BRAUDY, Op. Cit. P. 217 - 223

215 COWAN, Op. Cit.. P. 13 [Tradugdo nossa]

216 Ibid. P. 55

27 Em inglés: sociophobics.
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comunicando a construcdo social do medo.?'® Nossa cultura ensina de diversas formas o que
devemos temer, sendo que os produtos culturais, como o cinema, dialogam, refor¢cam e
escancaram estes medos aprendidos, que muitas vezes sao antigos € embasados em reflexdes
teologicas e filosoficas milenares.’’” Segundo Lynn Clark, nossas preocupagdes mais
profundas sdo frequentemente expressas e reformuladas por formas culturais populares, entre
elas o horror audiovisual. De acordo com a socidloga, elas ndo fornecem respostas absolutas,
mas proporcionam o conforto e a satisfagdo em resolver estes problemas em um nivel
simbolico, 0s quais nio podem ser tdo facilmente abordados na “vida real”.??°

Diversos filmes de horror postulam os efeitos de ordens invisiveis alternativas,
compostas por for¢as malignas e demoniacas que intimidam o mundo e revelam uma grande
ameaca a ordem sagrada dominante e as instituicdes religiosas, especialmente a Igreja
Catolica. Para muito além do cinema de horror, vale lembrar que o medo de uma ameaga a
cristandade e a Igreja Catodlica ja teve diversas expressdes ao longo da histdria, basta recordar
o trabalho de Jean Delumeau e sua defini¢do da Igreja Catdlica entre os séculos XIV e XVII
como uma “cidade sitiada”.

No audiovisual de horror, 1sso ocorre a partir do deslocamento de taxonomias aceitas ou
predominantes do sagrado, manifestado por trés formas principais de narrativa: inversao,
invasio e insignificancia.??! Tais producdes sdo profundamente baseadas no binarismo e
confronto entre o Bem e Mal, ja que o demoniaco s6 possui sentido em oposic¢ao ao divino, de
forma que as crises de narrativas destes filmes sao predicadas em um universo orientado pela
religido. Em muitos, a auséncia pratica e visivel de uma divindade benevolente atua como
chave para o sentimento de horror e inseguranca, podendo ser interpretada como um
comentario cinematografico acerca do medo da secularizacdo e de tentativas ambivalentes de

conservar a crenca em uma divindade onipotente e onibenevolente.

218 O medo ¢ aqui entendido tanto como um fendmeno social e cultural quanto estabelecido pela personalidade e
por situagdes de perigo em que os individuos se encontram.

219 Cowan levanta seis temas sociofobicos basicos no cinema de horror: 0 medo da mudanca da ordem sagrada; o
medo de lugares sagrados; o medo da morte ¢ de ndo permanecer morto; o medo do Mal, tanto exteriorizado
quanto internalizado; o medo do fanatismo religioso ¢ do poder da religido e por fim, o medo da carne ¢ da falta
de poder da religido.

220 CLARK, “From Angels to Aliens...”, Op. Cit. P. 25

21 A inversdo ocorre quando a ameaca a Igreja vem de dentro, quando fungdes de familiaridade sdo invertidas
em filmes onde padres, freiras e até mesmo anjos procuram subverter a ordem dominante, como Anjos Rebeldes
(Gregory Widen, 1995) e Dominagdo (Janusz Kaminski, 2000). A segunda, invasdo, estd enraizada em uma
consciéncia historica de satanismo, abordando os chamados “panicos satinicos”: medos populares de
movimentos satanicos organizados e subterrdneos a sociedade, como ¢ o caso de O Bebé de Rosemary ¢ The
Dunwich Horror (Daniel Haller, 1970). Ja a ultima, insignificancia, é conectada ao medo coletivo de que nossos
deuses se tornaram irrelevantes, onde uma divindade benevolente é praticamente ausente ou desprovida de poder
como em Hellraiser — Renascido do Inferno (Clive Barker, 1986). COWAN, Op. Cit. P. 65 - 90
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Desta maneira, partindo da ideia de que o horror audiovisual ¢ um produto cultural
cuidadosamente planejado, determinadas escolhas ndo podem ser encaradas como aleatoérias,
mas sim como possuidoras de significados tanto no contexto da narrativa quanto para os
espectadores que as assistem. Em relagdo a escolha de determinados lugares sagrados como
cendrios da narrativa filmica, dois aspectos sociofobicos emergem: o medo do préprio lugar
sagrado e de que este serd destruido ou contaminado. Enquanto o primeiro ¢ frequentemente
uma representacdo de como o religioso ¢ muitas vezes construido enquanto ameagador, o
segundo confronta ambiguidades acerca da seguranca dos lugares sagrados.?’’> Segundo

Timothy Beal:

Monstros parecem ser particularmente afeigoados por espagos e decoracdes
religiosas, especialmente as que nao foram modernizadas: cemitérios decrépitos com
lapides em ruinas, catedrais empoeiradas a luz de velas e repletas de cruzes e calices
de comunhdo. Por que esses mesmos espagos sagrados frequentemente nos dao
arrepios????

Construcdes deterioradas e abandonadas, previamente dedicadas ao sagrado, como
santuarios, cemitérios e igrejas, sdo cendrios privilegiados em muitos filmes de bruxaria,
como A Maldicao do Demonio, Horror Hotel e Bruxa: A Face do Demoénio. Nao ¢é
insignificante, o fato do conflito entre o0 Bem e o Mal destes filmes, frequentemente ocorrer
nestes locais sagrados. Diferentemente de outras produgdes, que representam 0s espagos
identificados como sagrados como impotentes na luta contra o Bem e o Mal, em nossas fontes
muitos se tornam o lugar de vitéria perante as forcas malignas, evocando a mensagem de que
Deus reivindicou sua morada e destruiu seus inimigos com o auxilio de seus agentes
humanos, como padres.?** Outro fator importante é que cemitérios, mausoléus, santuarios e
tumulos sdo onde os mortos e os dois mundos se encontram, sendo lugares privilegiados para
rituais e orgias satanicas, adquirindo impacto tanto imagético quanto narrativo. Um bom
exemplo ¢ Bruxa - A Face do Demonio cujo climax ocorre nos escombros de uma antiga
Igreja onde a antagonista realiza um ritual satanico. O filme também se apoia no imagindrio
convencional da chamada missa satdnica o qual data para os séculos XVI e XVII,

frequentemente interpretada como uma inversdo profana e sexualizada dos ensinamentos e

222 Um exemplo desse segundo medo é como Igrejas sdo muito utilizadas como locais de refigios em sequéncias
iniciais de filmes apocalipticos, demonstrando como tais santuarios ndo sdo mais seguros. Essa “ineficacia” dos
lugares sagrados pode também ser explicada por representarem espagos identificados com a religido
institucionalizada, surgindo assim como uma critica. Vale lembrar que no século XX temos a emergéncia da
categoria “sem-religido”, ou seja, pessoas que frequentemente sdo avessas a religides institucionalizadas, as
identificando como espagos de autoritarismo e repressao. Nesse caso, a religido institucionalizada ¢ vista como
retrograda, deslocada e sem serventia para 0 mundo moderno.

223 BEAL, Timothy. Religion and Its Monsters. New York: Routledge, 2002. P. 89 [Tradugio nossa]

224 COWAN, Op. Cit. P. 105
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praticas cristds. O cinema de horror recorrentemente justapde a esses rituais a imagem do
corpo feminino nu ou seminu como o altar onde tais ritos sdo realizados.

O cinema de horror ¢ culturalmente intertextual, de forma que o espago ficcional da tela
simultaneamente aproveita e reforca crengas e tradi¢cdes de fora das telas sobre o mundo
satanico e da bruxaria.’*> O final dos anos 1960 e a década de 1970 foram marcadas por uma
“onda satanica” nos produtos audiovisuais, a0 mesmo tempo em que a sociedade temia cada
vez mais supostos grupos satanicos, demonstrando a crenca na possessdo € opressao
demoniaca.??® Segundo Cowan, a regularidade com a qual esses “panicos satinicos” e “medos
de bruxaria” tém surgido nas uUltimas décadas indica o qudo realmente perto da superficie
permanecem. A crenca de que o poder demoniaco estd a espreita e pode invadir o mundo
Ocidental diminui em determinados momentos da histéria, mas nunca deixa de circular ou
desaparece inteiramente. A possessdo demoniaca, o exorcismo € a bruxaria nao sao
fendmenos relegados ao passado distante da Idade Média ou Moderna. Sdo teologias
complexas e sistematizadas, desenvolvidas ao longo do tempo para explicar e resolver a
questao do Mal e do demonismo. O cinema de horror evidencia como esses discursos ndo sao
selados para fora da sociedade contemporanea e que, de certa forma, ainda possuem
repercussdo, poténcia e regularmente ressurgem em contextos culturais diferentes. De acordo
com Gary Thompson, os produtos de entretenimento estdo entre os dispositivos mais
poderosos e populares para confirmar ideias e valores nas quais nossa cultura ou ideologia sdo
baseadas.?*’

Um importante aspecto na constru¢do de um medo social potente ¢ a repeticao de
informagdes que ndo sdo seriamente questionadas ou que apelam para crengas basicas, como
as religiosas, explorando preconceitos e medos ja existentes do piiblico.*® A repeti¢io de tais
informacgdes pode ocorrer por meio de diferentes formas, midias e vozes. Desde que a

mensagem bdsica permaneca a mesma, o medo criado sera refor¢ado. Como afirma Cowan:

225 COWAN, Op. Cit. P. 113

226 Principalmente nos Estados Unidos, esse periodo foi marcado pelo recrudescimento de um protestantismo
fundamentalista aliado a medos relativos aos novos movimentos religiosos, apari¢do de grupos como a Igreja de
Satd de Anton LaVey em 1966, alegacdes de satanismo em bandas de heavy metal e reinvindicagdes publicas de
abusos, assassinatos e rituais satdnicos. O tema capturou a atengdo publica, sendo bastante explorado pela
imprensa e por lideres religiosos conservadores, se estendendo até os anos 1990 com casos sensacionalistas e
bastante midiatizados de supostos abusos de criangas por parte de professores de pré-escola. Sobre essas ondas
satanicas, ver: BILL, Ellis. Raising the Devil: Satanism, New Religions, and the Media. Lexington: University
of Kentucky Press, 2000; BEST, Joel. The Satanism Scare. Nova York e Londres: Routledge, 1991; VICTOR,
Jeffrey S. Satanic Panic: The Creation of a Contemporary Legend. Chicago: Open Court Publishing Company,
1993; NATHAN, Debbie, SNEDEKER, Michael. Satan’s Silence: Ritual Abuse and the Making of a Modern
Witch Hunt. Nova York: Basic Books, 1995.

227 THOMPSON, Gary. Rhetoric Through Media. Boston: Allyn & Bacon, 1997. P. 344

28 COWAN, Op. Cit. P. 114
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“Nem todo mundo pode ser convencido de que ha uma maldi¢do do timulo da miimia, mas o
refor¢o, por diferentes meios, da sociofobia mantém a escuriddo a vista, logo depois da luz da
fogueira”.?? Podemos observar isso em nossas fontes, que sustentam a mensagem de que o
feminino ¢ intimamente ligado ao Mal. Nao acredita-se necessariamente que as bruxas
demonolatricas existem e estdo soltas, mas tais filmes mantém viva a possibilidade de que as
mulheres sdo mais atraidas pelo Mal.

Como discutimos neste capitulo, a religido cristd ¢ intimamente conectada ao problema
do Mal. De quase todos as sociofobias exploradas e representadas pelo cinema horror
orientado pela religido, o medo do Mal e seu combate ¢ uma das mais potentes. Nesse
sentido, muitas sociofobias representadas nas telas estdo no centro ou proximas de problemas
formulados pela teologia crista, pela crenca popular e por praticas religiosas, tanto catolicas
quanto protestantes. A partir disso € possivel questionar a relativa auséncia de filmes com
bruxas demoniacas em sociedades que ndo possuem um prisma ou tradicdo cristd, nao
demonstrando tanto interesse por tais historias porque que estas sociofobias ndo ressonam
com suas audiéncias.

Desta forma, nota-se uma diferenga, por exemplo, de zumbis, mimias e vampiros,
pertencentes a sociofobias de outros tempos e culturas, relacionados a ordens invisiveis que,
na grande maioria, as sociedades ocidentais do século XXI ndo acreditam ou ndo participam
mais. O medo que geram ¢ mais relacionado a violacdo da fronteira entre a vida e a morte e ao
pensamento de que possam existir, ao contrario da crenga de que realmente existem.?*° J4 os
temas diabolicos centrados no horror, tal qual a bruxaria e possessdo, estdo fortemente
associados as narrativas e imagens cristds, especialmente uma extensiva literatura
demonoldgica, que assustam e continuam pertencendo aos dias de hoje.

A antiga demonologia crista e o potente debate acerca do Mal tém sido reforcados e
retroalimentados tanto por narrativas cinematograficas de possessdo e bruxaria quanto por
ondas intermitentes de “panico satdnico” e “medo de bruxaria” fora das telas. E notavel como
estes filmes estabelecem uma relacdo reciproca entre os espectadores: o que ¢ visto nas telas ¢
informado tanto pelo repertério que trazem quanto pelo o que diretores e roteiristas oferecem.
Este fascinio ocidental com o demoniaco nao indica falta de fé, mas uma ambivaléncia em
relagdo a ela, de forma que milhdes de pessoas, catolicas ou protestantes, acreditam nesses
fendmenos ocultos, ndo precisando suspender suas descrengas acerca de uma conspiragao

diabolica maligna, especialmente se esta for feminina.

229 Id. [Tradugdo nossa]
20 1pid. P. 171
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A poténcia de muitos filmes orientados por referenciais religiosos e seu poder em
horrorizar reside em sua intertextualidade e poder de hibridizacdo, ou seja, sua confianga em
referéncias fora das telas para contar historias complexas em narrativas culturais de facil
compreensdo, assim como sua capacidade de hibridizar tradigdes religiosas e filosoficas,
entregando-as em um “novo” formato. Os filmes com bruxas confiam profundamente na
intertextualidade e no conhecimento que os espectadores carregam, ndo precisando explicar
esmiucadamente o que acontece nas telas, pois o publico conhece as referéncias e os temas
apresentados. Os enredos atuam como pontos de fobias intertextuais, apresentando aspectos
que nao estdo tdo distantes assim da realidade do publico. Nao precisam explicar que as
bruxas sdo mds ou que mulheres sdo intimamente conectadas ao Mal, pois o publico
implicitamente sabe disso, participando da tradi¢do do Mal feminino. Segundo Cowan: “E
apenas porque escritores, produtores e diretores do cinema de horror podem explorar essas
ricas veias sociofobicos que os filmes de horror possuem qualquer poder cultural”.?!

Esta explora¢do ndo elimina o objetivo de entretenimento e lucro do horror, ja que o
potencial econdmico de tais medos ndo passa desapercebido por criadores, produtores e
publicitarios, que escolhem temas que afetam o publico. Segundo John Berger, a publicidade
— e aqui ¢ possivel inserirmos o audiovisual — precisa utilizar vantajosamente a educagdo e os
pressupostos tradicionais do comprador-espectador médio. O que ele/a aprendeu sobre
historia, mitologia, poesia, filosofia e religido pode e deve ser usado na fabricacdo do
glamour.**> No caso do cinema de horror, estes mesmos elementos sio utilizados para
fabricar o medo. E interessante questionar como cultura e classe social, assim como
individuos marcados por recortes de género, raga e geragdo, tém registros intertextuais
diferentes, ou seja, referéncias e respostas distintas aos quais esses “fabricadores de horror”
devem apelar para garantir o sucesso de seus produtos. Nem todos participam do mesmo
registro intertextual e tanto este quanto a audiéncia devem coincidir entre si para que um tipo
particular de produto e medo seja bem recebido.?*?

Mesmo que o objetivo principal de um filme de horror seja assustar, divertir e alcancar
retorno econdmico, além de criar alegorias e metaforas, tais questdes dificilmente diminuem
seu potencial enquanto mediador artistico e cultural. Apesar dos medos serem reais e

manifestados psicologica e fisicamente, ainda sdo social, historica e culturalmente

21 Ibid. P. 257 [Tradugio nossa]
232 BERGER, John. Ways of Seeing. Londres: Penguin Books, 1972. P. 140
23 COWAN, Op. Cit. P. 258
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construidos. »** O que se encontra fora do enquadramento cinematografico importa e interfere

imensamente no que ¢ mostrado nas telas:

Como os cineastas sdo bricoleiros, criando suas histérias a partir de uma variedade
de fontes e respondendo a um conjunto de influéncias artisticas, econdmicas e
culturais - inclusive religiosas -, sua arte tanto reflete essas fontes quanto contribui
para elas.?®

Quando os filmes terminam ¢ os créditos sobem nas telas, os medos, tradigdes e
sociofobias que lhes deram respaldo continuam existindo e nao sdo esquecidos apenas porque
os filmes acabaram. Por mais que os enredos sejam fantasiosos, a grande maioria dos medos
que lhes alimentam ndo o sdo, possibilitando que sejam trazidos a tona novamente em
sequéncias, remakes e filmes com temadticas e narrativas similares. Essa “dindmica da
disponibilidade”, segundo Cowan, somente ¢ bem-sucedida quando a sociofobia da qual o
filme depende ainda ¢ vidvel e ressoante, ou seja, 0 medo e a angustia permanecem, nao
importando quantos demonios foram exorcizados ou quantas bruxas foram queimadas.

O medo do Diabo e a ameaca invisivel ao mundo j& existiam e por muito tempo
persistiram fora das telas no dominio da crenga, imaginacao e das tradi¢des. E interessante
notar que, no caso das bruxas, a sociofobia e a tradigdo do Mal feminino permanecem
ressoantes até o século XXI, o que exploraremos melhor em nossa analise das fontes
audiovisuais. Estes filmes evidenciam o sentimento perturbador de que o Mal, principalmente
o feminino, nunca ¢ realmente derrotado. Desta forma, antes de nos voltarmos para estas
producdes com bruxas malignas ¢ primordial atentarmos para a tradicdo do Mal feminino e

sua representagdo mais potente: a bruxa.

234 A propria palavra horror deriva do latim horrore e significa ficar com o cabelo em pé ou erigar os pelos do

corpo, indicando uma manifestacao fisica do medo. Deriva também do francés antigo orror, que equivale a
ericar ou arrepiar. Cf. CARROLL, Noél. A filosofia do horror ou Paradoxos do coracdo. Traducao de Roberto
Leal Ferreira. Campinas, SP: Papirus, 1999. P. 41

B35 COWAN, Op. Cit. P. 263 [Tradugdo nossa]



98

2. A CONSTRUCAO E PERSONIFICACAO DO MAL FEMININO NA BRUXA

There’s a place just South of Witches Valley. Where they say the wind
don’t blow. And they only speak in whispers of her name.

There’s a lady they say who feed the darkness. It eats right from her
hand. With a cry and shout, she’ll search you out. And freeze you where
you stand.

Lady Evil, Evil. She’s a magical, mystical woman

Lady Evil, Evil in my mind. She’s queen of the night

Lady Evil — Black Sabbath

A partir do final da Idade Média e inicio da Moderna, a bruxa demonolatrica se tornou
um potente esteredtipo feminino, impulsionado pelas inquietagdes sobre a origem e presenca
do Mal no mundo e a ameaca satanica que rondava a cristandade. A figura da mulher-bruxa
que realizava pactos diabodlicos, participava de reunides noturnas e lancava maleficios,
despontou ao final do século XIV, consolidando-se no XV e impulsionando as perseguicdes
dos séculos XVI e XVII.

O discurso antifeminino que justificava a bruxaria ndo foi uma novidade da Idade
Moderna, mas sim resultado de uma imagem de feminilidade construida por uma visao
negativa e herdeira de tradi¢es antigas, amplificadas pelos primeiros textos doutrindrios do
cristianismo e constantemente retomadas e ressignificadas. Desta forma, no primeiro topico
deste capitulo refletimos acerca desta tradi¢cao cultural que constréi o Mal como algo inerente
da feminilidade, discutindo como as mulheres passaram das imperfeitas e débeis filhas de Eva
para seres malignos que serviam ao Diabo. Procuramos compreender como esta complexa
tradicdo, permeada por questdes de género e sexualidade, se propagou de diversas formas em
diferentes temporalidades, presente em autores antigos, medievais € modernos, além de
ancorada em debates religiosos, juridicos e naturalistas.

No segundo topico analisamos com maior profundidade o esteredtipo da bruxa
demoniaca e como foi produto de uma forte crenca na ameaca do Mal. Desta forma,
discutimos como a magia da Antiguidade foi transformada em magia diabodlica, ou seja, uma
heresia, assim como as diferencas entre a bruxa presente nas reflexdes eruditas de letrados,
expressa em tratados de bruxaria, e a bruxa “real”, oriunda da cren¢a popular em maleficios e
encarnada em mulheres concretas. Apesar de parecerem opostos, ambos 0s esteredtipos se
influenciavam, demonstrando a complexidade da figura da bruxa. Por fim, no terceiro e
ultimo tdpico, analisamos o fenomeno historico da caca as bruxas, apontando principalmente

para sua heterogeneidade e declinio a partir do final do século XVIL
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Tanto o esteredtipo da bruxa quanto as perseguicdes levantam variadas questdes que
podem ser analisadas a partir de diferentes teorias e metodologias. Os papeis da Igreja e do
poder temporal na formacdo das sociedades modernas; a importdncia das crengas
demonoldgicas para explicar guerras, tensdes religiosas, desastres naturais e crises
econdmicas; a interacdo entre governantes, juizes, advogados e tedlogos e estratos mais
baixos da sociedade, assim como a subjetividade e agéncias destes ultimos; a relagdo entre as
populagdes urbanas e rurais € 0 modo como as sociedades do inicio da Idade Moderna
enxergavam e tratavam as mulheres, todas estas questdes sdo passiveis de serem inseridas no
estudo da bruxaria. Desta forma, o fendmeno ndo se explica por apenas um fator, seja ele
politico, social, cultural ou econdomico. Stuart Clark defende que ¢ muito mais proveitoso
interpretarmos tais eventos e nao explica-los, compreendendo os fendomenos ao invés de
procurar incessantemente por causas.

Logo, a misoginia ndo ¢ a Unica chave interpretativa para a teorizag¢do e caga as bruxas,
articulada de forma cooperativa com tensdes locais, com a constru¢do de um aparato estatal,
teorias filosoficas e naturalistas, além de uma clara ansiedade teoldgica. Contudo, ¢ visivel
para nos como os discursos e praticas estavam intimamente ligados aos esfor¢os masculinos
de status e poder, informados por ideais contemporaneos de masculinidade e feminilidade.
Desta forma, as forcas sociais e politicas que se destacaram quando as bruxas foram
teorizadas, acusadas, julgadas e executadas estavam apoiadas em disputas de género em todos
0s seus niveis espaciais: a vila, o tribunal local e o Estado. A for¢a e o impacto psicoldgico e
social deste negativo esteredtipo feminino foram, com certeza, enormes.

Considerando esses apontamentos € o objetivo desta tese, ao longo do capitulo nos
apoiamos principalmente em teoricas feministas e no campo da historia das mulheres e da
historia cultural, procurando desenvolver uma leitura feminista da bruxa e da bruxaria. Os
estudos de género sdo essenciais para nossa analise, pois os lugares e as caracteristicas das
bruxas dependiam enormemente dos papeis atribuidos respectivamente aos homens e as
mulheres ¢ das relagdes entre eles estabelecidas nas sociedades modernas. Procuramos
também nos afastar de uma abordagem que negligencia a questdo de género e enxerga na
bruxaria o lugar ideal para delimitar um Outro do passado, cujas crengas sao marcadas pelo
atraso do pré-Iluminismo e onde o historiador estd no front de uma batalha contra o
obscurantismo, formulando um pensamento e explicacdes “racionais” e “civilizadas” para
aqueles eventos “barbaros”. Segundo Diane Purkiss, os problemas gémeos de transformar o
passado em um espetaculo de estranhezas e o desaparecimento de eventos em formas de

martirologia e memorializa¢do, sdo particularmente visiveis na historiografia da bruxa e da
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bruxaria.?*® Muitas analises, ao tentarem encontrar uma explicagdo para o fendmeno somente
na esfera publica e politica do absolutismo, na doutrina da Igreja ou na provisdo social,
acabam omitindo a importincia da especificidade e recorte de género. E fundamental
refletirmos que enquanto o feminino era repetidamente associado ao Mal e encarnava a bruxa,
a formulagdo e perpetuacdo desses discursos, sejam eles visuais ou verbais, assim como 0
engajamento no debate letrado sobre a puni¢do do crime da bruxaria, eram prerrogativas
essencialmente masculinas. Essa ¢ uma dimensdo de poder do género que ndo pode ser

subestimada.

2.1 - A TRADICAO DO MAL FEMININO

A misoginia possui um carater claramente historico de transformagdo e adaptagdo. O
desprezo e a desconfianca do feminino sdo temas complexos, assentados em uma tradi¢ao
fundamentada por correntes, argumentos e tendéncias sociais, politicas, filosoficas, cientificas
e religiosas. Ao longo dos séculos, diversos esteredtipos femininos negativos foram
elaborados e disseminados. Seja por meio da imagem da Mulher como ser imperfeito e débil,
da virgem perfeita sem apetites sexuais ou da bruxa md, somos confrontados com
representacdes que excluem a pluralidade, subjetividade e historicidade das mulheres. Estas
representacdes fazem parte de uma grande tradicdo antifeminina construida e encabecada
majoritariamente por agentes masculinos, os quais detinham o conhecimento letrado da
época.

A bruxa dos tratados demonolédgicos, personificacio da maldade feminina, ¢ uma
poderosa faceta dessa tradi¢do cultural, ganhando for¢as ao inicio da Idade Moderna, mas
possuindo raizes mais antigas, incorporando a debates sobre magia, heresia e maleficios uma
misoginia milenar. Com o aumento progressivo da ameaca do Diabo no final da Idade Média,
diversos grupos sociais foram identificados como agentes perigosos que necessitavam ser
controlados e punidos, entre eles, as mulheres. Contudo, o desprezo e a suspeita ao feminino
nao foram invengdes da época, ou uma invencao “medieval”, no sentido mais pejorativo do
termo, mas sim uma heranca de complexas ideias ancestrais acerca da macula da Mulher, bem
como de sua intrinseca relagdo com o Mal.

Antes de entendermos a construcao do esteredtipo da mulher-bruxa e sua projecao em
mulheres reais ¢ necessario compreendermos a tradi¢do cultural do Mal feminino, permeada

por questdes de género, sexualidade e ancorada em preocupagdes relativas ao Mal e suas

236 Para uma critica feminista acerca da abordagem da bruxaria pela historiografia tradicional: PURKISS, Diane.
The witch in the hands of historians: A tale of prejudice and fear. The Witch in History: Early Modern and
Twentieth-century Representations. London and New York: Routledge, 2005. P. 59 — 88
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manifestacdes no mundo. E necessario apreender como a bruxa demoniaca se sustenta num
complexo e amplo debate a respeito do perigo inerentemente maléfico da feminilidade. Ao
longo do tempo a atitude masculina em relacdo as mulheres se mostrou extremamente
contraditoria, oscilando entre atragdo e repulsa, admiracao e hostilidade. No cristianismo, no
qual o relato do pecado original e da Queda, assim como suas sistematicas interpretagdes,
ocupam lugar central e dogmatico, um dos melhores exemplos dessa contradi¢do ocorre com
a exaltacao da imagem de Maria, instrumento de toda a graca, bondade e mae sofredora, em
contraposicdo com a continua culpabilizacdo de Eva, mulher desobediente que utilizou sua
sensualidade para enganar Adao, levando a humanidade para o sofrimento. A associacdo do
feminino com a origem do Mal ndo ¢ uma invencao do cristianismo, apesar de central em sua
doutrina a partir das interpretacoes do Génesis elaboradas por pensadores como Paulo,
Jeronimo, Agostinho e Tomas de Aquino. A doutrina crista integrou e potencializou em seu
discurso poderosos argumentos antifemininos presentes na Antiguidade, de forma que a
negatividade da figura feminina remonta hd muitos séculos antes da bruxa e do proprio
cristianismo.

A construcao da Mulher como entidade maligna encontrou fundamentos solidos nas
inquietacdes masculinas acerca da diferenca corporal, que associavam o corpo feminino a
uma falta e inferioridade, visto a auséncia de qualidades masculinas. Na Antiguidade, um dos
pontos de vista predominantes do conhecimento era a nogao aristotélica de que a alma do feto
masculino ocorria apds quarenta dias da concepg¢do, enquanto o feto feminino a adquiria
somente noventa dias depois. Uta Ranke-Heinemann interpreta que a diferenca temporal na
génese da alma ndo era apenas uma questdo cronologica, implicando também uma de
qualidade humana, j4 que pertencia primeiro a0 homem e depois & mulher.?*’

A teoria da geracao de Aristoteles foi extremamente eficaz para justificar a inferioridade
feminina no pensamento ocidental, utilizada no século XIII por tedlogos escolasticos como
Alberto Magno e Tomdas de Aquino. Os preceitos aristotélicos recorriam a uma diferenca
qualitativa situando o homem e a mulher em posi¢des hierdrquicas de superioridade e
inferioridade. O masculino seria o principio ativo, enquanto o feminino o passivo. Durante o
ato da procriagdo, o homem era o encarregado de gerar enquanto a mulher funcionava como
um receptaculo, fornecendo a matéria e o ambiente nutritivo. Acreditava-se que era o sémen

que carregava a alma e o potencial para o feto se tornar plenamente humano, atuando assim

237 1deia semelhante subjaz no Antigo Testamento, em Levitico 12:1-5, onde ¢ afirmado que a mulher permanece

impura durante quarenta dias apés o nascimento de um filho e oitenta dias apds o nascimento de uma filha. E
possivel notar como a negatividade dos noventa dias de Aristoteles e dos oitenta dias de impureza do Antigo
Testamento se fundiram posteriormente na tradigdo antifeminina cristd. RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 87
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como o unico principio ativo na procriagdo.>*® A energia do sémen possuia por objetivo
produzir algo igualmente perfeito, que atingisse todo o potencial humano, ou seja, outro
homem. Caso ocorressem circunstancias desfavoraveis, como o excesso de fluidos femininos,
era produzida uma mulher, encarada como um homem imperfeito ou mutilado.

Ranke-Heinemann aponta que a inferioridade feminina foi fundamentada na premissa
de que sua propria existéncia seria um erro, um deslize no processo de geragio.”** Podemos
notar como a diferenga fisica entre os sexos foi elevada a uma categoria central e
incontorndvel da Natureza, fundamentando a desigualdade. Com o tempo, a suposta
inferioridade fisica da Mulher foi extrapolada para o ambito da inferioridade moral, de forma
que os espagos e funcdes eram divididos e sustentados por estas explicacdes naturalistas. Ao
homem foi destinada a vida comum e ag¢do politica, enquanto a mulher era designada a esfera
da familia e dos cuidados domésticos. A fisiologia feminina, principalmente a capacidade de
gestar e dar a luz, contribuiu para a elaboragdo discursiva da Mulher como um ser misterioso
e perigoso. Desde muito cedo, a maternidade e a menstruacdo foram encaradas como
demarcadoras da diferenga. Abordando essa questdo por meio do campo da psicandlise
feminista, Karen Horney defende que o medo inspirado pelo corpo feminino estd muito ligado
a maternidade como um mistério profundo, fonte de tabus, ritos e horrores que relegam as
mulheres ao estatuto de “grande obra da natureza”, afastando-as das esferas culturais e
politicas.?*

Em diversas culturas o sangue menstrual era visto como impuro € venenoso,
acarretando em multiplas interdi¢des para as mulheres. O cristianismo incorporou um tabu da
Antiguidade que proibia relagdes sexuais com mulheres menstruadas, encontrando

241 Clemente de Alexandria e Origenes, ambos

justificativas no Antigo Testamento.
pensadores do século III que tiveram suas ideias conhecidas por meio de Jerénimo no século

V, interpretaram estas passagens afirmando que criangas concebidas durante a menstruagao

238 0 6vulo s6 seria descoberto no século XIX, em 1827, pelo cientista alemio Karl Ernst von Baer, provando

assim que as mulheres contribuiam no processo da concepgao.

29 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 199 - 201

240 Horney ¢ conhecida por seu questionamento aos preceitos tradicionais freudianos e considerada uma das
fundadoras da psicologia e psicanalise feminista em resposta a teoria de inveja do pénis. Cf. HORNEY, Karen.
Feminine Psychology. Nova York: W. W. Norton & Company, 1993.

241 Cf. Levitico 20:18 e 15:19-24: “Se um homem tiver relagdes com uma mulher durante a menstruagio, os dois
deverdo ser expulsos do meio do povo. Os dois ficaram impuros, pois quebraram as leis da pureza a respeito da
menstruacdo” e “Quando uma mulher tiver a sua menstruagdo, ficard impura sete dias. Quem tocar nela durante
esse tempo ficara impuro até o pdr do sol. Qualquer cama em que ela se deitar e qualquer coisa em que se sentar
ficardo impuras. Quem tocar na cama em que ela se deitou ou naquilo em que ela se sentou devera lavar a roupa
que estiver vestindo e tomar um banho; e ficard impuro até o por do sol. E o homem que tiver relagdes com a
mulher durante a menstruagio ficard impuro sete dias; e qualquer cama em que ele se deitar ficara impura. Biblia
Sagrada Nova Tradu¢do na Linguagem de Hoje (2000).
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nasciam com deficiéncia fisicas.?*> No inicio da Idade Média, Isidoro de Sevilha (560 — 636
d.C.), em sua obra Etimologias, atirmou que o contato com o sangue menstrual fazia frutos
ndo amadurecerem, flores murcharem, ferro enferrujar e cades contrairem raiva. Durante o
Medievo, por exemplo, sdo encontrados exemplos de como as mulheres menstruadas eram
proibidas ou incentivadas a ndo comungarem. Os loquios, fluxo vaginal sanguinolento e
seroso oriundo do parto, eram encarados com ainda mais negatividade, sendo tdo perigosos e
impuros quanto o sangue menstrual. Isso explica o costume de afastar as parturientes e
puérperas do contato cotidiano e também a ideia presente na Igreja Catolica medieval de que
deveriam se reconciliar com a Igreja por meio de uma cerimonia de purificagdo.?** Essa
desconfianga perante a gravidez e o parto ainda ¢ visivel na Idade Moderna, como apontam os
estudos de Diane Purkiss. Analisando os depoimentos femininos em julgamentos de bruxaria
realizados na Inglaterra, especialmente as acusagdes, Purkiss levanta como o parto € o pos-
parto eram épocas de ansiedade e incertezas para as mulheres, sendo o corpo materno
encarado como uma fonte de poluicdo. Em um contexto carregado por conexdes femininas e
isolamento do mundo exterior, ja que tanto o nascimento quanto a recuperagao da parturiente
eram eventos limitados geografica e corporalmente, ndo era atipico que algumas mulheres
acreditassem que outras poderiam estar causando abortamentos, natimortos e invadindo suas
casas.>**

Considerando a quantidade de mulheres que morriam ao dar a luz ou de natimortos ndo
¢ surpreendente que se criou uma ambiguidade, sentida ao longo dos séculos, em torno da
maternidade: a mulher que fornece a vida pode, também, anunciar a morte. No século XX,
por exemplo, essa imagem feminina ambigua da Mulher foi incorporada de diferentes formas
pelo cinema de horror e ficgdo cientifica, estando presente em filmes famosos como os da
franquia Alien (1979 — 1997), O Bebé de Rosemary (1968) e A Mdo que Balang¢a o Ber¢o
(1992).%*> Essa associa¢do entre o feminino e a morte ndo é uma novidade do cinema,
existindo em muitas civilizagdes nas quais os cuidados dos mortos e os rituais funerarios
cabiam essencialmente as mulheres, mais conectadas ao ciclo de vida e morte. Desta forma, ¢

possivel compreender a existéncia de deusas da morte e as lendas de monstros femininos,

242 Segundo Jer6nimo, hansenianos e hidrocefalicos eram filhos nascidos de relagdes sexuais com mulheres
menstruadas. O sangue corrompido causava também tamanhos desproporcionais aos corpos das criangas, ora
muito grandes, ora muito pequenos.

243 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 37

244 Cf. PURKISS, Diane. The house, the body, the child. The Witch in History: Early Modern and Twentieth-
century Representations. London and New York: Routledge, 2005. P. 91 — 101

245 Para uma andlise de Alien ver: MARTINS, Ana Paula Vosne. O martirio da tenente Ripley: a mulher e o Mal
no cinema de fic¢do cientifica. In: ADELMAN, Miriam. [ef a/]. (Orgs). Mulheres, Homens, Olhares e Cenas.
Curitiba: Ed. UFPR, 2011.
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como a Medusa, a Lamia e as sereias. A partir dessas consideragdes ¢ possivel enxergarmos a

criagdo e fundamentacdo de uma hierarquia de género. Segundo Jean Delumeau:

Porque mais proxima da natureza e mais informada de seus segredos, a mulher
sempre foi creditada, nas civilizagdes tradicionais, do poder ndo s6 de profetizar,
mas também de curar ou de prejudicar por meio de misteriosas receitas. Em
contrapartida, e de alguma maneira para valorizar-se, o homem definiu-se como
apolineo e racional por oposi¢do a mulher dionisiaca e instintiva, mais invadida que
ele pela obscuridade, pelo inconsciente e pelo sonho.?*¢

A macula e malignidade feminina, portanto, ndo sdo originarias dos tratados de bruxaria
produzidos entre os séculos XV e XVIIL. Estes alicercaram-se em uma longa tradicdo que
associava a Mulher ao Mal, ao pecado, aos dilemas da carne e a interferéncia na relagdo com
o sagrado. Questionando essa transforma¢ao da Mulher em um agente perigoso no comeco da
Idade Moderna, Delumeau operou um importante retorno para questdes mais antigas, visando
compreender a transformacao, pela cultura dirigente, de um medo espontdneo em um medo
refletido, que poderia ser nomeado e explicado.

Ja na Antiguidade, o feminino aparece como inferior de um ponto de vista fisico e
moral, basta lembrar da teoria da geragdo de Aristételes, mas também como mais proximo da
natureza, devido a sua fisiologia, relacionado a conceitos como oculto, maligno e magico.
Diversos documentos da Antiguidade Classica, por exemplo, atestavam a crenga no poder
magico de determinadas mulheres de se transformarem em animais, fabricarem venenos e
serem intermediarias em casos amorosos. Desde muito cedo, o Mal contava com as
divindades protetoras associadas a Lua, como Diana, Hécate e Selene e suas ministras,
situadas em tempos heroicos, como Medeia e Circe.?*’ Estas duas personagens se tornaram a
esséncia do sistema da magia maléfica, tornando-se arquétipos para diversas personagens
ficticias tanto no cinema quanto na literatura: o feminino encarnando um poderoso e frustrado
erotismo que tramava o Mal, vassalo de uma divindade feminina noturna. H4 muito tempo,
portanto, assuntos como magia e supersticdo eram concebidos como vicios particularmente
femininos.

E visivel a autoridade que foi atribuida aos autores antigos por muitos tedlogos do

Medievo, que retomaram a estas historias e personagens para exemplificar o carater desviante

246 DELUMEAU, Op. Cit., P. 311

247 Medeia ¢ a personagem principal na tragédia do poeta grego Euripides. Era descrita como mestra em poder e
seducdo, uma mulher iniciada nos sortilégios, conhecedora de plantas e eximia envenenadora, capaz de
assassinar os proprios filhos para se vingar de seu amado Jasdo que a abandonou. Medeia representava o tragico
feminino na sua maxima poténcia, mostrando os perigos de um erotismo frustrado que levava a vinganca. Ja
Circe era uma feiticeira com grande poder de sedug¢do que apareceu principalmente na Odisseia de Homero.
Uma temivel forca feminina, ela faz dos homens o que bem entende e os reduz a uma condi¢do animalesca.
Tanto Circe quanto Medeia foram utilizadas ao longo dos séculos para demonstrar o ardil e perigo feminino,
tornando-se temas e personagens de pecas de teatro, romances, poemas, pinturas ¢ até mesmo do audiovisual
contemporaneo.
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das mulheres, de forma que estes mesmos elementos se mostraram recorrentes nos tratados e
acusacdes produzidos posteriormente. Além de Circe e Medeia, sdo diversas as personagens
femininas utilizadas para justificar a inferioridade das mulheres, assim como sua ma indole,
perfidia e responsabilidade pelas mazelas que recaem sobre a humanidade.?*® Como veremos
adiante, o Malleus Maleficarum em sua Questdo VI, cita como exemplo diversas personagens
femininas para reforcar a ligacdo das mulheres com a bruxaria e o Diabo.

Contudo, ndo eram apenas personagens mitologicas relacionadas a magia e feitigaria
que figuravam como exemplos do perigo emanado pelo feminino. Podemos tomar como
exemplo uma personagem historica, Cledpatra (69 — 30 a.C.) que os romanos utilizavam
como prova dos males causados por permitir que mulheres tivessem influéncia em questdes
do poder politico. Ao lado de Helena de Troia, personagem da //iada, ela € provavelmente um
dos nomes femininos mais reconheciveis do mundo antigo até os dias de hoje. Tanto
Cleopatra quando Helena de Troia, ao lado de Jezebel e sua filha Atélia, sdo lembradas pelos
autores do Malleus Maleficarum como exemplos de mulheres que causaram a ruina de
poderosos reinos.>*’

O que essa retrospectiva mostra ¢ como em diversas culturas e épocas, a Mulher foi
associada ao Mal, a fatalidade e perfidia, impedindo o homem de realizar completamente seu
destino e espiritualidade. E notavel como construiu-se um sistema continuo de representagdes
do feminino que reforcava de diferentes formas seu carater negativo, entrelacando-o com as
indagacoes acerca do surgimento do Mal e afastando as mulheres dos instrumentos de
controle social. A partir disso, ¢ possivel notar como a cultura judaico-crista ndo inventou a
desconfianca perante as mulheres, mas a transformou em sua doutrina, de forma que a bruxa
da Idade Moderna foi uma entre as varias facetas adotadas por esse Mal feminino.

Como o discurso e as representagdes religiosas sao fundamentais para a sustentacao da
figura da bruxa maligna, ¢ importante nos voltarmos para os homens da Igreja, que
justificavam a inferioridade feminina principalmente pelas Epistolas de Paulo, por passagens

biblicas e pela sistematica interpretagdo do Génesis. Como vimos anteriormente, a associagao

248 A feiticeira Canidia, personagem presente nas Sdtiras do poeta romano Horacio (65 — 8 a.C.), revelava a
verdadeira natureza fraca das mulheres que recorriam a magia para alcangar seus objetivos amorosos. Ja
Erichtho, presente na obra Guerra Civil do romano Lucano (39 — 65 d.C.) era uma lendaria bruxa da Tessalia
conhecida por seu aspecto horrivel, maneiras impias e a capacidade de realizar rituais necromantes Cf- HULTS,
Op.Cit. P. 37 -39

249 Outro bom exemplo de personagem que ganha conotagdes negativas ao longo da histéria ¢ Messalina, esposa
do imperador romano Claudio, cujo nome se tornou sindnimo de excessos sexuais. E interessante observar como
muitas dessas personagens femininas chega até a contemporaneidade por meio de representagdes
cinematograficas que contribuem para sua fama. Sem duvida, a Cledpatra de Elizabeth Taylor do filme
homonimo de 1968 ¢ um dos exemplos mais famosos.
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de Eva com a Queda humana foi resultado de uma extensiva interpretagdo masculina, o que
contribuiu para atribuir ao feminino o papel de causador do sofrimento humano. E
interessante questionarmos como essa associacdo entre a Mulher e a expulsdo do paraiso
adquiriu um lugar praticamente cativo e naturalizado no imaginario cristdo, perdurando até os
dias atuais e ndo sendo problematizada como uma continua interpretacio do Génesis por
tedlogos e padres da Igreja. A conexdo entre Eva e o Mal se mostrou tdo resiliente ao longo
do tempo que Minois aponta que alguns pensadores do Medievo, seguidores de uma corrente
originaria do gnosticismo, acreditavam que os primeiros filhos de Eva teriam uma paternidade
duvidosa, podendo ser filhos do Diabo.?** Vemos como a responsabilidade pelo sofrimento da
humanidade passar a ser recorrentemente atribuida a Eva, de forma que muitos pensadores,
como Anselmo de Cantudria, afirmaram que o pecado original ndo deveria ser atribuido a
Adio, cujo papel era o de vitima.>"!

A historiografia aponta que a desconfianca e o desprezo pela Mulher se intensificaram
com a ascensdo do cristianismo e o gradual fortalecimento da Igreja Catdlica. Dos judeus, os
primeiros cristdos herdaram a narrativa da Queda, assim como nogdes de pecado e um senso
de vergonha. Dos gregos, emprestaram aspectos da filosofia dualista de Platdo e o naturalismo
aristotélico que serviam para justificar a inerente inferioridade feminina. A esse potente caldo,
o cristianismo contribuiu com seu principio central: Deus interviu na humanidade por meio da
figura de Jesus Cristo, na tentativa de salva-la da morte e do pecado.?>? Passando da tradi¢io
judaica para a cristd, com influéncias do gnosticismo, a vergonha, considerada uma das
primeiras consequéncias da transgressdao de Eva, se uniu fortemente a sexualidade humana,
fornecendo a uma tradi¢do antifeminina mis6gina uma nova e destrutiva dimensao.

Ranke-Heinemann argumenta que o pessimismo e a ambiguidade do cristianismo em
relagdo ao feminino se basearam principalmente nos textos de Paulo, os preferidos dos
sacerdotes celibatarios que enxergavam as mulheres como inferiores e perigosas tenta¢des.?>

Muitos desses escritos, assim como outros trechos biblicos, que discorriam sobre as relagdes

230 Isso concederia ao Mal a tutela de parte da humanidade e condenaria eternamente Eva por carregar a semente
do Diabo. MINOIS, Op. Cit., P. 126

BIMINOIS, Op. Cit. P. 125

252 HOLLAND, Jack. A Brief History of Misogyny: The World’s Oldest Prejudice. Reino Unido: Robinson,
2006P. 67

233 Jodo Crisostomo, por exemplo, defendia que as mulheres precisavam de mais cuidados devido a sua
inclina¢@o ao pecado, invocando um suposto regulamento de Paulo, presente em 1 Corintios 11: 4-16, ordenando
que as mulheres se velassem constantemente, ndo apenas nas oragdes. Esse ¢ um bom exemplo de como
passagens biblicas eram interpretadas segundo interesses da época. De acordo com Ranke-Heinemann, Paulo se
referia aos cabelos das mulheres e a um tipo de penteado conveniente, ndo especificamente ao velamento. No
sentido explicado, o apostolo exigia que as mulheres cobrissem a cabega durante oragdes e pregagdes publicas.
Cf. RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 141 - 142
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entre homens, mulheres e a Igreja, foram interpretados e empregados para refor¢ar uma
dominag¢do e superioridade masculinas, a0 mesmo tempo que foram utilizados para reiterar o
carater inferior e subordinado do feminino.?*

Contudo, a tedloga aponta que devemos ter cautela ao abordar estes trechos para nao
cair em uma perspectiva unilateral e simplista, atentando para as diversas tradugdes da Biblia
ao longo dos tempos e ao fato de que muitos autores e eclesidsticos utilizavam, e muitas vezes
manipulavam, tais passagens para defender seus ideais de castidade e superioridade
masculina.?>®> Do século II d.C. em diante, por exemplo, nota-se um processo pessimista de
reinterpretagdo e uma tendéncia de inser¢do de conotacdes antinaturalistas e antisexuais em
passagens do Novo Testamento.”’® E importante nesse sentido, recordar como as mulheres
participaram ativamente do processo de expansdo do cristianismo e muitas foram cruciais
para a propagacao da nova fé. Por mais que a salvacdo estivesse a cargo de uma figura
masculina, Jesus Cristo, nos evangelhos este ndo adota uma postura antifeminina e misdgina.
A igualdade preconizada pelos Evangelhos e a propria atitude positiva de Cristo perante as
mulheres cedeu diante de obstaculos reais, nascidos do contexto cultural no qual o
cristianismo se difundiu, assim como de tentativas institucionais e eclesiasticas de afastar as
mulheres da esfera de poder e sagrado.

Na raiz da difamacdo e marginaliza¢do do feminino no cristianismo, reside a antiga
nocao aristotélica de que sdo incompletas e consequentemente, impuras, seres humanos de
segunda classe que se opdem ao que é santo.?”’ Analisando os primordios do cristianismo e
sua nocao de renuncia sexual, a qual difere muito do catolicismo Medieval e do cristianismo
da Idade Moderna, Peter Brown aponta os escritos de Tertuliano como a primeira afirmagao
coerente sobre a continéncia sexual no século III d.C., a qual desfrutaria de uma longa
popularidade no mundo latino. Por meio disso, € possivel enxergamos a logica teologica que
pregava a renuncia sexual e culminava no perigo da Mulher. Para Tertuliano, a abstinéncia
sexual era a forma mais eficaz para alcancar a lucidez da alma, de forma que os impulsos
sexuais se mostravam uma ameaga a alma humana. O perigo da Mulher era revelado por sua

conhecida e poderosa capacidade de sedu¢do, caracteristica decorrente de uma interpretagao

254 Um bom exemplo é 1 Corintios 11:3, onde dispde-se que assim como Cristo era a cabega da Igreja, o marido
era a cabeca do casal. Isso foi interpretado para reforcar a autoridade do marido sobre a esposa. Uma das
passagens mais utilizadas é 1 Corintios 14: 34-35, na qual Paulo aborda o siléncio das mulheres nas Igrejas. Ver
também: Ef 5: 22-24.

235 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 138 - 139

256 Ranke-Heinemann cita como exemplo o comentéario de Jesus Cristo sobre o celibato, presente em Mateus
19:12, onde renuncia ao adultério e ndo faz uma defesa ao celibato, como muitos argumentaram posteriormente.
Cf. RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 44 - 50

27T RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 140 - 141
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do Génesis, onde estava ciente de seus proprios sentimentos sexuais e era capaz de inspirar
isso em outros, um estado que comegavam inelutavelmente na puberdade.

A exaltacao da virgindade, castidade e a interpretacdo masculina do relato da Queda
fomentaram uma tradigdo antifeminina que ganhou cada vez mais espaco institucional.
Agostinho, baseado nos escritos de Paulo, afirmava que a mulher era inferior e deveria ser
submissa ao homem. Todo ser humano possuiria uma alma assexuada, permeada de razdo e
refletida no homem, e um corpo sexuado, cujo império seria o da mulher. Além do homem
estar mais perto de Deus, o corpo feminino constituiria um obstaculo permanente ao exercicio
da razdo. Para ele, nada afastava mais o espirito masculino das alturas do que os carinhos de
uma mulher e os “movimentos do corpo” sem os quais um homem ndo podia possuir sua
esposa.>>® A dominagdo masculina encontrou assim outra justificativa: a de que fazia parte das
disposi¢des formuladas por Deus.

Com a teoria do pecado original e sua atitude negativa perante o ato sexual e as
mulheres, Agostinho teve um papel decisivo na relagdo entre homens eclesiasticos e o
feminino. A ideia de que a sexualidade era um pecado por exceléncia comegou a pesar
fortemente na doutrina crista e a Igreja reforcou as virtudes da virgindade e do celibato.
Quanto mais a lideranga masculina insistia no celibato, mais as mulheres eram vistas como
um grande perigo moral.>>

Sobre o celibato na Igreja, Ranke-Heinemann aponta que a inicial abertura do
cristianismo as mulheres foi sublimada por uma peculiar mistura de medo reprimido,
desconfianca e arrogancia. A tedloga argumenta que os celibatdrios da Igreja nunca
conseguiram lidar abertamente com a feminilidade. Seus sfatus e estilos de vida foram
baseados na diferenciacdo e oposi¢do ao casamento e as mulheres, o que tornava muito dificil
ndo as encararem como uma ameaca a existéncia celibataria.’®® Desta forma, as mulheres
frequentemente os atingiam como a personificagdo das armadilhas do demoénio, querendo
desvirtua-los. O perigo adquiria assim fei¢des cada vez mais femininas e as mulheres foram
afastadas da esfera da Igreja e do sagrado.?!

Intensas discussdes se fizeram em torno da sexualidade feminina, resultando no

acirramento das formulacdes misdginas da Igreja Medieval. Mesmo exaltando a virgindade e

238 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 99

2% Ibid. P. 135

260 Diversos Sinodos questionaram a presenga de mulheres na casa e até no mesmo em ambientes nos quais
estavam os clérigos. A Mulher foi assumindo um papel de sedutora, como ¢ possivel notar na disposi¢do do
Sinodo de Paris, realizado em 846, que proibia qualquer mulher de entrar no lugar onde estivesse um padre.

261 Sobre a transformagdo e implementagdo do celibato na Igreja, ver: RANKE-HEINEMANN, Uta. A Evolugdo
do Celibato. Eunucos pelo Reino de Deus: mulheres, sexualidade e a Igreja Catélica. Tradug@o de Paulo Froes.
Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1996. P. 111 - 132
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a castidade feminina, por meio de figuras como Maria, a teologia cristd ndo deixou de
fomentar a misoginia. Como foi discutido no capitulo anterior, entre os séculos X e XII
ocorreram importantes deslocamentos que foram fundamentais para tornar as mulheres servas
do Diabo. E notavel como o discurso religioso e o filosofico frequentemente entrelagavam-se
para reforcar a negatividade feminina. Desta forma, a Idade Média cristd ampliou e
racionalizou uma misoginia de tradicdo milenar da qual era herdeira, dando impulso a uma
nova etapa do antifeminismo clerical.

Durante o Medievo, foi desenvolvida uma ampla literatura misogina, que inspiraria a
escrita dos tratados de bruxaria. Podemos tomar como exemplo a obra De Contemptu
Feminae, escrita no século XII por Bernard de Morlas, que continha argumentos que foram
posteriormente repetidos pelos tedricos de bruxaria. Figuram na obra questdes como o
descrédito langcado contra as mulheres; queixas contra a perfidia, a violéncia feminina e sua
luxtrria desenfreada; sua arte de se maquiar e os instintos criminosos que levavam a abortos e
infanticidios. E possivel notarmos uma gradual diabolizagdo da Mulher, que deixa de ser
apenas o “sexo fraco” e ¢ associada cada vez mais a crimes hediondos de carater diabdlico.

No século XIII, Alberto Magno e seu discipulo Toméas de Aquino, grandes
representantes da teologia escolastica, foram importantes figuras no processo de
desvalorizag¢do do feminino, principalmente por sua incorporacdo do naturalismo aristotélico
a dogmatica da Igreja, reafirmando a ideia de que a mulher fora criada de forma imperfeita,
devendo obedecer ao homem, o unico que desempenhava um papel positivo na geragao da
vida. Alberto Magno (1200 — 1280) enxergava a Mulher como um homem vil e bastardo,
apresentando uma natureza imperfeita. Em sua obra Quaestiones super de animalibus,
afirmou que era mais maliciosa e insegura, utilizava mentiras diabolicas para conseguir o que
almejava e que os homens deveriam sempre estar atentos, como se fosse uma cobra venenosa
ou um demoénio com chifres.?> Além de ter legado para as mulheres as dificuldades da
gestacdo e as dores do parto, Eva também teria deixado o infortinio da tentagdo a
concupiscéncia, da depravagio do ato sexual e do desejo excessivo na concepgio. s

E interessante refletirmos como na contemporaneidade o cinema de horror apresenta
personagens que vocalizam, em um contexto completamente diferente, essa retorica do
“legado de Eva”. Um bom exemplo ¢ o filme estadunidense Carrie, a Estranha (Brian de
Palma, 1976), baseado no romance homdnimo de Stephen King, onde a personagem principal,

Carrie White, possui poderes telecinéticos ampliados pela menarca. Ao longo do filme, sua

262 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit. P. 191 - 192
23 Ibid. P. 195
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mae, Margareth, reforca diversas vezes a ideia de que a sexualidade feminina ¢ uma heranga
maligna, responsavel pela perda da felicidade, afirmando que as mulheres precisavam pedir
perdado por “suas almas fracas, perversas e pecadoras”. Em uma cena, ela afirma que devido a
fraqueza de Eva todas as mulheres foram punidas pela “maldi¢ao do sangue”, pela “maldi¢ao
da gravidez” e posteriormente pelas dores do parto.?%*

Reforcados pelas ideias de Aristoteles, tanto Alberto Magno quanto Tomas de Aquino,
aproximaram-se bastante das ideias de Agostinho e tornaram-se importantes figuras na
tradicao antifeminina cristd. Aquino desenvolveu argumentos de que as mulheres tinham
maior dificuldade em resistir ao prazer sexual pois tinham menor for¢a mental, ndo
correspondendo a primeira inteng¢do da natureza, ou seja, foram criadas por Deus apenas para
auxiliarem na procriacdo. Assimilando muitas ideias agostinianas, defendia que o feminino
era um empecilho para a vida intelectual e espiritual masculina; a castidade era uma das mais
belas virtudes e o prazer sexual um castigo resultante da Queda humana.

Aquino foi uma importante referéncia no Malleus Maleficarum, sendo citado
repetidamente pelo tratado. Seu argumento de que as mulheres eram mais inclinadas a
incontinéncia sexual foi utilizado por Kramer e Sprenger para justificar o maior nimero de
bruxas do que bruxos. Outra grande contribuicdo sua para os tratados de bruxaria foi a
alteracdo nas formas pelas quais o Diabo e os demodnios eram percebidos, sendo que
emergiram mais poderosos, independentes e presentes no cotidiano. A demonologia
escolastica, encabegada principalmente por Aquino, foi marcada pela sistematizacdo e
hierarquizagao dos demonios, além da crenca de que podiam prejudicar os seres humanos,
impedir relagdes sexuais ou manté-las na forma de incubos e sticubos.?®®

Nao podemos esquecer que ao longo do Medievo, a cultura letrada era, em grande parte,
monopdlio de clérigos celibatarios que exaltavam a virgindade. A renuncia sexual, que se
afirmou como um fundamento da dominagdo masculina na Igreja por meio de calunias as
mulheres, vistas como atrativos luxuriosos extremamente perigosos, também criou uma

antitese poderosa: a exaltacio da Virgem Maria.?®® E interessante pensar como dois processos

264 Em minha dissertagdo de mestrado analisei o livro e o filme Carrie, assim como a personagem da Sra. White
pelo prisma da “anormalidade feminina”. Cf. LAROCCA, “O Corpo Feminino no Cinema de Horror...”, Op. Cit.
P. 120 - 143

265 De acordo com Hans Peter Broedel, a grande realizagdo de Aquino nesse campo foi a criagdo de um quadro
teorico no qual os demdnios de Agostinho e de outros tedlogos da Igreja primitiva puderam residir ao lado de
seus parentes contemporaneos. Cf. BROEDEL, Hans Peter. The Malleus Maleficarum and the Construction of
Witchcraft: Theology and Popular Belief. Manchester & Nova York: Manchester University Press, 2003. P. 43
- 44

266 A imagem de Maria sempre foi tema de debate no cristianismo, especialmente na Igreja Catélica, com
questdes acerca de sua concepgdo ¢ virgindade durante e apds o parto. Tal debate se estendeu ao longo dos
séculos. O dogma da Imaculada Conceicdo, por exemplo, promulgado em 1854 pelo Papa Pio IX, resolveu uma
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que aparentam ser contraditorios, a promocdo da feminilidade santa de Maria e a
demonizacdo de mulheres de carne e osso, por meio da figura da bruxa, sdo, na verdade,
respostas a uma repulsa ao corpo e a sexualidade feminina.?” De acordo com a interpretacio
de Ranke-Heinemann, os celibatarios eclesidsticos desejavam propagar uma imagem de Maria
que nada tivesse em comum com as outras mulheres.?® Nesse sentido, a mulher mais
venerada do mundo cristdo o era justamente sob a premissa de que ndo compartilhava com
mulheres reais e terrenas algo fundamental para sua natureza. Como modelo feminino, a
imagem da Virgem Maria estabeleceu padroes contraditdrios e praticamente impossiveis de
serem alcancados, representando a apoteose simultdnea da passividade, obediéncia,
maternidade e virgindade.

A ideia de Maria como mater inviolata, ou seja, mae inviolada, tornou todas as outras
mulheres reais, matres violatae: violentadas, conspurcadas, envergonhadas e profanadas pela
maternidade. Ranke-Heinemann sustenta que isso acabou criando uma espécie de
antimariologia. A exaltagdo de uma grandeza inalcangdvel de uma Virgem idealizada
esmagou a dignidade feminina terrena, em particular da propria Maria que teve sua condi¢ao
de pessoa e mulher verdadeira anulada, e no geral, de todas as mulheres. E importante lembrar
que durante a Idade Média desenvolveu-se também o amor cortés, com uma profunda
idealiza¢do do feminino, colocando a dama num pedestal que simultaneamente desvalorizava
sua sexualidade. O amor cortés nao tinha relagdo com mulheres reais, sendo uma valvula de
escape da masculinidade dominante.?® A ideia da mulher como algo temido e da sexualidade
como meio de perdi¢do continuava presente, ja que operava como uma homenagem impessoal
e idealizada que nunca se concretizava.’’® A pureza do amor era definida pela negagio fisica
de seu proprio objetivo. Nesse sentido, ¢ interessante questionar como tanto a exaltagdo lirica

feminina quanto seu oposto, a demonizagdo, desumanizavam e negavam as mulheres sua

questdo de quase 500 anos, afirmando que Maria teria sido concebida sem o pecado original, o que a poupava
dessa macula. Como aponta Ranke-Heinemann ¢ importante lembrarmos que estas proposi¢cdes ndo foram
desenvolvidas por mulheres, mas por celibatarios eclesiasticos. Cf. RANKE-HEINEMANN, Uta. Notas sobre
Mariologia. Eunucos pelo Reino de Deus: mulheres, sexualidade e a Igreja Catodlica. Tradugdo de Paulo Froes.
Rio de Janeiro: Rosa dos Tempos, 1996. P. 360 — 368 ¢ WARNER, Marina. Alone of All Her Sex: The Myth
and the cult of the Virgin Mary. Nova York: Vintage Books, 1983.

267 Isso pode ser explicitado na figura de James Sprenger, que além de supostamente escrever o Malleus
Maleficarum, era um ardente devoto da Virgem Maria, estabelecendo em 1475 a Confraternidade do Rosario a
fim de disseminar a devogao ao rosario pelas terras germanicas.

268 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit., P. 364

29 NOGUEIRA, Carlos Roberto Figueiredo. O Nascimento da Bruxaria: da Identificagio do Inimigo a
Diabolizagdo de seus Agentes. Sdo Paulo: Editora Imaginario, 1995. P. 79 - 80

270 Um bom exemplo da lirica trovadoresca foi Francisco Petrarca (1304 — 1374), amante e devoto ardoroso de
Laura, angélica ¢ irreal, mas que no cotidiano expunha uma profunda aversdo ao feminino.
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humanidade, pluralidade e subjetividade. A lirica trovadoresca ndo exaltava mulheres, mas
realizava a projecao de um desejo masculino irrealizado.

Com toda essa potente tradicdo antifeminina e antisexual, ndo ¢ coincidéncia que no
Medievo o ato sexual passou a ser muitas vezes vinculado ao Diabo, figura cada vez mais
influente e presente na vida humana. No periodo tardo-medieval, a literatura de aversao ao
feminino deixou o ambito recluso dos monastérios e passou aos canonistas, moralistas e
demondlogos. A tradi¢do misogina e a diabolizagdo do feminino atingiram total
dramaticidade, assim como meios praticos de observacao e funcionamento, com os tratados e
perseguicdes as bruxas, culminando no paradigma da bruxa satanica, a expressdo maxima de
um longo processo de implantagdo nas consciéncias € no imaginario da vocacao natural da

Mulher para o Mal. Segundo Nogueira:

Desenvolvida pela cultura dirigente ao longo de todo o periodo medieval, a teoria da
malignidade “natural” da fémea amplifica-se ao sabor de uma pedagogia do medo,
que, ao insistir ad nauseam na extraordindrio expansao do poder diabolico, acentua
a predestina¢do da mulher a ele.?”!

A misoginia com base teoldgica, presente em sermdes e litanias, foi essencial para
construir o Mal feminino como um dos responsaveis pelas calamidades que assolaram o
século XIV. A ideia de que a Mulher era predestinada ao Mal imperava nos discursos, que
afirmavam que as precaugdes tomadas contra ela nunca seriam suficientes. Com uma longa
lista de pecados, o feminino foi representado como infiel, vaidoso, vicioso e curioso, sendo o
instrumento que Sata utilizaria para atrair o homem ao pecado. Aqui ¢ enxergada novamente a
imagem, presente no Génesis € em outras personagens biblicas, da Mulher que utiliza de seus
poderes de seduciio para levar o homem a desgraca.?’?

A narrativa da Queda e do pecado original ganhou cada vez mais contornos e
interpretagdes antifemininas, de forma que a responsabilidade passou a ser unicamente de
Eva, enquanto Adao era sua vitima. Isso mostra como tal narrativa podia facilmente se tornar
um instrumento ideologico, como afirmou Georges Minois. No século XIII, o pregador e
comentarista franc€s Nicolas Gorran, atacou Eva, acusando-a de sucumbir ao orgulho e
provocar a queda. Além da ambic¢do, estupidez e vaidade, o que causou sua perda foi também
sua tagarelice imoderada. O defeito feminino da tagarelice foi recorrente em diversos outros
autores e os tratados de bruxaria utilizaram desse argumento para afirmar que a bruxaria era

mais presente entre as mulheres porque estas ndo conseguiam ficar caladas, passando adiante

27 NOGUEIRA, “O Nascimento da Bruxaria...”, Op. Cit. P. 80

272 Além de Eva, outra personagem biblica do Antigo Testamento conhecida por levar o homem a sua ruina é
Dalila, que seduziu e traiu Sansdo contando para seus inimigos que sua forga advinha dos cabelos. Depois disso,
Dalila some e nunca mais ¢ mencionada no texto biblico. Cf. Jz 16: 4 —22.
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o conhecimento diabolico. Os tedlogos medievais, com sua exploragdo misogina do pecado
original, tornaram Eva e suas descendentes a encarnagdo de todos os perigos.

Os sermdes, meios eficazes de cristianizagao a partir do século XIII, difundiram nas
mentalidades coletivas o medo da Mulher.?”® Exprimiam de muitas maneiras a ansiedade que
clérigos celibatarios possuiam das mulheres, que as declaravam como perigosas e diabdlicas.
Os sermdes também foram importantes para a divulgag¢do e popularizagdo de uma cultura
erudita, antes confinada a uma elite restrita. Delumeau refor¢a sua importancia para a

popularizagdo desse discurso antifeminino e da ameaga representada pelo Diabo:

O que na alta Idade Média era discurso monastico tornou-se em seguida, pela
ampliacdo progressiva das audiéncias, adverténcia inquieta para uso de toda a Igreja
discente que foi convidada a confundir vida dos clérigos e vida dos leigos,
sexualidade e pecado, Eva e Sata.?’

Desta forma, uma visao acerca do feminino foi insistentemente construida por clérigos e
introjetada nas estruturas sociais e mentais do Medievo. Apesar da cultura letrada ser, em
grande parte, monopoélio do corpo eclesidstico, esta imagem negativa disseminou-se entre as
camadas populares, por meio de representagdes imagéticas, sancionadas pela Igreja, e pela
cultura oral. Os pregadores, com o recurso da oratdria, exploravam e distribuiam uma
doutrina estabelecida hd muito tempo. Além do mais, diversas obras e tratados, como o
proprio Malleus Maleficarum e A Demonomania das Feiticeiras, adquiriram prestigio e
ampliaram sua influéncia gracas a invencao da imprensa que contribuiu para reforcar o temor
do fim do mundo e 0 medo da Mulher e do Judeu.?”®

Outra forma cultural que auxiliou a disseminagao dessa visdo foi o teatro religioso que
explorava a histoéria do pecado original, solidamente ancorado nas mentalidades medievais.
Segundo Minois, Addo e Eva eram personagens recorrentes em pecas populares que
recriavam a cena do Eden, sendo o papel de vildo atribuido a Eva.?’® O imaginario acerca do
Mal feminino foi sendo cada vez mais aperfeicoado e incentivado por uma cultura letrada e
dirigente. Contudo, ndo ficou circunscrito aos circulos letrados e ao ambito clerical. Por mais
que fosse predominante em circulos eruditos, ao ser semeado na coletividade, em pecas

teatrais, imagens e panfletos, encontrou eco na cultura e no imaginario popular. Como

23 Os sermdes, com suas histérias de santos e monges, auxiliaram a disseminar uma imagem poderosa e
fisicamente concreta de um Diabo operando com a minima supervisdo divina. Os demoénios passaram a ter maior
alcance, em alguns casos inclusive se fundindo com os espiritos destrutivos das tradigdes populares, enfatizando
a responsabilidade diabolica por infortunios. Cf- BROEDEL, Op. Cit. P. 71

24 DELUMEAU, Op. Cit., P. 322

25 Cf. BRIGGS, Asa, BURKE, Peter. Uma Histéria Social da Midia: De Gutenberg a Internet. Rio de Janeiro:
Zahar, 2006.

276 Em Le Jeu d’Adam, por exemplo, pega que data do século XII, Addo é representado como um homem forte e
voluntarioso, que repele as tentagdes do Diabo, enquanto Eva ¢é fraca, vaidosa e néscia, atraida pelos elogios
feitos pela serpente. MINOIS, Op. Cit., P. 126 - 127
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veremos melhor na segunda parte deste capitulo, o medo da Mulher, personificado na bruxa
demoniaca, mostrou-se o resultado da unido entre o pensamento letrado, principalmente
eclesiastico, € a imaginacgdo e as tradi¢des populares sobre maleficios e magia. A misoginia
crista foi assim amalgamada as tradi¢des populares e ao medo desencadeado pela presenca do
Diabo, que por fim levaram a culpabiliza¢do da Mulher como um agente do Mal.

Diversos escritos propunham combater os vicios das “filhas de Eva”, as quais poderiam
diminuir sua culpa por meio da castidade ou moderacdo da conduta sexual, restringindo-a aos
propositos de reproducao no casamento. Mesmo quando era oferecida a salvagao por meio da
maternidade, o feminino permanecia simultaneamente objeto de devocao e medo, um corpo
onde se conjurava passividade e luxtria, idealizagdo e marginalizagdo. Entre os séculos XIV e
XVI, manuais foram redigidos com o proposito de alertar sobre a natureza maligna das
mulheres. Entre eles podemos citar De planctu ecclesiae, redigido por volta de 1330 pelo
franciscano Alvaro Pelayo, a pedido do papa Jodo XXII, impresso pela primeira vez apenas
em 1474. A obra eclenca os diversos vicios € mas ac¢Oes femininas, considerada um dos
documentos clericais mais hostis as mulheres, assemelhando-se muito em estrutura e inten¢ao
ao Fortalitium Fidei de Alfonso Spina, escrito por volta de 1460, dirigido contra hereges,
judeus, mugulmanos e os ataques de demodnios.?’”” Recorrendo & autoridade dos Eclesiésticos,
Paulo e aos doutores da Igreja para embasar seus argumentos, De planctu ecclesiae foi uma
das principais fontes de inspiracdo para o Malleus Maleficarum.

Pelayo traz argumentos bastante conhecidos na tradicdo antifeminina, demonstrando
como estes eram recorrentemente utilizados: Eva era a “mae do pecado” e a Mulher uma
fonte de perdi¢do que atraia os homens para o abismo da sensualidade, abandonando o
verdadeiro Deus.?’® Eram inGimeros os seus defeitos: eram orgulhosas, inconstantes,
ignorantes, impuras e invejosas.”’” E possivel notar como todas essas acusa¢des possuem
raizes antigas, remetendo a uma literatura e tradi¢do misogina anterior. Pelayo ¢ um bom
exemplo de como o discurso miségino foi ganhando maior terreno e extrapolando os limites
monasticos, ja que ndo apenas aconselha monges, mas também se dirige a fieis, ao clero
secular e aos leigos. Se este discurso era antes praticamente exclusivo ao mundo religioso e

monastico, passava a ser cada vez mais retocado, agravado e popularizado.

2 DELUMEAU, Op. Cit., P. 322

28 Ibid. P. 323 - 325

279 Eram também adivinhas, langavam mau-olhado e produziam pogdes magicas. Algumas utilizavam maleficios
para impedir a procriagdo e provocar a esterilidade. Pelayo concluiu que as mulheres, sob uma aparéncia de
humildade, escondiam um temperamento orgulhoso e incorrigivel, assemelhando-se aos judeus, sendo que os
maridos deviam sempre desconfiar de suas esposas. DELUMEAU, Op. Cit., P. 325
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E notédvel como esta tradi¢do antifeminina e antisexual, em constante transformagdo
desde a Antiguidade, mostrou-se ancorada em discursos teologicos, naturalistas e filosoficos
oriundos de matrizes culturais distintas. A malignidade, construida como algo inerente ao
feminino, colocou as mulheres como agentes do Diabo. A diaboliza¢ao feminina, acoplada a
ideia de uma sexualidade desonrada, foi o dramatico e traumatico resultado a que chegaram
tantas reflexdes clericais e leigas sobre o perigo representado pelo feminino.

Tratados de bruxaria como o Malleus e a Demonomania mobilizaram assim tanto uma
literatura sacra quanto contribui¢cdes vindas da Antiguidade para denunciar a inferioridade e a
malicia das mulheres. As persegui¢cdes as bruxas na Europa coincidiram com uma época de
calamidades que ndo conseguiam ser explicadas, assim como a luta da Igreja em manter tanto
sua dominancia politica e religiosa quanto os valores de castidade dentro do corpo sacerdotal.
A Mulher, que j4 era vista como inferior ha muito tempo, se tornou objeto de uma renovada
agressividade.

O Malleus Maleficarum produziu a imagem completa da bruxa, junto com descrigdes
sobre sua origem, habitos e poderes, além de questdes praticas de como julgar e condenar
essas mulheres malignas. A agdo antifeminina do Malleus Maleficarum foi refor¢ada durante
o periodo pelo discurso eclesidstico, que difundiu ao nivel mais amplo o medo do feminino,
assim como sua fundamental inferioridade. Junto a autoridade religiosa, o desprezo ao
feminino recebeu validade das trés grandes ciéncias da época: a teologia, a medicina e o
direito.

O discurso médico foi muito importante para a justificativa da inferioridade das
mulheres. Heranca da Antiguidade, desde o século XIII, a medicina equilibrava o
aristotelismo, que defendia que a mulher era um homem incompleto, e o galenismo, que a
confinava a especificidade do utero, como um inverso do masculino.?®” Tanto o discurso
médico quanto as afirmagdes populares construiam a imagem de um corpo feminino
inacabado ou defeituoso. O pressuposto galénico permitia explicar ndo apenas a anatomia
feminina, como o utero, locus da inferioridade e perversdo feminina, mas também as
particularidades de sua fisiologia, como o fluxo menstrual, sintoma significativo de sua
disfuncionalidade.”®' A medicina comprovava simultaneamente o estatuto de inferioridade

fisica e moral feminina. Seguindo uma tradi¢do aristotélica, acreditava-se que a mulher,

280 BERRIOT-SALVADORE, Evelyne. O Discurso da Medicina e da Ciéncia. In: DUBY, Georges; PERROT,
Michelle (Orgs). Historia das mulheres no ocidente. Volume 3: Do Renascimento a Idade Moderna. Tradugao
Maria Helena da Cruz Coelho. Porto: Afrontamento, 1995. P. 409

281 WALTER, Brenda G. Corrupt Air, Poisonous Places, and the Toxic Breath of Witches in Late Medieval
Medicine and Theology. In: FLEMING, James Rodger; JOHNSON, Ann (Eds.) Toxic Airs: Body, Place, Planet
in Historical Perspective. Filadélfia: University of Pittsburgh Press, 2014. P. 3
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devido ao corpo frio e imido, era mais fraca, irracional e suscetivel aos demonios, diferente
do homem, que com o corpo quente e seco era sindonimo de perfeicdo fisica e moral.%* A
esterilidade, por exemplo, era interpretada como proveniente da falta de calor, sendo por
definicdo uma doenga e culpa feminina.?*?

A terceira grande autoridade da época era a dos juristas, como Jean Bodin na Franga
seiscentista, que com citacdes extraidas de Aristoteles, Platdo, Plinio e outras autoridades
antigas e teologicas, afirmavam a categorica e estrutural inferioridade feminina. E entre esses
“demondlogos leigos”, aparentados ideologicamente dos inquisidores, que encontramos fora
do espaco eclesidstico o juizo mais pessimista sobre as mulheres.?** Delumeau aponta que
outra forma de entender o discurso antifeminino na Idade Moderna, interligado ao discurso
sobre as bruxas, ¢ por meio das coletaneas de provérbios, que circulavam entre diferentes
camadas sociais e aumentavam a suspeita e violéncia contra as mulheres.?®> Eram muito
comuns 0s provérbios que tratavam dos defeitos femininos, retomando argumentos presentes
no discurso dos celibatarios e afirmando que as mulheres eram enganadoras e malignas.

Um ponto interessante para entender como a figura da mulher-bruxa foi difundida
socialmente sdo as estampas e ilustracdes que circulavam a partir do século XVI. Delumeau
toma como exemplo a Franga e sua representagdo imagética ambivalente do feminino.
Quando valorizadas, as mulheres eram representadas como donas de casa, maes e
companheiras afetuosas dos maridos, submissas a autoridade masculina. O feminino também
era utilizado para personificar abstragdes, como a Castidade, a Natureza e a Caridade. Apesar
desta visdo “positiva”, a grande maioria das alegorias, como Minerva, as Amazonas e até
mesmo a Virgem Maria, funcionavam como uma espécie de anti-Eva, representadas como
acima ou libertas de seu sexo.”®® Enquanto a mulher virtuosa era repelida para fora do
cotidiano e do real, a mulher m4 era nele introduzida plenamente.?®” Uma novidade literaria e

iconografica que surgiu com for¢a nesse periodo, com conexdo intrinseca as bruxas, foi o

282 BERRIOT-SALVADORE, Op. Cit. P. 416

28 E interessante perceber como a retorica ¢ a imagética do corpo feminino, especialmente o utero e a
menstruacdo, associado a negatividade, perversdo, inferioridade e até mesmo ao sobrenatural foram apropriadas,
retrabalhadas e potencializadas pelo cinema de horror no século XX. Sao varios os enredos ¢ representagdes de
uteros demoniacos, mulheres cujos poderes advém da menstruagdo e monstruosidades originadas da diferenga
corporal feminina.

284 DELUMEAU, Op. Cit., P. 334 - 335

285 Ibid. P. 342

286 bid. P. 345

%7 Um bom exemplo é como o feminino passou a personificar imageticamente os pecados capitais,
principalmente o orgulho, a luxuria e preguica. As ilustragdes também representavam recorrentemente o tema
conhecido da mulher que conduzia o homem a perdi¢do, com personagens famosas do mundo antigo como
Medeia e Circe.
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tema da mulher envelhecida, apresentada como feia, maligna, sindbnimo de morte e aliada
privilegiada do Diabo.

Com toda a versatilidade e poténcia da tradi¢do antifeminina e das representagdes
misédginas permeando e influenciando a cultura ocidental por séculos, ndo ¢ espantoso que a
conexao entre mulheres e bruxas foi tdo difundida e resiliente na Idade Moderna, encontrando
espago na cultura letrada e na popular. Em um periodo de longa duragdo, a inferioridade e
malignidade das mulheres foram lentamente introjetadas nas estruturas politicas, culturais e
sociais, além de no imaginario coletivo. Isso acabou “comprovando” que sua propensao para
a bruxaria era nada mais do que o resultado logico da indelével natureza feminina. A
argumentacdo de que as mulheres eram menos confidveis ou inferiores desembocava em uma
discussdo ampla acerca da natureza da Mulher a qual possuia uma logica milenar e era fruto
de inquietagdes masculinas. Entretanto, por diversos motivos, esta se tornou mais violenta no
inicio da Idade Moderna, colocando as mulheres ndo apenas em uma condi¢do inferior, mas
também no papel de vilds, encontrando um meio pratico de funcionamento e explicagdo na

mulher-bruxa e em sua persegui¢ao.

2.2 - FILHAS DE EVA, SERVAS DE SATA: A BRUXARIA PELA PERSPECTIVA DO
GENERO

Em 1324, o Condado de Kilkenny, na Irlanda, foi local de um dos primeiros e mais
influentes julgamentos de bruxaria ja conhecidos, o da dama Alice Kyteler, proveniente de
uma rica e influente familia da regido.?®® Em parte politicamente motivada, a acusacdo inicial
era de que ela teria causado a morte de seus maridos.”® Uma vez que o caso recebeu maior
atencdo, Kyteler foi acusada de liderar uma seita feminina que sacrificava animais em

homenagem a um demonio, utilizando pds e unguentos para cometer assassinatos, assim

28 F necessario estabelecer uma breve distingdo entre feiticaria e bruxaria, j4 que ambos os termos
frequentemente se entrelagam e confundem nos tratados. A feitigaria europeia se encontrava ligada a magia
amatdria ou erotica, desenvolvida principalmente a partir da Grécia e vinculada aos desejos e paixdes amorosas.
A formacgdo arquetipica da feiticeira no imaginario europeu vem de referéncias as mulheres da Tessalia,
praticantes de magia e relacionadas as divindades ctonicas e a Lua, como as filhas de Hécate, Circe e Medeia. A
partir do Medievo, tais atividades foram deslocadas ao dominio do Mal. Apesar disso, seu oficio continuou
muito solicitado, surgindo da necessidade de um “intermediario” para necessidades e desejos. A feiticaria
aparece como uma pratica individual e predominantemente urbana. Ja a bruxaria possuia um carater coletivo e
rural, assumindo junto ao imaginario coletivo uma situagdo passiva, ou seja, a opinido publica era sempre mais
importante na comprovacdo de sua existéncia do que a ideia de que sua protagonista tinha de si mesma. A
bruxaria envolvia essencialmente um pacto demoniaco coletivo, representando o grande Mal. Longe de ser
apenas uma pratica herética, repudiava a religido e servia ao Diabo, o que resultava no crime de apostasia.
Apesar de estarem interligadas, a bruxaria se diferenciava da feiticaria porque se encontrava em rebelido contra a
ortodoxia. Cf NOGUEIRA, “O Nascimento da Bruxaria...”, P. 23 - 67

289 Por motivos de viuvez, teve quatro maridos. As circunstincias em torno das mortes sdo controversas, gerando
inimeras hipoteses de que ela os teria envenenado. Cf- DAVIDSON, L.S.; WARD, J. O. (Eds.). The Sorcery
Trial of Alice Kyteler. Nova York, Binghamton: Center for Medieval and Early Renaissance Studies, 1993.
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como persuadir homens jovens, a quem ela enfeiticara por meios magicos, a entregarem seus
bens. Sob tortura, sua criada Petronilla confessou que atuava como intermedidria para o
encontro de sua patroa com o Diabo. No final das contas, Kyteler foi acusada de liderar uma
seita anticristd, acoplando a teméatica de magia, sexo demoniaco e heresia. Ela escapou para a
Inglaterra, evitando a punic¢do, enquanto Petronilla foi queimada viva na fogueira.

O julgamento de Alice Kyteler por um tribunal eclesidstico ¢ um dos marcos no
desenvolvimento do estereotipo moderno da mulher-bruxa. Apesar de seus principais
elementos estarem alinhados aos presentes em julgamentos de magos ritualistas acusados de
realizarem maleficios no século XIV?°, como a acusagdio de danos a outras pessoas e de
relacdes com um demonio incubo, o caso tem um numero significativo de elementos
inovadores que nao eram encontrados usualmente nesses julgamentos, antecipando muitas das
acusagOes feitas contra as bruxas nos proximos séculos. Sobre o julgamento Brian Levack
aponta que:

A natureza coletiva do crime, as reunioes noturnas da dama Alice e seus associados
e sua completa rejeicao a fé cristd foram todas retiradas da reserva invectiva de
escritores monasticos que escreveram contra hereges no continente europeu durante
os dois séculos anteriores. O oficial que indiciou estas feiticeiras integrou com
sucesso as alegacdes feitas contra hereges com as tradicionais acusagdes realizadas
contra magicos rituais, nos fornecendo um vislumbre inicial da bruxa do século XV.
O fato dessas feiticeiras serem mulheres, diferentemente da grande maioria os
magicos rituais, torna a antecipacdo das acusagdes contra bruxas ainda mais
impressionante. A narrativa do caso, a qual foi escrita por Richard Ledrede, bispo de
Ossory, que processou a dama Alice, deixa claro que esses malfeitores “praticavam
todos os tipos de feiticaria”, além de serem “bem versados em todos os tipos de

heresias".?*!

Apesar de ter ocorrido na primeira metade do século XIV, mais de um século antes da
publicagdo do Malleus Maleficarum, o julgamento estabeleceu precedentes importantes para a
caca as bruxas dos séculos XVI e XVII na Europa, assim como para a cristalizacdo do
estereotipo da bruxa demonolatrica: a associagdo de mulheres a copula com demonios; a
acusa¢do de que causavam danos aos homens e machucavam criangas; a ideia de que esposas
“hostis” aos maridos eram bruxas; a ligacdo entre bruxaria e heresia e o fato de mulheres
pobres serem punidas mais facilmente que mulheres ricas e influentes.>”> Existem, é claro,

inimeras diferencas entre esses primeiros julgamentos e o posterior fenomeno de perseguicao,

290 O mago ritualista, cujo exemplo literario mais famoso era Merlin, era um esteredtipo popular no imaginario
medieval. Diferentemente da mulher-bruxa, um homem ser mago ndo caracterizava um crime hediondo ou
heresia. O que era condenavel e passivel de punicdo era o maleficio, ou seja, prejudicar alguém utilizando meios
magicos, algo bastante difundido no imaginario da época. Vemos assim uma grande diferenciacdo na forma de
se utilizar a magia baseada em questdes de género.

21 LEVACK, Brian P. (Ed). The Witchcraft Sourcebook. EUA ¢ Canada: Routledge, 2004. P. 39. [Tradugdo
nossaj

22 BARSTOW, Anne Llewellyn. Witchcraze: A New History of the European Witch Hunts. Nova York:
HarperOne, 1995. P. 77 - 78
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comegando pelo deslocamento da ideia de um individuo que realizava maleficios para a de
um grupo secreto que tramava uma conspiragdo contra a cristandade. Desta forma, o
julgamento de Alice Kyteler ¢ como uma “porta de entrada” para entendermos o esteredtipo
da bruxa e sua intensa difusdo no imaginario da Idade Moderna. Mas, o que era uma bruxa
para os homens e mulheres da época? E como essa figura foi interpretada posteriormente pela
historiografia?

O esteredtipo da mulher-bruxa®®?, tal qual uma agente do Diabo, despontou por volta do
século XV e manteve-se, pelo menos no ambito juridico, até o final do século XVII. Todavia,
como vimos anteriormente, o laco privilegiado entre a Mulher, o Mal e poderes ocultos,
possuia raizes muito mais profundas e complexas. Os tratados de bruxaria refinaram e
cristalizaram esse esteredtipo, fortalecendo as perseguicdes, as quais simultaneamente
retroalimentavam estas obras por meio das experiéncias de juizes, demonologos e clérigos.

Inicialmente, ¢ importante atentar que a magia e a relagdo do ser humano com ela,
principalmente das mulheres, existia desde muito antes da Idade Moderna e das bruxas,
ganhando uma nova interpretacdo com o triunfo do cristianismo. Segundo Nogueira, a
recuperagao do conceito de magia a partir de raizes europeias modernas remete a Antiguidade
Cléssica, época em que a magia se ajustava a uma determinada concep¢do de mundo e a
relagdes especiais e concretas.”” Nesse sentido, as fronteiras entre realidade, mundo
imaginario e mitico ndo eram tdo nitidas e bem determinadas, fato que se estendeu até a Idade
Moderna, por exemplo.

Existiam, assim, duas tendéncias magicas fundamentais: a busca de ajuda sobrenatural
para lograr prote¢do, entendida como uma magia social e construtiva, e a que impedia a
liberdade de agdo, proibindo a manifestagdo do instinto humano, encarada como forma de
evasdo antissocial e contra a ordem estabelecida, cujo melhor exemplo ¢ a histéria de
Medeia.?*® Dentro desta visio, dois mundos contrarios e complementares, o do Bem e do Mal,
faziam parte do dominio da religiosidade, onde a magia era dividida entre a licita/benéfica e a
ilicita/maligna. Oposta @ magia benéfica, a bruxaria ja existia, encarada como negativa e
inimiga do bem publico, de forma que a bruxa e seus servigos eram suspeitos € encarados

com segundos interesses. Sao nos escritos de poetas e escritores nao €picos que as bruxas da

293 As bruxas apareceram em circunstancias historicas distintas, paises e estruturas sociais diferentes. Desta
forma, ressaltamos que neste capitulo ao utilizamos o termo “mulher-bruxa” estamos nos referindo
essencialmente ao esteredtipo criado por tratados de bruxaria e ndo a mulheres reais cujas acusagdes e perfis
variavam cronologica e regionalmente.

2% No mundo cléssico, a magia era compreendida a partir da inten¢do de quem a ela recorria e do setor social em
que a pessoa se situava.

2% NOGUEIRA, “Bruxaria e Historia...”, Op. Cit. P. 26 - 27
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Antiguidade Cléssica encontraram seus melhores retratistas, como Teocrito, Horacio e
Ovidio, e mais tarde em romancistas e prosadores satiricos, como Petronio, Luciano e
Apuleio, estes cada vez mais atraidos por suas agdes. As grandes bruxas nas tragédias gregas
estavam presas a paixdo selvagem, caracterizando a magia maléfica como o desejo
descontrolado, retratadas frequentemente como vivendo de seu oficio, como profissionais que
mediavam e recorriam a processos misteriosos. A bruxa classica possuia um saber empirico
que a tornava ao mesmo tempo envenenadora e perfumista, atividades que permaneceriam
intimamente ligadas até o Renascimento.”’® Desta forma, na Antiguidade Cléssica, o
erotismo, a maldade, o medo, assim como todas as paixdes e vicios humanos se submetiam a
magia sob a égide constante de uma divindade que niio era necessariamente maléfica.?*’

O triunfo do cristianismo foi acompanhado de uma nova interpretacao de crengas que ja
existiam. Com sua ascensdo como religido dominante na Europa Ocidental as sociedades
baniram de seus sistemas legais e codigos juridicos esse sentido magico de existéncia,
expurgando a nogdo de magia e bruxaria como crimes.?*® Apesar da legislagdo cristd do
Império Romano ja condenar o culto “idolatrico” e quase todas as praticas de magia, sua
associacdo ao Demonio e a ideia de uma conspiragdo coletiva vieram muito mais tarde,
quando o cristianismo triunfou ocasionando uma mudanca de atitude do corpo eclesiastico.
Apesar de transformado numa poténcia na Europa, o cristianismo ndo extinguiu
completamente as crencas, tradigdes, religides e costumes locais. Como abordado pela
historiografia no que diz respeito a figura do Diabo, as herancas pagds persistiram no
continente europeu ¢ em alguns casos, foram assimiladas no interior do cristianismo. Por
algum tempo, a nova Igreja demonstrou certa politica de tolerancia com os velhos costumes.
Esta politica evangelizadora possibilitou a permanéncia de antigos costumes, os quais foram
gradualmente perdendo contato com seus antigos sistemas de crencas e constituindo
supersti¢des, as quais a Igreja ainda nio possuia meios apropriados para erradicar.?”® Desta
forma, foi elaborado uma oposi¢do entre um sistema religioso cristdo e um pagdo. A Igreja
pregava que de um lado, no paganismo, situavam-se os vicios, crengas e atitudes reprovaveis,
mais proximas da esfera do Mal, enquanto no cristianismo estavam as virtudes do Bem.>%

A partir da Baixa Idade Média nota-se uma transformac¢ao, quando conceitos antigos,

2% Essa atividade seria melhor representada na Idade Média e Moderna pela figura da feiticeira e da imagem do
laboratdrio onde realizava operagdes magicas a partir da preparagdo de substancias creditadas como depositarias
de propriedades magicas, como perfumes e venenos.

27 BAROJA, Julio Caro. As Bruxas e o Seu Mundo. Tradugdo de Joaquim Silva Pereira. Lisboa: Editorial
Vega, 1983. P. 65

28 Ibid. P. 38

2% NOGUEIRA, “Bruxaria ¢ Histéria...”, Op. Cit. P. 28

300 1bid. P. 29
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como magia, preternatural e sobrenatural passaram a ser caracterizados por ideias e

! Uma mudanca drastica ocorreu quando a autoridade

concepgdes bastante diferentes.
eclesiastica passou a dispor de maior poder e influéncia. Nogueira aponta que a antiga divisao
horizontal e funcional entre as crencas se tornou vertical e hierarquicamente qualitativa.’%?
Procurando diferenciar o cristianismo, muitos tedlogos distinguiram o campo de a¢do e os
efeitos da magia como opostos ao da religido e pura manifestacdo do Mal, o qual contava com
a intervencao de uma entidade, o Diabo, que passou a ser retratado como o senhor da noite, tal
como as divindades pagas protetoras das bruxas e feiticeiras na Antiguidade.’®

A distingdo entre magia benéfica e maligna, a crencga nos poderes misticos de feiticeiras
e curandeiras e o carater misterioso e perigoso do feminino se acoplaram ao cristianismo, que
aprimorou tais ideias junto a no¢do de bruxaria de raiz demoniaca esbocada na Biblia, as
agucando por meio da misoginia presente nos preceitos aristotélicos apropriados por
tedlogos.>* Questionar e entender a presenca da bruxaria e das relagdes mdgicas no passado
greco-romano evidencia como a Idade Moderna herdou e ressignificou crengas e costumes
que ndo eram mais compreendidas em seu contexto histérico e mental de origem, mas sim no
interior do cristianismo.>*® Jean Bodin, em sua Demonomania das Feiticeiras, disse que as
bruxas ndo eram um mal novo, ja existindo durante a Guerra de Trdia, nas necromantes
tessalonicas e nas figuras de Medeia e Circe, estas abordadas como verdadeiras figuras
histéricas e ndo personagens mitoldgicas ou literarias. Desta forma, estas personagens antigas
foram unidas ao estereotipo da mulher mé, que no cristianismo era encabegado por Eva.

A partir do século XIII houve na Europa a rapida formag¢dao de um corpo de doutrina

teologica em que a bruxa ndo era mais um ser possuido por fantasias e ilusdes perversas ou

391 Vale aqui uma breve distingdo do que entendemos pelos termos sobrenatural e preternatural. Ambos supdem

e partem do conceito de Natural e Natureza, mas diferem em seus significados, os quais variam bastante ao
longo da historia. Sobrenatural ¢ algo que ndo pertence a integridade da Natureza e se situa fora dela, para além
do ambito do Natural. J4 o Preternatural atua como um intermedidrio entre o Natural e o Sobrenatural, se
estendendo a Natureza, mas nio saindo dela.

302 NOGUEIRA, “Bruxaria e Historia...”, Op. Cit .P. 30 - 31

383 BAROJA, Op. Cit. P. 108

304 A figura da mulher de Endor representa o {mico exemplo concreto de bruxaria na Biblia e foi utilizada
exaustivamente por tedlogos, juizes ¢ autoridades politicas para sancionar suas campanhas contra as bruxas na
Europa. Presente na passagem 1Sm 28: 1-25, a narrativa conta que diante do ataque iminente dos filisteus, o rei
Saul recorreu a uma necromante, que invocou diante dele o espirito de Samuel, que revelou seu tragico futuro.
Segundo Charles Zika, a personagem auxiliou a definir a natureza fundamental da bruxaria, assim como sua
necessidade de eliminagdo. A partir do século XVI, tedlogos e escritores, como Martinho Lutero, reinterpretaram
a histoéria afirmando que a bruxa ndo teria invocado o espirito de Samuel, mas sim com um ardiloso deménio. Cf.
ZIKA, Charles. The Witch of Endor: Transformations of a Biblical Necromancer in Early Modern Europe. In:
KENT, F.W.; ZIKA, Charles (Eds). Rituals, Images, and Words: Varicties of Cultural Expression in Late
Medieval and Early Modern Europe. Bélgica: Brepols, 2005. P. 235 — 259

305 LEVACK, “The Witchcraft Sourcebook...”, Op. Cit. P. 5 - 30
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adepta aos velhos cultos idolatricos, mas uma fiel serva do Diabo.>*® Essa associagio entre a
bruxaria e o Diabo comegou a causar preocupac¢do nao apenas em eclesidsticos, imperadores e
reis, mas também em camponeses, humanistas, letrados e homens da ciéncia. Estava
estabelecido um terreno fértil onde a bruxa ndo era mais o produto da imaginacao de antigos,
mas sim uma real e perigosa ameaga.

Considerando a tradicdo antifeminina, o elo entre mulheres e bruxaria nao foi
surpreendente. Stuart Clark aponta que a bruxaria possuia uma existéncia objetiva e concreta.
Nesse sentido, o termo conhecer bruxas ¢ muito mais potente do que acreditar em bruxas,
pois os individuos da €poca sabiam que elas existiam, assim como sabiam da existéncia de
Deus, Diabo e demonios.*” O verbo conhecer facilita metodologicamente o entendimento de
como o imaginario coletivo foi povoado por uma ameaca feminina concreta e palpavel. O
fenomeno historico da bruxaria estava inserido em um sistema mental particular de emogdes e
crencas, sendo completamente plausivel para a sociedade e o contexto em que se encontrava.

O trabalho de Clark, especialmente Pensando com Demonios, publicado originalmente
em 1997, insere-se na chamada historia cultural da bruxaria. Promovendo o foco na
linguagem utilizada por muitas obras demonologicas, Clark demonstra como as ideias de
bruxaria e magia inseriam-se em um universo racional, dialogando com outros conceitos e
esferas intelectuais, como as de natureza, politica, religido e historia. Em 1998, Clark
promoveu a chamada “virada linguistica” em uma conferéncia em Swansea, defendendo que
os historiadores/as deveriam prestar mais aten¢do na forma como as narrativas culturais da
bruxaria eram construidas, imaginadas e representadas, enfatizando a linguagem, os aspectos
textuais e a referencialidade desses textos, considerando os aspectos textuais e narrativos da
documentagdo.’*® Anteriormente, na década de 1980, Clark j4 tinha apontado a importincia
da ferramenta da linguagem, em especial as semanticas de inversdo para a criacao do saba, a
reunido noturna das bruxas, evidenciando ndo apenas as dinamicas culturais dessa narrativa,

mas a enxergando como um sistema simbolico e uma mistura entre conceitos letrados e

306 Anteriormente os padres da Igreja, influenciados pelo pensamento de Agostinho, interpretavam os atos das
bruxas narrados por autores da Antiguidade como ndo sendo completamente reais, numa tentativa de combater o
paganismo no campo do “real” e provar que as crengas pagas ndo eram verdadeiras. Entre os séculos VIII e IX a
lei civil ja punia os culpados de bruxaria, porém os processos eram marcados por uma atitude dubia e pragmatica
das autoridades eclesiasticas. A ambiguidade chegou ao fim com Tomas de Aquino substituindo a autoridade de
Agostinho no quesito e afirmando a presenga de demdnios no mundo real. BAROJA, Op. Cit. PP. 71 — 88.

307 Cf. CLARK, Stuart. Pensando com Demdnios: A Ideia de Bruxaria no Principio da Europa Moderna.
Tradugao de Celso Mauro Paciornik. Sdo Paulo: EDUSP, 2006.

308 Cf. CLARK, Stuart (Ed). Languages of Witcheraft: Narrative, Ideology and Meaning in Early Modern
Culture. Londres: Palgrave Macmillan, 2000.
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populares, entre cristdos e pagdos.’” As andlises de Clark sdo bastante pertinentes por ndo
enxergarem na bruxaria e nos tratados uma irracionalidade ou histeria do passado. Entretanto,
ainda deixam a questdo de género e a implicagao das mulheres em segundo plano.

Muitos historiadores/as apontam que o século XIV surgiu como uma nova fase na
questdo da bruxaria devido a bula papal Super illius specula (1326), redigida pelo Papa Jodo
XXII, a qual incriminava essencialmente praticas magicas, como a fabricagdo de imagens e o
uso de utensilios, as quais derivavam diretamente da adoracdo aos demoénios e eram
qualificadas como heresias. A bula rompeu com a antiga tradicdo da Igreja, delimitada
principalmente pelo canone Episcopi do século X, que tratava sortilégios e efeitos de bruxaria
e magia como ilusdes diabdlicas.’!® Essa construgio processual da nogio de “feito herético” e
a qualificacdo da invocacao de demonios foram essenciais para a subsequente construcao da
demonologia e do saba. Jodo XXII langou uma revolugdo doutrinal que consistiu em tratar
estes atos como heréticos, diferentemente da antiga tradicdo que apresentava a heresia como
opinido. Desta forma, a partir do século XIV, a magia, bruxaria, feitigaria e os maleficios
foram assimilados a categoria de heresia diabdlica, concedendo aos inquisidores a permissao
para perseguir seus/suas praticantes.

Ao final do século XIV, em 1398, a faculdade de Teologia da Universidade de Paris
condenou a pratica da magia ritualista, acusando magos letrados de blasfémia e heresia. Essa
condenacdo concedeu autoridade e suporte as perseguigdes as bruxas, sendo inclusive
utilizada como documento de autoridade por Jean Bodin em sua Demonomania no século
XVI. E claro que estas primeiras reprimendas, que levaram a condenacio e perseguicio de
certos individuos, como o caso de Alice Kyteler, ndo sdo iguais ao fendmeno que se
manifestou a partir do século XVI. Uma das principais diferengas ¢ que a partir daqui a
ameaca individual se deslocou para um grupo secreto e conspiratério.

Um ponto importante para entender essa transformacdo de atitude, que alcangou seu
apice nas persegui¢cdes dos séculos XVI e XVII, foi a luta contra as heresias. Quando a

batalha contra a heresia valdense se insuflou, a instru¢do judiciaria foi direcionada para outros

309 CLARK, Stuart. Inversion, Misrule, and the Meaning of Witchcraft. In: Past and Present, n. 87, 1980, P. 98
- 127

310 Para o cAnone Episcopi, a agdo do Diabo era privativa e ilusoria, produzindo ilusdes noturnas que faziam com
que mulheres acreditassem que estavam participando de cavalgadas em companhia da deusa Diana, deixando
seus lares e viajando grandes distdncias em pouco tempo. Apesar de negar a realidade dessas processdes
femininas, que forneceriam o arquétipo do sabd, o canone conectava a fraqueza feminina com o sobrenatural,
delimitando uma diferenciacao entre hereges, que realizavam seus crimes acordados e mulheres que sonhavam
durante a noite. A Igreja desaprovava esses relatos afirmando que estavam associados ao paganismo e idolatria.
Prevalecia um acordo entre os clérigos de que as mulheres eram as que mais sustentavam as crengas condenadas
no canone Episcopi, pois eram mais crédulas, emotivas e suscetiveis a ilusdes e fantasmas.
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alvos, sofrendo influéncia das discussdes iniciais sobre o saba.’!' Os instrumentos mentais e
praticos de perseguicdo aos “hereges” foram essenciais para o desenrolar da caga as bruxas,
principalmente a ideia de uma conspiracao religiosa contra Deus, que encontrou no feminino
o elemento que faltava para ser traduzida e reproduzida entre as diversas comunidades da
Europa Ocidental.>!?

O sabd ja tinha sido sugerido em documentos no século XIII, designando reunides
noturnas de um organizado culto herético e secreto.’'* Contudo, apareceu com maior destaque
a partir de 1428/1430, influenciado duplamente pela onda inicial de processos ¢ a floragao de
uma literatura por eles inspirada. A historiografia por muito tempo se debrugou em suas
origens, de forma que o tema ¢ interessante para entendermos a pluralidade de interpretagdes
sobre bruxaria e questionarmos como o recorte de género e sexualidade, assim como a
participacao das mulheres neste processo historico, foi por muito tempo secundaria. No século
XIX, historiadores romanticos como Michelet, defendiam efetivamente a existéncia dessas
reunides das bruxas enquanto lugares onde os servos se vingavam e libertavam de uma ordem
religiosa e social opressiva. Michelet, segundo Laura de Mello e Souza, insere-se em uma
linhagem de outros historiadores, pertencentes principalmente a historiografia alema, que
acreditavam na realidade dos atos magicos e nas sociedades das bruxas, as quais de alguma
forma foram identificadas com o passar do tempo como bruxaria demonolatrica.’!* Essa ideia
de uma sobrevivéncia total de cultos pagdos no seio da cristandade encontrou grandes
representantes como Margareth Murray, a qual abordaremos ao longo deste capitulo.

Nas décadas de 1960 e 1970, os chamados historiadores racionalistas, nas palavras de
Mello e Souza, encaravam a bruxaria como uma constru¢do mental e abstrata. Esta vertente
foi enormemente influenciada pelos Annales, especialmente pela historia das mentalidades e
das sensibilidades coletivas de Marc Bloch e Lucien Febvre. Em 1946, em seu artigo
Witchcraft: nonsense or a mental revolution, Febvre abordou como os historiadores nao

deveriam se assustar com o fato de que nos séculos XVI e XVII determinados eventos fossem

311 A nogdo de heresia se modificou muito entre os séculos X e XIV, ja que durante este longo periodo ocorreram
as grandes dissidéncias dos séculos XI e XII com os valdenses, os cataros e o beguinismo, levando a constitui¢do
da heresia como crime maior relacionado, desde o papa Inocéncio III e sua bula Vergentis, ao crime de lesa-
majestade, perseguido segundo os procedimentos de exce¢do e punido de forma rigorosa. Cf. MANDROU,
Robert. Magistrados e feiticeiros na Franca do século XVII: uma analise de psicologia histérica. Tradugdo de
Nicolau Sevcenko e J. Guinsburg. Sdo Paulo: Perspectiva, 1979. P. 103

312 Claro que isso seria impossivel sem as interrogagdes sobre a existéncia do Diabo e uma conjuntura social,
politica e cultural favoravel.

313°A etimologia da palavra sab4 ou sabat aponta para a aproximacdo entre a persegui¢do dos judeus e das
bruxas, ja que a palavra provavelmente tem sua origem no sabado hebraico, remetendo a ideia de que os ritos e
crencas dos judeus eram perversos. Em alguns documentos, era inclusive chamado de “sinagoga”. Sendo assim,
nomear qualquer ato de “sabad” era condena-lo e assimila-lo ao pior.

314 SOUZA, Laura de Mello e. A Feiticaria na Europa Moderna. Sio Paulo: Editora Atica, 1987. P. 39
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explicados como originarios de fendmenos magicos e encantamentos, de forma que muitas
sociedades concordaram coletivamente em agir contra as bruxas. Sendo assim, apontou que o
historiador deveria levar em consideragao como as concepgodes de provas e evidéncias, assim
como as nogdes de realidade, eram diferentes nesta época.’!® Essas indagacdes de Febvre
abriram caminho para novas abordagens na historia da bruxaria na década de 1970.

Historiadores como Norman Cohn, em Os Demdénios Familiares da Europa publicado
em 1975, enxergavam os sabds e as bruxas como existentes apenas imaginacao coletiva,
sendo projecdes mentais de medos e frustracdes internas. Segundo Cohn, o saba e a imagem
de uma seita de adoradores do Diabo eram uma fantasia.’'® Dentro dessa vertente
historiografica encontram-se nomes como Robert Mandrou, que explica a bruxaria e sua
perseguicao na Franga pela vertente de uma ruptura no século XVII na mentalidade dos
franceses. Discipulo de Febvre, Mandrou examinou um tipo de histéria seriada dos debates
publicos e panfletos politicos, religiosos e médicos relacionados aos julgamentos das bruxas
na Franca do inicio do século XVII, tecendo um paralelo com os casos de possessdo das
freiras de Loudun e Louviers.’!” Segundo Klaniczay, Mandrou foi um dos primeiros
historiadores a questionar como ocorreu uma mudanca nas mentalidades da época e como
uma parte da elite posteriormente perdeu sua fé na realidade de atividades magicas.*'®

Hugh Trevor-Roper, como seus predecessores da historia das mentalidades, enxergava a
bruxaria como produto do imaginario coletivo e sua repressao como guiada pelo interesse das
elites e do clero, sendo causada por inconsisténcias e falhas no sistema juridico. Na analise de
Trevor-Roper persiste uma dicotomia muito problematica que enxerga a bruxaria como
pertencente a irracionalidade, de forma que o Iluminismo surge como inviabilizando as
perseguicdes. Um dos grandes problemas, apontados posteriormente por historiadores
culturais, ¢ a insisténcia na analise de confissdes em uma tentativa de tornar coerente ¢
“racional” as revelagdes que muitas acusadas faziam sobre os sabas e pactos demoniacos, o
que acabava complementado por uma analise unidimensional que focava apenas em obras de
bruxaria escritas pela elite. Outra grande questdo que podemos levantar ¢ como essas analises

ndo problematizavam a fundo o fato destes escritos, escritos por homens, incitarem a

315 Cf. FEBVRE, Lucien. Witchcraft: Nonsense or a Mental Revolution. Tradugdo de K. Folca. In: BURKE,
Peter. (Ed). A New Kind of History From the Writings of Febvre. Londres: Routledge & Kegan Paul, 1973.
P. 185-192

316 Cf COHN, Norman. The Myth of Satan and his Human Servants. In: DOUGLAS, Mary (Ed.) Witchcraft
Confessions and Accusations. Londres e Nova York: Routledge, 2004. P. 3 — 16 e COHN, Norman. Europe’s
Inner Demons: The Demonization of Christians in Medieval Christendom. Chicago: University of Chicago
Pres, 2001.

317 ¢f. MANDROU, Op. Cit.

318 KLANICZAY, “A Cultural History of Witchcraft...”, Op. Cit. P. 196
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repressao as mulheres. Na década de 1960, Trevor-Roper questionou a presenca das mulheres
nesse fendmeno historico, comparando com a dinamica das persegui¢des medievais a grupos
hereges e aos judeus, apontando que a bruxaria era uma persegui¢do de grupo
“inassimilaveis”. Contudo, sua analise ndo enxergava as mulheres como um grupo, mas sim
como individuos histéricos e sexualmente instaveis.*!”

Entre 1960 e 1970, historiadores como Carlo Ginzburg, Keith Thomas e Alan
MacFarlane comecaram a estudar a bruxaria de acordo com tendéncias contemporaneas na
historiografia, principalmente da historia da cultura popular e da microhistoria, focando em
testemunhos “populares” e surgindo com analises baseadas nos problemas e medos da
populagdo, as chamadas “persegui¢des vistas de baixo”.%?° Tal metodologia aplicava o uso da
antropologia ao estudo da bruxaria, procurando entender a perseguicdo e os estereotipos
formados a partir de ambientes populares e camponeses. Para historiadores como MacFarlane
e Thomas, os quais se dedicaram ao fendmeno da bruxaria na Inglaterra, as persegui¢des nao
partiram unicamente das elites, mas também dos camponeses e de seus medos de
maleficios.*?! Macfarlane defende que as tensdes internas das aldeias eram extremamente
importantes, talvez até mais do que as agdes de juizes e demonologos, de forma que a
bruxaria estava associada a transformagdes sociais e culturais do mundo rural. J4& Thomas
aponta para como a Reforma amplificou anglstias e ansiedades coletivas, aumentando a
distdncia entre magia e religido. De tal forma, em tais andlises, surge a urgéncia de
compreender melhor as estruturas e sociabilidades das aldeias para entender o fendmeno da
bruxaria.

A renovacao do debate sobre as origens do saba despontou ao final da década de 1980,
influenciada pelos novos enfoque da histéria cultural, surgindo como um dos campos de
estudo onde formou-se um novo paradigma da pesquisa sobre bruxaria, o qual utiliza tanto as
categorias de cultura letrada quanto cultura popular.’?> A histéria cultural forneceu

ferramentas criticas que permitiram um maior equilibrio entre a cultura popular, crencgas

319 Cf. TREVOR-ROPER, Hugh. The European Witch-Craze of the Sixteenth and Seventeenth Centuries
and Other Essays. Canada: Penguin Books Canada, 1991.

320 KLANICZAY, Op. Cit. P. 191

321 Cf MACFARLANE, Alan. Witcheraft in Tudor and Stuart England, a Regional and Comparative
Study. Londres: Routledge & Kegan Paul, 1970 ¢ THOMAS, Keith. Religido e declinio da magia: crencas
populares na Inglaterra, séculos XVI e XVII. Traducdo de Denise Bottmann e Tomas Rosa Bueno. Sdo Paulo:
Companhia das Letras, 1991.

322 Um bom exemplo disso é Carlo Ginzburg e os seus benandanti. Em 1966, em Os Andarilhos do Bem, o
historiador italiano contrastou os conceitos populares e xamanisticos com os dogmas demonolégicos da
Inquisi¢do. Analisando o processo histérico pelo qual a persegui¢do aos benandanti no século XVII distorceu e
transformou um sistema de crengas popular e arcaico, o autor aponta como a elite letrada assimilou tal sistema
em seu conceito de saba demoniaco. Cf. GINZBURG, Carlo. Os Andarilhos do Bem: Feitigaria e Cultos
agrarios nos séculos XVI e XVII. Tradug@o de Jonatas Batista Neto. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1988.
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xamanisticas e arcaicas, e a historia religiosa-intelectual-institucional da bruxaria.’** Ginzburg
encabegou esse movimento com sua obra Historia Noturna, onde identificou um substrato
xamanistico nas crengas europeias sobre a bruxaria, utilizando uma metodologia inspirada por
antropologos como Claude Lévi-Strauss.??* Outra tentativa de reconstruir e compreender uma
camada arcaica das crencas europeias ocorreu no trabalho da folclorista hungara Eva Pocs,
que analisou comparativamente as bruxas da Europa Central e do Sudeste Europeu com as

325 e os seres da mitologia do folclore, como as fadas.’?® Nesse

chamadas cunning people
sentido, por meio das andlises do saba percebemos a quantidade de divergéncias e
metodologias empregadas pela historiografia da bruxaria ao longo dos anos, sendo impossivel
pensarmos em uma Unica explicacdo ou campo de estudo unificado.

Durante o final do Medievo, no campo do conhecimento letrado da elite, a formulagao
da teoria satanica e do saba ficou ainda mais objetiva no tratado Formicarius redigido pelo
dominicano Johannes Nider no século XV, entre 1435/1437, o qual seria uma das grandes
inspiracdes para o Malleus Maleficarum.>*’ Nider estava inserido no contexto do Concilio da
Basileia, discutindo questdes de reforma, unidade da Igreja e heresia, onde circulavam
narrativas de uma nova seita de bruxas, situada na regido entre Berna e Laussane, que
realizava ritos noturnos de adoragdo demoniaca, assassinando recém-nascidos e lancando
maleficios.*?® Este ambiente intelectual produziu uma visio mais satanica da bruxaria e do
feminino, envolvendo juizes, clérigos e inquisidores locais. A bruxaria passou a conglomerar
uma nova percepcao da acdo do Diabo no mundo, com a transferéncia do medo dos hereges

“reais” para o arquétipo imaginario da bruxa demonolétrica em tratados dos séculos XV e

XVI1.3%¥

323 KLANICZAY, Op. Cit. P. 206

324 Cf. GINZBURG, Carlo. Historia Noturna: Decifrando o Saba. Tradugdo de Nilson Moulin Louzada. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1991.

325 Uma tradugio pertinente para o termo seria “curandeiros”, ou literalmente, “pessoas astutas” ou “pessoas com
jogo de cintura”.

326 ¢f. POCS, Eva. Between the Living and Dead: A Perspective on Seers and Witches in Early Modern Age.
Budapest, Nova York: Central European University Press, 1998.

327 Nider foi um te6logo e religioso dominicano conhecido por seu engajamento ativo em questdes reformistas
do inicio do século XV. Escreveu alguns dos mais extensivos e influentes relatos iniciais de bruxaria. Seu
trabalho mais famoso sobre o assunto, o Formicarius, foi publicado em sete edigdes separadas entre 1475 ¢
1692. Cf. BAILEY, Michael D. Johannes Nider. In: GOLDEN, Richard M. (Ed). Encyclopedia of Witchcraft:
The Western Tradition. Santa Barbara, California: ABC-CLIO, 2004. P. 825 - 828

328 Estas narrativas foram compartilhadas entre os participantes do Concilio, que as levaram para seus
respectivos territorios. Um fator que afetou a severidade das perseguigdes em alguns territorios foi este impulso
inicial, fornecido pelas narrativas de reunides diabdlicas presentes nas terras germanicas superiores ¢ na Suiga.
HULTS, Op Cit. P. 59

329 Escritos como o Formicarius € o Errores Gazarioirum (autoria andnima, publicado em 1437) promulgaram
uma nova unido entre magia ¢ heresia, fazendo a transi¢ao da perseguicdo medieval de hereges para bruxas.
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O Formicarius permaneceu como uma das grandes fontes sobre a bruxaria no século
XV. Foi dividido em cinco livros, sendo o tltimo dedicado aos truques das bruxas.**® Apesar
da fama adquirida e sua subsequente inspira¢ao para o Malleus, Nider ndo o escreveu como
um guia de caga as bruxas.®! O Formicarius foi escrito quando os primeiros tribunais
interessados nas reunides de bruxas comegaram a se multiplicar na Europa, sendo que muitos
elementos que integrariam o conceito do saba ja& estavam na obra, como o canibalismo; a
renuncia da f¢€ cristd; profanacao da cruz; o uso de unguentos magicos; a apari¢do € veneracao
do Diabo em diferentes formas, assim como ensino e instrucio na arte dos maleficios.?*?
Gragas ao “refinamento” dessas reunides noturnas, as bruxas passaram a ser descritas sem
nenhuma alusdo as divindades femininas da Antiguidade e como adoradoras do Diabo, o qual
se transmutava frequentemente em bode, animal ligado aos ritos dionisiacos de carater
sexual.**® No decorrer dos séculos XIV e XV, os inquisidores encontraram mais casos de
bruxaria e os juristas partiam das informagdes contidas nos processos para construir um
sistema fomentado por novos detalhes das orgias sabaticas, que mais tarde se tornariam
esteredtipos recorrentes nas confissdes de determinadas regides.*>*

Com a publicagdo do Malleus Maleficarum, a bruxaria passou a ser recorrentemente
ligada as mulheres. A inovagdo dos autores ndo foi a insisténcia de que eram naturalmente
propensas ao Mal, j4 que isso integrava uma longa tradi¢do antifeminina, mas sim a
reivindicacdo de que a magia maligna pertencia exclusivamente as mulheres. As bruxas
passaram a personificar um tipo negativo de poder peculiarmente feminino: o de causar

problemas. O maleficio era ao nivel local uma manifestagdo concreta de tensdes e conflitos

330 Ao longo da obra encontram-se questdes acerca de santos e hereges; visdes e revelagdes; possessdes e
simulagdes, virtudes e pecados mortais; magicos e por fim, feiticeiras e bruxas. Cf. KLANICZAY, Gabor. The
Process of Trance: Heavenly and Diabolic Apparitions in Johannes Nider’s Formicarius’. In: DEUSEN, Nancy
Van (Ed). Procession, Performance, Liturgy, and Ritual: Essays in Honor of Bryan R. Gillingham. Canada:
The Institute of Mediaeval Music, 2007. P. 203 — 258

331 tinha mais interesse por questdes reformistas, contestadas por demdnios que trabalhavam por meio de bruxas
subservientes. Desta forma, apresentava a reforma ¢ aderéncia adequada aos ritos dominicanos como o combate
eficaz a bruxaria. Cf. BAILEY, Michael David. Battling Demons: Witchcraft, Heresy, and Reform in the late
Middle Ages. Pensilvania: Pennsylvania University State Press, 2003.

32 Cf. LEVACK, “The Witchcraft Sourcebook...”, Op. Cit. P. 52 — 53

333 Aqui ¢ interessante uma digressdo de como essa representacdo animalesca do Diabo continuou presente no
imaginario coletivo, se estendo até no século XXI em filmes de horror, como ¢ o caso de 4 Bruxa onde este
aparece como o bode Black Phillip.

34 A intensidade das perseguicdes e o conteudo das confissdes variou sensivelmente a partir de aspectos
geograficos e cronologicos, influenciadas também por questdes como confessionalizagdo, clima e suprimento de
comida. Nos casos da Inglaterra, por exemplo, temos uma auséncia quase completa nas fontes de referéncias
explicitas ao saba ou ao voo das bruxas. Cf- ROWLAND, Robert. Maleficio e Representagdes Coletivas: ou seja,
por que na Inglaterra as feiticeiras ndo voavam. Revista USP. Sdo Paulo, n. 31, setembro/novembro 1996. P. 16
-29
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centrados nesse “poder feminino”. Enquanto ao nivel local a bruxa exercia essa fun¢do, ao
nivel tedrico desempenhava o papel de Outro da Igreja e do masculino.

Entretanto, Diane Purkiss sugere que as mulheres da época, que também figuravam
como acusadoras, podiam representar a bruxa como o seu Outro, de forma que ansiedades,
medos e a automodelacdo femininas ajudaram a criar e disseminar a no¢ao de bruxa no nivel
popular. As defini¢des de género e identidade feminina, tanto de acusadoras quanto acusadas,
influenciavam a forma como as bruxas e as figuragdes de bruxaria eram pensadas. Ambas as
partes estavam inseridas em uma rede de significados, de forma que a bruxa se mostrava uma
figura concreta entendida em contraponto a propria identidade social da acusadora enquanto
dona de casa e mae. O maleficio estava frequentemente inserido em questdes “femininas” de
ambito doméstico, alimentagio, gravidez, abortamento e cuidado dos filhos.**

Outro ponto importante ¢ que o maleficio ndo era uma categoria homogénea, mas sim
uma amalgama de condigdes prejudiciais unidas as praticas particulares de supersticdo, a
partir da perspectiva de um observador “culto”, e aos eventos significantes ou motivados por
individuos, da perspectiva da vitima.*>*® Nesse sentido, toma-se como exemplo a magia do
amor, reconhecida como especificamente feminina, atuando para aumentar ou diminuir a
paixdo sexual e afetos maritais, assim como causar disfuncdo sexual, esterilidade ou
abortamentos. Foi com a perspectiva letrada que esta se tornou um maleficio, quando a partir
do século XIII tedlogos comecaram a insistir que era diabdlica, sendo que no século XV
passou a ser vista como resultado de um pacto explicito com o Diabo. Como problemas de
impoténcia, perda de afeto marital, abortamento e infertilidade eram relativamente comuns,
ndo ¢ surpresa que relatos e acusagdes desse tipo de magia adentraram regularmente nos
tribunais.

E possivel notar uma mudanca no perfil do usuario de magia, claramente influenciado
por questoes de género. Ao longo da Idade Média, determinados tipos de magia eram
associados ao masculino, nas quais alfabetizacdo e um extenso conhecimento literdrio eram
pré-requisitos. De um lado do espectro, encontramos a scientia magica de Marsilio Ficino e
Giovanni Pico della Mirandola, enquadrada numa complexa e intelectualmente dificil
tentativa de entender Deus e sua criacdo por meio de rituais e meditagdes. De outro, os
praticantes de magia e receitas encontradas em livros de necromancia e compilagdes de
feiticaria variada. Entre esses dois extremos encontrava-se um extenso meio termo que

englobava alquimia, astrologia, praticas de adivinhacdo, fabricagdo de talismas, amuletos

335¢Cf. PURKISS, Op. Cit., P.91 - 118
336 BROEDEL, Op. Cit. P. 173
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magicos e uso de ervas e outros materiais. Essa relagdo entre homens e uma magia letrada,
considerada “superior”, se estendeu nos séculos seguintes, influenciando a constru¢do da
ciéncia moderna por homens como Francis Bacon, que possuia fortes relacdes com esses
estudos. Em diversos momentos, até mesmo essas praticas masculinas foram encaradas como
supersti¢des e condenadas em diferentes niveis de severidade pela Igreja. Um bom exemplo ¢é
o caso de Giordano Bruno, filésofo e alquimista, morto pela Inquisicdo no século XVI sob
acusacao de heresia. Contudo, nunca foram da forma intensa ou consistente quanto as praticas
magicas femininas. O magico masculino nao foi associado tdo intensamente ao Diabo quanto
o feminino, ndo obteve o mesmo impeto de perseguicdo e ndo figurou nas construcdes de
bruxaria do final da Idade Média e inicio da Moderna.

A partir do final da Idade Média, telogos e escritores como Nider, passaram a ser mais
cuidadosos ao distinguir a magia das bruxas e a dos magos. No Malleus, por exemplo, o
campo da magia masculina era limitado e marginalizado. A magia ndo era mais abordada
como um conjunto de praticas, as quais algumas eram masculinas e outras femininas. O que
importava aos autores eram os seus efeitos, sendo que a magia danosa, caracterizada como
bruxaria, pertencia unicamente as mulheres. Enquanto a magia masculina era recorrentemente
vista como refinada, ndo possuindo afiliacio com o Diabo, a feminina passou a ser
estereotipadamente associada as mulheres malignas e inferiores que se reuniam para subverter
a ordem natural. No século XVI, essas distingdes de género e estrato social eram ainda mais
importantes, quando praticantes da magia aprendida e “natural” de tradicdo neoplatonica se
mostravam céticos em relacdo as bruxas, argumentando que a bruxaria era uma ilusdo de
mulheres ignorantes e velhas.**” Existia uma hierarquizagio e divisio entre a magia masculina
“superior” e a feminina “inferior”.

Mesmo com a poténcia do esteredtipo da mulher-bruxa e a predominancia de mulheres
acusadas e sentenciadas, ndo podemos negligenciar a existéncia de bruxos.**® De acordo com
0 Malleus, a relacdo entre mulheres e bruxaria ndo era fundamentada apenas em estereotipos
femininos tradicionais, mas principalmente em um elo conceitual entre o feminino e a
fraqueza intelectual. Era defendido que as mulheres procuravam o Diabo ou eram seduzidas

por ele, tornando-se por vontade propria suas servas. Nesse sentido, tanto homens quanto

337 Cornelius Agrippa, conhecido por seus estudos naturalistas e do oculto, defendeu uma acusada de bruxaria
em 1519 com base na ideia de que o ato era uma ilusdo influenciada por uma libido exaltada.

338 A média europeia é de que 80% dos acusados e 85% dos mortos eram mulheres. O fato de que 20% dos
acusados era do sexo masculino ¢ menos uma evidéncia de que eram associados a bruxaria do que aparenta ser.
Muitos eram maridos, filhos e parentes de acusadas, ndo sendo encarados como autores diretos desses atos. Os
poucos que ndo possuiam relagoes detinham registros criminais de roubo, assassinato, heresia ou crimes sexuais,
de forma que a bruxaria ndo era uma acusagdo original. Mesmo quando levados ao tribunal, os homens eram
frequentemente liberados com sentengas mais leves do que as mulheres. BARSTOW, Op. Cit. P. 23 - 25
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mulheres poderiam ser alistados pelo Diabo, mas como essa fraqueza era observada desde
muito tempo como algo feminino, a bruxaria foi cada vez mais associada a ele. Outro fator
que “inocentava” os homens aos olhos de tedlogos, juizes e demonologos era que por serem
menos carnais que as mulheres, raramente eram bruxos.**

Apesar da existéncia de homens bruxos, a bruxaria era percebida como um crime
primordialmente feminino.**° Defendendo a ideia de uma persegui¢do por género, Anne
Llewellyn Barstow afirma que a categoria sozinha nao explica todo o fendmeno, ja que
argumentos legais, religiosos, politicos e sociais-funcionais também sdao importantes.
Entretanto, sem o destaque para o género nao ¢ possivel reconhecer que enquanto a grande
maioria das acusadas eram mulheres, o aparato juridico, estatal e religioso que as acusava era
composto por homens.>*! Segundo a historiadora: “[..] possuir um corpo feminino era a causa
mais provavel em tornar alguém vulnerdvel a ser chamada de bruxa. As conotagdes sexuais e
a violéncia sexual explicita em muitas das evidéncias deixam esse fato claro.”*

Nesse sentido, ¢ interessante pontuarmos como o fendmeno histdrico da bruxaria foi por
muito tempo interpretado por historiadores como um campo onde o género e as mulheres nao
eram centrais. Diversas interpretacdes para as perseguicoes foram levantadas, como
perturbagdes religiosas; o desenvolvimento do Estado-nacdo e o isolamento das populagdes
rurais ¢ das montanhas. Por mais plurais que fossem essas abordagens, todas deixavam de
lado as relagdes entre homens e mulheres, o que as mulheres estavam fazendo e como eram
percebidas. Segundo Barstow, apesar das evidéncias, os historiadores por muito tempo nao

lidaram com as perseguicdes como ataques as mulheres enquanto uma categoria,

339 Sobre a associagdo entre homens e bruxaria, ver: APPS, Lara; GOW, Andrew. Male Witches in Early
Modern Europe. Manchester: Manchester University Press, 2003; SCHULTE, Rolf. Man as Witch: Male
Witches in Central Europe. Londres: Palgrave Macmillan, 2009; GASKILL, Malcom. The Devil in the Shape of
a Man: Witchcraft, Conflict and Belief in Jacobean England. In: Historical Research, N. 91, 1998, PP. 142-178
¢ ROWLANDS, Allison (Ed.) Witchcraft and Masculinities in Early Modern Europe. Londres: Palgrave
Macmillan, 2009.

340 Apesar das mulheres serem menos julgadas na época, o principal esteredtipo criminal do periodo foi o da
bruxa. A perseguigdo alterou o status legal feminino. Até o século XVI mulheres formavam um pequeno niimero
de réus, acusadoras e testemunhas, porque os tribunais as consideravam como menores ¢ tuteladas. Contudo, por
volta de 1560, quando os tribunais seculares comecaram a se deparar com mais crimes sexuais e de bruxaria, que
frequentemente se sobrepunham numa combinacdo de pecados sexuais ¢ demoniacos, as mulheres passaram a
aparecer nos tribunais em maior quantidade. O conteudo sexualizado das perseguigdes ocorreu em paralelo com
a ascensdo bem documentada de leis controlando condutas sexuais, como adultério, gravidez ilegitima, aborto,
incesto e infanticidio. Foi depois da metade do século XVI, que o infanticidio, crime frequentemente ligado ao
feminino, passou a ser processado mais seriamente, sendo que as mulheres eram comumente criminalizadas
como bruxas e/ou infanticidas. No processo de trazer esses crimes para sua jurisdi¢ao, os tribunais admitiram um
novo status legal para suas infratoras, que ndo podiam ser mais vistas como dependentes, mas sim responsaveis
por suas acdes. Desta forma, foi com a bruxaria que as mulheres europeias emergiriam pela primeira vez na
maioridade legal, com um status de “independéncia legal”, apenas para serem processadas por bruxaria. Cf-
BARSTOW, Op. Cit. P. 40 - 41

34 BARSTOW, Op. Cit. P.9

342 Ibid. P. 16 [Tradugdo nossa]
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diferentemente do que foi utilizado para entender as perseguicdes aos hereges e judeus.’*
Apesar da historia das mulheres e os estudos de género surgirem posteriormente, Barstow
critica que ndo existia nem mesmo uma tentativa de direcionar o foco as mulheres, apesar do
grande numero de perseguidas e dos diversos documentos que explicitavam uma misoginia.
Por muito tempo, diversos historiadores adotavam um tom depreciativo e
condescendente ao falar de mulheres enquanto bruxas, interpretando como “natural” que
fossem mais acusadas, perpetuando esteredtipos presentes nos tratados que estudavam, como
o Malleus Maleficarum. Julio Caro Baroja, por exemplo, contribuiu com uma interessante
analise da bruxaria, concentrando-se nas concepgdes de mundo que tornaram a crenga nas
bruxas possiveis. Contudo, em sua pesquisa sobre bruxaria basca identificou as mulheres
acusadas como velhas, doentes, ligeiramente estranhas e loucas, enxergando-as como seres
infelizes, frustrados, doentes e excluidos da sociedade, sentenciados a morte porque suas
neuroses nao eram entendidas. Essa interpretacdo historiografica predominou também na
analise de Trevor-Roper, que explicava a bruxa como uma mulher sexualmente privada.
Mesmo com as renovagdes historiograficas das décadas de 1960 e 1970, Barstow aponta
que ainda existia um padrao de negacdo. Historiadores ignoravam a misoginia e as relagdes
entre homens e mulheres como categorias validas e importantes para o estudo da bruxaria,

1.3** Mesmo em

recusando-se a tratar as mulheres como um grupo histérico reconhecive
trabalhos que priorizavam a cultura popular e a “persegui¢do vista de baixo”, como os de
Macfarlane e Thomas, ainda nota-se pouca énfase no papel das mulheres. No caso de estudos
como os de Erik Midelfort, que na década de 1970 analisou panicos massivos de bruxaria no
sudoeste da Alemanha, os quais denominou como witchcraze, é sugerido que as mulheres
provocavam uma misoginia intensa em determinadas épocas. Desta forma, para Midelfort
seria o trabalho do historiador analisar por que um grupo, no caso as mulheres, atraiu para si
mesmo 0 mecanismo do bode expiatorio.>*®

Sem a mencdo e aprofundamento na histéria das mulheres, em uma tradi¢cdo
antifeminina e nas relagdes desiguais entre homens e mulheres, o fendmeno da bruxaria
parece raso ou fruto de uma loucura coletiva. Sem esse aparato tedrico-metodoldgico, € facil

cair em armadilhas que enxergam que as mulheres seriam atacadas devido a suas “naturezas”.

Mesmo quando historiadores notavam que a maioria das acusadas eram mulheres ou que os

343 BARSTOW, Anne Llewellyn. On Studying Witchcraft as Women’s History: A Historiography of the
European Witch Persecutions. Journal of Feminist Studies in Religion. Vol. 4, n. 2, outono 1988. P. 10

34 Ibid. P. 13

3%5 ¢f. MIDELFORT, H. C. Erik. Witch Hunting in Southwestern Germany, 1562 — 1684: The Social and
Intellectual Foundations. Stanford: Staford University Press, 1972.
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tratados de bruxaria reforcavam a culpabilizacdo feminina, passavam rapidamente por esses
fatos, concluindo que as bruxas eram bodes expiatorios para hostilidades e tensdes onde o
género e a sexualidade desempenhavam um papel muito pequeno.

Ao trabalhar com casos de bruxaria ao norte da Franca, Robert Muchembled ja tinha
atribuido parcialmente a preponderancia de mulheres acusadas a uma misoginia clerical,
teologica e literaria, unindo a isso uma repressdo sexual pos-reforma.**® Contudo, a grande
mudanga na analise da histéria da bruxaria enquanto um fendmeno de género e sexualidade
ocorreu ao final da década de 1970, com teoricas feministas e o campo da historia das
mulheres. Esses estudos passaram a relacionar crengas, esteredtipos e disputas de bruxaria a
imagens e relacdes especificas das mulheres na cura, na esfera doméstica, no campo da
fertilidade e suas posi¢des na familia, sociedade e cultura.>*’ Nio apenas as privilegiavam nas
analises, mas também inseriam-nas como agentes historicos. Ocorreu assim uma
conscientizacdo de como a bruxaria poderia ser um /locus privilegiado para a compreensdo de
estereotipos femininos, do espago das mulheres na sociedade, suas sociabilidades e
subjetividades, além da violéncia sistematica contra elas. Segundo Carol Karlsen, ¢ apenas
entendendo que a historia da bruxaria ¢ principalmente a historia das mulheres que
conseguiremos confrontar sentimentos enraizados sobre o feminino no passado, assim como
os padrdes de interesse subjacentes a eles.’*®

Marianne Hester, por exemplo, reavaliou os dados e analise de Macfarlane sobre os
julgamentos de Essex, nos quais o historiador confirmou que 92% das acusadas eram
mulheres, ao mesmo tempo que defendeu que ndo existiam evidéncias acerca de uma
hostilidade contra a figura feminina. Hester analisou esses eventos a partir de uma perspectiva
de género e de mecanismos de poder patriarcais, partindo do entendimento da desigualdade
entre homens e mulheres como extremamente relevante para a andlise do fendmeno histoérico
da caga as bruxas no inicio da Idade Moderna. Para a autora, o estereotipo feminino da bruxa
estava ligado @ uma subordina¢do das mulheres no periodo, a uma construcdo particular da
sexualidade feminina e uma ideologia de género dominante, fomentada especialmente pela
Igreja Catolica e sua sistematica interpretacdo do Génesis. Hester argumenta que no centro
desses eventos estava a nocao de superioridade masculina e inferioridade feminina, de forma
que a bruxaria foi uma forma de controle social e produto do contexto socio historico da

época. Sendo assim, defende que devemos considerar homens e mulheres enquanto grupos

346 Cf. MUCHEMBLED, Robert. La Sorciére au village. Paris: Juillard-Gallimard, 1979
34T KLANICZAY, “A Cultural History of..”, Op. Cit. P. 208
348 KARLSEN, Op. Cit. P. XIII
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distintos com vivéncias separadas no periodo, ja& que a “natureza sexual” das mulheres as
tornavam distintamente diferentes dos homens.>#’

Duas autoras cruciais para esta tese inserem-se neste momento historiografico. Anne
Llewellyn Barstow analisou os problemas de vitimizagdo e a extrema violéncia direcionada ao
corpo feminino, defendendo uma perseguicdo por género, enquanto Diane Purkiss atentou
para a agéncia e automodelacio das proprias “bruxas”.*>° A partir desses estudos, percebemos
que existem grandes diferengas entre o estereotipo da mulher-bruxa, difundido principalmente
em um nivel abstrato e letrado por autores masculinos, e as bruxas “reais”, mulheres acusadas
de praticarem maleficios em seu cotidiano. Esta abordagem insere-se no campo da historia
cultural que “equilibra” a no¢do popular e cotidiana de bruxaria com a imagem institucional-
religiosa-letrada da bruxa. Acreditamos ser possivel dividir a bruxaria em dois grandes
estereotipos interligados de crimes e motivos. Por um lado, o “grande crime” das bruxas ¢ o
pacto demoniaco, abordado exaustivamente por tratados, obras e descricdes da elite, onde
juram fidelidade ao Diabo em troca de favores e poderes. Existe aqui uma oposi¢do baseada
no género: as bruxas ndo adquiriam sozinhas seus poderes ¢ obedeciam a uma autoridade
masculina. Elas poderiam ser malignas e perigosas, mas o poderoso Mal ainda era uma
poténcia masculina.

O pacto surgia como a completa inversao de valores, tornando a bruxaria uma grande
representacdo do Mal, ja que ndo era apenas pratica herética, mas sim um repudio a religido
cristd.>>! A bruxa trocava a reta ortodoxia pela adoragio do Mal, resultando no crime de
apostasia, considerado a maior abominagdo possivel. Nesse sentido, seus poderes eram
originarios do pacto deliberado com o Diabo, o que delimitava seu carater central na mente de
teoricos da bruxaria: o mais importante ndo era o dano que causava as outras pessoas, mas o
culto diabdlico, que a transformava em pecadora e inimiga.

Simultaneamente ao pacto e ao medo de que as bruxas eram servas do Diabo, havia os

“crimes reais”, mais concretos e palpaveis no cotidiano. Karlsen afirmou que ao nivel das

349 HESTER, Marianne. Lewd Women and Wicked Witches: A Study of the Dynamics of Male Domination.
Londres e Nova York: Routledge, 1992.

330 Pyrkiss baseou sua analise na de Tanya Luhrmann sobre as experiéncias religiosas de adeptos aos
movimentos contemporaneos de bruxaria. Cf. LUHRMANN, Tanya. Persuasions of the Witch’s Craft: Ritual
Magic in Contemporary England. Cambridge: Mass, 1989.

351 O mundo do inicio da Idade Moderna estava sujeito a essas ideias de inversdo. As manifestagdes demoniacas
eram diretamente ligadas a ordenacdo e legitimidade de seus opostos na vida normal, por aquilo que Clark
chama de logica do espelho. E compreensivel assim a ideia de que no saba ocorriam ritos invertendo e
parodiando a missa catélica e a comunhdo, assim como de que as bruxas poderiam virar o mundo de cabeca para
baixo. Desta forma, essas “rebeldes” possuiam lugares privilegiados no imaginario de uma sociedade que
acreditava na importancia e hierarquizacdo da obediéncia e do comando como fundamentais para sua
sobrevivéncia. Cf. CLARK, Pensando com Deménios...”, Op. Cit. P. 134 - 135
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pessoas comuns, a bruxa era um ser humano com habilidade de causar mal a partir de meios
sobrenaturais, motivada principalmente pela malicia. Suas vitimas eram frequentemente
vizinhos ou pessoas conhecidas. Desta forma, ndo eram monstros andnimos, mas vizinhas,
amantes e familiares. Tais acusacdes recorrentemente emergiam do contexto de disputas
pessoais, nas quais um dos lados atribuia alguma adversidade pessoal a malevoléncia do
outro.’>> As bruxas eram suspeitas de causarem doencas e mortes, principalmente aos
maridos, recém-nascidos ou criancas, assim como ferimentos menores ou acidentes, junto
com cegueira temporaria ou perda de memoria. Eram responsaveis por tempestades,
incéndios, danos nas colheitas e acusadas de obstruirem processos reprodutivos, impedindo a
concep¢do e causando abortos, fatalidades no nascimento ou criancas “monstruosas”.>>
Também era acreditado que tinham o poder de adentrar nos aposentos masculinos, impedindo
os homens de dormir e os machucando.>>* Procedimentos e tarefas domésticas eram alvos de
seus atos nefastos: estragavam a cerveja e a manteiga, faziam com que as vacas parassem de
fornecer leite e as galinhas de botarem ovos.*> Tais acusagdes, presentes em tratados como o
Malleus Maleficarum, evidenciavam o que as pessoas comuns ja sabiam: viviam em um
mundo de recursos limitados em que o sucesso de um significava o fracasso do outro. Quando
as colheitas de certas mulheres prosperavam e suas batedeiras de manteiga estavam cheias ou
quando inexplicavelmente uma producdo ou plantagdo estragava a resposta era
inevitavelmente a presenca de bruxaria.

Karlsen aponta que os poderes das bruxas eram frequentemente exercidos em conexao
aos maleficios, mas que a evidéncia de danos fisicos aos individuos ou propriedades nao era
necessaria para que algumas mulheres fossem vistas com suspeitas. Muitas eram encaradas

como possuidoras de um conhecimento preternatural ou aptas a realizarem tarefas

32 KARLSEN, Op. Cit. P.5-6

353 Ibid. P. 7

3% Qutras acusagdes comuns eram de que causavam maleficios pelo olhar ou toque, além de transformarem a si
mesmas ou outras pessoas em animais e/ou recrutar animais de verdade para as auxiliarem. Também se
acreditava que poderiam causar males com a ajuda de bonecos ou outros veiculos magicos, como amuletos e
pequenos objetos.

355 Questdes relacionadas a comida eram recorrentes em acusagdes femininas, sendo comum historias que
abordavam o encontro com outra mulher envolvendo uma troca, troca fracassada ou discussdo sobre
alimentag@o. No auge das perseguigdes, isso deve ser entendido no contexto da crise na economia rural, de forma
que a pressdo da escassez repousavam sobre as donas de casa, que criaram ansiedades agudas ao redor da
interrupgdo de leite, fornecimento de alimentos ou degradagdo da comida. Essas responsabilidades domésticas
eram investidas de significados simbolicos e de género, ja que a autoridade feminina no lar envolvia a habilidade
de transformar itens “naturais” em culturais. Sendo assim, eram responsaveis por preservar as fronteiras da vida
social e cultural. Quando esse processo era interrompido pela bruxaria, a autoridade e identidade da dona de casa
era colocada em questdo, jA que ndo conseguia mais controlar os processos de transformac¢do necessarios e
manter os limites entre natureza e cultura, interior e exterior, poluicdo e pureza. A bruxa surgia nesse quesito
como uma antidona de casa. Cf. PURKISS, Op. Cit. P. 91 — 118



136

consideradas humanamente impossiveis.**® Resultados considerados inesperados eram
atribuidos ao conhecimento ou habilidades resultantes de agéncias ocultas fornecidas pelo
Diabo. Nesse sentido, as bruxas ndo eram apenas ameacas a fé cristd, mas também inimigas
da sociedade em que estavam inseridas.

Em lugares como Inglaterra e a colonia da Nova Inglaterra eram comuns relatos de que
possuiam diabinhos familiares, seres sobrenaturais que as auxiliavam em suas empreitadas e
com os quais possuiam relacdes fisicas intimas, com possiveis conotacdes sexuais. Estes se
tornaram personagens recorrentes no cinema € na televisdo, representados de forma menos
sexualizada, frequentemente como o gato preto, fiel companheiro da bruxa. Paralelamente,
onde essa crenca era forte acreditava-se na existéncia de “tetas ¢ mamilos” da bruxa ou
“marcas do Diabo”, que podiam ser encontradas em seus corpos, inclusive na genitalia, sendo
utilizadas pelos diabinhos familiares como fonte de alimentacdo e facilitando sua
identificacdo. De acordo com Barstow, este conceito era baseado na propria fung¢do feminina
e materna de fornecer leite, representando a inversdo de uma “tarefa naturalmente
feminina”.*’ Nesse sentido, o corpo feminino facilitava a persegui¢o e acusagio de bruxas.
Partes externas e distintas do corpo, como os seios ¢ grandes labios vaginais, eram modelos
recorrentes para a “marca do Diabo” e a amamentacdo a base para o mito dos diabinhos
familiares, que ao se alimentarem das bruxas borravam os limites entre humanos e animais.
Desta forma, grande parte da principal imagética da tradicdo da bruxaria foi desenvolvida a
partir da anatomia feminina.>*3

O poder da bruxa reproduzia e refletia uma fantasia muito especifica acerca do corpo
feminino no geral e do materno em particular, tanto para homens quanto para mulheres.*> A
bruxa era definida por um corpo feminino sem limites, o que a permitia tanto mudar de forma
quanto invadir residéncias, ocasionando um forte sentimento de ameaca entre as mulheres,
responsaveis por esses ambientes, que acreditavam que outras poderiam entrar em seus lares e

usurpar sua autoridade. No século XX, o corpo sem limites da bruxa ¢ bastante abordado pelo

336 Podiam ser acusadas de ler a sorte das pessoas, prever o futuro, conjurar ou invocar espiritos malignos,
possuir conhecimento de questdes privadas, voar pelos ares, completar tarefas domésticas em um periodo de
tempo excepcional e se tornarem invisiveis. KARLSEN, Op. Cit. P. 8 - 9

3T BARSTOW, Op. Cit. P. 129 - 130

338 Ibid. P. 141

3% Purkiss atenta para a importancia da teoria humoral nesse contexto. A teoria médica emprestou da medicina
classica esse entendimento de que os corpos femininos eram mais umidos, frios, poluidos e com mais fluidos,
sendo que a insaciabilidade sexual feminina era resultado dessa frieza. Esse entendimento das mulheres era
refor¢ado por fatores sociais, como sua associagdo com cuidados infantis; a manutengdo da ordem doméstica e
dispersao de sujeira e poluicao, ou seja, nogdes culturais sobre limites, 0s quais sugeriam uma repugnancia com
o feminino sem limites. O corpo materno, em especial, era motivo de grandes ansiedades. PURKISS, Op. Cit. P.
119-121



137

cinema de horror enquanto uma estratégia narrativa. Muitas bruxas cinematograficas nao
possuem corpos fisicos ou visiveis ao olhar da cAmera, podendo causar o Mal para além dos
limites corporais e fisicos, como Suspiria (Dario Argento, 1977); Inferno (Dario Argento,
1980) e A Bruxa de Blair (Daniel Myrick e Eduard Sanchez, 1999).

Questdes de género, agéncia, violéncia e corpo estavam reunidas na figura da bruxa,
especialmente em sua maternidade problemadtica e na amamentagdo do diabinho familiar, a
qual era uma construgdo colaborativa entre elite e populacao, acusada e acusador, homens e
mulheres. A elite letrada esperava da bruxaria o pacto demoniaco, enquanto a concepgao
popular da bruxa enxergava seu poder como emanag¢io de um corpo quase materno.*®® O
diabinho familiar ¢ um bom exemplo dessa unido, tornando a bruxa um tipo perverso e
inverso de mae.*%! Assim a “marca do Diabo” ndo foi apenas um conduto entre seu corpo e os
diabinhos, mas também uma ponte entre as explicacdes letradas e demonologicas e os
entendimentos rurais e populares da bruxa como detentora de um estranho poder.

Desta forma, a bruxa poderia significar tanto o Outro masculino quanto o Outro
feminino, encarnando preocupacdes e ansiedades acerca do corpo, maternidade, género e
sexualidade. Poderia representar medos masculinos e femininos, assim como medos da elite e
de camponeses. Por um viés principalmente abstrato e letrado, representava o Mal em uma
forma nefasta e perigosa, ameacando a cristandade, fosse ela catolica ou protestante. Nessa
tradi¢do, mulheres, sexo e o Diabo estavam constantemente misturados. Foi provavelmente a
partir das fantasias e medos sexuais de inquisidores e juizes seculares que surgiu uma das
proje¢des mais danosas e mortais para as mulheres.>®> No campo da fantasia e do medo
eclesidstico, judicial e letrado, as bruxas eram acusadas de voar até encontros noturnos em
vassouras falicas; serem seduzidas por amantes demoniacos e participarem de dangas
escandalosas, nefastos banquetes e orgias, além de beijarem o traseiro do Diabo,
ridicularizarem os ritos cristdos e copularem indiscriminadamente com homens, mulheres,
diabinhos familiares, demdnios e com o proprio Satd.**> De um ponto de vista masculino,

acreditava-se que eram capazes desses atos por trés qualidades: tinham um desejo sexual

360 PURKISS, Op. Cit. P. 129 - 130

361 Médicos do inicio da Idade Moderna acreditavam que o leite materno era sangue, que teria nutrido o feto no
utero e depois foi transportado para os seios e purificado por uma grande veia. Qualquer perturbagao corrompia
essa purificagdo. Como mastites e abcessos eram comuns, existia um elo entre lactagio, dor e poluicdo. A bruxa,
com seu corpo impuro, ndo era capaz de purificar o sangue, alimentando seus diabinhos familiares com um leite
untuoso e impuro, que saia de suas “partes privadas”, representando a inversdo nefasta da maternidade. Cf.
PURKISS, Op. Cit. P. 130 - 134

322 BARSTOW, Op. Cit. P. 135
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insaciavel, eram fracas de vontade e dadas a melancolia, ou seja, o Diabo poderia seduzi-las
quando se encontravam excitadas, melancolicas ou simplesmente porque lhes faltava carater.

Em um ambito mais cotidiano e “popular”, o maleficio era imprescindivel e originario
de relacdes sociais concretas. Nesse caso, a acusacao florescia diretamente da bruxa como
individuo e de suas motivagdes particulares: inveja, 6dios, amores e medos, sendo que o
maleficio tomava a forma mais apropriada segundo as circunstincias. Solteironas impediam
que noivas consumassem seus casamentos; mulheres velhas e estéreis causavam abortos e
impediam a concepg¢do, enquanto pobres e pedintes arruinavam ricos ou outros em melhores
situagdes de vida.>®*

A mulher-bruxa podia também encarnar medos especialmente femininos relacionados a
maternidade e ao controle do ambiente doméstico, demonstrando o terror que certas mulheres
sentiam de serem expostas ao poder maligno e invisivel de outras. Para Lyndal Roper, que
utilizou a psicandlise e conceitos antropologicos para explorar os conflitos da bruxaria dentro
dos cuidados maternos e domésticos, mulheres que acusavam outras eram motivadas por
ansiedades e um profundo antagonismo feminino em torno do parto, amamentacao,
vulnerabilidade infantil e alimentagd0.%> A bruxa aparecia como um Outro sombrio da mie e
dona de casa. Contudo, por outro lado, poderia representar medos masculinos em relagdo a
sexualidade feminina, a subversdo das mulheres, principalmente esposas e filhas, e suas
fungdes corporais, como a menstruacao.

Apesar de existirem diferengas entre a “bruxa tedrica” e a “bruxa real” estas se
influenciavam e compartilhavam muitas caracteristicas, evidenciando a circulagdo de
conhecimento e poténcia do imaginario coletivo. Ambas eram fundamentadas essencialmente
em uma dindmica tradicdo antifeminina que ligava as mulheres ao Mal e se revelava
disseminada nos mais variados estratos e grupos sociais, aparecendo tanto nos costumes e
tradicoes populares quanto na literatura erudita. A bruxa e a bruxaria, seja na elaboragao
abstrata de homens letrados ou no cotidiano das sociedades, surgiram historicamente como
fendmenos marcados pelo género e pela sexualidade, permeados por uma violéncia
predominantemente masculina. Tal violéncia poderia ser simbolica e retdrica, expressa em
tratados de bruxaria, ou fisica, evidenciada em interrogatorios e execucdes publicas. Como

veremos na sequéncia, o fendmeno europeu conhecido por caga as bruxas foi extremamente

3% BROEDEL, Op. Cit. P. 141

365 Roper realiza um estudo psicanalitico e historico de como as realidades das mulheres e suas fantasias podiam
ser expressas por meio das confissdes e acusacdes de bruxaria. Desta forma, equilibra as subjetividades
femininas e suas experiéncias corporais com o discurso demonologico. Cf. ROPER, Lyndal. Oedipus and the
Devil: Witchcraft, sexuality and religion in early modern Europe. Londres e Nova York: Routledge, 2003.
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heterogéneo e complexo, tal qual a historiografia que o aborda, contando com significativas
diferencas cronoldgicas, temporais e geograficas. Apesar dessa multiplicidade, as mulheres
foram de longe o maior contingente de vitimas, sendo que as persegui¢des dramatizaram ao
extremo sua propensao ao Mal, expurgando-as publicamente da sociedade.

Todavia, antes de adentrarmos na estrutura da caga as bruxas, vale atentar para a
reflexdo proposta por pesquisadoras feministas, como Barstow, Karlsen e Purkiss, de que nao
podemos restringir as mulheres unicamente ao papel de vitimas, pois isto retira sua
subjetividade e capacidade de agéncia, excluindo quando acusavam outras mulheres e se
automodelavam como bruxas. O mais importante ¢ reconhecer o desequilibrio de poder no
fendmeno da caga as bruxas e as desigualdades de género presentes nestes eventos. Desta
forma, ¢ possivel entendermos como a partir das perseguicdes, um poder essencialmente
masculino se tornou mais violento, publico e organizado. Sem essa compreensdo nao ¢
possivel visualizar que a grande maioria das acusadas eram mulheres, enquanto as figuras de

autoridade, tanto do sistema judiciario quanto religioso, eram exclusivamente homens.**

2.3 — CASTIGUEM A BRUXA! A ESTRUTURA DA CACA AS BRUXAS E O DECLINIO
DE PERSEGUICAO

Alimentada pelos tratados de bruxaria, que ressaltavam o perigo das maléficas e
incitavam a repressdao, assim como pelas crescentes acusacdes locais de praticas de
maleficios, a Europa do século XVI e da primeira metade do XVII foi marcada por processos
e execucdes que se multiplicaram em diferentes regides, atingindo seu apice entre 1560 e
1630. O fendmeno conhecido como caga as bruxas foi analisado por diferentes vertentes da
historiografia ao longo do tempo, encontrando espago na historia politica, social e na cultural,
assim como na historia das mentalidades e das religiosidades. Nesse sentido, ¢ importante
lembrarmos que as andlises, assim como as teorias, metodologias e fontes empregadas,
variam de acordo com o tipo de historiografia que a elas se dedica. Vale recordar a reflexao
de Peter Burke: “Uma historia cultural das calgas, por exemplo, ¢ diferente de uma histéria
econdmica sobre o mesmo tema, assim como uma historia cultural do Parlamento seria
diversa de uma histéria politica da mesma institui¢io”.*¢’

E importante ressaltar também que existiam diversos significados possiveis para a vida

das mulheres no inicio da Idade Moderna. Novamente, € necessario distinguir entre mulheres

como vitimas e como agentes de seus proprios destinos, algo dificil com os materiais

3% BARSTOW, Op. Cit. P. 142 - 143
367 BURKE, Peter. O que é Histéria Cultural? Tradugdo de Sergio Goes de Paula. Rio de Janeiro: Jorge Zahar
Editor, 2005. P. 10
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disponiveis sobre bruxaria. A agéncia das “bruxas” em modelar suas vidas, reputagdes e
confissdes ¢ frequentemente apagada, mas ndo devemos menosprezar sua energia e
habilidade, mesmo que a versao final de suas historias seja escrita por outros. Purkiss defende
que as confissoes femininas de bruxaria poderiam mostrar mulheres modelando suas proprias
histérias.>*®® Todavia, devido a uma “natureza feminina maligna”, passaram a representar
recorrentemente o Mal por meio da bruxa. A identificacdo entre o feminino e o Mal
evidenciava como algumas mulheres desempenhavam a importante fung¢do de simbolos
daquilo que a sociedade rejeitava e principalmente do que outras mulheres ndo deveriam
ser. 3¢

As perseguicdes as bruxas nido foram um fendomeno homogéneo.>’® No ocorreram em
todo o continente europeu, possuiram diferentes padrdes regionais e refletiram nao apenas
estruturas legais, politicas e religiosas contrastantes, mas também atitudes diversas perante as
mulheres. Para Barstow, o fato de a grande maioria das regides envolvidas ter perseguido
mais mulheres que homens revela a prevaléncia ndo apenas de uma tradi¢do antifeminina,

mas também de atitudes, leis e teologias misoginas.’’!

Longe de ter sido uma loucura
arrebatadora, resultado de uma doenga mental coletiva, as persegui¢cdes frequentemente eram
baseadas em fundamentos filosoficos, juridicos e religiosos. O fendmeno histérico da bruxaria
e sua perseguicdo surgem assim ndo como uma questdo de credulidade dos camponeses,
maldade dos homens letrados ou histeria feminina, mas como um problema intelectual e
religioso sério, vinculado a visdo de mundo do inicio da Idade Moderna. A preocupagdao com
as bruxas expressava combinagdes de ceticismo e credulidade, sendo algo eminentemente
racional. A crenca e a descrenca ndo eram polaridades fixas, sendo muito mais util para nos,
historiadores/as, pensar em variagdes entre esses termos dentro das abrangentes premissas da
visdo demonolégica da natureza.’’”> Além da crenca cotidiana na magia danosa, primordial
para que as perseguicdes ocorressem com maior impeto, era necessario que as estruturas de

poder religiosas e civis, tanto em niveis locais quanto mais amplos, acreditassem que as

bruxas eram verdadeiras ameacas. Os processos ndo teriam sido possiveis sem a incitagao

368 Cf. PURKISS, Op. Cit. P. 145 - 176

3% BARSTOW, Op. Cit. P. 11

370 Para analises historiograficas fora dos ‘“centros europeus”, ver: ANKARLOO, Bengt; HENNINGSEN,
Gustav (Eds.) Early Modern European Witchcraft: Centres and Peripheries. Oxford: Oxford University Press,
1993 e SOUZA, Laura de Mello e. O diabo e a terra de Santa Cruz: Feiticaria ¢ Religiosidade Popular no
Brasil Colonial. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2009

ST BARSTOW, Op. Cit. P. 57

372 Isso sera abordado no proximo capitulo, principalmente por meio da Demonomania de Bodin, que por muito
tempo foi vista equivocadamente como uma anomalia no conjunto de obras e pensamento do autor, mas que se
insere muito bem em sua trajetoria e no contexto em que estava inserido.
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repetida das autoridades civis e religiosas, como ocorre na bula Summis Desiderantes de
Inocéncio VIII (1484), a qual reconhecia a existéncia de bruxas e concedia autoridade aos
inquisidores para se livrarem delas.

E importante distinguir assim como em territérios onde o uso da tortura e outros
procedimentos inquisitoriais eram conhecidos e permitidos, grandes julgamentos de bruxas
aconteceram. J4 sem eles nenhuma perseguicio em massa foi alcancada.’” Isso ndo significa
que a Inquisi¢do foi a principal instituicdo que julgou e condenou bruxas, mas sim que a partir
do século XV cortes seculares adotaram antigos procedimentos inquisitoriais, utilizados
principalmente para o julgamento de hereges. No século XVI, tornou-se comum que tanto
tribunais municipais quanto reais recorressem aos procedimentos inquisitoriais, especialmente
em casos de bruxaria, crimes sexuais e traicdo. Mesmo nao sendo seu principal fomentador, o
aparato inquisitorial forneceu um importante e potente pano de fundo para as cagas as
bruxas.’’*

A compreensdo das perseguicdes dos séculos XVI e XVII nas regides centrais da
Europa perpassa também a questdao do crescente poder do Estado, ja que o poder civil apoiou
imensamente as Igrejas na luta contra hereges e bruxas.*’> Para Delumeau, isso permitiu ao
absolutismo fortalecer-se, de forma que a consolida¢dao do Estado na Idade Moderna forneceu
uma nova dimensdo & caga as bruxas, em uma tendéncia crescente onde os governos
anexavam ou controlavam os processos religiosos.’’® O poder temporal e o religioso se
mesclavam, sendo que o primeiro acabava beneficiado, j4& que a Igreja, especialmente a
catolica, enfraquecida, nio se opunha.’’”” O proprio vocabulario utilizado deslizava
constantemente entre o juridico e o religioso, ndo sendo uma coincidéncia os tratados de
bruxaria frequentemente abordarem o tema tanto pelo viés da lei, voltado para juizes e

governantes, quanto da religido, para eclesiasticos € homens de f€.

373 BARSTOW, Op. Cit. P. 32

34 E importante ressaltar as mudancas de longa duragdo nos costumes legais europeus. Na Europa Medieval
predominava a justiga restitutiva ou de reparagdo cujo objetivo era a restauracdo da paz comunal. Um processo
era geralmente considerado assunto privado, necessitando de acusacdes face a face e de julgamento por um juri
de vizinhos e conhecidos. A partir do século XII comegou a imperar lentamente um sistema baseado no Direito
Romano, que reforgava uma justiga punitiva e impessoal, sendo que 0s processos passaram a ser vistos como
conflitos entre a sociedade e o individuo, enfatizando multas e puni¢des. BARSTOW, Op. Cit. P. 32

375 Um bom exemplo é o reinado de Jaime I da Inglaterra (ou Jaime VI da Escdcia) que reinou na Escocia desde
1567 e na Inglaterra a partir de 1603. No inicio de seu reinado nas terras inglesas, foi promulgada uma rigida lei
de Bruxaria, incluindo os conceitos de pacto diabdlico, antes inexistentes na tradicao inglesa. Seu interesse em
bruxaria se manifestou em 1597 no tratado Daemonologie.

376 DELUMEAU, Op. Cit. P. 356

377 Para Delumeau, a criagdo da Inquisicdo Espanhola em 1478 é um dos vérios exemplos desse fendmeno de
fagocitose entre a Igreja e o Estado na luta contra as heresias.
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Historiadores também apontaram como gatilho para as perseguicdes as pressoes
colocadas por um governo cada vez mais centralizado e fortalecido, assim como pelas igrejas
reformadas. No contexto francé€s, Muchembled documentou a invasdo do Estado na vida
rural, trazendo fantasias da elite sobre as bruxas e um nova forma de justica mais burocratica
e impessoal, que perturbou os relacionamentos e as sociabilidades tradicionais das vilas.’’®
Junto a Muchembled, Joseph Klaits, em sua obra Servants of Satan, publicada em 1985, foi
um dos poucos historiadores a analisar o impulso sadico da caca as bruxas. Contudo, Klaits
enxerga a reforma protestante e a catdlica como o principal fator das perseguigdes, apontando
para a agitacio religiosa e o reformismo antisexual do periodo.’” Como as mulheres nio
eram os principais atores do drama da reforma, estas acabaram perdendo destaque na andlise
de Klaits, que segundo Barstow, retira o foco das vitimas.*%°

Tanto a centralizagdo do Estado quanto as duas reformas iluminam alguns aspectos
interessantes no fenomeno historico da caca as bruxas. Delumeau, por exemplo, estabeleceu
uma correlagdo cronologica global entre as guerras religiosas na Europa (1560 — 1648) e o
periodo em que bruxas foram mais perseguidas. Todavia, o proprio historiador aponta
nuances em relacdo as afirmagdes esquematicamente instituidas entre as guerras religiosas e a
repressdo de bruxaria. Se no plano global isso era verdade, no plano local verificava-se uma
relagiio inversa entre operagdes militares e acusacdes. 28!

Ja o fortalecimento do Estado e sua unido a repressdo a bruxaria resultou na
transformac¢do dos procedimentos criminais. Os governos reais € os ducados da Europa
ficaram mais centralizados e capazes de controlar aspectos da vida cotidiana e intima de seus
suditos. Segundo Laura de Mello e Souza, o fortalecimento do Estado capacitou aparelhos
tentaculares de poder, dissolvendo os lagos comunitarios e as antigas formas coletivas de
sociabilidade.*®? Os tribunais seculares assumiram o controle de processos de crimes sexuais,
por exemplo, antes reservados as esferas da Igreja e vizinhanga. O Estado tomava a
responsabilidade e as despesas dessa jurisdi¢do porque tais julgamentos morais auxiliavam a
definir a extensdo de seu poder.’®® Apesar da Igreja, com seu viés religioso, ter sido
majoritariamente responsavel pelo desenvolvimento das teorias demoniacas da bruxaria, pela

perpetuagdo de uma tradicao antifeminina e criacdo de processos legais que possibilitaram as

378 MUCHEMBLED.,,. “La Sorciére au village”, Op. Cit.

379 Cf. KLAITS, Joseph. Servants of Satan: The Age of the Witch Hunts. Bloomington: Indiana University
Press, 1987.

380 BARSTOW, “On Studying Witchcraft as...”, Op. Cit. P. 15
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382 SOUZA, “A Feitigaria na Europa Moderna”, Op. Cit. P. 54
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grandes perseguicdes, estas ndo foram lideradas por tribunais religiosos, mas sim por
autoridades temporais, que enxergavam a bruxaria como um crime de trai¢cdo, ameagando a
existéncia da ordem e do bem estar coletivo. Apesar da importancia dessas analises, ¢
interessante atentar que nenhum desses fatores explica sozinho as perseguicdoes que
aconteceram na Europa, além de frequentemente deixarem o género como categoria
explicativa secunddria.

As perseguicdes nao foram um problema com apenas um topico ou resposta. Na década
de 1970, historiadores como Richard Dunn encontraram pistas na historia econdmica,
apontando como a partir de 1560, a Europa passou por saturacdo populacional, escassez de
comida e crescente inflagdo, de forma que os governantes necessitavam de culpados que
amenizassem o impacto de desastres que ndo possuiam solugcdo imediata, como pobreza,
doencas, fome, altos indices de criminalidade, pragas, guerras e revoltas.’® Um dos
problemas dessa analise € que ela aborda o fendmeno da bruxaria com uma situacdo de “causa
e efeito”, onde a elite decide culpar determinados grupos sociais pelos problemas que estavam
ocorrendo, deixando de lado toda uma elaboragao mental e cultural.

E necessario evitar explicagdes generalizantes sobre este fendmeno, que foi
cronoldgica, geografica e sociologicamente diverso. Barstow defende que devemos parar de
procurar uma explica¢do central e unificadora para algo tdo complexo, encarando a bruxaria
como um topico para entender a transicdo entre a Idade Média e a Moderna.*®> Diversos sio
os fatores levantados para entender a caca as bruxas, todos influenciados por determinados
momentos historiograficos: as reformas, tensdes comunitirias, um sistema econdmico
baseado em uma agricultura proto-capitalista, formas abstratas de justica, mudangas
demograficas e no modelo familiar, calamidades naturais, peste e diversos outros.>*® O que
chama a atencdo ¢ que essas chaves explicativas frequentemente acarretam analises
unilaterais do fendmeno, deixando de lado o conceito de género e a presenga das mulheres.
Contudo, isso ndo impediu novas abordagens. Desde a década de 1980, historiadores culturais
procuram compreender as crengas na bruxaria a partir de sua fun¢do de explicar e lidar com
infortinios, doencas e calamidades, situando-as em um esquema religioso, cultural e de

género mais amplo. Gabor Klaniczay, por exemplo, compara estruturalmente duas crengas

384 Cf. DUNN, Richard. The Age of the Religious Wars, 1559 — 1715. Nova York: W. W. Norton & Company,
1979.

385 BARSTOW, “On Studying Witchcraft as...”, Op. Cit. P. 18

386 O texto de Jean-Michel Sallmann enumera esses fatores explicativos e elucida como ndo podemos reduzir a
caca as bruxas a eles. Cf. SALLMANN, Jean-Michel. Feiticeira. In: DUBY, Georges; PERROT, Michelle
(Orgs). Histéria das mulheres no ocidente. Volume 3: Do Renascimento a Idade Moderna. Porto:
Afrontamento, 1995. P. 517 — 533.
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dentro do cristianismo, santos e bruxas, onde a capacidade e agéncia sobrenatural ¢ atribuida a
seres humanos.*®’

Segundo Peter Burke, a importancia da variagdo regional e do contexto local ¢ algo que
chama a atencdo dos historiadores desde a década de 1960, quando as visdes convencionais
da historia foram abaladas pelo movimento da historia “vista por baixo”. Reconhecendo que a
caca as bruxas estava longe de ser um fendmeno monolitico, a tendéncia foi abordar as bruxas
sem utilizar palavras como “loucura”, “credulidade”, “histeria” ou sugerir que as acusacoes
possuiam fung¢des sociais. Os resultados apareceram em duas vertentes historiograficas.’®® A
primeira, encabecada por Thomas e Macfarlane, abordava as acusa¢des de bruxaria como
regulares, abrangentes e endémicas, ou seja, persegui¢des anuais sem espetaculos, focando
em camponeses comuns e casos menores. Estudando a Inglaterra do inicio da Idade Moderna,
os historiadores notaram que as acusagdes seguiam querelas centradas na caridade entre
vizinhos.*®® A segunda, representada por Midelfort, focava nas grandes persegui¢des no
sudoeste da Alemanha. Para ele, o fim dos julgamentos no século XVII ndo foram provocados
pelo surgimento de uma nova ciéncia, mas sim por uma crise de confianga, gerada a partir de
uma reagdo contra as acusagdes, as quais se tornaram indiscriminadas. Nesse quesito,
Christina Larner, combinando sociologia, histdria e religido, trabalhou com as perseguicdes
na Escocia a partir do que chamou de um “panico moral” e “ataque ao desvio”, explicando-os
por meio da necessidade de legitimidade do governo e controle de mulheres independentes.*”°

Na década de 1980, Larner foi uma das primeiras pesquisadoras a apontar como as
mulheres, enquanto grupo, foram criminalizadas pela primeira vez durante as perseguigdes,
afirmando que a caca as bruxas foi uma caca as mulheres. Entretanto, posteriormente
modificou suas afirmagdes e recomendou que fossem perguntadas questdes mais amplas,
como o uso do cristianismo enquanto ideologia politica e crises na lei e ordem. Larner
afastou-se da teoria de perseguicao por gé€nero, a qual auxiliou a validar, indo em direcdo a
questdes politicas tradicionais, o que lhe rendeu criticas por parte de historiadoras feministas.
Barstow, por exemplo, critica Larner por ndo explicar porque devemos priorizar questdes
politicas em detrimento das questdes de género, apontando que as mulheres serem mais
acusadas e condenadas era justamente uma questao politica - e aqui também podemos inserir,

uma questdo social e cultural. Barstow argumenta que o material que relaciona a bruxaria com

387 KLANICZAY, Op. Cit. P. 209 - 211

38 BURKE, Peter. The Comparative Approach to European Witchcraft. In: ANKARLOO, Bengt;
HENNINGSEN, Gustav (Eds.) Early Modern European Witcheraft: Centres and Peripheries. Oxford: Oxford
University Press, 1993. P. 435 — 441

389 Um dos pontos fracos da andlise é que justamente ficou muito confinada ao territorio inglés.
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as mulheres ndo ¢ limitado nem apolitico.**! Tomando Larner como exemplo, notamos um
padrdo em muitos historiadores/as e socidlogos/as que evidenciam o problema de género e a
implicacdo das mulheres no fendmeno da bruxaria, mas simultaneamente relativizam sua
importancia ou ndo as aprofundam. E possivel argumentar que persiste até hoje um certo
receio em afirmar o género e a misoginia como fatores explicativos cruciais para entendermos
o fendmeno das perseguicdes e a teorizacdo da bruxaria.

Um dos poucos consensos na historiografia da caga as bruxas ¢ que o maior numero de
mortes e perseguicdes ocorreu em terras germanicas € em seus vizinhos imediatos, como a
Poldnia, onde foram vivenciados padrdes de grandes persegui¢des. De acordo com Barstow,
quase %4 de todas as execucdes por bruxaria ocorreram em territorios do Sacro Império
Romano Germanico, especialmente na atual Alemanha. No territorio germanico, as diferengas
religiosas acentuadas pela reforma adicionaram outro ponto de instabilidade a um conturbado
século. E preciso lembrar que tanto as comunidades catélicas quanto protestantes, com seus
respectivos tedlogos, acreditavam e moviam processos contra as bruxas.>*? Catolicas ou
protestantes, as mulheres encontravam-se ameagadas por essas ideologias dominantes.

Nao ¢ possivel, desta forma, ignorar os conflitos religiosos como um importante fator de
perseguicao nas terras do Sacro Império. A ruptura da unidade cristd ndo levou apenas a uma
variedade de crencgas e formatacgdes religiosas, dentro do protestantismo e do catolicismo, mas
também a ansiedades e suspeitas dentro das comunidades. Nem todas essas suspeitas e
ansiedades foram direcionadas para a outra fé, sendo que parte foi canalizada para a caca as
bruxas.’®* As grandes perseguicdes foram acentuadas pela existéncia de uma teoria de que por
meio de um exército de bruxas, o Diabo intencionava destruir a civilizagao crista. Aliado a
isso estava a ideia de que a bruxaria era um crime que justificava o uso da tortura.>**

A regido do Sacro Império possuia também uma heranca de perseguicdes violentas
contra grupos considerados desviantes, sendo que antes das bruxas existiram repressdes
sistematicas contra hereges e judeus. Por muito tempo, bruxas e judeus foram perseguidos de
forma intercambidvel. A partir do século X VI, as mulheres passaram a ser mais vulneraveis

aos ataques, tanto por uma tradicao antifeminina, que alimentava um medo particular de sua

1T BARSTOW, Op. Cit. P. 7 -8

32 Teologos e pastores luteranos enfatizavam uma demonologia diferente da catdlica, rejeitando a associagdo
entre bruxaria e sexualidade feminina. Lutero, por exemplo, identificava a bruxa como uma esposa desobediente,
inserindo a mulher no dmbito da familia governada pelo homem, enquanto o catolicismo insistia na natureza
perigosa das mulheres.

393 BARSTOW, Op. Cit. P. 60

3% Isso foi refor¢ado pela promulgacio da Constitutio Criminalis Carolina em 1532 pelo imperador Carlos V em
que a bruxaria foi definida como crime hediondo, podendo ser determinada por meio da tortura judicial e
devendo ser punida pela morte na fogueira.
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sexualidade e natureza, expressa no Malleus Maleficarum, quanto por mudangas econdmicas
e politicas, como maior intervencao estatal nas vilas, novas burocracias, guerras e impostos
exorbitantes.>®> Outro fator que influenciou a violéncia das persegui¢des foi a condigfio
politica fragmentada do Sacro Império, o que ocasionava maior liberdade para as autoridades
locais. Isto evidencia como um uUnico fator ndo consegue explicar todo o fendmeno,
corroborando a necessidade de aliarmos a uma andlise politica, religiosa e social, categorias
culturais e de género.

Regides como Espanha e Itdlia, por exemplo, foram relativamente pouco atingidas,
tendo em vista que se voltavam para a persegui¢do de outros grupos.’®® Na Italia, apés uma
preocupacdo inicial com os protestantes, a grande maioria dos casos inquisitoriais foi
direcionado a curandeiros/as populares e adivinhos. J4 na Espanha, controlada por uma forte
monarquia, a Inquisicdo ndo instigou uma grande perseguicdo as bruxas, pois tinha
anteriormente direcionado seu aparato aos judeus e mugulmanos.

Na Franca e em terras franc6fonas, a bruxaria foi acompanhada por crencas em
possessoes demoniacas, prolongando-se de certa forma por meio desses fendmenos historicos
ao longo do século XVIL*7 A segunda maior concentragio de julgamentos ocorreu
justamente em territorios franceses.’®® A estratégia da reforma catolica de controlar a
sexualidade dos fieis recaiu pesadamente sobre as mulheres, com a promulgacdo de duras
penalidades para nascimentos ilegitimos e casamentos irregulares, assim como pena de morte
para abortos e infanticidios.**® Junto a isso foi adicionado o desprezo tradicional da sociedade

em relacao as mulheres e casos de prolongadas perturbacdes na vida cotidiana, como guerras,

35 Os julgamentos no ducado de Lorraine, entre 1580 e 1630, exemplificam como costumes germanicos e uma
tradigdo antifeminina foram combinados a mudangas econdmicas, potencializando as persegui¢des. Os
julgamentos foram marcados pelo interesse no saba e em crimes sexuais, com destaque para a figura do juiz
chefe, Nicholas Remy, que se vangloriou de ter sentenciado a morte mais de 800 pessoas. Cf. BARSTOW, Op.
Cit. P. 65

3% Apesar da pratica de magia ser disseminada na Itilia e Peninsula Ibérica, diversos fatores convergiram para
diminuir o niimero de execugdes nestas regides. O controle centralizado das Inquisicdes Romana e Espanhola
implicou restricdes mais fortes ao uso de tortura ¢ dos testemunhos aceitos. Apesar do grande estereotipo do
pacto demoniaco ter surgido nos escritos dominicanos com endosso papal, este ndo predominou na Italia ou na
Peninsula Ibérica. Cf. HULTS, Op. Cit. P. 184

37 Sobre possessdes na Franga, ver: CERTEAU, “The Possession at Loudun”, Op. Cit. ¢ FERBER, Sarah.
Demonic Possession and Exorcism in Early Modern France. Londres e Nova York: Routledge, 2004.

38 Muitos tratados de bruxaria sdo originarios da atual regido da Franca. Além da Demonomania: o
Daemonolatreiae libri trés (1595) do magistrado Nicholas Remy, Discours exécrable des Sorciers (1602) do
jurista Henry Boguet e o Tableau de l'Inconstance des Mauvais Anges et Démons (1612) do magistrado Pierre de
Lancre.

3% Em 1976 a analise de E. William Monter sobre a bruxaria nas fronteiras entre Suica e a Franca foi um dos
primeiros a sugerir o viés da perseguicdo por género. Monster apontou para a misoginia no ambito familiar e
teoldgico e a conectou as tentativas legais de controlar os corpos femininos, observando como as perseguigdes
aumentaram junto com um endurecimento perante os crimes sexuais de infanticidio e sodomia. Cf. MONTER, E.
William. Witcheraft in France and Switzerland: The Boderlands During the Reformation. Nova York: Cornell
University Press, 1976.
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pragas e uma crescente pobreza. A cultura e a sociedade francesa demonstravam tanta
misoginia quanto as terras germanicas, mas a repressao nao se igualou a esta devido a um
governo mais centralizado, um sistema legal diferenciado e um maior ceticismo dos tribunais
perante as acusagdes de bruxaria, especialmente uma relutancia do Parlamento de Paris em
aprovar as condenagdes apos apelagdes. Como veremos no terceiro capitulo, essa moderagao
em aprovar condenagdes e todo o contexto de instabilidade francesa influenciaram Bodin a
escrever A Demonomania das Feiticeiras.

As ilhas britanicas devem ser consideradas separadamente, existindo persegui¢des na
Escécia e Inglaterra, mas poucos casos na Irlanda, apesar do territorio ter sido palco do
julgamento de Alice Kyteler em 1324. Diferentemente da Europa continental, a Inglaterra ndo
tinha a experiéncia histérica da Inquisi¢dao, de forma que os tribunais religiosos e seculares
nado adotaram procedimentos inquisitoriais, assim como possuia um sistema legal distinto, a
common law, ¢ uma fraca tradicdo de heresia. Tais diferengas foram instrumentais na
producdo de uma persegui¢do diferente. Os processos ingleses enfatizavam muito mais os
poderes das bruxas em causar doengas, danos em animais e nas planta¢des, do que reunides
noturnas com demonios.*”® Apesar do pacto com o Diabo ser as vezes mencionado, eram
poucas as referéncias de mulheres engajadas em relagcdes sexuais hediondas, praticando
canibalismo e infanticidio ou engajando-se no restante da tradicdo diabolica. Isso suavizou a
imagem da bruxaria enquanto uma conspirac¢do contra a cristandade.

As perseguicoes se baseavam em atitudes e atividades muito especificas, principalmente
de camponeses e pessoas comuns, cujo impulso inicial era o0 medo do maleficio. As bruxas
inglesas ndo voavam, ndo praticavam perversdes sexuais e raramente firmavam pactos com o
Diabo. As culpadas ndo eram queimadas, mas sim enforcadas, pois ndo eram julgadas pelo
prisma da heresia, mas como criminosas. Um ponto importante que diferenciou os casos
ingleses foi uma certa auséncia de tortura, devido a inexisténcia dos tribunais inquisitoriais. A
tortura se intensificou no continente como resposta a uma nova nog¢ao juridica, que exigia que
a verdade e a prova fossem manifestadas na linguagem. No caso da bruxaria, as condenagdes
frequentemente repousavam nos depoimentos das acusadas, de forma que a tortura garantia
essa confissdo baseada em novas ideias de verdade e prova.*’! Na Inglaterra este método nfio
era utilizado, o que ndo necessariamente significava um melhor tratamento das acusadas.

Purkiss critica a frequente nota autocongratulatoria de historiadores ingleses em relacdo a

400 RUSSELL, Jeffrey B.; BROOKS, Alexander. Histéria da Bruxaria. Tradugdo de Alvaro Cabral ¢ William
Lagos. Sao Paulo: Editora Aleph, 2008. P. 96
401 PURKIS, Op. Cit. P. 238
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esses casos, pois segundo a autora, muitos constroem o territorio inglés como um caso a parte
do restante europeu, subentendendo que ndo utilizava tortura porque os ingleses eram mais
justos e humanos que os demais.*??

A existéncia de buscas por “marcas do Diabo” e a simultdnea auséncia de tortura nos
casos ingleses ndo ¢ uma coincidéncia. O discurso epistemologico da verdade e prova
desencadeou a pratica da tortura, mas também levou a medicalizacdo da bruxaria,
contribuindo para que o ceticismo acompanhasse a chegada destas consideracdes empiricas
nos tribunais ingleses. A “marca do Diabo” foi concebida nos tribunais como o lugar de
verdade cientifica em um momento em que a ciéncia empirica procurava criar uma retorica de
autoridade para si mesma, partindo de uma juncdo entre a medicina antiga e a retorica
juridica.*®® Contudo, ndo foi apenas uma criagio empirica, sendo também fruto de uma
ansiedade popular em relagao aos limites entre humanos/animais e pureza/impureza, traduzida
na elaborada figura da bruxa e seu diabinho familiar. Ao trazer para os tribunais essas
questdes, a ciéncia permitiu que muitas mulheres fossem examinadas e consideradas culpadas
por marcas, sinais € cicatrizes encontradas em seus corpos.

Na Nova Inglaterra, colonia americana, a bruxaria se tornou um problema mais
tardiamente, a partir de 1647, com raizes nas vilas e cidades da Inglaterra. Segundo Karlsen,
os conceitos de maleficio e pacto satanico convergiram na Nova Inglaterra, onde as bruxas
eram vistas como recrutadoras ativas de outras mulheres. Enquanto instrumentos do Diabo,
usavam tanto da sedu¢do quanto da tortura para aliciar € coagir outras a efetuaram o pacto
demoniaco. Aquelas que se tornavam vitimas dessa particular forma de aflicdo demoniaca
eram chamadas de “possuidas”, cujo melhor exemplo sdo as mulheres de Salém. A possessao
neste caso se caracterizava como uma batalha entre a bruxa e o possuido que lutava por sua
alma.*** As possuidas foram importantes fontes para a identificacdo de bruxas, fornecendo um
apoio visivel aos argumentos religiosos puritanos de que o maior perigo da bruxaria se
encontrava em seu poder de alistar outros na causa do Diabo.

Apesar do caso de Salém (1692-93) ser o mais conhecido da Nova Inglaterra, ele ndo
foi o unico, existindo outros em Massachusetts, Connecticut, New Haven e Plymouth. Os
julgamentos de Salém tiveram uma extensdo sem precedentes e uma de suas caracteristicas
mais marcantes foi a coeréncia de crengas entre os lideres puritanos e os colonos, ambos

fervorosamente determinados a destruir as bruxas. O que distinguiu Salém foi o niimero de

402 Ihid P. 238 - 240
403 A “marca da bruxa” é produto de concep¢des de verdade juridicas € médicas. Nos corpos das bruxas era

travada uma luta entre a verdade cientifica e a verdade “supersticiosa”.
404 KARLSEN, Op. Cit. P. 10 - 11
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pessoas que falavam de bruxaria utilizando a linguagem dos lideres religiosos.**> O caso ¢ um
bom exemplo de como muitas percepgdes populares sobre a bruxaria foram moldadas e
influenciadas por relatos de ficg¢do, atestando o fascinio que a bruxa exerce no imaginario
coletivo. Os eventos historicos de 1692 ficaram ainda mais famosos por meio da peca literaria
The Crucible, em portugués As Bruxas de Salém, do dramaturgo estadunidense Arthur Miller,
publicada em 1953.*% Em 1996, o enredo foi levado as telas de cinema em uma producio
homénima dirigida por Nicholas Hytner.*"” E interessante como a cidade de Salém incorporou
os julgamentos em sua identidade cultural, organizando-se em torno do evento e recebendo
grande turismo por conta disso.*%

No geral, as persegui¢des declinaram ao final do século XVII. Apesar disso, lugares
como Poldonia e Hungria ainda julgaram e condenaram bruxas no século XVIII. As variacdes
regionais e cronoldgicas revelam muito sobre as estruturas politicas e eclesidsticas desses
territorios, mas também destacam as relagdes entre homens e mulheres e como a tradicao
antifeminina era dindmica e disseminada, aparecendo nos costumes populares, na literatura
erudita, nas relagdes sociais e estruturas de poder. A comparagdo entre regides revela
importantes condi¢des prévias para as persegui¢des, como o fato de tribunais seculares terem
obtido a jurisdigdo da Igreja sobre os casos de bruxaria, adotando os procedimentos
inquisitoriais, € como a existéncia de um governo enfraquecido ou descentralizado
possibilitava que autoridades locais conduzissem perseguigdes sem grandes restricdes. Por
ultimo, a crenga por parte de juizes e te6logos na habilidade do Diabo em praticar o Mal por
meio de seres humanos, especialmente mulheres, foi fundamental para que se desenvolvesse

uma teoria da conspiragio.*”® E significativo que em territorios onde a bruxaria era concebida

405 Cerca de 200 pessoas foram acusadas, sendo que das 185 identificadas por nome, mais de % eram mulheres e
dos homens, quase metade eram maridos, filhos e familiares de mulheres acusadas. Antes do governador
William Phips interromper os procedimentos em outubro de 1692, 14 mulheres e 6 homens ja tinham sido
executados e diversas mulheres perecido na prisdo enquanto aguardavam julgamento. Para detalhes sobre o caso
de Salem e para uma analise mais aprofundada da bruxaria no territério da Nova Inglaterra, ver: KARLSEN, Op.
Cit.

406 Miller ¢ um bom exemplo de como a o fendmeno da caga as bruxas ¢ recorrentemente utilizado para explicar
o presente. Miller utilizou os processos de bruxaria como alusdo aos tribunais politicos e a perseguigdo de
comunistas durante a década de 1950 no periodo do Macarthismo nos Estados Unidos. Muitos historiadores
criticam que o autor deu forma artistica as afirmagdes que enxergam a bruxaria como um imenso erro judiciario
nascido dos abusos de poder, sem levar em conta o contexto histérico, as mentalidades e questdes religiosas e de
género, por exemplo. Cf. MILLER, Arthur. The Crucible. Nova York: Penguin Books, 2003.

407 Diferentemente de nossas fontes cinematograficas, ambas as obras mostram as acusadas como vitimas e nio
culpadas pelo crime. Todavia, ainda refor¢am o feminino como vildo por meio das possuidas, que sdo retratadas
como manipuladoras, mentirosas e mas, principalmente Abigail Williams. Sobre as possuidas, ver: KARLSEN,
Op. Cit. P. 261 - 264

408 Salém se autointitula a cidade da bruxa e recebe muitos turistas o ano inteiro por conta disso, principalmente
na época do Halloween. A cidade conta com um memorial em homenagem as vitimas, além de inimeros
museus, casas, lojas e restaurantes centrados na tematica da bruxaria.

409 BARSTOW, Op. Cit. P. 93
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como apenas um maleficio, as grandes persegui¢des ndo encontraram um campo fértil para se
desenvolverem.

Trabalhar com estatisticas de bruxaria ¢ muito dificil, principalmente pela quantidade de
evidéncia dispersa ou perdida, além das muitas acusagdes e execugdes que nao foram
registradas. Os niimeros sdo essenciais para a investigacao, porque evidenciam o preconceito
de género das persegui¢des. Segundo Barstow, uma das razdes urgentes para se atentar aos
numeros ¢ a quantidade de estimativas irreais que circularam por muitos anos. Alguns grupos
feministas radicais afirmaram erroneamente que o numero de vitimas femininas chegou a 10
milhdes na Europa. E importante assim atentar para a critica ao chamado “mito do burning
times”, fruto do trabalho de feministas radicais, em que a no¢do de perseguicdo das bruxas
mistura-se com a de patriarcado, esquecendo as especificidades e complexidades do periodo.
Purkiss aponta que acaba sendo tecida uma narrativa ahistorica de conspiracao patriarcal que
empresta irrefletidamente discursos de testemunho e lembrangas do Holocausto. E por isto
que as bruxas do feminismo radical sempre queimavam e nunca eram enforcadas.*! A
associacdo com o Holocausto ¢ duplamente danosa, pois omite tanto sua especificidade
quanto a da persegui¢do das bruxas. Linda Hults argumenta que a incorporagdo de termos
“genocidio” e “holocausto de mulheres” para descrever o inicio do periodo moderno sustenta
a ideia de uma opressdo atual e continua das mulheres, o que novamente cria uma narrativa
ahistorica.*!! O “mito do burning times” nio é politicamente util pois representa as mulheres
como eternas e indefesas vitimas de estruturas patriarcais, apagando resisténcias e
subjetividades. Esse uso do passado pelo presente ¢ extremamente problematico pois ignora
evidéncias histdricas. Nesse sentido, o esteredtipo da “eterna vitima” pode ser tdo danoso para
mulheres quanto o da “mulher ma”.

Uma das estimativas mais cuidadosas e aceitas ¢ a de Brian Levack, que avaliou o
nimero de julgamentos em cerca de 110 mil e a contagem de mortes de acusados em 60
mil.*'?> Uma das criticas feitas a analise de Levack é que este afirma que a bruxaria era
relacionada ao sexo, mas nao aprofunda-se nisso e raramente menciona o fato ao longo de seu
livro. Barstow sugere dobrarmos a estimativa de Levack para cerca de 200 mil acusadas,
apontando que as estimativas de mulheres executadas sdo ainda mais dificeis de serem
encontradas. Entretanto, ¢ preciso lembrar que as condenadas a morte ndo eram as unicas

prejudicadas, j4 que as acusadas que eram liberadas raramente retornavam as suas vidas

410 PURKISS, Op. Cit. P. 17

A HULTS, Op. Cit. P. 1

412 Cf. LEVACK, Brian P. A Caca as Bruxas na Europa Moderna. Tradugdo de Ivo Korytowski. Rio de
Janeiro: Editora Campus, 1988.
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normais. A acusacdo frequentemente lancava uma longa suspeita, que junto a ideia de que a
bruxaria era transmitida nas familias de mae para filha, tornava muito dificil para as mulheres
superarem o rétulo de bruxa, de forma que muitas eram acusadas novamente. Para além das
execugdes, também ¢ importante que os historiadores considerem os efeitos causados na
coletividade pela quantidade de perseguicdes e execugdes publicas, assim como nas
subjetividades e sociabilidades, especialmente das mulheres.

Apesar dos estereotipos que circulavam, os registros revelam que ndo existia um unico
perfil de acusadas. No entanto, as caricaturas e descricdes capturavam a verdade sobre a
maioria delas, revelando um padrdao: mulheres mais velhas, solteiras ou viuvas, impopulares
perante sua comunidade e frequentemente mais pobres.*!® Isto pode ser explicado tendo em
vista que mulheres mais velhas e solteiras tornavam-se especialmente vulneraveis em crises
econOmicas, além de serem encaradas com desconfianca pela comunidade. Mulheres
impopulares entre seus pares, ma afamadas como rabugentas, insolentes e desbocadas também
se tornavam alvos. O esteredtipo da mulher rabugenta e o da bruxa eram encarnados por
mulheres mais velhas, ambas criminalizadas durante o mesmo periodo. O fato de serem
temidas por suas maldigdes e xingamentos era uma prova de que as palavras carregavam
grande poder na época.

E necessario encarar com desconfianga anélises como as de Jules Michelet e Margareth
Murray. Em A4 Feiticeira, publicada em 1862, Michelet foca mais em uma critica a Igreja
Catdlica e ao clero do que em uma anélise da bruxaria.*!* Para o historiador francés, a bruxa
representaria a tendéncia de reinserir na natureza praticas e conhecimentos desestruturados
pelo triunfo do cristianismo. Delumeau, por exemplo, ¢ bastante critico a tese de Michelet,
afirmando que este defendia um ponto de vista onde a bruxaria era uma “conspira¢do”, sendo
impossivel enxergamos nela mulheres impelidas a uma recusa da Igreja e da sociedade,
desemparadas pela miséria e desespero da época.*'> Ja Purkiss argumenta que o pensamento
proposto por Michelet enxerga vagamente a bruxaria como uma forma de libertacdo da
opressao do mundo moderno e retorno para um passado mais “seguro” e “natural”. Nao ¢ a
toa que na mesma época, poetas romanticos, por exemplo, transformaram a bruxa em uma
musa e objeto de busca poética repleta de perigos e desejos.*'® E impossivel aderir a uma
“romantizagdo simplista” da bruxaria, pois apesar das acusadas serem sobretudo mulheres

mais pobres, isso ndo era uma regra. Nem todas eram pobres, marginais ou discordantes, logo

43 BARSTOW, Op. Cit. P. 16

414 Cf. MICHELET, Jules. A Feiticeira. Sdo Paulo: Editora Aquariana, 2003
45 DELUMEAU, Op. Cit. P. 364

416 PURKISS, Op. Cit. P. 36
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ndo ¢ possivel identificar a bruxaria como uma “revolta” social. No século XIX e inicio do
XX, diversos pesquisadores aderiram as ideias de Michelet de que as bruxas formavam
grupos estruturados e coerentes cujos antigos ritos voltavam a superficie.*!’

A tese de sobrevivéncia de cultos pagaos, especialmente rituais de fertilidade, no seio da
cristandade encontrou repercussdo na arqueéloga Margareth Murray.*'® Murray, assim como
seus seguidores, defendia que as bruxas eram mulheres de um movimento pagdo matriarcal, o
qual o cristianismo tentava aniquilar, de forma que seus cultos a fertilidade, dancas eroticas e
banquetes se transformaram em sabas na mente da elite cristd.*!” A principal obra de Murray,
escrita em 1921, de que a bruxaria era a sobrevivéncia de cultos de fertilidade e a manutengao
de um paganismo consciente de si mesmo ¢ extremamente criticada porque perpetua a ideia
de uma sobrevivéncia ahistorica, uma transmissao intacta e a recuperagdo de verdades
descontextualizadas. A cristianizagdo incompleta, a sobrevivéncia de um politeismo e
fragmentos de religides antigas ndo significavam necessariamente a sobrevivéncia de
organizagdes clandestinas conscientemente anticristds. O que ¢ possivel defender ¢ a
existéncia de um sincretismo religioso, especialmente nos campos, que por muito tempo
sobrepds crengas cristds a um fundo mais antigo, além da permanéncia de uma mentalidade
magica e a crenga no poder excepcional de determinadas pessoas.**

Estas narrativas, que funcionam como contos inspiradores de martires e resisténcias,
relegam as mulheres a natureza e a um lugar excluido do curso da historia ocidental,
comprometendo severamente seu potencial empoderador. Nesta mesma linha, Purkiss critica a
ideia de muitas feministas de que a bruxaria, por meio da adoracdo de uma divindade
feminina, seria a alternativa para uma religido patriarcal, atuando como reminiscéncia de um
matriarcado original. O mito da Deusa e sua insisténcia numa identidade baseada no corpo
materno possui origens em fantasias masculinas, sendo que tal figura foi originalmente
descoberta (ou inventada) por homens que possuiam uma agenda muito diferente e distante do

feminismo que dele se apropria. O mito de um matriarcado original, recuperado de um

417 Um exemplo mais recente de retomada e complementagio das ideias de Michelet estd no livro Witchcraft in
the Middle Ages langado por Jeffrey B. Russell em 1972. O historiador analisa a bruxaria como uma religido
anticristd, originada de uma heresia. A repressao teria sido a grande responsavel por sua expansio, de forma que
a violéncia cristd deturpou ritos de fertilidade e transformou-os no saba. Cf. RUSSEL, Jeffrey B. Witchcraft in
the Middle Ages. Cornell: Cornell University Press, 1984.

418 Cf. MURRAY, Margareth. The Witch-Cult in Western Europe: A Study in Anthropology. Carolina do Sul:
Createspace Independent Publishing Platform, 2016.

419 A analise de Ginzburg sobre o saba e os benandanti por muito tempo lhe rendeu acusagdes errdneas de ser
discipulo de Murray. Ginzburg ndo enxerga o saba como uma continuidade ou inversdo total de ritos de
fertilidade ou como unicamente um ensinamento inquisitorial, apontando como conceitos e praticas populares
existentes foram mescladas, transformadas e diabolizadas.

420 DELUMEAU, Op. Cit. P. 373 - 374
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passado perdido, atua como forma para justificar a subordinagdo feminina em uma narrativa
na qual os homens obtém o controle porque as mulheres sdo opressivas e incompetentes,
reificando a associacdo entre feminino, primitivo e incivilizado. Relegar o poder feminino na
politica, saude ou religido a um passado e associa-lo a auséncia de civilizagdo, tecnologia e
modernidade ¢ reificar a exclusdo feminina da esfera publica.**! Tanto o trabalho de Michelet
quanto o de Murray, por exemplo, ilustram como a centralidade da figura feminina nao
necessariamente significa que as mulheres sdo verdadeiramente representadas em suas
subjetividades, desejos e medos, ja que a dicotomia artificial entre mulher/natureza e
homem/cultura continua reconstruida.

Isso ¢ ainda mais evidente na questdo das parteiras. Por muito tempo foi amplamente
aceito que as acusadas e condenadas por bruxaria eram majoritariamente parteiras ou
curandeiras, o que ndo ¢ sustentado por evidéncias existentes. O mito de que as bruxas eram
parteiras, curandeiras ou mulheres sexualmente livres foi muito importante ndo por sua
autenticidade, mas por seu significado mitico e politico de que o feminino era uma eterna
vitima em um ciclo continuo de violéncia patriarcal.**> O esteredtipo da parteira-curandeira,
uma mulher inocente acusada de bruxaria por possuir autonomia sexual ou conhecimento
desejado pela Igreja e medicina, esta novamente ligado ao mito de um matriarcado original e
possui suas origens no influente panfleto de Barbara Ehrenreich e Deirdre English.*?

E preciso cautela frente a este esteredtipo, pois sua poténcia advém ndo de evidéncias
ou trabalho histdrico, mas sim de um senso de verossimilhanca que deriva das lutas feministas
do século XX.*** A bruxa-parteira, além de possuir dividas com as noc¢des romanticas do
século XIX de vida simples, ¢ principalmente uma fantasia com raizes na contemporaneidade.
O panfleto de Ehrenreich e English foi publicado na década de 1970, época em que temas
como direitos reprodutivos e liberdade sexual se tornaram essenciais para 0 movimento
feminista. Soma-se a isso a influéncia do Malleus e uma leitura acritica do tratado. A
caracteristica subversiva da bruxa-parteira ¢ baseada na crenca contemporanea de que existe
algo automaticamente radical em uma mulher que controla e conhece os corpos de outras

mulheres, j4 que tal controle é igualado a conhecimento sexual e autonomia.*?> O esteredtipo

421 Cf. PURKISS, Op. Cit. P. 33 -43

422 Ibid. P. 8

423 Cf. EHERENREICH, Barbara; ENGLISH, Deidre. Witches, Midwives, and Nurses: A History of Women
Healers. Nova York: The Feminist Press, 1973.

424 PURKISS, Op. Cit. P. 18 - 21

425 De acordo com Stephen Greenblatt, & preciso cautela com a tendéncia de enxergar como subversivo qualquer
assunto no passado que atualmente ¢ considerado normativo, assim como compreender a ortodoxia do inicio da
Idade Moderna como algo aberrante no mundo contemporaneo. Cf. GREENBLATT, Stephen. Psychoanalysis
and Renaissance Culture. In: PARKER, Patricia, QUINT, David (Eds). Literary Theory/ Renaissance Texts.
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da bruxa-parteira, além de ndo corresponder ao perfil majoritario das acusadas, também
apresenta muitas dessas qualidades “femininas” como inatas ou herdadas de forma
matrilinear, ou seja, essencialmente naturais e ndo aprendidas. A arte de curar e cuidar sao
representadas ahistoricamente como inerentemente femininas, reforcando a associacdo entre
feminino e natureza.

A teoria da bruxaria expressa no Malleus e na Demonomania, as perseguicdes e
depoimentos de mulheres reais e as crengas privadas e individuais sdo trés varidveis que
interagiam entre si e entre os diversos niveis da sociedade moderna. Apesar disso, ndo devem
ser confundidas, ja que sdo fontes distintas e nem sempre estiveram completamente
conectadas, um bom exemplo sendo o da bruxa-parteira. O principal interesse desta tese ¢ na
primeira variavel, o esteredtipo da mulher-bruxa formulado por letrados, o qual gira em torno
do pacto diabolico e das liturgias demoniacas. Sem a aceitagdo e promog¢ao da imagem da
bruxa demonolatrica por parte de autoridades religiosas e seculares esta teria permanecido,
para a maioria da populagdo, majoritariamente uma questdo de discretos atos de maleficios.

Isso ¢ revelador de que havia uma interagdo entre a cultura letrada e a popular, expressa
principalmente nos depoimentos. Segundo Ginzburg, nestes processos e declaracdes ocorria
um encontro, em diferentes niveis, entre te6logos, juizes e bruxas como participantes de uma
visio comum da realidade.**® Depoentes e acusados recorriam a materiais da “elite” e do
“popular” para criar suas historias sobre bruxas, refletindo suas preocupacdes, agendas e
conflitos. Tedricos da bruxaria, juizes e eclesidsticos utilizavam recorrentemente desses
depoimentos e julgamentos para alimentar seus escritos, de forma que materiais e tradigdes
populares que ndo eram associados instantaneamente a bruxaria pela elite, podiam ser apos
despertarem polémicas. Isso evidencia as diversas formas pelas quais estes diferentes
conhecimentos circulavam e interagiam. A propria confissdo era uma série de negociacdes
entre o acusador e a acusada, entre a concepcdo demonoldgica de bruxaria e a popular,
resultando num entendimento acerca dos parametros da “verdade” e demonstrando como

deponentes ndo eram repositorios passivos da demonologia.*?’

Londres e Baltimore: John Hopkins University Press, 1986. P. 210-224.

426 GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais: morfologia e historia. Tradugdo de Federico Carotti. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 1989. P. 30

427 Nao eram meros exemplos de “ventriloquia demonolégica”, ja que tanto os depoimentos femininos quanto
masculinos possuiam sentido dentro do mundo em que estavam inseridos, utilizando tanto materiais antigos,
como histérias da cultura oral camponesa, quanto esteredtipos demonoldgicos presentes na imprensa.

Depoimentos e confissdes reutilizavam as crengas catolicas em feitios e encantos, as crengas de fadas e contos
populares, folclore e lendas. Cf. PURKISS, Op. Cit. P. 153 - 165
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Estas questdes demonstram a complexidade das persegui¢des e como a historia da
bruxaria pode ser analisada por diferentes teorias, metodologias e fontes. De acordo com
Barstow, as evidéncias sdao oriundas principalmente de quatro tipos de fontes: os registros de
tribunais; os relatos e acusagdes de testemunhas; os tratados e as polémicas envolvendo
crentes e céticos. Sobre esta Ultima, desde muito cedo existiam escritores que duvidavam da
bruxaria, o que nao significava que defendiam as mulheres nem que estavam fora da tradi¢ao
demonoldgica, sendo que muitos acreditavam no poder do Diabo.*® O médico holandés
Johann Weyer, grande adversario de Jean Bodin, argumentou em seus tratados De praestigiis
daemonum et Incantationibus ac Venificiis (On the Illusions of the Demons and on Spells and
Poisons, 1563) e De lamiis (On Witches, 1577) que as acusadas eram velhas mulheres
enganadas pelo Diabo ou que sofriam de melancolia, merecendo compaixdo, ajuda médica e
espiritual.*** Para Weyer, o Diabo enganava as mulheres levando-as a acreditar que tinham o
seu poder. A tradicdo antifeminina estava presente nestes escritos, sendo defendido que as
vitimas da agdo diabolica eram predominantemente mulheres, naturalmente mais crédulas e
propensas a melancolia e malicia. Apesar dos argumentos de Weyer ameagarem a crenga na
bruxaria e incomodarem Bodin, eles ndo amenizaram a hostilidade perante as mulheres.

Outro escritor cético em relacdo a realidade da bruxaria foi o inglés Reginald Scott que
em The Discoverie of Witchcraft (1584) amplificou os argumentos de Weyer. Scott
testemunhou pessoalmente a execucdo de bruxas em St. Osyth em 1528 e aplicou seu
ceticismo, pragmatismo e protestantismo em questoes levantadas pelo Malleus e por Bodin. O
inglés acreditava na existéncia do Diabo, contudo o via como um espirito que ndo podia
presidir o sabéd ou ter relagdes sexuais. Seu ponto central era de que o poder de Deus era
onipotente ¢ ndo o do Diabo. Adotando um tom anticatdlico e satirico, suas referéncias as
crueldades dos inquisidores perante as “ignorantes vitimas” eram enraizadas em Weyer, que
recorrera a uma ampla gama de fontes antigas para defender um tratamento misericordioso as
mulheres, baseado em sua inferioridade.*** Ambos enfatizavam a melancolia e a inferioridade
natural das mulheres, fornecendo descricdes condescendentes e perpetuando imagens

negativas, como a da velha bruxa do vilarejo.

428 Bstes céticos, cat6licos ou protestantes, ndo eram uma “antecipac¢do” do declinio da crenga da bruxaria, muito
menos “homens a frente do seu tempo”. Suas ideias estavam em consonancia com a época, enraizadas em teorias
de causalidade sobrenatural. Purkiss critica como muitos académicos contemporaneos privilegiam essas figuras
como seus antecessores racionais, construindo suas identidades de historiadores a partir da identificagdo com tais
figuras masculinas. Cf. PURKISS, Op. Cit. P. 63 - 64

429 HULTS, Op. Cit. P. 155

430 Enquanto escritores catoélicos, seguindo a légica da inversdo presente na demonologia, utilizavam o sabé e os
relatos da missa diabdlica como prova da divindade do sacramento, protestantes céticos como Scott ¢ Weyer
criticavam os sacramentos catolicos como formas de magia, impossiveis de serem profanados pelas bruxas.
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A abordagem cientifica e cética da bruxaria ainda mantinha a hierarquia de género
presente na demonologia. A bruxa ocupava o lugar mais baixo na hierarquia dos “possuidores
de conhecimento”, com o cientista destronando o mago da elite.**! Em ambas as perspectivas,
ela ndo possuia nem agéncia oculta real nem identidade propria, sendo que no ceticismo a
piedade era articulada ao desprezo. De diferentes formas, demondlogos e céticos negavam um
possivel poder feminino. No caso dos primeiros, o poder da bruxa advinha de demonios
masculinos ou do Diabo, sendo ela nada mais do que sua serva. Ja no caso dos céticos, era
uma mulher doente e completamente sem poder. Tanto o ceticismo de Scott e Weyer quanto a
teoria do pacto demoniaco de Bodin, por exemplo, eram diferentes respostas misoginas a
ideia de que as mulheres poderiam ser autbnomas e agentes do sobrenatural. Seja de um ponto
de vista demonoldgico ou cético, o interesse da elite na bruxaria descrevia um tridngulo entre
homens letrados, mulheres e a crenca no Diabo.*? Até mesmo uma ostensiva e “solidaria”
preocupacao com as acusadas diminuia as mulheres, especialmente as de estratos sociais mais
baixos. A misoginia funcionava perfeitamente ao lado do ceticismo. Segundo Hester, os que
acusavam as bruxas apresentavam-nas como ativas, enquanto aqueles que as “defendiam” as
apresentavam como passivas, ambos apoiados em pressupostos antifemininos de credulidade
e fraqueza.***

O fim da caca as bruxas ndo significou a “redencdo” imediata do feminino. Com os
céticos, por exemplo, foi iniciado um lento processo de transformac¢do do poder sobrenatural
feminino em casos de histeria e loucura, ja que a melancolia era frequentemente apresentada
como causa patoldgica em casos de mulheres que acreditavam ser bruxas. A bruxa e a Mulher
deslizaram lentamente do dominio da heresia para o da patologia, tornando-se vitimas de sua
imaginagio histérica, cujos contornos se aperfeigoaram no século XVIIL** As mulheres
continuaram a ser vistas como melancoélicas e desequilibradas, agora transformadas em seres
com responsabilidade pessoal limitada.**

E recorrente o argumento de que a “Revolucdo Cientifica” e a énfase na razio no
[luminismo desempenharam papel fundamental no declinio da perseguicdo, principalmente
pelo fato de que lentamente a elite letrada passou a negar a crenga na bruxaria.**® Entretanto,

o principal motivo ndo foi o desenvolvimento de um pensamento “cientifico” ou “racional”,

1 ¢f. ZACK, Naomi. Bachelors of Science: Seventeenth-Century Identity, Then and Now. Philadelphia:
Temple University Press, 1996. P. 182 - 192

2 HULTS, Op. Cit. P. 171

433 HESTER Op. Cit. P. 157

434 SALLMANN, Op. Cit. P. 533.

435 Ibid.. P. 533

436 Apesar da crenga nas bruxas ter diminuido e cessado entre a elite, pessoas da area rural nunca pararam de
contar histdrias sobre elas. A principal mudanga foi que os tribunais deixaram de escuta-las.



157

mas sim a constru¢do de uma nova ideologia de género, assim como um “desencantamento do
mundo”, ou seja, uma transmutacao do religioso e da percepcdo de realidade a medida que
passou-se do século XVII para o XVIII, com a ciéncia separando-se cada vez mais da
teologia.

No ambito da religido, o cristianismo conservou seu aspecto popular na Europa ao
longo dos séculos XVIII e XIX, mas ndo detinha mais a mesma posi¢ao de poder institucional
de anteriormente. O sobrenatural e o natural passaram ser conceitos separados e temas
privilegiados das ciéncias empiricas. Mesmo quando reincorporados e reunidos sob o viés da
religiosidade, como ¢ o caso do espiritismo, ainda se situavam no territorio da ciéncia
positivista. A crenca nas bruxas e no sobrenatural tornou-se cada vez mais complicada, ndo
pelo triunfo da “razdo”, mas por uma mudanca mental, material e cultural. Ao longo dos
séculos XVII e XVIII, a Igreja Catdlica perdeu sua supremacia no campo do saber e poder,
assim como o cristianismo, a partir da ruptura entre catdlicos e protestantes, perdeu uma
hegemonia cultural na explicagdo dos fendmenos e no funcionamento do mundo. A religido
transmutou-se ¢ a sustentacdo mental ¢ material na crenga das bruxas foi lentamente desfeita.
De acordo com Michael de Certeau, a reforma protestante foi crucial para o enfraquecimento
da religido cristd como o Unico sistema explicativo dentro da sociedade europeia ocidental, ja
que estabeleceu uma concorréncia religiosa com a Igreja Catolica, reverberando nas guerras
religiosas do século XVII e depois no surgimento de novas praticas e correntes religiosas.**’

No que diz respeito ao género e as mulheres, uma nova Mulher sexualmente passiva e
domesticada foi surgindo como alternativa para as acusagoes e controle social das mulheres.
O declinio das perseguigdes foi, assim, também parte do estabelecimento de uma nova ordem
social e de género ao longo do século XVIII. Sobre a Nova Inglaterra, por exemplo, Karlsen
aponta que os julgamentos ndo foram completamente bem-sucedidos na criagdo de um
modelo total de submissdo feminina, de forma que um ideal mais reservado, de autosacrificio
e naturalmente mais secular obteve maior sucesso.**

O declinio ocorreu também como resultado de mudancas na ideologia dominante de

género, que passou a enxergar as mulheres como “passivas”. Essa visdo transformou

47 Cf. CERTEAU, Michel de. A Escrita da Histéria. Tradugdo de Maria de Lourdes Menezes. Rio de Janeiro:
Forense, 2015.

438 Sobre a Nova Inglaterra, Karlsen aponta que ao final do século XVII o puritanismo perdeu sua hegemonia e
como a influéncia da bruxaria estava unida a ele, seu declinio simultaneo ¢ compreensivel. As imagens de Eva
gradualmente desapareceram dos sermdes ministeriais e as mulheres comegaram a ser representadas como
passivas e castas. Uma literatura secular, escrita para os estratos médios e altos, narrava para as mulheres que sua
natureza era desprovida de paix@o. Simultaneamente, a bruxa adquiriu uma forma menos intimidadora, de forma
que a mulher virtuosa e a mulher bruxa foram dessexualizadas e domesticadas. Cf. KARLSEN, Op. Cit. P. 255 -
256
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paulatinamente as mulheres de perigosas servas do Diabo para vasos passivos de procriagao,
instaveis e sem meios proprios para raciocinar. A ideologia dominante continuou baseada em
uma tradicdo antifeminina e em defini¢des naturais e bioldgicas, porém revestida por outro
conteudo. Porém, ¢ necessario também relativizar esta passividade e encard-la mais como
uma imagem e discurso ideal de Mulher do que um reflexo da vida e das atitudes de mulheres
que viveram na época. As mulheres das colonias estadunidenses no século XVIII, por
exemplo, nada tiveram de passivas, exercendo importante papel social junto as igrejas € em
acoes filantropicas, assim como posteriormente na defesa dos ideais independentistas.

A partir do século XVIII, ocorreu entdo uma transformagdo aos olhos da ideologia
dominante: de malignas e sexualmente insacidveis as mulheres passaram a ser retratadas
como passivas, histéricas e frageis. Essa patologizacao foi sustentada pelo discurso médico,
que encarava o feminino e sua alteridade corporal com fascinio e desconfianga. O discurso
médico justificou o papel das mulheres na familia e sociedade, validando sua inferioridade e a
necessidade do controle masculino. Essa autoridade passou a intervir diretamente na moral
privada e publica e nos dominios dos costumes, elaborando uma estratégia que envolvia
sensivelmente o papel das mulheres no ambito familiar, argumentando que uma ética privada
garantiria a ordem social.**° Desde o século XVI, por exemplo, baseada na teoria dos
humores, a medicina insistia no mito da mulher-utero, o qual era utilizado para definir um
modelo de feminilidade. O 6rgdo que fornecia identidade ao feminino também explicava uma
fisiologia e psicologia vulneraveis, considerado a grande causa das doengas femininas, como
a histeria, encarada no discurso médico como simbolo da feminilidade fragil que beirava ao
descontrole.**

A gravidez ¢ outro bom exemplo dessa mudanga de atitude e um interesse maior no
processo de procriagdo ocasionou a valorizacdo do papel feminino, refor¢ando o estereotipo
da mie e dona de casa passiva e doadora.**! Como afirma Berriot-Salvadore: “Em nome de
um determinismo natural, o pensamento médico confina entdo a feminilidade ideal na esfera

estreita que a ordem social lhe destina: a mulher, sa e feliz, ¢ a mae de familia, guardia das

49 BERRIOT-SALVADORE, Op. Cit. P. 434

440 A patologizagdo do feminino foi ainda mais intensificada ao final do século XIX e inicio do XX com o
surgimento da psicanalise.

#1 Apesar disso, a medicina ainda encarava a gravidez com desconfianca, como um estado que perturbava o
sistema humoral e desequilibrava o psicologico das mulheres. A vigilancia médica era legitimada, ja que
acreditava-se que doengas hereditarias eram transmitidas pelas maes durante a gestagdo, interferindo no devir
psicoldgico da crianca. Cada periodo da vida da mulher surgia como uma perigosa etapa que deveria ser
cuidadosamente monitorada. Com o surgimento da medicina da mulher entre os séculos XVIII e XIX, a
obstetricia e ginecologia se tornaram detentoras de um saber sobre o corpo feminino, estabelecendo a
maternidade como fungdo e finalidade natural. Cf. MARTINS, Ana Paula Vosne. Visdes do feminino: a
medicina da mulher nos séculos XIX e XX. Rio de Janeiro: Editora Fiocruz, 2004.
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virtudes e dos valores eternos”. *** O discurso cristio uniu-se ao discurso médico da
maternidade ideal, refor¢ando, do lado catolico, a figura virginal de Maria — e posteriormente
o dogma da Imaculada Conceigdo — junto as santas que abengoavam diversas congregacdes e
multiplicavam-se pela Europa e pelo mundo, e do lado protestante, a mae Maria com a
influéncia da mae cristd no lar por meio da educacdo e uma psicologia influenciada pela
moralidade cristd.**

Isso assinalou um ponto crucial na transformacao de controles externos, exemplificados
na persegui¢dao de bruxas, para controles internos do comportamento feminino e sexual. No
inicio do século XIX uma nova formulacdo de Mulher estava em voga, expressando medos e
objetivos de uma sociedade industrial emergente baseada numa ideologia da domesticidade,
onde as mulheres personificavam uma pureza moral que as distinguiam dos homens.*** Em
acordo com as necessidades de uma nova classe média e burguesa, essa ideologia ganhou
aceitagdo com a ideia de que as mulheres compartilhavam uma mesma natureza, a0 mesmo
tempo que excluia da “feminilidade” aquelas que ndo almejavam ou se enquadravam nesse
ideal.**> Desta forma, “ser mulher” era evitar todas as caracteristicas uma vez identificadas as
bruxas, utilizando de sua recente celebrada “influéncia” em defesa da domesticidade e
maternidade. A aceitacdo dessa nova ideologia garantia as mulheres brancas das classes
médias e altas a certeza de que o Mal ndo se encontrava nelas.

A tradi¢@o antifeminina e o persistente medo das mulheres, de seu corpo e sexualidade
nao desapareceram com o fim da caca as bruxas. A crescente énfase na suposta auséncia de
sexualidade das mulheres e em sua docilidade doméstica foram estratégias discursivas de
controle, criando outro esteredtipo que também negava a subjetividade e diversidade das
mulheres, inseridas numa reconstru¢ao da feminilidade dos séculos XVIII e XIX. Com o fim
da caca as bruxas ndo houve uma grande reabilitagdo moral ou intelectual das mulheres,
apenas uma mudanca no modelo de Mulher que era mais amplamente aceito.

E importante também levantarmos como foi pouco questionada pela historiografia a

heranga deixada pela perseguicdo. O que isso significou para as mulheres nos proximos

42 BERRIOT-SALVADORE, Op. Cit. P. 454. Sobre a construgdo do amor materno, ver: BADINTER,
Elisabeth. Um amor conquistado: o mito do amor materno. Tradugdo de Waltensir Dutra. Rio de Janeiro: Nova
Fronteira, 2009.

443 Esse € o caso de paises como os Estado Unidos. Cf. MORGAN, David. Protestants and Pictures: Religion,
Visual Culture, and the Age of American Mass Production. Nova York, Oxford: Oxford University Press, 1999.
44 KARLSEN, Op. Cit. P. 256

45 A mulher-méa tomou duas formas, uma influenciada por raca e outra por classe. No século XIX, mulheres
negras ¢ mulheres brancas pobres eram personificadas na Inglaterra com muitas das caracteristicas que eram
anteriormente atribuidas as bruxas, representadas como sedutoras, sexualmente incontrolaveis e ameagas a
ordem social. KARLSEN, Op. Cit. P. 256 - 257
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séculos? Como suas vidas e antigos papeis foram questionados e transformados? Como elas
resistiram? O estigma da mulher mad e da bruxa despareceu? Como esses estereotipos e
narrativas da bruxaria ainda sdo empregados e reformulados com novos objetivos? Vale aqui
lembrar quando o pastor televangelista estadunidense Pat Robertson, na década de 1990
apropriou-se da imagem da bruxa para opor-se & Emenda dos Direitos Iguais afirmando que
as mulheres feministas desejavam matar criangas e praticar bruxaria.**® Caso semelhante de
reapropriacao da bruxa aconteceu quando a filésofa Judith Butler veio ao Brasil em 2017 e foi
alvo de violentas manifestagdes que expunham crucifixos e gritavam “queimem a bruxa!”.*’
Nao podemos esquecer também dos diferentes produtos culturais, como o cinema de horror,
que trazem bruxas mas que almejam destruir a civilizagdo. Todos esses exemplos combinam,
reproduzem e recriam antigos esteredtipos hostis as mulheres.

Vemos desta forma como o esteredtipo da mulher-bruxa deixou de causar panico
coletivo e fomentar persegui¢des, mas ndo desapareceu do imaginério coletivo, permanecendo
vivo por meio de pecas de teatro, pinturas, romances e filmes. Uma das formas narrativas que
mais cristalizou e potencializou esse estereotipo foram os tratados de bruxaria, os quais se
mantiveram preservados e acessiveis até o século XXI, ganhando diversas edigoes,

republicacdes e comentarios, como veremos no capitulo a seguir.

446 ROBERTSON Letter Attacks Feminists. NY TIMES. Nova York, 26 de agosto de 1992. Disponivel em:

https://www.nytimes.com/1992/08/26/us/robertson-letter-attacks-feminists.html. Acesso em: 15 de abril de
2021.

47 GONCALVES, Juliana. “Queimem A Bruxa!” Visita De Judith Butler Provoca Manifestacdes Nas Ruas De
Sao Paulo. The Intercept Brasil. 7 de novembro de 2017. Disponivel em:

https://theintercept.com/2017/11/07/judith-butler-bruxa-manifestacoes-sao-paulo-ideologia-genero/. Acesso em:
15 de abril de 2021
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3. AMEACAS FEMININAS, AUTORES MASCULINOS: AS BRUXAS E OS
HOMENS LETRADOS

What does it have to do with sex?

Why does it attract women?

What does it do to the unsuspecting?

Why won'’t they talk about it?

What do the witches do after dark?

Poster promocional de Bruxa — A Face do Demonio

Oriundos de uma elite letrada formada por te6logos, magistrados e homens eruditos, os
tratados demonologicos sao uma importante fonte para entender a constru¢ao da bruxaria e a
ameaca da mulher-bruxa. Estes escritos construiram um discurso bastante especifico sobre a
bruxaria, cristalizando o esteredtipo da bruxa demonolatrica e fomentando ideias sobre a
bruxaria, ainda presentes no imaginario do século XXI, como pactos demoniacos e o saba.
Muito importantes para as perseguicdes dos séculos XVI e XVII, eles propagaram o perigo da
bruxa e a questdao do Mal feminino. A bruxaria aparece assim como uma no¢ao complexa e
meticulosamente elaborada por livros especializados e tratados técnicos. Segundo Walter
Stephens, entender estes tratados, principalmente a importancia das tematicas sexuais e
corporais presentes neles, € crucial para a compreensdao do que significava a bruxaria em
periodos onde identificar bruxas era um convincente problema social.**®

Este capitulo ¢ dedicado a dois importantes tratados de bruxaria da Idade Moderna, o
Malleus Maleficarum e a Demonomania das Feiticeiras, procurando entender como a figura
da bruxa nao é uma excentricidade sem fundamentos ¢ nem fruto de uma loucura coletiva,
mas algo muito bem elaborado e teorizado, onde os motivos de seus defensores eram
compreensiveis, familiares e racionais. Devemos ter o cuidado para ndo reduzir os autores
destes escritos a esteredtipos bidimensionais ou “demonizados”, o que os tornam seres tdo
fantasticos e malignos como o estere6tipo da bruxa que ajudaram a construir.*

Desta forma, algumas consideragdes iniciais sdo importantes. Seguindo as reflexdes
propostas por Walter Stephens, nos referimos aos autores destes tratados como fedricos da
bruxaria®®, para reforcar a ideia de um grupo, composto por juizes, inquisidores e tedlogos,
que possuia preocupacdes comuns e reconheciveis. Stephens emprega a palavra fedricos no

mesmo sentido e conceito que esta adquiriu na contemporaneidade, como teoricos da

448 STEPHENS, Walter. Demons Lovers: Witchcraft, Sex, and the Crisis of Belief. Londres e Chicado: The
University of Chicago Press, 2002. P. 8

449 Ibid. P. 9

49 Em inglés: witchcraft theorists.
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conspiragdo. O interesse destes homens por demodnios e bruxas era inseparavel de suas
preocupacdes teoldgicas e politicas, ndo sendo um interesse secundario excéntrico. As bruxas
eram imaginadas como sabotadoras ou agentes secretos, utilizadas para explicar porque os
ideais do cristianismo nio eram alcang¢ados ou permaneciam em perigo.*! Sua identificagio e
repressdo era uma defesa fundamental dos principios cristdos. Desta forma, a teoria da
bruxaria ndo foi uma anomalia na historia do cristianismo ocidental, mas uma expressao de
sua logica mais profunda e verdadeira, abordando problemas relativos ao Mal, aos demonios e
anjos, a alma humana, autenticidade da Biblia e evidéncia da presen¢a de Deus no mundo.*>

E crucial atentar também para a importancia da linguagem nestes escritos e suas
relagdes com a produgdo de verdades, como apontado por Stuart Clark. Paralelamente as
ideias populares e folcloricas sobre magia e bruxaria, a elite masculina e letrada também
estava preocupada com estas questdes e incomodada com a ideia do Mal, de forma que a
bruxaria se tornou uma chave para entender o demoniaco e sua presenca no mundo. Segundo
Clark, a elite letrada procurou se afastar das crencas populares, vistas como supersti¢des
centradas na habilidade da bruxa de causar mal por meios ocultos, estabelecendo um discurso
rotulado como verdadeiro, superior e cientifico. Desta forma, € necessario prestarmos atencao
aos temas, estratégias retoricas, emprego da ldgica e de siléncios estratégicos nestes escritos.

Os tedricos da bruxaria formulavam suas ideias em torno de discussdes sobre a
natureza, os processos historicos, as questdes religiosas, a natureza da autoridade e da ordem
politica.*>® Esta subcultura, como defende Stephens, criou as justificativas iniciais para a
perseguicdo, de forma que se mostrava intensamente preocupada e empenhada em resolver
contradi¢des e problemas, que para eles, ameagavam a credibilidade da bruxaria, demonologia
e do proprio cristianismo. Considerando tudo isso, € necessario lembrar também a
heterogeneidade de ideias e teorias sobre a bruxaria, sendo que os tratados, apesar de
possuirem preocupagdes € tematicas em comum, variavam significativamente de acordo com
o contexto, crengas, praticas e historias de seus autores.

Ambos os tratados escolhidos para este capitulo sdo extensos e abordam complexos
temas religiosos, politicos e filosoficos. O foco deste capitulo e seu recorte tematico € a
analise das feminilidades, de género e sexualidade que foram abordadas por estas obras, tendo

em vista que o objetivo desta tese ¢ compreender a mulher-bruxa e o Mal feminino. O

41 STEPHENS, Op. Cit. P.9
2 Ibid. P. 30
433 ROSA, Daniel Aidar da. A Demonomania Harmonica: Jean Bodin, a Bruxaria e a Republica. 186 f.

Dissertacao (Mestrado em Histdria) — Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas da Universidade de
Sédo Paulo. Sao Paulo, 2013.P. 63
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primeiro topico ¢ dedicado ao Malleus Maleficarum, em portugués O Martelo das Feiticeiras,
obra de cunho religioso e escrita por dois frades inquisidores dominicanos. O Malleus ¢
provavelmente um dos textos mais famosos e conhecidos sobre o assunto, se tornando
sindonimo de caga as bruxas. A Demonomania das Feiticeiras, livro escrito pelo magistrado
francés Jean Bodin, uma obra juridica, ¢ abordada no segundo tépico. Foi buscado um
equilibrio na analise por meio de um tratado de origem eclesidstica e de terras germanicas,
que aborda especialmente questdes de ordem religiosa e sexual da bruxaria, e outro de origem
juridica e francesa, com enfoque em seu aspecto politico e processual. Ambas as obras foram
extremamente influentes e continuam sendo até os dias atuais, escritas em territorios onde as
perseguicdes as bruxas foram intensas, contribuindo com visdes distintas, mas
complementares, da bruxaria.

Outro ponto importante que levou a escolha de outra fonte além do Malleus
Maleficarum, priorizado por muitos estudos, foi a critica levantada por Diane Purkiss acerca
do protagonismo da obra como se esta fosse o Unico texto moderno a discutir o assunto.
Purkiss levanta que muitas analises, principalmente oriundas do feminismo radical, utilizam a
habilidade do Malleus em despertar fortes sentimentos no leitor contemporaneo e sua
explicita misoginia, ndo analisando-o a partir de seu contexto e das crengas de bruxaria que
aborda, mas sim por suas qualidades narrativas marcantes.*>* Para evitar essa armadilha e
levando em conta a heterogeneidade do fendmeno da bruxaria e dos escritos sobre ela, optou-
se por analisar a Demonomania das Feiticeiras, oferecendo uma visdo mais ampla e complexa
do estereotipo da bruxa demonolatrica, ao mesmo tempo demonstrando como os tratados sao
coerentes enquanto uma grande teoria da bruxaria.

Por fim, procurando estabelecer uma ponte entre os tratados e a contemporaneidade,
especificamente o cinema de horror, no terceiro topico € discutida a obra The History of
Witchcraft and Demonology do autor inglés Montague Summers, publicada em 1926, que
reafirma e expde no século XX o conhecimento sobre bruxaria e demonios conforme havia
sido discutido por teodricos modernos, tendo uma grande circulagdo entre leitores ndo
académicos até os dias atuais, o que demonstra como o conceito de bruxaria demonolatrica

ainda suscita muita curiosidade.

454 A critica de Purkiss ¢ direcionada especialmente a Mary Daly, Andrea Dworkin e suas discipulas. Cf.

DWORKIN, Andrea. Woman-Hating. Nova York: Dutton, 1974 ¢ DALY, Mary. Gyn/Ecology. Londres:
Women’s Press, 1979.
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3.1 - OMARTELO DAS FEITICEIRAS: O MALLEUS MALEFICARUM

Por muito tempo, a bruxaria permaneceu na periferia da doutrina crista. Apesar de
considerada um grave pecado, nunca fora percebida como causa de grande alarme, nem
objeto de extensas reflexdes teoldgicas. Essa posi¢cdo mais cautelosa foi alterada com a
publicacdo do Malleus Maleficarum em 1487 quando foi elevada & posicdo central na luta
entre o homem e o Diabo, ganhando um novo protagonismo na discussao sobre a presenca do
Mal no mundo, cujo principal agente era Mulher.*>> A principal inova¢io do Malleus foi
sintetizar, perante o tribunal, a bruxa construida pelos tedlogos, a bruxa da tradi¢do popular e
a mulher idosa, as misturando num Unico ser feminino e maligno que precisava ser contido.

Antes do século XV, a coletividade ndo possuia uma unica e homogénea categoria de
bruxa. Falava-se muito mais em hereges, procissdes noturnas de mulheres e espiritos
femininos monstruosos, como as lamiae, demonios femininos que invadiam as casas para
devorar criancas e sugar sangue.**® De acordo com Stephens, a teoria da bruxaria foi uma
consequéncia direta da angeologia e demonologia do século XIII, representando uma atitude
tipica do inicio da Idade Moderna, situada em um espago desconfortavel entre a crenga e o
ceticismo. Entre 1400 e 1700 a teoria da bruxaria foi a fase mais visivel e perturbadora de
uma resisténcia ao ceticismo, utilizando como principal fonte a doutrina tomista.**’

A partir da metade do século XVI, os chamados teoricos da bruxaria passaram a
concordar acerca das principais definicdes de bruxa e bruxaria, sendo que o Malleus
desempenhou um importante papel na transformagao e refinamento desses termos. A teoria da
bruxaria se tornou mais uniforme, com a cristalizacdo de esteredtipos e lugares comuns. Isso

aconteceu ndao apenas porque os tedricos liam uns aos outros ou porque liam tedlogos e

435 Para esta andlise foi utilizada a edi¢do em portugués do Malleus Maleficarum. Cf. KRAMER, Heinrick;
SPRENGER, James. O Martelo das Feiticeiras. Tradugdo de Paulo Froés. Rio de Janeiro: Editora Rosa dos
Tempos, 2014.

436 Tais seres possuiam antecedentes literarios na classica figura romana da strix (estirge) € em monstros
femininos malignos com semblantes de passaro dos escritos de Ovidio e Apuleio. Os autores medievais
frequentemente associavam as lamiae as tropas de bonae res, que na tradicao se referiam a mulheres espectrais,
lideradas por uma mestra especifica, que visitavam residéncias em determinadas épocas do ano e traziam boa
sorte ou azar dependendo da recepgdo. Tais espectros femininos poderiam ser conhecidos por diversos nomes:
destinos, “fadas”, boas mulheres, boas irmds ou bonae res, “coisas boas”. A partir do século XV ficou mais
dificil diferenciar os tipos de narrativas sobre mulheres e monstros noturnos, sendo que comentadores eruditos
construiram um Unico modelo com elementos retirados dessas tradi¢des. Estes foram imprescindiveis para a
construgcdo ameagadora da bruxa, como a habilidade de viajar a uma velocidade preternatural para reunides
noturnas e as caracteristicas infanticidas das /amiae. Essa assimilacdao resultou em bruxas demoniacas cujos
poderes destrutivos necessitavam de violentas medidas de combate. Sobre as procissdes de mulheres espectrais,
ver: BROEDEL, Op. Cit. P. 101 - 115

47 STEPHENS, Op. Cit. P. 26 - 27
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autores antigos, mas também porque compartilhavam uma légica sistematica de “conceito
cumulativo”, exibindo ansiedades coletivas em seus escritos.*®

Um dos principais objetivos do Malleus Maleficarum era demonstrar enfaticamente a
existéncia e ameaca da bruxaria, fornecendo uma variedade de agdes remediadoras, legais e
espirituais, atuando como um guia tanto para autoridades eclesiasticas quanto civis.
Justapondo uma duradoura imagem negativa de feminilidade com acusagdes de maleficio*” e
demonolatria, a obra consolidou o esteredtipo da mulher-bruxa. Esta ¢ intimamente
identificada com o Diabo, ao passo que a sexualidade feminina “desviante” ¢ quase que
totalmente indistinguivel do poder demoniaco. Em um prazo de cinquenta anos de sua
publicagdo, a definicdo de bruxaria foi estabilizada e a categoria construida pelo tratado
amplamente aceita em diversos territorios europeus.

As trés sec¢oes do tratado lidam com dois problemas centrais: o que € a bruxaria e quem
¢ a bruxa. A disseminagdo desse mal ¢ explicada pelo aumento de mulheres luxuriosas e
ambiciosas que se associavam ao Diabo, de forma que o fato de as bruxas serem mais
comumente mulheres era amplamente aceito pelos autores. O tratado ndo inventa nem
adiciona muitas novidades a tradi¢ao antifeminina, reunindo uma vasta colecao de autoridades
biblicas, antigas e medievais para demonstrar que as mulheres eram mais crédulas,
supersticiosas, impulsivas e propensas a extremos emocionais, facilmente ludibriadas pelo
Diabo devido a suas mentes e corpos fracos.

Seguindo uma tradi¢cdo cristd que afirmava que o poder do Diabo era maior onde a
sexualidade humana estava envolvida e as mulheres eram naturalmente mais sexuais e carnais
que os homens, a bruxaria se tornou para o Malleus um ato predominantemente feminino. O
tratado retoma as ideias de Tomas de Aquino acerca dos amores diabolicos com incubos e
sucubos, assim como as de que o reino do sexo ¢ principalmente o reino do Diabo devido ao
papel desempenhado na transmissdo do pecado original.*® O desejo carnal foi estabelecido
como a principal mola da bruxaria: a luxuria feminina levava a copula com o Diabo e ao uso
de magia maligna para a conquista de novos amantes, para a vinganca de antigos
companheiros e todos os outros pecados possiveis. Dependente da ligagcdo entre a mulher e o
demonio, a bruxaria era um fendmeno explicitamente sexual e de género. Desta forma, o
Malleus explorou uma tradi¢do e logica misogina para refor¢ar uma demonologia e teologia

cristd, assim como legitimar o inquérito do comportamento sexual feminino.

438 Ibid. P. 30

490 termo original em latim, maleficium é definido pelo tratado como praticar o mal e blasfemar contra a fé
verdadeira: “Maleficae dictae a Maleficieno, seu a male de fide sentiendo”.

460 RANKE-HEINEMANN, Op. Cit. P. 246



166

Para construir essa categoria de bruxa, a obra precisou estabelecer um acordo com uma
visdo de mundo aprendida e teologicamente informada, além de transformar temas de
tradicoes populares em verdades substanciais sobre bruxaria, afirmando que tudo o que o
canone Episcopi afirmava serem ilusoes, era verdade. Nesse sentido, ¢ importante entender
que seus autores, assim como a grande maioria dos tedricos de bruxaria, adotaram um Mal
bifurcado, representado, por um lado, por um ser maligno, transcendente e poderoso, e por
outro, por uma criatura comum de aparéncia trivial. A disjun¢do entre um impressionante
poder diabdlico e uma presenca minima necessitava de uma mediadora que canalizasse e
direcionasse essas forcas malignas: a bruxa.*®! Simultaneamente, ela funcionava como uma
eficaz prova da realidade e presenca demoniaca, atestando a existéncia de demdnios por meio
de suas experiéncias sexuais com incubos e pelos maleficios. Vale ressaltar que a existéncia
demoniaca era um principio central da fé crista e perturbava muitos tedricos, necessitando de
uma demonstragdo empirica para ser convincente.*%?

Uma das grandes estratégias narrativas do Malleus foi adotar um conceito de bruxaria
simultaneamente concreto e diabdlico, combinando tradi¢des como as dos espiritos femininos
monstruosos, as procissdes noturnas, a transformac¢do animal, a heresia demonologica e os
maleficios, com a evidéncia disponivel e a visdo de mundo que o cercava. Seu sucesso nao
ocorreu por inovagdes ou sofisticacdo teologica, mas por um agugado alinhamento a uma
determinada visdo e representacdo de mundo de seus leitores e informantes.*%*> Segundo Hans
Peter Broedel, a grande poténcia da categoria bruxa no Malleus era que os paradigmas
narrativos das construg¢des feitas em niveis locais e cotidianos sobre as bruxas informavam
sua propria edificacdo. Os autores ndo demonizaram crengas e tradicdes populares, mas as
reconstruiram e inseriram em sua empreitada. Tal imagem de bruxaria foi bem-sucedida
porque correspondia as ideias populares, forjada em parte como uma interagdo entre seres
humanos e poderes sobre e preternaturais, além de alinhada a realidade percebida e vivida
pela coletividade. Como praticamente todos os tedricos de bruxaria do final da Idade Média e
inicio da Moderna, seus autores trabalharam com regras, evidéncias, categorias e simbolos ja

existentes e conhecidos.*®*

461 BROEDEL, Op. Cit. P. 4

462 Isso vai de encontro com o que Stephens argumenta acerca dos tedricos da bruxaria possuirem uma
necessidade em acreditar sobre o que escreviam e comprovar empiricamente a existéncia de demonios por meio
de relagdes materiais, especialmente sexuais, com as bruxas. A prova de que os demonios eram reais ¢ nao
imaginarios residia nas confissdes das bruxas que afirmavam ter copulado com eles. Cf. STEPHENS, Op. Cit. P.
32-57

463 BROEDEL, Op. Cit. P. 100

464 Aceitavam um conjunto de suposi¢des sobre o mundo e seu criador com os quais qualquer constru¢io de
bruxaria deveria ser coerente; possuiam evidéncias, principalmente narrativas, de individuos cujo
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Escrito por Heinrich Kramer e James Sprenger, o Malleus foi formulado no periodo em
que ambos encontravam resisténcias em seus esfor¢os para julgar bruxas nas areas superiores
da Alemanha e Renania. Desta forma, antes de adentrar propriamente na imagem da bruxa e
consequentemente da Mulher defendida pela obra, ¢ necessario entender brevemente o
preludio de sua escrita e a vida de seus autores. Afinal, o Malleus ¢, como afirma Broedel, um
texto idiossincratico, reflexivo das experiéncias e preocupagdes particulares de seus autores,
expressando uma visdo de mundo clerical, resultado do encontro dos dominicanos com
tradicoes eruditas e populares, determinado em parte pelas demandas do oficio inquisitorial e
pelos requerimentos de uma pregacdo efetiva e cuidado pastoral.*®> Apesar de sua
subsequente popularidade em diversas localidades na Europa, ndo podemos esquecer que ¢

um tratado escrito por e sobre pessoas vivendo no sul da Alemanha e Alpes, dialogando,

portanto, com essa tradi¢ao cultural.

3.1.1 - O PRELUDIO PARA A ESCRITA EM TERRAS GERMANICAS: HEINRICH
KRAMER E JAMES SPRENGER

O Malleus foi principalmente o trabalho de Heinrich Kramer, tedlogo e inquisidor
dominicano conhecido por seu sobrenome em latim, Institoris. Kramer ndo era uma figura
exatamente respeitada por seus pares a ponto de que suas ideias fossem aceitas sem
questionamento. Nascido em Schlettstadt por volta de 1430, ainda jovem se juntou a Ordem
Dominicana. Em 1474, em uma indicacdo incomum, se tornou inquisidor. Ao invés de ser
designado para uma provincia em particular, foi autorizado a desempenhar o oficio onde
desejasse, recebendo rapidamente uma promocgao adicional por sua perseguicao bem-sucedida
a bruxas e hereges. Seu agressivo zelo pela fé combinado a uma ambig¢do pessoal lhe
asseguraram um rapido progresso na Ordem, travando uma batalha contra os “inimigos da
cristandade”.*® Em 1478, o papa Sisto IV o designou inquisidor nas terras germanicas
superiores, posicao para qual seria renomeado em 1482 junto a Sprenger. Por volta de 1485,
era o inquisidor mais experiente da regido, muito estimado pelas altas autoridades da Igreja.

Contudo, era amplamente impopular em outros contextos devido a sua beligerancia,

senso proprio de justica e intransigéncia, que fora do ambiente inquisitorial lhe causavam

comportamento antissocial ou transgressor eram associados e definidos em relagdo a categoria de maleficio e
tinham disponivel um conjunto de simbolos, crengas e narrativas associadas & magia e seres sobrenaturais que
poderiam ser reordenados em novas construgdes categoricas dando sentido as evidéncias. BROEDEL, Op. Cit.
P. 101

465 BROEDEL, Op. Cit. P. 10

466 Ipid. P. 10 - 11.
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querelas e inimizades.*’ Esteve envolvido em diversos escindalos que perseguiram sua
carreira, mas que nunca foram mencionados em seus escritos, o que parece ter contribuido
para a hostilidade com a qual recebia criticas e a constru¢do de uma autoimagem de homem
injustamente perseguido por seus inimigos. Kramer manteve sua posicdo de inquisidor até
falecer, provavelmente em 1505. Um importante fato em sua vida é que esteve bastante
envolvido na luta contra a heresia, mas foi por volta de 1480 que se preocupou mais com o0s
perigos da bruxaria. Infelizmente a dimensao precisa de sua campanha inquisitorial ndo ¢
clara, pois apesar de no Malleus e em correspondéncias pessoais ter reivindicado uma vasta
experiéncia, hd uma quase completa falta de evidéncia corroborativa.

Dois eventos foram preludios significativos para a escrita do Malleus. Em outono de
1484, Kramer chegou em Ravensburg, onde pregou contra a bruxaria e condenou oito
mulheres a fogueira, apoiado por oficiais civis. Entretanto, ndo caiu nas gracas das
autoridades locais, encontrando oposi¢ao de oficiais seculares e eclesiasticos. Como resposta,
no inverno deste mesmo ano, Kramer foi a Roma pedindo total autoridade papal para
perseguir a bruxaria. No inicio de dezembro recebeu a resposta em forma da famosa bula
Summis Desiderantes de Inocéncio VIII, que reconhecia a existéncia das bruxas e concedia
autoridade para os inquisidores se livrarem delas. A bula ¢ até hoje anexada nas edi¢des do
Malleus Maleficarum concedendo um tom de autoridade ao escrito. O papa aponta a bruxaria
como uma depravacdo herética e a necessidade de extingui-la do territorio, afirmando que
muitos estavam negligenciando a salvacdo, renunciando de forma blasfema a fé catodlica e se
entregando aos demonios. Clérigos e outras autoridades seculares sdo recriminadas por nao

acreditarem ou ndo apoiarem as puni¢des definidas pelos inquisidores:

E nao obstante Nossos queridos filhos Henry Kramer e James Sprenger, Professores
de Teologia, da Ordem dos Monges Dominicanos, tenham sido por Cartas
Apostolicas delegados como Inquisidores de tais depravagdes heréticas, e ainda
sejam Inquisidores, o primeiro nas regides da Alemanha do Norte, onde se incluem
as mencionadas aldeias, os distritos, as dioceses e outras localidades especificadas, e
o segundo em certos territorios que ficam as margens do Reno, ndo poucos clérigos
¢ leigos das regides citadas, procurando curiosamente saber mais do que lhes
compete [...] ndo se acanham em afirmar, na mais despudorada desfagatez, que tais
monstruosidades ndo sdo praticadas naquelas regides, e que, conseqiientemente, 0s
supracitados Inquisidores ndo tem o direito legal de exercerem os poderes da
Inquisi¢do [...] Por conseguinte [...] as abominagdes ¢ atrocidades em questdo
permanecem sem puni¢do, € ndo sem grave perigo para as almas e muitos e ndo sem
o perigo da danagdo eterna.*é®

Inocéncio VIII concedeu plenos e irrestritos poderes de atuagdo aos Inquisidores,

pedindo inclusive auxilio ao Bispo de Strasburg para que este anunciasse os termos contidos

47 Ibid. P. 12 - 13
468 Cf. KRAMER, Heinrick; SPRENGER, James. A Bula de Inocéncio VIII. O Martelo das Feiticeiras.
Tradugdo de Paulo Froés. Rio de Janeiro: Editora Rosa dos Tempos, 2014. P. 44
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na bula e intervisse pelos inquisidores. Enquanto isso, Kramer agiu nas terras germanicas,
parando em Innsbruck, uma pequena e prospera cidade ao sul, notdvel por sua proximidade da
Italia e pela presenga de um poderoso arquiduque. Como recomendou posteriormente no
Malleus, o inquisidor colocou antncios pela cidade convidando qualquer um que tivesse
conhecimento sobre bruxaria a testemunhar. Conhecedor de seu publico, Kramer ndo
enfatizou a questdo diabolica, dos pactos ou relagdes sexuais, mas sim os maleficios e
rumores de poderes malignos, ou seja, o aspecto popular e cotidiano da bruxaria.
Simultaneamente, iniciou uma empreitada para educar a populacdo sobre o mal da bruxaria
sendo imediatamente bem-sucedido e indiciando cerca de cinquenta mulheres. Todavia, os
procedimentos foram adiados e impedidos por ordem do arquiduque, que ordenou que
Kramer consultasse o pastor, nomeado comissario pelo bispo, de uma cidade proxima, o que
consequentemente diminuiu sua autoridade.

Em Innsbruck, Kramer teve dificuldades para realizar investigacdes, o que o instigou a
escrever o Malleus. Em outubro de 1485, autoridades e dignitarios da cidade se reuniram na
prefeitura para testemunhar o interrogatdrio de Helena Scheuberin, que junto com outras treze
mulheres, era suspeita de bruxaria. A mulher era conhecida na cidade por nao ter receio de
falar o que pensava, caracteristica que lhe rendeu sérios problemas com Kramer.*®® Foi
acusada de manter companhia com suspeitos de heresia e utilizar magia para causar danos e
mortes, como uma doenga em outra mulher com o objetivo de “roubar” seu marido. Tais
acusacdes nao eram novidade para aqueles que presenciaram seu interrogatdrio, os quais
provavelmente esperavam um testemunho diretamente ligado aos crimes. Entretanto, Kramer
teceu apenas referéncias indiretas aos maleficios, muito mais preocupado com a relagdo entre
bruxaria e imoralidade sexual. Para ele, Scheuberin era culpada de bruxaria, pacto e relagdes
sexuais com o Diabo.*’® O interrogatério centrou mais nas questdes sexuais do que nos danos
concretos dos maleficios, o que era o esperado na época. Consequentemente, apos a
investigacdo e atuagdo da defesa, para o desgosto do inquisidor, o processo foi anulado e as
suspeitas liberadas.*’!

Isso ndo ocorreu porque os homens presentes no julgamento ndo acreditavam em
bruxaria ou tinham algum apreco por aquelas mulheres, mas sim porque discordavam do que

era uma bruxa. Os maleficios e danos realizados eram muito mais importantes do que os

469 Segundo as fontes do periodo, Scheuberin ndo demonstrava apreco pelo clérigo e se mantinha afastada de
seus sermdes, inclusive encorajando outros a fazer o mesmo. Uma das acusagdes revela que afirmou que Kramer
era um homem maligno associado ao Diabo.

470 Scheuberin era, para Kramer, o exemplo ideal de bruxa: uma mulher de morais questionaveis com rumores de
ser sexualmente ativa e promiscua, além da reputag@o de possuir poderes maléficos.

471 BROEDEL, Op. Cit. P.2 -3



170

supostos pactos demoniacos e relagdes sexuais que Kramer enfatizava. O inquisidor se tornou
um incomodo para a cidade e logo autoridades locais redigiram cartas pedindo para que fosse
embora. Inspirado por essa “humilhacdo” ele se retirou para Colonia onde iniciou a escrita de
uma extensiva e detalhada defesa de suas crengas, destinada principalmente aos seus criticos e
céticos. O que era para ser um curto manual de questdes técnicas se transformou em um
ambicioso e meticuloso tratado, diferente de tudo que Kramer tinha escrito antes.

De acordo com Broedel, a escolha de James Sprenger, também conhecido como Jacob
Sprenger, enquanto colaborador foi politica, tendo em vista que era uma figura menos
controversa que Kramer, com uma carreira exemplar na ordem dominicana e na universidade.
Nascido entre 1436/1438 em Rheinfelden, na Austria, Sprenger era um renomado tedlogo e
inquisidor. Em 1480 foi eleito reitor da faculdade de teologia da Universidade de Colonia. Era
também conhecido fora do ambiente erudito como um ‘“‘apostolo do rosario” e devoto a
Virgem Maria, estabelecendo em 1475 a Confraternidade do Rosario. Sprenger faleceu em
Strasbourg em 1495 e suas realizac¢des intelectuais e espirituais eram tdo estimadas entre seus
pares que muito foi questionado acerca de sua verdadeira contribui¢do para o Malleus. E

\

defendido que apesar de emprestar seu prestigioso nome a publicacdo, sua contribuicao
provavelmente foi minima.*”

Em 1487, no ano em que o Malleus foi publicado, Kramer procurou obter apoio formal
da faculdade de Teologia da Universidade de Coldnia. O tratado foi assim publicado com uma
colecao impressionante de credenciais, ndo apenas prefaciado pela bula de Inocéncio VIII e
seguido por duas aprovacdes da Faculdade de Teologia, como também por cartas escritas em
1486 por Maximiliano I na quais colocava os inquisidores sob sua protegdo.*’* Como visto
anteriormente, o Malleus ndo foi o primeiro tratado a abordar o tema da bruxaria, existindo
outros como o Formicarius. Contudo, as publicagdes medievais tiveram circulagcdo limitada,

evitando pronunciamentos doutrinarios. J&4 o Malleus estava facilmente disponivel em edi¢des

impressas e abordava dificeis problemas doutrinais. O escrito ndo inventou o tema, mas

472 Ibid. P. 18 - 19

473 A primeira aprovacdo, assinada por quatro membros da faculdade, atestava que as duas primeiras partes do
texto possuiam um contetido alinhado a filosofia e fé catdlica e ratificava a terceira como modelo para
persegui¢des de bruxaria. A segunda, com o dobro de assinaturas, era mais geral ¢ ndo mencionava o tratado,
elogiando o zelo da Inquisi¢do, reconhecendo a existéncia de bruxas e encorajando os cristdos a lutarem contra
esse mal. Foi sugerido por alguns historiadores que a segunda aprovagao fora forjada por Kramer. Atualmente o
consenso ¢ que ambas sdo verdadeiras: a primeira assinada por membros que tiveram tempo de ler o tratado
inteiro, enquanto a segunda endossada por simpatizantes da causa que ndo revisaram o escrito. De qualquer
forma, o resultado obtido foi o mesmo. Um dos certificados de aprovagdo se encontra presente na edicao
brasileira: Cf. KRAMER, Heinrick; SPRENGER, James. Certificado de Aprovagdo do Malleus Maleficarum
pela Faculdade de Teologia da Universidade de Colonia. O Martelo das Feiticeiras. Tradugao de Paulo Froés.
Rio de Janeiro: Editora Rosa dos Tempos, 2014. P. 518 - 524
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encarou de forma inovadora um persistente problema. Compilando uma vasta quantidade de
materiais e autoridades, uniu experiéncia e respaldo, sendo que a presenca de um tratado
inteligivel, acessivel e com autoridade criou uma relativa unidade no debate subsequente

sobre bruxaria nos séculos XVI e XVII.

3.1.2 - MULHERES, O DIABO E A PERMISSAO DIVINA

O Malleus Maleficarum ¢ dividido em trés partes. A primeira, intitulada Das Trés
Condi¢oes Necessarias para a Bruxaria: o Diabo, a Bruxa e a Permissdo do Deus Todo-
Poderoso, ¢ dividida em 18 questdes onde a bruxaria ¢ examinada em termos tedricos e
abstratos com argumentagcdes da teologia, escoldstica e filosofia natural, recorrendo
constantemente a autoridade das Escrituras e de autores antigos ¢ medievais. Como abordado
no primeiro capitulo, os tedlogos escolasticos, como Aquino, foram muito importantes, pois
alteraram as formas de percep¢do do Diabo e suas atividades. A demonologia escolastica
sistematizou os demonios que passaram a ser mais poderosos e presentes no cotidiano.

A Biblia ¢ a autoridade mais citada no Malleus, seguida por autores do canon e da lei
civil, como o Decreto de Graciano, os Decretos de Gregorio IX, o Decretalium Liber Sextus
de Bonifacio VIII, o codigo civil de Justiniano e seus inimeros comentadores. Sdo invocadas
também autoridades antigas como Isidoro de Sevilha, Gregorio I, Sdo Dionisio, Alberto
Magno, Aquino e a Glossa Ordinaria, além de autores relacionados ao contexto historico e
educacional dos dominicanos, como Raimundo de Penaforte e Johannes Nider. Por fim, muita
autoridade ¢ conferida ao testemunho pessoal dos autores, acompanhado de relatos narrativos.
O texto ¢ formatado como uma discussdo escoléstica, especificamente tomista, onde cada
questdo ¢ iniciada com questionamentos, seguida por argumentos, contra-argumentos e
citagdes de autoridades aparentemente contrarias, sendo que ao fim ¢ oferecida uma resposta
ou solugiio para a questdo inicial e objegdes especificas.*’*

As questdes iniciais perguntam se a crenga na bruxaria ¢ um principio essencial a fé
catolica ou resultado de processos ocultos, ilusdes diabdlicas ou da imaginagdao humana.
Nesse sentido, junto a temadtica da bruxaria o Malleus também discursa sobre topicos como
imaginacdo, justica divina, sacramentos e a existéncia de demonios. Os autores reforcam a
realidade da bruxaria e refutam aqueles que defendem o contrério, ja que a descrenga possuia
“sabor de heresia”. Recorrendo as leis divinas e eclesiasticas, afirmam que a bruxaria ¢ uma

alta trai¢do a majestade divina, sendo que as acusadas, independentemente de posi¢cdo ou

474 Os autores recorrentemente abandonam o método escolhido de argumentagio e embarcam em digressdes
sobre topicos relacionados, ndo estritamente relevantes para a discussao.
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condicdo social, deveriam ser torturadas para confessar e se culpadas, punidas na propor¢do
de suas ofensas. Logo nas primeiras paginas ja ¢ estabelecido que a grande maioria das bruxas
sao mulheres: “Antigamente esses criminosos sofriam dupla puni¢do e eram muitas vezes
atirados as feras para serem devorados. Hoje, sdao queimados vivos na fogueira,
provavelmente porque na sua maioria sdo mulheres”.*’>

Era inttil argumentar que as bruxas ndo eram imagindrias e o efeito da bruxaria irreal,
sendo que esta ndo ocorria sem o auxilio dos poderes do Diabo mediante um pacto expresso e
concreto. Nesse sentido, a bruxa ¢ a serva de Sata, cooperando de corpo e alma e submetendo
sua vontade ao Mal, afligindo outras pessoas pelos maleficios: “[...] se os maleficios sdo
infligidos por mau-olhado, por féormulas magicas ou por algum outro encantamento, tudo se
faz através do diabo [...]”.*’® Partindo de uma argumentagio logica, a concep¢io de bruxaria
do tratado ¢ bem delimitada e refinada, de forma que o maleficio ndo ¢ apenas um dano
magico, mas sim um mal causado pela cooperacdo contratual entre a bruxa e o Diabo. A
ligagdo entre mundo natural e sobrenatural era fornecida pelo pacto e a bruxa era a extensao
humana no mundo diabodlico, assumindo propriedades, motivos e comportamentos dos
demonios, a0 mesmo tempo em que conservava suas caracteristicas e motivagdes femininas.
A media¢do humana no campo diabolico do sobrenatural era fornecida por ela, com o Diabo
sendo a fonte de toda a sua magia.

Esta fidelidade determinava o comportamento da bruxa, de forma que seus atos eram
mais associados a heresia do que a inflicdo de injarias. Os autores recorrem a Agostinho para
relembrar que a abominacao da bruxaria surgiu da ligagdo hedionda entre a humanidade e o
Diabo, diferindo das demais heresias pois ocorria a partir de um pacto que ultrajava Deus.*”’
De todas as supersti¢cdes e artes maléficas esta era a mais horrivel, sendo que as bruxas eram
apostatas e nao simples hereges.

Em sua andlise do Malleus Maleficarum, Broedel atenta que o tratado utiliza as
categorias de “bruxa” e “bruxaria” reciprocamente, ou seja, a presenca de uma determinava a
existéncia da outra. Onde existem bruxas, categoria definida social e culturalmente, deveria
existir bruxaria e onde existem maleficios devem existir bruxas. Essa ligacdo entre o
comportamento moral e o dano ambiguo, entre a malicia humana e o infortinio malicioso,
permitiu aos autores ampliar sua concepc¢do de bruxaria a um niimero praticamente ilimitado

de situagdes, tornando plausivel a ideia de que as bruxas eram uma séria ameaga a

45 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 55
476 Ibid. P. 57
477 Ibid. P. 77
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cristandade.*’® Em relacio a origem das maléficas, o Malleus afirma que estas sempre
existiram, contudo nos ultimos anos teriam se multiplicado a partir de trés elementos
essenciais: a participacao ativa do Diabo, a existéncia de mulheres prontas a ocuparem o
papel de suas servas e a permissao de Deus. Os autores elencam assim quatro elementos

necessarios para a pratica desse mal abominavel:

Em primeiro lugar, ¢ necessario, do modo mais profano, renunciar a Fé Catolica, ou
negar de qualquer maneira certos dogmas da fé; em segundo lugar, é preciso
dedicar-se de corpo e alma a pratica do mal; em terceiro lugar, ha de ofertar-se
criangas nao-batizadas a Satd; em quarto, ¢ necessario entregar-se a toda sorte de
atos carnais com Incubos e Sticubos ¢ a toda sorte de prazeres obscenos.*”

0

O tratado discute se criancas podiam ser geradas por incubos e sucubos®®’ e quais

481 defendendo, com mencdes a trechos biblicos, que estes

demonios praticavam tais atos
procuravam subverter e perturbar a humanidade. Permeado por uma tradicdo antisexual, o
Malleus argumenta que seus poderes eram confinados as partes intimas e ao Gtero: “E através
da lascivia da carne que exercem seu poder sobre os homens: € nos homens a fonte de lascivia
se localiza nas partes intimas, ja que ¢ dali que sai o sémen, assim como nas mulheres sai do
Gitero”.*¥? Na questdo “Sobre as bruxas que copulam com demonios. Por que principalmente
as mulheres se entregam as supersticoes diabdlicas” ¢ explicado por que a bruxaria era um
resultado logico da natureza feminina. Esse € provavelmente um dos capitulos que mais
chamou a atencdo de historiadoras/es ao longo do tempo, principalmente por sua retorica e
logica misdgina, assim como pela enumeracao de diversos males femininos.

Em uma critica historiografica, Stuart Clark atenta que uma énfase excessiva nessa

unica questdo muitas vezes obscureceu a natureza quase mecanica de seus argumentos €

citacdes, assim como a existéncia de uma misoginia clerical em outros escritos dos séculos

478 BROEDEL, Op. Cit. P. 23 - 24

479 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 77

480 As criangas geradas dessas relagdes sexuais ndo eram consideradas filhas dos demoénios, j4 que o gerador da
crianga era o sémen humano. Os autores explicam, a partir de Aquino, que demonios alternavam entre a forma
masculina ¢ a feminina, sendo que o esperma ndo provinha do incubo, mas sim do homem com quem teve
relagdes na forma de sticubo, sendo capazes assim de transmitir o sémen. A questdo ¢ encerrada afirmando que
os atos venéreos mais obscenos sdo praticados por deménios para a perdigdo das almas e corpos, sendo que as
mulheres podiam de fato engravidar a partir de tais relagdes sexuais, mas a concepc¢do nao advinha do poder
demoniaco e sim do ser humano. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 79 - 89

41 Tanto nesta questio como na proxima é abordada a hierarquia dos demonios, seus poderes e naturezas,
discutindo a influéncia de corpos celestes como agentes de atos de maleficio e no aumento da bruxaria. E
concluido que os corpos celestes afetam somente o corpo, enquanto anjos ¢ demonios afetam o intelecto e Deus
influencia a vontade. Nesse sentido, as estrelas podiam fornecer ao individuo apetites carnais ou predilegdes
fisicas que o tornavam mais propenso a bruxaria, mas os pecados deste ato se situavam nas tentagdes do Diabo e
a causa da depravagdo humana em na sua propria vontade, ou seja, em seu livre-arbitrio. Cf. KRAMER;
SPRENGER, Op. Cit. P. 89 - 111

42 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 82
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XIV e XV, como se o Malleus fosse o tinico a empregar tais ideias antifemininas.**> Em uma
analise linguistica e estrutural do tratado, Stephens apontou que o capitulo foi adicionado
posteriormente, apos os autores decidirem focar na copulagdo demoniaca como central para a
bruxaria, necessitando demonstrar que as mulheres eram inerentemente predispostas a essa
associacdo. Stephens sugere que as evidéncias textuais mostram inumeras alteragdes no texto,
como revisdes, reposicionamentos e cortes, de forma que o capitulo substituiu uma discussao,
reposicionada mais a frente do texto, puramente técnica sobre a copulagdo entre mulheres e
demonios. Durante a escrita, os autores teriam sentido a necessidade de discutir as
ramificacdes teologicas das relagdes sexuais entre mulheres e demodnios, especialmente as
pré-condi¢cdes morais, antes de discutir como ocorriam, demonstrando como as mulheres
eram moralmente predispostas e possuiam caracteristicas que as faziam procurar a bruxaria e
0 sexo com incubos.*3*

Apesar das andlises de Clark e Stephens relativizarem o impacto desse capitulo e
consequentemente diminuirem a importancia da questdo de género dentro do Malleus,
acreditamos que ele ainda ¢ importantissimo para compreender a énfase que o tratado
deposita nas mulheres e em sua malignidade. Isso reforca ndo apenas a variedade de
argumentos misoginos que o Malleus reuniu, mas também como utilizou uma tradi¢do e
logica antifeminina para diferentes propdsitos, entre eles: comprovar a ameaca da bruxaria
para a cristandade, a predisposi¢do das mulheres a essa pratica nefasta e a prova de que os
demonios eram reais € ndo imaginarios.

Buscando respaldo em trechos da Biblia, personagens histéricos, autores antigos e
medievais, padres e santos da Igreja, os autores ndo “inventam” argumentos, apenas
reproduzem o fato comumente aceito de que as mulheres eram mais inclinadas ao Mal e
facilmente ludibriadas pelo Diabo. Académicos como Stephens, argumentam que a questao
mais importante ndo era a misoginia presente no tratado, mas sim seu uso ideoldgico, no
sentido de que os autores estariam interessados em encontrar provas da existéncia demoniaca
por meio de relacdes sexuais com humanos. Esta linha de andlise do Malleus defende que a
misoginia seria puramente técnica, surgindo da necessidade de explicar como tais relacdes
seriam possiveis. Stephens defende que o tratado ndo ¢ sobre odiar mulheres ou tentar punir
sua sexualidade, mas sim focar na sexualidade feminina para descobrir uma prova concreta da
existéncia de demonios. Como a sexualidade feminina era encarada como passiva, os

demodnios provavam sua realidade penetrando e inseminando sexualmente as mulheres,

483 CLARK, “Pensando com Deménios...”, Op. Cit.
44 STEPHENS, Op. Cit. P. 37 - 40
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impondo assim sua materialidade.*®> Apesar da validade desse tipo de andlise, nio podemos
deixar de lado nem menosprezar a poténcia da tradicdo misdgina que existia a disposi¢do dos
autores, mesmo que esta tenha sido empregada de forma técnica. Na tentativa de mostrar que
as mulheres eram moral e fisicamente capazes da copula demoniaca, o Malleus empregou
uma longa tradicdo antifeminina e atingiu mulheres reais. Mesmo que Kramer e Sprenger
tenham reunido todas as opinides desfavoraveis sobre mulheres que encontraram, as quais
estavam facilmente acessiveis para eles, ¢ importante recordarmos que nao foi dificil provar
para seus leitores isso, ja que as mulheres eram vistas como moralmente inferiores na tradi¢ao
judaico-crista.

E esta tradigdo que os autores utilizam para defender que quando governadas por
espiritos bons, as mulheres atingiam o apice da virtude, porém quando guiadas por espiritos
malignos, caiam nos piores vicios. Sobre a perversidade feminina recorrem a versiculos

biblicos**® e ao comentario de Jodo Crisdstomo acerca da passagem de Mateus 19:10.47

Que ha de ser a mulher se ndo uma adversaria da amizade, um castigo inevitavel, um
mal necessario, uma tentagdo natural, uma calamidade desejavel, um perigo
doméstico, um deleite nocivo, um mal da natureza, pintado de lindas cores. Portanto,
sendo pecado dela divorciar-se, conviver com ela passa a ser tortura necessaria: ou
cometemos o adultério, repudiando-a, ou somo obrigados a suportar as brigas
dirias.*®

Uma breve mengao ¢ feita as mulheres de boa indole, exemplos de beatitude que salvam
nagoes e cidades, como as personagens do Antigo Testamento: Judite, Débora e Ester. Sao
citadas também as virgens e santas que converteram reinos e nagodes idolatras, apontadas “as
maravilhas a respeito da conversdo dos hiingaros por Gisela, a Crista devota, e dos francos
por Clotilde, a esposa de Clovis”.*® Apesar disso, varios s3o 0os motivos para serem mais
inclinadas a bruxaria: sdo mais crédulas, impressionaveis, propensas a receberem a influéncia
de espiritos descorporificados e possuidoras de linguas traicoeiras. As Escrituras,
principalmente o Antigo Testamento, tem muito a dizer sobre sua maldade, devido a Eva, a
primeira mulher sedutora e suas inumeras imitadoras. Aqui os autores fazem um breve
reconhecimento as glorias da Virgem Maria, que redimiu o pecado feminino de Eva,

admitindo que assim como as mulheres mas superam em maldade e perfidia, as boas sdo

45 Segundo Stephens, esta prova residiria no testemunho das bruxas. Os demodnios deveriam ser reais porque
elas testemunhavam que eram penetradas por uma for¢ca masculina e demoniaca.

486 Como “Nio ha veneno pior que o das serpentes; ndo ha célera que venga a da mulher. E melhor viver com um
ledo e um dragdo que morar um mulher maldosa” e “Toda malicia ¢ leve comparada com a malicia de uma
mulher”. Ec 25:22-23 - Biblia Ave Maria.

487 «“QOs discipulos de Jesus disseram: Se é esta a situagdo entre 0 homem e a sua esposa, entdo ¢ melhor ndo
casar.” Biblia Sagrada Nova Traducdo na Linguagem de Hoje (2000).

48 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 114

489 Ibid. P. 115
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exemplos de justica e benevoléncia.**® Apds isso, ¢ iniciada uma longa argumentacgdo acerca
da razdo de se entregarem com maior facilidade aos atos de bruxaria, algo que nio ¢ encarado
com surpresa, ja& que sdo mais fracas fisica e mentalmente. A figura de Eva ¢ utilizada
recorrentemente para justificar a inferioridade feminina. Em virtude de uma deficiéncia
original em sua inteligéncia e do legado de Eva, o feminino era mais propenso a abjuracio da
fé:

E tal é o que indica a etimologia da palavra que lhe designa o sexo, pois Femina

vem de Fe e Minus, por ser a mulher sempre mais fraca em manter e em preservar a

sua fé. E isso decorre de sua propria natureza; embora a graca ¢ a fé natural nunca

tenham faltado a Virgem Santissima, mesmo por ocasido da Paixdo de Cristo,
quando carecia a todos os homens.*!

Segundo a tradig¢do narrativa adotada pelo Malleus, como Eva foi tentada pelo Diabo e
trouxe a morte para a humanidade, a mulher era mais amarga que a morte, porque esta “[...] €
natural e destroi somente o corpo; mas o pecado que veio da mulher destroi a alma por priva-
la da graca, e entrega o corpo a puni¢ido pelo pecado”.*”> Por meio das palavras de Cato:
“Quando uma mulher chora, estd a urdir uma cilada”, os autores ddo como exemplo a historia
biblica de Sansdo e Dalila. Argumentam também que as mulheres sdo naturalmente perversas
e propensas a hesitarem de sua fé, fendmeno que se encontra na raiz da bruxaria, fazendo-as
cooperar com os demonios para ferir pessoas inocentes. A disseminagdo desse mal residia no
aumento de mulheres lascivas que se entregavam a Satd, sendo que uma das causas era a
rivalidade entre casadas e solteiras. Era afirmado que sempre existiu ciimes e inveja na
mulher perversa e que se o sexo feminino assim se comportava entre si, muito pior seria com
o sexo masculino.**?

Com afetos e paixdes desordenadas, as mulheres infligiam vingangas por meio da
bruxaria. Recorrendo as palavras de Séneca sobre Medeia, os autores fornecem provas de que
nado conseguiam se controlar, seguindo seus impulsos até¢ a propria destruicao. Por meio de
personagens reais, ¢ sugerido que quase todos os reinos do mundo foram derrubados por
mulheres: Troia destruida por Helena; o reino dos judeus por Jezebel e sua filha Atalia, rainha
de Jud4, que causou a morte dos netos para que pudesse reinar € o Império Romano nas maos

de Cleodpatra, a pior de todas as mulheres: “[...] portanto, ndo admira que hoje o mundo

40 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 116

O Ibid. P. 117

42 Ibid. P. 120 - 121

93 Diversos exemplos biblicos sdo aqui citados: a impaciéncia e inveja de Sara quando Agar concebeu um filho
(Gn 21); como enciumada Raquel ficou de Leia porque ndo tivera filhos (Gn 30); a inveja de Ana, que era
estéril, da fértil Fenena (I Reis 1); Miriam que falou mal de Moises e contraiu lepra (Nm 12) e Marta que tinha
ciimes de Maria Madalena (Lc 10).
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padeca em sofrimentos pela malicia das mulheres”.*** O feminino, embora belo aos olhos, era
fatal ao convivio masculino. As mulheres eram mentirosas por natureza: “pelo que sua voz ¢
como o canto das Sereias, que com sua doce melodia seduzem os que se lhes aproximam e os
matam. E os matam esvaziando as suas bolsas, consumindo as suas forcas ¢ fazendo-os
renunciarem a Deus” e vaidosas: “ndo ha homem no mundo que tanto se dedique aos seus
estudos para agradar a Deus quanto uma mulher se dedica a suas vaidades para agradar aos
homens”.*> Criaturas enganosas, seus coracdes eram redes de malicias e verdadeiras
armadilhas de demonios. Logo, ndo era uma surpresa o grande numero de mulheres
contaminadas pela bruxaria.

Na logica seguida pelo tratado, os homens estariam “preservados” deste crime hediondo
devido a figura masculina de Jesus Cristo. A partir disso, os autores implicitamente
argumentam que como Deus escolheu que seu filho viesse a terra em uma forma masculina,
isso concedeu aos homens certa imunidade: “E abengoado seja o Altissimo, Que até agora
tem preservado o sexo masculino de crime tdo hediondo: como Ele veio ao mundo e sofreu
por nos, deu-nos, a ndés homens, esse privilégio”.**® Isso talvez explique a auséncia do pecado
de sodomia no Malleus, j4 que este era um crime frequentemente associados aos homens,
enquanto a bruxaria era essencialmente feminina e a relagdo com os demonios
primorosamente heterossexual.

Sdo apontados trés vicios com dominio especial sobre as mulheres perversas:
infidelidade, ambig¢do e luxuaria, de forma que as mais corrompidas pela bruxaria eram
adulteras, fornicadoras e concubinas de poderosos. A bruxaria surgiu como um fendomeno
explicitamente sexual e de género, enraizada e definida por pecados femininos. Ao decorrer
dessa primeira parte, os autores apontam que os maleficios das bruxas eram especialmente
direcionados a prejudicar o curso de relacdes sexuais, obstruir a procriagdo € causar
abortamentos, impoténcia e outras formas de disfunc¢io sexual.*’’ Segundo a analise de
Broedel acerca do Malleus, a sexualidade perversa da bruxa era ecoada justamente em sua
magia.*®

Acerca da possibilidade das bruxas “roubarem” o pénis, a questdo IX decreta que isso

nao passa de uma ilusdo do Diabo, 0 que ndo desmerece o sofrimento e a malignidade do

44 KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 119

495 Ibid. P. 120

496 Ipid. P. 121

497 Nas questdes VII e VIII ¢ discutido se as bruxas sdo capazes de desviar a mente masculina para o amor ou
odio e capazes de obstruir as forcas generativas ou impedir o ato venéreo. Sobre esta lltima questdo, ¢ apontado
que podem afrontar mulheres casadas induzindo seus maridos ao adultério por ndo conseguirem copular com as
esposas. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 124 - 140

4% BROEDEL, Op. Cit. P. 177
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ato.*” As chamadas “bruxas parteiras” eram as mais abominaveis, conhecidas por matar
infantes dentro do utero ou durante o nascimento, oferecendo-os ao Diabo em um ritual
blasfemo, invadindo residéncias durante a noite para beber o sangue de criangas.””® A
culpabilidade das bruxas ultrapassava todos os outros pecados, sendo que depois do pecado de
Lucifer, excediam em hediondez.

Por fim, é enfrentada a dificil questio de por que Deus permitia a bruxaria. E importante
atentar que por mais que as bruxas utilizassem dos poderes do Diabo, faziam isso por razoes
pessoais, sendo um pecado inteiramente humano.’”! Kramer e Sprenger defendem que nio se
pode igualar Deus ao Diabo, sendo o primeiro sempre mais forte, permitindo que o segundo
atuasse no mundo. Desta forma, ¢ possivel notar como a bruxaria estava inserida na questao
acerca da existéncia do Mal. Deus permitia que ela existisse pelas mesmas razdes que
permitia outros pecados: a possibilidade de extrair um bem maior. As obras das bruxas
podiam surgir como purgacdo e provacdo da fé dos verdadeiros cristdos. Além do mais,
existia o respeito ao livre-arbitrio, sendo impossivel que os homens recebessem imunidade ao
pecado sem perderem sua liberdade de agdio.’*? E argumentado que quando Deus era ofendido
ao extremo permitia que os demodnios exercessem seus poderes ao maximo. Ao longo da
primeira parte do livro sdo estabelecidas relagdes entre o natural e o sobrenatural; mulheres e
demonios; supersticio e pecado; bruxaria e pecado sexual; Deus e o Mal. A bruxaria ¢
localizada no interior de uma série de arcos descritos por dois eixos: um de mulheres e do
Diabo e outro de magia e pecado, personificando um tipo particular de poder negativo
essencialmente feminino.’%

A segunda parte do tratado, Dos Métodos Pelos Quais se Infligem os Maleficios e de
que Modo Podem ser Curados, ¢ marcada por uma mudanga de estilo narrativo e

argumentativo. Dividida em duas questdes, respectivamente 16 e 8 capitulos, ¢ abandonado o

499 A mesma conclus?o ¢ defendida na proxima questdo, se as bruxas eram capazes de transformar os homens em
animais. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 141 — 154

500 Acusagdes de rituais infanticidas e canibais integravam os estereotipos depreciativos que demonizavam
grupos “subversivos”. Estas acusagdes, simbolos de bruxaria, demonstravam a depravagao espiritual das bruxas
¢ suas responsabilidades no dano social concreto: a morte de criangas. E interessante lembrar a ideia de inversio
de Clark, ja que por meio do canibalismo ¢ evidente como a bruxa era um estereotipo invertido da
“normalidade”. Na Europa medieval tardia, o canibalismo também era um sinal de relagdo efetiva com o
sobrenatural.

01 Ao explicarem porque um Deus justo permitia que as bruxas causassem mal, é apresentada uma visdo do
poder divino e diabdlica simultaneamente mecanicista e antropocéntrica. O poder benéfico de Deus e o maligno
do Diabo funcionavam mecanicamente. Apesar do poder da bruxa ter origem diabdlica, ele era implantado pela
vontade e propodsitos humanos. Logo, para destruir a bruxaria era necessario destruir as bruxas. BROEDEL, Op.
Cit. P. 4

502 Ver as questdes XII e XIII. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 156 - 168

503 BROEDEL, Op. Cit. P. 28
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método escolastico em favor do trabalho com exemplos e evidéncias descritivas.’** E operado
um deslocamento do nivel abstrato das questdes teologicas e morais para questdes concretas
sobre o comportamento das bruxas, seus maleficios e remédios para combaté-los. O objetivo
era demonstrar como a construgdo teoldgica da bruxaria era comprovada por experiéncias
reais, portanto, passivel de ser perseguida. Logo no inicio, ¢ afirmado que existem apenas trés
classes de homens abengoados por Deus a quem as bruxas ndo podiam injuriar: homens da
justica publica (oficiais e juizes); aqueles que faziam uso licito dos poderes e virtudes que a
Igreja concedia, como os rituais tradicionais de exorcismo e os que eram abengoados pelos
anjos de Deus.>*

As bruxas possuiam trés estratégias para recrutar inocentes e aumentar a perfidia: por
meio da fadiga e grandes perdas materiais; por desejos sexuais e prazeres da carne,
explorando os imoderados apetites fisicos femininos e por fim, através da tristeza e pobreza,
neste caso principalmente as mulheres abandonadas por seus amantes. ApoOs isso chegava a
hora do juramento sacrilego ao Diabo, o qual poderia ocorrer tanto em uma cerimdnia solene
quanto em qualquer horario. No caso da primeira, realizada em conclave com hora marcada, o
Diabo aparecia em forma humana exigindo fidelidade, mediante o pacto, em troca de
prosperidade mundana e longevidade, além de habilidades magicas e atengdes regulares de
um amante demoniaco. A “novica” repudiava a fé, renunciando a religido cristd e se
entregando de corpo e alma.’%

Apesar das descrigdes sobre o saba estarem presentes nos Malleus, a obra nao se deteve
muito nesta reunido das bruxas, diferentemente de outros tratados. Para o Malleus o saba é um
anexo ndo muito importante a bruxaria, muito mais centrada na bruxa em si. Muitos
historiadores/as ponderaram que os autores ndo estavam familiarizados com os relatos que
circulavam pela Europa, diferente dos tedricos franceses, por exemplo, onde tal reunido

ocupava lugar de destaque. Contudo, isso parece infundado pois tanto Kramer quanto

04 Evidenciada nesta segunda parte, o Malleus ¢ permeado pelas percepgdes pessoais dos autores, experiéncias

oculares e depoimento de testemunhas. Isso evidencia como a experiéncia concreta ditava as formas e rumos
tomados pelas evidéncias. Foi criado um modelo de bruxaria no formato escolastico, mas que repousava suas
interpretacdes em exemplos narrativos, utilizados como provas suficientes. A opinido e rumores coletivos eram
tdo importantes quanto relatos de testemunhas oculares, suficientes para garantir uma investigagdo, como ¢
defendido na terceira parte. Possuir uma reputag¢@o ruim era quase um requerimento para bruxas, fornecendo um
importante elo entre delinquéncia moral ¢ magia maligna. BROEDEL, Op. Cit. P. 97 - 99

305 Sobre esta ultima categoria, sdo narrados casos de abades e santos abengoados no que tange ao “instinto
genital”, como Tomas de Aquino. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 198 - 205

306 Sdo citados diversos casos de mulheres que se entregavam ao Diabo. Vale mencionar a histéria de um casal
de bruxos aprisionados em que o homem confessou e morreu no mais pungente estado de contri¢do, enquanto a
mulher ndo confessou nem sob tortura, sendo que quando levada a fogueira, insultou o carcereiro com as mais
terriveis palavras. Eis aqui uma dicotomia frequente: o0 homem que se redime dos pecados e sofre para expia-los
e a mulher ma que morre sem arrependimento. Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 216 — 218
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Sprenger demonstravam conhecimento das construcdes alternativas de bruxaria, participando
de uma rede de sociabilidades e experiéncias. Uma alternativa levantada por Broedel ¢ que
suas reservas em relacdo ao saba sao uma tentativa de afastamento das no¢oes do Formicarius
sobre as reunides de veneragdo do Diabo, com as quais tinham bastante contato.

Desta forma, as bruxas sdo dividas em trés grupos: as que injuriam e ndo curam; as que
curam, mas ndo causam danos e as que injuriam e curam. As primeiras, personificadas pelas
parteiras, o grande arquétipo de bruxa para os autores, sao as mais poderosas e compostas por
aquelas que possuem o habito de matar e devorar criancas. Como vimos no segundo capitulo,
essa figura da bruxa-parteira ganhou bastante destaque em uma parte das analises feministas
do século XX, a partir do panfleto de Ehrenreich e English. Essa insisténcia do Malleus em
relacionar parteiras e curandeiras com bruxaria foi por muito tempo amplamente aceito como
um fato nas perseguicdes e no perfil das acusadas, o que ndo condiz com as evidéncias que
chegaram até nos.

A partir disso sdo discutidas as habilidades e os maleficios, utilizando exemplos e casos
reais. E oferecido ao leitor um amplo catdlogo dos poderes das bruxas: como sdo
transportadas de um lugar para o outro (na imagina¢ao ou corporalmente); como copulam
com incubos, contaminadas por uma lascivia diabdlica e se entregando a mais abjeta
servidio®®’ e como criam obstaculos a fungio procriadora, privando ilusoriamente os homens
de seus membros viris. Stephens apontam que as histérias dos roubos de pénis eram
oferecidas como exemplos da realidade das ilusdes demoniacas, chamadas praestigia.>*
Contudo, acreditamos que nao ¢ possivel ignorar a questdo de género e sexualidade presente
nestes exemplos. Por meio das historias de homens que tinham seus pénis roubados, ¢ visto
um medo masculino de inversdes da ordem sexual e social, caracteristicas proeminentes das
bruxas.’”

Eis aqui a potente figura da mulher-m4, vingativa e invejosa que causa abortamentos,
priva os homens da virilidade e limita relagdes amorosas. Sdo narradas historias de mulheres

seduzidas e rejeitadas, trocadas por outras “honestas”, de forma que decidem atormentar nao

307 Os incubos tentam todas as mulheres, mas apenas as malignas e fracas sucumbem a eles.

308 Segundo Aquino, praestigium era o termo técnico para a ilusdo demoniaca que ocorria dentro da imaginacdo
ou realidade externa.

599 Uma das histérias mais famosas do Malleus ¢ a do homem que teve seu pénis roubado e deixado vivo em um
ninho de passaros. Quando foi recupera-lo, a bruxa o aconselhou a colocar o maior de volta porque aquele que
escolheu ndo lhe pertencia, mas sim a um padre secular. Por mais absurdo que possa parecer tal enredo, o tom do
tratado continua sério, demonstrando que as bruxas literalmente emasculavam os homens. Todavia, ¢ apontado
que os autores reproduziram, sem perceber, uma piada anticlerical padrdo. Segundo Stephens, Kramer e
Sprenger utilizam piadas como se estas fossem transcrigdes de processos judiciais. Cf. STEPHENS, Op. Cit. P.
303
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aqueles que as abandonaram, mas sim suas esposas, na esperanca de que, morrendo estas,
retornassem aos seus bragos. Os autores mencionam também mulheres enraivecidas que ao
serem recusadas por homens, se vingam causando doencas e mortes. E interessante refletir
como estas imagens negativas nao sao estranhas a nos, sendo possivel elencar personagens
cinematograficas que representam o que os autores escreveram. Na década de 1960, o cinema
de horror incorporou tais estereotipos femininos em suas personagens bruxas, como ¢ 0 caso
de Stephanie em Bruxa — A Face do Demonio. A personagem ¢ vingativa e poderosa,
atormentando outras mulheres e retirando a autoridade tradicional de personagens masculinos.
Ela castra metaforicamente o proprio irmdo, retirando sua autonomia e lideranca,
transformando-o em seu servo incapaz de tomar qualquer atitude ou se manifestar contra ela.

O Malleus discorre ainda como as bruxas causavam inumeras enfermidades, sendo
também apresentadas questdes mais cotidianas, aproximando a construgdo tedrica da bruxaria
com as realidades dos leitores, como as formas pelas quais infligiam males aos animais;
provocavam tormentas e raios; criavam convincentes ilusdes; estragavam plantagdes e
azedavam o leite.

Durante esta parte, ¢ possivel reparar como os autores entendiam teoricamente o
maleficio como oriundo do poder demoniaco, mas o concebiam na pratica como um processo
que operava nos limites comunais. O dano magico era inseparavel das relacdes pessoais e da
figura da bruxa. Isso explica a poténcia da elabora¢do da bruxaria pelo Malleus, permitindo
que a identificagdo das bruxas fosse feita também em niveis locais dentro de contextos
narrativos de disputas, palavras ameacadoras, toques suspeitos, aparicdes em sonhos e

reputacdes malignas de vizinhas.>!”

Desta forma, foram transportados mecanismos
explanatdrios “comuns” para o nivel do discurso letrado, integrando-os a uma concepgao
teologica do mundo. O tratado mesclava a “bruxa tedrica” com a “bruxa real”, utilizando
reciprocamente as duas categorias para preencher o conjunto de concepgoes e definicdes uma
da outra. Isso possibilitou a perseguicao efetiva das mulheres.

A segunda parte ¢ finalizada com uma longa lista de possiveis remédios para os
maleficios, com respostas preventivas e curativas. Preocupados em delimitar uma distingdo
entre a supersticao ilegal e a contramagia crista permitida, os autores liberam a utilizagdo de
substancias sacramentais e encantamentos cristdos como a melhor medida preventiva. Sdo

recomendadas respostas graduais e hierarquicas: iniciando com um regime de devotas oragdes

e 0 uso em abundancia do sinal da cruz, confissdes sinceras dos pecados, peregrinacdes a

510 Isso possibilitava que eventos “inexplicaveis” como doengas ou subitos infortinios levantassem o espectro do
maleficio e a identificagdo da bruxa com a vizinha ou qualquer outra mulher “suspeita”.
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lugares sagrados e por fim, exorcismos mediante palavras solenes. Se estas falhassem, os
afligidos poderiam recorrer a remédios populares, como ervas, de preferéncia consagrados,
mas nunca esquecendo que os demoénios ndo eram expulsos gracas aos poderes destes
elementos, mas sim pela virtude de Deus. Entretanto, existia apenas uma maneira definitiva
de combater a bruxaria. Encerrando com a passagem biblica de Exodo 22:18: “A feiticeira
ndo deixards viver”, os autores partem para a ultima sec¢do do tratado, destinada ao exterminio
das bruxas, o recurso final de uma Igreja amalgamada pela Determinacdo Divina.>!!

Ao longo das duas primeiras partes do Malleus, o fato das mulheres serem mais
propensas ao maleficio e a bruxaria ndo era uma conclusdo surpreendente, mas sim o
resultado de uma tradi¢do antifeminina e antisexual enraizada na mentalidade coletiva. As
mulheres eram bruxas, pois eram naturalmente mais passionais, maliciosas, infiéis,
ambiciosas, mentirosas e vaidosas, defeitos que as tornavam ludibriadas ou escravas
voluntarias do Diabo. E interessante notar como virgens castas nio sdo acusadas de bruxaria,
J& que a atividade sexual surge como um demarcador de diferenga. Quando ¢ discutido o
encantamento de humanos e as relacdes sexuais com demoénios sdo distinguidos trés casos,
claramente marcados pelo género: o caso das bruxas, mulheres que voluntariamente se
entregavam aos incubos; o caso de homens que mantinham relagdes com sucubos, “embora
ndo pareca que os homens forniquem assim diabolicamente com o mesmo grau de
culpabilidade, porque sendo intelectualmente mais fortes que as mulheres, sdo mais capazes

9512

de abominar tais atos e por fim, aqueles que se envolviam contra a sua vontade,

especialmente as virgens molestadas por incubos.’!?

As bruxas ndo eram apenas mulheres, mas mulheres adulteras, parteiras assassinas,
maes malignas e mulheres desviantes da norma com apetites fisicos imoderados. A bruxa do
Malleus ¢ uma criatura sexual insaciavel e maligna, na qual o excesso de sexualidade
corresponde a maldade e destrui¢ao da vida e sexualidade em outros. O cinema de horror

reproduz essa dicotomia entre a mulher boa, modelo ideal de feminilidade, e a mulher ma,

cujo corpo e alma estdo corrompidos.’® O horror apresenta bruxas que miram em outras

SILKRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 371 - 373

12 Ibid. P. 322

313 Os incubos (e sucubos também) agiam frequentemente a mando das bruxas, seguindo ordens humanas para
atormentar outras pessoas, especialmente mulheres.

514 F interessante ressaltar que no capitulo XVI, é discutida brevemente a bruxaria praticada por homens, os
“bruxos arqueiros”. Contudo, tais personagens ndo praticam os maleficios convencionais, ndo tém relagdes
sexuais demoniacas e ndo realizam nenhuma das outras atividades associadas a bruxaria. Sdo conhecidos por
comportamentos sacrilegos, como lancgar flechas sobre crucifixos, mas seus papeis sociais continuam masculinos
e normativos, ou seja, apesar dos pecados cometidos ndo eram seres desviantes. Desta forma, aqui a bruxaria ndo
corresponde a um estilo de vida e comportamentos identificaveis ao masculino. Aos “bruxos arqueiros” ndo ¢é
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mulheres com o objetivo de destruir suas vidas e roubar suas belezas. Seu excesso de
sexualidade, raiva e desejo de vinganga corresponde a destruicdo da sexualidade, saude e
beleza de outras personagens femininas. Asa em 4 Maldi¢do do Demonio € um bom exemplo
disso. A bruxa possui uma sexualidade tao “desenfreada” que na primeira versao do filme tem
0 proprio irmao como amante. ApoOs ressuscitar dos mortos, seu principal alvo ¢ roubar a
juventude de uma de suas descendentes, a virginal Katia. Também ndo € raro encontramos no
horror audiovisual exemplos de bruxas que para completar sua magia e atingir seus objetivos,
precisam sacrificar o corpo virginal de uma mulher, como acontece em Bruxa — A Face do
Demonio.

A terceira e ultima parte do Malleus ¢ um detalhado guia para juizes eclesiasticos e civis
conduzirem julgamentos.’!®> Diferentemente das anteriores, esta é bastante técnica, sustentada
por documentos, modelos de processos e conselhos de como rejeitar apelagdes
“problematicas”. Os atos das bruxas ndo envolvem necessariamente um erro herético, ou seja,
por maiores que sejam seus pecados, ndo estdo sujeitas ao tribunal da inquisi¢do e devem ser
entregues aos proprios juizes. Por mais estranho que isso pareca, a argumentagdo dos autores
advém de duas ideias. Primeiramente, as bruxas ndo eram hereges, mas sim apdstatas, pois
negavam a fé que conheciam, sendo que apenas hereges eram submetidos ao tribunal
inquisitorial. Em segundo lugar, a bruxaria era um problema de todos. Desta forma, sua
punicdo ¢ da competéncia tanto do tribunal civil quanto do eclesiastico, pois o crime de
bruxaria ¢ em parte secular e em parte religioso, perpetrando crimes temporais, demonstrados
nos maleficios, e violando a fé, cabendo aos juizes de ambas as cortes julgar, sentenciar e
punir.

Os autores discorrem sobre como instaurar um processo, o numero de testemunhas
necessarias, quais poderiam ser aceitas e como deveriam ser realizados os interrogatorios,
inclusive quando as acusadas negavam as acusacdes ou se recusavam a falar, um problema
causado pelo siléncio das bruxas. Neste quesito, a respeito dos sinais pelos quais os juizes
poderiam identificé-las, deveriam reparar se eram capazes de derramar lagrimas, ja que uma
bruxa nao poderia chorar, apenas imitar um aspecto choroso, pois a graca das lagrimas era
concedida apenas aos penitentes. Também ¢ aconselhado a ndo tocarem fisicamente nelas,

denotando o carater impuro e contaminador de seus corpos femininos; as conduzirem de

dada muita atengdo nem perigo, servindo para estabelecer os limites ¢ feicdes da bruxaria feminina “normal”.
KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 300 - 309
515 Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 377 - 517
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costas a presenga do juiz e seus assessores, uma referéncia ao olhar poderoso e maligno da
bruxa e rasparem seus pelos e cabelos.>!'®

O tratado ¢ transformado em um minucioso roteiro para juizes ¢ homens da lei, ndo
sendo uma surpresa ter se tornado o livro de cabeceira destes, exemplificando como reunir
acusagoes, a questdo da tortura, determinagdo de culpa, prontincia da sentenga e as diversas
designagdes de pena, que no caso maximo era a morte na fogueira.>!’

As trés partes do tratado sdo bastante distintas entre si, definidas por tipos particulares
de discurso, regras de argumentacao, evidéncias e categorias logicas, mas que possuem uma
ligacdo explicita e o mesmo objetivo: iluminar a bruxa em todos os seus aspectos,
denunciando sua periculosidade. O texto ¢ iniciado de forma bastante abstrata, passando por
questdes mais cotidianas e praticas e encerrado com os procedimentos legais dos tribunais.
Esta ultima parte ndo teria coeréncia nem significado se nao dialogasse e recorresse ao
conceito de bruxa estabelecido anteriormente. Segundo Broedel, um julgamento de bruxaria
baseado no modelo do Malleus s6 era possivel se fossem aceitos, desde o primeiro momento,
os conceitos de bruxa e bruxaria construidos pelo tratado.

Com argumentacdo baseada em pressupostos sobre a natureza da criagdo, da relacao
humana com Deus e o Diabo, com a bruxaria e bruxas, o Malleus foi uma grande compilacao
de materiais extraidos de fontes e pensadores competentes, destacando-se pela reunido e
justaposicao inédita de experiéncia e autoridade. Uma de suas mais importantes realiza¢des
foi a identificagdo abstrata das bruxas com mulheres de verdade, de forma que foi possivel
localizar a responsabilidade por infortinios reais no Mal concreto, moral e socialmente
construido da bruxaria. Essa construcdo foi bem-sucedida porque conciliou ideias sobre
supersticdo, maleficio e Mal feminino presentes na cultura popular com ideias de
inquisidores, juizes e homens religiosos. Com sua teoria da bruxaria, o Malleus reforgou a
ideia de que as mulheres poderiam voluntariamente se aliar ao poder demoniaco, o que antes

do século XV era algo novo e estranho. As mulheres eram vistas com desconfianga e como

516 “A razdo para isso ¢ a mesma porque se deve tirar-lhes as roupas, que j4 mencionamos; pois para
conservarem o poder do siléncio tém o habito de esconder objetos supersticiosos nas roupas e nos cabelos, até
mesmo nas partes mais secretas do corpo, cujo nome nio nos atrevemos a mencionar”. KRAMER; SPRENGER,
Op. Cit. P. 437

517 S40 quatro os meios para condenar uma bruxa: pelo depoimento de testemunhas; por evidéncias dos fatos; por
condenagdes prévias e por fim, por graves suspeitas, onde ¢ defendido que a execugdo da sentenca nao deveria
ser protelada, afinal a bruxaria era um crime urgente. A execucdo poderia ser postergada apenas quando a
culpada estava gravida ou quando confessava o crime e depois tornava a nega-lo KRAMER; SPRENGER, Op.
Cit. P. 450
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inferiores, mas o acesso ao poder demoniaco foi uma grande transformagdo, ja que
anteriormente imperava a narrativa de serem molestadas por incubos contra a sua vontade.>'8

A bruxa foi concebida como o exemplo supremo da mulher ma, onde bruxaria,
feminilidade e pecado sexual formavam um conjunto de ideias interrelacionadas.’'® Segundo
a logica dos autores, a sexualidade feminina desenfreada levava a bruxaria, expressa
tipicamente em disfungdes sexuais, reprodutivas ou maritais, sendo que o ato definidor da
bruxa era sua relacdo sexual com o Diabo ou demonios.’?* Os homens que cometiam adultério
e cujas luxurias eram tdo desenfreadas quanto as das mulheres eram vulneraveis aos feitigos
das maléficas. Esse vicio feminino originava uma segunda inversdo da ordem natural, ja que
tais homens permitiam serem dominados por mulheres malignas. O entrelagamento entre
adultério e dominagao feminina criava uma imagem coerente de conspiragdo oculta contra a
sociedade. Os autores acreditavam que tais mulheres mas estavam se insinuando nas altas
hierarquias da sociedade, procurando subverter a ordem “natural”.>*!

Esse medo masculino em relagdo a subversdo feminina e inversdo das hierarquias
tradicionais de género nao desapareceu completamente, sendo contemplado pelo cinema de
horror justamente numa época marcada pelo despertar da segunda onda feminista e o aumento
da independéncia feminina. Enxergamos isso, por exemplo, em Bruxa — A Face do Deménio
em que a antagonista ¢ uma mulher influente e inteligente. Ela concretiza o medo de Kramer e
Sprenger, estando inserida na alta hierarquia da sociedade do filme e fazendo parte de uma
elite que controla o vilarejo de Heddaby, dispondo de recursos financeiros para alcangar seu
objetivo de inverter a ordem da natureza e prolongar sua vida até o século XXI.

Outro importante feito do Malleus foi consolidar em um corpo feminino corrompido as
ameacas e ansiedades representadas pela sexualidade humana. Categorizar as bruxas como
personificagdes de uma sexualidade feminina pecaminosa e incontrolavel forneceu meios
concretos de controle da sexualidade de mulheres “desviantes”. Sua constru¢cdo da bruxaria
possibilitou a localizacio do Mal em corpos de mulheres reais: corpos que podiam ser

descobertos e punidos. O pecado da bruxaria era hediondo e incitava uma puni¢do horrivel,

318 Antes do século XV e da consolidacdo da teoria da bruxaria, a invocagdo deliberada de demonios era um
privilégio exclusivo de homens letrados.

19 Para se referir a sexualidade perversa das bruxas foram utilizadas tanto as historias de hereges quanto de
mulheres que viajavam a noite, ambas ligadas na imagina¢do masculina as tradicdes de sexualidade desviante.
As orgias indiscriminadas eram bem conhecidas nas descri¢des clericais dos cultos heréticos. BROEDEL, Op.
Cit. P. 178

520 A associagio das bruxas com incubos era essencial para a defini¢do de bruxaria. E interessante questionar
como tais relatos advinham das acusadas depois de torturas, de forma que eram permeados por percepgdes
“populares” de encontros sobrenaturais ¢ demoniacos, que por vez alimentavam a concepgao de inquisidores e
tedlogos sobre as relagdes entre bruxas com demonios.

221 BROEDEL, Op. Cit. P. 177 - 178
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mas era banal o suficiente para existir em qualquer lugar. Como a grande maioria das
mulheres eram analfabetas na época, ndo possuindo acesso ao conhecimento letrado dos
necromantes ou magos da Idade Média, a sexualidade feminina, ja encarada com
desconfianca, despontou como a caracteristica que as aproximava e permitia o contato com os
demonios.

No tratado, a bruxaria ¢ uma categoria logica e racional, centrada na relagdo da Mulher
com o Mal. Os autores identificavam a sexualidade desordenada ao Diabo; papeis invertidos
de género e sexualidade com bruxaria, assim como hierarquia sociais, econdmicas ¢ politicas
defeituosas com as mulheres e seus pecados. Estabelecendo uma relagdo reciproca entre
bruxaria e mulheres reais que poderiam se tornar suspeitas, foi criada uma imagem detalhada
do arquétipo da bruxa, que ndo era apenas uma feiticeira, mas também a personificacao do

Mal e da sexualidade feminina perversa.

O vinculo estabelecido entre sexualidade feminina e danos fisicos de todos os tipos
forneceu a concepcao de bruxaria de Institoris e Sprenger um poder explicativo que
outras concepgdes rivais nao possuiam. A bruxaria forneceu um sistema coerente
através do qual toda uma constelacdo de forgas socialmente desordenadas poderia
ser entendida; criou um campo conceitual no qual ansiedades acerca da ordem social
e do bem-estar material poderiam ser dispostas, compreendidas e potencialmente
resolvidas.3??

O tratado foi inicialmente bem-sucedido em sua empreitada, contando com 15 edi¢des
entre 1487 e 1520, além de 19 outras entre 1569 e 1669.°%* Originalmente publicado em latim,
foi traduzido para o alemao, francés e italiano, intensivamente citado em outros manuais e
influenciando a lei civil. Suas vérias edi¢cdes indicam um desejo em conhecer mais o
fendmeno da bruxaria, influenciando catdlicos e protestantes. Apesar de inicialmente
direcionado as autoridades eclesidsticas e seculares, a obra abragou uma audiéncia mais ampla
e receptiva & sua mensagem.>>* E interessante apontar que entre 1520 e 1560, o Malleus “saiu
de moda”, experimentando uma segunda onda de popularidade a partir de 1569, quando

passou a ser considerado um ponto de partida para o debate sobre bruxaria.>**

[...] embora seja verdade que a grande perseguicdo s6 comegou setenta anos apos a
publicagdo do Malleus (c. 1560), o fato da witchcraze atacar mulheres,
especialmente sua sexualidade, aponta para o Malleus como um importante fator de
contribuicdo. Os manuais subsequentes e a literatura polémica o citaram
extensivamente.>26

522 Ibid. P. 183 — 184 [Tradugdo nossa]

523 LEVACK, “The Witcheraft Sourcebook...”, Op. Cit. P. 57

524 E preciso cuidado para ndo criar uma ideia de causa e efeito instantineo entre sua publicagdo e as
perseguicdes, ja que a natureza esporadica dos julgamentos e execugdes nos territorios logo apds seu surgimento
mostra um cuidado inicial acerca dessas “novas ideias”. HULTS, Op. Cit. P. 60 - 66

525 Muitos historiadores/as afirmam que tal declinio ocorreu por problemas mais urgentes na cristandade, como a
reforma protestante ¢ como modificacdes no maquinario judicial das perseguicdes.

526 BARSTOW, Op. Cit. P. 172 [Tradugdo nossa]
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O impacto exercido pelo Malleus foi duradouro e influenciou a escrita de outros
tratados em diferentes localidades.”®” O existente interesse na bruxaria, aumentou
consideravelmente, assim como a dimensao de sua ameaga ¢ a consolidagdao da imagem da
mulher-bruxa. A partir da segunda metade do século XVI, os autores letrados aceitavam os
termos bdasicos das categorias bruxa e bruxaria, concentrados na defesa de sua existéncia e
incitagdo da repressdo, vista como medida necessaria em épocas de turbuléncias politicas e

religiosas. Esse € o caso do juiz francés Jean Bodin e sua Demonomania das Feiticeiras.

3.2- DEMONOMANIA DAS FEITICEIRAS OU MAGAMANIA DOS TEORICOS?

A caracteriza¢dao da bruxaria como uma associacao hedionda das mulheres com o Diabo
e ameaca ao cristianismo amadureceu durante o auge das perseguicoes, periodo que coincidiu
também com a escrita de novos tratados de bruxaria. Resgatando o conceito de Stephens, dos
teoricos da bruxaria, no sentido contemporaneo de teoricos da conspiragdo, € possivel
afirmar que aqueles homens letrados cultivaram uma verdadeira mania pelas bruxas. Como
veremos a seguir, Jean Bodin utiliza o termo demonomania para explicar a relagdo profana e
de éxtase entre as bruxas e os demonios, defendendo a repressdo judicial, de governantes e
eclesiasticos.’?®

Ap6s a andlise do Malleus e levando em consideragdo as outras obras que o sucederam,
todas interessadas em um perigo real das bruxas e de autoria de homens letrados, acreditamos
que a expressao cag¢a as bruxas nao define de forma adequada esse especifico conhecimento
masculino. Esta expressdo, a qual se refere principalmente a perseguicdo e aos julgamentos,
acabou adquirindo na contemporaneidade um sentido bastante diferente, tornando-se quase
sindonimo de persegui¢do politica. Nao € a toa que a expressao ¢ atualmente muito empregada
para sinalizar a perseguicao sistematica de um grupo ou de adversarios politicos por parte de
um governo, partido ou grupo dominante, uma conotacdo muito diferente da caca as bruxas da

Epoca Moderna. Basta lembrar como o dramaturgo estadunidense Arthur Miller, na peca The

327 Também influenciou representacdes artisticas, cujas estratégias visuais ecoavam a retorica misogina do

tratado, centradas, por exemplo, na nudez da bruxa. Desta forma, a imprensa ndo foi o unico meio de difusdo do
esteredtipo da mulher-bruxa, sendo que este foi codificado tanto em palavras quanto imagens. Na época de seu
primeiro sucesso, 0 Malleus inspirou pintores germanicos como Albrecht Diirer ¢ Hans Baldung Grien, que
utilizavam a imagem da bruxa para sua automodelagdo e sucesso. Apesar de ndo ser possivel afirmar com
exatiddo até que ponto os artistas estavam realmente preocupados com a bruxaria, certamente as imagens criadas
serviram para a difusdo do perigoso esteredtipo. Sobre as representagdes artisticas de bruxas por artistas
germanicos, ver: HULTS, Linda C. Inventing the Witch in the European Heartland: Diirer and Baldung. The
Witch as a Muse: Art, Gender, and Power in Early Modern Europe. Filadélfia, Pennsylvania: University of
Pennsylvania Press, 2005. P. 57 — 108

528 Demonomania ¢ a unido dos termos gregos daemon (espirito, aqui utilizado com uma conotagio cristd de
entidade satanica) e mania (loucura).
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Crucible (1953), recorreu aos julgamentos de Salém, como uma alusdo a cruzada
anticomunista nos Estados Unidos no contexto da Guerra Fria.

Levando em consideragao a especificidade das fontes que analisamos nesta tese, antes
de tratarmos com maior detalhamento do tratado escrito por Jean Bodin, realizamos um

2% moderna,

exercicio semantico propondo o emprego de um novo conceito, a magamania’
para distinguir bem do sentido contemporaneo de perseguicdo politica e caracterizar o
interesse quase obsessivo do inicio da Idade Moderna, presente tanto no Malleus quanto na
Demonomania das Feiticeiras, de uma elite europeia e masculina em um sujeito
marcadamente feminino, enraizado em uma tradi¢do misoégina, que renunciou a fé crista e
associou-se as forgas diabdlicas para causar o Mal de diferentes formas. Acreditamos que
magamania seja um conceito interessante e util para entendermos nao apenas a construcao
teorica e mental da bruxa e a subsequente necessidade de elimina-la, mas também o interesse
dos eruditos — clérigos e laicos - e o contexto historico dessa construgao.

O conceito magamania também auxilia a distinguir entre uma anélise do fendmeno da
bruxaria baseada em fontes primarias de julgamentos e depoimentos, como feito por
historiadores/as como Carlo Ginzburg e Carol Karlsen, de uma analise da construcao letrada
da bruxa, presente nos tratados, como uma serva do Diabo e representante do Mal feminino,
como fazemos nesta tese. A ideia de magamania moderna delimita com maior precisdo uma
caracterizacdo da bruxaria cujo foco semantico e hermenéutico ¢ a imagem da mulher-bruxa,
um ser feminino maligno e demonolatrico, que representava uma ameaca a cristandade e foi
repetidamente imaginado durante a Primeira Modernidade, enquanto uma construgdo tedrica,
originaria da mente de homens da elite, munidos de argumentos sofisticados por meio de
formulagdes teoldgicas, filosoficas e politicas. Estes homens acreditavam no poder da magia e
na existéncia do sobrenatural, temendo imensamente o poder do Diabo e suas consequéncias
para a vida humana e ordem social. Nesse sentido, presumiam que as mulheres, com sua
natureza traicoeira e mentes fracas, fossem mais vulneraveis ao poder demoniaco, sendo suas
agentes. Com o conceito de magamania ndo apenas visualizamos melhor essa obsessdo
masculina e erudita por bruxas, mas também como expressao de um fendmeno de género: a
construgdo incessante de uma figura feminina ma por mentes masculinas.

Entre as obras representantes da magamania moderna, escritas por teoricos da bruxaria

que acreditavam piamente no poder do Diabo e na existéncia de mulheres maléficas, citamos,

2% Magamania ¢ uma unido, proposta por nods, entre as palavras de etimologia grega mdgissa (feiticeira ou
bruxa) e mania (loucura, neste caso empregada no sentido de obsessdao). Desta forma, fazemos um trocadilho
com o jogo de palavras proposto por Bodin, daemon e mania, as substituindo por mdgissa € mania.
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para além do Malleus Maleficarum: o Daemonolatreiae libri trés (1595) do magistrado
Nicholas Remy; o Disquisitiones Magicae (1599) do jesuita Martin del Rio; o Discours
exécrable des Sorciers (1602) do jurista Henry Boguet; o Compendium Maleficarum (1608)
do padre Francesco Maria Guazzo; o Tableau de !'Inconstance des Mauvais Anges et Démons
(1612) do magistrado Pierre de Lancre e o The Discovery of Witches (1647) do inquisidor
Matthew Hopkins. Além destes, em 1580 foi publicado um livro que se destacou na
formulacao tedrica moderna sobre a bruxaria, de autoria do jurista francés Jean Bodin: De la
démonomanie des sorciers, a Demonomania das Feiticeiras.>*° Fortemente influenciado pelo
legado do Malleus, a importancia deste tratado esta no fato de que Bodin o escreveu para que
pudesse ser utilizado em tribunais seculares, recorrendo ndo apenas as conhecidas fontes
sobre bruxaria, mas também as evidéncias acumuladas por autoridades do inicio da Idade
Moderna e ao consenso a respeito das confissoes obtidas em diferentes lugares da Europa.

Apesar da pouca experiéncia com julgamentos desse tipo, Bodin escreveu uma
importante obra sobre a ameaga das bruxas para a civilizagdo cristd, apontando como lidar
com esse problema, ja que eram também as inimigas maximas dos magistrados, os quais por
sua vez eram representantes do poder monarquico. Bodin foi um defensor intransigente da
autoridade do Estado, de forma que um territorio infestado por bruxas era indicio de mau
governo, ja que a harmonia, conceito chave para suas ideias de justica e de soberania,
subjacente aos mundos divino, natural e humano, estaria perturbada. Um Estado harmonioso
era livre das bruxas, logo a necessidade de erradicé-las efetivamente. Seu objetivo era refutar
a ideia de que a mania/loucura das bruxas era um desequilibrio mental, como defendido por
autores céticos como Johann Weyer, provando que era fruto do éxtase que experimentavam
ao servir o Diabo.

A Demonomania obteve grande sucesso com pelo menos 23 edigdes, sendo traduzida na
época de seu lancamento para o alemao, italiano e latim, um dos trabalhos mais conhecidos e
editados sobre deménios e bruxas na Epoca Moderna. Com ampla distribuicdo, foi
responsavel por fundamentar e orientar julgamentos durante quatro ou cinco décadas,
considerado por geragdes de historiadores/as como um livro extremamente influente. Parte de
sua autoridade e do interesse que despertou em académicos nos séculos seguintes se deu por
seu autor ser um dos mais importantes escritores juridicos da segunda metade do século XVI.

Nascido em 1530, em Angers, ao oeste da Franca, Jean Bodin era filho de um rico

530 Para esta analise foi utilizada a tradugdo para o inglés realizada a partir da primeira edigio de 1580. Cf.
BODIN, Jean. On the Demon-Mania of Witches. Tradugdo de Randy A. Scott. Canada: Centre for Reformation
and Renaissance Studies, 2001.
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comerciante. Comegou a praticar Direito por volta de 1562, ano em que as guerras civis
religiosas iniciaram na Franca.>*! Para ele, a falta de unidio em torno de um poder legitimo e
coeso, assim como a violéncia motivada pelo facciosismo religioso ameacavam
perigosamente a unidade do reino, de forma que a tnica solucdo seria uma monarquia forte.
Em 1576, no contexto das guerras de religido, escreveu seu mais célebre tratado politico Os
Seis Livros da Republica.

E importante questionar como a contemporaneidade ¢ familiarizada com uma nogao
otimista e racionalista da Renascenca, principalmente na arte e arquitetura, sendo que pouco ¢
conhecido sobre as correntes oriundas da magia e do ocultismo, importantes componentes da
cultura humanista do Renascimento, as quais sdo expressas nos tratados de bruxaria, por
exemplo. Por muito tempo foi apontado um contraste entre o Bodin de Os Seis Livros da
Republica, um autor “moderno”, “racional” e “tolerante”, e o Bodin “supersticioso”,
“intolerante” e “inflexivel” da Demonomania das Feiticeiras. Essa dicotomia, levou muitos
historiadores a tratar a obra como uma anomalia na trajetoria de um humanista respeitavel e
moderado. Contudo, como aponta Daniel Aidar da Rosa, a Demonomania compartilha muitos
pontos de vista e questionamentos com outras obras de Bodin, de forma que seu conceito de
bruxa s6 adquire sentido se inserido no conjunto de seus outros escritos, assim como no
horizonte do desenvolvimento de linguagens e significa¢des religiosas e sociais da Europa
Moderna.’** Longe de ser um aspecto contraditorio em seu pensamento, o livro ¢ um
complemento & sua visio do Estado monarquico absoluto. E necessario compreender que a
“inconsisténcia” no pensamento de Bodin foi, na verdade, resultado do emprego de categorias
mentais dos séculos XIX e XX na andlise de um autor inserido em um universo mental onde
as distingdes entre natural e sobrenatural ndo eram tdo delimitadas. Enfatizando a importancia
de atentarmos para a mentalidade da época, de que Bodin era “um homem do seu tempo”,

Muchembled argumenta que:

Espantar-nos de ver o humanista Jean Bodin polir as armas de um magote de juizes
perseguidores seria cometer o pior pecado em que pode cair um historiador: o do
anacronismo. O autor de 4 Republica estava neste ponto em perfeita sintonia com os
homens praticos que erigiam impiedosamente as fogueiras. Estes, por sua vez,
fundamentavam-se em uma ciéncia que afirmava a presenga diabdlica e registrava
suas multiplas manifestagdes. No século XX, nos perdemos a ideia de que a ciéncia,
a cultura, a teologia e todo o resto do saber humano produzem um quadro unico de
interpretacdo  do universo. Nossos conhecimentos fragmentados, nossas
especializagdes, por vezes ciumentamente fechadas em si, impedem-nos de perceber
que Bodin falava a mesma lingua em todas as suas obras, fossem elas dedicadas a

31 Sobre a vida de Bodin, ver: TURCHETTI, Mario. Jean Bodin. ZALTA, Edward N. (Ed). The Stanford
Encyclopedia of Philosophy. Edigao do Inverno de 2012. Disponivel em:
http://plato.stanford.edu/archives/win2012/entries/bodin/. (Acesso em 28 de fevereiro de 2020).

32 ROSA, Op. Cit.P.2-3
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economia, a teoria politica, a religido ou a caca as feiticeiras. O mesmo acontecia
com seus contemporaneos mais ilustres. Nenhuma barreira separava a medicina da
religido, a ciéncia da crenga.>3?

Em seus principais trabalhos, Bodin procurou defender a gléria e a ordem divina.
Acreditava que anjos e demodnios serviam como intermediarios entre a humanidade e Deus,
sendo que as pessoas possuiam livre arbitrio para escolher entre 0 Bem e o Mal. Desta forma,
estava preocupado com a questdo da harmonia em uma época extremamente desordenada.
Para ele, desafiar o monarca era uma traicdo imperdodvel e merecedora da morte, mas
desafiar Deus era infinitamente pior. A Demonomania ndo ¢ apenas uma representante da
magamania moderna, ligada ao contexto de persegui¢ao das bruxas na Europa, mas também a
propria trajetéria individual de seu autor e ao contexto politico francés, marcado por guerras
religiosas e instabilidade monéarquica. E imprescindivel entender esses temas para analisar o
tratado e seu objetivo de elaborar uma legislagao real, totalmente inexistente na época, para o

excepcional e gravissimo crime de bruxaria.

3.2.1 - JEAN BODIN, A FRANCA E A REPUBLICA

Entre 1562 e 1598, a Franca esteve dividida por uma guerra civil originada de questdes
religiosas entrelacadas a politicas regionais, sociais e pessoais. Enquanto as fases militares do
conflito foram esporadicas, a propaganda religiosa e o conflito interno politico foram
continuos, onde cada grupo acusava seus inimigos de associagdo com o Diabo e de crimes
contra o Estado, Deus e a verdadeira Igreja.** A politica francesa encontrava-se fracionada
entre grupos religiosos e casas nobilidrquicas, marcada por divergéncias dogmaticas, fissura
presente na Europa desde a reforma protestante, que teve aumentou as tensdes sociais €
confrontos.>’

No caso francés, a reforma se sobrepds a uma rivalidade entre casas nobilidrquicas,
principalmente entre os Bourbon, Guise e Montmorency.*® Esta disputa reverberou nas

guerras religiosas, cujo apice, o Massacre da Noite de Sdo Bartolomeu em 24 de agosto de

333 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 91

334 PEARL, Jonathan L. Introduction. In: BODIN, Jean. On the Demon-Mania of Witches. Traducdo de Randy
A. Scott. Canada: Centre for Reformation and Renaissance Studies, 2001. P. 12 - 13

335 Ao abalar a ordem social tradicional, a reforma agravou querelas sociais e politicas, potencializando duelos e
violéncias. A disputa por fieis transformou o pecado em uma questdo de guerra ferozmente combatida. Cf.
KOSELLECK, Reinhart. Critica e Crise: Uma Contribui¢do a patogénese do mundo burgués. Tradugdo de
Luciana Villas-Boas Castelo-Branco. Rio de Janeiro: Contraponto, 1999.

336 As rivalidades existentes, considerando a nova dinastia Valois-Angouléme, foram refor¢adas por questdes
religiosas. Um bom exemplo disso foi o Edito de Saint-German assinado pela rainha regente, Catarina de
Meédici, em 1562 concedendo certa tolerancia ao protestantismo. A Liga Catolica, liderada pela casa Guise, era
intransigente em relag@o a liberdade dos protestantes, culminando no Massacre de Vassy no mesmo ano, quando
fieis huguenotes foram assassinados pelas tropas do Duque de Guise, iniciando a primeira guerra religiosa.
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1572, foi marcado pela repressdo do protestantismo huguenote pelos reis franceses catolicos.
Houve uma profunda interagdo entre fatores politicos e religiosos, ja que a coroa francesa,
mesmo enfraquecida, ainda demonstrava obrigagdo religiosa com o catolicismo tanto na
esfera publica quanto no direito penal.

A falta de unidade religiosa preocupava ndo apenas por suas consequéncias socio-
politicas, mas também por ser interpretada como desencadeadora da flria divina. As crises
sociais, politicas e econdmicas que ocorreram no rastro da reforma eram entendidas por um
prisma espiritual. As tensdes teologicas foram alcadas a uma guerra civil, tanto pela
necessidade dos catdlicos de recriar uma unidade quanto pelo desejo dos protestantes em criar
uma nova igreja.*” A violéncia que se seguiu era entendida como um instrumento necessario
para atuar em nome de Deus, ja que os hereges ameagavam o bem-estar coletivo. Natalie
Zemon Davis aponta que os rituais de violéncia do século XVI objetivavam livrar a
comunidade de uma contaminacdo, que no caso francés era associada aos protestantes e a
bruxaria.>®

A fraqueza e instabilidade da coroa francesa, a fragilidade da coesdo social, a
intolerancia religiosa, a ruptura da unidade catdlica e a violéncia marcaram profundamente a
obra de Bodin. Unindo uma experiéncia juridica com uma formacao académica humanista, o
autor pensava o Direito a partir da Historia e da politica. Buscando em documentos e fontes
os ensinamentos que poderiam livrar a Franca da crise, Bodin desenvolveu sua teoria sobre a
soberania e escreveu a Demonomania das Feiticeiras. O conjunto de sua obra, apesar do
abrangente escopo tematico, exemplifica como Bodin era um jurista e intelectual coerente e
em sintonia com seu proprio tempo. Por meio de seus escritos, ¢ possivel notar como o
humanismo, o Renascimento e a revolugdo cientifica ndo se opunham a demonologia. Nao
eram areas opostas e excludentes de conhecimento, mas sim caminhavam paralelemente e as
vezes se entrecruzavam nos escritos de um mesmo autor.>’

Apds publicar O Método para facil compreensdo da Historia (1566), ganhou
notoriedade entre membros da Corte e se aproximou do Rei Carlos IX, do qual recebeu uma
série de encargos administrativos e politicos. Foi nesse contexto que escreveu O Seis Livros
da Republica (1576), reafirmando o poder soberano do rei perante os suditos. Depois de sua

participag@o na reunido dos Estados Gerais e algumas desavengas, afastou-se do circulo mais

S3TROSA, Op. Cit. P. 32

338 Cf. DAVIS, Natalie Zemon. Culturas do povo: sociedade e cultura no inicio da Franga Moderna. Tradugio
de Mariza Correa. Sao Paulo: Paz e Terra, 1990.

53 Cf. TREVOR-ROPER, Hugh. A Crise do Século XVII: Religido, a Reforma e Mudanga Social. Tradugdo de
Julio Castanion Guimaraes. Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.
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proximo do rei se tornando promotor real em Laon onde escreveu a Demonomania, o Teatro
da Natureza Universal, uma sistematiza¢do de filosofia natural, e Coloquio dos Sete Sabios
em defesa da tolerancia religiosa.’*® Nesse sentido, é perceptivel como se interessava
simultaneamente por questoes publicas, juridicas e religiosas.

Tanto na Demonomania quanto nos Os Seis Livros da Republica, Bodin demonstrou
que sua maior preocupacdo era a dissolugdo da Franca, temor agravado pelas guerras civis
religiosas e as mortes de Carlos IX e Henrique III. Ambas as obras foram publicadas em
francés e ndo em latim, como comumente acontecia na época, evidenciando seu desejo de
divulgagdo para um publico mais amplo. Em Os Seis Livros, Bodin procurou uma resposta
para evitar a desintegracdo do reino a partir da teoria da soberania, a qual esta presente em seu
tratado sobre bruxaria. A soberania era o poder absoluto de uma Republica e as tUnicas
limitagdes ao poder real no ambito terrestre seriam as leis naturais e divinas, ja que Deus era o
inicio e o fim de toda a soberania.**! Afirmando que a legitimidade do poder monérquico
provinha de Deus e ndo da for¢a ou sagacidade, Os Seis Livros da Republica anunciaram uma
importante mudanca: nao havia espago para oposi¢do legitima ao soberano, a qual era
encarada como oposi¢do a vontade divina.>*? Esta aproximagio entre a ordem religiosa e o
sistema politico ndo era algo artificial, mas sim formulado a partir de um conceito de
organizagio harmonica e hierarquizada da sociedade.’* No auge da instabilidade politica
francesa, Bodin refletiu acerca do funcionamento da monarquia defendendo o poder real e a
unidade do reino, declarando ilegitimas as reinvindicagdes protestantes ao trono.

Quatro anos ap6s a escrita de Os Seis Livros, foi publicado seu tratado de bruxaria.
Ambas as obras promoviam o combate aqueles encarados como obstaculos na execucdo da
justica harmoénica. No caso da Demonomania, estes obstaculos eram as bruxas. Procurando
compreender a Demonomania simultaneamente no contexto de sua idealiza¢cdo e no conjunto

da obra de Bodin, Rosa argumenta que:

Sem que se contextualize a vida de Bodin, sem que se pense que ele viveu as
Guerras de Religido e observou o derramamento de sangue francés em nome de

S0 ROSA, Op. Cit. P. 91

341 Desde o Medievo, a Igreja, o Imperador e os monarcas disputavam a supremacia de territorios europeus e
suas reinvindicagdes se chocavam umas com as outras. Enquanto a Igreja e o Império, poderes universalistas,
disputavam a supremacia entre si, os monarcas se fortaleceram. Como respostas aos teéricos que defendiam o
poder clerical, juristas e intelectuais formularam teorias que justificavam os poderes reais. Os monarcas
passaram a exigir o reconhecimento de serem os detentores do verdadeiro poder. Nesse contexto, sdo entendidas
as obras sobre a natureza do poder, com Dante Alighieri ¢ Marsilio de Padua e mais tarde, Maquiavel,
Montaigne e Bodin. No contexto francés, a centralizagdo do poder real e as guerras civis religiosas permitiram a
formulagdo do conceito de soberania de Bodin, permitindo que o Estado tomasse para si atribuigdes que antes
eram monopdlio da Igreja. ROSA, Op. Cit. P. 96 - 146

52 ROSA, Op. Cit. P. 102

33 MUCHEMBLED, Op. Cit. P. 195
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formas diferentes de se adorar um mesmo Deus, a Demonomania e Os Seis Livros
acabam sendo esvaziados de seus sentidos e, com isso, parece conveniente observar
a primeira obra como um resquicio insistente de medievalidade, enquanto a segunda
representaria uma emanacdo luminosa da modernidade.>*

A Demonomania estd longe de ser uma excepcionalidade no conjunto das obras de
Bodin. O problema do Mal, evidenciado na questdo da bruxaria, estava presente em seu
estudo de soberania, onde procurava compreender a relacdo de Deus com seus suditos e a
presenca de criminosos e rebeldes diante da onipresenca, onipoténcia e onisciéncia divina.>*
Orientado pelas mesmas preocupagdes € métodos, o jurista analisou e corroborou com a
existéncia da bruxaria e seu perigo eminente. Com uma complexa discussao sobre magia e
bruxaria, a Demonomania recolocou a discussdo demonologica no século XVI, se

consolidando como um dos grandes tratados de bruxaria da historia.

3.2.2 - AS BRUXAS DE BODIN: UMA INFESTACAO PERIGOSA

Quando A Demonomania das Feiticeiras foi publicada em 1580, os processos de
bruxaria na Franga ainda nio tinham alcangado seu auge.’*®* Com as guerras religiosas
encaminhando-se para o fim, juristas, inquisidores e outras autoridades deram maior
legitimagao juridica ao protestantismo, que aos poucos deixou de ser considerado anticristao.
Sendo assim, tedricos catdlicos e protestantes se voltaram para um inimigo em comum: O
Diabo. E nesse contexto que uma geragio de juristas franceses redefiniu a demonologia e a
teoria da bruxaria, a inserindo na jurisprudéncia, sendo que anteriormente sua principal
referéncia era o Malleus Maleficarum, publicado em Paris em 1517.

Desde o século XV, a bruxaria na Franca era vista como um crime secular da esfera dos
tribunais civis, julgada em cortes comuns, de forma que as crencas do juiz responsavel pelo
processo eram extremamente importantes para determinar o qudo severo este seria. Outra
peculiaridade que influenciou a escrita de Bodin foi a jurisprudéncia francesa, caracterizada
pelo sistema de parlamentos, cortes supremas regionais onde a de Paris era a mais antiga e
com maior area de controle. Os parlamentos, os quais serviam como tribunais de primeira
instancia em casos envolvendo a nobreza, ao lidarem com casos de bruxaria eram mais
“moderados” que os tribunais locais, recebendo apelacdes e constantemente revogando os
julgamentos mais severos. Essa “moderacdo” em relagdo a bruxaria desagradou muitos

demondlogos e tedricos, sendo que Bodin, um jurista, compartilhava deste sentimento,

S# ROSA, Op. Cit. P. 101

545 Ibid. P. 103

54 Cf. WAITE, Gary K. Sixteenth-Century Religious Reform and Witch-Hunts. In: LEVACK, Brian. (Ed). The
Oxford Handbook of Witcheraft in Early Modern Europe and Colonial America. Oxford: Oxford
University Press, 2015.



195

embora tivesse muito pouco em comum com os demondlogos de sua época, quase todos
pertencentes a uma geracdo mais nova.>*’ Para estes, a demonologia era um conhecimento em
defesa do catolicismo, produzindo uma literatura de forte teor politico na qual a heresia
protestante era disseminada pelo Diabo e a bruxaria um de seus resultados mais ameagadores.
Bodin pensava diferente e estava preocupado com as ofensas que a bruxaria causava a
majestade de Deus, definindo-a como uma trai¢do divina. Partindo de debates teoldgicos e
fontes candnicas, A Demonomania das Feiticeiras possui como principal objetivo determinar
como a bruxaria deveria ser tratada pela lei civil, estabelecendo a natureza do delito dentro do
sistema juridico. Assim como o Malleus, Bodin definiu o que era a bruxaria e as bruxas,
explicitando a ameaga que representavam para a humanidade e como os juristas deveriam
combater esse crime.

No prefacio, procurando respaldo em um caso real, o autor afirma escrever sobre o
assunto apds ter acompanhado o caso de Jeanne Harvillier, em abril de 1578, acusada pela
morte de diversas pessoas e animais. Apos ser torturada, Harvillier confessou que aos doze
anos sua mae a ofertou ao Diabo, disfarcado como um homem alto vestido de preto. A jovem
renunciou a Deus e prometeu servir Satd, com quem teve relacdes carnais até ser presa.
Harvillier possuia a reputag¢do de ser uma grande bruxa e Bodin explica que trinta anos antes,
em outra localidade, tinha sido sentenciada ao agoite pelo mesmo crime. Quando condenada,
neste segundo processo, fingiu arrependimento e negou muitas das maldades que tinha
cometido. O autor recorda que os presentes no julgamento concordaram que ela merecia a
pena de morte, mas que um se mostrou leniente, defendo que era suficiente enforca-la. Apesar
disso, a mulher foi queimada viva no tltimo dia de abril de 1578.3%8

Por alguns terem achado o caso estranho e inacreditavel, Bodin escreveu o tratado como
uma adverténcia, explicando que nao existia crime tao vil e que merecesse punicao tdo séria
quanto a bruxaria. Ele constroi a Demonomania como uma resposta aos autores que tentavam
salvar as bruxas, inspirados por Satd para escrever tais obras, ja que este possuia servos leais
em todas as posicdes. Bodin aponta que desde muito cedo a lei divina proibia a consulta de
adivinhos, bruxas e oraculos pitonicos, especificando logo em seguida todos os tipos de
bruxaria e adivinhacao pelos quais Deus exterminou os amoritas e canaanitas da terra. O autor

reune historias gregas e latinas, antigas e modernas, relatos e informagdes de diferentes

347 A grande maioria educada na Faculdade Jesuita de Clermont na Universidade de Paris pelo famoso tedlogo
Jean Maldonat.

348 Bodin aponta que apds sentenciada, confessou usar unguentos e ser transportada pelo Diabo para as
assembleias das bruxas, onde encontrava um grupo que venerava um homem com o nome de Belzebu, com o
qual teve relagdes carnais.
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territorios acerca das agdes das bruxas, afirmando que tanto em obras germanicas, italianas,
francesas e de outras linguas, quanto em julgamentos, confissdes e relatos, era possivel
encontrar provas de como as bruxas confessavam de forma universal e unanime.>*
Explicando a falta de homogeneidade nos testemunhos e relatos das supostas bruxas,
principalmente as diferengas e contradigdes, Bodin explica que apesar de ndo conversarem
entre si para concordarem em todos os pontos, estas mulheres sustentavam a veracidade da
copula com demonios, ja que todas anuiam o fato de se engajarem em relagdes sexuais com
incubos.

Misturando autoridades classicas, hebraicas e cristds, assim como rumores ¢ relatos de
amigos e escritores contemporaneos, o autor maneja um extensivo e variado conjunto de
fontes.>>® O fato de autoridades antigas e modernas concordarem que o Diabo era real e as
bruxas perigosas, era para ele a melhor prova de que seus argumentos eram verdadeiros.
Sobre as provas da existéncia desse mal, Bodin questiona que se a lei universal de Deus, as
leis humanas, os julgamentos e confissdes ndo eram suficientes, qual outra grande prova
poderia ser exigida?*>>! O tratado atacava diretamente Johann Weyer, denominado por Bodin
como “protetor das bruxas”, que como visto no capitulo anterior, acreditava que estas eram
mulheres velhas e tolas que sofriam de excesso de humor melancélico, sendo o pacto
demoniaco uma mera fantasia. Desta maneira, apesar de se inserir primordialmente no ambito
juridico, 4 Demonomania também adentrou o campo da polémica teoldgica e intelectual.

A obra foi dividida em quatro partes. Na primeira, Bodin assume um tom biblico
descrevendo o crime de bruxaria como uma atividade demoniaca contraria a lei e grandeza de
Deus. A bruxa ¢ definida como um ser que conscientemente realiza algo por meios diabolicos,
descritos como supersti¢des e impiedades fabricadas e ensinadas por Satd com o objetivo de

destruir a raca humana.>>? Possuidora dos conhecimentos da lei divina, a bruxa tinha plena

5% Apontando as semelhancas entre julgamentos e testemunhos conduzidos em lugares diferentes, Bodin
provava a existéncia da bruxaria com o seguinte questionamento: como pessoas ignorantes ¢ mulheres velhas
que nunca conversaram entre si teriam acesso a esse conhecimento comum se ndo fossem bruxas? Isso ¢ um
ponto extremamente importante para o jurista que defende a condenacdo universal das bruxas e a necessidade
coletiva de atuacéo contra esse mal.
330 Segue principalmente a autoridade do Antigo Testamento, favorecendo a concepgdo do Deus vingativo e
justiceiro, com énfase as passagens mais rigorosas, sendo que sua principal fundamentagdo biblica era
Deuteronémio 18:10. Ao longo do tratado, cita autoridades classicas, como Plutarco, Plinio, Platdo e Pitagoras,
recorrendo também as obras de Agostinho ¢ Aquino, assim como aos escolasticos medievais e as tradi¢des tardo-
medievais do direito legal e candnico.
551 Para fi idade a i 1 itas, Bodi Aristoteles, fazend

ara fornecer autoridade as crengas universalmente aceitas, Bodin recorre a Aristoteles, fazendo o mesmo uso
do filésofo grego que o Malleus Maleficarum. Aquilo que ¢é considerado verdade pela grande maioria ndo pode
ser completamente falso.
S2E | 1 a da pelos tradutores da obra sob bstantivo francés sorci

Interessante ressaltar a questao apontada pelos tradutores da obra sobre o substantivo frances sorcier, que

pode ser traduzido para o inglés (e também portugués), de acordo com o contexto, como bruxa, feiticeira ou
mago, podendo se referir tanto ao feminino quanto masculino. Ndo existe outro equivalente no inglés e
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consciéncia de que se relacionava com o Diabo, havendo um consentimento, o que
diferenciava a bruxaria da idolatria. A bruxa era uma criminosa que escolhia servir ao Diabo,
enquanto o idolatra era enganado por uma falsa religido. A primeira parte abrange uma ampla
discussao tedrica sobre magia, demodnios e até onde os seres humanos podiam seguramente se
envolver com o oculto. Semelhante ao Malleus, Bodin discute a natureza dos espiritos e sua
associagdo com os seres humanos, recorrendo a Aquino para sustentar a veracidade da copula
entre os demonios e as mulheres. Assim como Kramer e Sprenger, o autor toca na dificil
questdo da responsabilidade divina. Neste caso, também isenta Deus da responsabilidade da
bruxaria, o qual ndo era injusto por ter criado o Diabo ou permitido a queda dos anjos, ja que
os espiritos malignos serviam para o proposito da gloria divina, executando sua justica e ndo
agindo sem a sua permissdao. Conforme Agostinho, Bodin argumenta que Deus nunca
permitiria que o Mal acontecesse a ndo ser que o resultado fosse um bem maior.>>

Segundo Bodin, Deus criou o universo de forma equilibrada, sendo o homem
intermedidrio entre os animais irracionais e os espiritos. Tudo estava unido por
intermedidrios, compondo uma harmonia entre 0 mundo inteligivel, celestial e elementar por
meio de conexdes indissoliveis.>>* A natureza intelectiva dos homens era posicionada assim
entre a maldade dos demonios e a bondade dos anjos, de forma que possuiam a livre escolha
entre 0 Bem e o Mal, o que resultava tanto em consequéncias individuais, relacionadas a
salvacdo da alma, por exemplo, quanto coletivas. Em sua andlise da Demonomania Rosa
aponta que as consequéncias coletivas eram, para Bodin, a ruina ou manuten¢cdo de uma
Reptiblica.’> Sobre o contato com o demoniaco, o autor argumenta, utilizando uma logica
comparativa, que se anjos e espiritos bons podiam ter entendimentos com os homens, o
mesmo ocorreria com os espiritos malignos.>>¢

Existiam homens impacientes e desesperados que pediam auxilio ao Diabo, como Saul

na histdria biblica da bruxa de Endor, e outros que o faziam para objetivos terrenos, como

portugués para o feminino de sorciére além de bruxa ou feiticeira. Desta forma, os tradutores apontam para
detalhes e contextos do texto na defini¢do se a bruxa era mulher. Como para Bodin a bruxaria era um crime
essencialmente feminino, usaremos o termo bruxa, a ndo ser quando explicitado que o autor se referia a um
sujeito masculino.

353 Como foi visto no Malleus, a complexa questdo teoldgica de que o Diabo e o Mal atuam no mundo com
permissdo divina ¢ um tema que permeia a literatura demonoldgica da época.

53 BODIN, Op. Cit. P. 50

53 ROSA, Op. Cit. P. 113 - 114

336 Desde os tempos antigos, os espiritos malignos enganavam de duas maneiras: por pactos formais, cujo foco
eram mulheres e pessoas mais humildes ou por meio da idolatria, conseguindo que pessoas virtuosas venerassem
o Diabo se afastando de Deus. Demonstrando que pessoas santas também poderiam ser enganadas e que o tipo
mais poderosos de bruxaria se revestia sob o véu de religido, Bodin cita como a invoca¢do de demonios era
repleta de oragdes, jejuns, cruzes e hostias sagradas. Isso mostra a necessidade de duplos contrarios como algo
comum a mente dos homens letrados do século XVI, com a religiosidade cristd possuindo uma antirreligiosidade
maligna, manifestada em rituais que mimetizavam os rituais catolicos.
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curar doengas, desfrutar prazeres, aprender o futuro ou se vingar de seus inimigos. Para
Bodin, as bruxas mais despreziveis eram as que renunciavam a Deus, jurando obediéncia e
adoracdo ao Diabo por meio do pacto. Evidenciando o interesse dos tedricos da bruxaria e da
Renascenga por magia e pelo oculto, ao longo desta primeira parte ¢ realizado um extenso
estudo e classificagcdo dos géneros de magia, distinguindo entre praticas legitimas e ilegitimas.

A secdo do meio, composta pela segunda e terceira partes, possui uma linguagem e
estilo mais informais e aneddticos com exemplos retirados de registros de tribunais e historias
contadas pelo proprio Bodin ou por conhecidos.*®” Preocupado em estabelecer a realidade das
interagdes com o Diabo, Bodin analisou os crimes das bruxas e as penalidades que deveriam
ser imputadas a elas, examinando com detalhes, por exemplo, os sabds. Discutiu também,
brevemente, as artes ¢ métodos ilicitos das bruxas, como por exemplo, as formas como a
copula e procriagdo eram prevenidas por artes maléficas, enfatizando que nao eram palavras
ou atos que realizavam isto, mas sim os artificios do Diabo. Nesse sentido, este ndo possuia o
poder de remover membros do corpo humano, a ndo ser 6rgaos viris, tal qual era acreditado
nas terras germanicas.>® Isso ndo era uma surpresa, sendo que buscava afastar o homem da
adoracdo do verdadeiro Deus e impedir a procriagdo humana, removendo o laco sagrado de
amizade entre conjuges e inclinando alguns ao adultério. Bodin também argumentou em favor
da realidade das “marcas do Diabo”, do pacto demoniaco e de que as bruxas eram batizadas
novamente. Diferentemente do Malleus, a Demonomania se debruca mais sobre os sabas,
defendendo a veracidade destes, assim como o transporte de corpo e alma das bruxas, a
adoracdo ao Diabo, as dancas em que homens entravam em frenesi, mulheres abortavam e as
inimeras renuncias a religido.

Para Bodin, bastava uma bruxa para serem produzidas outras quinhentas, ja que esposas
levavam maridos, maes levavam filhas e até¢ mesmo familias inteiras. Este ¢ um dos pontos
mais importantes da Demonomania: se esse crime horrivel ndo fosse controlado, iria aumentar
e se perpetuar com graves consequéncias para o Estado francés.’> Segundo a lei divina, as
penas deveriam ser prescritas de acordo com a magnitude do crime, ndo existindo nenhuma
perversidade tdo merecedora do fogo quanto a bruxaria. A segunda parte ¢ assim encerrada
com uma discussdo pratica dos maleficios das bruxas, ou seja, como poderiam causar

doengas, esterilidade, granizos, tempestades e matar homens e animais.

557

9, 9, ¢

Diversas vezes os exemplos sdo iniciados como “aconteceu de eu estar...”; “eu me lembro...”; “eu presidi”,
conferindo credibilidade a narrativa.

538 Praticamente sempre que cita as terras germanicas recorre aos exemplos presentes no Malleus Maleficarum.
Quando Bodin referencia o Malleus utiliza Sprenger como uma forma abreviada para os autores, corroborando
com as analises de que este era muito mais prestigiado que seu colega, Kramer.

5% BODIN, Op. Cit. P. 120
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As promessas do Diabo de fornecer poder ou ensinar propriedades méagicas de pos,
palavras ou simbolos eram o alicerce da bruxaria. As bruxas se entregavam por promessas de
que seriam amadas, honradas e ricas, desfrutando prazeres e destruindo seus inimigos. Apesar
disso, Bodin aponta que o Diabo era o pai da mentira, ndo existindo nada além de ilusdes em
suas promessas, com exce¢do da vinganca permitida por Deus.’*® Assim como o Malleus,
bastante cautela ¢ tomada para ndo igualar os poderes do Bem e do Mal, sendo que o Diabo
somente agia com a permissao de Deus e seu poder sobre tempestades, animais, venenos e
homens perversos também era sempre concedido por este, visando um bem maior. Nota-se
uma necessidade de reforcar que nada escapava da vontade divina, de forma que a injaria das
bruxas perante Deus recaia nelas mesmas.

No terceiro livro, sdo discutidas as formas licitas e ilicitas para prevenir e espantar
feiticos, de forma que o nome de Deus, pronunciado com boas intengdes por aqueles que o
temem, afasta as tropas de demoénios e bruxas. Apesar de ndo ser possivel afastar
completamente as bruxas, comparadas as moscas e aranhas, em lugares com governantes
sabios, bons magistrados e pastores estes espiritos malignos nao duravam muito. Assim como
Deus enviava pragas, guerras e fome, também mandava bruxas quando seu nome era
blasfemado com impunidade das autoridades terrenas. Esse ¢ um ponto importante para
Bodin, que alertava para o perigo do reino francés tolerar as bruxas. Desta forma, defendia
que as penalidades ndo deveriam ser estabelecidas apenas para castigar o crime da bruxaria,
mas também apaziguar a ira divina. Nesse sentido, um exemplo utilizado ¢ a precoce morte de
Carlos IX em 1574 aos 24 anos, a qual, segundo o autor, poderia ter sido impedida.’®! A lei
divina era explicita e aqueles que ajudavam um merecedor da morte a escapar provocavam
em si mesmos a penalidade destinada ao outro. Segundo Rosa, a morte do soberano, a
fragilidade dindstica dos Valois e as crises na Franca poderiam, na argumentacao de Bodin,
ter sido evitadas se o rei tivesse perseguido o verdadeiro Mal ao invés de promover guerras
entre povos tementes a0 mesmo Deus.’®?

Uma das preocupacdes de Bodin era esclarecer a verdadeira natureza das bruxas,
preocupacao muito relacionada a necessidade de tipificagdo de delito, uma heranca do Direito

Romano. As bruxas sdo definidas como mulheres ignorantes, desprezadas e cuja grande

360 Bodin explica que Satd recorrentemente previa uma tempestade, praga, esterilidade ou morte do gado fazendo
com que as bruxas acreditassem ser por meio de seu poder que estas eram causadas ou afastadas.

561 Em 1571, o rei concedeu perddo a um famoso feiticeiro, Trois-Eschelles, depois deste ter denunciado seus
cumplices e confessado os transportes das bruxas, suas reunides e atos lascivos com demoénios. Bodin conclui
que se o rei, que na época possuia um corpo forte e robusto, tivesse queimado estes criminosos, Deus o teria
presenteado com uma longa e feliz vida.

52 ROSA, Op. Cit. P. 166
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maioria ndo possuia honras e prosperidade. Diversos eram os motivos que as levavam ao
Diabo, especialmente a garantia de prazeres, poder, fortuna, beleza e honra. Todavia, Bodin
adverte que todos esses pedidos se realizavam contrariamente. Nesse sentindo, por meio da
intimidade com o Diabo, se tornavam feias, tristes e malcheirosas, ja que a beleza s6 poderia
vir de Deus. A beleza da bruxa ¢ enganosa, mascarando e escondendo um corpo grotesco e
impuro. E interessante como o cinema utiliza este esteredtipo da bruxa que esconde atras do
véu da beleza e elegancia uma face envelhecida e apodrecida. Podemos citar como exemplo
nossas fontes 4 Maldi¢do do Deménio e Horror Hotel, assim como outros filmes que ndo
pertencem ao género de horror, como Convengdo das Bruxas (1990).

Vale lembrar que ndo foi Bodin quem criou essa imagem da bruxaria associada a feiura
e velhice. O Renascimento redescobriu simultaneamente o encanto do corpo jovem feminino
e a repulsa do envelhecimento. Segundo Delumeau, o neoplatonismo contribuiu imensamente
para a ideia de que beleza e juventude equivaliam a bondade e a decadéncia fisica
correspondia a maldade.’®® Desta forma, a beleza fisica era equiparada a virtude interior e a
mulher envelhecida e feia representava esterilidade, decrepitude e inveja, sendo
frequentemente vista como ma.

Diferentemente do Malleus, dedicado a comprovacao do elo entre o feminino e o Mal, a
Demonomania nao perde muito tempo com o assunto, o que nao significa que Bodin ndo
endossava a tese da responsabilidade feminina, nem que defendia as mulheres, muito pelo
contrario, ja que afirmou nunca ter conhecido uma mulher sabia. Bodin tinha acesso e ampla
ciéncia de todos os escritos e interpretacdes antifemininas elencadas pelo Malleus. Uma das
diferencas entre os dois tratados ¢ que para o Malleus a bruxaria era exclusivamente feminina,
enquanto na Demonomania era apresentada a possibilidade de homens-bruxos.

No final do século XVI, quando a obra foi escrita, a susceptibilidade das mulheres as
tentacoes diabodlicas era amplamente aceita, refor¢cada por uma longa tradi¢do, no qual se
encontra o Malleus quase cem anos antes, de que eram luxuriosas e fracas em sua fé religiosa.
E possivel conjecturar que Bodin aceitava e propagava essa visio, assim como a
predisposicao das mulheres a bruxaria, mas ndo sentia necessidade de discutir explicitamente
sua inferioridade ou inclinagdo ao Mal, pois assumia, corretamente, que seus leitores
compartilhavam da mesma opinido. Participando de uma potente tradicdo antifeminina e

partindo de uma imagem de bruxaria ja consolidada, abordada em imagens e tratados, nao

3% DELUMEAU, Op. Cit. P. 346 - 348



201

havia razdo para reiterar a conexao entre as mulheres, o Mal e a bruxaria, pois esta era vista
como um fato do qual todos tinham conhecimento.

E possivel retomar aqui a categoria de verdades evidentes de Mary Douglas. O conjunto
de ideias e significados sobre as mulheres-bruxas passaram a nao justificar uma discussao
aprofundada, constituindo parte do conhecimento implicito da sociedade onde e para a qual
Bodin escrevia. A associagdo entre a bruxaria e o feminino ndo foi esquecida ou deixada de
lado, mas se consolidou, a ponto de se tornar, usando as palavras de Douglas, um
conhecimento subterraneo, o qual ndo precisava ser trazido a tona e defendido o tempo todo.
A discussdao metodologica de Douglas nos auxilia a explicar o “siléncio” de Bodin sobre as
mulheres: a propensdo da Mulher ao Mal era tdo amplamente aceita, uma verdade tdo
estabelecida e evidente que ndo precisava ser constantemente defendida. Eram compartilhadas
assim suposigdes silenciosas sobre as mulheres e sua relacdo com o Mal.

A tltima parte do tratado, um extenso ensaio sobre como lidar com a bruxaria nos
tribunais, ¢ a mais técnica. Aqui Bodin explicita o outro grande objetivo da obra: instruir os
magistrados sobre esse crime. A bruxaria ¢ delimitada no ambito judicial, sendo elaborado um
manual de investigacdo, reunido de provas, procedimentos e sentencas. Com um estilo
narrativo oriundo de tratados de Direito, os argumentos sdo sustentados em escritos teoricos
do final do Medievo e da Renascenga, o que fazia com que a Demonomania se conectasse
especialmente aos juizes, orientando uma doutrina que estabelecia a codificacdo judicial da
bruxaria.>®*

Como era um crime abominavel e distinto dos demais, as criminosas nao mereciam
tolerancia: “De todos os atos perversos no mundo, ndo existe nenhum mais conspicuo nem
mais odioso do que os das bruxas”.’®> Qualquer que fosse a punigio prescrita, a dor infligida
nunca era tdo grande quanto as proporcionadas por Satd nesse mundo. A pena de morte nao
objetivava simplesmente o sofrimento ou puni¢ao das bruxas, mas apaziguar a ira divina, de
forma que a morte das bruxas apaziguava a ira de Deus e demonstrava o comprometimento da
Republica na aniquilagdo desse crime. Se o arrependimento da criminosa ndo fosse atingido
ou as atitudes coletivas ndo fossem modificadas, a puni¢ao pelo menos reduziria o nimero de
bruxas, mostrando-se uma atitude benéfica para o Estado. Bodin defende que a bruxaria era
um crime excepcional e a pena de morte era prevista pela lei e vontade divina, de forma que

seu descumprimento acarretava consequéncias terriveis.

364 Sobre a questdo da justiga e bruxaria em Bodin, ver: ROSA, Op. Cit. P. 127 - 149
365 BODIN, Op. Cit. P. 180 [Tradug¢io nossa]
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Esta parte ¢ marcada por um detalhado exame dos procedimentos legais de acusacdo e
punicdo das bruxas, sendo enfatizada a necessidade de os juizes serem treinados e
competentes, exigindo provas solidas de culpa. Todavia, como o crime da bruxaria superava
os outros, nao era limitado aos procedimentos regulares, devendo ser adotada uma abordagem
excepcional quando necessaria. O autor defende que como as provas das perversidades das
bruxas geralmente eram secretas, se fossem seguidos os procedimentos de um julgamento
comum as acusadas seriam liberadas por falta de prova e nenhuma bruxa seria punida.>®® De
acordo com a analise de Rosa, a angustia causada pelo risco de deixar impunes individuos que
agiam em nome de Satd, levou Bodin a enfatizar que o mais importante era a finalidade do
processo e ndo os procedimentos.>’

Levack aponta como o jurista sugere algumas taticas judiciais “nao ortodoxas”, como a
admissibilidade de testemunho de cumplices, dentincias anonimas e a transformac¢do de uma
confissdo sob tortura como “meia confissdo”.>*® E importante lembrar que Bodin era versado
na tradi¢do do Direito Romano, a qual atestava que no caso de crimes graves, como a
bruxaria, para alcancar o veredito de culpado, o tribunal deveria contar com pelo menos duas
testemunhas oculares confidveis, sendo que o testemunho de uma mulher valia metade do que
o de um homem.’®® A bruxaria era um crime secreto e tio dificil de encontrar testemunhas,
que na Demonomania, o autor sugere uma exce¢do. Para evitar impunidade, os juizes ndo
deveriam se preocupar com um grande numero de testemunhas, admitindo até mesmo
mulheres, apesar destas serem “desonestas” e ‘“ignominiosas”. Esses adjetivos evidenciam
como Bodin estava em consonancia com a tradi¢do miségina do século XVI, ndo sentindo
necessidade de aprofundar na questdo, pois a inferioridade e malignidade feminina era
compartilhada por seus leitores. Isso também evidencia como acreditava, como o restante das
pessoas da época, que a grande maioria das bruxas eram mulheres. Era necessario, por
exemplo, escutar o testemunho de uma filha contra a propria mae, ja que a bruxaria era

frequentemente passada de geragio para geragdo.>””

366 Por mais que admita que ¢ preferivel absolvi¢do de um culpado do que a condena¢do de um inocente, o crime
de bruxaria muda um pouco a opinido de Bodin, que afirma que quando alguém ¢é condenado apenas por
suposi¢cdes graves, com certeza ndo deve ser inocente. Isso aponta novamente para a excepcionalidade juridica
da bruxaria na mente de Bodin.

7 ROSA, Op. Cit. P. 146 - 147

38 LEVACK, “The Witchcraft Sourcebook”, Op. Cit. P. 128 — 134

3% PEARL, Op. Cit. P. 25

570 Bodin levanta que se no crime de traigdo era permitido que filhos e pais testemunhem uns contra os outros,
por que ndo seria permitido que fizessem o mesmo no crime de traigdo divina? Este ¢ um argumento retdrico
muito utilizado pelo jurista, defendendo que se determinada agdo era aceita para julgar certo crime, deveria ser
admitida em um crime cometido contra Deus.
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Sdo elencadas diversas pistas para que as bruxas fossem desmascaradas. Citando o
Malleus, ¢ afirmado que nunca choram e quando estdo sob o feitico do siléncio ndo sentem
dor nem confessam a verdade. E defendido que néo fazem nada por erro, mas por impiedade,
sendo os rumores quase infaliveis, ainda mais quando combinados a opinido publica e
pedacos de evidéncia. A reputacdo de uma mulher como bruxa era assim o suficiente para
interrogé-la. Outra pista apontada eram mulheres conhecidas por fazerem ameagas, devido a
ja conhecida vingativa e maligna natureza feminina.

Convergindo novamente sua teoria de bruxaria com sua teoria de soberania, o autor
argumenta que os Estados s3o mantidos em grandeza por duas formas: recompensa e punicao,
sendo que se existe um lapso na distribuicdo destas ndo deve ser esperada nada além da
inevitavel ira divina. No caso das bruxas, era melhor puni-las com o maior rigor possivel,
distinguindo esse crime da simples heresia.’’! As bruxas eram culpadas de quinze crimes,
entre eles: negar Deus e a religido; blasfemar e ridicularizar Deus; fazer homenagem ao
Diabo; sacrificar recém-nascidos antes que fossem batizados; atrair o maior numero de
pessoas possiveis para a veneragdo do Diabo; ser incestuosas; comer carne e beber sangue
humano; assassinar por meio de venenos e feiticos e copular com o Diabo.’”? E interessante
ponderar como a grande maioria desses crimes elencados por Bodin sdo representados de
alguma forma no cinema de horror. Um exemplo interessante, ¢ o a da bruxa Asa, que em 4
Maldi¢do do Deménio bebe sangue humano para fortalecer seu corpo.

A obra ¢ encerrada com uma complexa distingdo juridica entre provas, presuncao e
suspeita, assim como questdes envolvendo puni¢ao corporal e pena de morte. Quando existem
evidéncias materiais e factuais a pena capital deve ser aplicada, tal qual a lei de Deus presente
na Biblia em Exodo 22:18, que afirma, segundo a interpretagdo da época, que as bruxas no
deviam viver, sendo queimadas vivas de acordo com o costume geral observado desde o
inicio do cristianismo. Bodin conclui que aqueles que inocentam bruxas justificando nao ser
possivel acreditar no que ¢ dito sobre elas, merecem também a morte, pois questionam a lei
divina, as leis humanas, historias e execugdes realizadas nos ultimos séculos, garantindo
impunidade as bruxas.’’® O jurista refor¢a que niio estd no poder do principe perdoar um
crime punido com morte pela lei divina, sendo uma grande ofensa quando sdo perdoadas as

perversidades cometidas contra a majestade de Deus. O Estado tolerante a bruxas sera

57! Hereges e idolatras eram enganados pelo Diabo, enquanto as bruxas conscientemente negavam Deus. Aqui
Bodin faz uma alusdo ao Malleus, argumentando que a bruxaria ¢ uma heresia oriunda da conexao imunda entre
humanos e o Diabo, sendo um crime de trai¢ao contra a Majestade Divina.

572 Cf. BODIN, Op. Cit. P. 204 - 207

573 BODIN, Op. Cit. P. 212
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atingido por pragas, fome e guerras, enquanto aquele que executa a vinganga contra tais
crimes serd abengoados por Deus.’’* A melhor maneira de cessar os efeitos da ira divina era
exterminar as bruxas, criaturas mas devido ao seus feitos diabolicos e por seu antagonismo a
soberania de Deus.

Ao longo do tratado, € possivel notar como Bodin personificava preocupacgdes e medos
comuns aos homens letrados da época, representando uma magamania moderna ao expressar
sua ansiedade e desprezo pela bruxaria. Considerando o contexto francés e suas obras
anteriores, ¢ possivel perceber como estava preocupado com o destino do reino, o que
demonstra que a Demonomania ndo ¢ uma excepcionalidade em sua bibliografia e histéria.
Todavia, ¢ interessante atentar que Bodin procurou criar uma doutrina de direito penal sobre
bruxaria que ndo fosse exclusiva a Franga, podendo ser aplicada universalmente, unindo a
cristandade na luta contra um inimigo em comum. Inspirado no Malleus, o autor “atualizou”
sua teoria para que fosse utilizada amplamente em tribunais seculares. A Demonomania ¢
tanto um tratado religioso, principalmente em sua primeira parte, quanto politico e juridico,
lancando importantes argumentos para os futuros tedricos da bruxaria. Rosa argumenta que
como jurista Bodin delimitou sua tipificagdo penal da bruxaria em dois ambitos: no direito
humano e no divino, amalgamando desta forma crime e pecado em um Unico ato com
categorias de magia, blasfémia e apostasia.”’”> A Demonomania articulava assim a bruxaria
como uma ameaga de ampla magnitude tanto & majestade divina quanto a soberania do
Estado, ofendendo simultaneamente o monarca e Deus.

Lancada pouco menos de um século depois do Malleus, a Demonomania utiliza muitas
ideias deste, ndo alterando o esteredtipo da mulher-bruxa, nem os crimes por ela realizados.
Mesmo ndo dedicando uma se¢do a ligacdo entre o feminino ¢ o Mal o autor compartilhava
das ideias disseminadas anteriormente sobre a inclina¢cdo das mulheres a bruxaria, inserindo-
se nesta tradi¢do antifeminina. Amplificando o legado do Malleus, a Demonomania aumentou
consideravelmente a ameaca da bruxaria, inserindo-a em uma teoria politica e direcionando-a
para magistrados com uma renovada intensidade decorrente do crescente entendimento do

judicidrio como instrumento do poder estatal. Bodin, enxergava todo ato de bruxaria como

74 Ibid. P. 218

575 Pecado e crime foram por muito tempo categorias de culpa de dois foros diferentes, distinguindo a justica
divina da terrena. Tais conceitos se aproximaram em uma negociagdo entre Estado e Igreja, resultando no
conceito de crime sagrado ou lesa majestade divina. Este foi instituido na Antiguidade Romana e ressurgiu com
o papa Inocéncio III no século XIII, mostrando uma intersec¢@o entre o campo religioso e o terreno. Enquanto
Inocéncio III utilizava o crime de lesa-majestade para perseguir hereges, os tedricos da Idade Moderna
utilizaram para atacar bruxas. Sobre isso, ver: ROSA, Op. Cit. P. 149 - 169
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igual, ndo devendo ser suavizado de acordo com responsabilidade ou idade, por exemplo.
Todas as bruxas deveriam ser exterminadas. Em nome de Deus e da Republica.

A bruxa era assim simultaneamente uma pecadora e criminosa. Esse ser hediondo
reuniu um 6dio compartilhado por praticamente todas as parcelas da populagao, simbolizando
a luta contra o Diabo.’’® Na bruxa foram unidos protestantes e catdlicos; bispos e pastores;
magistrados e homens leigos; homens e mulheres; ricos e pobres em nome de um oponente
em comum. E interessante ponderar entdo como perseguir e expurgar essa criatura maligna
implicava numa vitdria coletiva sobre o Mal. O que chama a aten¢do na Demonomania, assim
como em outros tratados da época, além de sua excepcional violéncia, foi como estiveram
bem fundamentados e justificados, dando respaldo para julgamentos e execugdes.

Apesar da influéncia que a Demonomania alcangou na época de seu langamento ¢
preciso ter cuidado na afirmacdo de que esteve relacionada ao aumento direto no numero de
julgamentos e execugdes na Franga. Além das estatisticas sobre os casos franceses serem
incompletas, ndo existe uma comprovagao de causa e efeito entre o aumento de julgamentos e
a publicagdo de tratados. Nao ¢ possivel considerar que Bodin, nem qualquer outro teérico da
bruxaria, foi capaz de influenciar completamente outras autoridades e a populagio francesa.’’’
O mais provavel, como sugere Rosa, ¢ que devido ao contexto e a sua formagdo, Bodin foi
capaz de reunir e expressar os sentimentos de uma elite francesa letrada e urbana.
Acreditamos que desta forma, representa uma magamania moderna, assim como o Malleus,
que foi capaz de sistematizar sentimentos e ideias de clérigos germanicos ao final do século
XV. Apesar de serem bastante conectadas ao contexto em que foram escritas, as obras
extrapolaram seus limites espaciais e cronoldgicos de publicacdo. Desta forma, ¢ impossivel
afirmar com certeza seu impacto pratico no mundo das persegui¢des. Contanto, deixaram um
interessante legado, se tornando importantes fontes ndo apenas para a compreensao da
bruxaria na Idade Moderna, mas também de uma magamania de tedricos da bruxaria. Apesar
do declinio das perseguicdes ao final do século XVII e a gradual perda de interesse na
bruxaria por parte de uma elite letrada, as ideias e o conhecimento destas obras nao
desapareceram, chegando na contemporaneidade como documentos historicos € também

sendo reafirmadas e propagadas por um “tedrico da bruxaria do século XX, Montague

576 ROSA, Op. Cit. P. 163

577 Apesar de acreditar nos perigos do Diabo e na realidade das bruxas, o jurista discordava de muitos
demondlogos catdlicos, defendendo, por exemplo, que o transporte das bruxas e a transformagdo humana em
animais era algo real e ndo uma ilusdo diabdlica. Por essas e outras divergéncias, além sua reputagdo religiosa
pouco ortodoxa, o tratado foi considerado teologicamente incorreto e perigoso por muitos demondlogos
franceses. Em 1590, os principais trabalhos de Bodin, incluindo a Demonomania foram inseridos no index da

Igreja Catodlica. Contudo, continuaram a ser publicados em regides catdlicas mesmo depois de banidos. PEARL,
Op. Cit. P. 27
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Summers, responsavel pela tradugdo inglesa do Malleus Maleficarum e grande defensor da

existéncia de bruxas e demonios

3.3 - MONTAGUE SUMMERS: UM TEORICO DE BRUXARIA NO SECULO XX

A popularidade do Malleus Maleficarum em paises de lingua inglesa ocorreu em grande
parte pela tradugdo de Montague Summers, clérigo e autor britdnico responsavel por sua
primeira edi¢do em inglés em 1928. Na década de 1920, Summers editou inimeras traducgoes
comentadas de outras obras representantes de uma magamania moderna, como The Discovery
of Witches de Matthew Hopkins; Discours exécrable des Sorciers de Henry Boguet;
Compendium Maleficarum de Francesco Maria Guazzo e Daemonolatreiae de Nicholas
Remy, sendo autor da introdugdo destas tradugdes nas quais enaltecia os escritos reforgando a
realidade e ameaca da bruxaria. Desta forma, auxiliou a popularizagdo e circulagdo dessas
obras nos séculos XX e XXI, ja& que a grande maioria das versdes disponiveis para o publico
em geral sdo originadas de suas tradugdes e edi¢cdes. Com ideias poucas ortodoxas e métodos
questiondveis, Summers ficou conhecido por suas excentricidades e seus trabalhos originais
sobre o oculto atraem interesse de leitores até os dias atuais.”’®

Augustus Montague Summers nasceu em Clifton, na Inglaterra, em 1880, ficando
conhecido principalmente por seu trabalho académico sobre dramaturgia britanica do século
XVII e seus estudos sobre bruxas, vampiros e lobisomens, nos quais acreditava com
veeméncia.’”” Estudou teologia no Trinity College em Oxford com a inten¢do de se tornar
sacerdote da Igreja da Inglaterra. Em 1905 recebeu diploma de bacharel em Artes e em 1908
foi ordenado didcono. Algumas fontes apontam que Summers nunca passou para ordens mais
elevadas da Igreja Anglicana devido aos rumores de satanismo e acusagdes de conduta sexual
imprépria com jovens garotos, pelas quais foi julgado e absolvido.’®® Isso encerrou esta sua
carreira na Igreja da Inglaterra e em 1909 se converteu ao catolicismo. Pouco depois passou a
se autointitular padre catolico, apesar de nunca ter pertencido a nenhuma ordem ou diocese,
existindo controvérsias acerca do fato se foi ordenado ou nao pela Igreja Catolica.

Apds a conversdao ao catolicismo, tornou-se conhecido como reverendo Alphonsus

Joseph-Mary Augustus Montague Summers. Sua carreira como autointitulado clérigo catdlico

578 Para a variedade de projetos de Summers, ver: SMITH, Timothy D’Arch. A Bibliography of the Works of
Montague Summers. Nova York: University Books, 1964.

5% Também realizou estudos sobre a literatura gotica, editando colegdes, recuperando obras supostamente
perdidas e publicando a biografia de escritoras importantes como Ann Radcliffe.

580 Pouco sabemos sobre essas acusagdes. Os raros escritos que se dedicam a vida de Summers apenas citam que
elas encerraram sua breve carreira na igreja anglicana. Cf. DAVIS, Robertson. Summers, (Augustus) Montague
(1880-1948). In: Oxford Dictionary of National Biography. Inglaterra: Oxford University Press, 2004.



207

foi altamente incomum, com grande interesse na tematica do ocultismo, trabalhando tanto em
traducdes e edigdes como em obras proprias. Summers acreditava piamente no poder de Deus
e da Igreja, se opondo ao ateismo. Além disso, também se interessou e escreveu sobre santos,
como ¢ o caso de sua obra St. Antonio-Maria-Zaccaria, publicada em 1919, em que narra a
vida de Antonio Maria Zaccaria, médico e padre italiano canonizado em 1897 pelo Papa Leao
XIII. Summers ficou conhecido como um homem bastante devoto, mas ao mesmo tempo
“excéntrico”. Ele faleceu em 10 de agosto de 1948, aos 68 anos. Os jornais que noticiaram
sua morte na época variavam entre representacoes de um académico culto com interesses fora
do comum e parodias de um homem famoso por sua extensiva pesquisa no oculto.’®! Em sua
lapide, localizada no Cemitério de Richmond, na Inglaterra, esta inscrita a seguinte frase:
“conte-me coisas estranhas.”

Vale a pena lembrar o contexto em que Summers cresceu, ja que o final do século XIX
foi marcado pelo aumento no interesse do ocultismo, com origens no movimento romantico,
de forma que os rosa-cruzes e outras sociedades magicas, secretas e elitizadas adquiriram
cada vez mais prestigio. Na Inglaterra eram diversos os movimentos ocultistas modernos que
acreditavam na realidade da bruxaria e sua validade como culto esotérico. O mais influente
entre esses foi a Ordem Hermética da Aurora Dourada, fundada em 1887, cujos membros se
intitulavam bruxos e satanistas contemporaneos voltados para a tradugao de livros cabalisticos
e invencdo de sistemas de numerologia, sortilégios, pragas e afrodisiacos, assim como
elementos de magia cerimonial. Aleister Crowley, autodenominado “A Grande Besta”, era um
dos membros mais proeminentes da Ordem e uma figura com quem Summers estava
familiarizado.’®* Enquanto Crowley incorporava o personagem do mago moderno, Summers
desempenhava o do tedrico da bruxaria e demonélogo.>®?

Durante os séculos XIX e XX, de um ponto de vista teoldgico, a bruxaria ainda era
encarada como pratica demoniaca, persistindo uma tradi¢ao de crenca nos poderes das trevas.
Summers, um arduo defensor da ortodoxia catodlica, afirmava que o Diabo era uma ameaga
concreta e auxiliava as bruxas na realizacdo de atos maléficos. Horrorizado, mas ao mesmo

tempo fascinado pelas histérias de bruxaria, adoragdo ao Diabo, orgias e conspiragoes,

381 Pouco material sobre a vida de Summers encontra-se disponivel. As poucas bibliografias langadas estdo
atualmente esgotadas fisicamente e indisponiveis na internet. Existe ainda um verbete sobre ele no Oxford
Dictionary of National Biography que o descreve como um “académico culto, ocultista e excéntrico”. Cf. THE
Mysterious Montague Summers. The Library Blog, 2017. Disponivel em:
https://libraryblog.lbrut.org.uk/2017/10/montague-summers/. Acesso em: 30 de margo de 2021.

82 Algumas fontes apontam que ambos moraram na cidade de Richmond durante a década de 1940, existindo
grandes chances de terem se conhecido pessoalmente.

583 Cf- DAVIES, Owen. The Rise of Modern Magic. In: DAVIES, Owen (Ed). The Oxford Illustrated History
of Witcheraft and Magic. Reino Unido: Oxford University Press, 2017. P. 195 - 224
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argumentou que estas eram verdadeiras e extremamente perturbadoras.’®* As bruxas eram
reais, organizadas e devotadas ao Mal, trabalhando para subverter a cristandade. As ideias de
Summers estavam alinhadas assim aos tratados de bruxaria que tanto editava e traduzia.

Em sua introducdo as edi¢des de 1928 e 1948 do Malleus Maleficarum, ao invés de
situar o tratado como obra do inicio da Idade Moderna, com linguagens e cddigos
pertencentes a esse contexto, o autor valida o conteido como expressdo de uma verdade
religiosa universal e atemporal, tentando convencer o leitor contemporaneo da existéncia das
bruxas.”®> O Malleus é louvado como uma obra admiravel e um relato adequado da bruxaria e
dos métodos necessarios para combaté-la. Kramer e Sprenger, assim como Bodin, sdo
elogiados como visiondrias e benfeitores da humanidade, denunciando fatos horriveis e reais.
As bruxas eram parte de uma conspiracdo universal contra a civilizagdo, um movimento
politico, antissocial e anarquico, de forma que o Malleus seria a mais importante obra sobre o
assunto, tanto de um ponto de vista da psicologia quanto da jurisprudéncia e da Historia.
Summers argumenta que desejava que Kramer e Sprenger estivessem vivos no século XX
para lidar com a ascensao do socialismo, o qual enxergava como herdeiro da bruxaria. Apesar
de notar a tendéncia misdgina e antifeminina de muitas passagens do Malleus, afirmou que
estas ainda eram necessdrias, especialmente numa era feminista onde os sexos eram
confundidos e o objetivo de muitas mulheres era imitar os homens.

Summers ndo se dedicou apenas a tradugdo e edicdo de tratados de bruxaria, escrevendo
também trabalhos originais. Seu estilo de escrita incomum e antiquada, assim como sua
crenga na realidade dos assuntos que tratava e a exibicdo de uma vasta erudi¢cao, chamaram
aten¢do e o tornaram um prolifico autor. De todas as suas obras, a mais popular e reimpressa ¢
justamente a primeira, The History of Witchcraft and Demonology publicada em 1926, na
qual defende que os registros dos tribunais de bruxaria confirmavam as relagdes entre seres
humanos e demonios. Frequentemente criticado por suas tradugdes “imparciais”®®®, suas
ideias originais sobre o assunto ndo alcangaram impacto significativo no campo da

historiografia sobre a bruxaria.®’

384 FUDGE, Thomas A. Traditions and Trajectories in the Historiography of European Witch Hunting. History
Compass 4/3, 2006, P. 494

85 Ambas as introdugdes, assim como as notas feitas por Summers, estdo disponiveis em praticamente todas as
edi¢des do Malleus Maleficarum para o inglés. Cf. KRAMER, Heinrick; SPRENGER, James. The Malleus
Maleficarum. Traducgdo do Reverendo Montague Summers. Nova York: Dover Publications, 1978.

8 Em sua analise do Malleus Maleficarum, Stephens aponta como a tradugdo de Summers modifica alguns
titulos das questdes para influenciar os leitores. Cf. STEPHENS, Op. Cit. P. 33

87 Apesar dessas criticas, vale a pena questionar como suas tradugdes e edigdes frequentemente figuram nas
referéncias bibliograficas de autores e pesquisadores académicos, especialmente os de lingua inglesa.
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Contudo, ele com certeza propagou e popularizou conceitos e imagens bastante
importantes da bruxaria e do sobrenatural, sendo procurado por leitores interessados no tema,
mas que estdo fora do ambiente académico. Além do The History of Witchcraft and
Demonology, outras obras focadas no oculto e sobrenatural ainda se encontram em circulagao
e a venda, como The Geography of Witchcraft (1927); The Vampire in Europe: A Critical
Edition (1929); The Werewolf (1933); A Popular History of Witchcraft (1937) e Witchcraft
and Black Magic (1946). Seus livros chamam a atencdo por suas vividas descricdes e pela
habilidade de Summers em reunir diferentes fontes, unidas em uma narrativa coerente e
chamativa. E interessante ponderar como estio facilmente a venda em livrarias fisicas e
online, tanto no Brasil quanto no exterior, ganhando diversas edi¢des ao longo dos anos. No
caso da loja online Amazon, tanto dos Estados Unidos quanto do Brasil, na secdo de
comentdrios ¢ possivel encontrar leitores elogiando o conteido como um interessante guia
sobre ocultismo, bruxaria e demonologia.

Tendo em vistas estas consideracdes, analisaremos a primeira obra de Summers,
relevante para esta tese tanto pelo trabalho do autor em tradugdes e edi¢des de obras sobre
bruxaria quanto pela reafirmacio de argumentos e temas presentes nestes mesmos tratados da
Idade Moderna. Considerando sua circulagdo e disponibilidade, especialmente em um
ambiente fora das pesquisas académicas, o livro pode ser enxergado como uma ponte de
entendimento entre os tratados e a contemporaneidade, facilitando a popularizacdo da
tematica a partir de uma linguagem mais familiar. 5%

Logo na Introdugdo, escrita em 1925, Summers argumenta que a historia da bruxaria ¢
um tema muito antigo, abrangendo bruxaria, magia maléfica, feiticaria, necromancia,
satanismo e todas as formas de arte oculta e maligna, ndo devendo ser ignorada.’® As
histérias continentais sobre as reunides das bruxas eram, com algumas excegdes, fatos reais.
O autor critica duramente quando a bruxa ¢ “pintada com belas cores” por autores
académicos, descrita como uma senhora excéntrica, bondosa e perspicaz, com conhecimento
de ervas curativas, tornando-se assim uma presa facil para “juizes fanaticos e inquisidores
vorazes, os mais estupidos e ignorantes de todos os mortais”. Sdo criticados também os

escritores modernos que a relegaram a fantasia dos contos de fadas e pantominas de Natal.

588 £ muito dificil uma recuperagdo completa de todas as edi¢des ja publicadas e comercializadas de The History
of Witchcraft and Demonology, assim como de outros livros de Summers, pois ndo existem registros disponiveis
sobre isso e temos que considerar que muitas foram perdidas ao longo do tempo. Contudo, durante a escrita deste
capitulo fizemos um rapido levantamento das edigdes a venda somente no site da Amazon estadunidense e
encontramos um total de 10 edi¢des, publicadas por editoras diferentes no curto periodo entre 1993 e 2020.

589 Para esta andlise serd utilizada: SUMMERS, Montague. The History of Witchcraft and Demonology. EUA:
Dover, 2007. A edi¢do ¢ uma versdo integral da publicada em Londres em 1926.
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Adotando a postura de autoridade cientifica no assunto, Summers argumenta que isso €
antihistorico e pouco preciso. Seu objetivo € revelar a bruxa como realmente era: um ser
maligno; uma parasita social devota de uma crenga obscena; adepta de envenenamentos,
chantagens e outros crimes insidiosos; membro de uma poderosa organizagdo secreta inimiga
da Igreja e do Estado; uma blasfemadora nas palavras e atos que influenciava os aldedes por
meio do terror e supersticdo; uma charlatd, cafetina e abortista; conselheira de cortesas
promiscuas e adulteros galantes; ministra do vicio e corrup¢ao, incentivando as paixdes mais
obscenas.>® A obra foi resultado de mais de trinta anos de dedica¢do ao assunto e um
intensivo e sistematico estudo de antigos demondlogos e tedricos da bruxaria, nos quais sao
louvadas as inteligéncias agugadas e investigacdes astutas, onde a evidéncia em primeira mao

era de valor primordial.*®!

Para entender o método investigativo e argumentativo do autor, ¢ interessante notar
como a se¢do das referéncias bibliograficas inclui uma vasta quantidade de livros académicos,
a grande maioria oriundos do século XIX, e obras de referéncia geral, as quais ndo sdo citadas
diretamente, como a Biblia.*> Sio mencionadas também fontes e autores antigos como
Homero, Virgilio, Ovidio, além de Shakespeare e outros classicos ingleses. E recorrida a
autoridade de historiadores como Leopold von Ranke, Edward Gibbon e John Lingard.
Somando a isso tudo, Summers afirma que incluiu livros que a primeira vista ndo parecem ter
conexao com a tematica, mas que para apreciar esse assunto até mesmo o investigador
amador deveria possuir uma boa base de teologia, filosofia e psicologia, ja que “deve ser um
hébil tedlogo”.>”> E destinada particular atengdo aos tratados de bruxaria, os quais, segundo o
autor, estariam sendo negligenciados na época. Um estudo aprofundado de tais obras era
extremamente necessario para a compreensao do ocultismo e o reconhecimento dos perigos
que estavam a espreita da civilizacao crista.

Summers parte da defini¢do de bruxa presente na A Demonomania das Feiticeiras,
afirmando ser dificil encontrar uma explicacdo mais exata, compreensivel e inteligente do que
a de Jean Bodin, uma das mentes mais perspicazes e imparciais de sua época. Dessa forma,
aponta que as fontes mais confiaveis para este estudo eram os registros da época,

especialmente os volumosos e técnicos trabalhos de inquisidores, demonologos e magistrados.

50 Ibid. P. X1V

91 F destacada a autoridade do Malleus e do Formicarius, assim como a de Bodin, Boguet, Guazzo, Martin Del
Rio, Remy, De Lancre e inlimeros outros.

592 E enumerada uma lista de estudos e autores considerados de “grande valor” para a historia da bruxaria, com
autores franceses, alemaes, ingleses e de outras nacionalidades. Michelet e o seu La Sorciére aparecem na lista
de Summers. Cf. SUMMERS, Op. Cit. P. X - X1

33 SUMMERS, Op. Cit. P. 315
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Uma interessante critica elaborada aos historiadores ¢ a de que a bruxaria seria tratada como
curiosidade ou supersticdo hd muito tempo morta, ndo possuindo ligagdo com a atualidade. E
argumentado que historiadores racionalistas e céticos escolheram uma forma facil de lidar
com o problema: negando todas as declaragdes que ndo se encaixavam em seu limitado
preconceito.’** Fatos declarados por testemunhas, repetidos sem alteracio de detalhes em
diferentes territorios, século apds século, ndo eram levados em consideracdo por esses
estudiosos. Summers argumenta que a partir da comparacao entre julgamentos no século XV
na Franga e no século XVII na Inglaterra, por exemplo, ¢ encontrado um substrato solido de
uma personagem permanente, evidenciando a duradoura realidade do culto das bruxas através
dos tempos e de individuos que deliberadamente se comprometem com o Mal.>*?

Conhecendo seu publico e as possiveis criticas que poderia receber, o autor aponta que
mesmo as bruxas sendo reais, os fendmenos relacionados a elas eram passiveis de serem
explicados de forma natural. Esta ¢ uma tatica argumentativa utilizada ao longo do livro onde
sdo apontados como determinados fendmenos poderiam ser esclarecidos de forma mais
simplificada, sendo ao final reafirmada a existéncia da bruxaria e do satanismo, apontados
exemplos que ndo entravam em um quadro de explicagdo “racional”.’*® Sio criticadas as
explicagdes baseadas na histeria ou alucinagdo e defendido que muitas confissdes provavam
materialmente um fato hediondo. Assim como os tedricos da bruxaria modernos, o autor
comprova como desde a Antiguidade a magia ja era reprimida, existindo uma legislag¢do
contra bruxas/os até mesmo na época de imperadores romanos pagdos.’”’ Para Summers, a
bruxaria, tal qual existiu na Europa a partir do século XI, era essencialmente fruto da heresia

gnoéstica e maniqueista. Desde os primeiros séculos do cristianismo, passando pelo Medievo e

3% Um dos criticados ¢é o historiador Wallace Notestein e seu livro History of Witchcraft in England from 1558

to 1718 publicado em 1911. Summers aponta que o trabalho estd maculado por um débil ceticismo.

%5 Continua o estilo argumentativo de Bodin, comprovando a veracidade e realidade das bruxas a partir de
testemunhos similares ao longo dos séculos em diferentes regides.

5% Quando fala do voo das bruxas, por exemplo, Summers defende que existem poucos casos de testemunhas
que realmente viram uma bruxa voar. Era provavel que se gabavam desse transporte para impressionar seus
ouvintes, sendo que também montavam em vassouras, varas ¢ mastros, dangando e pulando de forma grotesca
em rituais. E afirmado que essa habilidade frequentemente foi exagerada e transformada em superstigdo popular,
contudo ndo sdo descartados os casos reais de levitagdo. Quanto ao fato de se transformarem em animais e a
aparicdo do Diabo em suas orgias, ¢ defendido que possivelmente eram utilizadas mascaras ritualisticas ¢
disfarces, onde seres humanos desempenhavam o papel do Diabo. Todavia, isso ndo tornava as bruxas menos
culpadas, pois a adoragdo do Diabo era a intengdo, existindo poder do Mal nessa banalidade. Cf. SUMMERS,
Op. Cit. P.4-10

37 Sdo dedicadas muitas paginas para mostrar com a magia era perigosa € a bruxaria sempre existiu, sendo
desmascarada ao final do Medievo. Summers discute o “veneno dos maniqueus”, a heresia dos gndsticos, 0s
templarios, albigenses e inimeras outras, apontando que a bula de Inocéncio VIII era apenas uma numa longa
série de decretos papais que lidavam com a supressdo de um Mal universal. O autor inicia discutindo os
imperadores romanos pagdos e chega até o final do século XIX afirmando que as heresias contemporaneas
pregavam o comunismo. Cf. SUMMERS, Op. Cit. P. 11 - 28
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continuamente até os dias atuais, existiam cultos de bruxas que praticavam o Mal. A bruxaria
poderia ser inicialmente uma descendente da antiga magia pré-cristd, porém rapidamente
adquiriu uma forma diferente com o advento do cristianismo, que expOs sua verdadeira
esséncia como adoragao do Diabo.

Aqui ¢ possivel enxergar criticas a tese de Margaret Murray, da qual Summers
demonstrava conhecimento, de que subjacente a religido cristd existia um culto praticado por
diversos estratos da comunidade, incompreensivel aos inquisidores e reformistas que
suprimiram essa antiga religido. O autor defende os inquisidores como homens de profundo
conhecimento e simpatia, cuja tarefa era erradicar essa infeccdo antes que corrompesse a
sociedade. Demonstrando conhecimento das obras académicas do assunto que circulavam no
inicio do século, atfirma que Murray ndo suspeitava que a bruxaria era uma heresia obscena e
perniciosa, criticando sua ideia de que muitas bruxas se sacrificavam como martires.
Summers detesta a ideia de continuidade de uma religido primitiva e que a “missa das bruxas”
era um ritual antigo que poderia ter influenciado o cristianismo. Para ele, este ritual ndo
passava de uma parodia profana da santa missa, defendendo que ndo ¢ possivel a parodia
existir antes do objeto parodiado. Summers critica veementemente as afirmagdes de Murray,
argumentando que sdo tdo absurdas que se refutam sozinhas.>*®

Demonstrando como o presente afetava sua concepgao de bruxa e utilizando conceitos
contemporaneos que nada tinham em comum com a Idade Moderna, Summers compara a
bruxaria ao comunismo e anarquismo””’, afirmando que a bruxa era uma “herege e
anarquista” e que muitos “anarquistas heréticos” dos séculos passados estavam empenhados
na destruicio da ordem social, autoridade e decéncia.®® Heresia e bruxaria eram termos
intercambidveis, algo explicito com a citagdo de Thomas Stapleton, polémico tedlogo catodlico
do século XVI: “A erva daninha heresia cresce ao lado da erva daninha bruxaria, a erva
daninha bruxaria se desenvolve junto a erva daninha heresia”."!

Como os demonologos que o precederam, Summer insiste que os devotos do Mal se
deliciavam em parodiar a ordem e instituicdo divinas. E citado como exemplo o nimero treze,

adotado pelas bruxas em seus covis como deboche a Jesus Cristo e seus doze apdstolos, assim

3% SUMMERS, Op. Cit. P. 31 - 43

3% Essa comparacdo entre a heresia da bruxaria € 0 comunismo € anarquismo segue um pouco o espirito da
condenagdo da Igreja Catdlica ao socialismo, presente na Syllabus Errorum, documento promulgado pelo Papa
Pio IX em 1864, que indicava oitenta pontos considerados erros da humanidade na modernidade. Vemos desta
forma como Summers se alinhava as opinides presentes na época.

600 Tanchelme da Antuérpia, reformador religioso do inicio do século XII, é citado como exemplo, acusado de
repudiar a hierarquia e ordem eclesiastica, almejando destruir a Igreja. Seu principal objetivo seria uma
revolugdo social e produzir o caos comunista.

601 SUMMERS, Op. Cit. P. 46
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como o fato de preferirem determinadas formas animais em suas transformagdes, como
passaros pretos, evitando outras como o cordeiro, ja que Cristo era o cordeiro de Deus, e a
pomba, manifestagio do Espirito Santo.®” Ja no saba expressavam suas festividades
repugnantes e lascivas. Para o autor, a antropologia sozinha nao oferecia explicacdo para a
bruxaria e apenas um te6logo treinado poderia adequadamente tratar o assunto.

O intercambio entre seres humanos e espiritos malignos era o nucleo e fundamento da
bruxaria. Aqui surge novamente a importancia do contexto em que Summers escrevia para
entender sua grande oposi¢do ao espiritualismo/espiritismo, movimento fortalecido na metade
do século XIX e baseado na crenga de que a comunicagio com espiritos era possivel.®”* Para
o autor, o movimento ‘“cresceu prodigiosamente” no curto prazo de uma geracdo,
ultrapassando os limites de um mero movimento popular e demandando a atencdo e inquérito
de especialistas do mundo cientifico e espiritual. Durante a obra sdo tecidas severas criticas ao
espiritualismo, afirmando que um homem determinado era capaz de entrar em contato com
esse “reino sombrio”, mas suas consequéncias e circunstdncias eram conhecidas como
bruxaria.®%

Tanto o espiritualismo, quanto o espiritismo kardecista € o ocultismo sdo oriundos do
swendenborgismo®®® do século XVIII, reivindicando também os ensinamentos do esoterismo
nos séculos XV e XVI presentes na Europa.®® E possivel observar como a pluralidade de
praticas religiosas escapava cada vez mais da autoridade do Estado e da Igreja. Segundo
Bellotti, a secularizacao iniciada no século XIX na Europa e nos Estados Unidos, tornou-se ao
longo do século XX um fendmeno cada vez mais visivel, contribuindo para o distanciamento
entre muitos individuos e as instituigdes e organizagdes religiosas, fortalecendo a autonomia
individual sobre as escolhas religiosas. Isso aumentou a concorréncia religiosa e possibilitou o
surgimento de correntes religiosas que fazem frente a religido institucionalizada, entre elas as

espiritualistas do século XIX, as quais recorrem a participagdo individual sem intermédio de

602 O corvo, por exemplo, ¢ um frequente companheiro das bruxas no cinema e na televisdo, sendo conhecido

também por anunciar 0 mau pressagio.

03 Nos Estados Unidos, houve um aumento de interesse a partir do caso das irmds Fox em 1848 as quais
argumentavam se comunicar com espiritos por meio de batidas na parede.

604 Sobre a levitagdo de médiuns, por exemplo, Summers acredita que os fendmenos de levitagdo dos santos eram
imitados por poderes malignos. Sdo feitas assim diversas relagdes entre o Espiritualismo da época e a bruxaria,
demonolatria e possessoes da Idade Média e Moderna.

5 (O swendenborgismo ou swendenborgianismo ¢ um conceito que reune diversas denominagdes cristds
historicamente relacionadas e influenciadas pelo cientista e telogo luterano Emanuel Swedenborg (1688 —
1772). A doutrina possui uma crenca na harmonia entre o mundo espiritual e o fisico.

606 Vale lembrar que durante o contexto pré-revolugdo francesa, o contato e conversa com espiritos ja era
bastante popular nas chamadas mesas girantes. Para isso ver: DARNTON, Robert. O Lado Oculto da
Revolucio: Mesmer ¢ o Final do [luminismo na Franga. Traducdo de Denise Bottmann. Sdo Paulo: Companhia
das Letras, 1988.
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grandes instituicdes; a ciéncia cristd; grupos de orientagdo apocaliptica, como mdérmons e
adventistas, e as fragmentacdes dentro do proprio protestantismo.®”’ As igrejas cristis
opunham-se e criticavam duramente estas correntes e praticas, mas nao possuiam mais o
poder de condena-las ou seus praticantes, os quais encontravam-se fora de sua esfera de agao,
guiados por autonomias individuais. Mesmo desprovido de posicdo de autoridade e
marginalizado dentro da religido que defendia, ¢ possivel notar como Summers reforca esse
discurso condenatorio, apontando para os perigos dessas praticas religiosas e evidenciando
uma ansiedade institucional perante sua popularizacao.

Summers alerta para o cuidado em ndo interpretar erroneamente a histéria, acreditando
superficialmente que tedlogos, magistrados e advogados eram meros faniticos.®® As mentes
mais brilhantes € os homens que tiveram a evidéncia em primeira mao acreditavam na
bruxaria, sendo inconcebivel que todos estivessem iludidos e enganados.®”® Discute entdo a
realidade da bruxaria, reforcando ideias conhecidas como a de que o pacto formal com o
Diabo poderia ser verbal ou escrito, inclusive assinado com sangue, € que Satd prometia aos
seus seguidores tudo que desejassem, mas que ao final fornecia apenas miséria, 6dio e o poder
de destruir.®'® E discutida também a “marca do Diabo”, bastante comum na tradi¢do inglesa
de bruxaria, e como era o mais importante ponto de identificacdo da culpada. Sdo repetidas
antigas argumentagdes de que as marcas eram insensiveis a dor e quando perfuradas nado
sangravam, sendo encontradas recorrentemente em seios ou partes intimas femininas. Em
relagdo a isso, Summers fornece uma explicacdo natural de que em muitos casos eram
formacgdes naturais na pele ou marcas de nascenca. Entretanto, em seguida esclarece que isso
ndo cobre todos os casos, retornando a explicagdes de tedricos conhecidos, como Martin Del
Rio.®"! E defendido que existia mais verdade nos registros de antigos tedricos e cagadores de
bruxas do que muitos estavam dispostos a aceitar.

Como Summers procura escrever uma historia da bruxaria ndo € espantoso recorrer
frequentemente a antigas autoridades no assunto. O que chama a atengdo em leitores

contemporaneos ¢ o fato de utilizar tais autores e escritos ndo como fontes historicas, parciais

07 BELLOTT]L, Op. Cit. P. 25 - 26

608 F realizada aqui uma breve recapitulagdo da doutrina ortodoxa dos poderes das trevas e discutida a aparigdo
do nome do Diabo na Biblia ¢ a natureza do pecado dos anjos rebeldes, sendo afirmado que o pecado do Diabo
teria sido tentar usurpar a soberania divina. O Diabo exigia que honras divinas fossem prestadas a ele, sendo
citados exemplos retirados de Boguet e De Lancre acerca das oragdes e veneragdes do Diabo. Cf: SUMMERS,
Op. Cit. P. 51 -59

699 Cita Agostinho, Alberto Magno e Aquino; papas como Alexandre IV, Jodo XXII, Benedito XII, Inocéncio
VIII e Gregoério XV, assim como Sprenger, Bodin, Erasmo e outros.

610 SUMMERS, Op. Cit. P. 64 - 70

611 £ citado também o “pequeno mamilo” encontrado no corpo da bruxa que nutria o diabinho familiar.
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e determinadas pela época em que foram concebidas, mas sim como detentoras de um
conhecimento imparcial, atemporal e universal. Além de Bodin e dos autores do Malleus, cita
recorrentemente Guazzo e¢ o seu Compendium Maleficarum publicado em Mildo em 1608.
Sao expostos, por exemplo, os onze pontos levantados pelo tedrico acerca do que consiste a
inicia¢do da bruxaria: 1) as candidatas celebram o Diabo ou outra bruxa agindo em seu lugar,
se comprometendo ao servico do Mal; 2) abjuram da fé catdlica, retirando sua obediéncia a
Deus, renunciando a Cristo e a protegdo de Nossa Senhora; 3) ridicularizam reliquias e o
rosario; 4) juram obediéncia ao Diabo; 5) prometem atrair homens e mulheres ao culto
diabodlico; 6) passam pelo batismo sacrilego; 7) cortam pedagos da propria vestimenta como
homenagem ao Diabo; 8) o Diabo desenha no chdo um circulo onde novigas, bruxas e
feiticeiros confirmavam por juramento as promessas supracitadas; 9) as bruxas pedem que o
Diabo as retirem do livro de Cristo e as insiram em seu grande livro preto;*!? 10) prometem
ao Diabo sacrificios e oferendas em determinados periodos e 11) é gravado nelas um tipo de
marca diabolica.®!3

Apos 1sso, a noviga se comprometia a profanar sacramentos, cruzes e reliquias sagradas,
insultando os nomes de santos e abjurando a Virgem Maria. Finalmente, a cada uma delas era
atribuida um demonio, chamado de familiar, o qual poderia assumir formas femininas ou
masculinas, sendo que para as mulheres geralmente assumia a forma de um bode. Para
Summers ndo havia davidas acerca da existéncia de diabinhos familiares e mesmo que a
questdo de incubos e sticubos fosse complexa, as provas dos tribunais eram suficientes para
convencer uma mente sem preconceitos acerca da possibilidade das conexdes demoniacas e
da permuta com inteligéncias malignas incarnadas. Os incubos e stcubos podiam, por

exemplo, assumir a forma da mesma pessoa cujos afetos a/o bruxa/o desejava.®!*

612 O livro seria guardado com grande sigilo pelo chefe do grupo, contendo a lista completa de bruxas, formulas
magicas, feiticos e um historico de suas agdes. Summers traz o exemplo do Red Book of Appin, com um grande
nimero de encantamentos e runas, que teria sido roubado do proprio Diabo. Ainda é oferecido um exemplo
retirado de De Lancre, o missal do Diabo, cuja origem dataria dos primeiros hereges que passaram estas
tradi¢des malignas adiante, de forma que os satanistas atuais o utilizariam para realizar seus ritos. E interessante
reparar como essa imagem do livro do Diabo ou do livro de feiticos das bruxas ¢ bastante utilizada pelo cinema,
como na série de televisdo Sabrina (2018 — 2021) onde a protagonista deve assinar seu nome para selar
fidelidade a Satd e no filme Abracadabra (1993) onde o trio de bruxas possui um importante livro com seus
feitigos.

613 SUMMERS, Op. Cit. P. 81 - 89

614 E citado o caso de um jovem rapaz em 1650 na cidade de Bergamo, enamorado por uma donzela, que
confessou que uma noite estava em sua cama quando sua amada adentrou no recinto. Para sua surpresa, ela
afirmou ter sido expulsa de casa e procurado refiigio com ele. Apesar das suspeitas, o rapaz consentiu e passou
uma noite de “infinitas indulgéncias” em seus bragos. Antes do amanhecer, a visitante revelou sua verdadeira
natureza e o jovem percebeu que tinha se deitado com um sucubo. Esta narrativa ¢ bastante utilizada em filmes
de horror, com a diferenca de que no audiovisual ¢ a propria bruxa que engana o homem ao assumir a forma de
sua amada.
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Um dos grandes problemas atuais para o autor era a incredulidade, sendo praticamente
inconcebivel para as mentes contemporaneas acreditarem na possibilidade desses atos
diabolicos e nas luxurias com incubos e sucubos, que pareciam fantasias doentias de dias
distantes. Os céticos ndo percebiam as monstruosidades que ameagavam a civiliza¢do.'
Novamente, ¢ apontado que o leitor deveria ter em mente que muitas evidéncias poderiam ser
explicadas pela agéncia humana, j4 que o Diabo possuia ministros devotos e ndo era
necessaria sempre sua interposicdo em pessoa, o que nio aliviava as ofensas.®'® Entretanto,
quando refinadas as evidéncias eram descobertos hediondos atos de luxtria que ndo eram
explicados por relagdes sexuais humanas ou pelo emprego de propriedades mecanicas, sendo
que tedlogos e inquisidores estavam cientes dos horrores que se escondiam na escuridao.

E dedicado um capitulo inteiro de The History of Witchcraft and Demonology ao saba,
“a verdadeira face do pandemonio na terra”, sendo descrito minuciosamente o que acontecia
em tais “cerimoniais do inferno”.®!7 Sio apresentados detalhes esmiucados de onde ocorria, o
que as bruxas faziam e em qual dia da semana se encontravam, sendo utilizados escritos de
Bodin, De Lancre, Remy e Boguet.®'® O uso do Discours des Sorciers de Boguet ¢ um bom
exemplo de como Summers expde para os leitores do século XX o contetdo e escrita desses
tratados. Boguet ¢ apresentado como uma autoridade no assunto, sendo fornecidos
cabecalhos, subdivisdes e detalhes dos capitulos que dedicou ao sabi. E possivel
conjecturarmos que a obra de Summers atua como intermedidria entre o conhecimento tedrico
da bruxaria da Idade Moderna e o século XX, sendo para muitos leitores o inico contato com
tais tratados, seus conteudos e linguagem.

Criticando autores que negavam a realidade dos sabas, Summers defende que as bruxas
podiam ser transportadas corporalmente pelo Diabo, participando de orgias, blasfémias e
obscenidades. Para cada detalhe presente em julgamentos, por mais fantastico ou exagerado
que pudesse parecer, existia uma ampla e incontestavel evidéncia. As vezes poderia existir
uma pontada de alucinag¢do ou imagina¢do, mas quase sempre prevalecia uma solida camada

de fatos terriveis. Inclusive, o Diabo poderia estar presente nos sabas, algo metafisicamente

15 SUMMERS, Op. Cit. P. 95

616 Segundo Summers, por mais detalhada que seja a evidéncia, era dificil esclarecer se uma bruxa realmente
teve relagdes com o Diabo ou se foi enganada por demonios, existindo muitos casos entre a alucinacdo e a
realidade. Sobre a frieza ndo natural do Diabo, citada pelas bruxas, explica que alguns casos poderiam ser
elucidados por materializagdes ectoplasmicas e nos sabas os parceiros das bruxas poderiam ser homens presentes
utilizando instrumentos, como falos artificias, comprovando a frieza. Tais métodos artificiais de coito, comuns
na Antiguidade paga e reprovados pela Igreja, seriam praticas universais nos sabas.

617 SUMMERS, Op. Cit. P. 110 - 111

618 Por exemplo, o horério preferido para o sabé era sempre a noite, de forma que durava até o cantar do galo, em
consonancia com uma tradigdo antiga de que o cantar do galo dissolvia encantos.
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possivel e historicamente incontestdvel. S3o expostas narrativas sobre esses encontros,
presentes no imaginario coletivo da bruxaria e que exercem fascinio no publico
contemporaneo, povoando também o audiovisual de horror: as bruxas reverenciavam e
homenageavam o Diabo; imitavam e ridicularizavam as formas de adoragao a Deus;
dangavam de forma obscena ao som de musicas cuja harmonia eram violadas; parodiavam a
eucaristia e os rituais catdlicos; deliciavam-se em banquetes excessivos, as vezes se
alimentando da carne de criancas e se engajavam nas mais promiscuas depravacdes.5!”
Segundo o autor, a quintesséncia desse sacrilégio persistiu através dos séculos. Os sabas
continuavam acontecendo no século XX em sepulturas, pordes e casas vazias, de forma que o
culto do Mal sobrevivia, por exemplo, nos satanistas que celebravam a missa do Diabo.®? E
defendido que as autoridades eruditas narraram o mesmo conto monstruoso, apontando para a
ampla e continua evidéncia de criangas, especialmente bebés nao batizados, sacrificadas em
tais rituais, normalmente filhos/as das proprias bruxas. Aqui é reproduzida a opinido do
Malleus, que ndo corresponde aos registros reais de perseguicdes, de que as bruxas eram
recorrentemente parteiras ou mulheres sabias da vila.®?!

Summers ndo apenas equipara a bruxaria ao socialismo, feminismo e comunismo, mas
também as religides africanas. De forma bastante preconceituosa, aponta que detalhes
presentes em antigos julgamentos de bruxas eram encontrados atualmente na Africa,
argumentando que o governo europeu tinha reprimido esta pratica das artes malignas, mas que
a crenga permanecia e poderia voltar se nido fosse contida.®”? E importante relembrar que o
contexto de Summers € apds a Conferéncia de Berlim (1884-1885) e apos a Primeira Guerra
Mundial (1914 - 1918). No inicio do século XX, o continente africano estava invadido e
dividido por governos europeus, guiados por interesses econdmicos € geopoliticos, que
acreditavam também estar levando a civilizagdo a tais territorios.>> Além do evidente

imperialismo europeu, o periodo também foi marcado por um intenso esfor¢o missionario

catdlico e protestante nas regides da Africa, Asia e Américas, algo bastante presente no

619 SUMMERS, Op. Cit. P. 137 - 145

620 £ interessante como o autor traz o satanismo, a inversio dos rituais catolicos, a bruxaria e os demonios para a
atualidade do leitor, afirmando que ainda eram um perigo em diversas localidades. Nos tempos recentes,
Summer aponta a existéncia de altares em residéncias onde no centro figurava um crucifixo invertido ou a
imagem do Diabo, sendo que os praticantes realizavam rituais como nas missas dos sabas, praticando uma
liturgia do Mal. Estas imagens tornaram-se bastante populares no cinema de horror da década de 1970, que
retratavam grupos satanicos inseridos em grandes cidades e realizando rituais em suas casas e apartamentos. Cf.
SUMMERS, Op. Cit. P. 151 - 158

621 SUMMERS, Op. Cit. P. 160 - 161

622 Ibid. P. 163

623 Cf. HOBSBAWM, Eric. A Era dos Impérios — 1875 — 1914. Tradug¢io de Sieni Maria Campos e Yolanda
Steidel de Toledo. Sdo Paulo: Paz & Terra, 2016.
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escrito de Summers, que enxergava as praticas religiosas nativas de forma demonizada e
perigosa, valorizando assim o cristianismo e os valores europeus.

Além de autores medievais ¢ modernos, ¢ recorrido as Escrituras para indicios e
condenagdes de bruxaria, demonolatria e praticas magicas. O objetivo ¢ demonstrar como
estas sdo problemas antigos e perigosos, condenados por tais autoridades. Além do mais, tais
historias sdo aceitas como narrativas factuais, comprovando como desde cedo heresia, pecado
e magia caminhavam junto. Como muitos tedricos que o precederam, Summers apelou para
passagens biblicas como a historia do demonio Asmodeus presente no livro de Tobias ¢ a
famosa narrativa da bruxa de Endor, que, segundo ele, era inegavelmente verdade. Mesmo
sendo condenada pelas Escrituras como um grave pecado, cuja penalidade temporal era a
morte, a necromancia persistiu, de forma que a demonolatria do século VI a.C. ¢ a mesma
encontrada 1400 anos apds o nascimento de Jesus Cristo. Aqui Summers cria uma
continuidade de ameaca da bruxaria e demonolatria por toda a historia da humanidade, como
se estas praticas e defini¢des, assim como as percep¢des que as populacdes tinham delas,
permanecessem imutaveis. E reforcada a ideia de uma eterna batalha entre o Bem e Mal,
sendo que este sempre estava pronto para prejudicar a humanidade.

Outro assunto que preocupava bastante o autor era o fendmeno de possessao demoniaca,
ao qual ¢ destinado o capitulo mais longo da obra com casos, termos, sintomas e ritos do
proprio ritual de exorcismo.®** Novamente, é reforgada uma disputa entre o Mal descarnado e
os eternos ¢ invenciveis poderes do Bem, onde doengas, morte, dor e pecado eram provas
dessa guerra. Assim como a bruxaria, negada por “materialistas ¢ modernistas nos anos
recentes”, a possessdo era acreditada por todas as sociedades em diferentes periodos da
historia. Summers busca evidéncias na Antiguidade Classica, no Egito e em tedlogos, tedricos
e juristas da Idade Média e Moderna, assim como na Biblia. Para ele, existem exemplos de
obsessao e possessao demoniacas ao longo da historia, assim como potentes e bem-sucedidos
exorcismos. Apesar da possibilidade de alguns casos serem resultados de causas naturais,
como epilepsia e histeria, ainda prevalecia uma quantidade consideravel que apenas possuia
explicacdo pelo viés da possessao por inteligéncias malignas. Para Summers, o fenomeno
atualmente ndo era tdo raro quanto popularmente era acreditado. Desta maneira, fornece ao

leitor casos antigos e também do final do século XIX e inicio do XX%%°, assim como ritos de

624 SUMMERS, Op. Cit.. P. 198 - 275
625 S30 fornecidos também exemplos de casos que eram fraudes. Cf. SUMMERS, Op. Cit. P. 232 - 248
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ordenacdo dos exorcistas, pontos chave das instru¢des do ritual e um formato de exorcismo
com atos, palavras e oragdes.5?°

Ao lado das possessdes, ¢ novamente situado o movimento espiritualista/espirita
moderno, do qual desdenha profundamente, afirmando que este prejudicava a crenga
religiosa. Segundo Summers, o espiritualismo cresceu apds a Grande Guerra sob a suposi¢ao
“cientifica” de que em condi¢des excepcionais e com certos dispositivos era possivel
estabelecer contato com amigos e parentes falecidos. Todavia, aponta a periculosidade dessas
praticas em que espiritos enganosos afirmavam serem entes queridos. Por meio de exemplos,
¢ defendido que os médiuns abriam as portas para espiritos malignos e muitos praticantes
acabavam desenvolvendo caracteristicas nocivas e doentias.®?’ Tais praticas eram poderosas e
malignas, abrindo portas para a possessio demoniaca.®?® Essa “nova religido”, nas palavras de
Summers, ndo era nada além da velha bruxaria, ndo existindo um unico fendmeno no
espiritualismo/espiritismo moderno que ndo fosse encontrado nos registros de julgamentos de
bruxas. O ultimo capitulo €, por fim, dedicado a figura da bruxa na literatura dramatirgica,
tecendo um breve historico que culmina em pecas do século XX. O capitulo faz mais sentido
quando entendido no contexto da formacao académica do autor, que era pesquisador do teatro
inglés do século XVII, o qual possui bastante destaque nesta parte.®*

Montague Summers foi um arduo defensor da realidade da bruxaria e agéncia diabolica,
as quais, segundo ele, continuavam ameacando o século XX. Tais crencas o distinguiram
imensamente de outros pesquisadores do tema, sendo cunhado como um “excéntrico”. Isso
com certeza o distanciou do ambiente académico, sendo que suas obras originais raramente
sdo utilizadas como referéncias bibliograficas, mas o aproximou de um outro publico, ndo
académico e acostumado com um tipo diferente de linguagem, fascinado pelas tematicas da
bruxaria e demdnios, as quais exercem grande atra¢do no publico geral, presentes em filmes,
obras literarias, séries de TV e documentarios. Summers realmente possuia um conhecimento

vasto sobre o tema, traduzindo e editando tratados, possuindo acesso a fontes e contando com

626 Tanto os rituais quanto os casos exemplificados por Summers sio bastante presentes no imaginario coletivo,
principalmente no cinema de horror, que recorrentemente utiliza tais imagens e narrativas.

627 SUMMERS, Op. Cit. P. 253 - 256

28 Q30 citadas obras médicas e cientificas do final do século XIX e inicio do XX que dissertavam sobre as
periculosidades do espiritualismo como causador de insanidade e outros efeitos catastroficos. Também sdo
utilizadas manchetes de jornais, como essa de 1921: “Familia de onze enlouquece. Entram em um estado de
mania de incéndio depois da sessdo. Crianga iria ser sacrificada”. No Brasil, essa associagdo entre
espiritualismo/espiritismo e loucura também ganhou espaco, sendo defendida por médicos no inicio do século
XX. Para isso ver: ALMEIDA, Angelica Silva de. Uma Fabrica de Loucos: psiquiatria X espiritismo no Brasil
(1900 — 1950). 232 p. Tese (Doutorado em Historia) — Instituto de Filosofia e Ciéncias Humanas da
Universidade Estadual de Campinas. Campinas, 2007.

629 Para uma andlise da figura da bruxa na dramaturgia inglesa, ver: PURKISS, Op. Cit. P. 179 - 276
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a leitura de uma diversa bibliografia. Mesmo ndo sendo reconhecido pela academia, ¢
importante questionar como suas traducdes, especialmente a do Malleus Maleficarum, apesar
de bastante criticadas ainda figuram nas referéncias de pesquisadores e interessados no
assunto.

E interessante atentarmos também como o contexto ¢ a mentalidade da época sdo
evidenciados na obra, principalmente quando a bruxaria ¢ equiparada a outras “ameagas” do
final do século XIX e inicio do XX, como o anarquismo, socialismo e feminismo. Summers
escreveu no contexto britdnico pos-Primeira Guerra, a qual ele denominava como Grande
Guerra, e também vivenciou o fortalecimento desses movimentos sociais e politicos, com suas
variadas reinvindicacdes.®*? Desde o século XIX, estes tornavam-se cada vez mais publicos,
sendo encarados com desconfianga por muitos grupos e institui¢des, como a Igreja Catolica,
por exemplo, que os enxergava como heresias seculares.®!

O movimento feminista britanico, por exemplo, ganhou destaque ao final do século XIX
tendo como principal reinvindicacdo o sufrdgio feminino. Em 1897, foi fundada a National
Union of Women's Suffrage Societies, a NUWSS, que organizava reunides publicas, escrevia
cartas aos politicos e publicava manifestos pelo direito ao voto. Em fevereiro de 1907, a
NUWSS reuniu mais de trés mil mulheres em um protesto pacifico nas ruas de Londres para

h%32 e se tornou a maior

reivindicar o voto feminino, o qual ficou conhecido como Mud Marc
demonstragdo publica pela causa até o momento. O movimento sufragista, principalmente
apos dissidéncias do NUWSS e a criacdo de outros grupos, nem sempre foi recebido
pacificamente, de forma que muitas reunides e manifestacoes acabaram em prisdes e conflitos
com a policia, o que contribuiu para imagens negativas da imprensa e de uma parte do
plblico, que acreditava que as mulheres estavam indo contra “ordens naturais”.®*® Desta

forma, ndo ¢ uma excentricidade Summers anacronicamente comparar a bruxa a uma

anarquista-feminista que desejava destruir a ordem social ou enaltecer o Malleus como fonte

630 Cf. HOBSBAWM, Eric. A Era dos Extremos: O breve século XX 1914 — 1991. Tradugdo de Marcos
Santarrita. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1995.

631 Sobre esses movimentos e o contexto do século XIX e inicio do XX, ver: HOBSBAWM, Eric. A Era das
Revolucdes — 1789 — 1848. Traducdo de Maria Tereza Teixeira e Marcos Penchel. Rio de Janeiro: Paz & Terra,
2009 e THOMPSON, E. P. A Formagao da Classe Operaria Inglesa. Vols. 1 e 2. Tradugdo de Renato Busatto
Neto e Claudia Rocha de Almeida. Rio de Janeiro: Paz & Terra, 2012.

32 Em portugués: marcha da lama. Ganhou esse nome por causa das condi¢des climaticas do dia, j4 que uma
chuva incessante fez com as participantes ficassem sujas de lama.

633 O voto feminino na Inglaterra foi garantido parcialmente em 1918 com a Representation of the People Act.
Em 1928, a lei foi estendida para outras localidades e mulheres acima de 21 anos. Para os movimentos
feministas do século XIX, ver: DUBY, Georges; PERROT, Michelle (Orgs). Histéria das mulheres no
ocidente. Volume 4: O Século XIX. Tradugdo Maria Helena da Cruz Coelho. Porto: Afrontamento, 1995.
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de sabedoria por apontar para o perigo da subversdo feminina e de como as mulheres
desejavam emascular os homens.

Entretanto, o que nos chama a atencdo em The History of Witchcraft and Demonology
ndo ¢ sua abordagem ou crenca na bruxaria € na possessdo demoniaca, mas sim sua
popularidade fora do ambito académico, de forma que a obra ¢ uma referéncia para
interessados no assunto da bruxaria, vendida até os dias atuais. Reproduzindo e reafirmando
argumentacdes € temas presentes em tratados do final da Idade Média e inicio da Moderna, os
quais definitivamente possuem circulacdo mais limitada e linguagem dificil, o livro € um bom
exemplo de como o conhecimento letrado sobre bruxaria e o esteredtipo da mulher-bruxa
sobrevivem, sendo reinventados e circulando até os séculos XX e XXI.

A obra também fornece popularidade e longevidade para ideias e conceitos que, tanto
na época de sua publicagdo quanto atualmente, ndo possuem mais tanta credibilidade dentro
dos proprios circulos religiosos cristdos onde foram concebidos e disseminados. No contexto
em que Summers escreveu tanto catolicos quanto protestantes estavam mais comprometidos
com combater uns aos outros e as religides de matrizes nado-cristds, assim como o
espiritualismo/espiritismo e as perversas “heresias seculares”, representadas pelo feminismo,
socialismo e anarquismo. Levando em consideragdo a marginalizada posi¢do de autoridade
que Summers tinha dentro do catolicismo, compreendemos a grande diferenca entre ele e seus
antecessores, os tedricos de bruxaria dos séculos passados. Por mais que corroborasse e
repassasse estes discursos, imagens e conceitos de bruxaria e demonologia, sua pouca
autoridade encontrava-se em um contexto de crescente pluralidade religiosa onde o
cristianismo voltava-se para outras “ameacas”. Isso explica um pouco Summers ndo ter sido
lido tanto por catdlicos ou autoridades religiosas cristds, mas sim por aqueles interessados nos
assuntos que visava arduamente combater.

E possivel notar também como sua crenga na ameaca da bruxaria possuia como pano de
fundo o ambiente de transformagao religiosa dos séculos XIX e XX, com um crescimento da
laicidade na Europa e o triunfo cientificista, especialmente ap6s a publicacdo de A4 Origem
das Espécies por Charles Darwin em 1859, o que explica o horror que Summers tem dos
chamados “céticos” e de doutrinas que utilizam a ciéncia e nao a religido como forca
condutora. Isso consolidou uma ruptura entre o sistema de pensamento judaico-cristdo e o
sistema explicativo cientifico experimental, a qual ja estava em andamento, segundo Michel

de Certeau, desde a reforma protestante e o Iluminismo.®** A partir desse momento, a religiio

634 Cf. CERTEAU, “A Escrita da Histéria”, Op. Cit.
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institucionalizada passou a rivalizar com outras instancias e praticas sociais e politicas, além
da ciéncia, todas cada vez mais distantes dos elementos religiosos.®*

Ja apontamos como o pluralismo religioso e a emergéncia de novas crengas e praticas,
como o espiritualismo e o ocultismo, incomodavam profundamente Summers, evidenciando
uma preocupagdo mais ampla do cristianismo como um todo, pois escapavam de sua
autoridade cada vez mais limitada. E primordial entender que o inicio do século XX foi
marcado por uma desconfianga maior das igrejas cristas, tanto catolicas quanto protestantes,
que enxergam criticamente essas novas praticas e projetam-se perante uma batalha contra o
“paganismo” presente em terras distantes, especialmente em regides africanas e contra uma
vida urbana, cada vez mais individual, anénima e laica, onde a religido institucional nao
desempenha o mesmo papel de antes. Também enxergam o inimigo no fortalecimento das
mulheres como uma forca social e politica, ja que estdo desviando-se de seu papel “natural” e
“moralmente correto”, e nos novos e potentes movimentos sociais, COmo 0 comunismo, o
socialismo e o anarquismo.

Durante a Idade Média e a Moderna, a Igreja, especialmente a catdlica, possuia meios e
influéncias para sustentar suas crengas e seu poder, que era cumprido por e com auxilio do
Estado. Vemos isso na teoria de Bodin, por exemplo. Ja na contemporaneidade, especialmente
quando Summers viveu e escreveu, isso era algo pertencente a um passado glorioso e a
bruxaria ndo era a principal preocupa¢ao de um cristianismo “enfraquecido” e ameagado por
diferentes inimigos. Tudo isso ndo apenas explica os argumentos € as preocupacdes expressas
pelo autor, como seu desprezo pelo espiritualismo e ocultismo e sua comparagao da bruxaria
ao feminismo, mas auxilia também nosso entendimento acerca de sua situacdo a margem da
instituicdo que tanto defendida e reivindicava pertencer.

Durante a Idade Moderna, a tradicio do Mal feminino e da bruxa, assim como o0s
tratados e os registros de acusagdes e julgamentos, circulavam por outros meios culturais e
artisticos, para além das esferas letradas e religiosas, como panfletos, pinturas, xilogravuras,
pecas de teatro, musicas e contos, evidenciando a circularidade desse conhecimento. O que
The History of Witchcraft and Demonology evidencia, e por isso se mostra de grande
importancia analitica para essa tese, ¢ uma outra forma de circularidade deste mesmo
conhecimento, que no século XX encontra um representante bastante peculiar: Montague
Summers. A obra de Summers pode ser analisada de tal maneira como uma ponte ou até

mesmo uma forma de tradug@o para uma linguagem leiga e atual do imaginario da bruxaria

35 BELLOTTIL, Op. Cit. P. 16
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difundido na Idade Moderna, disponibilizando e tornando mais acessivel este conhecimento,
suas imagens, conceitos e esteredtipos, culminando no cinema de horror e seus aterrorizantes

enredos sobre bruxas e demonios.
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4. DO PRAZER DE SENTIR MEDO: O CINEMA DE HORROR

Horror films don’t create fear. They release it.
Wes Craven

O horror ¢ um género cinematografico heterogéneo e complexo, caracteristicas
evidenciadas em sua longa histdria e amplo escopo tematico. Seu objetivo principal ¢ assustar
e divertir por meio de imagens ameacadoras e enredos povoados por bruxas, monstros,
assassinos, alienigenas, for¢as sobrenaturais e inimeros outros personagens do repertorio
ocidental do medo. Com um enorme arsenal de antagonistas e situagdes que horrorizam e
enojam, o género se consolidou tanto na inddstria cinematografica, evidenciando seu grande
potencial econdmico, quanto no gosto de fas ao longo de quase um século de existéncia. Com
potencial artistico, politico e cultural, o horror evidencia seu valor como fonte histérica. E tdo
valioso como qualquer outra fonte escrita ou material encontrada em bibliotecas, arquivos e
museus, sendo esteticamente interessante e epistemologicamente relevante. O género ndo
apenas conta sobre a sociedade que o produziu e recebeu, seus medos e desconfortos, mas
também se conecta a questdes religiosas e filosoficas muito antigas, além de problemas de
género e sexualidade, surgindo como um artefato cultural relevante para a analise historica e
para o campo da historia das mulheres.

Assim como a Histdria, o cinema nunca ¢ um espelho para o passado ou para o
presente, mas sim uma constru¢do deliberada. Enquanto a Historia ¢ um conjunto de fontes,
datas e materiais unidos ou constituidos por um projeto, visao ou teoria abrangente, os filmes
sd0 uma visdo criativa construida a partir de imagens e historias conectadas de acordo com
determinados codigos de representagdo, muitas vezes fornecendo ao espectador a sensagdo de
que nada esta sendo manipulado e criando um mundo no qual todos se sentem em casa.®*®
Muitos produtos audiovisuais passam a no¢ao de que € possivel, de alguma forma, olhar pela
tela como se esta fosse realmente uma janela, fornecendo a visdo de um mundo “real”, seja
ele presente ou passado. Esse tipo de ficcdo se aproxima de uma grande convengdo da historia
escrita, especialmente seu elemento documentdrio ou empirico, o qual insiste em na
“realidade” do mundo que cria e analisa.®’

Nesse sentido, ¢ mais proveitoso encararmos O cinema ndao como unicamente uma
representacdo do passado ou presente, mas também como uma janela para sonhos, medos e

emogdes, caracterizado tanto como uma experiéncia coletiva quanto individual. Desde o seu

636 ROSENSTONE, Robert A. The Historical Film: Looking at the Past in a Posliterate Age. In: LANDY,
Marcia (Ed.). The Historical Film: History and Memory in Media. New Brunswick, New Jersey: Rutgers
University Press, 2001. P. 54

%37 Ibid.
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nascimento no século XIX, representou uma ponte entre natural e sobrenatural; racional e
irracional; visivel e invisivel. Os géneros cinematograficos mais duradouros e potentes
incorporaram mitos cultuais, aquelas histérias que os seres humanos contam uns aos outros
para dar sentido a sua existéncia.®*® Os filme de horror fazem parte assim de uma complexa
rede de conhecimento formada pela mitologia, literatura gotica, religido, artes visuais e outras
formas culturais, fortalecendo uma continuidade de temas que preocupam os seres humanos
desde os tempos antigos.

Estes filmes ndo apenas abordam emogdes e fantasias, mas projetam medos nas telas,
alertando para intricados temores como a morte, o sobrenatural e o Mal. Desde muito cedo, o
ser humano mantém um fascinio pelo estranho e aterrorizante, de forma que as novas midias,
como o cinema de horror, representaram diferentes abordagens para este encanto. Com sua
dupla natureza, misturando realismo e fantasia, o cinema demonstrou uma capacidade
impressionante de manipular e expor, tal como em um pesadelo, os medos humanos mais
profundos. Atuando como pontes entre medos individuais e medos coletivos, os enredos de
horror criam uma conexao entre o mundo da razdo e o da imaginagdo, entre o dominio dos
fatos e o dos sentimentos.

Considerando a complexidade deste género cinematografico, este capitulo aborda sua
histéria e suas principais caracteristicas, assim como aponta para bases tedricas-
metodoldgicas uteis na analise das fontes audiovisuais. Como sera vista, uma analise historica
do horror necessita de interpretagdes interdisciplinares dos campos da Historia, Comunicagao
Social, Filosofia, Sociologia e Psicanalise, com auxilio da critica feminista e da historia das
religides. Essa pluralidade de abordagens tedrico-metodoldgicas evidencia a fluidez e
hibridiza¢do do horror. Na primeira parte ¢ discutido o que caracteriza o horror audiovisual,
seus antecedentes, sua historia e subgéneros famosos, oferecendo um panorama do género e
sua relacdo tanto com o passado quanto com o fazer historiografico. A historia do horror ¢
assim indissocidvel de processos histéricos mais abrangentes, conectada a questdes politicas,
sociais e culturais. Ao lidar, imagética e imaginariamente, com os temores do passado, o
género possibilita a analise de medos sociais € o questionamento da relacdo entre o que
assusta hoje e o que assustava antigamente.

Com um vasto repertdrio, o horror possui a capacidade de oscilar entre medos antigos,
como o temor da morte, e medos temporal e espacialmente localizados, evidenciados em

subgéneros de sucesso. A presenga de “monstros antigos” nessa nova tecnologia, tal qual

63 BRAUDY, Leo. Haunted: On Ghosts, Witches, Vampires, Zombies, and Other Monsters of the Natural and
Supernatural Worlds. New Haven: Yale University Press, 2016. P. 236
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bruxas, vampiros e lobisomens, demonstra como este género cinematografico ¢ relevante para
a andlise historica e merecedor de maior atengdo por parte de historiadoras/es, permitindo a
elaboragdo das seguintes perguntas: o que ¢ universal acerca do medo e o que ¢ culturalmente
especifico em suas imagens e historias? Como podemos utilizar o horror como fonte
histérica? Por que personagens antigos, como bruxas, continuam povoando nossa imaginacao
e nossos produtos de entretenimento? O que pertence a uma época e o que a extrapola?

A segunda parte deste capitulo ¢ dedicada a relacdo que o horror possui com as
categorias de género e sexualidade, temas chaves para a compreensdo da transposicao da
bruxa e do Mal feminino para as telas do cinema. S3o analisados alguns potentes esteredtipos
femininos, demonstrando como estes estdo enraizados na diferenca corporal, sexualidade, no
género e na historia das mulheres. O horror possui uma inquietante fascinagdo com o corpo
feminino, o qual frequentemente ¢ o local privilegiado de violéncia. Apoiada nas teorias
feministas, a andlise procura responder quem sdo essas personagens estereotipadas, o que
representam e qual é a atragdo que o horror possui com o feminino e seu corpo violado. E
importante lembrar que este ndo ¢ uma manifestacdo cultural isolada, mas um produto social
que responde a demandas externas, ideologias e sentimentos coletivos. As personagens
femininas, assim como as violéncias perpetradas contra elas, sejam elas fisicas, simbdlicas ou
retoricas, ndo sdo recebidas em lacunas culturais e politicas.

O horror ¢, sem duvida, uma das principais producdes culturais onde medos coletivos
sao articulados e representados numa escala industrial que extrapola as fronteiras nacionais, ja
que muitos desses filmes sdo recebidos e ressoam em diversos paises. A grande pergunta que

guia este capitulo entdo €: por que tememos o que tememos e 0 que isso diz a nosso respeito?

4.1 — ENTRE ANTIGOS E NOVOS MONSTROS: O HORROR AUDIOVISUAL COMO
FONTE HISTORICA

O cinema de horror ¢ conhecido por enredos povoados por monstros € antagonistas
assustadores, sendo uma expressdo de medos e preocupag¢des humanas.®** O horror existe

enquanto um sentimento dentro do medo e ambos sdo universais, retratados de diferentes

639 No Brasil, o género é conhecido como terror enquanto em outros paises, como Estados Unidos e Inglaterra, é
horror. Como nossas fontes audiovisuais e referéncias bibliograficas utilizam o termo cinema de horror, nesta
tese nos referimos ao género desta forma. A diferenca entre terror e horror é um debate antigo, abordado pela
primeira vez no artigo On Supernatural in Poetry (1826) da escritora gotica Ann Radcliffe. Resumidamente, o
terror evolui de uma constru¢do cuidadosa do suspense, perturbando ao criar a apreensdo de que alguma coisa
horrivel pode vir a acontecer. Ja o horror, uma forma emocional e devastadora, ndo produz apenas ansiedade,
mas também repulsa, sendo algo que literalmente aconteceu. Se o terror faz o espectador se preocupar com o que
pode acontecer, o horror concretiza este medo. Cf. RADCLIFFE, Ann. On the Supernatural in Poetry. New
Monthly Magazine, vol. 16, n. 1, p. 145 — 152, 1826 ¢ WORLAND, Rick. The Horror Film: An Introduction.
Australia: Blackwell Publishing, 2007. P. 10 - 12
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formas em praticamente todas as culturas humanas.®* O que atualmente sdo historias
direcionadas ao entretenimento comercial foram por muito tempo crengas e praticas
religiosas. Ao final do século XIX, o cinema se uniu a uma tradicdo de narrativas
assustadoras, presentes nas artes, na mitologia, em praticas populares e outras formas
culturais. Apesar das experiéncias emocionais do medo e horror serem universais, as formas
que assumem em enredos literdrios e cinematograficos sdo historica e culturalmente

moldadas. Segundo o dramaturgo francés André de Lorde:

O medo sempre existiu e cada século carimbou em sua literatura a marca de medos
que o atormentaram, mas o homem das cavernas e o empresario contemporaneo nao
estremeceram pelas mesmas razdes. As fontes de medo variaram, mas nao o proprio
medo que € eterno e imutavel.%!

As emocdes sdo centrais para a construcdo e recepgao deste género, definido justamente
pela resposta emocional que provoca. Segundo Rick Worland, as historias de horror, antigas
ou contemporaneas, narram tipicamente dois temas prioritarios: a destruicdo/preservacdo do
corpo fisico e a condenagdo/salvacdo da alma, com o entrelagamento desses dois medos e
esperangas estruturando as narrativas.**> Monstros e antagonistas podem representar o medo
da morte enquanto um oponente invencivel, assim como cenas violentas obrigam o espectador
a lidar com o medo da dor fisica e fragilidade do corpo. Além disso, ¢ possivel adicionar
outro tema onipresente em narrativas do horror: o Mal, encarnado tanto em criaturas
sobrenaturais € monstruosas quanto em personagens humanos. Os antagonistas podem
personificar determinadas ameacas, mudando de tempos em tempos, de acordo com as
transformagdes dos medos mais basicos das sociedades. A grande questdo ¢ que para alcancar
popularidade, um filme precisa causar ressonincia psicossocial em seus espectadores.’*?
Enquanto a grande maioria dos monstros e antagonistas dos filmes de horror sdo irreais, como
bruxas e vampiros, as historias contadas por eles oferecem percep¢des acerca da sociedade
que os criam, de forma que sua produgdo, recep¢do e interpretacdo sao fenomenos publicos,
sociais e historicos.

O género moderno de horror, tanto cinematografico quanto literario, possui suas raizes

nas novelas goticas que alcangaram sucesso na Inglaterra ao final do século XVIII e inicio do

640 O pesquisador Noél Carroll divide este sentimento em dois: o horror natural e o artistico. O primeiro é
expressado em frases como “o que os nazistas fizeram foi horrivel”. Ja o horror artistico nomeia um género e
atravessa diversas formas mididticas causando medo em seu publico. Cf. CARROLL, Noél. A filesofia do
horror ou Paradoxos do coracio. Traducio de Roberto Leal Ferreira. Campinas, SP: Papirus, 1999. P. 27

%1 DE LORDE, André. Fear in Literature: An Essay. In: GORDON, Mel. The Grand Guignol: Theatre of Fear
and Terror. Washington: Feral House, 2016. P. 143 — 144 [Tradugao nossa]

642 WORLAND, Rick. Op. Cit. P. 26

643 SKAL, David J. The Monster Show: A Cultural History of Horror. Nova York: Faber and Faber, Inc., 2001.
P. 398
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XIX. Um dos marcos iniciais da ficgdo gotica ¢ o romance O Castelo de Otranto (1765) de
Horace Walpole. O estilo literario foi composto por histérias de mistério e sobrenatural
ambientadas em castelos decadentes, mansdes e outras estruturas medievais, assustando por
meio de atmosferas intimidantes, donzelas em perigo e ameagas sobrenaturais. A ficgdo gotica
se tornou um terreno fértil para mulheres escritoras e um de seus nomes mais famosos foi Ann
Radcliffe que escreveu importantes classicos como Os Mistérios de Udolpho (1794).6** Da
literatura gotica destacam-se ndo apenas os contos do escritor Edgar Allan Poe, mas trés
romances ingleses de muito sucesso que se tornaram base para o desenvolvimento e
popularizagdo do horror no século seguinte: Frankenstein (Mary Shelley, 1818), O Médico e
o Monstro (Robert Louis Stevenson, 1886) e Drdcula (Bram Stoker, 1897). Logo em 1910,
Frankenstein teve sua primeira adaptacdo cinematografica, escrita e dirigida por J. Searle
Dawley e produzida pela Edison Studios.

Inicialmente, ¢ necessario discutir o que ¢ um género cinematografico. De acordo com
Murray Leeder, identificar um filme de horror ¢ uma tarefa simples, ja definir o que ¢ o
género de horror ¢ desafiador, pois existem filmes que ndo apenas permitem, mas demandam
identificagdes multiplas, misturando horror, drama, comédia ou suspense.®*® Nesse sentido, o
género ¢ bastante flexivel e hibridizado, a ponto de acomodar outros estilos cinematograficos.
E importante atentar que o rétulo “filme de horror” é muitas vezes aplicado a filmes que em
sua época de produgdo ndo eram considerados como tais, enquanto outros filmes,
identificados por sua audiéncia contemporanea como horror, podem perder esse rotulo com o
tempo.54¢

Géneros fornecem classificacdes para conjuntos de textos unidos por semelhangas e
configuragdes particulares, sejam elas estéticas, temadticas, estilisticas ou de publico. Sao
caracterizados de diversas formas: por uma presumida audiéncia (filmes infantis); por
ambientagdo (filmes de velho oeste ou guerra); por reagdes emocionais (horror, comédia ou
suspense) ou pelo tom de abordagem do material (drama). Entendidas comercial e
industrialmente, sdo categorias que fornecem um conjunto de expectativas tanto a produtores
quanto ao publico em geral, facilitando a identificagdo e rotulacao de filmes individuais. A

palavra chave para o estudo de qualquer género cinematografico ¢ convengdo. Géneros sao

044 Cf. KROGER, Lisa; ANDERSON, Melanie R. Monster, She Wrote: The Women Who Pioneered Horror
and Speculative Fiction. Philadelphia: Quirk Books, 2019.

645 Segundo James Naremore, além das similaridades essenciais entre os filmes, géneros podem ser constituidos
pelo jeito que falamos dos mesmos, ou seja, se o espectador interpreta determinado filme como de horror, entdo
para ele é parte do género. E importante questionar quem decide se determinado filme é de horror ou no: sdo
produtores, cineastas e estudios? Criticos e académicos? Espectadores e fas? Cf. NAREMORE, James.
Filmguide to Psycho. Bloomington: Indiana University Press, 1973.

646 LEEDER, Murray. Horror Film: A Critical Introduction. Nova York: Bloosmbury, 2018. P. 91



229

por natureza convencionais, ou seja, suas convencdes formais, narrativas, de personagens e
ambientacdes sdo agregadas para tornd-los compreensiveis. Contudo, estas sdo muito mais
tipicas do que vitais, apenas adquirindo significado devido a sua aderéncia a outras
convengdes.®*’ Segundo Stephen Neale, géneros nio sdo formados unicamente por filmes.
Envolvem também expectativas e entendimentos coletivos que os espectadores trazem ao
cinema, interagindo com os filmes ao longo da exibi¢do e oferecendo formas de trabalhar com
o significado do que est4 sendo exibido: porque determinadas a¢des estdo em curso, porque os
personagens estdo vestidos como estdo, porque falam ou se comportam de determinada
maneira.®*

O horror enquanto género possui dois pilares estruturais, um formado por aspectos
sincronicos, 0s quais permanecem estaveis ao longo do tempo envolvendo a realizagao das
expectativas do publico, e outro por aspectos diacronicos, os quais se transformam,
fornecendo variagdes dessas expectativas e violando-as, evitando perder o interesse dos
espectadores e interagindo com o movimento continuo da histéria. **° Para Kendall Phillips, o
elemento de choque ¢ vital para o horror, sendo que os filmes chocam seus espectadores pela
introducdo de “novos” monstros e enredos, assim como pela sistematica violagdo de regras e
caracteristicas essenciais. Em uma “violagdo ressonante”, o horror equilibra elementos de
ressonancia e violagdo, combinando familiaridade e choque.®*® A criagdo e popularidade de
determinado género ¢ um processo continuo, indireto e adaptavel entre produtores, diretores,
roteiristas e consumidores, influenciado por uma variedade de fatores histéricos e culturais.®!

Entretanto, ¢ importante lembrar que géneros ndo sdo puros, assim como as reagoes da
audiéncia também nao sdo, de forma que suas fronteiras sdo muito menos definidas do que
aparentam ser. O horror precisa ser entendido como um género dinamico e multifacetado em
constante didlogo com outros estilos, composto por subgéneros associados a determinados
estudios, cineastas e tradigdes nacionais.

O termo filme de horror foi utilizado pela primeira vez por criticos depois das estreias

de Drdcula (Tod Browning, 1931) e Frankenstein (James Whale, 1931) da Universal

47 Ibid. P. 92 - 93

48 Cf. NEALE, Steve. Genre and Hollywood. Londres e Nova York: Routledge, 2000

49 Sobre mecanismos de transformacdo de géneros cinematograficos, ver: LEEDER, Op. Cit. P. 93 — 98 ¢
GRANT, Barry Keith (Ed). Film Genre Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012.

630 PHILLIPS, Kendall R. Projected Fears: Horror Films and American Culture. Westport, USA: Praeger, 2005.
P.7-8

651 Cf. SCHATZ, Thomas. Hollywood Genres: Formulas, Filmmaking, and the Studio System. Nova York:
McGraw-Hill, 1981.
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Pictures.%>? Entretanto, géneros nio nascem de um ou dois filmes e o horror no cinema, nio
necessariamente enquanto género, mas enquanto filmes que produzem medo, ¢ tdo antigo

quanto o proprio audiovisual.5>?

Além de suas raizes na literatura gotica, pode ser inserido
numa longa historia de imagens voltadas e projetadas para o entretenimento assustador,
remontando aos shows de phantasmagoria populares ao longo do século XIX.®** Outras
origens sdo o “cinema de atracdo”, representado principalmente pelo diretor francés Georges
Mélies® e o Le thédtre du Grand-Guignol, um teatro em Paris dedicado a espetdculos
macabros e sangrentos com contos de terror, insanidade e assassinato. Ambos forneceram
métodos e temas para o desenvolvimento do horror enquanto género cinematografico.
Diversas tradi¢cdes do cinema mudo estdo ligadas a historia do horror cinematografico,
de forma que muitos destes filmes foram retrospectivamente aclamados como horror.
Provavelmente, a que mais se destacou foi a conhecida como Expressionismo Alemao. Fruto
do movimento artistico homonimo, que abrangeu diversas formas artisticas como pintura,
arquitetura, teatro e escultura, o estilo cinematografico foi um fendmeno representativo do
periodo pdés I Guerra na Republica de Weimar, marcado pela sublevacdo social e uma
economia devastada pelo conflito mundial. Em 1916, a importacao de filmes na Alemanha foi
proibida, o que acabou incentivando a producio nacional.®®

Posteriormente, a industria cinematografica alema ficou mundialmente famosa com

produgdes como O Gabinete do Dr. Caligari (Robert Wiene, 1920) e Nosferatu (F. W.

652 E preciso cuidado para ndo cair em anacronismos e transferir compreensdes de termos e significados atuais
para periodos anteriores nos quais esses poderiam ser diferentes ou até mesmo inexistentes. E claro que
preocupagdes estéticas ¢ tematicas que seriam marca do horror existiam nos primérdios do cinema. Contudo, se
existe horror no inicio da histéria do audiovisual, ele s6 pode ser descrito desta forma por meio de uma
retrospectiva. Para isso, ver: PHILLIPS, Kendall. A Place of Darkness: The Rethoric of Horror in Early
American Cinema. Austin: University of Texas Press, 2018.

653 Considera-se que a grande projegdo publica dos irmdos Lumiére em 1895, L arrivée d'un traine n gare de La
Ciotat, aterrorizou o publico, que fugiu do local acreditando que o trem realmente estava vindo em sua diregdo, o
que configuraria como um momento de horror no cinema.

5% Phantasmagoria foi uma forma de teatro exibido originalmente na escuridio de um monastério capuchinho
abandonado em Paris, misturando imagens de lanternas magicas e favorecendo uma iconografia assustadora com
musica arrepiante e estimulos sensoriais como odores e fumaca.

655 Considerado o pai dos efeitos especiais e de filmes de fantasia, Méliés (1861 — 1938) criava atmosferas de
sonho com técnicas de magica realizadas comumente em palcos. Seus filmes ndo tinham a intengdo de assustar,
mas encantar com imagens absurdas e eventos fisicamente impossiveis. Seus filmes mais famosos Le Voyage
dans la lune (1902) e Voyage a traves I'impossible (1904) narram jornadas fantasticas ao estilo de Julio Verne e
sdo consideradas importantes obras iniciais da fic¢ao cientifica cinematografica. Le Manoir du Diable (1896) ¢é
considerado um importante antecessor dos filmes de horror. O historiador Tom Gunning emprestou a linguagem
do circo e dos parques de diversdo cunhando o termo ‘“cinema de atragcdes” para descrever esses filmes
produzidos entre 1894 e 1907. Cf. GUNNING, Tom. The Cinema of Attractions: Early Film, Its Spectator and
the Avant-Garde. Wild Angle, 8:3/4, p. 63 — 70, 1986

36 Cf. GAY, Peter. Weimar Culture: The Outsider as Insider. Nova lorque: W. W. Norton & Company, 2001.
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Murnau, 1922).%57 O Expressionismo Alemdo teve seu auge durante as décadas de 1920 e
1930, favorecendo o surrealismo da narrativa e expressdo, ¢ focando em temadticas
relacionadas aos sonhos, a loucura, ao fantastico e a industrializacdo. O design dos sets, a
iluminagdo, os figurinos e performances estavam alinhadas aos principios da arte moderna,
onde imagens distorcidas, angulos obliquos, paredes tortas e paisagens caricatas evocavam
atmosferas sombrias e expressavam a dor da Alemanha derrotada no P6s-Guerra. Esse estilo
contribuiu imensamente para o vocabuldrio formal e tematico do horror, assim como sua
formacdo como género cinematografico, que tomou forma concreta nos Estados Unidos ao
final da década de 1920, a partir da imigragao de diretores, cinegrafistas e atores alemaes.

A Universal Pictures foi um dos primeiros estidios a investir no estilo, ainda com
filmes mudos como O Corcunda de Notre-Dame (Wallace Worsley, 1923), O Fantasma da
Opera (Rupert Julian, 1925) ¢ O Homem que Ri (Paul Leni, 1928).°°% As inovagdes
tecnologicas, como a chegada do cinema sonoro, causaram importantes mudancas e a década
de 1930 ficou conhecida pelo “nascimento” do cinema de horror, atingindo sucesso
econdmico, popularidade e sendo incorporado a industria hollywoodiana.®®® O chamado
periodo classico do horror ¢ marcado por grandes estudios como a Universal e a Paramount
investindo em famosos personagens literarios como Drdcula (1931), Frankenstein (1931) e O
Médico e o Monstro (Rouben Mamoulian, 1931). A cultura estadunidense a época da Grande
Depressao forneceu um importante contexto para as producdes. A exposi¢do de medos e
ansiedades nas telas se mostrou um negocio lucrativo, gerando mais filmes como 4 Mumia
(Karl Freund, 1932), O Homem Invisivel (James Whale, 1933) e A Noiva de Frankenstein
(James Whale, 1935).5° Estes sucessos inspiraram outros estidios a se aventurarem pelo
horror, como a MGM com Freaks (Tod Browning, 1932) e a RKO com King Kong (Merian
C. Cooper; Ernest B. Schoedsack, 1933).°! Os anos entre 1931 e 1936 foram considerados os

mais produtivos e bem sucedidos do género, solidificando a linguagem e o estilo do horror

57 Nosferatu é uma adaptagio ndo autorizada do romance de Bram Stoker. O filme modificou e omitiu detalhes,
como personagens e ambientacao, pois os herdeiros do autor ndo concederam os direitos autorais do livro.

658 Apesar destes filmes, especialmente O Fantasma da Opera e seu ator principal Lon Chaney, serem
atualmente considerados figuras importantes no cinema de horror, na época foram recebidos como melodramas.
Contudo, expressavam sentimentos de medo e horror para a plateia, como ¢ o caso da famosa cena de
desmascaramento em O Fantasma da Opera, considerada até hoje uma das mais assustadoras da historia do
cinema.

39 Na década de 1930 estes filmes passaram a ser reconhecidos como pertencentes ao género de horror e por
volta de 1936, filme de horror era algo mencionado e reconhecivel por grande parte do publico.

660 Filmes deste estilo também eram produzidos na Europa, contudo ndo chegavam perto do volume produzido
por Hollywood. Outros trabalhos inovadores vieram de fora dos circuitos dos grandes estiidios, como White
Zombie (Victor Halperin, 1932), demonstrando o poder do horror independente.

! Em sua época de langamento, devido aos géneros pelos quais seus diretores eram conhecidos, King Kong foi
compreendido como um filme de aventura e documentdrio de viagem. Posteriormente a produgdo foi
“reivindicada” como horror, demonstrando a crescente popularizagdo do género.
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cinematografico. Contudo, por volta de 1937, as produgdes diminuiram significativamente, o
que pode ser interpretado pelo viés de fatores internos na industria, como a venda da
Universal, e a instituicdo de um novo regime de censura em 1934, regulamentado pela
Production Code Administration, que passou a interferir nas pré-producoes e distribuigdes.

Em comparag¢do a década de 1930, a década de 1940 foi marcada por essa desaceleracao
de produgdes, provavelmente intensificada devido ao contexto da II Guerra Mundial e dos
anos logo apds o fim do conflito.®®> Entretanto, isso ndo significou uma estagnagio total,
sendo langadas produgdes que narravam encontros entre monstros famosos, como
Frankenstein meets the Wolf Man (Roy William Neill, 1943) e remakes grandiosos como O
Fantasma da Opera (Arthur Lubin, 1943) da Universal ¢ O Médico e o Monstro (Victor
Fleming, 1941) da MGM.

Entre o final dos anos 1940 e durante a década de 1950, o cinema de horror foi
caracterizado pelo entrelacamento com a fic¢do cientifica.®®> Em pleno periodo da Guerra
Fria, o medo coletivo de um grande confronto entre os Estados Unidos e a Unido Soviética
favoreceu esse género cinematografico hibridizado. Tais filmes trabalhavam com dois temas
principais: a invasdao da Terra, especificamente dos Estados Unidos, por alienigenas
agressivos e tecnologicamente superiores, que muitas vezes representavam o medo da ameaga
comunista, € o temor das armas nucleares, o horror atomico, representado pela revolta da
natureza e por monstros gigantes.664

Os anos 1950 marcaram novas tendéncias na audiéncia e nas producgdes. O grande
publico das salas de cinema passou a ser composto majoritariamente por adolescentes e
jovens adultos, tendéncia consolidada nos anos seguintes. Simultaneamente, os cinemas
enfrentaram um esvaziamento de publico, principalmente pelo advento da televisdao®®, o que

por fim favoreceu o fortalecimento de produtoras independentes, enredos inovadores € novas

662 Filmes de fantasmas e assombracdes se tornaram escassos durante e apos o conflito, provavelmente uma
necessidade de representar mais positivamente o que poderia ser a vida apos a morte, abordada no ciclo de
filmes cOmicos e romanticos sobre fantasmas e anjos.

663 Diverso sdo os filmes frutos dessa hibridizagio: O Monstro do Artico (Christian Nyby, 1951), Planeta
Proibido (Fred M. Wilcox, 1956), O Incrivel Homem que Encolheu (Jack Arnold, 1958), A Bolha Assassina
(Irvin Yeaworth, 1958) ¢ 4 Mosca da Cabe¢a Branca (Kurt Neumann, 1958).

664 Tais filmes trabalhavam com a paranoia apocaliptica € temas como infiltragio e subversdo. Entre titulos
famosos produzidos nesse periodo é possivel citar: Guerra dos Mundos (Byron Haskin, 1953), a produgdo
japonesa Goyjira (Ishird Honda, 1954) e Vampiros de Almas (Don Siegel, 1956).

665 A televisdo foi benéfica para a popularizagdo do cinema de horror entre uma geragdo mais nova. Em 1957, a
Universal vendeu um pacote de 52 filmes antigos para estagdes de TV, o que representou o primeiro contato de
muitos jovens com filmes classicos. Surgiram também os famosos apresentadores locais de programas de horror
como John Zacherle e Vampira, auxiliando na criagdo de um mercado direcionado aos mais jovens.
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técnicas para atrair os espectadores.®®® Entretanto, os Estados Unidos ndo eram os Unicos a
investir no género. A partir da década de 1950, a Inglaterra se destacou por meio do estudio
Hammer Films Productions. A Hammer ficou conhecida por adicionar violéncia grafica e
cinismo aos filmes, preparando a audiéncia para produgdes mais sangrentas das décadas
seguintes. Além do mais, ganhou fama por suas reinvengdes de monstros cldssicos em filmes
como A Maldi¢ao de Frankenstein (Terence Fisher, 1957), O Vampiro da Noite (Terence
Fisher, 1958) e A Mumia (Terence Fisher, 1959), dando origem a prolificas franquias. Foi
casa de atores famosos do género como Christopher Lee e Peter Cushing, além de conhecida
por narrativas ambientadas em terras misteriosas e nebulosas na Europa Central ou
Oriental .’ Conhecido por seus filmes de vampiros, o estidio também produziu uma das
fontes audiovisuais desta tese Bruxa — A Face do Deménio.

Além da quantidade de sangue e violéncia empregada em seus filmes, outra
caracteristica marcante da Hammer foi a representacdo erotizada da sexualidade feminina e a
frequente exibicdo de nudez, desencadeando uma quantidade copiosa de producgdes na década
de 1970. Os filmes de vampiros do estidio foram marcados pelo erotismo explicito, como € o
caso da trilogia Karnstein composta por Carmilla, A Vampira de Karnstein (Roy Ward Baker,
1970), Luxuria de Vampiros (Jimmy Sangster, 1971) e Filhas de Drdcula (John Hough,
1971).%% Fendomeno interessante das décadas de 1960 e 1970, as producdes de vampiras
lésbicas almejavam capitalizar no mercado da pornografia, permitindo nudez, sangue e
excitacdo sexual na “estrutura segura” da fantasia. Seguindo o exemplo da Hammer, filmes de
vampiros se tornaram simbolos da relagdo entre horror e erotismo, evidenciando a sutil
justaposicdo entre imagens eréticas e macabras.®®® O sucesso da Hammer e dessas produgdes

abriu o mercado do horror para outros estudios britanicos durante as décadas de 1960 e 1970,

66 Para competir com a televisdo os estudios abragaram técnicas ousadas. O diretor William Castle, por
exemplo, ficou famoso como “mestre dos truques”, trabalhando com o ator Vincent Price em produgdes como 4
Casa dos Maus Espiritos (1959). Castle utilizava artimanhas para atrair os espectadores: uma apolice de seguro
de vida caso o espectador morresse de susto durante o filme, campainhas embaixo de poltronas, esqueletos que
voavam pelas salas e 6culos que prometiam enxergar os fantasmas nos filmes.

667 Cf. MEIKLE, Douglas. A History of Horrors: The Rise and The Fall of the House of Hammer. Nova Jersey:
Scarecrow Press, 2008.

8 O primeiro filme é uma adaptagdo do livro Carmilla de Sheridan Le Fanu, publicado em 1872. A obra
precedeu a escrita de Dracula por Bram Stoker em 1897, se tornando famosa por apresentar a primeira vampira
da literatura e inaugurar o tropo da vampira Iésbica.

669 Cf. ZIMMERMAN, Bonnie. Daughters of Darkness: The Lesbian Vampire on Film. In: GRANT, Barry Keith
(Org). The Dread Of Difference: Gender and The Horror Film. EUA: University Of Texas, 1996. P. 379 — 387
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como a Tigon British Film Productions®’® e a Amicus Productions, este tltimo responsavel
por outra de nossas fontes, Horror Hotel.%"!

Na década de 1960, o horror também prosperou em outras partes da Europa,
principalmente na Italia com diretores como Mario Bava®’? e filmes como 4 Maldicdo do
Deménio, que popularizaram o chamado horror gotico italiano.®”> O filme de Bava é,
provavelmente, um dos filmes com tematica de bruxaria mais conhecidos e populares,
considerado um cléssico do horror até os dias atuais. Esse maior foco na produgdo europeia
durante os anos 1960, ¢ explicado por diversos motivos. Os cineastas europeus foram
amplamente beneficiados pela flexibilizacao das leis de censura e pelo aumento da tolerancia
dos espectadores perante materiais mais graficos e violentos. Outro fator que influenciou a
producao europeia e de estudios independentes foi a perda de interesse de Hollywood perante
o gé€nero, que se voltou mais enfaticamente para a producao de outros tipos de filmes.

O chamado periodo classico do horror se estendeu até comego dos anos 1960, quando
novas temadticas e personagens se popularizaram, como o psicopata homicida, o qual ndo era
frequente nos filmes do género, pois anteriormente o perigo era ditado pelo monstro cuja
deformidade era vista a olho nu.’”* Filmes estadunidenses como Psicose (Alfred Hitchcock,
1960) e britdnicos como A Tortura do Medo (Michael Powell, 1960) popularizam um
diferente tipo de antagonista: humano e aparentemente inofensivo. Até meados do século XX,
o cinema de horror era definido especialmente por cenarios goticos afastados da cidade e
povoados por criaturas sobrenaturais. A partir da década de 1960, a defini¢do popular passou
a envolver o psicopata que persegue e mata um grupo de pessoas. Outra grande mudanca foi a
ambientacdo das narrativas para lugares conhecidos do publico como hotéis a beira da estrada,
bairros de subtrbio e escolas, transformando o familiar e aconchegante em aterrorizante.

Equilibrando temas de sexo e violéncia assassina, direcionada especialmente ao corpo

670 O estudio produziu filmes importantes como The Blood on Satan’s Claw (Piers Haggard, 1971), cujo enredo
mesclava bruxaria e demonios no século XVIII, ¢ O Cac¢ador de Bruxas (Michael Reeves, 1968), um relato
ficticio da vida do cagador de bruxas, Matthew Hopkins.

671" A Amicus foi a grande rival da Hammer. Antes de oficialmente fundarem a Amicus, seus produtores
colaboraram juntos em Horror Hotel (1960), atualmente considerado o primeiro trabalho do esttdio.

672 Famoso diretor italiano apelidado como “mestre do horror italiano” e “mestre do macabro”. E creditado como
uma das grandes influéncias dos géneros cinematograficos giallo e slashers. Entre alguns de seus trabalhos
podemos citar: As Trés Mascaras do Terror (1963), Seis Mulheres para o Assassino (1964) e Banho de Sangue
(1971).

673 Cf. CURTI, Roberto. Italian Gothic Horror Films, 1957 — 1969. Carolina do Norte: McFarland &
Company, 2015

674 NEWMAN, Kim. Nightmare Movies: Horror on Screen Since the 1960’s. New York: Bloomsbury, 2011. 2*
edicdo. P. 120
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feminino, Psicose abriu as portas para enredos que se tornariam extremamente populares nas
décadas seguintes.®”

O ano de 1968 ¢ muito importante para o género. O abandono da restricao de conteudo
e a adocdo de um sistema de classificagdo de filmes menos rigorosa possibilitaram a
exploragio de uma violéncia mais gréfica, explicita e sexualizada.’”® Foi no final da década de
1960 e durante os anos 1970 que o horror estadunidense langou alguns de seus filmes mais
populares e reconhecidos internacionalmente, como A Noite dos Mortos Vivos (George
Romero, 1968), O Bebé de Rosemary (Roman Polanski, 1968), O Exorcista (William
Friedkin, 1973) e O Massacre da Serra Elétrica (Tobe Hooper, 1974).5"Evidenciando a
versatilidade e o poder de transformacao do género, estas producdes mostravam que o horror
era uma rota promissora tanto para cineastas aspirantes e independentes quanto um produto de
alto orcamento e lucratividade para grandes estudios.

Tais filmes indicavam que os conflitos sociais e sexuais das décadas de 1960 e 1970 nao
podiam ser representados de maneira leve ou humoristica.’® De acordo com Robin Wood, os
mais intensos e violentos filmes de horror da época representavam respostas, positivas ou
negativas, aos movimentos da contracultura e da luta por direitos civis desencadeada pelos
movimentos negro, feminista e homossexual.®”> Ao final da década de 1970 e inicio de 1980,
o horror passou a ressoar ainda mais as ansiedades em relagdo as mudangas nos papéis
femininos tradicionais e aos conflitos da revolucdo sexual, principalmente por meio do
subgénero slasher, encabegado por filmes como Halloween (John Carpenter, 1978) e Sexta-

Feira 13 (Sean S. Cunningham, 1980).%%°

75 WORLAND, Op. Cit. P. 86 - 87

76 Entre os anos de 1930 e 1968 vigorou na inddstria cinematografica estadunidense a Motion Picture
Production Code (MPPC), conhecida como Codigo Hays, que determinava os conteudos aceitaveis nos filmes
produzidos comercialmente nos Estados Unidos. Algumas das proibigdes incluiam violéncia explicita, sexo
apresentado de maneira impropria, exibi¢do do uso de drogas, nudez e etc. Entre 1934 ¢ 1954, o codigo foi
aplicado rigorosamente causando a censura de muitas produgdes. Devido ao grande nimero de contesta¢des, ao
longo dos anos perdeu forca ¢ em 1968 foi substituido pela classificacdo por faixa etaria (MPAA film rating
system).

677 Para andlises desses filmes, ver: PHILLIPS, Op. Cit. P. 81 - 122

8 WORLAND, Op. Cit. P. 99

7% Cf. WOOD, Robin. Robin Wood on the Horror Film: Collected Essays and Reviews. Detroit: Wayne State
University Press, 2018.

680 Slasher deriva do verbo inglés slash que significa retalhar ou cortar, logo, slasher é aquele que corta ou usa
algum instrumento afiado para atacar. Estima-se que entre os anos de 1978 e 1984 mais de cem filmes no estilo
slasher foram langados nos Estados Unidos. Cff KERSWELL, J. A. The Slasher Movie Book. EUA: Chicago
Review Press, 2012.
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Dos anos 1980 até o século XXI, o horror audiovisual continuou se reinventando com

81 neoslasher®®?, found footage®™ e torture porn.®®* O género

subgéneros como o body horror
também se manteve popular por meio de tematicas classicas como casas assombradas, bruxas
e possessoes demoniacas, assim como continuacdes de franquias famosas, remakes e
reboots.%®> Nota-se assim como o horror estd muito longe de ser um reliquia envidragada,
sendo um género versatil que dialoga com os medos e as ansiedades coletivas da época e de
seu publico.®8¢

Os filmes do género sdo relevantes para a andlise histdrica e exercem forte impacto no
imaginario coletivo. O horror ¢ caracterizado por ciclos e subgéneros, ou seja, semelhancas na
forma e estrutura narrativa de determinados filmes, que podem ou nao estar agrupados em
uma ordem cronoldgica ou reunidos no mesmo periodo. Isso quer dizer que algumas
producdes compartilham tematicas, imagens e enredos especificos. Enquanto alguns desses
ciclos conhecem um periodo de popularidade mais delimitado, outros atravessam a historia do
horror, como ¢ o caso dos filmes de bruxas, os quais ndo se limitam exclusivamente a década

de 1960. E possivel identificar ciclos como os monstros da Universal nos anos 1930 e 1940, o

de ficgdo cientifica-horror dos anos 1950 e os slashers da década de 1980. Segundo Carroll:

Observa-se com frequéncia que os ciclos de horror surgem em épocas de tensdo
social e que o género ¢ um meio pelo qual as angustias de uma era podem se
expressar. Nao é de surpreender que o género de horror seja Util nesse aspecto, pois
sua especialidade ¢ o medo e a angustia. O que provavelmente acontece em certas

%81 Filmes que apresentam violagdes e mutagdes graficas do corpo humano, como Hellraiser: Renascido do
Inferno (Clive Barker, 1987) e a filmografia do diretor canadense David Cronenberg como Videodrome: A
Sindrome do Video (1983) e A Mosca (1986).

2 O ciclo adolescente dos anos 1990 ficou famoso reinventando os slashers com Pdnico (Wes Craven, 1996) e
Eu Sei o que Vocés Fizeram no Verdo Passado (Jim Gillespie, 1997). Cf. WEST, Alexandra. The 1990s Teen
Horror Cycle: Final Girls and a New Hollywood Formula. North Carolina: McFarland & Company, Inc.,
Publishers, 2018.

683 Este subgénero de “filmes encontrados” apresenta a historia como sendo real, como ¢ o caso de 4 Bruxa de
Blair (Eduardo Sanchez; Daniel Myrick, 1999) e Atividade Paranormal (Oren Peli, 2009).

84 O polémico termo, cunhado pelo jornalista David Edelstein apos a estreia de O Albergue (2005), designa
filmes com violéncia, nudez, tortura e sadismo, altos or¢amentos e ampla distribuicdo. Tal subgénero ¢ um
artefato da época das prisdes de Guantanamo ¢ Abu Ghraib, quando discussdes sobre tortura estavam
constantemente nas noticias. Seus maiores representantes sao a franquia Jogos Mortais (James Wan, 2004) e O
Albergue I e II (Eli Roth, 2007). Cf. JONES, Steve. Torture Porn: Popular Horror After Saw. Londres: Palgrave
Macmillan, 2013 e KERNER, Aaron Michael. Torture Porn in the Wake of 9/11: Horror, Exploitation, and the
Cinema of Sensation. Nova Jersey: Rutgers University Press, 2015.

85 O inicio do século XXI foi palco de diversos remakes de filmes famosos como O Massacre da Serra Elétrica
(Marcus Nispel, 2003), Sexta-Feira 13 (Marcus Nispel, 2009), A Hora do Pesadelo (Samuel Bayer, 2010), assim
como continuagdes diretas de classicos como Halloween (David Gordon Green, 2018). No momento de escrita
desta tese notamos um grande interesse em tematicas sobrenaturais, inspirado principalmente pela franquia de
filmes iniciada com Invocagdo do Mal (James Wan, 2013), e uma nova geragao de influentes cineastas como Ari
Aster, Jordan Peele e Robert Eggers.

86 Contudo, ¢ importante lembrar que também lida com os medos individuais de seus espectadores, o que
explica porque determinado filme assusta uma pessoa e ndo causa impacto em outra.
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circunstancias historicas € que o género ¢ capaz de incorporar ou assimilar angustias
sociais genéricas em sua iconografia de medo e afligdo.*®

Por meio da historia do horror sdo entendidas mudancas historicas, sociais, politicas e
culturais mais amplas. Worland defende que o horror ¢ um género rico em ressonancias
culturais, sociais e psicoldgicas, que, como qualquer outro género cinematografico, responde
direta ou indiretamente, as tendéncias que ultrapassam a industria filmica.®®® Desta forma,
uma retrospectiva historica ndo apenas ilumina seus aspectos fundamentais, mas também as

(3

preocupacdes mutantes e permanentes da sociedade: “ [...] porque a definicdo basica do
género reside em sua inten¢do de causar terror € porque o cinema ¢ sobretudo uma midia de
massa, um momento particular de sua histéria frequentemente revela um medo que ¢ tanto
social quanto individual”.®®® O horror aborda assim tanto medos e tematicas antigas que
acompanham as sociedades por longas dura¢des, como a preocupagdo com a morte € o Mal,
quanto ansiedades mais recentes, delimitadas e associadas a determinados contextos, como o
medo da ameaga-comunista nos Estados Unidos da década de 1950.

Os filmes do género, segundo Kendall Phillips, exercem grande impacto na vida do
publico, que os carregam ao longo de suas vidas, relembrando os momentos mais
aterrorizantes, assim como suas rea¢des diante de determinadas cenas.®”® Seus personagens e
enredos permeiam a consciéncia cultural de geragdes, se tornando causa ou critério de medo
de uma geracdo inteira, especialmente por capturarem ansiedades e temores culturais, de
forma que medos coletivos paregam projetados nas telas.®”! Logo, para entender a produgio e
popularidade de alguns filmes ¢ necessario relaciona-los a questdes culturais e sociais mais
abrangentes, ja que até mesmo uma reagdo negativa ou reprovagao siao evidéncias de sua
relevancia.

Nesse sentido, um filme de horror ndo cria um determinado padrdo de medo, mas se
conecta a tendéncias culturais e historicas mais amplas. O género nao reflete os medos das
sociedades, mas projeta, direta ou indiretamente, sentimentos e ansiedades, estabelecendo um
processo dinamico em que os espectadores projetam seus medos coletivos e estes sdo
projetados de volta para o ptiblico.®?

Entretanto, os filmes ndo podem ser analisados de forma abstrata, como simbolos

universais ou transcendentes de determinado impulso humano, ja que sdo exibidos em

87 CARROLL, Op. Cit. P. 277

88 WORLAND, Op. Cit. P. 118

89 Ibid. P. 119 [Tradug¢do nossa]

0 Em seu estudo, essencial para a analise do horror como fonte historica, Phillips investiga a relagdo de filmes
estadunidenses de horror influentes e bem sucedidos com seus contextos de produgao.

81 PHILLIPS, Op. Cit. P. 3

2 1bid. P. 6
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recortes temporais e espaciais definidos, direcionados a um publico real que vai as salas de
cinema por inimeros motivos.%”> Em uma anélise da tematica do Mal feminino no audiovisual
de horror, representado pela bruxa, ¢ necessaria a problematizacdo do porque estes filmes
terem se popularizado em determinado contexto. E importante o exame de como o horror se
adapta a ambientes culturais particulares e propicios, nos quais sdo enfrentadas violéncias e
ansiedades reais.

A ressonancia com medos coletivos e determinados ambientes culturais e politicos
potencializa a recep¢do de determinados filmes e prolonga sua popularidade, assim como das
tematicas que abordam. Segundo Leo Braudy, quando os medos sdo organizados em imagens
e histérias convincentes, atingem uma vida cultural mais longa.®** Abordando temas como a
morte, a ambivaléncia entre o Bem e o Mal e questdes de género e sexualidade, o horror
também possui uma forte relacdo com o passado e com complexas tradigdes, como ¢ o caso
da tradig@o antifeminina.

Os enredos de horror muitas vezes sdo povoados por monstros antigos, codificados no
Medievo e na Idade Moderna, como bruxas, vampiros e lobisomens. Aqui utilizamos a
defini¢do de monstro de Braudy: uma criatura estranha, distorcida e presa entre um passado
ameacado e um futuro incerto, que relne caracteristicas contraditorias e confunde as
categorias de racionalidade e ordem, criando sua propria logica. Pode ser simultaneamente
humana e animal, como o lobisomem; morta e viva, como o vampiro ou humana e diabolica,
como a bruxa. Representa também a diferenca absoluta no publico: o Outro que amedronta, o
Outro que fascina, o Outro que cria simpatia e o Outro com quem nos identificamos.®®
Apesar de parecerem invencdes literdrias e cinematograficas, esses personagens possuem
raizes antigas e complexas, recorrentemente representados como o Mal e funcionando como
uma indica¢do observavel deste.®”® Brenda S. G. Walter argumenta que esses “monstros
antigos” possuem caracteristicas, anatomias e fisiologias codificadas em universidades tardo-

medievais e continuam populares ndo apenas por sua alteridade em relagio a

93 Filmes de horror sdo resultados de um longo processo de idealizagdo, producdo e distribui¢do. Seus
significados sdo consequéncias de um empreendimento coletivo entre todos aqueles que trabalham nos
bastidores, criticos, académicos ¢ o publico. O sucesso de uma produgdo depende imensamente da participagdo
deste ultimo, ndo apenas pela questdo do retorno financeiro, mas por um convencimento de que as ameagas na
tela tem certa realidade, de forma que em muitos casos, o/a espectador/a investiga para si mesmo as
consequéncias do que esta acontecendo. Apesar de tudo isso, o cinema também ¢é um produto mercadoldgico que
visa o lucro e o entretenimento.

¢4 BRAUDY, Op. Cit. P. 24

5 Ibid. P. 19

69 Para vampiros ¢ lobisomens no cinema de horror, ver: WALTER, Brenda S. Gardenour. Our Old Monsters:
Witches, Werewolves and Vampires From Medieval Theology to Horror Cinema. North Carolina: McFarland&
Company, Inc., 2015. P. 135 — 194.
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contemporaneidade, mas porque possuem uma esséncia humana onde os espectadores
projetam seus medos mais antigos.®” Tais personagens escancaram questdes filoséficas e
religiosas que preocupam os seres humanos por séculos, como a vida apos a morte, o Mal e os
limites do corpo fisico. O cinema de horror ¢ assim de uma grande riqueza simbodlica,
dialogando tanto com questdes contemporaneas a sua producdo quanto com temadticas
teologicas e filosdficas muito antigas.

Sedentos por sangue, sexualmente predatorios e transgressivos, estes monstros
dialogam com os medos mais primarios de contaminacdo do Outro, simultaneamente
representando e projetando uma imagem corrompida e invertida da humanidade.®® Apesar de
cada um possuir caracteristicas e histérias proprias, se tornaram objetos de estudos e
integraram as classificacdes elaboradas pela filosofia e a teologia antigas e medievais.*” O
que explicaria entdo essa continuidade dos monstros na produgdo cultural contemporanea?

Braudy argumenta que estes antagonistas adquirem um duplo sentido: sdo originarios de
um passado sombrio e distante, mas continuam presentes na vida contemporanea. Desta
forma, o horror ndo apenas possibilita explorar a histéria das emocgoes e dos sentimentos, mas
também as formas pelas quais antigas narrativas sdo ressignificadas e reformuladas.”®
Enquanto o medo causado por estes monstros ¢ expresso em termos contemporaneos, ele
ainda ¢ frequentemente representado por historias e imagens antigas. Narrativas remotas e
medos recentes sdo amalgamados para fornecer novos sentidos aos horrores do mundo.
Bruxas, vampiros e lobisomens sairam das paginas de tratados teologicos e obras filosoficas,
assim como de seus contextos historicos, se transformando em figuras populares que
aparecem em diversos ambitos da cultura, especialmente a literdria e midiatica. O horror
enquanto género de entretenimento possibilita que supersti¢des, mitos, folclores e medos em
relagdo ao sobrenatural e ao Mal permanegam vivos em um mundo declaradamente racional,

tecnoldgico e cientifico. Braudy afirma que:

Ao longo dos ultimos séculos, cada uma dessas fontes de medo e noites insones
continuou se metamorfoseando para além de suas origens sem alterar sua natureza

7 Ibid. P. 1

8 Ibid. P. 4

099 A obra de Walter é muito importante para essa pesquisa. Contudo, é importante ressaltar que possui uma
abordagem distinta da escolhida por nods. Analisando a monstruosidade desses personagens pelo viés da
escolastica medieval, de conceitos aristotélicos e da teoria da melancolia, a autora examina a continuidade de
estruturas medievais na significagcdo da alteridade negativa representada pelos filmes de horror. De acordo com
Walter, vampiros, lobisomens e bruxas possuem raizes na racionalidade especifica das universidades medievais,
quando tedlogos utilizaram o trabalho de Aristoteles e criaram um racional ¢ abrangente sistema de
categorizacdo dos mundos visiveis e invisiveis, centrado em bindrios invertidos.

0 BRAUDY, Op. Cit. P. X - XI
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basica, de forma que sua continuidade e recorréncia se tornaram uma moeda comum
de referéncia na cultura ocidental.”®!

Nesse sentido, estes monstros e suas historias foram adaptados ao longo dos ultimos
dois séculos de acordo com circunstancias culturais, politicas e cientificas especificas,
demonstrando sua potencialidade em responder a novas situa¢des historicas. Os temas e as
preocupagdes expressas por eles permanecem vivas e em constante transformagdo, a0 mesmo
tempo que carregam permanéncias € medos antigos: “Uma historia ou personagem alcanca o
status de mito ndo porque nunca se transforma, mas porque sua esséncia sobrenatural pode
responder a mudanca que ocorre ao seu redor, de forma que a histéria basica se modifica em
reacdo a novas informagdes.”’?

E possivel questionar, assim, como esses seres sobrenaturais milenares continuam
assombrando o imaginario contemporaneo, moldando respostas a ameacas e ansiedades reais
e tomando forma a partir de uma interacdo entre medos de um mundo invisivel e intangivel e
medos especificos de determinados periodos.””® Nesse sentido, os monstros audiovisuais nio
podem ser tratados como espelhos, apropriagdes equivalentes ou representagdes idénticas as
criadas no Medievo e na Modernidade. A bruxa cinematografica, assim como o Mal feminino
que ela encarna, ndo ¢ uma imagem idéntica ou uma transposi¢do direta de tratados
demonoldgicos de séculos atras, mas algo diferente e hibrido, que comunica e retoma uma
tradicdo cultural a partir de uma nova narrativa, desembocando em um produto
cinematografico completamente diferente.

Desta forma, ¢ preciso considerar as diferengas entre o cinema e sua linguagem, nascida
ao final do século XIX, e tratados de bruxaria como o Malleus Maleficarum, produzidos ao
inicio da Idade Moderna. Apesar de suas origens antigas, os monstros € temas que
representam sdo produtos de uma hibridizag@o cultural. Nao sdo os mesmos de antigamente,
mas também ndo sdo completamente novos. De acordo com Sharon Russell, quando
reapropriados e reconfigurados pelo audiovisual, ainda mantém caracteristicas que os tornam
identificaveis aos espectadores, se comportando de maneiras previsiveis e mantendo
determinadas caracteristicas durante suas apari¢des nas telas.”® Com as bruxas, o recorte de
género e sexualidade ¢ explicito e crucial para sua identificagdo. Com uma esséncia maligna e
destrutiva, elas representam uma feminilidade perigosa, ressignificando os tratados de séculos

passados.

701 Ibid. P. 26 [Tradugdo nossa]

702 Ibid. P. 140 [Tradugio nossa]

793 Ibid. P. 260 - 261

704 RUSSELL, Sharon. The Witch in Film: Myth and Reality. In: GRANT, Barry Keith; SHARRETT,
Christopher (Orgs). Planks of Reason: Essays on the Horror Film. EUA: Scarecrow Press Inc., 2004. P. 67
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No caso das bruxas audiovisuais, ¢ preciso destacar que ndo se trata somente de filmes,
mas também de uma tradicdo permeada por questdes antifemininas, antisexuais € conceitos
demonoldgicos, que atravessam, sao modificados e dialogam com produtos e formas
discursivas distintas, como o cinema de horror. Desta forma, elementos presentes neste
género tdo popular, como a bruxaria demonolatrica, que a primeira vista parecem
insignificantes e comuns, sdo, na verdade, formag¢des discursivas, hibridizadas e imagéticas
muito complexas, carregadas de significados historicos latentes.

O horror ndo possui unicamente uma relacdo de citagdo e dialogo hibridizado com o
passado, por meio de tradicdes e monstros antigos, mas também de representacado, criando, tal
qual a Historia, um discurso sobre ele. Quando pensamos em filmes historicos, sdo mais
recorrentes a memoria as producdes épicas de altos orgamentos que monumentalizam o
passado, tornando-o acessivel as grandes plateias.”®> Todavia, Rosenstone defende que nio é
possivel falarmos de filme histdrico no singular, j& que o termo reune uma variedade de
formas de representacio do passado nas telas.”’ Os géneros cinematograficos frequentemente
se misturam, criando hibridiza¢des. Considerando que o horror ¢ frequentemente combinado a
outros estilos cinematograficos’’’, nesta tese defendemos a tipologia de um horror histérico:
um subgénero que combina caracteristicas do horror com as dos filmes histdricos, abordando
e representando livremente fatos ou personagens do passado. O horror historico, como o
entendemos e definimos, ndo ¢ formado por produgdes “baseadas em fatos reais”, slogan
extremamente recorrente em filmes de horror, mas sim por enredos inspirados ou que utilizam
como impulso narrativo contextos e personalidades historicas, abordando periodos e
acontecimentos de forma ficticia e fantasiosa, como a Idade M¢dia, a caca as bruxas na Idade

Moderna ou o nazismo.’%®

705 Alguns exemplos de filmes nesse estilo sdo: Spartacus (Stanley Kubrick, 1960), Cledpatra (Joseph L.
Mankiewicz, 1963), Amistad (Steven Spielberg, 1997), Gladiador (Ridley Scott, 2000), Troia (Wolfgang
Petersen, 2004) ¢ Cruzadas (Ridley Scott, 2005). Sobre filmes histdricos ver: DAVIS. “Slaves on Screen”, Op.
Cit. e NAPOLITANO, Marcos. A escrita filmica da histoéria e a monumentalizagdo do passado: uma analise
comparada de Amistad ¢ Danton. In: CAPELATO, Maria Helena; MORETTIN, Eduardo; NAPOLITANO,
Marcos; SALIBA, Elias Thomé (Orgs). Histéria e Cinema — Dimensdes Histéricas do Audiovisual. Sao
Paulo: Alameda, 2011. 2% edicdo. P. 65 — 84.

706 ROSENSTONE, “The Historical Film...”, Op. Cit. P. 52

7 F possivel pensar em filmes que mesclam horror com agdo como a franquia Anjos da Noite (2003 -
atualmente) e a trilogia Blade (1998 — 2004); o horror musical com The Rocky Horror Picture Show (Jim
Sharman, 1975) e O Fantasma da Opera (Joel Schumacher, 2004); o horror romantico com Drdcula de Bram
Stoker (Francis Ford Coppola, 1992) e o horror comédia com Os Fantasmas se Divertem (Tim Burton, 1988) e
Todo Mundo Quase Morto (Edgar Wright, 2004). Além disso, o horror possui muitas pardédias que incorporam
elementos comicos e brincam com as convengdes do género. Desta forma, é evidente como permite e invoca
identifica¢cdes multiplas de género.

798 Filmes como Uma Noite Alucinante III (Sam Raimi, 1992) e Morte Negra (Christopher Smith, 2010) retratam
fantasiosamente a Idade Média, enquanto Abraham Lincoln: Ca¢ador de Vampiros (Timur Bekmambetov, 2012)
traz como personagem principal o 16° presidente dos Estados Unidos como cagador de vampiros. Filmes como
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O horror historico pode também evocar a identificagdo de outros géneros como o
drama, a fantasia e a comédia. Marcos Napolitano defende que ndo sdo apenas os filmes
histéricos “tradicionais” que podem ser utilizados como fontes para o oficio do historiador e
todo audiovisual ¢ um documento histérico de uma época, especialmente da época que o
produziu.”® Sendo assim, todo filme pode ser considerado histérico, nio importa se definido
enquanto documentario ou ficcdo. Segundo Rosenstone, se um filme ¢ capaz de meditar a
respeito do passado, interroga-lo e explora-lo, entdo desempenha um papel pertencente a
Historia e suas fontes escritas, devendo ser valorizado como objeto de andlise e
questionamento.”'? E possivel assim tragarmos paralelos com o trabalho da histéria escrita,
particularmente da grande narrativa historica, a qual almeja colocar o leitor em um mundo do
passado. Rosenstone argumenta que nossa presenca em um passado criado por palavras nunca
é tdo imediata quanto em um passado criado nas telas.”!! Eis aqui uma das potencialidades do
cinema como fonte historica.

Elaborando uma definicdo para o subgénero do horror historico é possivel
argumentarmos que este aborda acontecimentos histéricos tanto de forma indireta quanto
direta. Aqui a divisdo proposta por Natalie Zemon Davis ¢ bastante pertinente. A historiadora
argumenta que a “historia como drama”, ou seja, filmes mainstream que possuem grande
circulagdo e publico, pode ser dividida em duas amplas categorias: filmes baseados em
personalidades, eventos ou movimentos histéricos e producdes onde o enredo e os
personagens sao ficticios, mas cuja ambientacdo histdrica ¢ intrinseca a narrativa e ao seu
significado.”!?

No segundo caso, o qual chamamos de abordagem indireta, ¢ possivel pensar em filmes
como A Bruxa e Horror Hotel, os quais possuem como pano de fundo o medo da bruxaria e a
caca as bruxas na Nova Inglaterra do século XVII, fazendo referéncias a esse contexto
histérico, especialmente a cidade de Salem, Massachusetts. Contudo, suas historias e
personagens sdo ficticios e ndo possuem relacdo com eventos ou personalidades que
realmente existiram. A ambientacdo ¢ as referéncias historicas sdo intrinsecas € muito

importantes para o significado das narrativas e a compreensao e engajamento do publico.

Exit Humanity (John Geddes, 2011) e Dead Snow (Tommy Wirkola, 2008) retratam zumbis em contextos
historicos, respectivamente a guerra civil americana e como oficiais nazistas da Segunda Guerra Mundial.

79 NAPOLITANO, Op. Cit. P. 67

710 ROSENSTONE, “A histéria nos filmes. Os filmes na histéria”, Op. Cit. P. 238

"I ROSENSTONE, “The Historical Film...”, Op. Cit. P. 54

712 Cf. DAVIS, Natalie Zemon. Any Resemblance to Persons Living or Dead’: Film and the Challenge of
Authenticity, Historical Journal of Film, Radio and Television. Reino Unido, v. 8, n. 3, p. 269 — 283, 1988
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No primeiro caso, de uma abordagem direta, tem-se O Cag¢ador de Bruxas (1968),
dirigido por Michael Reeves’!?, produgio que ficcionaliza a vida de Matthew Hopkins, o
famoso e autointitulado cacador de bruxas que atuou durante a Guerra Civil Inglesa, situando
seu enredo no contexto do auge da persegui¢do as bruxas durante o século XVIL”'* O filme
produzido pela Tigon British Film Productions e estrelado por Vincent Price ¢ uma mistura de
drama historico e horror, focando principalmente nas atrocidades cometidas por Hopkins e
seu ajudante, John Stearne (Robert Russell).”’> Com o objetivo de enriquecer, a dupla de
antagonistas se desloca entre vilarejos extraindo confissdes de bruxaria por meio de métodos
de tortura e maus tratos. Contudo, passam a ser perseguidos pelo soldado Richard Marshall
(Ian Ogilvy) que deseja vinganga apods terem atacado e estuprado sua esposa Sara (Hilary
Dwyer) e executado o tio da mog¢a, o padre do vilarejo, John Lowes, pelo crime de

bruxaria.’!®

FIGURA 1 — CENA DE O CACADOR DE BRUXAS

LEGENDA: Vincent Price como o cagador de bruxas Matthew Hopkins.717

13 Reeves dirigiu também uma de nossas fontes audiovisuais The She Beast. O diretor faleceu em 1969 aos 25
anos devido a uma overdose acidental de alcool e barbituricos.

714 A guerra civil inglesa alavancou ansiedades e insegurancas, como foi o caso do condado de Essex, regido que
ja tinha vivenciado julgamentos no século XVI e onde as tensdes da guerra se uniram a uma potente tradi¢ao de
bruxaria. Entre 1645-47, o condado foi um dos lugares de atuagdo de Hopkins, autodenominado witchfinder
general, que realizava persegui¢des com o intuito de ganhar dinheiro. Hopkins ficou conhecido por seus
métodos agressivos, como privar por dias as acusadas de sono e espetar em seus corpos afiadas agulhas para
encontrar as “marcas do Diabo”. Como consequéncia, diversas mulheres confessaram elaborados relatos de
encontros noturnos, pactos com o Diabo e relagdes sexuais com demonios. Hopkins era uma das poucas figuras
na tradigdo inglesa que acreditava que as bruxas se encontravam regularmente para venerar o Diabo e planejar
acdes malignas, o que sugeriu em seu panfleto The Discovery of Witches. Sobre os julgamentos em Essex, ver:
MACFARLANE, Alan. Witcheraft in Tudor and Stuart England, a Regional and Comparative Study.
Londres: Routledge & Kegan Paul, 1970 ¢ DEACON, Richard. Matthew Hopkins: Witch Finder General.
Londres: Frederick Muller, 1976.

715 Qutro filme que pode ser categorizado como horror histérico é Os Deménios (The Devils, 1971) do diretor
britanico Ken Russel, o qual narra de forma ficticia e dramatizada as possessdes demoniacas de Loudun, baseado
no livro The Devils of Loudun do escritor Aldous Huxley publicado em 1952.

716 O filme ¢é baseado no livro Witchfinder General (1966) do escritor britdnico Ronald Bassett, um relato
bastante ficticio da vida de Hopkins. Todavia, John Lowes, o vigario de Brandeston, por exemplo, realmente
existiu, sendo torturado e executado por Hopkins e Stearne.

717 FONTE: Retirado de O CACADOR DE BRUXAS. Dire¢do de Michael Reeves. Produgdo: Tigon British
Film Productions. Reino Unido: Tigon British Film Productions, 1968. 1 DVD (87 min.)
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Na época de seu langamento, o filme chamou aten¢do pelas fortes cenas de tortura,
nudez e violéncia, como o momento onde Sara é estuprada por Stearne ou quando uma
mulher ¢ enforcada logo no inicio do filme. Isso levou a sua censura na Inglaterra, gerando
criticas negativas de comentadores.”!®* A produgdo segue algumas das caracteristicas
elencadas por Rosenstone acerca da constru¢do do passado por filmes mainstream, as quais
sdo bastante pertinentes para esta analise. E interessante notar como narra uma histéria com
comeco, meio e fim, proporcionando uma mensagem moral e um sentimento de realizagdo ao
publico. O filme se insere em uma visao progressista da histéria, com a ideia de um passado
encerrado, sendo estruturado para deixar o publico com a sentimento de alivio por ndo ter
vivido naquela época, emocionando e/ou dramatizando a histéria.”!” A produgio é entio
capaz de gerar sentimentos nos espectadores , principalmente no que diz respeito aos eventos
historicos das caca as bruxas e a figura controversa de Hopkins.

Ao longo do tempo, muito foi discutido acerca de sua “precisdao historica”, ja que
muitos fatos e informagdes sio omitidos ou re-imaginados. E importante pontuar que o
mundo das imagens funciona diferente do mundo das palavras, ou seja, o cinema possui
linguagem, objetivos e publico distintos das obras e fontes historiograficas, muitas vezes
recorrendo a ‘“distor¢cdes” para entregar narrativas que entretém. O passado criado pelo
audiovisual sempre serd diferente do passado criado pela historia escrita, j4 que ambos
respondem a convengdes diferentes. Ao final do enredo, por exemplo, Hopkins ¢ brutalmente
assassinado por Marshall, evidenciando a necessidade de oferecer um desfecho satisfatorio
para o publico. Todavia, as fontes apontam que o cacador de bruxas provavelmente faleceu
em decorréncia de tuberculose. Além do mais, o filme omite completamente os complexos
procedimentos juridicos dos casos de bruxaria, mostrando apenas acusadas/os sendo
torturados e prontamente executados.

Rosenstone argumenta que devemos ter cuidado com interpretacdes literais e com a
expectativa de representacdes fieis, ndo sendo possivel analisar o audiovisual como um
espelho do que estd sendo retratado, mas sim como uma constru¢do que responde a regras de
interagdo com o passado e o presente.””’ E importante recordar que quando nés, historiadoras

e historiadores, analisamos e exploramos filmes, sejam eles draméaticos ou de horror, nos

718 Na Inglaterra, a produgdo foi extremamente censurada, mas isso ndo impediu a reagdo negativa dos criticos
perante a quantidade de violéncia. Ja nos Estados Unidos, teve sua estreia em agosto de 1968 sendo exibido sem
cortes e se tornando um sucesso de bilheteria.

"1 ROSENSTONE, “The Historical Film...”, Op. Cit. P. 55 - 56

720 ROSENSTONE, “A Historia Nos Filmes...”, Op. Cit. P. 62
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deparamos com uma histdria praticada e escrita por outros . Surge aqui a necessidade de
aprender a mediar o mundo histérico do cineasta e aquele dos historiadores/as.”?!

Nesse sentido, considerar a “precisdo historica” de um filme como O Cagador de
Bruxas levanta importantes questdes que devem ser enfrentadas quando utilizamos fontes
audiovisuais, como as invengdes, omissdes e misturas. E preciso recordar que, dos menores
detalhes até os maiores eventos, os filmes sdo filmados através da lente da fic¢dao e invencao.
Muitas vezes surge a necessidade da camera e do roteiro preencherem especificidades;
criarem sequéncias visuais coerentes; inserirem personagens ficticios; condensarem ou
simplificarem a complexidade de determinados eventos, especialmente para manter a historia
em desenvolvimento, inserida em uma estrutura dramatica plausivel que se encaixa nos
limites temporais do filme.”?*> Isso explica porque filmes como O Cacador de Bruxas,
voltados para a tematica da bruxaria e cacga as bruxas, ndo abordam os longos e complicados
procedimentos criminais, muitas vezes os condensando em eventos mais rapidos, encaixados
nos propositos dramaticos e na estrutura de dura¢do do proprio filme. Rosenstone atenta
também para o fato de que o proprio uso de um ator interpretando outra pessoa sempre serd
uma forma de ficgdo. No caso de Hopkins, representado por Price, estamos assistindo a
releitura de um personagem histdrico, o qual nunca saberemos com toda a certeza como era
fisicamente ou como se movia e soava.

O horror historico ndo reflete a verdade ou o passado, pelo contrério, ele cria um
passado proprio. O que ¢ representado nas telas ¢ uma mera aproximagdo. Os eventos,
personagens e dialogos nao descrevem e nem almejam ser realistas, mas apontam para
acontecimentos e épocas passadas. Nesse sentido, ¢ preciso reconhecer que estes audiovisuais
sempre irdo incluir imagens que sdo, simultaneamente, inventadas e veridicas. Veridicas no
sentido de que simbolizam, condensam ou resumem grandes quantidades de informagdes,
transmitindo o significado e conhecimento de um passado que pode ser verificado,
documentado e debatido.””

Como qualquer outro trabalho histdrico, seja ele escrito, grafico, oral ou material, o
horror historico trabalha com um corpo de conhecimento e debates pré-existentes. Como
vimos, estes filmes abordam, direta ou indiretamente, questdes, ideias, informacdes,
argumentos e teorias do discurso da Historia. Desta forma, devem ser julgados a partir do

conhecimento passado que ja possuimos, situando-se dentro do corpo de outros trabalhos e do

2 ROSENSTONE, “The Historical Film...”, Op. Cit. P. 50
22 Ibid. P. 60 - 61
23 Ibid. P. 62
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debate historiografico em andamento. Rosenstone defende que um filme pode simplificar,
generalizar, adicionar ou omitir. Se ndo propor nada que choque com o conhecimento
historico, principalmente o de trabalhos escritos e fontes primarias, entdo trata-se de uma
“invengdo verdadeira” extremamente pertinente para o oficio do historiador/a.’**

Nesse sentido, ¢ possivel inserir O Cagador de Bruxas dentro do subgénero horror
historico, ja que dialoga com um conhecimento historiografico sobre o passado, no caso, os
casos de bruxaria na Inglaterra e a propria biografia de Hopkins. A producdo ¢ interessante
por suas representagdes de tematicas presentes na tradicao britanica de bruxaria, mencionando
a presenca de diabinhos familiares nas acusagdes; mostrando os cacadores procurando por
“marcas do Diabo” e perfurando o corpo das/os acusadas/os com agulhas, assim como
evidenciando que a grande maioria das acusadas eram mulheres, relembrando a associacdo do
feminino com o Mal, representada, por exemplo, na fala de Hopkins: “ndo ¢ curioso o fato de
o Senhor ter investido tanta perversidade na mulher?”. Entretanto, diferentemente de nossas
fontes audiovisuais, o filme aborda a bruxaria e a caga as bruxas pelo viés da perseguicdo e do
abuso de poder, transmitindo a ideia de um passado linear e encerrado. O horror ndo ¢
sobrenatural ou demoniaco, nem encarnado por bruxas malignas das quais ndo existe duvida
da culpabilidade, mas sim oriundo do proprio ser humano e das atrocidades cometidas pela
dupla de antagonistas.

A questdo que queremos levantar com o horror historico nao € se determinados filmes
sdo representacdes fieis do passado, o que ¢ algo impossivel, mas sim como produzem
elaboragdes e interpretacdes do passado, encenando temas e eventos presentes no imaginario
coletivo e dialogando com o campo da historiografia. Muitos audiovisuais de horror trazem
questdes historicas em seus enredos, tecendo comentérios, intervengdes e criticas, surgindo
como uma forma de interpretagdo do passado que utiliza ferramentas e estruturas narrativas
diferentes tanto das fontes literarias quanto dos proprios filmes histéricos dramaticos.

Os filmes sdo uma maneira diferente de olhar e representar o mundo, o passado e a
propria historiografia. Desta forma, o horror mostra como estes podem ser utilizados de
diferentes formas para o estudo da Historia, seja por meio dos filmes de horror historico; por
monstros “antigos” cujas raizes se encontram em complexas tradi¢des; por medos
“universais” ou por determinados filmes e subgéneros que contam muito sobre seu contexto

de produgdo e os medos coletivos da época. Além do mais, o horror audiovisual possui um

24 Ibid. P. 62 - 64
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interessante valor para o campo dos estudos de género e sexualidade, revelando intrigantes e

inovadoras possibilidades de andlise, como veremos a seguir.

4.2 — NOIVAS MONSTRUOSAS, DONZELAS DESFALECIDAS, CORPOS MUTILADOS
E VILAS DIABOLICAS: AS MULHERES NO HORROR

Desde o seu inicio, o horror estd entrelagado com a categoria género e a diferenca
sexual. Em muitos filmes, as politicas das diferencas sexuais sdo assinaladas como topicos
importantes logo nos titulos, como ¢ o caso de A Noiva de Frankenstein (1935); A Bela e o
Monstro (Stuart Heisler, 1941), A Mulher de 15 Metros (Nathan Juran, 1958), A Mulher
Vespa (Roger Corman, 1959), The She Beast (1966) e inimeros outros. Barry Keith Grant
argumenta que se determinados titulos substituissem os pronomes femininos por masculinos,
seus impactos diminuiram consideravelmente, evidenciando a importancia do género para o
cinema de horror.”> Apesar da grande maioria dos filmes nio explicitar estas questdes em
seus titulos ou na aparéncia fisica dos monstros, isso nao significa que deixam de
compartilhar as mesmas preocupagdes. A experiéncia cinematografica do horror é quase
sempre baseada na representagcdo visual da diferenca corporal feminina. Como discutido
anteriormente neste capitulo, tais filmes podem ser examinados tanto pelo viés de medos
universais quanto por ansiedades culturais de periodos especificos. Em ambas as analises,
género, sexualidade e representacio feminina sdo essenciais.”?¢

As mulheres tém sido centrais tanto dentro das telas quanto fora delas, na producado e
consumo desses filmes. Nos séculos XVIII e XIX, foram importantes para a consolidagdo do
horror, escrevendo e produzindo obras definidoras do género literario como ¢ o caso das
escritoras Ann Radcliffe e Mary Shelley. Desde muito cedo, também participaram ativamente
do mundo do horror audiovisual, seja escrevendo, produzindo, dirigindo, editando ou

trabalhando atrds das cAmeras.”?’ Além do mais, sempre demonstraram interesse no género,

725 Grant cita o filme He Knows You'are Alone (Armand Mastroianni, 1980), que conta a historia de uma noiva
perseguida por um psicopata no final de semana de seu casamento. A tradugdo literal do titulo seria “Ele sabe
que vocé esta sozinha”, mas no Brasil foi intitulado como T7ilha de Corpos. O pdster original em inglés traz a
seguinte frase: “Toda garota fica assustada na noite anterior ao seu casamento”.

726 Também se interessa por temas como raga ¢ homossexualidade. Para uma anélise da representagdo negra no
horror, ver: COLEMAN, Robin R. Means. Horror Noire: A Representagdo Negra no Cinema de Terror.
Tradugdo de Jim Anotsu. Rio de Janeiro: DarkSide Books, 2019. Para uma analise da representagcdo da
homossexualidade no horror, ver: BENSHOFF, Harry M. Monsters in the Closet: Homosexuality and the
horror film. Manchester e Nova York: Manchester University Press, 1997.

727 Sobre mulheres criando filmes de horror e monstros, vale a pena lembrar que o monstro classico da
Universal, O Monstro da Lagoa Negra (1954) foi criado e projetado por uma mulher, Milicent Patrick. Cf.
O’MEARA, Mallory. The Lady from the Black Lagoon: Hollywood Monsters and the Lost Legacy of Milicent
Patrick. Nova York: Hannover Square Press, 2019.
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sendo 4vidas consumidoras e criticas destes produtos.””® Alison Peirse argumenta que ao
longo da historia ¢ possivel encontrarmos mulheres trabalhando em todas as areas do cinema
de género. Mesmo que em determinados momentos esse numero seja menor, iSSO Nao
significa que estes sujeitos ndo sejam dignos de discussao. Peirse defende que ao revelar e
enfatizar que as mulheres sempre trabalharam no horror, expondo suas histdrias e trajetorias,
é revogada a falsa suposicdo de que ndo se misturam ou no se interessam pelo género.””

Em relacdo as mulheres dentro das telas, ¢ importante atentarmos para as questoes de
representacao, género e sexualidade acopladas as imagens e enredos. Os estudos feministas de
horror comegaram a ser publicados ao final da década de 1970 e ao longo de 1980, baseados
principalmente no campo da psicanalise. Estas analises, que focavam primordialmente em
filmes feitos por homens e exploravam a representacio de género e sexualidade nas telas’,
assim como a relagcdo entre imagem e imaginado, foram muito impulsionadas pelos interesses
feministas na teoria audiovisual e pelo fortalecimento do campo da historia das mulheres e
dos estudos de género.”! O chamado “cinefeminismo™’*? dos anos 1970, que surgiu a partir
de festivais cinematograficos de mulheres e do movimento feminista, foi extremamente
relevante para os subsequentes estudos feministas no horror, apontando para a importancia da
critica cinematografica e do cinema feminista.”*> No que tange ao género de horror, muitas
dessas andlises passaram a questionar a construgdo e representacdo feminina nas telas, assim

como a quantidade de violéncia direcionada as mulheres.

28 Em sua pesquisa, Rhona J. Berenstein analisou o marketing e a recep¢do de filmes da década de 1930
defendendo que as mulheres eram ativamente recrutadas para assistir e gostar destes audiovisuais. Ja Brigid
Cherry em sua tese defendida em 1999 indicou que o horror possui um grande ptblico feminino e que este
favorece determinados temas, como o sobrenatural, enquanto a grande maioria ndo gosta de slashers. O estudo
de Cherry concluiu que a audiéncia feminina frequentemente considera como de maior valor para um filme
elementos psicologicos ao invés de sangue ¢ efeitos especiais. Cf. BERENSTEIN, Rhona J. “It Will Thrill You,
It May Shock You, It Might Even Horrify You”: Gender, Reception, and the Classic Horror Cinema. In:
GRANT, Barry Keith (Org). The Dread Of Difference: Gender and The Horror Film. EUA: University Of
Texas, 1996. P. 117- 142 e CHERRY, Brigid S. G. The Female Horror Audience: Viewing Pleasures and Fan
Practices. 285 f. Tese (Doutorado em Filosofia) — Departamento de Cinema e Estudos Midiaticos da
Universidade de Stirling, 1999

2% Para um estudo aprofundado sobre mulheres trabalhando na produgéo e idealizagdo do cinema de horror, ver:
ALISON PEIRSE (Ed). Women Make Horror: Filmmaking, Feminism, Genre. New Brunswick: Rutgers
University Press, 2020.

730 Isto posteriormente rendeu criticas, especialmente a partir das décadas de 1990 e 2000, de que tais analises
ndo consideravam as mulheres como consumidoras de cinema de horror e deixava de lado as que produziam
filmes.

31 E interessante atentar que os estudos historiograficos da bruxaria que privilegiavam as mulheres em suas
analises também se fortaleceram ao final da década de 1970.

732 Nesse sentido, os trabalhos de Annete Kuhn e Ann Kaplan, para citar alguns, sdo muito importantes. Cf.
KUHN, Annctte. Women’s Pictures: Feminism and Cinema. Londres: Verso, 1994 ¢ KAPLAN, E. Ann. A
Mulher e O Cinema: Os dois lados da cAmera. Tradugao de Helen Marcia Potter Pessoa. Rio de Janeiro: Rocco,
1995.

733 Cf. RICH, B Ruby. Chick Flicks: Theories and Memories of the Feminist Film Movement. Durham, N.C:
Duke University Press, 1998.
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De forma geral, o horror opera com dois grandes temas: a morte e a sexualidade. A
sexualidade ¢ um elemento basico desde os seus primordios, mas foi apds a Segunda Guerra
Mundial que passou a ser representada de formas mais perturbadoras, narrando aos
espectadores/as o prego pago quando se era uma “criatura sexual” neste mundo perigoso.’**
Douglas Cowan defende que: “Como o medo ¢ uma das emogdes mais bésicas € 0 sexo uma
das principais pulsdes humanas, faz todo o sentido que encontrem uma unido luxuriosa em
filmes de horror”.”*

David Hogan aponta como exemplo disso o subgénero de filmes de “mulheres
perdidas”, populares na década de 1950 quando o horror estava em sua forma hibridizada com
a ficcdo cientifica. Tais obras, geralmente realizadas por produtoras independentes,
celebravam os atributos fisicos e intelectos malignos de mulheres que existiam em sociedades
desprovidas de homens.”*® Apesar do tom humoristico deste filmes, é necessario questionar
sua insistente representagdo de uma rivalidade entre homens e mulheres, assim como o
reforco de esteredtipos que transformavam as mulheres em piadas sexuais: “separatistas e
miséginos os filmes de mulheres perdidas nio promovem sendo puerilidade e preconceito”.”*’
Dessa forma, o horror incorpora e representa imageticamente o discurso de que mulheres e
homens sdo profundamente diferentes, evocando ansiedades perante a suposta diferenca do
corpo feminino.

Podemos argumentar que os enredos cinematograficos de horror sdo muito marcados
pela presenca de representagdes femininas estereotipadas, as quais podemos dividir de forma
abrangente em trés tipos: monstros, vitimas e vilas. Inicialmente ¢ muito importante a
distincdo entre os monstros femininos e os masculinos, como Dracula e Frankenstein.
Monstros masculinos ndo sdo definidos pelo género, mas sim por sua antinaturalidade e
violacdo de ordens culturais e sociais. Estes antagonistas masculinos misturam repugnancia e
periculosidade, reunindo caracteristicas contraditorias: sdo mortos € vivos; humanos e
animais; naturais e sobrenaturais; bons € maus; normais ¢ anormais.

J& os monstros femininos possuem claras demarcagdes de género e sexualidade,
reafirmando a representagdo da Mulher como perigosa, principalmente por suas fungdes

corporais, como a menstrua¢do. Barbara Creed argumenta que o horror ¢ povoado por

734 HOGAN, David J. Dark Romance: Sexuality in the Horror Film. North Carolina: Mcfarland & Co Inc. Pub,
1997.P. 56

35 COWAN, Op. Cit. P. 236 [Tradugdo nossa]

736 E possivel citar: Space Ship Sappy (Jules White, 1957), Outer Space Jitters (Jules White, 1957) e Rebelido
dos Planetas (Queen of Outer Space, Edward Bernds, 1958). Outro aspecto significativo desses filmes ¢ a

presenca de uma mulher solitaria que desafia o grupo e resgata os homens de um destino tragico.
3THOGAN, Op. Cit. P. 63 [Tradugdo nossa]
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monstros femininos cujas origens sao muito remotas, encontradas em mitos, ansiedades e
praticas artisticas antigas.’”*® Vale lembrar que a ansiedade e desconfianga perante o feminino
ndo sdo recentes nem mesmo abordadas unicamente pelo cinema. Desde a Antiguidade, por
exemplo, as sociedades e seus saberes organizados procuravam explicar a singularidade da
anatomia e fisiologia feminina, levantando questdes sobre o que definia e o que era ser
mulher.”’

O cinema de horror esta inserido nesta tradicao que encara o feminino como monstruoso
e diferente, o incorporando em diversos arquétipos de personagens perigosas: a mae arcaica; a
vampira; a bruxa; o Utero monstruoso; o corpo possuido; a mae castradora; a assassina
sedutora e a psicopata.”®® Todas estdo inseridas em narrativas da suposta diferenca da
sexualidade feminina, a qual ¢ pautada no monstruoso. Desta forma, o monstro feminino
horroriza de maneira diferente do monstro masculino, refor¢gando a visdo ambigua de que as
mulheres sdo naturalmente frageis ou perigosas. O monstro feminino explora e revela muito
mais medos masculinos do que medos e subjetividades femininas: “como em todos os outros
estereotipos femininos, da virgem a prostituta, ela ¢ definida nos termos de sua
sexualidade”.”#!

Creed defende que o monstro feminino, ou o feminino monstruoso, estd intimamente
conectado a diferenga sexual e a0 medo masculino da castracdo.”? Utilizando o conceito de
abjeto, desenvolvido por Julia Kristeva’, defende que o monstro feminino no horror deve ser

analisado como algo que desrespeita limites, posi¢des ou regras, perturbando identidades,

738 CREED, Barbara. The Monstrous-Feminine: Film, Feminism, Psychoanalysis. Nova York: Routledge,
1993.P. 1.

739 Cf. LAQUEUR, Thomas. Inventando o Sexo: Corpo e Género dos Gregos a Freud. Tradugdo de Vera
Whately. Rio de Janeiro: Relume Dumara, 2001

740 Respectivamente: a alienigena de Aliens (James Cameron, 1986); Miriam Blaylock em Fome de Viver (Tony
Scott, 1983); Asa Vajda em 4 Maldicdo do Deménio (1960); Nola Carveth em Os Filhos do Medo (David
Cronenberg, 1979); Regan MacNeil em O Exorcista (1973); Norma Bates em Psicose (1960); Catherine Tramell
em Instinto Selvagem (Paul Verhoeven, 1992) e Pamela Voorhees em Sexta-Feira 13 (1980).

741 CREED, Op. Cit. P. 7 [Tradugio nossa]

742 Entretanto, ¢ interessante atentar que a partir do século XXI cineastas feministas tém se reapropriado e
reconstruido a monstruosidade feminina para narrar histérias centradas em subjetividades femininas. E o caso de
Garota Infernal (Karyn Kusama, 2009) e Rabid (Jen Soska, Sylvia Soska, 2019), por exemplo.

743 O trabalho de Kristeva é fundado na psicandlise lacaniana, especialmente nas teorias sobre o desenvolvimento
de subjetividade na crianga em crescimento. Segundo Kristeva, o abjeto é qualquer coisa que perturba as linhas
entre subjetividade e objetividade. E o lugar onde o Eu (Ego) ndo se encontra ¢ o significado desmorona.
Fundamentando sua teoria na maternidade, defende que uma das figuras chaves do abjeto é a mae, que se torna
abjeta no momento em que a crianga a rejeita pelo pai. A autora explora as diferentes maneiras pelas quais a
abje¢do ocorre nas sociedades humanas, como maneira de separar o humano do inumano e o sujeito plenamente
construido do parcialmente formado. A partir dessas discussdes, sugere maneiras de situar o monstro feminino
na literatura e no audiovisual, principalmente por meio da figura materna e do conceito de abjecdo. Cf.
KRISTEVA, Julia. Powers of Horror: An Essay on Abjection. Nova York: Columbia University Press, 1982.



251

sistemas e ordens.”** O abjeto é experimentando tanto por fungdes corporais biologicas
quanto pela economia simbolica das religides, sendo que no contexto religioso o cadédver ¢ a
forma maxima de poluicao e abjecdo: a do corpo sem alma.

Baseada em Kristeva, Creed argumenta que as definicdes de monstruoso criadas pelo
horror estdo relacionadas a religides antigas e nogdes historicas de abje¢do, como perversoes
sexuais, alteracdo corporal, morte, sacrificio humano, cadaveres, fluidos corporais, incesto e
por fim, o corpo feminino.”*> O cinema representa muitas destas imagens abjetas: zumbis,
fantasmas, vampiros e bruxas sdo personagens que reforcam a fragilidade das leis e ameagam
desestabilizar uma suposta normalidade. O feminino ¢ assim especificamente relacionado a
objetos poluidos divididos em duas categorias: excrementos e sangue menstrual. Fluidos
corporais, como sangue, menstruagdo ¢ vomito sdao centrais para a construcao cultural do
horror, de forma que o cinema frequentemente confronta seu espectador com estas imagens
abjetas, apontando para a fragilidade do corpo humano, principalmente a do feminino.”*¢ O
abjeto ¢ aquele que atravessa ou ameaga fronteiras, de forma que a funcdo do monstruoso ¢é
criar o encontro entre a ordem simbdlica e aquilo que ameacga sua estabilidade.

Por suas funcdes reprodutivas e maternas, o corpo feminino ¢ social e historicamente
creditado como possuindo maior conexdo com a natureza e, portanto, mais reconhecido como
abjeto. No horror audiovisual, atua como espago de fronteira, sendo que o monstro feminino ¢é
definido pela diferenca sexual, por sua funcdo reprodutiva e pelo género. Uma das conexdes
mais recorrentes € a entre o0 monstro € o utero, ligado as destrutivas e instaveis emocgoes das
mulheres, ressignificando a ideia do feminino como fonte de vida.”” A habilidade de gestar e
dar a luz ¢ representada cinematograficamente como perigosa e portadora de influéncias
malignas, j& que o Utero caracteriza uma das formas derradeiras de abjecdo, trazendo
contaminag¢ao ao mundo como sangue, fezes e loquios.

Vale lembrar que essa ambivaléncia em relacdo a gestacdo e ao parto nao € uma
inven¢do do cinema de horror. Como foi discutido no segundo capitulo, desde muito cedo
estes estavam carregados de conotacdes de mistério, morte e perigo, especialmente pela
quantidade de mulheres que ndo sobreviviam a gestacdo e ao parto. Uma ansiedade historica
em relagdo a fisionomia feminina também explica o uso imagético do utero nestes filmes, ja

que o 6rgdo foi por muito tempo visto como o locus da inferioridade e malignidade feminina.

744 CREED, Barbara. Horror and The Monstrous-Feminine: An Imaginary Abjection. In: GRANT, Barry Keith
(Org). The Dread of Difference: Gender and The Horror Film. EUA: University Of Texas, 1996. P. 36

745 CREED, “The Monstrous Feminine”, Op. Cit. P. 37

746 CREED, “Horror and The Monstrous-Feminine...” Op. Cit. P. 43 — 44

747 CREED, “The Monstrous Feminine...” Op. Cit. P. 45
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Desde os tempos classicos até a Renascencga, por exemplo, o Utero era frequentemente
desenhado como dotado de chifres, demonstrando sua associacdo com o animalesco e
demoniaco.”*® Nesse sentido, é interessante analisar filmes como O Bebé de Rosemary, que
abordam o medo da gestacdo e do parto, assim como a associagao feminina com o Mal,
representada na possibilidade da mulher de trazer a0 mundo o filho do Diabo.” J4 produgdes
como Carrie, a Estranha (Brian De Palma, 1976) e Os Filhos do Medo (David Cronenberg,
1979) representam a menstruacdo e o utero enquanto canais de perigosas forcas
sobrenaturais.”” Desta forma, ¢ possivel notar como o parto e a fisiologia feminina
forneceram fontes para o horror cinematografico criar impactantes imagens como a
iconografia intrauterina; de sangue menstrual; a mae partenogenética e o nascimento de seres
profanos.

O corpo feminino ¢ assim repetidamente representado como impuro, reforcando a
separacdo entre o mundo feminino, natural e materno e o masculino regulado pela civilizagdo
e normalidade.”! Segundo Creed: “[...] o Gitero da mulher — assim como seus outros orgios
reprodutivos - significa diferenca sexual e como tal possui o poder de horrorizar o oposto
sexual feminino”.”>> Monstros femininos, desde classicos como A Noiva de Frankenstein, sio
construidos a partir de explicitos recortes de género e sexualidade, representados, nem que
seja em seus nomes (ou auséncia deles), como diferencas sexuais do masculino.”>® Estas
personagens sdo construgdes do feminino enquanto Outro imagindrio, o qual precisa ser
constantemente controlado para assegurar e proteger a ordem social.

Entretanto, a representacao feminina no horror nao ¢ limitada ao monstruoso, sendo que
outro esteredtipo bastante utilizado ¢ o da vitima, o qual refor¢a as mulheres como indefesas e
frageis, evidenciando um artificio para a exibicdo de nudez, violéncia e punig¢do corporal
contra elas. A representacdo do feminino como vitima ndo ¢ uma caracteristica exclusiva do

horror, mas algo desde muito cedo incorporado em suas narrativas e imagens. Um tema

8 Ibid. P. 43

9 Cf. FISCHER, Lucy. Birth Traumas: Parturition and Horror in Rosemary’s Baby. In: GRANT, Barry Keith
(Org). The Dread of Difference: Gender and The Horror Film. EUA: University Of Texas, 1996. P. 412 — 431
730 O corpo feminino gravido, enfatizado em filmes de horror como Os Filhos do Medo enquanto monstruoso,
também ¢ uma imagem abjeta que evidencia a perda de limites e distingdo entre interior e exterior. Cf. CREED,
Barbara. Woman as Monstrous Womb: The Brood. In: The Monstrous-Feminine: Film, Feminism,
Psychoanalysis. Nova York: Routledge, 1993. P. 43 — 58.

751 Margaret Miles analisou como a imagem da mulher é carregada por uma forte associagdo com o grotesco
principalmente por sua relagdo com eventos naturais como atos de nascimento. Cf. MILES, Margareth R.
Carnal Knowing: Female Nakedness and Religious Meaning in the Christian West. Boston: Beacon Press,
1989.

752 CREED, “The Monstrous Feminine...” Op. Cit. P. 57 [Tradugdo nossa]

733 Vale lembrar também que apesar de dar o nome ao filme, a “Noiva”, interpretada por Elsa Lanchester,
aparece muito pouco em frente as cameras.
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seminal na literatura e também no cinema ¢ o da Bela e da Fera, de forma que a personagem
principal ¢ um arquétipo feminino epitome da beleza, espiritualidade e passividade das
mulheres.””* Apesar de filmes como 4 Bela e a Fera (1946) serem os exemplos mais
lembrados e positivos desse tipo de narrativa, esta também foi utilizada para evidenciar a
vulnerabilidade fisica e sexual das mulheres.”

No cinema de horror, quando mulheres ndo sdo monstros ou antagonistas perigosos,
recorrentemente sdo perseguidas e atormentadas por tais criaturas, necessitando de amparo
masculino. Desde filmes como O Gabinete do Dr. Caligari sio comuns as narrativas com
personagens femininas que despertam o interesse de monstros, evidenciando que um dos
maiores icones imagéticos dos filmes de horror é o corpo feminino intocado e em perigo.”*
Filmes como O Fantasma da Opera (1925), A Mimia (1932) e King Kong (1933)7, junto
com suas inumeras sequéncias, imitagdes e remakes, evidenciam o tropo narrativo da bela
donzela em perigo que desperta sentimentos romanticos no monstro e ao final ¢ resgatada por

um personagem masculino:

Uma imagem inesquecivel dos primordios da histéria do cinema de horror ¢ a dos
monstros carregando uma mulher, frequentemente vestida com roupas brancas
esvoacantes, talvez dormindo, talvez chutando e gritando, com outros o
perseguindo, armados e muitas vezes carregando tochas. Os propositos do monstro
nunca s3o totalmente esclarecidos - ¢ desejo, arrebatamento ou adoragdo?”*®

A tematica ndo apenas reforca a suposta passividade e fragilidade femininas, mas
também a dominag¢do masculina, tendo em vista que a imagem de um monstro colocando as
maos no corpo de uma mulher causa aversao sexual e cultural. A sexualidade desenfreada dos
monstros ¢ temida pelos danos que pode causar as mulheres envolvidas, mas também ¢ uma
afronta a sexualidade e dominagao masculinas. Uma interpretagdo para esses filmes ¢ o medo
do Outro que ataca “nossas mulheres”, vistas enquanto propriedade tanto do espectador
masculino quanto dos personagens nas telas.””’ Provavelmente, a producdo que melhor
representa esse tipo de narrativa ¢ a trilogia da Universal iniciada com O Monstro da Lagoa

Negra (Jack Arnold, 1954).

3 HOGAN, Op. Cit. P. 91

755 O filme de Jean Cocteau foi a primeira adaptagdo cinematografica do conto de fadas La Belle et la Béte de
Gabrielle-Suzanne Barbot escrito em 1740. A histéria possui inimeras versdes no cinema e na televisdo, sendo
uma das mais conhecidas a animacdo da Disney de 1991.

36 HOGAN, Op. Cit. P. 93

757 Qs primeiros anos do cinema sonoro tiveram um subgénero prospero no qual belas mulheres eram
perseguidas por macacos, sendo King Kong o exemplo mais conhecido, mas ndo o unico. Cf. Ingagi (William
Campbell, 1931) e 4 Ilha das Almas Selvagens (Erle C. Kenton, 1932).

78 BRAUDY, Op. Cit. P. 231 [Tradugdo nossa]

739 Nao ¢é coincidéncia o fato de que praticamente todos os personagens indignados nestes filmes sdo homens
brancos, enquanto os monstros escuros, peludos e subumanos representam a antitese do ideal anglo-saxao, seus
desejos desafiando o que ¢ aceito como a “ordem correta”. HOGAN, Op. Cit. P. 93
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Sexo e medo sdo unidos em praticamente todos os aspectos do horror
cinematografico, de filmes de vampiros a filmes de bruxaria, dos monstros da
Universal como O Monstro da Lagoa Negra ¢ A Mumia passando por filmes
italianos giallo canibais até os mais recentes esfor¢os de slashers/tortura
estadunidenses.®°

O medo feminino do estupro e da violéncia fisica se encontram no centro da tematica da
Bela e da Fera no horror. A vulnerabilidade fisica amedronta praticamente todos os seres
humanos e a sexualidade, com suas conotagdes associadas a escuriddo e nudez, amplifica o
sentimento de inseguranca, de forma que o horror repetidamente recorre a isso para suscitar
medo nos espectadores.’®! O ataque ao corpo fisico é uma fonte de medo muito presente neste
tipo de audiovisual, abordada tanto pelo viés da violéncia quanto da sexualidade: “Assim,
enquanto o horror literdrio possui sua parcela de violéncia contra o corpo, o horror
cinematografico do século XX a tornou uma parte muito mais central de suas historias”.”®?

O horror possui um grande interesse pelo corpo feminino. Seja com um subtexto hetero
ou homossexual, muitos filmes encontram nele um objeto de fascinio e desejo, assim como
um lugar de repressdo, agressdo e frequentemente locus do Mal. As mulheres ndo sdo
representadas unicamente como donzelas em perigo nas maos de monstros excitados, mas
também como objetos, sendo descartadas de forma violenta e geralmente “punidas” por
algum comportamento considerado transgressor.”®> Hogan argumenta que a brutalidade
cinematografica em determinados filmes s6 ¢ efetiva quando as personagens que sofrem tais
violéncias sdo apresentadas como tridimensionais, possuindo histdrias, subjetividades e
narrativas que fazem com que o publico se interesse e crie empatia por elas. Entretanto, em
muitos subgéneros do horror as mulheres ndao passam de “objetos formosos, quentes e
desejaveis, mas ainda assim objetos”’®*, de forma que suas mortes violentas ndo despertam
simpatia no publico em geral.

Linda Williams defende que mulheres, tanto dentro quanto fora das telas, sdo
recorrentemente forcadas a assistir sua passividade em cenas de estupro, mutilagdo e
assassinato. Seja no horror classico ou no subgénero slasher, sdo assassinadas porque
tentaram alcancar autonomia e demonstraram, de alguma forma, satisfazer seus desejos.

Todavia, estes filmes ensinam que a satisfagdo feminina raramente ¢ alcancada no horror,

70 COWAN, Op. Cit. P. 236 [Tradugio nossa]

I HOGAN, Op. Cit. P. 91

72 BRAUDY, Op. Cit. P. 232 [Tradug@o nossa]

763 Como sera visto no proximo capitulo, em nossas fontes audiovisuais ainda persiste a representacio da mulher
como donzela em perigo, porém dessa vez estas ndo sao vitimas de monstros masculinos predatorios, mas sim de

seu completo oposto, a mulher ma.
7 HOGAN, Op. Cit. P. 69 [Tradugdo nossa]
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sendo apenas manifestado o desejo masculino.”®> As donzelas em perigo, presentes no tropo
da Bela e da Fera, frequentemente sdo resgatadas da ameaga bestial por algum personagem
masculino heroico e isso se deve porque sdo delicadas, subservientes e principalmente, pela
auséncia de desejo sexual.”®

A partir da década de 1960 uma mudanga significativa no horror foi que as mulheres
passaram a ser mais “responsaveis” pela violéncia praticada contra elas, punidas por sua
sexualidade ativa e representadas como vitimas ou vilas. Em ambas as situa¢des passaram a
receber puni¢do fisica seguida por mortes violentas. Como serd visto no préximo capitulo
com nossas fontes, estes recursos sdo amplamente utilizados pelos filmes de bruxaria para
castigar mulheres-bruxas que ousaram se associar ao Mal. O uso da violéncia contra o corpo
feminino, especialmente a tortura e destruicao de sua beleza, se faz bastante presente nestas
producdes.

A liberdade sexual das personagens femininas ¢ diretamente proporcional a violéncia
perpetrada contra elas. Com uma grande quantidade de nudez e sexo, o horror ¢ um exemplo
raro de género cinematografico que permite a exibicdo e expressao da sexualidade feminina
apenas para punir e demonstrar o quio monstruosa e perigosa ela pode ser.”®’” Muitos filmes
transformam as mulheres em objetos descartdveis: personagens que ndo possuem
caracteristicas ou historias aprofundadas, sendo fragmentadas e servindo para participar de
uma longa lista de contagem de corpos. Estas acabam sendo um alerta de que o desejo sexual
feminino recebe como punic¢ao a tortura, mutilagdo e morte.

A partir do final da década de 1970, com o sucesso do subgénero slasher, 1sso se tornou
ainda mais evidente. A violéncia contra o corpo feminino e a exibi¢do da nudez se tornaram
praticamente uma marca registrada do horror. Devido ao aumento significativo do ntimero de
vitimas, os slashers ficaram conhecidos como “filmes de contagem de corpos” e apelidados

como “mostre seus seios € morra”, pela recorréncia da nudez feminina seguida de uma morte

765 WILLIAMS, Linda. When The Woman Looks. In: GRANT, Barry Keith (Org). The Dread of Difference:
Gender and The Horror Film. EUA: University of Texas, 1996. P. 30

766 Nos slashers do final da década de 1970, a auséncia de desejo sexual virou uma caracteristica essencial para a
sobrevivéncia feminina, personificada no esteredtipo das garotas finais, aquelas que sobrevivem a todos os
percalgos impostos pelos assassinos. O termo foi cunhado pela pesquisadora Carol Clover em 1987. Os slashers
apresentam basicamente dois tipos de personagens femininas: as que formam um grande contingente de vitimas,
destinadas a mortes violentas, e a garota final, que se destaca das demais por sua “pureza”. Para uma andlise
historica dessas personagens, ver: LAROCCA, “O Corpo Feminino no Cinema de Horror...”, Op. Cit e para uma
analise psicanalitica: CLOVER, Carol. Men, Women and Chain Saws: Gender in the Modern Horror Film.
EUA: Princeton University Press, 1993.

767 WILLIAMS, Op. Cit. P. 33
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violenta.”®® Nesse sentido, as personagens femininas sofriam mortes muito mais violentas,

sexualizadas e exibidas pelas cameras do que os personagens masculinos. Segundo Clover:

Garotos morrem, resumidamente, ndo porque sdo garotos, mas porque fizeram
coisas erradas. Algumas garotas morrem pelos mesmos erros. Outras, entretanto,
sempre as principais, morrem — apos o enredo revelar o motivo — porque sao
mulheres.”®’

Muitos desses filmes evidenciavam que se as mulheres ndo se “comportassem”, a
puni¢do seria horrivel. Clover aponta para uma politica de deslocamento nas telas, ou seja,
para o uso da personagem feminina como forma do espectador masculino experimentar uma
satisfacdo e desejos proibidos, os descartando por meio da violéncia exibida nas telas.”’® O
critico cinematografico Roger Ebert argumentou que os slashers, assim como seus
antecessores famosos, como Psicose, eram “filmes de mulheres em perigo”. Entretanto, em
enredos marcados por “forgas assassinas masculinas praticamente invisiveis”, o publico era
continuamente induzido a enxergar o corpo feminino sem vida como o Unico monstro visivel
do filme. Williams defende que: “Em outras palavras, nestes filmes o reconhecimento e
afinidade entre a mulher e o monstro do filme de horror cldssico ddo lugar a pura identidade:
ela é o monstro, seu corpo mutilado ¢ o tnico horror visivel”.”’!

Nao ¢ apenas o subgénero slasher que exibe violéncia e nudez feminina. Como foi
discutido, o horror frequentemente se mistura com outros géneros cinematograficos, inclusive
trilhando o caminho dos filmes erdticos e da pornografia, evidenciando a relagao entre horror,
nudez e sexo0.”’? A partir da década de 1970, o chamado horror hardcore evidenciou a unido
entre o horror e a pornografia em filmes violentos como Widow Blue! (Walt Davis, 1970),

Zodiac Rapist (John Lamb, 1971), Come Deadly (Gil Kenston, 1974) e Wet Wilderness (Lee

768 Estes filmes possuem a seguinte estrutura narrativa: um psicopata, geralmente homem, persegue e mata
violentamente um grupo de jovens, restando ao final apenas uma sobrevivente, a garota final. O assassino ¢
mantido mascarado ou fora da tela durante grande parte do filme e sua presenga ¢ indicada pela trilha sonora ou
pela tomada da camera em primeira pessoa. As vitimas, frequentemente adolescentes sexualmente ativos, sao
brutalmente punidas por seus comportamentos “transgressores”’, como o envolvimento com bebidas alcodlicas,
drogas e o engajamento no ato sexual “ilicito”, ou seja, fora do casamento e ndo destinado a reprodugdo. Cf.
DIKA, Vera. The Stalker Film, 1978 — 81. In: WALLER, Gregory A. (Ed.) American Horrors: Essays on the
Modern American Horror Film. EUA: University of Illinois Press, 1987. P. 86 — 101.

79 CLOVER, Op. Cit. P. 34 [Tradugdo nossa]

"0 Ibid. P. 18

7 WILLIAMS, Op. Cit. P. 31 [Tradugdo nossa]

772 A relagdo entre horror e pornografia ¢ bilateral e desde a década de 1950 filmes pornograficos emprestam
temas e imagens do horror. Sdo recorrentes as produgdes pornograficas com temas vampirescos centrados em
Dracula, como: Nude in Dracula’s Castle (1950); Sexcula (1974); Spermula (1976); Dracula Sucks (1978);
Ejacula (1992); Gayracula (2003); Dracula Exotica (1980) e Emmanuelle vs. Dracula (2004). Também sio
comuns produgdes que parodiam filmes de horror famosos, como: Dr. Jeckel and Ms. Hide (1993); The Bare
Wench Project (2000); Porn of the dead (2000); The Texas Vibrator Massacre (2008) e A Wet Dream on Elm
Street (2011). Muitos diretores de horror como Herschell Gordon Lewis, Wes Craven ¢ Sean S. Cunningham
comegaram suas carreiras na induastria pornografica e quanto atores migram para filmes mainstream
frequentemente iniciam suas carreiras no horror.
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Cooper, 1976), os quais exibiam brutalidade e sadismo contra o corpo feminino.””* Apesar de
ndo pertencerem ao circuito mainstream, estas producdes nao estdo tdo distantes de outros
filmes de horror famosos como Aniversario Macabro (Wes Craven, 1972), A Vingan¢a de
Jennifer (Meir Zarchi, 1978) e O Maniaco (William Lustig, 1980).”’* Estes filmes evidenciam
a triade entre horror, especialmente o hardcore, melodrama e pornografia, unidos por
demonstragdes de excessos.””” Segundo Williams, é encorajada uma reagdo por parte da
audiéncia idéntica ou similar ao corpo que sofre na tela, a partir de demonstragdes de medo,
tristeza ou excitagdo, sendo que os trés géneros estdo ligados a imagem de um corpo feminino

“sexualmente saturado”.””®

Se, por um lado, o horror ¢ aliado a religido em sua preocupag@o com a linha incerta
entre os vivos e os mortos, de outro, carrega fortes afinidades com a pornografia em
sua caracterizagdo das mulheres como vitimas e predadoras sexuais.””’

Filmes como A Vinganga de Jennifer estdo inseridos no subgénero estupro e vinganca,
conhecido por suas altas doses de violéncia grafica e nudez feminina onde mulheres sdo
estupradas, torturadas e deixadas para morrer, apenas para se ‘“‘recuperarem’ € executarem
elaboradas vingangas contra seus algozes.”’® No filme em questdo, a protagonista é cagada,
humilhada e torturada, submetida a estupros vaginal, anal e oral. ””° E importante questionar
entdo como raramente as fantasias de estupro presentes em pornografias pesadas sio
representadas de forma tao brutal e horrivel quanto as do filme.

Estas narrativas transformam suas protagonistas em vingadoras e fémeas castradoras, as

quais segundo Creed, sdo uma das facetas mais mortais que as mulheres adotam no horror,

73 LEEDER, Op. Cit. P. 101

774 O horror e a pornografia se encontram no chamado cinema exploitation, composto por filmes apelativos que
lucram expondo tendéncias, estilos ou conteudos sensacionalistas. Geralmente, com baixo or¢amento ¢ operando
fora do circuito hollywoodiano, tais produ¢des possuem contetidos sugestivos de sexo, violéncia e nudez.
Popularizado na década de 1970 com o abrandamento da censura nos Estados Unidos e Europa, este tipo de
cinema procurou atrair a audiéncia perdida para a televisdo. Dentro do cinema exploitation existem outros
subgéneros, como o blaxploitation, filmes de estupro e vinganga e o sexploitation.

75 WILLIAMS, Linda. Film Bodies: Gender, Genre, and Excess. In: GRANT, Barry Keith (Ed). Film Genre
Reader IV. Austin: University of Texas Press, 2012. P. 159 - 177

776 Segundo Williams, os trés funcionam para satisfazer perversdes do inconsciente, teoricamente separados por
suas presumidas audiéncias: o “homem ativo” na pornografia, a “mulher passiva” no melodrama e o horror
direcionado majoritariamente a um publico jovem, oscilante entre pontos masculinos ¢ femininos. A influéncia
do estudo de Williams publicado em 1992 reside na maior atengdo ao corpo ¢ as reagdes corporificadas das
audiéncias para os estudos cinematograficos.

77 BRAUDY, Op. Cit P. 224 [Tradugdo nossa]

78 Em inglés: rape and revenge. Com filmes desde A Fonte da Donzela (Ingmar Bergman, 1960), Aniversdrio
Macabro, Ms. 45 (Abel Ferrara, 1981) até Revenge (Coralie Fargeat, 2017), o subgénero ¢ prolifico até os dias
atuais. Existe atualmente um movimento encabecado por cineastas e roteiristas feministas que procura
ressignificar este subgénero.

7 O filme ganhou um remake em 2010 intitulado no Brasil de Doce Vinganga, gerando duas sequéncias (2013 e
2015), além uma sequéncia direta do original langcada em 2019.
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perpetuando o esteredtipo de que sdo naturalmente mais vingativas do que homens.”® Estas
personagens sdo, em sua grande maioria, mulheres bonitas e independentes, aparecendo como
uma versao moderna das sereias que levam os homens a destruicdo, de forma que as cenas de
vinganga sdo deliberadamente erotizadas. O estupro ¢ utilizado como recurso narrativo € o
objetivo ndo ¢ discutir a violéncia sexual, o trauma ou abalo emocional causados por ela, mas
sim direcionar uma quantidade exagerada de espetdculo violento para as telas do cinema.
Criticos e comentadores ja defenderam que A Vingancga de Jennifer ¢ um filme feminista onde
a protagonista sobrevive e executa uma elaborada vinganca. Por mais que o esteredtipo da
mulher estuprada-vingadora tenha se tornado recorrente no cinema e seja sedutor enxerga-lo
como empoderador, ¢ necessario cautela para ndo cairmos na armadilha de que estas obras
produzidas nas décadas de 1970 e 1980 sdo filmes feministas. As narrativas focam mais nas
cenas de estupro e violéncia do que nas de vinganga, oferecendo situagdes problemadticas e
inverossimeis, como quando Jennifer seduz e faz sexo com seus estupradores. A industria
cinematografica prefere categorizar um filme onde uma mulher escapa de humilhagdes, da
morte e se vinga dos males cometidos contra ela como um filme feminista do que parar de
fazer filmes em que as mulheres sdo aterrorizadas, estupradas e mortas em nome do
entretenimento. '8!

Andi Zeisler defende que estas cenas graficas e erotizadas de estupro e tortura contra
mulheres sdo um dispositivo que permite que a audiéncia masculina primeiro observe a
protagonista feminina de forma erdtica para depois torcer para ela.”®> Considerando a
violéncia exibida nestes filmes, € interessante o questionamento do limite que separa o
entretenimento da violéncia. Por que tais personagens femininas, tanto vitimas quanto
vingadoras, continuam presentes até os dias atuais no cinema?

E possivel encontrarmos uma resposta no contexto de producio de muitas destas obras.
Apesar de serem produzidos até hoje, tanto os filmes slashers quanto o de estupro e vinganga
se tornaram extremamente populares durante as décadas de 1970 e 1980, demonstrando como

as guerras culturais’’ e a rejei¢do ao feminismo encontraram espaco discursivo e imagético

780 A forma de vinganga preferida das protagonistas é o corte do pénis. Creed argumenta que a ansiedade
masculina da castragdo originou duas poderosas representagdes do feminino monstruoso no horror: a mulher
castradora ¢ a mulher castrada. A primeira procura vinganga e inspira simpatia, como Jennifer, e a segunda pode
ser literalmente castrada, como em filmes slashers, onde seu corpo ¢ retalhado, ou simbolicamente, quando
alguma injustica acontece e rouba seu “destino legitimo”, como Atra¢do Fatal (Adrian Lyne, 1987) e A Mdo que
Balanga o Ber¢o (Curtis Hanson, 1992). Cf. CREED, “The Monstrous-Feminine...” Op. Cit. P. 122 — 123

81 Cf. ZEISLER, Andi. Feminism and Pop Culture. California: Seal Studies, 2008. P. 74

82 Ibid. P. 70

830 termo culture wars foi cunhado pelo socidlogo estadunidense James Davidson Hunter em 1991 em seu
livro Culture Wars: The Struggle to Define America. O autor se refere a polarizagdo e realinhamento na politica
e cultura estadunidense a partir da década de 1960, por dois lados opostos: ortodoxos e progressistas. Segundo o
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no cinema.”®* Dois importantes ciclos de filmes dominaram o cinema comercial desde os anos
1960: o primeiro formado por filmes de camaradagem masculina que privilegiavam relagdes
entre homens e relegavam as mulheres ao segundo plano, e outro por filmes que mostravam
mulheres estupradas, espancadas, silenciadas e humilhadas. Segundo Ann Kaplan, essas
representacdes oprimiam as mulheres por meio de suas proprias representagdes. De acordo
com a tedrica feminista Molly Haskel, no inicio dos anos 1970 houve um nimero sem
precedentes de mulheres estupradas em filmes estadunidenses, assegurando simbolicamente
um controle masculino sobre elas.”® Paralelamente, ocorreu um aumento dos casos de estupro
na vida real e o sucesso da pornografia com extrema violéncia contra o corpo feminino.

Por mais que o horror tenha um grande publico feminino e seja idealizado, produzido e
analisado por mulheres, as quais também estdo constantemente subvertendo e ressignificando
o0 género, s3o recorrentes seus esteredtipos depreciativos e problematicos.”®® Seja como seres
monstruosos, donzelas em perigo ou corpos massacrados, estas imagens e narrativas reforcam
pressupostos essencialistas e negativos de género e sexualidade. Os monstros femininos
dependem amplamente da diferenca corporal e das fungdes reprodutoras femininas para
suscitar medos, os quais na grande maioria, sio medos masculinos das mulheres. Vale
lembrar que a fisiologia feminina, principalmente sua capacidade de gestacdo, suscitou, desde
a Antiguidade, diversas elaboragdes discursivas da Mulher enquanto um ser diferente,
misterioso e perigoso, aproximando-a a uma esfera da natureza, do mundo animal e dos ciclos
de vida e morte. O sangue menstrual, por exemplo, foi recorrentemente ao longo da histéria
associado a uma esfera negativa de interdi¢des, impurezas e poderes ocultos, sendo que
muitos filmes de horror recorrem a estas imagens para construir suas antagonistas.

As donzelas em perigo traduzem a passividade e fragilidade femininas, marcadas por
uma sexualidade sob controle, retomando ndo apenas os inimeros pressupostos teologicos e
biologicos acerca da inferioridade e vulnerabilidade das mulheres, mas também o discurso,
que como vimos ganhou popularidade a partir do final do século XVIII, que celebrava a

castidade, domesticidade e maternidade das mulheres, especialmente as brancas das classes

autor, tratava-se de tentativas de atingir controle acerca de questdes como identidade nacional, familia, arte,
educagdo e politica. Resumindo, nas guerras culturais diferentes grupos tentam instituir sua cultura como
dominante, travando campos de batalha na educa¢@o, nos meios de comunicacdo, nas leis e em questdes de
género e sexo.

84 Cf. FALUDI, Susan. Backlash: O Contra-ataque na guerra ndo declarada contra as mulheres. Tradugio de
Mario Fondelli. Rio de Janeiro: Rocco, 2001.

85 Além dos filmes de horror, é possivel citar: Laranja Mecdnica (Stanley Kubrick, 1971), Sob o Dominio do
Medo (Sam Peckinpah, 1971) e A Procura de Mr. Goodbar (Richard Brooks, 1977).

786 E interessante recordar como uma das origens do horror cinematografico sdo as novelas géticas, género
marcado por uma prevaléncia de mulheres escritoras e leitoras.
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médias e altas. J4 as vitimas que compdem as contagens de corpos dos filmes refor¢am o
lugar do corpo feminino como locus de puni¢do e violéncia excessiva, evidenciando a
dominacao por meio da forca fisica. Todas estas representagdes atentam, de diferentes
maneiras, para a necessidade de controle e supervisdao do corpo feminino, enfatizando os
papeis de género considerados aceitaveis e os inaceitaveis.

A antagonista maléfica e predatoria ¢ outra representacdo muito comum no horror. A
bruxa comumente se insere nesta categoria, procurando destruir a ordem simbdlica e
possuindo poderes sobrenaturais relacionados ao seu sistema reprodutor e sexualidade: “Seus
poderes malignos sdo vistos como parte da sua natureza feminina. Ela ¢ mais proxima da
natureza do que o homem, podendo controlar forcas naturais como as tempestades, os
furacdes e temporais”.’®” Nesse sentido, vale lembrar que durante a Idade Moderna elas eram
frequentemente acusadas de causar tempestades, ventanias e incéndios. Tanto na construcao
moderna da mulher-bruxa quanto em sua representa¢do contemporanea no audiovisual ¢
possivel notar uma frequente e antiga associacdo das mulheres ao mundo da natureza,
reforgando uma separacao historica entre um suposto mundo feminino, natural e materno e
outro masculino, racional, regido por codigos de civilizagdao e normalidade.

Representadas como belas, maldosas e manipuladoras, estas personagens
cinematograficas sao marcadas por uma sexualidade desafiadora e transbordante, fonte de seu
poder e maldade. A definicdo da sexualidade feminina em tais filmes ¢ enraizada em uma
tradicao antiga que a enxerga como fonte do Mal e da perdicao, refor¢gando as mulheres como
instaveis e pouco confidveis. Além da malignidade das bruxas, reforcada em tratados de
bruxaria como o Malleus, outro bom exemplo sdo as historias como as de Medeia, que
motivada pela vinganca assassinou os proprios filhos, e o relato biblico de Dalila, que
deliberadamente traiu Sansdo ao revelar a origem de sua forga fisica. Todos esses discursos
ajudam a construir o esteredtipo da mulher ma que chega ao cinema.

Cowan defende que ¢ como se autores e teoricos da misoginia cristd, como Agostinho e
Tertuliano, estivessem presentes na elaboragdo destes roteiros, na designacdo de seus
figurinos e na fotografia dos filmes.”®® Este tipo de material audiovisual se insere na tradi¢io
miségina que discutimos, na qual a Mulher ¢, na melhor das hipdteses, uma pecadora
tentadora e na pior delas, o Mal encarnado. Para Tertuliano, por exemplo, a Mulher era
conhecida por sua capacidade de sedu¢do, estando ciente de seus proprios sentimentos sexuais

e de sua capacidade de inspirar em outrem. Segundo Brown: “A misoginia a que Tertuliano

87 CREED, “The Monstrous-Feminine...” Op. Cit. P. 76 [Tradugdo nossa]
88 COWAN, Op. Cit. P. 237
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recorreu tdo insistentemente era, em sua opinido, fundamentada em dados inalteraveis da
natureza: as mulheres eram sedutoras, e o batismo cristdo nada fazia para alterar esse fato.””®’

Isso ¢ bastante visivel em narrativas de bruxas e vampiras’®’, mas também encontra-se
no subgénero denominado como nunsploitation, cujas narrativas abordam temas como
repressdo sexual, freiras fetichizadas e possessdo demoniaca, explorando séculos de
fascinagdo e medo de mulheres de vida religiosa.”' E significativo como tais produgdes
predominam em paises europeus majoritariamente catélicos, inseridos em um imaginario
coletivo e uma tradigdo politica e religiosa que abrange arte, literatura e teologia.
Representando a Mulher como o Mal encarnado, Cowan argumenta que o subgénero atua
simultaneamente como reflexdo e refragdo contemporanea de duas preocupagdes
desenvolvidas em paises onde a Igreja Catolica estabeleceu conventos € monastérios: o medo
do que popularmente se acreditava ocorrer atras das paredes dos conventos € uma fascinacao
quase fetichista com mulheres religiosas enclausuradas nestes lugares.”?

Nao podemos esquecer que tais imagens ndo foram criadas pelo audiovisual, com o
horror demonstrando sua intrinseca ligacdo com complexas tradigdes antifemininas e
antisexuais. Além do argumentado por Cowan, ¢ interessante ressaltar também que esses
filmes fazem referéncia a uma longa tradicdo de hostilidade ao prazer e corpo, legado da
Antiguidade que foi preservado pelo cristianismo, segundo Ranke-Heinemann.”* O corpo foi
encarado por autores cristdos como Cipriano, Ambroésio, Jerdnimo e Agostinho, como um
local de perpétuo perigo. Em consonancia, o corpo feminino, encarado como fisicamente mais
fraco, foi construido como mais vulneravel tanto as tentagdes terrenas como sobrenaturais, ja
que para Tertuliano, por exemplo, a Mulher poderia ser “o portdo do demonio”.”*

Além dos conhecidos casos de possessao demoniaca de freiras na Idade Moderna, como
Loudun, essas mulheres religiosas também tiveram lugar de destaque na erotica literaria e
visual desde o Medievo, com uma propaganda anticatdlica difundida apos a reforma

reforcando ainda mais tais imagens e medos. Isso ndo desapareceu na contemporaneidade.

Nos séculos XVIII e XIX, por exemplo, com os desenvolvimentos na area de reproducao

8 BROWN, Op. Cit. P. 78

70 Ao final do século XVIII ja existiam historias de mulheres sombrias com caracteristicas que formariam esse
esteredtipo. A vampira femme fatale esta presente na trova de Goethe, The Bride of Corinth (1797) ¢ em
Carmilla (1872), retratando a mulher sexual sedenta por sangue.

1 Composto por baixos orgamentos e valores de produgdo, ocasionalmente situa-se no limite entre o horror € a
pornografia. Cf. The Other Hell (Bruno Mattei; Claudio Fragasso, 1981), Demonia (Lucio Fulci, 1990), Sacred
Flesh (Nigel Wingrove, 2000) e As Hereges (Paul Hyett, 2018).

792 Para uma analise do subgénero, ver: COWAN, Op. Cit. P. 239 - 248

73 Contudo, a te6loga aponta que o pessimismo sexual na Antiguidade era oriundo de consideragdes médicas e
nao da maldi¢do do pecado original, como acontece no cristianismo.

4 BROWN, Op. Cit. P. 136
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mecanica, gravuras, desenhos e pinturas regularmente representavam religiosos/as catolicos
em variados tipos de situagdes sexuais, desde o autoerotismo até o sadomasoquismo e
estupro. Artistas dos séculos XIX e XX, como Félicien Rops (1833 — 1898) e Camille Clovis
Trouille (1889 — 1975), frequentemente representavam mulheres religiosas como malignas,
sedutoras e escravas de suas proprias tentagdes.””

O estereotipo da mulher maligna e descontrolada também aparece em personagens sem
origem ou relagdes sobrenaturais e religiosas, dispostas entre o suspense € o horror como o
filme Atracdo Fatal (1987).7°° Estas antagonistas maldosas estio muito proximas de outro
arquétipo comum no cinema hollywoodiano que ¢ o da femme fatale, personagem

extremamente sexualizada e misteriosa.”®’

No horror, estas predadoras femininas
frequentemente possuem caracteristicas inspiradas em narrativas antigas como as de Lilith,
Eva, Salom¢é e Dalila, assim como em mulheres reais, que se tornaram praticamente lendas,
como Elizabeth Bathory, uma condessa hungara do século XVI cuja reputacao ¢ ter torturado
mais de 650 virgens, banhando-se em seu sangue para preservar a juventude.’”® Nesse sentido,
sdao definidas nas telas por seus desejos de vinganga, juventude eterna e poder, misturando
sexo, violéncia e destruicdo. Nado ¢ rara também a representacdo da mulher maligna que atrai
homens para a perdi¢ao. Tal argumento foi repetidamente utilizado ao longo dos séculos para
reforcar a periculosidade feminina, encarada como uma “heranca” de Eva. Como ja vimos,
um bom exemplo foi o De planctu ecclesiae, escrito no século XIV por Alvaro Pelayo, que
afirmava que as mulheres levavam os homens a abandonarem Deus.

Outra representagdo comum no audiovisual ¢ a mulher maligna que almeja destruir
outras mulheres. Frequentemente, estas narrativas demonstram que as mulheres perigosas e
menos confidveis sdo as mais bonitas e inteligentes.””® Olho Diabélico (George Blair, 1960),
por exemplo, narra a histéria de uma mulher com o rosto desfigurado em um acidente que
manipula um magico que induz mulheres bonitas a se mutilar, enquanto em Vaidade que
Mata (Edward Dein, 1960) a personagem rouba a juventude de outras mulheres. E visivel
assim a representa¢do de uma feminilidade vaidosa, invejosa e perpetradora do caos que ataca

a beleza e vida de suas vitimas, necessitando de severa supervisao masculina.

%5 Cf. COWAN, Op. Cit. P. 247 - 258

7% Sobre Atragdo Fatal ver: FALUDI, Op. Cit. P. 127 - 153

7 Cf. DOANNE, Mary Ann. Femme Fatales. Londres e Nova York: Routledge, 1991.

8 Cf. TELFER, Tori. Lady Killers: Assassinas em Série. Tradugdo de Daniel Alves da Cruz ¢ Marcus Santana.
Rio de Janeiro: DarkSide Books, 2019. P. 21 - 39

7% No caso das bruxas ocorre uma variagdo desse esteredtipo, ja que podem esconder seus verdadeiros rostos e
naturezas por meio de mascaras ou feitigos.
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Desde o seu surgimento ao final da década de 1970, grande parte das criticas e analises
feministas sobre o cinema de horror questionaram a onipresenca da violéncia contra as
mulheres, refletindo como cenas de estupro, mutilacdo e tortura sao marcadas e distinguidas
pelo género. Contudo, ¢ importante ressaltar que o monstro feminino, a donzela em perigo ¢ a
mulher maligna, assim como outros esteredtipos, também sdo problematicos, banalizando as
subjetividades e identidades femininas, reforgando papeis, hierarquias e imagens tradicionais
de género e sexualidade, além de naturalizar questdes de poder, violéncia e dominacao,
impostas como inevitaveis € normais.

Os filmes de horror revelam medos e subjetividades pertencentes aos seres humanos
como um todo, assim como ansiedades relacionadas especificamente aos sujeitos
engendrados. E possivel notarmos medos masculinos em relagdo ao poder reprodutivo
feminino, a emasculacdo, perda de virilidade e emancipacdo das mulheres nos espagos
politicos e sociais, assim como ansiedades marcadamente femininas relacionadas a gravidez,
maternidade, agressividade masculina e violéncia sexual 5%

E importante questionarmos também como as narrativas cinematograficas oferecem
conceitos engendrados de medo, racionalidade, ceticismo, vulnerabilidade e Mal, como sera
abordado mais a frente na analise de nossas fontes.?°! Nesse sentido, os filmes de horror criam
uma complexa relacdo com as questdes de género e sexualidade, pontuando importantes
questionamentos filosoficos e teoldgicos sobre a natureza e a existéncia do Mal. Em muitas
obras cinematograficas de horror o problema do Mal caminha de forma indissociavel com o
género e sexualidade.

Ao longo da histéria do horror audiovisual, essas questdes de género, corpo e
sexualidade, se transformaram, respondendo a novos contextos e medos. Essas representacdes
sao modificadas com o tempo, ndo sendo ahistoricas nem limitadas ao aumento, ou
diminuicdo, de cenas de nudez e atos sexuais, e marcadas por diferencas e normas sexuais,
senso de integridade corporal, poder, violéncia e papeis de género, assim como problematicas
filosoficas, religiosas e cientificas. Tais temas ganharam cada vez mais popularidade e
divulgacdo com o advento dos filmes, de forma que as imagens, antes transportadas por
palavras, passaram a ganhar vida perante as telas. Nesse sentido, notamos como sdao muito

mais antigos, incorporados pelo horror de forma criativa e inovadora numa narrativa e estética

890 Um bom exemplo recente desses tltimos dois é remake de O Homem Invisivel (2020).

801 Cf. FREELAND, Cynthia. The Naked and the Undead: Evil and the Appeal of Horror. EUA: Westview
Oress, 2000 e KORSMEYER, Carolyn. Gendered Concepts and Hume’s Standard of Taste. In: BRAND, Peggy
Zeglin, KORSMEYER, Carolyn (Eds). Feminism and Tradition in Aesthetics. EUA: Pennsylvania State
University Press, 1995.
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de medo. Fascinado por questdes de género e sexualidade, especialmente a feminina, o horror
ressignifica, por meio de diferentes personagens, como as bruxas, o antigo medo das mulheres

e sua fatalidade como temas centrais em suas historias.
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5. UMA VEZ MAS, SEMPRE MAS: AS BRUXAS E O MAL FEMININO NO
CINEMA DE HORROR

You will never escape my vengeance or of Satan's! My revenge will
seek you out, and with the blood of your sons, and of their sons, and
their sons, [ will continue to live forever! They will restore me to life
you now rob from me!

Asa Vajda em 4 Maldig¢do do Deménio

Ao longo de quase um século de existéncia o cinema de horror exerceu uma grande
influéncia na representagdo popular da bruxa.’”> Desde muito cedo, as bruxas estdo no
audiovisual e seus mais variados géneros. Contudo, foi nos coédigos cinematograficos e
narrativos do horror que elas encontraram um ambiente propicio para exercerem
explicitamente sua tdo decantada maldade. Neste género, assumem suas formas mais
monstruosas, ressoando com antigas desconfiangas e saberes sobre o Mal feminino. De um
lado, tornam-se objetos de consumo, fontes de lucro e entretenimento, assustando e divertindo
espectadores, por outro transmitem mensagens de perigo sobre as mulheres, ecoando uma
tradicao milenar.

Neste ultimo capitulo nos voltamos com para os cinco filmes selecionados para esta
pesquisa: 4 Maldi¢do do Demonio (Mario Bava, 1960); Horror Hotel (John Llewellyn
Moxey, 1960); A Filha de Sata (Sidney Hayers, 1962); Bruxa — a Face do Demonio (Cyril
Frankel, 1966) e The She Beast (Michael Reeves, 1966). O foco principal ¢ a andlise e
compreensdao da constru¢ao das representacdes femininas neste tipo de producdo, com o
objetivo de demonstrar como estdo inseridas em uma longa histéria de representacdo da
mulher-bruxa, ao mesmo tempo em que mantém e divulgam a grande tradi¢do do Mal
feminino, associando as mulheres a maldade e forgas sobrenaturais. Para evitar anacronismos
e nos distanciar do pressuposto que encara as representacdes audiovisuais enquanto espelhos
ou apropriagdes equivalentes, tomamos como ponto de partida a nogdo de permanéncia
transformada para estabelecer a ponte entre a tradicdo do Mal feminino, ancorada na
representacao no corpo da bruxa, e o cinema de horror da década de 1960. A tradigdo, que na
Idade Moderna afirmava que as mulheres, por sua natureza, eram mais propensas as
influéncias malignas, aparece no cinema de horror modificada e materializada pelo corpo

feminino, que independentemente de ser jovem ou velho, bonito ou feio, ¢ demoniaco,

802 Assim como na representagdo de outros monstros famosos, como vampiros, lobisomens ¢ mimias, todos

muitos presentes neste género cinematografico.
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perigoso e insubordinado as autoridades tradicionais e masculinas. Se atualmente encaramos o
Malleus Maleficarum como produto de um discurso e imagindrio antifemininos, ndo podemos
ignorar como esse discurso e a tradi¢do encontraram outros meios, linguagens e formas de
expressao na contemporaneidade.

Primeiramente, ressaltamos que ndo pretendemos realizar uma critica ou resenha dos
filmes, muito menos avaliar sua qualidade cinematografica, os quais, como apontamos na
Introdugdo, possuem tanto altos quanto baixos or¢amentos, o que interfere em sua
“qualidade”. Almejamos ir além da dicotomia “filme bom™ e “filme ruim”, “filme famoso™ e
“filme pouco conhecido”, categorias altamente subjetivas, evitando a negligéncia de
questionamentos mais significativos, ja que, para além da apresentagdo de sua superficie, até
mesmo “filmes ruins” ou “pouco conhecidos” possuem valor histérico, cultural e analitico.®%?
Desta forma, foi muito mais proveitoso dividir nossos filmes em dois grupos de acordo com
seus enredos e personagens, a partir de tematicas que dialogam entre si, como a vitalidade da
tradicdo do Mal feminino e as questdes de género, sexualidade e religido presentes no cinema
de horror. Analisamos também os filmes mapeando seus enredos, personagens e os dialogos
travados, sem esquecer que as fontes escolhidas produzem e reproduzem representagdes da
sociedade, ativando, ainda que de forma implicita, problemas e entraves politicos, sociais e
culturais, a0 mesmo tempo que estabelecem lacos com uma tradi¢do antifeminina e com o
problema do Mal.

Na primeira parte apresentamos um quadro historico da bruxa enquanto personagem no
audiovisual, sua trajetdria no cinema e o destaque obtido no género de horror, onde sua
associagdo com o Mal ¢ evidente. Esta leitura historica € Util para situar nossas fontes numa
ampla trajetoria e em seu contexto de produgdo e divulgacdo, a década de 1960. Na segunda
parte analisamos o primeiro bloco de filmes, que apresentam como antagonistas bruxas
imortais ou que retornam a vida junto aos mortais, evidenciando a persisténcia do Mal
feminino e refor¢cando o antigo imagindrio de uma eterna batalha entre o Bem e o Mal. O
terceiro topico analisa o segundo grupo de filmes que representam as bruxas como mulheres
contemporaneas em busca das artes ocultas para conquistar poder, riqueza e juventude. Além
de pertenceram a uma tradi¢do antifeminina, estes filmes exploram a rea¢do contemporanea
as mudancas nos papeis de género, as quais se revigoravam na década de 1960 devido a
segunda onda do feminismo. Para finalizar, na Gltima parte do capitulo analisamos outras

representacdes femininas que categorizamos como “secundarias” e como os filmes codificam

303 COWAN, Op. Cit. P. 244
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significados de género na batalha entre 0 Bem e o Mal por meio de uma dicotomia entre a
mulher boa e a mé; da representacdo do herdi masculino ativo e de religides tradicionais,
como o cristianismo.

Tendo em vista estas consideracdes o capitulo abrange uma andlise de diferentes
representacdes, as quais se encontram interligadas e remetem as discussdes realizadas nos
capitulos anteriores. Isso possibilita uma andlise aprofundada e comparativa dos filmes
escolhidos, que apesar de serem produzidos por pessoas, lugares e instancias diferentes, tém
inimeras relacdes e semelhangas, principalmente a questdo do Mal feminino, como veremos

na sequéncia.

5.1 - UMA BREVE HISTORIA DAS BRUXAS NO CINEMA DE HORROR

O “surgimento” oficial do cinema de horror ¢ comumente datado em 1931, com as
estreias dos dois filmes da Universal Pictures: Dracula e Frankenstein. Contudo, muito antes
do nascimento oficial deste género cinematografico, a bruxa ja aparecia como um objeto
visual em obras que podem ser consideradas antecessoras do cinema de horror. Um bom
exemplo € Hdxan — A Feiticaria Através dos Tempos, um filme mudo sueco-dinamarqués de
1922, escrito e dirigido por Benjamin Christensen.

Hdixan foi um dos primeiros a abordar a temdatica da bruxaria no cinema de forma
“séria”. Antes este era um tema muito utilizado no cinema de atragao, como nos filmes de
Georges M¢élies, onde os feiticos das bruxas possibilitavam o emprego de efeitos especiais
inovadores que causavam sensac¢do. Hdxan foi uma ruptura nesse sentido, sendo realizado a
partir de um estudo sobre o Malleus Maleficarum e com proposito documental, encenacdes e
recriagdes bastante intensas. Fundamentado no Malleus, o filme tem cenas bastante
dramaticas como os voos noturnos das bruxas; o uso de unguentos magicos; canibalismo;
ingestdo de sangue humano; profanagdo de simbolos sagrados, como a cruz; apari¢des do
Diabo, interpretado pelo proprio diretor, e relacdes sexuais com demodnios. Por suas
representacdes graficas de tortura, nudez e atos sexuais, a produgdo foi censurada em diversos
territorios, como nos Estados Unidos. Seu objetivo principal era explicar e abordar a historia
da bruxaria pelo viés da intolerdncia religiosa e pela lente contemporanea da psiquiatria,
partindo da ideia de que a caca as bruxas se originou de equivocos relacionados as doencas
mentais, desencadeando uma histeria em massa. A producdo demonstra como desde muito
cedo o cinema esteve interessado na historia e nas imagens da bruxaria, assim como em seu

impacto visual e narrativo.
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Apesar da bruxa md ser uma personagem importante no cinema de horror, seu
paradigma cinematografico mainstream foi popularizado por um filme fora do género. A
bruxa méa do Oeste, personagem de O Magico de Oz, adaptagcao do livro homdnimo de L.
Frank Baum publicado em 1900, ¢ provavelmente uma das imagens mais populares da bruxa
no cinema. No filme de 1939, dirigido por Victor Fleming, ela tem pele verde, queixo
protuberante, um longo e pontudo nariz e cabelos pretos. Traja um chapéu e roupas pretas,
tem dedos compridos e ossudos € uma risada estridente. Apesar de enquadrar-se no género
fantasia e musical, a producdo ficou marcada por sua antagonista, que causou medo em
muitos espectadores. Como toda narrativa de bruxa maligna desde o final do Medievo, a
bruxa ma do Oeste possui grande poder demoniaco, contando com a habilidade de voar pelos
ares, enxergar o futuro, ser transportada de um lugar para o outro, auxiliada por familiares em
forma de macacos voadores.

Brenda S. Gardenour Walter afirma que enquanto Hdxan retratava a bruxa como uma
vitima inocente e espoliada, O Mdgico de Oz continuou a tradi¢do que da agente do Mal,
inserindo-a de vez no cinema.’™* Segundo Walter, os dois filmes apresentam construgdes
cinematograficas opostas do feminino: mulheres/bruxas dramaticamente humanas, inocentes
e vitimas desamparadas; e mulheres monstruosas, demoniacas e detentoras de poderes
maléficos. Walter argumenta que na primeira destas categorias binarias, a Mulher ¢ construida
como um ser intelectualmente fraco que necessita da autoridade patriarcal para ser guiada e
protegida de forcas invisiveis, que podem tomar controle de seu corpo e mente. Ja na segunda,
a Mulher ¢ essencialmente ma, nao se submetendo a nenhum poder humano e causando
maleficios a todos aqueles que ndo se rendem aos seus desejos.®*® Esta ultima representago ¢
a mais popular no cinema de horror. Esses dois lados de um mesmo imaginario sobre o
feminino, longamente elaborado por homens letrados do Medievo e da Epoca Moderna,
permaneceram nos filmes das décadas seguintes, especialmente a partir da segunda metade do
século XX.

Antes de adentrar propriamente na popularizacdo dos filmes de horror com bruxas a
partir da década de 1960, ¢ interessante apontar que fora deste género cinematografico a
bruxa foi representada de forma bastante distinta. A partir da década de 1940, a personagem
foi protagonista no cinema hollywoodiano, especialmente em comédias romanticas. Em
filmes como Casei-me com uma feiticeira (René Clair, 1942) e Sortilégio de Amor (Richard

Quine, 1958), as bruxas sdo interpretadas por atrizes famosas, bonitas e jovens, como

804 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 102
805 Ibid. P. 104
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Veronica Lake e Kim Novak. Sdo personagens independentes, poderosas e confiantes, mas
que ao fim dos enredos abrem mao de suas ambicdes e desejos em nome de um interesse
romantico. Diferentemente das bruxas do cinema de horror, elas ndo sdao malignas ou
destrutivas.

Mesmo em comédias mais leves ainda persiste a antiga associagdo entre bruxaria e
sexualidade, ainda que de forma menos explicita. Um bom exemplo ¢ a personagem de Kim
Novak, Gillian, em Sortilégio de Amor. Como bruxa ela é representada como uma mulher
sedutora trajando roupas justas, decotadas e modernas, sempre com os pés descalgos.
Todavia, quando perde seus poderes, ao apaixonar-se por um homem mortal, ela passa a trajar
vestidos mais longos e conservadores, bem diferentes de seu visual no inicio do filme, assim
como passa a usar sapatos. O tropo da bruxa “domesticada” estendeu-se ao longo da década
de 1960, tendo como grande representante a série de televisdo A Feiticeira (1964 — 1972),
com uma feiticeira dona de casa, interpretada por Elizabeth Montgomery. J& a associag@o
entre bruxaria e sexualidade perdurou de forma diferente fora do género de horror,
enfatizando o erotismo e a juventude das personagens, ao invés de sua maldade e associagdo
demoniaca, como foi o caso de filmes como As Bruxas de Eastwick (George Miller, 1987) e
Da Magia a Sedugdo (Griffin Dune, 1998), os quais deram tratamentos mais positivos a
bruxaria.

Retornando ao cinema de horror, houve uma proliferacdo de filmes de bruxas malignas
a partir da década de 1960. Segundo Rosenstone, em uma analise do audiovisual como fonte
para o conhecimento historico, € indispensavel entendé-lo inserido em um discurso mais
amplo, contextualizando-o na sociedade e periodo em que foi roteirizado e produzido, assim
como seu atendimento as necessidades politicas, economicas e culturais, além das ideologias,
tradicdes e culturas com as quais dialoga e estabelece contato.’®® Aqui vale lembrar duas
tendéncias importantes que influenciaram a popularizagdo deste tema. Primeiramente, o fato
de que desde os anos 1950 o publico deste género cinematografico tornou-se mais jovem e
fidelizado. Em segundo lugar, o fortalecimento da segunda onda feminista em diversos paises
ocidentais. De acordo Frangoise Thébaut, o periodo entre 1920 e 1960 ¢ caracterizado como
“entre dois feminismos”, ou seja, entre 0 movimento feminista sufragista do final do século
XIX e inicio do século XX, e o movimento de segunda onda dos anos 1960 e 1970, quando as
mulheres passaram a reivindicar maior igualdade, questionando a hegemonia e os privilégios

masculinos, assim como o controle de seus corpos por meio de politicas sexuais e direitos

806 ROSENSTONE, “A histéria nos filmes...” Op. Cit.
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reprodutivos, incluindo acesso a pilula anticoncepcional e a descriminalizacdo do aborto.
Diversos foram os problemas apontados pela segunda onda, como a “dupla jornada” que
sobrecarregava as mulheres; o cuidado dos filhos; as injusticas das leis do casamento; a falta
de formagao e emprego; violéncia sexual e inimeros outros.

Thébaut argumenta que o século XX foi o século tecnologico, proporcionando mais
longevidade e transformando drasticamente o trabalho doméstico e a maternidade. A partir da
década de 1960, comecgou-se a desenhar, na maioria dos paises ocidentais, uma nova partilha
sexual, influenciada pelos movimentos da contracultura, a invengcdo da pilula
anticoncepcional®®’ e os movimentos de mulheres, que segundo a autora, “denunciaram
firmemente o patriarcado, as suas leis e as suas imagens”."® Entre as décadas de 1960 e 1980,
diversas transformacdes foram impulsionadas pelos movimentos feministas, como mudancas
no direito civil e privado, autorizando uma maior pluralidade de modelos familiares e papeis
femininos, assim como acesso facilitado ao divorcio; a liberalizacdo de meios contraceptivos
e a descriminalizagcdo do aborto. De acordo com Thébaut, a partir dos anos 1960 tem-se uma
presenca cada vez maior das mulheres no mercado de trabalho e na educacdo formal, assim
como no campo cultural e politico, o que levou ndo apenas a novas leis e politicas publicas,
mas também mudangas nos relacionamentos privados, na dinamica familiar e na imagem que
mulheres e homens tinham de si proprios e do sexo oposto.®?’

O principal lema do feminismo de segunda onda, como foi posteriormente denominado,
era de que as relagdes dentro do casamento heterossexual, a violéncia sexual e o aborto, nao
ficassem limitados a assuntos da vida privada e individual, sendo objeto de discussodes
publicas e politicas. A partir do final da década de 1960, fortalecendo-se ao longo de 1970,
isso ficou visivel com as grandes campanhas pelos direitos de reprodugdo e contra a violéncia
sexual #1 Na década de 1970, por exemplo, a luta pela descriminalizagio do aborto
testemunhou as maiores campanhas em paises como Estados Unidos, Italia, Reino Unido,

Franca, Holanda e Espanha.®!!

807 Sobre as mudancas e os impactos dos contraceptivos na vida das mulheres e na estrutura familiar a partir da
década de 1950, ver: LEFAUCHEUR, Nadine. Maternidade, Familia, Estado. In: DUBY, Georges. PERROT,
Michelle. (Orgs) Histéria das mulheres no ocidente. Volume 5: O século XX. Traducdo Maria Helena da Cruz
Coelho Porto: Afrontamento, 1995. P. 479 — 503.

808 THEBAUD, Frangoise. Introdugio. In: DUBY, Georges. PERROT, Michelle. (Orgs) Histéria das mulheres
no ocidente. Volume 5: O século XX. Tradugao Maria Helena da Cruz Coelho. Porto: Afrontamento, 1995. P.
18

899 Ibid. P. 19

810 Cf. ERGAS, Yasmine. O Sujeito Mulher. O feminismo dos anos 1960 — 1980. In: DUBY, Georges.
PERROT, Michelle. (Orgs) Historia das mulheres no ocidente. Volume 5: O século XX. Porto: Afrontamento,
1995.P. 583 - 611

811 1bid. P. 602
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E importante salientar que estes movimentos feministas variaram significativamente de
acordo com seus contextos politicos nacionais, ou seja, as feministas italianas, por exemplo,
diferiam das feministas estadunidenses e de movimentos como o National Organization for
Women (NOW) 812, que por fim também eram bastante diferentes das chamadas feministas
radicais.’* O feminismo é, e sempre foi, plural, heterogéneo e marcado por conflitos e
debates internos, adquirindo diferentes significados em diferentes contextos e espacos,
atravessado também por questdes de classe, raca, sexualidade, nacionalidade e geragio.®!

E importante atentar como a partir da década de 1960 esses movimentos fortaleceram-se
tendo em comum a luta, o debate e o questionamento acerca dos papeis, identidades e
subjetividades das mulheres e seus direitos, o que modificou as condi¢des de existéncia e as
relagdes entre mulheres e homens, assim como as paisagens politicas, culturais e sociais de
inimeros paises. Entretanto, pelas lentes do conservadorismo da direita cristd, no caso dos
Estados Unidos, o feminismo e suas conquistas eram uma ofensa a ordem natural, construida
por Deus, na qual os homens exerciam o poder nas esferas politicas, sociais e no lar. Segundo
essa logica de pensamento, o lugar das mulheres era na esfera doméstica, obedientes aos seus
maridos e sendo maes de seus filhos, sendo protegidas por eles dos perigos da sociedade e de

si mesmas.??

Muitos grupos conservadores, com influéncias politicas e religiosas,
enxergavam os movimentos feministas como mulheres histéricas que “roubavam” suas boas
esposas e filhas, desviando-as do caminho natural e certo. Em muitos desses discursos
conservadores, o feminismo era associado ao satanismo. Ao mesmo tempo em que mulheres
feministas eram vistas como aberragdes, circulando imagens e discursos degradantes sobre
elas, houve uma valorizacao das “virtudes femininas tradicionais” por estes grupos, exaltando

a maternidade, a castidade, o casamento heterossexual e a submissdo. Esse antifeminismo

conservador ganhou cada vez mais expressao ao final da década de 1970 e ao longo da década

812 Grupo feminista fundado em 1966. Teve como uma de suas fundadoras Betty Friedan e dedicava-se a
obtengdo de igualdade de género em todos os aspectos da sociedade, focando em questdes como os direitos das
mulheres e feminismo. O grupo adotava como método fazer lobby junto aos congressistas e aliava-se aos
politicos do Partido Democrata.

813 O feminismo radical fortaleceu-se ao final da década de 1960 com grupos que clamavam por uma
reorganizagdo drastica da sociedade e que a supremacia masculina fosse eliminada de todos os contextos sociais
e econdmicos. As feministas que assumiam tal vertente localizavam a causa da opressdo feminina nas relagdes
de género instituidas pelo sistema patriarcal, em que os homens sdo os opressores das mulheres. Sendo assim,
procuravam sua aboligdo por meio da contestagdo e negagdo de normas sociais ¢ institui¢des existentes, ao invés
de processos puramente politicos, como era o caso do NOW. Desafiavam os papéis de género tradicionais,
contestando a heterossexualidade como algo inato, se opondo a objetificagdo das mulheres na midia, a industria
pornografica e levantando a consciéncia publica acerca do estupro e da violéncia. Estes grupos também ficaram
conhecidos por suas demonstra¢des publicas e algumas vezes, violentas. Cf. ECHOLS, Alice. Daring to be bad:
Radical Feminism in America 1967 — 1975. EUA: University Of Minnesota Press, 1989.

814 Para uma histéria do feminismo, ver: FREEDMAN, Estelle B. No Turning Back: The History of Feminism
and the Future of Women. EUA: The Random House Publishing Group, 2002.

815 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 104
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de 1980, inclusive conquistando espago politico e revertendo algumas das conquistas
feministas dos anos anteriores.!®

Apesar deste “contra-ataque” ter se fortalecido ao final da década de 1970, obtendo
maior expressao publica e politica e assumindo uma faceta militante, durante os anos 1960 ja
¢ possivel percebé-lo no cinema de horror e suas representacdes. Essas guerras culturais
centradas no movimento feminista e no papel das mulheres foram encenadas nos filmes da
€poca, especialmente nos que apresentavam bruxas como as principais antagonistas dos
enredos. Nestes produtos permanece a dicotomia da bruxa, podendo ser representada tanto por
uma mulher mais velha procurando reconquistar juventude e poder, quanto por uma bela
mulher, que esconde sua verdadeira e corrupta natureza em um corpo jovem.*'” Em alguns
filmes, como ¢ o caso de 4 Maldi¢do do Demonio, essas duas representagcdes se sobrepdem,
COMO Veremos a seguir.

A partir da década de 1960, as bruxas estiveram presentes em dois tipos bésicos de
enredos cinematograficos. Em algumas producdes, elas aparecem em clds patriarcais,
estruturados tal qual uma familia invertida e satanica, sendo lideradas por um bruxo poderoso,
que comanda uma horda de mulheres malignas. E o caso de filmes como The Devil’s Hands
(William J. Hole Jr., 1961), The Witchmaker (William O. Brown, 1969), The Brotherhood of
Satan (Bernard McEveety, 1971) e O Feiticeiro (Bert 1. Gordon, 1972).%!8 Nestes enredos, as
bruxas sdo comandadas por homens, os verdadeiros vildes da narrativa, reforcando uma
estrutura tradicional de submissdo e poder das mulheres aos homens. Em outras produgdes,
como as escolhidas para esta tese, elas participam de clds matriarcais e lideram seus
integrantes em buscas destrutivas por poder, juventude e vinganca. O poder maligno de
mulheres gananciosas e a necessidade de controle patriarcal perante o poder feminino sio
temas centrais nestes audiovisuais, que exploram a natureza essencialmente ma das mulheres
e os problemas em deixa-las sem supervisao liderando outros seres humanos. Contudo, em
alguns casos, como The She Beast ¢ A Filha de Satd, a bruxa age sozinha e sem nenhuma
ligacdo com grupos satanicos, ndo sendo menos perigosa e destrutiva por causa disso.

Segundo Walter, esses dois tipos de enredos representam modelos alternativos de

familia como ameacas ao status quo da familia de classe média ocidental ou da familia

816 Em 1975, por exemplo, na Alemanha, apenas um ano apds a descriminalizagdo do aborto nos trés primeiros
meses de gestacdo, o Tribunal Constitucional declarou a lei incompativel com a prote¢ao da vida e aprovou uma
mais restritiva, que limitava as situagdes nas quais o aborto era legal. Ja nos Estados Unidos, fortaleceu-se a
atuacdo de uma Direita Religiosa que apoiou em 1980 a eleicdo do presidente Ronald Reagan. Sobre isso, ver:
LAROCCA, “O Corpo Feminino no Cinema de Horror...”, Op. Cit. P. 89 - 102

817 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 105

818 Para uma analise destes filmes, ver: WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 107 - 117
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819 representando o

burguesa. Cowan chamou alguns desses filmes de cinema de irmandade
conceito de um grupo secreto que existe e trabalha subterraneamente na sociedade para
garantir a dominancia continua ou derrota de uma religido. Para o sociologo, o cinema de
irmandade, representa o medo do fanatismo e do Outro religioso, podendo ser enxergado em
filmes de bruxas, como Horror Hotel, ou filmes que abordam o paganismo moderno, como O
Homem de Palha (Robin Hardy, 1973).8%° Todavia, vale considerar que estas categorias
interpretativas nao sdao excludentes, nem totalizantes, sendo que muitos filmes se
interpenetram com seus temas, encaixando-se em diferentes categorizagdes e representando
diversos medos coletivos em seus enredos.

E evidente que o medo coletivo de que o Diabo e as bruxas, representando os
movimentos feministas, de contracultura e dos direitos civis, estavam destruindo os valores
familiares e ocidentais e corrompendo os jovens, tornou-se visivel no cinema de horror dos
anos 1970, quando filmes com adolescentes e jovens possuidas tornaram-se populares, como
é o caso de O Exorcista (1973).32! A partir desse periodo, os filmes de possessio demoniaca
proliferaram e sobrepuseram-se aos de bruxaria, de forma que os géneros frequentemente se
combinaram e hibridizaram. De acordo com Walter, isso ndo ¢ uma coincidéncia ja que:
“Através das persistentes lentes da hegemonia masculina e do antifeminismo, existe pouca
diferenca entre a mulher dona de si, a mulher possuida pelo Diabo e a bruxa, que se situa
entre essas duas”.%??

Apesar dos filmes de possessao terem se tornado mais populares ao longo da década de
1970, ainda encontramos filmes de bruxas malignas, evidenciando como o tema ainda possuia
ressonancia com o publico. Mesmo ndo sendo nosso recorte temporal, vale a pena nos
debrucarmos rapidamente sobre alguns deles para demonstrar como o Mal feminino
continuava obtendo destaque nas telas do cinema. Em O Uivo da Bruxa (Gordon Hessler,
1970), um poderoso, mas benigno, grupo de bruxas ¢ brutalmente torturado, estuprado e
humilhado por um patriarca tirdnico e sua familia. Buscando vinganga, elas invocam forcas
satanicas contra seus opressores em cenas consideradas bastante violentas para a época. Ja em
1972, dois filmes foram langados abordando simultaneamente donas de casa instaveis que se
tornam receptaculos de bruxaria, forgas satanicas e feministas, ameacando a autoridade
patriarcal e a ordem doméstica: As Filhas de Sata (Hollingsworth Morse, 1972) e A4 Epoca

das Bruxas (George Romero, 1972). Apesar de uma roupagem e ambientagdo diferente, a

819 Em inglés: coven cinema.

820 COWAN, Op. Cit. P. 208 - 209

821 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 105
822 Ibid. P. 106 [Tradugdo nossa)]
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bruxa permanece uma ameaga para a sociedade, tal qual o feminismo quando interpretado por
seus detratores.

A associagdo entre as bruxas e uma sexualidade perigosa, férmula antiga delimitada
pelo Malleus Maleficarum e por outros tratados, tem sido seguida fielmente pelo cinema de
horror. Segundo Cowan, essa amalgama foi ainda mais refor¢ada na década de 1970 por obras
literarias supostamente jornalisticas e altamente sensacionalistas, como Sex and the
Supernatural de Benjamin Walker (1970), Sex in Witchcraft de Lauran Paine (1972) e Sex
and the Occult de Gordon Wellesley (1973).52 E interessante ressaltar que esses livros foram
escritos por homens, tal qual os tratados de bruxaria do final do Medievo e inicio da Idade
Moderna, enfatizando um fascinio pelos topicos de bruxaria, mulheres, sexualidade e
ocultismo. Desde os anos 1960, como nossas fontes mostram, o horror reforcava essa
associagdo com representacdoes de bruxas extremamente sensuais € malignas. Contudo, ao
longo da década seguinte, isso se intensificou e muitos filmes baseados em uma premissa de
bruxaria erdtica rapidamente transformaram-se em “veiculos supernaturais”, nas palavras de
Cowan, para filmes pornds soft core. Foi o caso de produgdes configuradas como
sexploitation®**, tal qual Virgin Witch (Ray Austin, 1971), a qual refor¢a o paradigma da
bruxa maligna e sexualmente voraz que se relaciona com demodnios, homens e mulheres.
Virgin Witch ¢ um bom exemplo de como o corpo feminino da bruxa foi cada vez mais
erotizado pelo cinema e, segundo Walter, penetrado pelo olhar masculino da cAmera.’?> Em
tais filmes, que representam uma simbiose entre o horror e o pornd, a luxuria ¢ representada
como um dos canais utilizados por aqueles que desejam subverter a ordem social ou religiosa
dominante %26

Vemos assim como a partir da metade do século XX, a bruxa tornou-se uma
personagem importante no cinema de horror, simultaneamente ao fortalecimento dos
movimentos feministas nas sociedades que produziam esses filmes, recebendo diversas
roupagens: a bruxa jovem e sedutora, tal qual Asa em 4 Maldigdo do Demonio; a perigosa
lider de um grupo satinico, como Selwyn em Horror Hotel e Stephanie em Bruxa — A Face
do Demonio, a esposa aparentemente inocente, tal qual Flora em 4 Filha de Sata, e a velha
bruxa maligna, como Vardella em The She Beast. Entretanto, a partir do final dos anos 1970,

a personagem também comecou a ser representada como um espirito ou espectro descarnado,

823 COWAN, Op. Cit. P. 238

824 Subgénero de filmes com produgio independente e baixos orgamentos muito populares nos anos 1960 e 1970,
que traziam contetidos ndo explicitos de sexo, assim como violéncia, nudez e sangue. O sexploitation pertence
ao amplo género do exploitation.

825 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 133

826 COWAN, Op. Cit. P. 239
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que atormenta os Vvivos mesmo sem um corpo fisico, marcando o inicio de bruxas
fantasmagoricas. Segundo Walter, estas bruxas invisiveis funcionam como uma memoria
reprimida, lembrando nossos medos culturais mais profundos sobre o Mal feminino e a abjeta
figura materna.®?’

Em 1977, o diretor italiano Dario Argento®?® langou a primeira parte de sua famosa
trilogia intitulada As Trés Maes, composta pelos filmes Suspiria (1977), Inferno (1980) e O
Retorno da Maldi¢ao — A Mae das Lagrimas (2007). Os audiovisuais contam cada um a
histéria de trés poderosas bruxas que espalham morte e terror, perseguindo de forma
implacéavel suas vitimas ao longo dos séculos. A historia das trés maes inicia-se no inicio do
século XII quando um trio de irmas criam a arte da bruxaria. Detentoras de grande riqueza e
poder, elas percorrem o mundo causando destrui¢ao e sofrimento. No século XIX, contratam
um arquiteto para desenhar e construir trés mansoes, as quais se tornam o foco dos filmes,
onde seus espiritos podem residir para sempre. Neste sentido, as mansdes servem como
extensdo de seus corpos e poderes, j4 que ndo precisam se materializar fisicamente para
praticar o Mal. O trio ¢ composto, respectivamente, pela Madre Suspiriorum, a mae dos
suspiros que reside em Friburgo na Alemanha; pela Madre Tenebrarum, a mae das trevas
residente em Nova York e por fim, pela Madre Lacrimarum, a mae das lagrimas que habita
Roma. Os trés filmes sdo marcados por uma intensa violéncia grafica, direcionada
principalmente ao corpo feminino.’?* Também chamam a atencio pela associagdo entre a
bruxaria, o feminino e a maternidade. Além do mais, as bruxas raramente sdo vistas em cena,
sendo que sua presenca ¢ frequentemente indicada pelos movimentos de cdmera e pela trilha
sonora.

A bruxa invisivel, mas decididamente feminina, continuou ao longo dos anos 1980 e
1990, com filmes como Supersticdo (James W. Roberson, 1982)%° e A4 Bruxa de Blair (1999).
Neste ultimo, um grande sucesso comercial, a personagem principal nunca aparece em frente

as cameras, de forma que a floresta em que os protagonistas se perdem atua como extensao de

827 WALTER, “Our Old Monsters...”, Op. Cit. P. 129

828 Argento é um dos mais famosos cineastas italianos do género de horror. E também conhecido por seus filmes
no estilo giallo, género italiano que mistura enredos policiais com suspense ¢ bastante violéncia grafica.

829 Dario Argento é um diretor conhecido pelo emprego e exibicdo da violéncia contra mulheres. Em uma
entrevista, ele afirmou “Eu gosto de mulheres, especialmente as bonitas. Se elas possuem um belo rosto e
silhueta, eu prefiro muito mais vé-las sendo assassinadas do que uma garota feia ou um homem”. Cf.
SCHOELL, William. Stay Out of The Shower: 25 Years of Shocker Films Beginning with “Psycho”. EUA:
Dembner Books, 1985. P. 54 [Tradugao nossa]

830 Este filme canadense inclusive faz alusdo ao Malleus Maleficarum, contudo afirma erroneamente que a obra
foi escrita por inquisidores espanhois. Podemos conjecturar que isso ocorreu em uma tentativa de acessar o
imagindrio coletivo da Inquisicdo Espanhola como a instituicdo mais severa entre todas as presentes nos
territdrios catélicos.



276

seu corpo e poderes malignos. Apesar disso, a antagonista que da o titulo ao filme se encaixa
em esteredtipos classicos da bruxaria, ou seja, deseja o sangue de criangas, escraviza e
assassina homens fracos e almeja avidamente vinganca contra seus detratores. Em tais filmes,
o Mal, mesmo sem ser visto, continua sendo representado como feminino.

Contudo, vale lembrar novamente que essas categorizagdes ndo sdo totalizantes, e
muitos temas ainda persistiam ao longo dos anos, apesar de menos populares. Muito parecido
com os filmes dos anos 1960 analisados nesta tese, Morella: O Espirito Satanico (Roger
Corman, 1990), narra a historia de uma bruxa que volta a vida para tentar possuir sua filha de
dezoito anos e se vingar do proprio marido.®*! Tal qual as bruxas sessentistas, Morella é
bonita e inteligente, obcecada por imortalidade e poder.

Ao final do século XX e inicio do XXI, os filmes de horror com bruxas malignas se
tornaram menos frequentes. Entretanto, isso ndo significou que as personagens sumiram dos
enredos, elas apenas ganharam uma representacdo diferente em produgdes herdeiras do ciclo
de horror adolescente dos anos 1990, cujo maior exemplo € Panico (1996). Estes filmes foram
populares entre o publico mais jovem e também comercialmente rentaveis. O longa
estadunidense Jovens Bruxas (Andrew Fleming, 1996) explora a anglstia adolescente e o
corpo feminino jovem como canal para o Mal, contando a histéria de quatro amigas
adolescentes que se aprofundam em magia e feiticos, mas acabam perdendo o controle,
seduzidas por poder e pelo sentimento de vinganga. O filme foi um grande sucesso financeiro
e tornou-se um cult entre os fas, influenciando o visual de jovens durante anos e despertando
o interesse pela bruxaria contemporanea, como a WICCA.*¥ Todavia, vale ressaltar que o
enredo reforca o aviso de que as mulheres devem ser monitoradas de perto, podendo
facilmente perder o controle e voltar-se umas contra as outras.®*?

Fora do género de horror, durante esse periodo a bruxa povoou os filmes destinados ao
publico infantil, em animag¢des como A Pequena Sereia (Ron Clements, John Musker, 1989) e
filmes como Convengdo das Bruxas (Nicolas Roeg, 1990) e Abracadabra (Kenny Ortega,
1993). Apesar de alguns enredos e personagens adotarem tons cOmicos, como as irmas
Sanderson de Abracadabra, as bruxas ainda sdo representadas como as grandes representantes
do Mal, devendo ser punidas e eliminadas. E interessante problematizar como estas

antagonistas, mesmo fora do género do horror, também se encontram ancoradas em tratados e

81 O enredo é uma adaptagdo do conto Morella de Edgar Allan Poe, publicado em 1835.

832 Sobre a recepgdo do filme, ver: CLARK, “From Angels to Aliens”, Op. Cit. P. 117 - 138

833 Para uma anélise do filme, ver: WEST, Alexandra. Generation Hex: The Craft (1996). The 1990s Teen
Horror Cyecle: Final Girls and a New Hollywood Formula. North Carolina: McFarland & Company, Inc.,
Publishers, 2018. P. 55 — 62
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discussdes anteriores, como o fato das bruxas possuirem um corpo toxico e alimentarem-se de
criangas. J& ao final dos anos 1990, elas invadiram a televisdo, em programas destinados ao
publico adolescente e jovem adulto, como Sabrina, a Aprendiz de Feiticeira (1996 — 2003),
Buffy, a Caga-Vampiros (1997 — 2003) e Charmed (1998 — 2006). Nestes produtos elas sdo as
protagonistas e heroinas das narrativas.

No inicio do século XXI a bruxa mostrou sua resiliéncia nos enredos cinematograficos e
sua capacidade de adaptacdo a diferentes contextos. Em 2015, o filme 4 Bruxa renovou a
atencdo na tematica com suas variadas representacoes do Mal feminino. Apesar de ainda nao
haver andlises histéricas mais detalhadas, ¢ possivel perceber um retorno a essa personagem
maligna por meio de diversos remakes e continuagdes de producdes de horror famosas, como
Bruxa de Blair (Adam Wingard, 2016), Suspiria: A Dan¢a do Medo (Luca Guadagnino,
2018) e Jovens Bruxas — Nova Irmandade (Zoe Lister-Jones, 2020).

Uma breve histéria das bruxas no cinema de horror mostra a historicidade e
versatilidade desta personagem, assim como o fascinio que o esteredtipo da mulher-ma exerce
na cultura ocidental. Por meio desta retrospectiva nosso objetivo foi demonstrar como, a partir
da década de 1960, impulsionada por uma reacdo contra o0 movimento feminista, a mulher-
bruxa esta muito presente no cinema de horror, género no qual sua associagdo com o Mal ¢
explicita. Estas antagonistas aparecem dentro do horror de diferentes formas, mas apesar de
parecerem opostas e sem relacdo entre si, tém a mesma esséncia de uma criatura feminina
maligna presente nos tratados teologicos e filosoficos codificados séculos atras por homens
letrados. No cinema e em sua linguagem, as bruxas encontraram um meio altamente propicio
para continuarem assustando e assombrando a imagina¢do, recusando-se decididamente a

desaparecer.

5.2 - QUANDO ELAS VOLTAM: A PERSISTENCIA DO MAL FEMININO

Os filmes de horror sobre bruxas maléficas analisados neste capitulo estabelecem um
prolifico didlogo com a tradigdo antifeminina discutida na primeira parte desta tese. Nos
filmes, o Mal continua sendo repetidamente representado como intrinseco a natureza feminina
e as mulheres como indignas de confianc¢a. O horror audiovisual reatualiza, portanto, temas e
esteredtipos muito antigos e anteriores a sua cria¢do, de que as mulheres sao perigosas e mas.
Por meio destes produtos destinados ao entretenimento revela-se a vitalidade, maleabilidade e
poténcia de um imaginario mis6gino ¢ uma tradicdo de origem histdrica remota, além de sua

assimila¢@o por uma nova linguagem nascida no século XX.
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A tradicao do Mal feminino possui diversas expressdes ao longo da histdria, alcangando
grande popularidade com o cinema de horror da metade do século XX. Esses filmes, cujos
roteiros tratam das bruxas malignas, reforcam um esquema binério e oposto de Bem e Mal,
exaustivamente elaborado por tedlogos do passado, representado nas telas por uma linguagem
de género, sexualidade e relagdes de poder. O grande alerta que acompanha desde muito cedo
a humanidade, especialmente nas sociedades cristds, de que o Mal € persistente e estd sempre
a espreita, € elaborado nos filmes de horror de diversas maneiras. Nos filmes aqui analisados
essa representacao acontece por meio de bruxas malignas que sdo inicialmente derrotadas,
mas voltam por vinganga. O Mal feminino persiste nesses filmes, reforcando o duradouro
imaginario de uma eterna batalha entre o Bem e o Mal.

A Maldi¢do do Demonio, Horror Hotel € The She Beast sao trés filmes que possuem
enredos bastante similares sobre bruxas imortais ou que retornam a vida. Inicialmente, o que
chama a atencdo nessas produgdes € como suas cenas iniciais sdo bastante similares, situadas
anos antes dos eventos principais e com énfase nas violentas execugdes das bruxas, que sdo
indiscutivelmente culpadas de todas as acusacdes que sobre elas recaem. E interessante
ressaltar que estas cenas se assemelham com aquilo que Leo Braudy chama de “descoberta do
passado”.33* Apesar de se referir especificamente ao vampiro literario Dracula em sua analise,
acreditamos que a discussdo também se aplica as bruxas desses enredos, j4 que as cenas
iniciais possuem a pretensdo de informar aos espectadores que a historia foi transmitida de
um passado muito distante, de forma que sdo observadores privilegiados do destino dessas
personagens. Tal qual Drécula, as bruxas aparecem como monstros do passado, remetendo a
acontecimentos distantes e possivelmente a um passado perdido e encerrado. O grande
choque ¢ que elas se recusam a ficar presas no passado e voltam sobrenaturalmente ao
presente encenado pelo filme, perturbando a ordem natural e divina. Com sua sede por
destruicdo e caos, estas personagens, caracterizadas como “predadoras femininas”,
evidenciam a persisténcia e o perigo do Mal feminino.

As cenas iniciais de 4 Maldi¢do do Demonio situam-se na Moldavia do século XVII,
quando um narrador invisivel conta que Satd entdo reinava no mundo por meio de seres
sugadores de sangue que agiam em seu nome. E interessante pontuar que ao longo do enredo,
o filme faz diversas comparagdes e misturas entre bruxas e vampiros, como no fato dos servos
masculinos da bruxa precisarem beber o sangue de suas vitimas. Logo em seguida, a camera

mostra homens encapuzados carregando tochas, enquanto a bruxa, Asa, membro da realeza,

834 BRAUDY, Op. Cit. P. 204 — 218
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estd amarrada em um tronco de madeira aguardando pela puni¢cdo, que se inicia quando ¢

marcada a ferro quente com a chamada “marca de Sata”.

FIGURA 2 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Primeira aparigdo de Asa encarando o julgamento por bruxaria.®

Seu proprio irmao, comandando a Inquisi¢do da Moldavia, a condena, afirmando que
ela realizou atos malignos para saciar seu amor monstruoso por Javuto, seu cumplice, o qual
jé tinha sido executado.®* Na versdo original italiana, o crime da bruxa é ainda maior e mais
polémico, pois seu amante era seu irmao, o que implicava em uma relagdao sexual incestuosa.
Esse detalhe foi cortado das versdes britdnica e estadunidense, as que mais circulam
atualmente, sendo que o filme recebeu muitos cortes ¢ mudancgas para conseguir ser exibido
nestes paises. Com este detalhe, a sexualidade da bruxa desde o inicio do filme ¢ representada
como monstruosa ¢ um importante elemento do horror que ela causa. Segundo Braudy, cada
grande tipo de monstro possui sua propria e especifica relagdo com a sexualidade, de forma
que tanto o medo da sexualidade como sua inegével atragdo tornam-se temas centrais nas
categorias visuais do horror.®3” Como veremos, isso é bastante visivel na bruxa Asa.®*8

Condenada a morte, a personagem tem uma mascara de bronze, denominada “méscara

de Satd”, com pregos em seu interior, cravejada em seu rosto, destruindo sua beleza. O

835 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregdo de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)

836 Quando o filme foi distribuido nos Estados Unidos ¢ na Inglaterra, ganhou uma dublagem em inglés de forma
que alguns nomes de personagens foram modificados. Javuto ¢ originalmente Javutich, por exemplo. Como a
versdo mais acessivel que chegou ao Brasil ¢ justamente a dublada ao longo desta tese utilizaremos os nomes
dublados.

87 BRAUDY, Op. Cit. P. 229 - 230

838 A personagem foi interpretada por Barbara Steele, a qual ganhou a alcunha de sacerdotisa do horror italiano.
Entre 1960 e 1976, Steele apareceu em diversos filmes do género e ficou conhecida por misturar beleza, horror,
sexualidade e decadéncia. Sobre a atriz, ver: HOGAN, David J. High Priestess of Horror: Barbara Steele. In:
Dark Romance: Sexuality in the Horror Film. North Carolina: Mcfarland & Co Inc. Pub, 1997. P. 164 — 180.
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objetivo deste ato, segundo o roteiro, era que a bruxa usasse pela eternidade sua verdadeira
face demoniaca. Ao longo do filme, descobrimos que esta era uma puni¢do padrdo para as
bruxas condenadas. A cena ¢ demorada e mostra a mascara sendo conduzida pelo carrasco,
alternando entre o rosto assustado de Asa. Contudo, antes de morrer ela clama pelo Diabo e
. . e e -

jura vinganga contra sua familia e seus descendentes: “[..] em nome de Satd jogo uma
maldi¢do sobre voce”. Uma trovoada ecoa, indicando ao espectador que a bruxa foi ouvida e

terd seu desejo atendido. Ela entdo faz seu monologo mais marcante:

Vocé nunca vai escapar da minha vinganga ou a de Sata! Minha vinganga vai te
procurar e com o sangue de seus filhos, dos filhos deles e dos filhos deles,
continuarei a viver eternamente! Eles irdo restaurar a vida que vocé rouba de mim
nesse momento.®*

E interessante como desde sua primeira aparicio Asa é inconfundivelmente ma. Nao
existe espago para divida acerca de sua responsabilidade ou indole. Em nenhum momento ela
pede perdio pelos crimes ou implora pela vida. E sempre arrogante e segura de si mesma. Ela
também sofre uma morte violenta quando a mascara ¢ martelada brutalmente em seu rosto. O
espectador escuta os gritos da bruxa, intercalados com uma trilha sonora intensa, enquanto o
sangue escorre de seu rosto. Asa tem uma punicao fisica, sendo atacada justamente em seu
maior atrativo: a beleza. E importante considerar que ndo ocorre nada semelhante com Javuto.
A camera ndo privilegia sua morte, nem seu sofrimento, pois quando ele aparece ja esta
morto. Nota-se assim como desde o inicio, a cdmera se demora no sofrimento € na morte da
personagem feminina, de forma que seu corpo € o locus da puni¢ao contra o Mal satanico.
Inclusive, o filme ficou famoso pela grande dose de violéncia para a época, com outras cenas
chocantes como pele queimada e uma estaca cravada no olho. Aliado aos elementos sexuais e
aos dialogos carregados de blasfémias, isso fez com que o filme fosse editado e censurado em

muitos paises.

839 Tradugdo nossa.
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FIGURA 3— CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Quando a bruxa amaldigoa a propria familia.?*

FIGURA 4- CENA DE 4 MALICA~0 DO DEL\IONIO _

LEGENDA: No momento que sua beleza ¢ destruida pela “mascara de Sata”. 8!

Os créditos iniciais sobem e a cena seguinte mostra Asa sendo queimada na fogueira.
Entretanto, uma forte chuva comega a cair, apagando as “chamas purificadoras”. Em nenhum
momento o filme explicita isso, mas fica entendido que Satd atendeu aos pedidos de Asa,
impedindo que seu corpo fosse destruido pelo fogo. O corpo de Javuto ¢ enterrado em um
local nao consagrado, enquanto o corpo de Asa ¢ deixado no grande mausoléu da familia.
Esta primeira parte do filme ¢ encerrada com a camera se fechando sobre seu tumulo,
acompanhada por uma musica de suspense, indicando que o Mal estd apenas dormindo e ndo
foi derrotado. Os espectadores sao transportados entdo para dois séculos mais tarde, no século

XIX, onde a a¢do do filme ira se desenrolar.

890 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
841 Ibid.
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No mesmo ano de A Maldi¢ao do Demonio, outra producdo muito similar foi lancada. O
britanico Horror Hotel inicia-se em 1692 na cidade ficticia de Whitewood, Massachusetts,
com uma bruxa, Elizabeth Selwyn, sendo levada a fogueira pelos moradores da cidade. A
primeira apari¢cdo de Selwyn ja evidencia sua maldade: seus cabelos sdo desgrenhados e sua
face contorcida por raiva e desprezo. Ela ¢ levada a fogueira por dois homens, enquanto seu
cuamplice Jethrow Keane, assiste tudo a distdncia. Tomada pelo medo e desespero ela tenta se
desvencilhar, mas ¢ acorrentada em um poste enquanto seu carrasco acende o fogo. Ela ¢
condenada pelo crime de bruxaria e por provocar a morte de uma jovem, sendo que um dos
lideres locais diz: “que estas chamas purifiquem sua alma da maldade e da luxtria pelo
sangue”. Aqui ¢ estabelecido que, assim como Asa, um dos problemas da bruxa ¢ justamente

sua sexualidade descontrolada e desviante.

FIGURA 5—- CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Primeira apari¢io de Selwyn.34?

882 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregédo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
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FIGURA 6— CENA DE HORROR HOTEL

~~

LEGENDA: Quando a personagem agoniza na fogueira.?43

Enquanto isso, ao longe, Jethrow pede que Sata ajude Selwyn. Quando o fogo ¢ aceso, a
bruxa tenta desesperadamente fugir e, tal qual em 4 Maldi¢cdo do Demonio, Sata atende ao
pedido quando subitamente escurece e se escuta o som de trovoes. Selwyn assume assim sua
verdadeira face maligna: “cumpri meu pacto com vocé Lucifer, me escute! Serei sua serva por
toda a eternidade. Pela eternidade praticarei os rituais da missa satanica. Pela eternidade farei
sacrificios por ti. Te confio minha alma. Me tome como sua serva”.%** Junto com Jethrow, ela
vende sua alma ao Diabo em troca de vida eterna e vinganca contra toda a cidade, a qual

amaldicoa pela eternidade.®

Esta cena inicial ¢ encerrada com Selwyn rindo
descontroladamente enquanto as chamas aumentam, e os habitantes gritam assustados:
“queime a bruxa! queime a bruxa!”. O filme corta entdo para o presente, na década de 1960,
mostrando o gabinete do professor universitario de Histéria, Alan Driscoll, que conclui a

narrativa desta historia para seus alunos.

843 Ibid.

844 Traducdo nossa.

845 Na versdo langada nos Estados Unidos, alguns minutos desses didlogos iniciais que mostram Selwyn e Jethro
pedindo a ajuda do Diabo para alcangar a imortalidade e conseguir vinganga foram removidos. Atualmente, o
filme encontra-se em dominio ptblico nos Estados Unidos.
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FIGURA 7- CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Sua satisfagio quando o Diabo atende suas preces.®¢

Além das similaridades com a cena inicial de 4 Maldi¢do do Demonio, em que ambas
as antagonistas pedem ajuda ao Diabo, selando o pacto, jurando vinganca e sendo
momentaneamente derrotadas, de forma que o espectador sabe que elas irdo retornar para
atormentar o presente, ¢ interessante notar como Horror Hotel estabelece um paralelo com os
acontecimentos historicos da caca as bruxas em Salém, ativando assim um imaginario
coletivo e popular acerca da bruxaria. Os eventos acontecem em 1692 e a cidade ficticia do
enredo também se situa em Massachusetts, Nova Inglaterra. O proprio nome da bruxa Selwyn
remete, foneticamente, a cidade conhecida por ter sido palco de acusacdes e julgamentos por
bruxaria entre 1692 e 1693. O filme ¢ um exemplo de como narrativas cinematograficas sobre
bruxas recorrem tanto as referéncias reais e historicas, quanto as referéncias fabricadas. Isso
sinaliza aos espectadores os acontecimentos das telas como algo que realmente aconteceu,
sendo “fiel” a histéria da bruxaria. Segundo Cowan, essas referéncias, reais ou produzidas,
tocam no estoque de conhecimento do qual os cineastas dependem e para os quais
reflexivamente contribuem, de maneira simbiodtica.’*” Horror Hotel utiliza uma referéncia
real, a caca as bruxas na Nova Inglaterra, como ponto de partida da narrativa, evocando assim
o repertdrio cultural e imagético dos espectadores. Sdo fornecidos pontos tangiveis de
referéncia a vida real e a historia, os quais borram a linha entre informagdo e

entretenimento.?*®

846 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)

87 COWAN, Op. Cit. P. 115
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Ja em The She Beast, langado em 1966, as cenas iniciais sao um pouco diferentes, mas
ainda seguem a mesma estrutura cujo objetivo ¢ narrar acontecimentos do passado e a
execucdo da bruxa. O filme inicia-se na década de 1960, na Transilvania, recorrendo a um
imagindrio popular sobre vampiros, especialmente o de Bram Stoker em Drdcula. Assim
como A Maldi¢do do Demonio, ao longo de seu enredo The She Beast mistura caracteristicas
destes dois monstros classicos da literatura e do cinema. Notamos que o filme entrelaca
imagens e percep¢des populares acerca da bruxaria, do vampirismo e também da pratica do
exorcismo, presentes no senso comum a partir de uma intertextualidade cultural. Um bom
exemplo ¢ o fato de os habitantes da cidade utilizarem alho para prote¢do contra espiritos
malignos e o conde Von Helsing, uma referéncia ao cldssico cacador de vampiros de Stoker,
afirmar que sua familia exterminou todos os vampiros da regido.

Logo nos minutos iniciais, o conde narra, a partir de um livro antigo escrito por um de
seus ancestrais, a historia da bruxa Vardella, que ¢ mostrada em cenas de flashback. Com este
recurso, que habilita enxergar e escutar o passado, o filme passa a sensacdo de uma historia
contada por observadores neutros até o presente de forma intocada. E também interessante
como nos trés filmes analisados, as vozes e os sujeitos que contam as historias das bruxas e
apontam para sua natureza maligna sdo explicitas ou implicitamente masculinos, tal qual os
teoricos de bruxaria de séculos atras.

A trajetdria da bruxa Vardella ¢ iniciada em 1765, quando ¢ acusada de matar criangas,
reforgando o antigo esteredtipo da bruxa assassina de inocentes. Os moradores da cidade
dirigem-se até seu covil, ignorando os avisos de um acolito de que deveriam esperar pelo
conde Von Helsing para realizar o ritual do exorcismo na bruxa, ja que sem ele, mesmo apos
sua morte ela continuaria rondando a regido. O covil de Vardella ¢ uma caverna afastada da
cidade povoada por imagens tradicionalmente atribuidas a bruxaria: um corvo preto sentado
em um galho - o qual evoca as imagens dos familiares -, uma caveira no chdo e ao seu lado
um corpo sem vida de uma crianca. A primeira apari¢do de Vardella é apenas uma mao
monstruosa, indicando a verdadeira natureza da bruxa. Os habitantes chegam liderados pelo
padre que empunha uma cruz e ordena que a “irma de Sata” saia de seu esconderijo. A bruxa

obedece e sai gritando descontroladamente, tentando ferir os homens.
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FIGURA 8 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: Primeira apari¢do de Vardella, atacando o padre e os aldedes.?*

Esta ¢ a primeira vez que vemos a antagonista e, diferente de Asa e Selwyn, ela ndo ¢
jovem e bonita, muito menos humana, mas monstruosa. Seu rosto ¢ deformado e sujo de
sangue, seu cabelo despenteado e seus dentes animalescos. Ela grita, esperneia e grunhe,
assemelhando-se a um animal. Ao contrario de suas predecessoras, que revelam sua
verdadeira face escondida sob um rosto bonito, desde o inicio Vardella revela sua natureza
maligna. Em muito, a personagem assemelha-se ao esteredtipo da bruxa comum em contos de
fadas e historias populares: a mulher velha, feia e monstruosa que vive reclusa e mata criangas
inocentes, atraindo-as para seu covil. Chamada de “abominagdo”, ela ¢ levada ao lago pelos
moradores e amarrada em um instrumento de tortura, sendo empalada e repetidamente
afogada no lago. Entretanto, antes de ser morta ela langa uma maldi¢do, prometendo retornar:
“Espere! A partir desse dia, estejam vocés e seus descentes amaldicoados pela eternidade.
Nao pensem que estdo se livrando de mim, pois, eu, Vardella, irei retornar. Vardella ird
retornar”.*>* Provavelmente devido ao baixo orcamento, diferente dos outros dois primeiros
filmes, a camera ndo da closes na bruxa, optando por tomadas aéreas e distantes. Contudo, a
tortura ¢ a morte de Vardella sio marcadas por seus gritos de dor e desespero, assim como
eventuais exibicoes de sangue. Esses momentos iniciais terminam com uma alternancia entre
os moradores e o conde Von Helsing observando tudo ao longe. A camera se afasta enquanto
Vardella continua sendo torturada, com uma combinacdo entre a musica e seus gritos. O

espectador sabe entdo, que como o exorcismo nao foi realizado, Vardella ira retornar.

849 FONTE: Retirada de THE SHE BEAST. Direc¢do de Michael Reeves. Produg¢io de: Leith Productions e Euro
American Pictures. Reino Unido e Italia: Miracle Films (Reino Unidos), Cineriz (Italia), 1966. 1 DVD (79 min.).
850 Tradugdo nossa.
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FIGURA 9 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: Vardella proferindo sua maldigo e revelando seu rosto monstruoso. 5!

FIGURA 10 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: A bruxa sendo torturada pela comunidade.?>?

Apesar dos orcamentos diferentes e origens de paises e idealizadores distintos, os trés
filmes tém cenas bastante similares. As trés produgdes fazem, em seus momentos iniciais, um
retorno ao passado, apresentando as bruxas como decididamente malignas. Nao existe espacgo
para uma possivel divida acerca da inocéncia dessas mulheres. Elas sdo definitivamente mas,
operando pactos com o Diabo e langando poderosas maldi¢des que perduram por séculos.
Nenhuma delas ¢ derrotada completamente nessas cenas iniciais e o Mal ¢ apenas

momentaneamente contido, mantendo a promessa de retornar.

81 FONTE: Retirada de THE SHE BEAST. Direc¢do de Michael Reeves. Produg¢io de: Leith Productions e Euro
American Pictures. Reino Unido e Italia: Miracle Films (Reino Unidos), Cineriz (Italia), 1966. 1 DVD (79 min.).
852 Id.
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A partir disso ¢ possivel afirmar que as produ¢des mostram uma preocupacdo com a
poténcia e vitalidade do Mal feminino, o qual encontra uma forma de regressar e perturbar o
presente. Outro ponto importante ¢ a violéncia direcionada ao corpo feminino da bruxa nas
trés cenas. Persiste desde o inicio uma violéncia fisica contra o corpo da antagonista, o qual
deve ser repetidamente torturado, marcado e ferido. A punicdo ¢ fisica e privilegiada pelo
olhar da camera. E significativo como em 4 Maldi¢do do Deménio, a morte de Javuto ocorre
antes dos eventos iniciais do filme, enquanto em Horror Hotel, o camplice de Selwyn nao ¢
descoberto nem castigado, escapando dos tormentos fisicos. Essas cenas iniciais corroboram
com as ideias de Ann Kaplan de que o olhar cinematografico mainstream ¢&
predominantemente masculino, relacionado aos conceitos bindrios de ativo/masculino e
passivo/feminino, de forma que as mulheres sao olhadas, exibidas e castigadas nas telas muito
mais obsessivamente do que os homens.5>?

Nos trés filmes notamos, portanto, uma caracteristica peculiar e recorrente: as bruxas
sdo “derrotadas”, mas retornam para o presente almejando vinganga, juventude e perpetrando
o caos. O Mal feminino esta sempre a espreita, esperando para ser despertado. Um bom
exemplo disso vemos em A Maldi¢do do Demonio quando, duzentos anos depois da execucao
de Asa, dois viajantes, o dr. Kruvajan e o dr. Gorobec, a caminho de um congresso de
medicina tomam um atalho e acabam no mausoléu da bruxa. Contudo, muito antes de Asa ser
ressuscitada ja sabemos que algo maligno paira no ar, como se este Mal contaminasse o
ambiente.

Com uma ambientacdo gotica e fotografia em preto e branco, a dupla de viajantes passa
por um caminho margeado por uma floresta densa, com galhos retorcidos e coberta por uma
neblina. Um estranho barulho, assemelhando-se a um uivo, acompanha o trajeto. A
sonoplastia € 0 movimento da camera transmitem a ideia de que o Mal esta a espreita, tanto
que um misterioso acidente com a carruagem acaba interrompendo a viagem, levando os dois
homens ao lugar onde esta o corpo de Asa. A impressdo ¢ que a bruxa, ou at¢ mesmo um Mal
maior, conspira para que essa sequéncia de eventos acontega, direcionando a dupla até o
mausoléu. Chegando 14, tal como enunciado pelos tedricos da bruxaria, ¢ a voz masculina de
Kruvajan que tem a autoridade para explicar a historia da “bruxa da antiga lenda”. Ele afirma
que a cruz que protege o timulo impede que Asa ressuscite. Novamente, como se o Mal
estivesse orquestrando para ser despertado, o homem ¢ subitamente atacado por um morcego

e na tentativa desesperada de se defender acaba destruindo a cruz. Antes de ir embora, ele

833 Of KAPLAN, Op Cit.
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ainda mexe nos pertences de Asa e retira sua mascara, revelando um rosto intacto mesmo
apos dois séculos, apenas sem os olhos. Nesse meio tempo, ele acidentalmente se corta e uma
gota de sangue cai sobre o cadaver. Enquanto a dupla concorda em ir embora, a camera
lentamente se move para o timulo, ao som dos trovdes, indicando ao espectador que algo

maléfico estd presente naquele lugar.

FIGURA 11 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Com a retirada da méascara, a cAmera revela o rosto intacto da bruxa.®**

4

E interessante ressaltar que o filme utiliza muitos recursos narrativos para indicar a
malignidade e presenca da bruxa muito antes dela aparecer em frente a camera. Segundo
Rosenstone, na analise € necessario considerarmos os elementos internos e técnicos da
linguagem visual, como fotografia, musica, iluminagdo, enquadramento, movimentos de
camera, dramatizacao e outros. Todos contribuem para criar representacoes e influenciam na
recepcao e formulacdo de mensagens e emogdes por parte dos espectadores. Os movimentos
de camera, a trilha sonora, a ambientacdo e a sonoplastia, assim como portas que abrem
sozinhas e subitas correntes de ar que esvoacam cortinas, indicam aqui uma presenca
feminina maligna e invisivel, avisando que algo muito ruim esté prestes a acontecer.

A bruxa em si, aparece “viva” apenas aos 28 minutos do filme. Por mais que seja a
grande antagonista do filme, ela aparece pouco, orquestrando o Mal e demonstrando seu

imenso poder enquanto permanece em seu timulo, tentando regenerar o corpo.

854 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
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FIGURA 12 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Asa aparece “viva” deitada em seu timulo.?>

’

E importante ressaltar que ela nunca conta sua historia nem suas motiva¢des. Tudo o
que sabemos da personagem vem das autoridades masculinas, que atuam como os tedlogos e
juizes dos processos de bruxaria de séculos passados, fornecendo ao espectador as
informacdes e a teoria necessaria para entender a narrativa. Além de Kruvajan, também
descobrimos um pouco mais sobre Asa por meio de seu descendente, o principe Vajda,
patriarca da familia amaldigoada pela bruxa. E ele quem narra os eventos iniciais do filme,
situados no dia de Sdo Jorge, exatamente dois séculos atrds, quando a princesa Asa e o
principe Javuto foram executados pelo crime de bruxaria, sendo que em seus rostos foi
pregada a mascara de Satd.®® Cem anos depois, ele recorda que um terremoto destruiu o
mausoléu, de forma que o timulo da bruxa foi encontrado aberto e naquela mesma noite, a
princesa Masha, a qual era “linda e a propria imagem de Asa”, morreu misteriosa e
subitamente aos 21 anos. Aqui, o patriarca mostra-se preocupado, pois sua filha, a princesa
Katia, também ¢é a imagem viva da bruxa.®’ Ele prossegue afirmando que “é como se a bruxa
atormentasse suas vitimas com sua propria beleza antes de mata-las [...] ¢ essa semelhanga,
essa repeticdo da vinganca de Asa”.5%®

A bruxa direciona sua raiva para suas descendentes, almejando destruir a vida,

juventude e beleza dessas mulheres, as quais se assemelham fisicamente a ela. Nesse sentido,

855 14,

856 Apesar do parentesco de Asa e Javuto ter sido cortado das versdes estadunidenses e britanica, esta informago
permaneceu indicando a ideia original do roteiro de que eram irmaos. Além do mais, na cena em questdao, em
que o principe Vajda conta a histéria da bruxa, ele aponta para o retrato tanto de Asa quanto de Javuto
pendurados de forma oposta na parede de seu castelo. Vale indagar que se ndo fosse da familia ndo teria porque
existir um retrato de Javuto na residéncia ancestral dos Vajda.

857 Ambas as personagens sdo interpretadas por Barbara Steele.

858 Tradugdo nossa.
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¢ interessante ponderar como o Mal, representado pela aparéncia de Asa, ¢ transmitido pelo
sangue exclusivamente as mulheres da familia. Desta forma tanto a vila quanto as vitimas sao,
na aparéncia, uma coisa s6. Vale recordar que em muitos tratados de bruxaria da Idade
Moderna, acreditava-se que as bruxas transmitiam seu oficio as mulheres de suas familias,
fossem elas filhas, irmas ou sobrinhas. Reafirmando esse argumento, mas a0 mesmo tempo o
revitalizando, o filme sugere que o Mal ¢ hereditario entre as mulheres de determinada
familia. Outro ponto interessante ¢ que o castelo ancestral da familia Vajda esta conectado
secretamente, por meio de um caminho atras da lareira, at¢ o mausoléu onde reside o corpo de
Asa. Junto com seu retrato pendurado na sala principal, o qual parece observar o comodo,
representando a persisténcia e a vidéncia do Mal feminino, isso atua como uma metafora de
que o passado e o Mal nunca se foram, sempre retornando e estando ligados a familia, seja
pela arquitetura ou pela aparéncia fisica das mulheres Vajda.

A atriz Barbara Steele interpreta tanto a bruxa Asa quanto a heroina Katia, o que
refor¢a a ideias de que o Bem e o Mal estdo intrinsicamente unidos, sendo muitas vezes
ambivalentes e compartilhando caracteristicas. O duplo papel de Steele reforca dicotomias
recorrentes no cinema de horror, como sexualidade/decadéncia; beleza/horror; morte/vida.
Asa também encarna uma representagcdo bastante negativa das relacdes entre as mulheres,
especialmente a sororidade tdo destacada pelo feminismo, tendo em vista que refor¢a o
estereotipo da mulher vingativa e invejosa que compete por beleza e juventude com outras
mulheres, indo ao extremo de destruir suas vidas.

Quando a bruxa finalmente ressuscita, seus olhos emergem liquidamente das orbitas,
indicando o Mal que ali reside. Somos confrontados entdo com sua verdadeira face: um rosto

cheio de sulcos com olhos arregalados e um sorriso maligno.
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FIGURA 13 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: O verdadeiro rosto de Asa.®*°

Por meio de ordens telepaticas, ela revive Javuto, o qual passa a atuar como seu
emissario. Ela inicia sua vinganca, enfeiticando e assassinando os homens da regido. Contudo,
seu principal plano ¢ recobrar completamente a vida por meio do corpo jovem e saudavel de
Katia. Assim como ¢ descrito no Malleus Maleficarum, Asa enfeitica, seduz e emascula
homens, os transformando em seus servos e drenando seu sangue para fortalecer seu corpo. A
ameaca da sexualidade feminina, representada como uma forga perigosa e poderosa, permeia
o filme todo, especialmente pela personagem. Em uma das cenas, por exemplo, Asa hipnotiza
o dr. Kruvajan oferecendo em troca de algumas gotas de seu sangue, vida eterna e prazer:
“venha, me beije! Meus labios vio te transformar”.3° Depois do beijo, 0 homem entra em um
estado de transe, passando a obedecer cegamente a todas as suas ordens e tornando-se um

morto-vivo sedento por sangue.

859 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
860 Tradugdo nossa.
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FIGURA 14 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Quando utiliza seus poderes para enfeiticar o dr. Kruvajan.5¢!

O olhar poderoso e maléfico da bruxa foi uma caracteristica recorrente em tratados e
julgamentos da Epoca Moderna sobre bruxaria, ja que era acreditado que aquelas mulheres
poderiam realizar o Mal apenas pelo olhar. Eram comuns casos de maleficios em que o
individuo atingido subitamente tropecava e se machucava apdés o olhar “vil” de uma
presumida bruxa. Obras como o Malleus, por exemplo, aconselhavam que os juizes
conduzissem os julgamentos com as acusadas viradas de costas, para evitar qualquer contato
visual com elas.

O conceito de intertextualidade de Julia Kristeva € bastante pertinente por abordar a
mistura de duas linguagens sociais dentro dos limites de um tnico enunciado. Originario dos
estudos literarios, este conceito migrou para outros campos analiticos visando entender como
articulam-se linguagens e discursos de natureza distintas, como o cinema e a literatura, por
exemplo, sendo aqui operacionalizado para entendermos a relagdo entre o cinema e tratados
como o Malleus. O conceito auxilia na observacao, em textos ou discursos artisticos, de
didlogos e relagdes entre varios discursos, textos e com o proprio publico. De acordo com
Kristeva, todo texto — e aqui podemos pensar, todo filme - ¢ construido enquanto um mosaico
de citagdes, sendo uma absor¢io e transformacgdo em outro texto.®*> Segundo Ricardo Zani, a
intertextualidade ¢ a referéncia ou incorpora¢do de um elemento discursivo a outro, ou seja, a

construcdo de uma obra com referéncias a textos, imagens ou sons oriundos de diferentes

8! FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregéo de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)

862 KRISTEVA, Julia. Introdu¢io a Semanalise. Tradugio de Lucia Helena Franca Ferraz. Sdo Paulo:
Perspectiva, 2005.



294

lugares, autores e obras.’®> Podemos empregar este conceito em produgdes textuais,
imagéticas e mididticas, como o audiovisual, que elaboram suas narrativas a partir do
estabelecimento de didlogos polifonicos entre varias vozes, consciéncias ou discursos. Logo, a
intertextualidade evidencia que um discurso, seja ele literario, cinematografico ou
publicitario, nunca esta isolado, mas faz parte de uma multiplicidade de discursos que se
intercalam e geram novos discursos.®%

A cena onde Asa seduz Kruvajan também explicita seu carater sexual e poder de
seducdo perante os homens, os quais ficam indefesos perante ela e realizam
indiscriminadamente suas vontades. Essa caracteristica da bruxa ecoa intertextualmente os
antigos argumentos misoginos que afirmavam que as mulheres eram dominadas pela luxuria
desenfreada e eram abismos de perdigao para os homens, os desvirtuando do caminho correto
e da devogdo a Deus, sendo, portanto, criaturas perigosas e ardilosas. Quando Kruvajan cede
aos encantos de Asa ele esquece a religido cristd e se torna um servo do Diabo, morto durante

o dia e vivo durante a noite para realizar as tarefas mais vis.

FIGURA 15 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO
E E 4

LEGENDA: Com um beijo, ela transforma o medico em seu servo € em uma criatura maligna. 86

Como vimos, muitos desses argumentos de que as mulheres sdo capazes de desvirtuar
os homens, sdo oriundos das antigas interpretagdes de tedlogos e Padres da Igreja acerca do
papel de Eva na inser¢do do Mal no mundo. E interessante que em determinado momento do

filme, quando o heréi dr. Gorobec, descobre a passagem secreta que liga a residéncia Vajda

863 ZANI, Ricardo. Intertextualidade: consideragdes em torno do dialogismo. Em Questdo. Porto Alegre, v.9, n.
1, p. 121 — 132, jan./jun. 2003. P. 121

864 Ibid. P. 125 - 126

85 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
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ao mausoléu, ele também encontra um segundo retrato de Asa. Na pintura, igual a que estava
pendurada no saldo principal do castelo, a bruxa esta no auge de sua juventude. Todavia, nesta
representacdo ela se encontra completamente nua e com uma serpente em sua mao. A
referéncia imagética a Eva ¢ forte e impactante, aproximando Asa da primeira mulher e sua
relagdo e transmissdo do Mal. O simbolismo ¢ aprofundado pelo fato de que a passagem para

o timulo da bruxa encontra-se escondido justamente atras deste retrato.

FIGURA 16 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: O retrato em que Asa aparece nua e segurando uma serpente. 56

Refletimos sobre esta cena a partir do conceito tedrico-metodologico de
intertextovisualidade, o qual expande o conceito de intertextualidade, possibilitando
pensarmos esse complexo encontro de referéncias culturais. O termo evidencia a necessidade
de um olhar analitico pluridirecional para a compreensdo de determinados objetos, articulando
diferentes codigos visuais, cientificos, culturais, sociais e simbolicos, os quais se misturam. ¢’
Ao apontar para as sobreposicdes, articulagdes, interferéncias e intersecgdes entre diferentes
areas de conhecimento, discursos e codigos, o conceito ¢ extremamente util para nossa
analise.’® As expressdes de intertextovisualidade, mesmo quando ancoradas na ficcdo, tal
qual o cinema e, especificamente a associa¢do imagética de Asa a Eva, ndo se ddo em terreno

neutro ou imparcial, mas sim a partir de convengdes e cddigos culturais compartilhados, o que

866 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)

87 MARTINS, Ana Paula Vosne. O Pintor, o0 Médico ¢ a Mulher: Codigos Visuais ¢ de Género na Pintura de
Tema Médico. Revista Género. Niter6i, v. 10, n. 2, p. 107 — 123, 1° sem. 2010. P. 111

868 14
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vai ao encontro das discussdes realizadas por Cowan acerca do cinema de horror e as
sociofobias.

A sexualidade de Asa, representada como uma for¢a maligna, ¢ abordada de diversas
formas ao longo do filme, sendo mais explicita na relacdo da bruxa com seu cimplice Javuto
e com o dr. Kruvajan. Contudo, também transparece no momento em que a bruxa finalmente
se aproxima de sua vinganga, conseguindo drenar a vitalidade de Katia. Aos comandos de
Asa, Javuto sequestra a moca e a leva até o timulo, onde ela consegue roubar sua juventude
por meio do toque. A cena em que Katia vai ficando mais velha e Asa mais nova €
extremamente erotica, acompanhada de gemidos sexuais e closes no rosto da antagonista,
denotando prazer sexual. Tudo isso exacerba a sexualidade feminina e maligna da bruxa, a
qual ndo apenas “contamina” os personagens homens, mas também as mulheres boas e castas.

Quando Asa e Katia encontram-se no mesmo recinto vemos a bruxa em toda a sua
poténcia. Enquanto sua descendente jaz desfalecida ao seu lado, Asa explica para o
espectador, em um monologo, os eventos do filme. A bruxa afirma que Katia nasceu para esse
momento e sua vida foi consagrada a ela por Sata. Ela explica que o retrato pendurado na sala
era um lembrete de que Katia estava destinada a ser ela e habitar um corpo inutil e sem vida.
Continuando, a bruxa ainda desdenha do envolvimento romantico de sua descendente com o
dr. Gorobec, afirmando que o amor dos dois poderia ter salvo a jovem e que “poderiam ser
felizes juntos, mas eu fui mais forte! E agora, vocé vai desfrutar uma bela vida de Mal e 6dio

em mim” 869

869 Tradugdo nossa.
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- A i
LEGENDA: Katia jaz desfalecida enquanto Asa restaura sua juventude.

870

FIGURA 18 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: A bruxa demonstra todo seu desprezo por sua descendente.?”!

A fisionomia de Asa evidencia seu carater maligno e descontrolado. Apds regenerar-se,
seu cabelo aparece solto e selvagem, seus olhos esbugalhados e o rosto antes perfurado e
habitado por insetos, estd jovem, expressando a beleza do mal e a raiva. A personagem
constantemente profere blasfémias e xingamentos. No climax do filme, ela quase engana
Gorobec fingindo ser Katia. Entretanto, pelo olhar da camera, desde o inicio o espectador
sabe quem ¢ a verdadeira bruxa, a qual incita o herdi a matar Katia, pensando que ela fosse

Asa. Enquanto ele se prepara para exterminar quem achava que fosse a bruxa, vemos ao

870 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregéo de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
114,
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fundo o olhar malicioso de Asa com seu rosto quase extasiado pelo Mal. Quando percebe a
farsa, gracas ao crucifixo em volta do pesco¢o da moga, o protagonista se vira e tenta segurar
a bruxa, abrindo seu robe e revelando um corpo monstruoso e corrompido com uma estrutura
esquelética sem carne do pescogo para baixo. Aqui dois pontos sao importantes. Inicialmente,
ao tentar se passar por Katia e enganar Gorobec, a bruxa evoca diversos escritos de bruxaria
que afirmavam que sticubos e incubos tentavam enganar os seres humanos assumindo a forma
da pessoa que a bruxa desejava. Neste caso, ¢ a propria bruxa quem assume essa forma e tenta

enganar o homem fingindo ser sua amada.

FIGURA 19 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: A estrutura esquelética apodrecida de Asa.’’

Outro ponto importante € o corpo cadavérico e incompleto de Asa. Segundo David J.
Hogan, neste momento Asa reage como se o ato fosse uma afronta sexual, sendo que sua pele
ndo ¢ o tesouro da inocéncia e juventude, mas a depravacdo e evidéncia de um Mal antigo.®”
Essa ¢ a sua verdadeira aparéncia, assim como seu rosto perfurado e envelhecido. O corpo da
bruxa cinematografica nunca ¢ jovem e saudavel, mas sim podre, incompleto e corrompido. A
juventude e a beleza sdo apenas mascaras e disfarces momentaneos. Veremos como isso

também ocorre em Horror Hotel € The She Beast.

872 Id.
83 HOGAN, Op. Cit. P. 167
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FIGURA 20 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

J h i}

LEGENDA: Asa tenta esconder seu corpo monstruoso do dr. Gorobec.?”*

Esse detalhe também ndo ¢ uma inven¢do do cinema de horror. Segundo Walter, o
corpo contaminado da bruxa e seu pneuma envenenado, por exemplo, estiveram presentes na
defini¢do da bruxa satanica dos séculos XVI e XVII, sendo tais argumentos encontrados no
ambiente letrado dos séculos XII e XIV no qual tedlogos e médicos dividiam a mesma
linguagem e conceitos enraizados na filosofia natural de Aristoteles.’”> Com auxilio dos
clérigos, a filosofia natural de Aristoteles se tornou ferramenta na elaboragdo das fontes
patristicas, na hagiografia e nas tradigdoes, fundamental para a criacdo de dois corpos
femininos imaginarios: o corpo da virgem e santa, puro e saudéavel, e o corpo da mulher ma,
pervertido, corrompido e pestilento. Estas duas categorias opostas, assim como a inversao
aristotélica do corpo feminino imperfeito em oposi¢do ao masculino, moldaram os tratados
tardo-medievais como o Formicarius € o Malleus Maleficarum. Nesse sentido, as bruxas nao
sdo apenas toxicas espiritualmente, mas também fisicamente. Walter ainda aponta que na
constru¢do do paradigma da mulher m4, académicos dos séculos XIII e XIV recorreram a
filosofia natural de Aristoteles, a teoria dos humores e ao antigo conhecimento anatomico
para comprovar o argumento teoldgico de que a alma feminina era atraida para o Mal, sendo
que seu corpo poderia envenenar o ambiente.®”® A bruxa maligna possui assim nio apenas
uma personalidade, mas também uma natureza com caracteristicas fisicas imaginadas e

proprias. Essa construgdo medieval e clerical do corpo feminino enquanto impuro, luxurioso,

874 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Direg¢io de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)

875 WALTER, “Toxic Airs...”, Op. Cit. P. 2

876 O proprio Tomas de Aquino argumentava que o ar toxico exalado pelas mulheres mas poderia ndo apenas
conter vapores pestilentos, resultados de processos unicos da fisiologia feminina, como também espiritos
malignos e demonios.
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sedento de sangue e melancolico, persiste no cinema de horror por meio de uma representacao
pictorica.®”’

Antes de ser derrotada, Asa ainda tripudia da familia e tenta escapar enfeiticando
Gorobec com seu poderoso e maligno olhar: “se perca profundamente nos meus olhos [...]
vocé ndo sente a alegria e a beleza no 6dio?”.8’® Entretanto, quando estd quase atingindo seu
objetivo, ela ¢ surpreendida pelos aldedes da vila, liderados pelo padre local. A bruxa tenta
fugir, mas ¢ encurralada e capturada, sendo finalmente levada a fogueira. Mesmo assim,
continua arrogante e maligna, olhando para todos com desprezo, 6dio e superioridade.®” Ao
final, ¢ queimada viva, sofrendo novamente uma puni¢ao fisica. Conforme Asa queima e se
contorce aos gritos na fogueira, Katia vai gradualmente rejuvenescendo e recuperando sua
vitalidade, evidenciando que o feitico foi quebrado e a bruxa finalmente derrotada. A ultima
cena do filme mostra a fogueira ao longe e a madeira onde Asa estava presa despencando por
causa do calor. A mensagem ¢ evidente: o Mal foi momentaneamente derrotado e a

normalidade restaurada.

FIGURA 21 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Amarrada na fogueira, a personagem continua com expressdes de raiva e desprezo. 3%

877 WALTER, Op. Cit.

878 Tradugdo nossa.

879 As expressdes faciais da bruxa sdo sempre muito diferentes das de Katia, funcionando como uma forma de
distingui-las apesar de serem interpretadas pela mesma atriz.

880 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgio: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
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FIGURA 22 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Enquanto seu corpo queima, a personagem vai envelhecendo e devolvendo a juventude de Katia.®!

No mesmo ano de 4 Maldi¢ao do Deménio e com muitas similaridades, temos Horror
Hotel e sua antagonista Selwyn. Séculos apds as cenas iniciais, a bruxa agora atende pelo
nome de Sra. Newless e gerencia a pousada The Raven’s Inn, construida exatamente no local
onde foi queimada em 1692.%? Tendo seu pedido atendido pelo Diabo, ela agora lidera um
covil de bruxas e bruxos satanicos, sacrificando anualmente duas jovens mulheres virgens em
troca de imortalidade. Descobrimos que trés anos apds ter sido condenada a fogueira, uma
nova onda de sacrificios de sangue comegou a misteriosamente ocorrer no povoado e as filhas
dos ancides que julgaram a bruxa foram encontradas mortas, sem nenhuma gota de sangue em
seus corpos. O professor universitario, Alan Driscoll, narra que apos isso os moradores
comegaram a testemunhar que Elizabeth Selwyn estava viva.

Da mesma forma como no filme sobre Asa, ndo ¢ a bruxa quem conta sua historia para
o espectador, de forma que conhecemos Selwyn por terceiros. Ao longo do enredo, as
informagdes necessdrias vém por meio do professor Driscoll, mas também de Nan, uma
estudante universitaria que dirige at¢ Whitewood para realizar uma pesquisa sobre historia da
bruxaria, e pelo reverendo Russell, o responsavel pela Igreja da cidade. Segundo Cowan, estes
personagens atuam como o refrdo das sociofobias do espectador, ecoando medos coletivos
acerca de bruxaria e satanismo.®%3

Quando hospedada na pousada, sem desconfiar que foi escolhida para o proximo

sacrificio, Nan 1€ em voz alta um antigo tratado, narrando ao espectador que em 1° de

881 Ibid.

882 Vale lembrar que raven é corvo em inglés. O animal ¢ simbdlica e imageticamente associado ao infortunio,
morte ¢ azar.

883 COWAN, Op. Cit. P. 222
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4 um grupo de bruxas/os, cujos poderes

fevereiro de 1692, durante a véspera da Candelaria®®
provinham do Diabo, reuniu-se na pousada para realizar uma missa satdnica. A bruxa,
Elizabeth Selwyn, mais tarde condenada a fogueira, escolheu uma jovem moga para o
sacrificio, atraindo-a por meio de um objeto de valor enfeitigado, o qual foi roubado e trocado
por um passaro morto € um ramo de madressilva. O grupo a sacrificou diante do altar e bebeu
seu sangue na 13% hora. Posteriormente, no terceiro ato do filme, o reverendo conta que por
200 anos os habitantes de Whitewood realizaram rituais que ridicularizavam a religido crista,
afirmando que Satd nunca esteve tdo presente quanto nos dias atuais. E ele quem explica que
o grupo fez um pacto diabodlico devendo venerar e trabalhar por Satd, o qual em retorno

fornece a vida eterna. Para selar esse acordo, os integrantes devem sacrificar uma jovem duas

vezes ao ano, em rituais na véspera da Candelaria e no saba das bruxas.

FIGURA 23 — CENA DE HORROR HOTEL

885

LEGENDA: Com o nome de Sra. Newless, Selwyn recebe Nan na pousada.

A primeira aparicao de Selwyn enquanto Sra. Newless € na pousada, sendo representada
como uma mulher de negodcios, séria e profissional. Trajando roupas elegantes e modestas,
com os cabelos bem presos em um coque firme, sua face denota seriedade e arrogancia. A
personagem sempre aparece trajando preto e emerge da escuriddo, em segundo plano, uma
questdo semidtica que alude as trevas e ao Mal. Isso € ainda mais evidente quando a bruxa
fica ao lado das protagonistas femininas, que trajam roupas com tons mais claros, denotando

pureza e bondade.

884 Na tradigdo judaico-cristd é conhecida como a apresentacdo de Jesus Cristo ao Templo de Jerusalém.
885 FONTE: Retirada de HORROR HOTEL. Dire¢ido de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
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FIGURA 24 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: A bruxa emerge das trevas, uma alusdo semiotica de sua associagdo ao Mal 3%

FIGURA 25 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Enquanto gerencia a pousada, a personagem aparece como uma contida mulher de negocios.®’

Quando Selwyn se dirige ao subsolo, a imagem revela sua verdadeira natureza maléfica
e descontrolada. Ao assumir a posi¢dao de lider das bruxas, tal qual séculos passados, ela ¢
retratada vestindo uma capa preta esvoagante, os cabelos, antes presos, agora aparecem soltos
e despenteados. Seus olhos e face, que antes transmitiam frieza e polidez, agora revelam
emogoOes frenéticas e maldosas. Se anteriormente ela conseguia disfarcar suas emogoes, a
partir de entdo revela todo seu descontrole e perigo. Sedenta por imortalidade, juventude e

vinganca contra a cidade que a queimou séculos atras, ela detém uma autoridade

886 Id.
887 Id.
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inquestiondvel perante os membros do grupo, inclusive os homens, que se mostram submissos
as suas vontades e decisdes. Assim como Asa, ela também tem cumplices masculinos.
Jethrow a auxilia a cumprir seus planos maléficos, escolhendo mulheres para o sacrificio ao
Diabo, atuando como um emissario de Selwyn. Mesmo sendo poderoso, com a habilidade de
desaparecer subitamente, tal qual um fantasma, ele ainda acata as ordens de uma autoridade
feminina. O outro cimplice de Selwyn € o professor Driscoll, que assim como Jethrow, ¢é
responsavel por “enviar” jovens mulheres a Whitewood, incentivando-as a pesquisar bruxaria

By

no local.®¥ Ambos os homens s3o muito poderosos, mas “subordinados” a bruxa.

FIGURA 26 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Tudo muda quando assume sua posi¢do como lider das bruxas. Atras dela esta o professor
Driscoll 3%

888 O personagem ¢ interpretado pelo famoso ator britdnico Christopher Lee. Por isso, Driscoll permanece mais
tempo nas cenas que outros personagens masculinos, como Jethrow. Em uma cena trajando roupas ritualistas, ele
realiza sozinho um ritual sacrificando um animal em nome do Diabo. A ambienta¢do desta cena procura evocar o
imaginario do espectador acerca de magia e bruxaria, com quadros de bruxaria, mascaras ritualistas ¢ bonecos
decorando a parede.

889 FONTE: Retirada de HORROR HOTEL. Dire¢ido de John Llewellyn Moxey. Produgio: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.).
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FIGURA 27 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: As expressdes da personagem sdo substituidas por um olhar de 6dio e sedento por sangue.®”

Selwyn também ¢ extremamente poderosa. Ela é capaz de assustar e subjugar a cidade
inteira de Whitewood, a qual parece abandonada e deserta, como se tivesse sido entregue ao
Diabo. Nesse sentido, assim como 4 Maldi¢do do Deménio, o filme possui uma ambientagdo
gobtica que transmite ao espectador a aura de sobrenatural e mistério. O cemitério abandonado,
onde os corpos das bruxas/os foram enterrados em uma parte nao consagrada, ¢ envolto por
uma neblina velada e criptas sombrias e decadentes, as quais contém passagens secretas que
auxiliam a circulagdo do grupo satanico. As constru¢des da cidade estdo praticamente em
ruinas, principalmente a Igreja. Nas palavras do reverendo Russell: “[...] por 300 anos o
Diabo tem escavado essa cidade, se apoderando dela e tomando seus habitantes para si. O Mal
triunfou sobre o Bem aqui! Olhe para a minha Igreja, ndo tenho uma pardquia, ninguém
venera aqui. O poder ¢ dele”.®! Acompanhado por uma miisica sinistra e pela aparigdo de
diversos moradores que observam em siléncio e com desconfianga os protagonistas
“invadirem” sua cidade, esses cenarios confirmam a forte presenga do Mal na comunidade.
Isso vai ao encontro do que Cowan afirma sobre a sociofobia do espectador de que o lugar
sagrado, como a Igreja e o cemitério, ndo ¢ mais tdo poderoso e seguro como no passado.
Entretanto, como veremos, ao final eles recuperam seu poder e expurgam o Mal do local,
evidenciando o poder do Bem.

Selwyn tem o poder de realizar maleficios, como, por exemplo, controlar uma das
funcionarias da pousada, Lottie, a qual ¢ impossibilitada de falar pela bruxa. Lottie procura

avisar Nan e todos os outros personagens de que estdo em perigo, mas ao fim € assassinada

890 Ibid.
81 Tradugdo nossa.
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por Jethrow, quando ¢ surpreendida deixando um bilhete de aviso para a jovem hospede. A
bruxa também consegue se materializar em outros lugares, projetando sua imagem. Quando o
namorado de Nan, Bill, vai ao encontro da mogca em Whitewood, ele ¢ surpreendido pela
apari¢ao fantasmagorica de Selwyn enquanto dirige, perdendo o controle do carro e sofrendo
um grave acidente. Ela aparece na estrada amarrada a estaca e em chamas, trajando as

mesmas roupas de séculos atras, com os cabelos despenteados e rindo descontroladamente.

FIGURA 28 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: A apari¢do fantasmagorica de Selwyn faz com que Bill sofra um acidente de carro.??

O climax do filme ocorre quando o grupo procura realizar seu segundo e ultimo
sacrificio. Junto com sua congregacdo satanica, Selwyn sequestra a neta do reverendo, a
virginal e inocente Patricia. E interessante como o imaginario coletivo acerca dos rituais de
bruxaria e satanismo destaca-se no filme, de forma que as imagens e o enredo possuem raizes
e alinham-se a teoria da bruxaria. O ritual do grupo ocorre dentro de um mausoléu no subsolo
do cemitério abandonado. Inimeros simbolos da bruxaria e do satanismo estdo presentes,
como a cor preta, sacerdotes encapuzados, a escuridao da noite, o covil subterraneo, o pacto
com o demonio, o sacrificio humano e o consumo de sangue humano. A prépria ideia de que
o ritual deve ocorrer na 13* hora ¢ uma zombaria aos doze apodstolos de Cristo. Esses
elementos funcionam para representar o saba ou a eucaristia profana e diabodlica como
relatavam os tratados de bruxaria.

A cerimonia ¢ comandada por Selwyn, a responsavel por empunhar a adaga que ird

assassinar Patricia para manter a imortalidade prometida ao grupo. Segundo Walter, ¢ apenas

82 FONTE: Retirada de HORROR HOTEL. Direcdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.).
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no mundo do Mal satanico e feminino que mulheres podem exercer poder sobre os homens e
ditar suas acdes.?” O filme deixa isso evidente, ja que o poder de Selwyn ¢ explicito quando o
grupo encontra-se no subterraneo da pousada e do cemitério, de forma que ela comanda
somente na desordem e fora da civilizagdo. Desta forma, um grupo liderado por uma mulher ¢
uma anormalidade que vai contra as regras da sociedade e da natureza. Como afirma Walter,
no dominio da bondade, luz e normalidade ¢ o homem cristdo e forte quem deve liderar as
mulheres e conter sua destrui¢io potencial.®”* De forma similar a Asa, a bruxa sacrifica jovens
mulheres e utiliza seu sangue como um elixir da vida. Além do estereotipo da bruxa maligna,
que realiza maleficios e bebe sangue nos rituais, Selwyn também sintetiza intertextualmente a
predadora feminina, muito comum no cinema de horror, fazendo referéncia ao caso real de
Elizabeth Bathory e seu suposto habito de banhar-se em sangue de virgens para manter a

juventude.

FIGURA 29 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: O grupo tenta sacrificar Patricia.’*’

Assim como Asa, Selwyn ¢ a representante de um Mal feminino perigoso e destrutivo,
com potencial de aniquilar cidades e persistir por séculos. Contudo, mesmo com seu poderio
enorme, ela é derrotada nos minutos finais por dois personagens masculinos que restauram a
ordem, o equilibrio e a hierarquia masculina. Utilizando o “poder da sombra da cruz”, um
recurso de tecnologia de salvacdo, eles conseguem resgatar Patricia e queimar os membros do

grupo. Em meio ao caos, Selwyn foge e retorna para a pousada. Entretanto, como ndo

893 WALTER, “Our Old Monsters...”, Op. Cit. P. 119

894 Id.

895 FONTE: Retirada de HORROR HOTEL. Dire¢ido de John Llewellyn Moxey. Produgio: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.).
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conseguiu cumprir o ritual e honrar seu pacto demoniaco, a bruxa volta ao seu “estado
natural”. Os protagonistas encontram seu caddver carbonizado na recep¢do da pousada, no
mesmo local em que foi queimada séculos antes. Ela ¢ fisica e explicitamente punida, tendo
seu cadaver exposto pela cAmera, diferentemente de seus companheiros/as. E significativo
como as bruxas desses enredos sempre sofrem uma violéncia mais fisica e explicita que o
restante dos personagens. O rosto de Selwyn aparece carbonizado e deformado, de forma que
¢ atingida e punida em sua vaidade e feminilidade. A camera lentamente se volta para a placa
pendurada atras de seu corpo, revelando o destino original da bruxa: “3 de margo de 1692.

Neste lugar foi queimada por bruxaria Elizabeth Selwyn”. Os créditos sobem acompanhados

por uma musica que remete a um canto religioso, encerrando o filme.

FIGURA 30 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Ao ndo cumprir o sacrificio, a personagem morre € tem o rosto carbonizado e deformado. ¥

Aproximando-se de Selwyn e Asa, a bruxa Vardella em The She Beast também ndo
narra sua historia ao publico. Com um or¢amento bem menor que os outros dois filmes, em
alguns momentos esta produ¢do inclusive adota um tom levemente comico, fazendo piadas
em relacdo ao conde Dréacula e empregando personagens de alivio comico, como ¢ o caso do
conde Von Helsing e um grupo de policiais desajeitados. Contudo, isso ndo torna sua
antagonista menos perigosa € demoniaca. Diferentemente das outras duas bruxas analisadas,
Vardella tem uma aparéncia explicitamente monstruosa, ndo se escondendo por trds do
disfarce da beleza. Ela raramente fala e frequentemente emite guinchos e urros, tendo

explosdes de raiva, o que a assemelha a um animal.

89 Ibid.



309

Novamente, ¢ uma autoridade masculina quem conta a historia. O conde Von Helsing
explica a um jovem casal britinico em lua de mel, Phillip e Veronica®”’, que cerca de 200
anos atras existia uma bruxa maligna, exemplo excepcional de maldade, remanescente de uma
grande e antiga religido satanica. Os camponeses tentaram exorciza-la sozinhos, sem esperar
pelo responsavel, o 12° conde Von Helsing, o unico capaz de erradicar este Mal. Ao
atrapalhar o procedimento, os moradores permitiram que Vardella imputasse uma maldi¢do
aos habitantes da vila e seus descendentes. Inicialmente, o casal ndo presta muita atengao nas
palavras do velho homem e continua sua jornada. Contudo, ao passarem perto do local onde a
bruxa foi condenada muitos anos antes, eles subitamente perdem o controle do carro e caem
no mesmo lago em que Vardella foi afogada e torturada. Assim como nos outros dois filmes,
o Mal onipotente conspira para que uma sequéncia de eventos aconteca, levando a

ressuscitagao da bruxa.

FIGURA 31 — CENA DE THE SHE BEAST

898

LEGENDA: O conde Von Helsing conta ao jovem casal a historia de Vardella.

Phillip consegue sair do carro, sendo que o corpo, presumidamente de Veronica, ¢é
socorrido por um motorista de caminhdo que estava no local. Entretanto, em breve
descobrimos que o corpo retirado do lago nao ¢ o de Veronica e sim o de Vardella, de forma
que a bruxa esté se “alimentando” da vitalidade da jovem, a qual fica em seu lugar debaixo da
agua. Quem explica o que esta acontecendo ¢ Von Helsing, atuando como um guia, tanto para

os personagens quanto para os espectadores, narrando a historia da bruxa e fornecendo as

897 Apesar de aparecer por pouco tempo no filme, a personagem ¢ interpretada por Barbara Steele, a mesma atriz
que interpretou Asa e Katia em 4 Maldi¢do do Demonio.

898 FONTE: Retirado de THE SHE BEAST. Direcdo de Michael Reeves. Producio de: Leith Productions e Euro
American Pictures. Reino Unido ¢ Italia: Miracle Films (Reino Unidos), Cineriz (Italia), 1966. 1 DVD (79 min.).
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informagdes necessarias para derrota-la. E ele quem explica a Phillip que Vardella esta
utilizando sua esposa como uma intermediaria, combinando-se ao seu corpo e espirito para
uma reencarnacao completa, de forma que: “A hora de reencarnacdo ¢ prefaciada pela
apari¢io do emissario de Satd em sua forma morta”.?”® Para evitar uma reencarnagio total,
Helsing afirma que serd necessario um exorcismo e para isso Vardella devera ser trazida a
vida novamente.

O corpo de Vardella ¢ podre, cheio de feridas e com sangue saindo de seus olhos,
evidenciando sua natureza maligna e aproximando-a literalmente das discussdes realizadas
durante 0 Medievo e a Epoca Moderna acerca do corpo da bruxa e sua toxicidade. Nesse
sentido, diferente de Asa que emana uma sexualidade perigosa e funciona como um
dispositivo erdtico para o espectador, Vardella ¢ empregada como elemento de choque e
horror, de forma que seu corpo causa repulsa. Ela ndo tem aparéncia nem atitudes humanas. E
animalesca, grita, grunhe e ataca outras pessoas, tal qual um animal descontrolado e violento.
O proprio titulo original em inglés remete a esse lado animalesco e primitivo da bruxa, ja que
uma traducao literal seria “a mulher-besta” ou “a mulher-fera”. Mesmo assim, Vardella ¢
identificada repetidamente como uma mulher, um corpo feminino pestilento e contaminado

que carrega e dissemina o Mal feminino através dos séculos.

FIGURA 32 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: O corpo monstruoso e pestilento de Vardella.®

89 Tradugdo nossa.
%00 FONTE: Retirado de THE SHE BEAST. Dire¢do de Michael Reeves. Produc¢io de: Leith Productions e Euro
American Pictures. Reino Unido ¢ Italia: Miracle Films (Reino Unidos), Cineriz (Italia), 1966. 1 DVD (79 min.).
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FIGURA 33 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: Depois de ser ressuscitada, Vardella comega sua onda de terror.”°!

Ap0s ser libertada por Von Helsing em um estranho ritual, ela inicia sua vinganga
prometida exatamente duzentos anos antes, assassinando os descendentes de seus algozes e
instaurando o caos na pequena cidade. Se Vardella nao for impedida por meio de um
exorcismo completo, ela possuira o corpo de Veronica, o qual misteriosamente permanece
submerso no lago. Apds uma longa persegui¢io, seguida por alguns momentos comicos’”?,
Phillip e Von Helsing conseguem conduzir a bruxa até o lago, encontrando no local o mesmo
instrumento de tortura utilizado nas cenas iniciais para afoga-la. Aqui notamos a importancia
da tradigdo, algo recorrentemente enfatizado pelo filme, engendrada como masculina, ja que
sdo os homens da familia Von Helsing que carregam através dos séculos o conhecimento
necessario para derrotar o Mal. Isso também ¢ refor¢ado nos utensilios que o conde utiliza: a
corrente € a cruz, os quais sdo os mesmos itens utilizados séculos atras. A Unica forma de
vencer Vardella ¢ respeitando tradigcdes antigas € o passado, o qual € narrado pelo ponto de
vista de uma autoridade masculina.

E interessante como pouco antes do climax, Von Helsing afirma a Phillip que devem

observar Vardella até que chegue sua hora. Neste momento, o jovem retruca que isso faz

901 14
%02 O filme insere momentos de alivio comico com os policiais que perseguem a dupla, por exemplo, ja que estes
s6 causam confusdo e sdo completamente dispensaveis na luta contra o Mal. Apesar de ndo ser nosso foco de
analise, ¢ interessante ressaltar também que o enredo faz comicamente uma alusdo ao contexto comunista-
socialista da década de 1960. Vale lembrar que a Roménia, apos a Segunda Guerra Mundial, foi ocupada pela
Unido Soviética, tornando-se uma republica socialista membro do Pacto de Varsovia. Essa alusdo debochada ao
contexto da época ¢ visivel em cenas quando Phillip fala ironicamente “vida longa a social democracia” apos
Veronica reclamar da estrutura do quarto da pousada ou no momento em que Vardella mata o dono do
estabelecimento utilizando uma foice e um martelo, sendo que o homem anteriormente chamou Phillip de
“cachorro capitalista”.
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parecer que a bruxa esta entrando em trabalho de parto, de forma que o conde responde que
ela realmente estd prestes a dar a luz a Veronica. Por meio dessa analogia a gestacdo, temos
uma aproximagao entre a bruxaria demoniaca, a gravidez e o parto, associadas a um “universo
feminino”, encarado por séculos como desconhecido e potencialmente perigoso. A “gestacdo”
de Vardella ¢ antinatural, tal qual a bruxaria era entendida durante o Medievo e a Idade
Moderna, pois ia contra as leis divinas e a ordem da natureza. Ela ndo traz a vida, mas sim, a
morte. Desta forma, o Mal une as duas mulheres justamente por suas caracteristicas
femininas, sendo que lentamente comegam a se tornar um Unico ser, tal qual Asa e Katia em 4
Maldi¢do do Deménio. O final de Vardella ¢ igual ao de Selwyn e Asa. Por mais poderosa e
violenta que fosse, no momento final os dois homens conseguem derrota-la. Quando o corpo
da bruxa desaparece no lago, subitamente o de Veronica ressurge. Isso evidencia como as
duas estavam unidas por um elo sobrenatural, funciona também como uma metafora da
relagdo intrinseca e dicotdmica entre 0 Bem e o Mal. E importante questionar a escolha
semidtica, pois quando o Mal ¢ derrotado, ele retorna para as profundezas escuras do lago,
enquanto o Bem triunfantemente aparece na superficie iluminada pelo corpo jovem de
Veronica.

Entretanto, The She Beast se afasta de A Maldicao do Demonio e Horror Hotel
justamente por seus momentos finais, os quais sdo bastante ambiguos. A cena mostra o trio
composto por Veronica, Phillip e Von Helsing dentro de um carro rumo a Inglaterra. O conde
mostra-se apreensivo em deixar o povoado, afirmando que talvez algum dia ainda seja
necessaria sua ajuda. Contudo, Phillip mostra-se enfatico que este foi um dos piores e mais
inospitos lugares que ja visitou. Nesse momento, a camera se volta para Veronica, sentada no
banco traseiro, que sorri misteriosamente e afirma: “mas eu vou voltar”. Ambos os homens
parecem assustados com a afirmag¢do, quando a moga, com um semblante maligno, responde:
“eu disse que vou voltar”. Estas sdo as mesmas palavras que Vardella proferiu antes de morrer
duzentos anos antes. A fala de Veronica, suas feigdes e o proprio close-up da cdmera, deixam
o desfecho em aberto: serd que Vardella realmente foi derrotada? Aquela ¢ mesmo Veronica?

O Mal foi vencido?
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FIGURA 34 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: As expressdes finais e a fala de Veronica deixam o final em aberto.**

Essa ambiguidade, que ndo esta presente nos outros filmes, ¢ bastante significativa por
dois motivos. Inicialmente, representa a luta entre o Bem e o Mal como eterna e recorrente,
alinhando-se a fundamentos presentes na tradigdo judaico-crista. O Mal estd a espreita,
podendo adotar diversas formas, sendo que o ser humano deve estar vigilante para ndo ser
engando por ele. Em segundo lugar, ao deixar seu desfecho aberto, insinuando a possibilidade
de um triunfo do Mal, o filme aciona a sociofobia do espectador acerca da vitoria do Mal
perante o Bem, assim como da “ineficacia” da tradicdo e religido, as quais mostraram-se
inuteis para conter a bruxa. Por meio dessas escolhas, o filme questiona: se os simbolos
sagrados e o conhecimento masculino do passado ndo conseguem deter esse Mal feminino,
quem conseguira?

Por meio da andlise detalhada destas trés personagens podemos chegar a algumas
conclusdes. Além de estarem temporalmente muito proximos, os trés filmes tém roteiros
similares, abordando o Mal feminino como uma forca ciclica e poderosa que retorna do
passado para assombrar o presente. As bruxas sdo o Outro feminino do passado que perturba
o tempo presente, pertencendo a um mundo marcado pelo misticismo, pela credulidade e
auséncia de tecnologia, que ndo existe mais. Apesar desta diferenca temporal qualitativa, as
bruxas sdo representadas enquanto forcas extremamente poderosas, instaveis e malignas, mas
que, ao fim, sdo subjugadas e derrotadas por autoridades masculinas. Seu poder € imenso, mas
restrito, tanto que elas ndo detém o poder de narrar suas historias, contadas por personagens

masculinos, de forma que se tornam coadjuvantes de suas proprias narrativas. A narracdo € a

9 1d,
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autoridade em relagdo ao passado sdo sempre atribuidas ao masculino, que possui o poder de
contar a historia da bruxa e também o conhecimento necessario para derrota-la. Desta forma,
estes personagens masculinos aparecem como descendentes ficcionais dos tedricos de
bruxaria do final do Medievo e do inicio da Idade Moderna, os quais criaram e escreveram
exaustivamente sobre estas mulheres malignas, apontando formas de se livrar delas e detendo
todo o conhecimento possivel para livrar-se desse Mal.

Notamos, portanto, uma representagdo imbuida de significados de género. Enquanto o
feminino ¢ relegado ao Mal, ao siléncio, a destruicdo e ao passado, o masculino ¢ o
representante do Bem, o guardido da tradicdo e de um mundo racional e civilizado. Em
relacdo ao cinema narrativo, como o de horror, Teresa de Lauretis afirma que persiste uma
inscricdo de género muito similar ao texto mitico, principalmente na figuracao das posigdes e
personagens masculinos e femininos. O texto mitico, de acordo com Yuri Lotman e sua teoria
da tipologia do enredo, gira em torno de dois tipos de personagens: o herdi masculino e o
obstaculo que deve ser enfrentado — no caso de nossas fontes, a bruxa - que
independentemente de sua personificagdo ¢ morfologicamente feminino e conectado a
conceitos como terra, natureza ou utero. O herdi masculino surge como o representante do
principio “ativo” da cultura, aquele que estabelece e cria as diferengas.”®*

Asa, Selwyn e Vardella representam o feminino associado ao mundo da natureza, ja que
suas presencas sdo indicadas e acompanhadas por trovdes, temporais, ventanias e névoas
espessas. Esse artificio narrativo ¢ bastante utilizado pelo cinema de horror para caracterizar e
distinguir suas antagonistas femininas, com raizes tanto na tradicdo do Mal feminino quanto
na teoria da bruxaria da Idade Moderna em que se acreditava que as bruxas possuiam o poder
de controlar as forcas da natureza e causar maleficios a partir delas. Isso aproxima o feminino
nao apenas da natureza, mas também de conceitos como instabilidade e caos. Desta forma, o
horror ndo cria essas imagens € recursos narrativos, mas os revitaliza e recria por meio de
uma linguagem diferente e inovadora.

Assim como as bruxas da Epoca Moderna, as bruxas cinematograficas sdo
recorrentemente associadas a morte e aos conceitos de oculto e sobrenatural. Tal qual as
criaturas malignas criadas por teoricos séculos atras, elas fazem pactos com o Diabo, sdao
poderosas, controlam seres humanos, possuem uma sexualidade desenfreada e lancam feiticos
terriveis, devendo ser punidas da forma mais violenta possivel. Em nenhum momento, a

associacdo das trés personagens com o Mal é questionada. Desde os momentos iniciais dos

%4 DE LAURETIS, Op. Cit. P. 43 - 44
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filmes sabemos que elas sdo decididamente malignas e com associacdes diabolicas. Nao
existe espago para a divida, sendo refor¢cada a ideia de que as mulheres sdo naturalmente mais
propensas a praticar ¢ se envolver com o Mal. Além do mais, as trés bruxas perpetuam o
antigo e potente esteredtipo de que as mulheres sao mais vingativas, enganosas € invejosas, ja
que procuram roubar a juventude e a vida de outras mulheres.

A propria punicao cinematografica contra as antagonistas, tanto no inicio quanto no fim
dos filmes, ¢ um aviso aos espectadores, independentemente do género, de como o Mal
feminino deve ser combatido e erradicado. E evidente como o corpo feminino sofre mais
punic¢des que o masculino, ja que os cimplices masculinos das bruxas sempre sdo mortos fora
do olhar da camera ou de forma mais rapida, enquanto elas sofrem repetidas torturas e um
prolongado sofrimento. Para as mulheres que assistem, a mensagem vai além, avisando que
ndo existe tolerancia para esse tipo de comportamento feminino desviante. Nesse sentido,
ecoa a passagem biblica de Exodo 22:18, empregada pelos autores do Malleus Maleficaum:
“A feiticeira ndo deixards viver”. Devemos considerar que estes filmes sdo formagdes
discursivas e imagéticas muito complexas, transmitindo significados historicos e culturais e
participando ativamente de uma revitalizagdo e recria¢do da tradicdo do Mal feminino,
reforcando também o antigo imaginario da eterna batalha entre o Bem e o Mal.

Além do mais, a producdes estruturam seus enredos e imagens na tradi¢do de bruxaria
Jé& conhecida pelos espectadores, como o pacto com o Diabo e os maleficios, assim como em
discussdes mais complexas presentes em obras como o Malleus Maleficarum e A
Demonomania. E significativo como os trés filmes adicionam as suas narrativas elementos
oriundos de histérias de vampiros e exorcismo, bastante conhecidas e desfrutadas pelo
publico do cinema de horror. Desta forma, acionam referéncias aceitas tanto sobre a bruxaria
quanto sobre os vampiros € 0 exorcismo, para contar historias complexas em uma taquigrafia
cultural de facil compreensio, enfeixando um vasto repositorio cultural e coletivo.”” O
cinema de horror ¢ um artefato culturalmente intertextual, j& que o espago da tela organiza
conhecimentos populares e historicos de bruxaria disponiveis fora das salas de cinema, ao
mesmo tempo reforcando, ensinando e atualizando estes temas e conhecimentos. A
intertextualidade ¢ muito importante para a fabricacdo do medo, partindo de sociofobias
compartilhadas pelos espectadores, no caso o medo que as bruxas suscitam e na identificacao

imediata de que estas personagens sdo malignas e perigosas, sem explicagdes aprofundadas.

%5 COWAN, Op. Cit. P. 206
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Apesar de serem representacdes imagéticas distintas, Asa, Selwyn e Vardella
representam a mesma coisa: a ameaga de um Mal feminino antigo e persistente, o qual utiliza
meios diabdlicos e sobrenaturais para voltar a vida e instaurar o caos no tempo presente. Estas
antagonistas sdo atualizacdes de uma antiga narrativa sobre a eterna existéncia e batalha
contra o Mal feminino, que séculos atras encontrou ressondncia na caga as bruxas da Epoca
Moderna, dando uma nova representacao para esta tradi¢do misogina no século XX.

As trés personagens e suas narrativas evidenciam assim, nas palavras de Peter Burke,
como “velhos elementos sdo rearranjados em um novo padrio”.’°® Nelas é possivel
enxergamos como o antigo € o novo interpenetram-se e criam algo original, evidenciando a
coexisténcia e interagdo entre estilos, culturas e tradigdes temporalmente distantes. Partindo
disso, podemos compreender como o cinema de horror, com suas técnicas e linguagens
pertencentes ao século XX, aciona uma tradicdo antifeminina e desta hibridiza¢do ou
interpenetragdo surgem os filmes aqui analisados, marcados por permanéncias e

transformacoes.

5.3 - O MAL DO FEMININO OU DO FEMINISMO?

Enquanto bruxas como Asa, Selwyn e Vardella representam o Mal feminino antigo e
persistente, que volta do passado para perpetrar sua vinganga, outros tipos de bruxas também
apareceram no cinema de horror da década de 1960, representando um Mal feminino bastante
contemporaneo: o movimento de libertacdo das mulheres. Inserindo-se na tradigdo misogina
que associa as mulheres ao Mal, algumas produgdes cinematograficas ressoaram medos
masculinos contemporaneos, personificando mulheres do seu tempo que buscam na bruxaria o
meio para obter poder ou vida eterna. Temas e ansiedades antigas, assim como a necessidade
da tutela masculina, encontraram nova linguagem nos filmes 4 Filha de Sata e Bruxa — A
Face do Demonio. Ressoando com a tradi¢do antifeminina, tanto nos autores antigos, quanto
nos tratados de bruxaria, de que mulheres sozinhas e sem orientacdo tendem ao Mal, os dois
filmes britanicos, lancados em um intervalo de quatro anos, exploram a reagdo ao feminismo
da década de 1960, de forma que suas personagens atuam como uma manifestagdo negativa
das feministas: mulheres inteligentes e ambiciosas que pretendem subverter a ordem e a
autoridade.

No filme A4 Filha de Satd, Flora Carr ¢ uma mulher de meia-idade que trabalha em uma

universidade junto ao seu marido, Lindsay. A primeira apari¢do da personagem ocorre nos

%06 BURKE, “Hibridismo Cultural...”, Op. Cit., P. 114 - 115
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momentos iniciais do filme, inconformada pela possibilidade de outro professor de psicologia,
o novato e cético Norman Taylor, conseguir a promocdo a qual ela acreditava pertencer ao
marido. Desde o inicio, Flora aparece como uma mulher mais velha e rancorosa, expressando
odio e superioridade. Visualmente, além da expressao do olhar, ndo h4 nada que indique sua
verdadeira natureza ou monstruosidade, diferentemente de bruxas como Asa ou Vardella.
Apesar do marido ndo parecer incomodado, ela nutre um grande desafeto pelo casal de

protagonistas, especialmente por Tansy, a esposa de Norman.

FIGURA 35 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Uma das primeiras apari¢des da personagem.’’

Apesar de ser a grande antagonista do enredo, Flora ndo aparece por muito tempo no
filme, assim como também ndo sdo explicadas as origens de seu poder. Diferentemente das
outras bruxas analisadas, em nenhum momento ela forja um pacto diabolico ou vende sua
alma ao demonio. A Unica coisa que sabemos ¢ que utiliza artificios magicos com intencdes
malignas para criar o caos e prejudicar aqueles que se colocam em seu caminho. No desfecho
do filme, quando ¢ desmascarada e confrontada pelo cético e racional Norman, ela afirma que
a bruxaria ¢ uma das religides mais antigas da histéria, apenas dependendo da crenga
individual. Mesmo que os espectadores nao conhegam as origens do poder de Flora e nao seja
explicada sua histdria, alguns detalhes de sua personalidade sdo bastante explicitos, sendo que
ao longo da narrativa o filme fornece algumas pistas de que ¢ ela quem esta por tras de tudo.

Flora ¢ uma mulher mé, debochada, astuta e poderosa, cuja funcdo ¢é prejudicar e

atormentar o casal Taylor. Sua principal motivacdo ¢é acreditar que Norman esta prejudicando

%7 FONTE: Retirada de A FILHA DE SATA. Dire¢io de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)
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a carreira do marido, roubando a promo¢do e o sucesso que, segundo ela, pertencem a
Lindsay. E interessante ressaltar que o personagem masculino em nenhum momento se
mostra incomodado com o sucesso do colega, de forma que a inveja ¢ reforcada como um
sentimento marcadamente feminino. Mesmo atuando em nome do marido, Flora expressa
uma nitida inveja do sucesso profissional de Norman. Considerando o contexto da época, em
que mulheres ocupavam cada vez mais os espacos publicos e empregos formais, almejando
construir carreiras € obter sucesso profissional, isso evidencia uma representacao negativa de
como muitas mulheres poderiam nutrir ressentimento por seus colegas de trabalho, desejando
subverter a ordem dentro do ambiente de trabalho, usurpar posi¢des e predominar em
sociabilidades tipicamente codificadas masculinas, como era o caso de professores

universitarios.

FIGURA 36 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Flora caminha no campus universitario, um ambiente “masculino”, com o novo professor, Norman
Taylor.”%®

O contexto historico da década de 1960 com suas transformacdes do papeis de género e
mais mulheres ocupando empregos formais, fica bastante evidente nas diferencas entre Flora
e Tansy. A esposa de Norman, a qual € representada como a “boa mulher” da trama, ¢ uma
dedicada dona de casa que passa o filme tentando proteger o marido das desconhecidas forgas
malignas que operam contra eles. O casal tem uma relacdo de companheirismo e afeto que o
ajuda nos momentos de tragédias e a derrotar o Mal. E importante ressaltar que Tansy

também ¢é uma bruxa, mas alinhada ao Bem, praticando o que chama de “magia da

908 Id.
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invocagdo”, a qual aprendeu durante uma viagem do casal a Jamaica.””® Ela utiliza seu
conhecimento e paraferndlia magica apenas para proteger o marido, ndo prejudicando
ninguém, inserindo amuletos da sorte em suas roupas e pertences pessoais.

O pouco que sabemos de Flora ¢ que ¢ uma mulher mais velha, aparentemente sem
filhos, que trabalha fora de casa e tem uma rela¢do distante com o marido, o qual nem
desconfia que sua esposa ¢ uma bruxa. Desta forma, cria-se uma representacdo de
“inadequacao” da personagem, ja que ela ndo cumpre as duas principais tarefas exigidas
tradicionalmente de uma mulher: cuidar do lar e da familia. Arrogante e carrancuda, com
expressoes que deixam evidente seu desagrado e inveja, a personagem possui uma deficiéncia
fisica que atrapalha seu caminhar.”'® Em uma cena do climax do filme, ap6s Norman escapar
das armadilhas e tormentos de Flora, ela aparece agitada, insegura e desequilibrada, revelando
sua verdadeira natureza. Quando ¢ confortada pelo marido, o qual acredita que ela estd apenas
com uma estafa, responde: “me desculpe, acho que estou trabalhando demais”. O filme sugere
assim que ¢ a ambicdo profissional da personagem, tanto para si quanto para o marido, o
verdadeiro problema. O alerta da narrativa ¢ explicito, apontando para os problemas oriundos
de mulheres ambiciosas ocuparem espacos tradicionalmente masculinos sem supervisao e
restri¢do. Se Flora tivesse permanecido em casa, cuidado de suas “tarefas femininas” e do
marido, como Tansy, aqueles infortinios nio teriam acontecido. E a interferéncia feminina
em assuntos marcadamente masculinos que gera o caos, de forma que Flora chega a

emascular metaforicamente o proprio marido ao transformar-se em seu porta voz.

99 Podemos argumentar que Tansy pratica o obeah, um conjunto de praticas religiosas e espirituais bastante
diversas desenvolvidas na Africa Ocidental. E similar a outras religides como o Vodu do Haiti, o Hoodoo ¢ a
Santeria.

910 F justamente por essa caracteristica da personagem que Norman consegue descobrir quem esta por tras de
todo os seus infortunios, pois quando a bruxa coloca Tansy em um estado hipnotico ela comeca a mancar.



320

FIGURA 37 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Com seu marido Lindsay, ela confessa estar trabalhando demais.®!!

Apesar de nao possuir um poder ancestral como Asa, Selwyn e Vardella, a personagem
mostra-se bastante poderosa, ecoando as antigas narrativas sobre bruxas. Apds um confronto
entre Tansy e Norman, ele obriga sua esposa a se livrar de todos os seus apetrechos mégicos,
por acreditar ser tudo uma grande besteira e resultado do “desequilibrio” de Tansy.
Imediatamente, Flora fica livre para atormentar o casal com sua magia maligna. Orquestrando
a ruina de Norman, ela tem o poder de fazer com que ele seja quase atropelado por um carro.
Posteriormente, seu ambiente profissional ¢ afetado quando ¢ acusado injustamente de estupro
por uma de suas alunas, Margareth, a qual nutria uma admiragdo secreta pelo professor.
Quando Norman conversa com a moga, tentando entender o que estava acontecendo, ¢
possivel ver ao fundo o rosto de Flora marcado pela satisfagdo, o que fornece uma pista sobre
quem estava por tras de tantos infortunios seguidos. Posteriormente, o professor ¢ intimidado

e ameacado com uma arma de fogo pelo namorado de Margareth.

91 FONTE: Retirada de A FILHA DE SATA. Dire¢io de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)
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FIGURA 38 — CENA DE A FILHA DE SATA

LN

LEGENDA: No momento em que Norman confronta as acusagdes de violéncia sexual, podemos enxergar o
rosto de satisfagdo de Flora ao fundo.’'?

FIGURA 39 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Diversas vezes ao longo do filme capturamos essas sutis expressdes no rosto da personagem.’!3

Flora prossegue silenciosamente com suas maldades, nunca sendo capturada pelas
cameras, ja que seu poder permite realizd-las de longe. Ela tem o poder de hipnotizar e
controlar as pessoas, fazé-las entrar em transes catatonicos e acreditar que estdo enxergando

coisas que ndo existem.”'* Lembramos que o Malleus Maleficarum, por exemplo, afirmava

012 1

013 g

914 £ interessante como a personagem recorre a tecnologia da época para realizar suas maldades. Ela envia uma
fita cassete de hipnose para a casa dos Taylor, disfarcada como a fita da palestra que Norman lecionou algum
tempo atras enquanto convidado em outra universidade. Como nao da certo, gracas a desconfianga de Tansy, ela
liga anonimamente para o telefone da residéncia reproduzindo um estranho ruido hipnético. Por meio dessa
ligagdo, o casal acredita que algo sobrenatural estd batendo violentamente na porta, tentando invadir seu
domicilio. Quando Tansy tira o telefone da tomada, a ilusdo ¢ interrompida, ocorrendo um grande estouro que
desliga as luzes. Ja no climax do filme, ap6s ser desmascarada por Norman na universidade, ela tenta destrui-lo
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que as bruxas tinham a capacidade de enganar as pessoas e fazé-las acreditar em coisas que
ndo existiam. Isso remete especificamente a discussdo a respeito da capacidade das bruxas em
emascular os homens, sendo que os autores chegaram a conclusdao que elas tinham apenas a
habilidade de causar essa ilusdo demoniaca, chamada de praestigia. Voltando ao filme, a
bruxa ainda conseguiu controlar magicamente Tansy, a qual em determinado momento tenta
atacar o proprio marido com uma faca de cozinha. O enquadramento da cdmera passa a
impressao ao espectador de que aquela nao ¢ Tansy, mas algo ou alguém olhando pelos olhos
da protagonista. Enquanto Norman tenta conter o ataque de sua esposa, ¢ alternada a imagem
de uma personagem desconhecida — o qual sabemos posteriormente ser Flora - controlando
um fantoche magico. E uma das unicas vezes ao longo do filme em que vemos a antagonista
realizando bruxaria em frente a camera.

E interessante refletir também como a personagem insere-se na dindmica da relagdo
conjugal dos Taylor, tentando criar discérdia e fazer com que a propria esposa mate o marido.
Nesse sentido, um dos objetivos de Flora ¢ destruir o casal feliz, o qual desempenha os
tradicionais papeis e divisdes de género: o marido trabalhando fora e assumindo o papel de
provedor da casa, enquanto a esposa cuida da residéncia e de seu esposo. Novamente ¢
possivel fazer um paralelo com o contexto da época de producdo do filme, j& que muitos
detratores e criticos do feminismo ou da emancipagdo feminina acreditavam que as mulheres
feministas iriam destruir as familias e os valores tradicionais, fazendo com que filhas se
voltassem contra os pais € esposas contra os maridos. Esse subtexto fica ainda mais evidente
quando se v€ apenas as sombras do casal na parede no momento em que Norman tenta deter o

ataque da esposa, em contraste com o porta-retrato do casal feliz.

colocando a mesma fita de hipnose no autofalante, de forma que ele ndo consegue escapar ¢ alucina que esta
sendo atacado por uma estatua de aguia que guardava as portas principais da universidade.
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FIGURA 40 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: A cena em que Tansy, controlada por Flora, tenta atacar o marido. Um dos objetivos da bruxa ¢
destruir o casal feliz.”!

Outro ponto relevante da personagem ¢ o 6dio e ressentimento que ela sente de Tansy,
uma mulher mais jovem, bonita e “adequada”. Flora ndo direciona sua magia apenas para
Norman, mas também a sua esposa. Isso fica nitido no climax, quando lanca um feitico que
causa um incéndio na residéncia do casal enquanto Tansy dorme tranquilamente. Se durante o
filme inteiro ela se portou como uma mulher extremamente controlada e contida, aqui sua
satisfacdo ¢ imensa, revelando toda a sua malignidade. Com uma risada diabolica e
descontrolada, ela fala “queime bruxa, queime!”, enquanto ateia fogo em cartas de tard que
representam a casa dos Taylor. Ela demonstra assim o prazer que sente em torturar e causar

desespero nos outros, provocando Norman, que ndo acreditava em bruxaria, e jogando com a

possibilidade se realmente estava ou ndo ateando fogo em sua casa.’!®

915 FONTE: Retirado de A FILHA DE SATA. Direcdo de Sidney Hayers. Produgio de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)

916 Além de possuir o objetivo de torturar psicologicamente Norman e destruir Tansy, ela langa o feitico para
provar que a magia existia, jogando com o desespero do professor: “vocé estd imaginando coisas? Serd que vai
saber? Sua casa esta em fogo? Sera que Tansy esta morrendo?”. [Traducdo nossa]
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FIGURA 41 — CENA DE 4 FILHA DE SATA

F 4
\

LEGENDA: A satisfaqib da bruxa em torturar Norman e colocar fogé em sua casa.’!’

LEGENDA: As expressdes de satisfagdo da personagem sdo intercaladas com orgulho e desprezo.”!®

Desde o inicio, € possivel notar a inveja que a bruxa sente de Tansy. Um bom exemplo
¢ quando os membros do departamento, junto com suas esposas, se reunem na casa de
Norman para um jogo de cartas. Quando um dos homens elogia a casa, a carreira € a esposa
de Norman, a camera enfatiza a expressao de desagrado da personagem. Nao podemos tomar
essa rivalidade feminina como aleatéria nem desprovida de significados. Flora ¢ uma
representacdo negativa e caricata de mulheres feministas, representadas como ressentidas de
outras mulheres mais jovens, bonitas e adequadas aos papeis tradicionais de género e

sexualidade, alinhando-se ao casamento heterossexual e a uma feminilidade submissa.

917 FONTE: Retirado de A FILHA DE SATA. Direcdo de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)

M Id.
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A dicotomia entre a mulher ma/velha/ressentida/cadtica e a  mulher
boa/jovem/adequada/obediente fica ainda mais evidente quando Norman confronta Flora
dizendo que ela tem medo de alguém mais jovem assumir seu lugar. Isso reforca ndo apenas a
inveja como um sentimento inerentemente feminino, mas também o mito de que as mulheres
competem entre si, ndo conseguindo estabelecer relagdes de companheirismo e amizade.
Nesse sentido, Flora representa, tal qual Asa, Selwyn e Vardella, a antiga imagem da
predadora feminina que almeja destruir a vida de outras mulheres. Essa inveja da personagem
também reformula um argumento presente no Malleus Maleficarum acerca da rivalidade entre
mulheres casadas e mulheres solteiras. Vale lembrar que os autores do tratado afirmaram que
a mulher perversa era guiada por ciumes e inveja, alertando que se as mulheres se
comportavam desta forma entre si, seriam muito piores com os homens. Isso € bastante
verdade no caso de Flora.

O destino de Flora ndo diverge do destino das outras bruxas, sendo ela também punida
com a morte por seus crimes. Diferentemente dos outros filmes, ndo presenciamos uma
grande batalha entre ela e os representantes do Bem, ja que Norman consegue fugir e resgata
a esposa, deixando a antagonista na universidade. Quando Flora esta indo embora,
acompanhada por Lindsay, o qual continua desconhecendo as maldades e eventos daquela
noite, ela ¢ subitamente atingida pela estitua de 4guia posicionada acima das portas da
universidade. A cadmera mostra seus gritos desesperados, mas qualquer atitude ¢ inutil ja que ¢
morta instantaneamente pela pesada escultura de pedra. A dguia ¢ mostrada diversas vezes ao
longo do filme, atuando como um personagem coadjuvante na historia. E justamente esse
objeto que por meio da hipnose magica de Flora “ganha vida” e aterroriza Norman. O proprio
titulo original do filme, Night of the Eagle transforma a 4guia numa personagem importante,
podendo ser traduzido literalmente como “Noite da Aguia”.’'® Nesse sentido, a estatua é tanto
um instrumento de tortura da bruxa quanto um instrumento de castigo ao final do filme. A
punic¢do e consequente morte de Flora podem ser encaradas como uma ironia do destino ou
como atuagdo de uma forca benevolente e invisivel que deu fim ao seu reinado de terror. De
qualquer forma, ao final do filme, a ordem e a hierarquia masculinas sdo restauradas, o casal
heterossexual tradicional supera todas as adversidades, o Bem se sobrepde ao Mal e a bruxa

morre.

19 Nos Estados Unidos, o filme foi lancado com o titulo de Burn, Witch, Burn: Queime, Bruxa, Queime. O titulo
brasileiro ¢ ainda mais destoante, ja que em nenhum momento Satd ¢ citado no filme. Podemos conjecturar que
as duas tradugdes, tanto nos Estados Unidos quanto no Brasil, procuraram respaldo em um imaginario coletivo e
popular sobre a bruxaria demonolatrica.
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FIGURA 43 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: A puni¢io de bruxa chega quando ¢ atingida pela estatua de dguia.”?°

A Filha de Satd traz uma protagonista bastante coerente com a tradicdo do Mal
feminino e com uma posi¢do conservadora e critica em relacdo ao movimento feminista.
Entretanto, ¢ interessante apontar que a representa¢do de bruxaria do filme difere um pouco
de nossas outras fontes, ja que o enredo insere amuletos, feiticos e poderes sobrenaturais em
um ambiente cotidiano, contemporaneo e bastante comum ao espectador. A a¢do nao ocorre
nos cenarios goticos da Moldéavia, da Transilvania ou na pequena e praticamente deserta
cidade de Whitewood, mas sim em uma cidade ndo nomeada na Inglaterra, especialmente em
um campus universitdrio e uma casa de classe média alta. O filme joga bastante com as
dindmicas entre a descrenca, representada por Norman, e a crenga, representada por Tansy e
Flora de forma antagdnica, assim como com as mudancas de perspectiva ao longo da historia.
Desta forma, ndo nos deparamos com uma representacdo da bruxaria permeada por sabas,
invocagdes ao Diabo e bruxas sendo queimadas, a qual € popularmente acionada pelo cinema
de horror, mas algo mais proximo aos espectadores, nem por iSsoO menos perigosa, ja que
Flora evidencia a ameacga imposta por mulheres ambiciosas e malignas, as quais assemelham-
se a qualquer outra. Todavia, apesar de todos os “desvios” da personagem ndo podemos
esquecer que ela ainda estd inserida em uma estrutura tradicional e patriarcal, de forma que
seu principal objetivo € obter vingangca em nome do marido, atuando primordialmente em

favor dele e ndo de suas proprias ambicdes.

920 FONTE: Retirado de A FILHA DE SATA. Diregdo de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)
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Qualquer traco de conformismo ou inser¢do em estruturas tradicionais desaparece
completamente na personagem Stephanie Bax, do filme Bruxa — A Face do Demonio, langado
quatro anos depois, ambientado no ficticio vilarejo rural de Heddaby na Inglaterra. A primeira
vez que Stephanie aparece em frente as cameras ¢ para receber Gwen Mayfield, a nova
professora da escola particular que ela e seu irmdo Alan mantém. Morando em uma casa
grande e bonita, simbolo de sua riqueza, ela ¢ uma mulher de meia-idade bem vestida,
refinada e extrovertida, além de uma famosa jornalista conhecida por seus comentarios, textos
inteligentes e tendéncia a questionar a autoridade masculina. Educada e divertida, logo ela

conquista a amizade da recém-chegada professora.

LEGENDA: A primeira aparigdo de Stephanie.®?!

921 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregio de Cyril Frankel. Produgio de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)
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FIGURA 45 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LA
LEGENDA: Logo, a personagem desenvolve uma amizade e interesse na recém-chegada Gwen.???

Com o desenrolar da trama, o comportamento estranho dos moradores locais fica mais
evidente, parecendo comandados por algo sobrenatural. Um dos grandes problemas para a
comunidade ¢ a amizade entre um casal de estudantes pré-adolescentes, Linda Rigg e Ronnie
Dowsett, desaprovada pelos locais. Tudo fica ainda mais estranho quando Ronnie entra stibita
e inexplicavelmente em um estado de coma. Esse pequeno detalhe do enredo alinha-se a
muitos relatos e tratados de bruxaria os quais apontavam como uma forma comum de
maleficio a inflicdo de doengas inesperadas, como casos de comas, doengas e mortes
misteriosas.

Apds encontrar um artefato magico pendurado em uma arvore, Gwen procura
Stephanie, a qual era respeitada na cidade e tinha lideranga, sem desconfiar que era ela quem
estava por trds de todos os acontecimentos estranhos. Assumindo uma postura cética e
racional, Stephanie afirma ter escrito alguns artigos sobre pessoas que acreditavam ser bruxas,
mas dispensa tudo como algo inocente que ndo deveria causar preocupacdo na professora.
Entretanto, uma fala de Stephanie sobressai bastante. Ela afirma que no fundo a bruxaria ¢
algo relacionado ao sexo, principalmente entre mulheres mais velhas, as quais sentiam que
estavam perdendo poder. Aqui vemos ecos da tradi¢gdo que associa as mulheres ao Mal e
também enxerga as mais velhas como perigos para a sociedade. Vale lembrar que o
estereotipo da bruxa, assim como em suas diversas adaptagdes literarias e cinematograficas,

era justamente a mulher mais velha, a qual por muito tempo foi encarada como sinénimo de

922 Id.
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morte, decadéncia e aliada do Diabo. Segundo Walter, durante os séculos XVI e XVII, um
dos principais perigos emanados por essas bruxas mais velhas era o fato de serem sedentas
por sangue devido a frieza e secura de seus corpos, necessitando de calor e umidade.’”® Além
da ressonancia com esta tradicao antifeminina, a fala de Stephanie funciona como uma dica
ao espectador sobre quem esta por trds da maldade, acenando para o contexto da época de
producdo do filme, ja4 que muitas feministas eram encaradas como mulheres mais velhas que

se sentiam ameacadas e desejavam reconquistar seu “poder perdido”.

FIGURA 46 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Depois que a professora encontra artefatos magicos, ela procura a autoridade de
Stephanie.”?*

Logo, ¢ revelado que a cidade inteira estd sendo controlada por um culto demonoléatrico
cujo plano ¢ assassinar ritualmente a menina Linda, derramando seu sangue virginal, o que
explica o interesse em manter Ronnie afastado da garota. O culto ¢ comandado por Stephanie,
que revela ser uma mulher gananciosa, maldosa e é4vida por superioridade e poder.
Desprezando sua vitima e os moradores locais, vistos por ela como camponeses tolos e
dispensaveis, ela afirma ter o desejo de ser a mulher mais inteligente e poderosa do mundo,
colocando suas ideias e mente a servico da humanidade.®” Para isso é necessario realizar um
ritual para prolongar sua vida até o século XXI, tornando-se jovem novamente por meio do

sacrificio da vida e juventude de Linda. Quando confrontada por Gwen de que a jovem era

923 WALTER, “Our Old Monsters...” Op. Cit. P. 93 - 94

924 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregio de Cyril Frankel. Produgdo de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)

925 Esta afirmagdo pode soar estranha, ja que presumidamente alguém que se coloca a disposi¢do da humanidade
tem intengdes benéficas. Contudo, isso acaba apenas enfatizando como o senso de certo ¢ errado da personagem
era deturpado e suas intengdes egoistas, pois no fundo estava pensando apenas em si ¢ na vida eterna.
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apenas uma crianga, ela responde arrogantemente que Linda ndo tinha valor algum e que as
duas ndo podiam ser comparadas, enfatizando sua superioridade em relagdo as outras

mulheres.

FIGURA 47 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Stephanie revela sua verdadeira face € personalidade.”?°

FIGURA 48 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

3
LEGENDA: A bruxa tenta convencer Gwen de que suas intengdes sdo benéficas para a humanidade.

927

Assim como Flora em A4 Filha de Satd, Stephanie ndo ¢ uma bruxa ancestral e antiga,
mas uma ambiciosa mulher contemporanea que deseja abolir as hierarquias de género, assim

como a separagdo entre tempo e espago, indo contra o fluxo da natureza e enganando a morte.

926 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregéo de Cyril Frankel. Produgdo de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)
27 14,
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Seu poder também nio advém do Diabo, mas sim de um grimério®?® do século XIV, a tinica
copia existente de uma obra que contem feiticos e receitas de alquimia, as quais a bruxa
estudou, traduziu e aperfeicoou. Ao dar esta explicacdo, Stephanie reforca sua arrogancia,
estabelecendo uma distingao em relagao aos moradores da cidade, os quais, segundo a bruxa,
praticavam uma falsa bruxaria de tolos camponeses, enquanto ela estudava a bruxaria como
uma ciéncia. E interessante notar como Stephanie desobedece a uma hierarquia presente
dentro dos sistemas de magia e marcada por questdes de género. Durante a Idade Média,
algumas das praticas magicas realizadas pela bruxa, a qual orgulha-se de ler em latim e ter
pesquisado exaustivamente a ponto de aperfeicoa-las, pertenciam a um dominio masculino e
ndo feminino. A magia de livros como grimorios e tratados exigia estudos e dedicacdo, como
a alquimia, associada aos homens e encarada como ‘“‘superior”, enquanto a bruxaria e seus
maleficios seriam “inferiores”, populares e femininos, ndo necessitando do mesmo
conhecimento e capacidade intelectual. Nesse sentido, Stephanie demonstra completo
desprezo pelas hierarquias e um desejo de exceder as delimitagdes restritivas de género,
adentrando em um territério convencionalmente marcado como masculino. Ela ndo deseja
assumir o papel da bruxa poderosa, mas sim o papel do mago ou bruxo medieval. Encarna
assim uma representacdo extremamente negativa e equivocada do feminismo: mulheres que

desejavam ser homens e ocupar seus lugares a qualquer custo.

928 Grimorios sdo antigos manuais de magia, bastante comuns ao longo da Idade Média, que contém instrugdes
de como realizar feiticos e pogdes, confeccionar amuletos e talismas, invocar entidades sobrenaturais, executar
rituais e inumeras outras atividades magicas. Em alguns casos, acreditava-se que o proprio livro era depositorio
de poderes magicos. Acredita-se que o termo ¢ originario da palavra francesa grammaire, a qual inicialmente
designava todos os livros escritos em latim. Cf. DAVIES, Owen. Grimoires: A History of Magic Books. Nova
York: Oxford University Press, 2009.
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FIGURA 49 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

ok

LEGENDA: Ela mostra o grimério para Gwen e tenta convencé-la a unirem forgas.”

A bruxa tenta recrutar Gwen para auxilid-la durante a cerimonia, afirmando que a
professora era tao inteligente como ela, de forma que deveriam unir suas forgas. O interesse
que Stephanie tem por Gwen ao longo da narrativa e sua obsessdo pelo corpo virginal de
Linda, subentendem um desejo 1€sbico, pois a bruxa se mostra muito mais interessada pela
companhia de mulheres do que de homens. Do ponto de vista conservador, este ¢ mais um
“desvio” da personagem, que além de ndo ser casada, diferentemente de Flora, provavelmente
era lésbica. Esses temores conservadores em relacdo ao feminismo e sua associagdo com a
bruxaria e a lesbianidade foram intensificados e vocalizados abertamente muitos anos
depois.”® Na década de 1990, por exemplo, o pastor Pat Robertson afirmou que o feminismo
era um movimento socialista, antifamilia e politico que encorajava as mulheres a
abandonarem seus maridos, assassinarem seus filhos, praticarem bruxaria, destruirem o
capitalismo e tornarem-se lésbicas.”>' A relagdo amalgamada entre bruxaria e sexualidade
feminina ¢ bastante explicita ao longo do filme, sendo anunciada ja em seu poOster

promocional com os questionamentos: “O que tem a ver com sexo? Por que atrai as

929 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregdo de Cyril Frankel. Produgio de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)

930 A partir da década de 1970, este discursou tornou-se popular entre a chamada Direita Cristd estadunidense,
sendo refor¢ado por mulheres conservadoras como Phyllis Schlafly e Beverly LaHaye. Sobre isso, ver:
DIAMOND, Sara. Not by Politics Alone: The Enduring Influence of The Christian Right. EUA: The Guilford
Press, 1998 e KINTZ, Linda; LESAGE, Julia (Eds.). Media, Culture, and the Religious Right. EUA:
University of Minnesota Press, 1998.

91 ROBERTSON Letter Attacks Feminists. NY TIMES. Nova York, 26 de agosto de 1992. Disponivel em:
https://www.nytimes.com/1992/08/26/us/robertson-letter-attacks-feminists.html. Acesso em: 15 de abril de
2021.
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mulheres? O que faz com os inocentes? Por que ndo falam sobre isso? O que as bruxas fazem
depois do anoitecer?”. 23

Stephanie ¢ uma mulher maligna e “desviante”, obcecada por superioridade e poder.
Imageticamente, ¢ importante atentar que quando nao estd liderando o culto demonolétrico,
ela aparece como uma mulher normal, simpdtica e culta. Entretanto, quando assume seu papel
como sacerdotisa do Mal, ¢ retratada vestindo um robe monastico € um ornamento na cabega
com duas mios esqueléticas que se assemelham a chifres com velas nas pontas.”*® Recitando
feiticos em latim, sua face revela quem ela realmente é: uma mulher raivosa, descontrolada,
arrogante ¢ ma. Como uma bruxa, ela ¢ extremamente poderosa e consegue controlar uma
cidade inteira, de forma que seus habitantes entram em uma espécie de transe e perdem

completamente seu livre-arbitrio, tornando-se seus servos.

FIGURA 50 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

934

LEGENDA: Quando assume seu lugar como sacerdotisa do Mal.

932 Tradugdo nossa.

933 Esse ornamento de cabega remete & Hand of Glory, ou seja, a “mao da gloria”. Segundo Walter, esses objetos
datam da época de escritos demonoldgicos como o Demonolatry (1595) e o Compendium Maleficarum (1608).
Teoricamente seriam velas produzidas a partir das maos esquerdas de homens executados por assassinato.
Quando acessas, supostamente teriam o poder de tornar pessoas iméveis e abrir qualquer tipo de porta para
aquele que as possuissem. No cinema de horror, o objeto também aparece no filme britanico O Homem de Palha
(Robin Hardy, 1973).

934 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregio de Cyril Frankel. Produ¢io de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)
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FIGURA 51 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Com um robe monéstico e um ornamento na cabega ela revela suas malignas intengdes.’*

Entretanto, o poder que mais se destaca ¢ com certeza o controle que tem perante o
proprio irmao, Alan, um homem timido e excéntrico, com o estranho habito de se vestir como
padre. Ao longo do filme, Alan parece ser constantemente atormentado pelos atos malignos
da irma, mas ¢ incapaz de tomar qualquer atitude ou se manifestar sobre o assunto,
permanecendo calado boa parte do tempo. O personagem representa um medo masculino
comum em relagdo as bruxas: de que controlavam e emasculavam os homens, os tornando
seus servos ¢ invertendo a ordem ‘“natural”. S3o inumeros os relatos e tratados, como o
Malleus Maleficarum, que acusavam as bruxas de castrar, ilusoriamente ou nao, os homens ou
torna-los impotentes, atrapalhando a geracdo de filhos e o bem-estar com suas esposas. A
impoténcia de Alan ¢ metaforica e ndo sexual, mas por ser o homem da casa, tradicionalmente
era esperado que comandasse ndo apenas a residéncia e a irma solteira, mas também o vilarejo
inteiro. Entretanto, ele € totalmente controlado, ridicularizado e diminuido por Stephanie, que
assume todas as fungdes de mando, visando seus objetivos nefastos. A bruxa nao € apenas

uma irma ma, rompendo os lagos fraternos, mas também uma terrivel lider na comunidade.

9 1d,
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FIGURA 52 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

936

LEGENDA: O personagem nao consegue se desvincular da influéncia maligna da irma.

Alan ¢ um, entre varios personagens masculinos no cinema de horror — basta
lembrarmos do dr. Kruvajan em 4 Maldi¢do do Demonio - que sdo enfeitigados por mulheres
malignas perdendo sua autoridade e independéncia. Neste sentido, Stephanie desponta como
uma mulher inteligente e perigosa, que deseja destruir, dominar e usurpar o lugar dos homens,
atuando como uma representagao incoerente do movimento de liberacao das mulheres.

No climax do filme, no sacrifico de Linda, os moradores locais, enfeiticados pela bruxa,
se reunem nas ruinas da igreja local. Vale lembrar a discussdo realizada por Cowan sobre
como estes cenarios abandonados evocam sociofobias coletivas relacionadas a perda de poder
de lugares sagrados e institucionalizados. Sujos e com as roupas rasgadas, os habitantes se
engajam em comportamentos profanos em um ritual que evoca caracteristicas do saba das
bruxas. Inicialmente, todos se ajoelham e veneram Stephanie, a qual assume a posicao
destinada ao Diabo ou seus representantes masculinos nos relatos tradicionais. O ritual ¢
extremamente bem coreografado e enquanto a bruxa profere ritos em latim, os outros
obedecem a seus comandos, sendo presenteados com frutas que estavam no altar. Como
animais descontrolados, eles pegam os alimentos e os lambuzam pelo corpo, deixando
qualquer traco civilizatdrio para trés. Stephanie continua o ritual, preparando uma misteriosa
mistura a qual ¢ disputada pelo grupo, que se acotovela no chdo para pegar um pouco. Fica
evidente, tal qual nos sabas das bruxas, que o mundo que Stephanie conduz e lidera ¢ um

mundo invertido, profano e desprovido de qualquer regra, autoridade ou ordem tradicional. O

936 Id.
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objetivo da bruxa, além de alcancar a imortalidade, ¢ causar o caos. Diversos elementos
importantes do sabéd aparecem nesta cena, evidenciando como um antigo imagindrio coletivo
sobre a bruxaria ¢ acionado intertextualmente pelo filme: a perda de controle; a sugestao de
orgia; a danga profana e desenfreada; o erotismo; atitudes obscenas e banquetes

repugnantes.’>’

FIGURA 53 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Stephanie liderando o ritual.*3

937 Provavelmente a cena ndo possui mais erotismo explicito devido a censura da época na Inglaterra, a qual era

bastante severa.
938 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregdo de Cyril Frankel. Producdo de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)



FIGURA 54 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO
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LEGENDA: O ritual evoca muitas imagens e caracteristicas dos tradicionais sabas das bruxas.’*

FIGURA 55 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: O ritual evoca muitas imagens e caracteristicas dos tradicionais sabés das bruxas.**

939 1d.
940 Id.
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FIGURA 56 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEONIO

LEGENDA: O ritual evoca muitas imagens e caracteristicas dos tradicionais sabas das bruxas.’*!

FIGURA 57 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Tal qual nos sabas, os personagens se engajam em dangas e comportamentos sexuais.’*

Stephanie consegue controlar Linda, que obedece ao seu comando como uma
sonambula e deita voluntariamente no altar para ser sacrificada. Anteriormente, Stephanie
explicou a Gwen que o ritual necessitava de uma jovem virgem, com nao mais de quinze anos
e que tudo deveria ser mantido puro e imaculado, de forma que nenhuma gota de sangue
poderia ser derrubada no lugar, j& que uma impureza animal ou humana faria com que o
grande poder invocado se voltasse contra a requerente. No momento crucial, quando a bruxa

empunha sua adaga e prepara-se para desfiar o golpe no corpo virginal de Linda, canalizando

941 Id.
942 Id
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todo o poder maligno invocado, Gwen interfere e realiza um corte no proprio brago,
despejando sangue nas vestes sacerdotais de Stephanie. Desta forma, ela interrompe o plano e

macula o local, desobedecendo uma das regras prescritas para o ritual.

FIGURA 58 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

943

LEGENDA: O momento em que Stephanie se prepara para o sacrificio da jovem Linda.

FIGURA 59 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Ela empunha a adaga pronta para receber o poder ancestral e completar o ritual.**

93 17
4 Id.



340

FIGURA 60 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Seus planos sio estragados quando Gwen derrama seu sangue puro e contamina o ritual. >+

Horrorizada, Stephanie tenta freneticamente limpar o sangue, mas nao consegue €
subitamente comeca a convulsionar, como se fosse invadida por uma for¢ga maligna, caindo
morta no chdo. A wltima imagem que temos da bruxa ¢ a de seu corpo velho e sem vida,
contorcido no chdo, com os olhos abertos e sujos de terra. Assim como suas outras
companheiras malignas, Stephanie ¢ esperta e poderosa o suficiente para controlar a cidade
inteira, contudo seus planos s3o, ao fim, arruinados pela sua opositora: a mulher com a
sexualidade e o comportamento devidamente controlados. O filme se encerra com tudo
voltando a normalidade e a derrota da mulher ma. Os moradores despertam do transe, o ritmo

da cidade ¢ retomado e as aulas recomegam.

945 Id.
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FIGURA 61 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Stephanie é derrotada pela mulher boa e seu corpo jaz sujo e sem vida no chio.’*

Tanto Stephanie quanto Flora assemelham-se a Asa, Selwyn e Vardella por acionarem e
transformarem uma tradicdo antifeminina que associa as mulheres ao Mal, representando
sentimentos como inveja e raiva como inerentemente femininos. Os cinco filmes exploram o
inicio de uma reagdo contemporanea ao feminismo, que encontraria sua maior expressividade
na década de 1980, em ambitos politicos, sociais e culturais, como o cinema. Contudo, ¢
evidente como estas duas ultimas producdes dialogam ainda mais com o contexto em que
foram produzidas, de forma que suas antagonistas sao a personificacao de diversas ansiedades
¢ fobias em relagao ao movimento de libertacao das mulheres.

Stephanie e Flora sdo mulheres modernas, independentes e inteligentes, as quais
obviamente desfrutam das mudancas nos papeis de género. Entretanto, como muitos
detratores do feminismo pensavam, isso ndo bastava. Elas almejam subverter a ordem, a
civilizagdo e principalmente, tomar a forca ambientes “naturalmente” masculinos e diminuir
os homens. Gananciosas, invejosas, avidas por superioridade e poder, essas personagens nao
apenas evocam o imaginario coletivo sobre as bruxas e acionam uma tradicdo do Mal
feminino, como incorporam medos contemporaneos acerca da mudanca nas relacdes de
género. Elas representam tanto a bruxa ma de séculos atras, quanto as feministas
contemporaneas, ambas encaradas com desconfianca por lentes conservadoras. Nesse sentido,

a mensagem ¢ a mesma: as mulheres sdo mas e ndo merecem confianca. Ecoam aqui as

946 Id.
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palavras escritas no Malleus Maleficarum de que trés vicios exercem dominio especial sobre
as mulheres perversas, as mais inclinadas a bruxaria: infidelidade, ambicao e luxtria.*¥’

Ambientados na contemporaneidade, 4 Filha de Satd e Bruxa — A Face do Demonio
apresentam mulheres mas que visualmente ndo apresentam indicios do perigo que
representam, de forma que conseguem enganar muito bem as pessoas. Nao hé nada nelas que
evidencie sua maldade ou associagdo as forcas ocultas, diferentemente de Asa ou Vardella,
por exemplo. Nesse sentido, sdo mulheres comuns, que podem muito bem se infiltrar na
sociedade para subverté-la e alcangar seus objetivos malignos. Os dois filmes ressoam com o
contexto da época de sua producdo, ja que nada separava fisicamente mulheres feministas de
mulheres ndo feministas, de forma que estas primeiras poderiam ser encaradas por muitas
estruturas e autoridades como ameacas veladas, perigosas e principalmente, invisiveis. Ambas
as producdes sao parte de um pesadelo masculino e coletivo a respeito dos danos causados
pelo feminismo e pela ambigdo das mulheres.

Outro ponto importante ¢ que os dois filmes reforcam a necessidade de supervisdo
masculina sobre as mulheres. Como seu “desvio” ndo ¢ visivel, elas ndo podem ser
distinguidas das “boas mulheres”, sendo reforcada a necessidade de aten¢do e constante
vigilancia. Os enredos apontam para as catastroficas consequéncias de permitir que mulheres,
com suas naturezas irracionais € mas, interfiram em assuntos e ambientes que ndo pertencem
“naturalmente a elas”. Se a continua tradi¢do antifeminina ja alertara durante séculos para os
perigos impostos pelas mulheres, especialmente as que estavam fora do controle masculino,
os movimentos feministas e de libertacdo sexual dos anos 1960 e 1970 apenas forneceram
mais material e argumentos para esse potente imaginario misogino.

E importante também reforcar como os cinco filmes se sustentam nio apenas em um
imaginario coletivo, mas também em um conhecimento historico da bruxaria, o qual
discutimos na primeira parte desta tese. E interessante questionar como esse conhecimento
continua presente e se transforma, fazendo eco na contemporaneidade e sendo reformulado
pelo audiovisual por meio de seus enredos e imagens. Podemos retomar como exemplo a cena
do sabd de Bruxa — A Face do Demonio, a qual da atencdo aos detalhes historicos e
imagindrios do saba, desde sua ambientagdo até os ritos, artefatos e da materialidade do que,
pelo senso comum, se conhece como magia maligna. Além do mais, os filmes também
frequentemente evocam a imagem dos familiares, principalmente por meio de gatos pretos, os

quais ficaram popularmente associados ao azar e como fieis companheiros das bruxas. Tudo

%7 Cf. KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 121
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isso trabalha para fornecer respaldo a historia ficcional do filme e ecoar com ansiedades
coletivas muito enraizadas e antigas.

Todas as fontes audiovisuais analisadas apresentam enredos que dialogam bastante
entre si, centrados em mulheres-bruxas malignas, sejam elas oriundas de séculos passados ou
da contemporaneidade, com o desejo em comum de subverter a ordem e a civilizagdo. De
alguma forma, todas personificam o Mal feminino, sua poténcia e periculosidade. Todavia, é
nitido como apesar de seu imenso poder, sdo vencidas e destruidas de diferentes formas. Ao
passo que o Mal ¢ encarnado pelo feminino, responsavel por comandar a destrui¢do e o caos,
o Bem surge representado por personagens opostas as bruxas, mulheres boas, delicadas e
sexualmente “puras” e por herdis masculinos, os quais frequentemente acabam com os planos
malignos das bruxas, refor¢ando disputas e estereotipos de género. Desta forma, a bruxa ¢, ao
final, derrotada pelo personagem masculino, prevalecendo a hierarquia ¢ o poder de
domina¢do masculinas, ou por sua opositora, a mulher boa. Na sequéncia analisamos essas
outras representagdes ‘“‘secundarias” e os significados de género imbuidos na batalha
cinematografica entre o Bem e o Mal, além de como esses filmes exploram uma tecnologia da
salvacdo, por meio de imagens advindas principalmente do imaginario religioso catdlico,

icones poderosos que derrotam os seres femininos malignos.

5.4 - DA POTENCIA DO BEM

E praticamente impossivel realizar um estudo sobre o Mal desviando de sua antinomia,
o Bem. Estes conceitos tdo complexos aparecem de forma interligada e dicotomica, enquanto
duas forgas opostas e poderosas. O dualismo entre o Bem e o Mal, assim como seu eterno
combate, encontra desde muito cedo espago no cinema de horror. Isso ndo ¢ diferente com os
filmes selecionados, que representam e respondem a este tema tao antigo nao apenas em
termos religiosos, especificamente cristdos, mas também de género e sexualidade. Desta
forma, durante nossa andlise cinematografica sobre o Mal feminino nao poderiamos deixar de
discorrer sobre a poténcia do Bem, o qual ¢ apresentado de diferentes formas. Os cinco filmes
representam os significados de género na batalha entre o Bem e o Mal por meio de uma
dicotomia entre a mulher boa e a m4, diferenciadas ndo apenas por personalidades e atitudes,
mas também pela representagdo imagética. E impossivel negligenciar que os audiovisuais
escolhidos apresentam heroinas completamente opostas as bruxas: mulheres boas, delicadas e
sexualmente “puras”. Outro ponto importante ¢ como muitas narrativas operam com o par do
esteredtipo da “mulher boa”, o heroi, que frequentemente acaba com os planos malignos das

bruxas, refor¢ando disputas e estereotipos de género, evidenciando a dicotomia
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masculino/ativo e feminino/passivo. Nestas narrativas e imagens cinematograficas se da um
grande contraste entre o comportamento e as atitudes que caracterizam o Bem e o Mal como
dois papeis delimitados e conflitantes.

Vale ressaltar que o proprio Malleus Maleficarum, o qual defendia que as mulheres
eram naturalmente inclinadas a bruxaria e ao Mal, faz uma pequena distingdo entre mulheres
boas e mulheres mas. Reconhecendo principalmente o papel da Virgem Maria, que redimiu o
pecado de Eva, e algumas figuras biblicas, o tratado apresenta o completo oposto da bruxa: a
mulher boa, obediente a Deus, adequada, virgem e modesta.”*® Segundo o Malleus, as bruxas
sdo adulteras, parteiras assassinas, maes malignas e desviantes da norma. Mas, ha salvacdo
para as mulheres nos parametros de uma feminilidade tradicional e religiosa.

Se o cinema de horror reproduz e recria a tradi¢do do Mal feminino, ele nao deixa de
lado essa dicotomia entre mulher boa e pura, modelo ideal de feminilidade, ¢ a mulher ma
com o corpo € a alma corrompidos. Em 4 Maldi¢cao do Demonio, por exemplo, o alvo
principal da vinganca de Asa ¢ sua descendente, a jovem Katia. Apesar de serem iguais
fisicamente e terem um destino supostamente entrelagado, a semelhanga entre elas ¢ afastada
e diversos recursos narrativos sao empregados com este objetivo. Inicialmente, os trovdes e a
chuva, que indicam a presenca da bruxa, cessam com a presenga da “mulher boa”, a qual ¢é
sempre acompanhada por uma musica suave e romantica. E nitido como apesar das duas
personagens serem interpretadas por Barbara Steele, elas ndo poderiam ser mais diferentes,
reforgando ainda mais essa dualidade entre o Bem ¢ o Mal e a questdo da ilusdo das

aparéncias.

948 Esta discussdo encontra-se na sexta questdo da primeira parte do Malleus Maleficarum: “Sobre as bruxas que
copulam com demonios. Por que principalmente as mulheres se entregam as superstigdes diabolicas”. Cf.
KRAMER; SPRENGER, Op. Cit. P. 112 - 122
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FIGURA 62 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Primeira aparigdo de Katia, a antinomia de Asa.’*

Katia ¢ uma mulher serena e triste, atormentada pela maldicdo que Asa lancou na
familia séculos atrds. Ela personifica o modelo ideal e tradicional de feminilidade: ¢
reservada, gentil, bonita e “adequada”, falando em um tom de voz calmo e baixo, além de
exercer atividades como tocar o piano e cuidar do pai doente. E obediente e necessita
constantemente de amparo e cuidados masculinos, desmaiando ao ver o corpo sem vida do
pai, somente para ser carregada e amparada pelo heréi, o dr. Gorobec.”° Consciente de seu
tragico destino, ela ndo tenta interferir, mas pede para seu amado a resgatar, numa posi¢ao de
passividade perante sua propria vida: ela precisa ser salva por um homem.’! O romance casto
entre ela e Gorobec opde-se ao relacionamento profano de Asa e Javuto, sendo uma das
ferramentas para derrotar a bruxa. Enquanto Katia depende do herdi, corre para seus bragos e
precisa da seguranca representada por ele, Asa estabelece uma relagdo inversa, dirigindo os

homens e os utilizando para seus propdsitos malignos.

949 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)

930 Esta cena em especifico reforga a fragilidade da personagem, a qual ndo aguenta encarar a morte e precisa ser
socorrida por uma figura masculina. Em outro momento, ela precisa ser sedada para sair de seu “momento de
histeria”. A cena do desmaio da personagem também possui uma forte carga erdtica, ja que Gorobec leva Katia
até seu quarto ¢ desabotoa os botdes da gola alta de seu vestido para auxilia-la a respirar. A cena tem um tom
romantico, mas também sexual, pois Gorobec olha para Katia simultaneamente com carinho ¢ desejo. A camera
da um close nos seios da Katia para revelar o crucifixo que ela usa. Aqui vale ressaltar o carater voyeuristico da
cena, pois Katia esta inconsciente enquanto Gorobec e o espectador investigam seu corpo.

951 Nesta cena no jardim Katia estd conformada que sua vida seja “tristeza e luto”. Quem oferece uma saida é
Gorobec, a forca masculina e ativa do Bem: “vocé ndo deve ceder ao desespero... até mesmo nesse jardim o sol
vai alcangar os cantos mais escuros e afastar as sombras da noite”. A partir desta cena o casal mostra-se mais
intimo, ainda que de forma casta, se abragando e trocando promessas de que Gorobec ajudaria Katia e a levaria
para longe daquele lugar.
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FIGURA 63 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: A personagem ¢é constantemente amparada pelo protagonista, o dr. Gorobec.”>

FIGURA 64 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO
a0 . --\.- Tt ” s g -

LEGENDA: Quando Katia pede para ser resgatada de seu destino tragico.’>?

Um recurso semiotico bastante interessante que o filme utiliza para separar as duas
mulheres ¢ o vestuario. Enquanto Asa traja roupas inteiramente pretas o filme todo, as
vestimentas de Katia quase sempre sdo brancas ou possuem detalhes em branco. Mesmo com
uma carga erotica explicita, a personagem tem uma sensualidade comedida. Em uma
determinada cena, quando se prepara para dormir, ela traja uma camisola branca, tal qual uma
noiva em sua noite de nupcias, denotando erotismo, mas também castidade e delicadeza.

Outro ponto bastante interessante ¢ como ¢ uma mulher devota e religiosa, respeitando a

952 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Diregio de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
953 4
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autoridade do pai e da Igreja. A jovem sempre traz um crucifixo ao redor do pescogo e ¢
justamente esse simbolo sagrado do cristianismo que a salva da maldade da bruxa nos
momentos finais do filme. O crucifixo repele momentaneamente Asa e faz com que o dr.
Gorobec reconheca Katia, apesar das mentiras da antagonista. Na conclusdo, a bruxa ¢
derrotada e Katia tem sua juventude restaurada, sendo resgatada por seu amado, com quem
troca um beijo apaixonado. Nesse sentido, o desfecho do filme ndo apenas ¢ romantico, como
refor¢a a mensagem de que o Bem vence o Mal.

FIGURA 65 — CENA DE A4 MALDICAO DO DEMONIO
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LEGENDA: Quando prepara para dormir, Katia traja roupas brancas ¢ um crucifixo ao redor do pescoco, o qual
a salva da bruxa.”*

FIGURA 66 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

. o |
LEGENDA: O crucifixo repele momentaneamente o ataque de Asa, que fica horrorizada.®>*

954 FONTE: Retirada de A MALDICAO DO DEMONIO. Dire¢io de Mario Bava. Produgdo: Galatea Film, Jolly
Film. Italia: Unidis, 1960. 1 DVD (87 min.)
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FIGURA 67 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO

LEGENDA: Por meio do crucifixo, Gorobec reconhece Katia e foge da armadilha de Asa.’*°

Mesmo sendo uma das protagonistas da historia, Katia ¢ resgatada ao final pelo dr.
Gorobec, o qual desde o inicio mostra-se um homem ativo, respeitoso, apto para sobreviver e
que pressente que algo estd errado. E ele quem oferece uma vida melhor para Katia, por meio
de um relacionamento tradicional e casto. Vale lembrar que ela também ¢ salva pelo padre da
Igreja local, o qual chega nos momentos finais acompanhado pelos aldedes, destruindo o
feitico diabdlico de Asa. Desta forma, o Bem possui dois grandes representantes masculinos
no filme: o homem, representante da familia e autoridade patriarcal, e o padre, representante

da autoridade da Igreja e da mediacao religiosa.

955 Id.
956 Id.
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FIGURA 68 — CENA DE 4 MALDICAO DO DEMONIO
: - _
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LEGENDA: Apds a derrota de Asa, Katia e Gorobec trocam um beijo apaixonado.

Uma dinamica muito parecida ocorre em Horror Hotel. Em contraposi¢cdo a figura ma e
decrépita de Selwyn ha duas mulheres boas e jovens: Nan Barlow e Patricia Russell, que tém
finais bem diferentes. Inicialmente, ¢ importante novamente ressaltar o uso das cores. Selwyn
sempre aparece trajando preto, enquanto Nan e Patricia usam roupas mais claras e femininas.
Esse contraste entre a mulher boa e a mulher ma fica ainda mais evidente quando as
personagens estao lado a lado.

Nan, uma estudante universitaria, viaja até a cidade de Whitewood com o objetivo de
estudar o fenomeno histérico da bruxaria. Ela ¢ uma jovem bonita e inteligente, alinhando-se
a uma feminilidade tradicional, tanto por seus trejeitos quanto por suas roupas. Em
Whitewood, ela se hospeda na pousada gerenciada por Selwyn, onde acidentalmente descobre
o santudrio da bruxa no pordo. Logo, ¢ marcada para ser sacrificada para a bruxa obter sua
imortalidade, sendo capturada e assassinada. Entretanto, o que chama atencao na personagem

¢ a maneira como seu visual ¢ extremamente erotizado pela camera.

%57 1d,
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FIGURA 69 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Nan e Patricia, as duas mulheres boas do filme.**®

Em uma determinada sequéncia, ¢ flagrada pelas cameras se despindo lentamente e
andando pelo quarto com suas roupas intimas. Enquanto troca de roupa para uma festa, a
personagem despe seu robe acolchoado e fechado no colarinho, o qual se estende para baixo
dos joelhos, revelando um corselete preto, sem alcas e rendado, complementado com cinta-
liga e meias. Logo em seguida, ela veste uma blusa branca e uma saia abaixo dos joelhos,
recuperando seu ar recatado. De acordo com Cowan, a cena, a qual destoa bastante do resto
do filme, pode ter sido incluida como parte de uma férmula do estadio para agradar seus
espectadores masculinos. Porém, se foi inserida de forma consciente ou ndo, ela resume uma
complexa relagdo entre sexualidade reprimida e cinema de horror.”>® Independentemente
disso, ¢ conferida ao espectador uma visdo privilegiada do ambiente ¢ do corpo da
personagem, como um voyeur. O corpo feminino ¢ exibido de forma erotizada e sensual,
destinando-se a um publico consumidor teoricamente masculino. Segundo Kaplan, o
voyeurismo ¢ um conceito importante para a explicacdo dos mecanismos que entram em
funcionamento quando o espectador observa determinadas imagens nas telas. Segundo a
psicandlise, o voyeurismo ¢ um dos varios mecanismos que O cinema usa para construir €
direcionar o espectador masculino de acordo com necessidades de seu inconsciente, criando a

ilusdo de que esta olhando para um espaco privado:

O mesmo motivo que leva os garotinhos a espiarem pelo buraco da fechadura do
quarto de dormir de seus pais para tomarem conhecimento de suas atividades

938 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
99 COWAN, Op. Cit. P. 236



351

sexuais (ou para conseguir gratificacdo sexual ao pensar sobre essas atividades)
entra em agio quando o homem adulto assiste ao filme, sentado numa sala escura.’®

FIGURA 70 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: A personagem se despe em frente as cAmeras e anda pelo quarto com suas roupas intimas. !

FIGURA 71 — CENA DE HORROR HOTEL
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LEGENDA: A personagem se despe em frente as cAmeras e anda pelo quarto com suas roupas intimas.’®?

Quando ha cenas de sexo na tela e no caso do cinema de horror, cenas de violéncia e
morte, o espectador assume essa posi¢ao de voyeur. No que diz respeito as representacdes

femininas, diferentemente das masculinas, estas sdao sexualizadas repetida e

%0 KAPLAN, Op. Cit. P. 53

%! FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)

2 [,
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independentemente do que estdo fazendo ou em que tipo de enredo estejam envolvidas.”®® De
tal maneira, o espectador “masculino” ndo apenas olha, pois em seu olhar estd contido
também um poder de acdo e posse que sao negados ao olhar feminino, assim como a
personagens como Nan, que ndo sabe que esta sendo espiada e que se encontra em perigo.
Segundo Laura Mulvey, o cinema tradicional possui uma dependéncia desses mecanismos
voyeuristicos, pois sem eles a satisfacdo, o prazer e privilégio que o espectador sente
enquanto um “convidado invisivel” acabam despedagados.”®* Ao assimilar a visdo da cAmera,
o espectador assimila também um poder sobre o corpo de Nan, transformado em objeto de
prazer. Isso acontece novamente quando a personagem ¢ morta ritualisticamente pela bruxa e

sua blusa é rasgada, revelando o mesmo corselete preto e rendado.”®

FIGURA 72 — CENA DE HORROR HOTEL

966

LEGENDA: A morte da personagem ¢ extremamente erotizada.

Mesmo com sua ingenuidade e castidade, Nan rompe com uma nogdo “aceitavel” de
feminilidade ao ignorar as figuras e autoridades masculinas. Ela ignora os protestos do noivo,
Bill, e do irmao, Richard, os quais se opdem a sua viagem, sendo também alertada pelo
frentista do posto de gasolina e pelo reverendo local, que tentam preveni-la dos perigos de

Whitewood. Mostrando uma teimosia “tipicamente feminina”, ela ndo d4 ouvidos a nenhum

93 KAPLAN, Op. Cit. P. 53

%4 MULVEY, Laura. Visual Pleasure and Narrative Cinema. Film Theory and Criticism: Introductory
Readings. New York: Oxford UP, 1999. P. 844

95 Segundo Cowan, essa cena faz referéncia as ilustragdes das capas das revistas pulp que traziam mulheres
sendo sacrificadas. Essas revistas de fic¢do, herdeiras das penny dreadful, comecaram a ser publicadas no final
do século XIX e ficaram conhecidas por seu prego baixo e por historias chocantes de mistério, ficgdo cientifica,
fantasia e horror. Cf. COWAN, Op. Cit. P. 222

96 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
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dos avisos, ndo respeitando as fronteiras impostas e encontrando um destino tragico.
Completamente alheia, ela ¢ a inica que ndo percebe que estd em perigo, ignorando as
autoridades masculinas e religiosas. Podemos levantar a hipotese de que Nan representa uma
ansiedade crescente em relacdo a “nova mulher” que comeca a surgir nos anos 1960 e busca
maior independéncia. Nao podemos esquecer que mulheres viajando sozinhas e se
envolvendo em problemas ¢ um tema bastante abordado no cinema a partir da década de
1960, cujo melhor exemplo ¢ a figura de Marion Crane em Psicose, langado naquele mesmo
ano.”®’

E também sua propensio a credulidade, uma caracteristica considerada inerentemente
feminina, que causa problemas, j4 que acredita na realidade da bruxaria. Vale lembrar que,
segundo os tratados modernos, um dos motivos que tornavam as mulheres mais suscetiveis a
bruxaria, como vitimas e também como bruxas, era justamente sua crenca na existéncia do
Diabo, em supersti¢des e maleficios. As duas figuras masculinas da historia tentam protege-la
do Mal e dos perigos de viajar sozinha, mostrando-se céticos e racionais, descartando a
bruxaria como uma bobagem presente em contos de fadas. Aqui temos uma polaridade de
género em que o masculino personifica o racional e cientifico, enquanto o feminino ¢
representado como crédulo, supersticioso e facilmente ludibriado. E interessante que de
diferentes formas tanto a figura maligna de Selwyn quanto a tragica de Nan, alertam para os
perigos e riscos quando as mulheres agem sem a tutela da autoridade ou supervisdo
masculina.

Duas semanas depois, preocupados com o sumico da jovem, Richard e Bill descobrem
que a pousada em Whitewood ndo existe. Eles sdo visitados por Patricia, a neta do reverendo
local e uma das tnicas pessoas da cidade que ndo esta sob o controle da bruxa, que se mostra
preocupada com o desaparecimento de Nan. Patricia ¢ uma personagem pouco aprofundada
pelo roteiro. Sabemos apenas que retorna a Whitewood para cuidar do avo doente e da loja de
antiguidades da familia. Ela empresta um antigo livro de bruxaria a Nan e quando a jovem
nao o devolve, fica preocupada com seu subito sumigo, procurando por seus familiares. Assim

como Katia, ela encarna a boa moca, resgatada ao final do filme por Richard, que impede que

se torne o segundo sacrificio do grupo satanico. Ela ¢ jovem, bonita, gentil e dedicada a

%7 Psicose e Horror Hotel foram langados no mesmo ano com apenas trés meses de diferenca, contando com

estruturas narrativas similares. Ambos trazem uma personagem loira como presumidamente a protagonista da
historia, que dirige sozinha até um lugar remoto, se hospeda em um hotel local e é brutalmente assassinada,
rompendo com as expectativas dos espectadores.
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familia, cumprindo seu papel feminino.”®® Ao final do filme, ainda é sugerido um possivel
romance com Richard, o qual, assim como Gorobec, pode oferecer um futuro melhor para a
personagem. Outro ponto importante ¢ que personagens como Patricia, Katia e Nan
evidenciam o grande valor que a sociedade contemporanea ocidental da a juventude e beleza

femininas, representadas aqui como virtudes, em oposi¢ao a decrepitude das bruxas.

FIGURA 73 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Patricia, a outra mulher boa do filme.?®

FIGURA 74 — CENA DE HORROR HOTEL

LEGENDA: Dedicada ao cuidado do avo, Patricia serve cha para os homens que conversam sobre como derrotar
Selwyn.””?

%8 Em uma cena, enquanto os homens conversam e trocam informagdes importantes sobre o grupo de bruxas
que aterroriza a cidade, Patricia se ausenta para fazer o café e preparar comida, assumindo sua “verdadeira”
funcao.

%9 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregdo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
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Assim como A Maldi¢cdo do Demonio, apesar da importancia da “boa mulher”, o
principio ativo do Bem ainda ¢ marcadamente masculino, o qual resolve e vence a batalha
final. No climax do filme, quando Patricia e Richard sdo encurralados pelo grupo satanico,
eles sdo resgatados por Bill, o qual estd severamente ferido apds o acidente de carro causado
por Selwyn, mas que utiliza suas ultimas for¢as para queimar as bruxas/os utilizando o poder
da cruz: “eu os condeno em nome de Deus!”. E interessante como é reforcada a imagética
religiosa e cristd com o poder de salvagdo. O conhecimento de como derrotar o grupo vem por
meio do reverendo Russell, representante da autoridade religiosa e que antes de morrer indica

para os personagens utilizarem o poder da sombra da cruz.’”!

A tecnologia da salvacao faz
com que os membros satdnicos ndo consigam terminar o ritual, entrando em combustao
perante a visualiza¢do da sombra deste potente simbolo sagrado. A cruz é o dispositivo que,
empunhado por homens, acaba com a maldicdo e derrota a bruxa, restaurando a ordem

dominante do Bem na cidade.

FIGURA 75 — CENA DE HORROR HOTEL

972

LEGENDA: A cruz faz com que os bruxos/as queimem.

Em The She Beast essa tecnologia da salvagdao também esta presente, ja que Vardella ¢
repelida pelo poder da cruz e detida através de um antigo ritual de exorcismo. Como ja

afirmamos, a narrativa refor¢a, por meio do personagem de Von Helsing, a importancia da

970 14

971 Apesar de ser uma figura debilitada e sua igreja estar em ruinas, ¢ ele quem personifica a autoridade religiosa,
indicando o que deve ser feito e explicando os elementos importantes na histéria. Desta forma, mesmo
enfraquecida, a religido institucionalizada consegue expurgar o Mal e enfatizar sua importancia ao espectador.

972 FONTE: Retirado de HORROR HOTEL. Diregéo de John Llewellyn Moxey. Produgdo: Vulcan Films. Reino
Unido: British Lion, 1960. 1 DVD (76 min.)
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tradi¢do e atencdo aos ritos religiosos. Entretanto, diferentemente dos outros filmes, este ¢ o
unico em que a “mulher boa” esta praticamente ausente do enredo, aparecendo muito pouco.
Veronica desaparece nas profundezas do lago para que a bruxa ressurja e s6 volta a aparecer
nos minutos finais, quando ¢ resgatada pelo marido em um reencontro romantico. Aqui, a
contrapartida da bruxa sdo os dois personagens masculinos, Von Helsing e Phillip, os quais
trabalham em conjunto para derrota-la. Nesse sentido, o poder de conter o Mal e restaurar a
ordem esta totalmente em maos masculinas. Por mais que atue como um alivio comico, ¢
principalmente Helsing que incorpora a forga do Bem, fornecendo o conhecimento e as acoes
necessarias para derrotar Vardella, por meio do respeito a tradi¢do, ao passado e a religido

crista.

FIGURA 76 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: O conde Von Helsing é quem detém a autoridade e os conhecimentos para derrotar Vardella.””

973 FONTE: Retirado THE SHE BEAST. Dire¢do de Michael Reeves. Produgdo de: Leith Productions e Euro
American Pictures. Reino Unido e Italia: Miracle Films (Reino Unidos), Cineriz (Italia), 1966. 1 DVD (79 min.).
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FIGURA 77 — CENA DE THE SHE BEAST

LEGENDA: O reencontro de Veronica e Phillip.™

O esteredtipo da mulher boa retorna com forga total nos filmes A Filha de Satd e A
Bruxa — A Face do Demonio, opondo-se as bruxas representantes de um feminismo maligno,
pervertido e descontrolado. No caso de 4 Filha de Satd, desde o inicio, Tansy assume o papel
de protetora da casa e do marido. Como ja discutimos, apesar de também praticar bruxaria e
ser uma mulher crédula, seus objetivos sdo benignos e altruistas. Ela ndo visa ganhos proprios
ou sucesso profissional, mas sim ajudar e proteger o marido. Diferentemente de Flora, ndo se
intromete em assuntos e ambientes marcadamente masculinos, sabendo seu lugar e posicao,
de forma que nunca a vemos nos recintos universitarios, apenas no ambiente doméstico. Ela
nao trabalha fora de casa e participa do enredo unicamente com o proposito de cuidar de
Norman, refor¢ando uma feminilidade bastante tradicional. Nao sabemos o que faz enquanto
o marido estd no trabalho, nem quais sdo seus gostos, desejos e vontades. E nitida como a
situagdo do casal comega a declinar justamente quando Norman a obriga a queimar seus
utensilios magicos, interrompendo a eficidcia da magia boa que o protegia. Os infortinios
iniciam-se quando Norman sai da protecdo submissa e magica de Tansy, ficando vulneréavel
as intengdes malignas de Flora. Diferentemente do marido, ela sabe instantaneamente que

algo esta errado, se prontificando a proteger seu lar e companheiro.

974 Id.



FIGURA 78 — CENA DE A4 FILHA DE SATA

FIGURA 79 — CENA DE A FILHA DE SATA

976

LEGENDA: Tansy troca juras de amor com o marido e promete protege-lo.
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A submissdo da personagem ¢ tanta que ao perceber que o marido esta em perigo ela se

mostra disposta a sacrificar-se para salva-lo. Para isso, realiza um ritual e pede para morrer no

lugar de Norman, colocando a seguran¢a do marido antes da sua. Isso fica evidente na

mensagem de adeus que deixa gravada, antes de dirigir até o chalé do casal: “eu vou morrer

em seu lugar [...] vocé tem tanto a oferecer a esse mundo [...] eu te amo”.””’ Todavia, ela

975 FONTE: Retirada de A FILHA DE SATA. Direcio de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)

976 Id.

977 Tradugdo nossa.
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ainda é salva, no ultimo momento, por Norman, que a impede de se atirar ao mar.”’® O filme
reforca a imagem de um ideal romantico e de sacrificio, ja que é o amor do casal que os salva.
O amor ndo pauta apenas a devocao de Tansy, mas também leva o cético Norman a realizar
um ritual para salvéa-la, indo contra todos os seus principios racionais e cientificos de um
professor universitario de psicologia. O filme aborda bastante a dicotomia entre
crenca/descrenca, de forma que gradualmente Norman comega a acreditar em magia e
bruxaria, sendo esta a tnica forma de salvar a si mesmo e a esposa.’’”” Ao final do filme, ele
consegue fugir de Flora e se reencontra com a amada, que consegue escapar da casa em

chamas. A bruxa € destruida e a normalidade restaurada.

FIGURA 80 — CENA DE 4 FILHA DE SATA

LEGENDA: Cena em que a personagem faz um ritual e pede para morrer no lugar do marido.’®

78 Em nenhum momento o filme explica se ela estd sob influéncia de Flora ou ndo, deixando a possibilidade em
aberto.

979 Assim como Richard e Bill em Horror Hotel, o personagem encarna o masculino racional e cético. Logo nas
cenas iniciais, ele aparece ministrando uma aula acerca de sistemas de crenga e supersti¢ao, escrevendo na lousa
a frase: “eu NAO acredito”. Quando acredita estar sendo atacado pela dguia, por meio da hipnose de Flora, ele se
refugia nesta mesma sala e ao encostar suas costas no quadro, acaba omitindo a palavra nao, deixando no
enquadramento da camera apenas a sentenga: “eu acredito”.

%0 FONTE: Retirada de A FILHA DE SATA. Dire¢io de Sidney Hayers. Produgdo de: Independent Artists.
Reino Unido e Estados Unidos: Anglo-Amalgamated (Reino Unido), American International Pictures (EUA),
1962. 1 DVD (90 min.)
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FIGURA 81 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Contudo, a personagem ¢ salva pelo marido.”®!

FIGURA 82 — CENA DE A FILHA DE SATA

LEGENDA: Momentos finais do filme quando o casal se reencontra depois de Norman enfrentar Flora.®%?

Em Bruxa — A Face do Demonio, a contrapartida de Stephanie ¢ Gwen Mayfield, uma
. y . i 4 113 bh

professora primaria, a qual ficou traumatizada apds um “ataque” de bruxos durante uma
missdo na Africa. E interessante apontar como o filme faz uma representagdo negativa e
estereotipada de religides africanas, ja4 que em nenhum momento ¢ especificada em qual
regido ou pais do continente africano Gwen esteve. As cenas iniciais nunca sdo explicadas,
ndo sendo relevantes para o desenvolvimento da narrativa, apenas para causar trauma e medo
na personagem. Desta forma, esta religido africana, que ndo ¢ nomeada, ¢ retratada como

intolerante, supersticiosa e maligna, expulsando a missionaria cristd bondosa que apenas

981 Id.
982 [d
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queria a salvacao daqueles que ainda n3o haviam conhecido Jesus Cristo. Esse tipo de
representacdo ¢ bastante comum no cinema de horror, o qual reforca em muitos filmes que a
fonte do Mal ¢ a religido do Outro, nio pertencente a uma matriz judaico-cristd.”®®> Segundo

Douglas Cowan:

Da mesma forma que a Wicca e a Bruxaria moderna lutam para superar séculos de
preconceito conectando a crenca e a pratica magica ao satanismo, a complexa
religido afro-caribenha do Voodo permanece firmemente ligada ao visual dos
zumbis. Outro exemplo de exploragdo de um amplo desconhecimento cultural de
tradicdes religiosas diferentes das nossas, isso representa o uso continuo do cinema
de horror para representar o perigoso Outro religioso.”

Procurando recomecar sua vida na pequena cidade de Heddaby, Gwen assume o papel
de professora e diretora na escola local. Ela ¢ uma mulher bondosa e paciente, sendo que seu
proprio vestudrio transmite uma imagem feminina conservadora e tradicional, composto por
simbolos e cores historicamente associados a feminilidade, como vestidos e casacos delicados
em tons suaves. Isso ajuda a situd-la como o oposto de Stephanie, que traja roupas mais

masculinizadas e em tons mais escuros.

FIGURA 83 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

-

p—

LEGENDA: A recém-chegada Gwen ¢ quem se op ao poder maligno de Stephanie.”®

983 Para além dos filmes de bruxaria, é possivel apontar os filmes de miimia, que exploram uma fascinacdo pelo
Egito, a0 mesmo tempo que representam suas crengas € praticas como um perigoso Outro religioso que ameaga o
Ocidente cristo.

%4 COWAN, Op. Cit. P. 163 [Tradugio nossa]

95 FONTE: Retirado de BRUXA — A FACE DO DEMONIO. Diregdo de Cyril Frankel. Produgio de: Hammer
Film Productions. Reino Unido: Associated British-Pathé, 1966. 1 DVD (90 min.)
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FIGURA 84 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Com roupas discretas e o cabelo bem penteado, a personagem expressa calma e uma feminilidade
tradicional %

Ela também desempenha adequadamente sua feminilidade, canalizando seu instinto
maternal para os alunos e criangas da vila. Nesse sentido, apesar de ser uma mulher de quase
meia-idade, sem filhos e solteira, o que seria encarado como “desviante”, igual Stephanie ou
Flora, sua performance de género ¢ adequadamente direcionada e desempenhada por meio de
sua profissao. Ela nutre carinho pelos alunos, principalmente pelas criangas mais novas, o que
refor¢a seu instinto feminino maternal e de cuidado. Além do mais, € solicita e educada com
os moradores da cidade, principalmente com Alan, o irmdo de Stephanie. Desta forma, ¢ o
total oposto dos sentimentos de superioridade e arrogancia da antagonista. E justamente Gwen
quem salva todos do controle maligno da bruxa, impedindo o sacrifico de Linda, ao derramar
seu sangue feminino bondoso e puro. E esse sangue virginal que destroi o corpo impuro de

Stephanie.

986 Id.
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FIGURA 85 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

- - -

LEGENDA: Gwen direciona sua performance de género para a profissdo e o cuidado com as criangas.®®’

FIGURA 86 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO
BT (TR i R Pt <

da. - . —— .
LEGENDA: Sio diversas as cenas em que cuida de forma maternal e carinhosa de seus alunos. %

O filme encerra com a restauracao da normalidade com a derrota da mulher ma. Gwen
resolve permanecer na cidade, de forma que, assim como em Horror Hotel, ¢ indicado um
futuro romance com Alan. Personagem extremamente peculiar ao longo do filme, ele oferece,
quando se liberta da influéncia da irma, um futuro tradicional para Gwen, dentro de uma
relacdo heterossexual que possibilita 0 matrimonio e a maternidade convencionais. Juntos eles
purificam a cidade da influéncia nefasta de Stephanie, assumindo um papel de lideranga da
ordem e tradi¢do. Diferentemente dos outros filmes, em Bruxa — A Face do Demonio a

mulher ma ¢ vencida unicamente por sua antitese, a mulher boa, sem nenhum outro auxilio

987 Id.
988 Id.
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externo ou masculino. Contudo, para isso acontecer, Gwen personifica o feminino adequado e
casto, desempenhando bem os papeis de género e o que ¢ cultural e socialmente esperado das

mulheres.

FIGURA 87 — CENA DE BRUXA — A FACE DO DEMONIO

LEGENDA: Com a derrota de Stephanie, o final sugere um futuro romance com Alan, agora livre das
influéncias malignas da irma.’®

Desta forma, podemos concluir que enquanto o Mal ¢ representado decididamente como
feminino nestes filmes, o Bem aparece encarnado na mulher boa e no herdi, o qual assume
ativamente a tarefa de derrotar o Mal. E o homem quem ¢é acompanhado por elementos que
compdem a tecnologia da salvagdo, como a cruz, os quais representam o poder de um
cristianismo potente, tradicional e triunfante. Asa, Selwyn, Vardella e Flora sao vencidas por
personagens masculinos, representantes de uma autoridade e religiosidade tradicionais. Ja
Stephanie tem seus planos arruinados pela mulher boa com a sexualidade e o comportamento
devidamente controlados, oposto a bruxa cadtica e perigosa.”®

Os cinco filmes mostram como a hierarquia, ordem e o poder tradicionalmente
masculinos sempre prevalecem ao final. Além do mais, demonstram como o paradigma da
mulher ma é acompanhado de sua inversdo, a mulher casta e benevolente. E importante
destacar que esses dois esteredtipos femininos ndo sdo construgdes do cinema, nem da
contemporaneidade, com raizes numa tradi¢ao discursiva bastante antiga de oposi¢ao de dois

modelos femininos. Neste sentido, as personagens femininas dos enredos sdo divididas entre

989 77

990 Vale ressaltar que o embate entre a mulher boa e a mulher ma vai muito além dos filmes aqui mencionados,
nao sendo um recurso narrativo exclusivo de filmes com tematicas de bruxaria e encontrando espago em
inimeras outras producdes ao longo dos anos. Dois bons exemplos sdo Atracdo Fatal (1987) e A Mdo que
Balanga o Bergo (1992).
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aquelas que personificam o comportamento ideal, sendo recompensadas e salvas ao final dos
filmes, e as mulheres desviantes e perigosas, que sdo punidas por suas transgressoes.

Notamos como os filmes elaboram reflexdes complexas ndo apenas sobre o Mal, mas
também sobre o Bem, respondendo a um debate teologico e filosofico milenar em termos de
género e sexualidade, reforcando papeis femininos e masculinos tidos como ideias e inseridos
dentro da norma. E interessante articular essas representacdes cinematograficas e seus enredos
com formas de exercicio de poder, vinculando-as a problemas e embates de género e
sexualidades presentes nas sociedades que produziram e receberam estes produtos culturais. E
impossivel analisar estes filmes sem levar em considerag@o as disputas, ansiedades e temores
da época na qual foram produzidos, marcadamente um contexto de crescente emancipagao e
independéncia femininas abalizadas pelo fortalecimento do movimento de libertacdo das
mulheres. Foi necessdrio articularmos uma potente tradi¢do antifeminina, que encontrou
espaco e reconfiguragdo no cinema, com um contexto politico, social e cultural
contemporaneo que influencia e possui ressonancia nestes filmes. Desta forma, estes filmes
simultaneamente dialogam com seu contexto e revolvem preocupacdes antigas, engajados na
revitaliza¢do de uma tradigdao antifeminina que data de muitos séculos, apresentando produtos
audiovisuais novos e hibridos, que dialogam com codigos, significados e formas discursivas
variadas.

Além disso, os enredos refor¢am o papel do cristianismo, especialmente a importancia
da religido institucionalizada. Apesar da relevancia dos protagonistas, sejam mulheres boas ou
homens ativos, em diversos momentos cruciais das narrativas ¢ a cruz, o ritual de exorcismo
ou um representante da Igreja que protege os personagens, os auxiliando a derrotar a bruxa
maligna por meio de antigos ensinamentos cristdos. Desta forma, ¢ estabelecido um dialogo
com questionamentos teoldgicos e filoséficos complexos, reforgando o discurso e a imagética
religiosa e nitidamente cristd. Por mais que os enredos apresentem estes simbolos e imagens
visando o entretenimento ou mero lucro, evocando um imaginario coletivo e ocidental acerca
de seu poder, ndo podemos ignorar que sejam desprovidos de moralidade ou de alertas aos
espectadores homens e mulheres. Enquanto as bruxas representam um comportamento que
nao deve ser seguido, ecoando séculos de desconfianga das mulheres, os personagens que
encarnam o Bem evidenciam ao publico que a salvacdo ¢ possivel, desde que sejam

respeitadas as hierarquias e autoridades tradicionais, com a ciéncia e o cristianismo.
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CONSIDERACOES FINAIS

No creo en brujas, pero que las hay, las hay.
Ditado popular espanhol

Claro que existem muitos contos de fada que comegam com
“Era uma vez, no meio da floresta onde morava uma velha
bruxa” ou “O diabo estava andando certo dia e encontrou uma
crianga” — continuou Oatsie, que estava demonstrando ter
alguma educagdo, além de determinagdo. — Para os pobres
desgostosos, ndo ha necessidade de um conto pour quoi sobre
onde nasce o mal; ele simplesmente nasce; ele sempre é. As
pessoas nunca descobrem como a bruxa se tornou malvada ou
se essa foi a escolha certa dela. Sera que essa ¢ a escolha certa
em algum momento? Sera que o diabo ja se esforgou para ser
bom de novo ou, se fizer isso, ndo € um demonio? No minimo,

¢ uma questdo de definigoes.
Gregory Maguire, Wicked: A histdria ndo contada das bruxas
de Oz

Ha muito tempo a mulher-bruxa saiu das mentes dos teéricos da bruxaria, clérigos e
juizes da Idade Moderna para habitar um novo territorio: o do entretenimento. Aproveitando
as novas tecnologias mididticas do século XX, ela se tornou uma personagem popular no
cinema, especialmente no género de horror, onde sua associagdo com o demoniaco e maligno
foi mantida e reforcada. Esta nova personagem, um produto hibrido que retine caracteristicas
dos tratados de bruxaria, como o Malleus Maleficarum ¢ A Demonomania das Feiticeiras,
com temores € sentimentos contemporaneos, encontrou no horror audiovisual um importante
canal para continuar semeando o medo e alertando para os perigos do Mal feminino.

Com grande popularidade na década de 1960 e vinculada a representagdo de mulheres
ameacadoras e perversas, a bruxa veiculou por muito tempo no cinema de horror um discurso
conservador em relagdo a feminilidade, sexualidade, religido e as relagdes entre homens e
mulheres. Entrelagcando questdes antigas sobre o Mal e o perigo das mulheres, com temores
acerca do movimento feminista e das reformulagdes de sociabilidades na metade do século
XX, os filmes analisados nesta tese mostram como a tradicdo do Mal feminino ndo apenas
encontrou um novo meio de divulgacdo, mas também se reformulou e transformou em algo
novo, conseguindo perdurar na contemporaneidade. E interessante refletir também sobre a
diferenca e a mudanca de publico deste discurso acerca do Mal feminino e da bruxa ao longo
dos anos. Enquanto na Idade Moderna os tratados de bruxaria possuiam um publico e
circulacdo muito mais limitada, sendo voltados especialmente para a erudicdo, ou seja,

homens letrados, eclesiasticos e da elite, no século XX o cinema de horror atinge um publico
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muito diferente e diverso, sendo mais abrangente e popularizando esse conhecimento, antes
bastante limitado, de forma ludica.

Por meio da figura da bruxa, hd muito enraizada no imaginario coletivo, os filmes
analisados ndo evidenciam apenas uma conexao dialégica com o conhecimento historico
acerca da bruxaria e do Mal feminino, mas também o conservadorismo em relagdo as politicas
de género e sexualidade, assim como a aderéncia a sistemas religiosos tradicionais, como o
cristianismo. Nao ¢ aleatorio, muito menos coincidéncia, que nos cinco filmes a bruxa desafia
inimeras “regras de género” e de comportamento feminino tradicional, rompendo com o que
era “aceitdvel” para uma mulher; que a “mulher boa” sobreviva ao final; que a cruz seja capaz
de espantar os perigos; que os segredos para vencer o Mal sejam transmitidos por uma
instituigdo e autoridade religiosa e que quase sempre a antagonista seja derrotada por um
personagem masculino, representante da autoridade e ordem. E importante sublinhar que estes
filmes ndo refletem, como um espelho, uma tradi¢gdo milenar do Mal feminino, ou uma critica
ao movimento de libertagdo das mulheres de meados do século XX, mas as incorporam em
seus roteiros e imagens, elaborando novos discursos e significados para novos publicos.

Com o encerramento desta pesquisa, alguns questionamentos surgiram: o que aconteceu
com esta grande representante do Mal feminino no cinema de horror apds o nosso recorte
temporal dos anos 1960? Com as mudancgas histéricas nos contextos politicos, sociais e
culturais, ela deixou de existir no género de horror? A bruxa ¢ sempre uma personagem
homogénea, vinculada ao conservadorismo? Existe espago para contestagdo e resisténcia em
relagdo a essa figura feminina?

Esta tese mostrou que ao longo do tempo a mulher-bruxa tornou-se um campo de
disputa entre diferentes grupos, os quais procuraram controlar seu significado e imagem.
Como vimos no segundo e terceiro capitulos, esta criatura feminina maligna originou-se das
mentes e inquietagdes masculinas, partindo de pressupostos teologicos, naturalistas,
filosoficos e culturais, ganhando grande expressao na Idade Moderna com a magamania de
teodricos e no periodo conhecido como caga as bruxas. Ainda na Idade Moderna e chegando a
contemporaneidade, a mulher-bruxa foi reatualizada no ambito cultural e do entretenimento
por pecas de teatro, folhetos e representagdes imagéticas, servindo a inimeros propdsitos,
desde reforgar o perigo das mulheres e sua associagdo com for¢as malignas, até dar corpo a
critica a intolerAncia religiosa e outros problemas da humanidade.”! Na metade do século

XX, este arquétipo feminino encontrou espago nos movimentos feministas radicais, sendo

91 Sobre bruxas em pegas de teatro, ver: PURKISS, Op. Cit. Sobre representagdes imagéticas de bruxas e seus
diferentes significados e propositos, ver: HULTS, Op. Cit.
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absorvida e reformulada como uma irma perdida e injusticada das mulheres contemporaneas.
No cinema de horror dos anos 1960, encontrou um lugar propicio para representar a maldade
em filmes idealizados, roteirizados, dirigidos e produzidos por homens, os quais assumiram
cinematograficamente o papel dos tedricos de bruxaria de séculos atras. Mas, e depois disso?

Com a aproximacao do novo milénio, a bruxa passou por uma reformula¢do na cultura
midiatica, principalmente com sua popularizacio em seriados de televisdo voltados para
adolescentes e jovens adultos, como Sabrina, a Aprendiz de Feiticeira (1996), Buffy, a Caga-
Vampiros (1997) e Charmed (1998). Ainda que bastante presente no cinema de horror,
evocando o perigo do feminino associado ao demoniaco em filmes como A Bruxa de Blair, a
personagem se tornou na cultura pop do final do século XX um modelo de feminilidade e
juventude, influenciando o estilo de vida e as atitudes de inimeras adolescentes.

O que queremos enfatizar ¢ que a bruxa esta longe de ser uma personagem homogénea e
fixa no tempo, como uma reliquia imutavel da sociedade ao longo dos séculos. Pelo contrario,
como uma criagdo humana, ela muda de acordo com os tempos, se reinventa e transforma de
acordo com a época em que ¢ invocada, podendo ser porta voz de diferentes grupos e
propositos, carregando diferentes significados. Se na década de 1960, como mostram nossas
fontes, ela representava um discurso conservador e misogino originario de diferentes lugares e
tempos, a partir do século XXI alguns exemplos dissonantes demonstram a possibilidade de
mudanga e transformacao desse imaginario.

No famoso musical Wicked: A Historia Nao Contada das Bruxas de Oz, a bruxa ma do
Oeste, antagonista do classico O Magico de Oz, ¢ reimaginada e transformada em heroina da
historia.””?> Outro exemplo interessante sdo as produ¢des audiovisuais idealizadas por
cineastas feministas, como ¢ o caso de The Love Witch (A Bruxa do Amor, em portugués),
filme de 2016 dirigido, roteirizado e produzido por Ann Biller. Influenciada pela teoria
feminista do cinema, Biller emprega a figura da bruxa, uma mulher moderna que se utiliza de
feitigos e magia para que homens se apaixonem por ela, como uma forma de abordar papeis e
relagdes de género, feminismo, o olhar masculino da camera e o arquétipo da femme fatale.

A bruxa de Biller, assim como a de outras cineastas, escritoras e artistas, evidencia a
possibilidade de uma reapropriagdo, recuperacao e remodelacdo desta personagem por parte
do movimento feminista. Demonstra uma resisténcia e a chance de a bruxa representar
subjetividades, identidades e anseios femininos e ndo somente masculinos. Em seu livro The

Witch in History, Diane Purkiss argumentou que durante a Idade Moderna, a bruxa, em sua

992 O musical ¢ baseado no romance homénimo de Gregory Maguire, publicado em 1995. E um enorme sucesso
comercial ¢ de publico, quebrando recordes de bilheteria, estando em cartaz desde 2003.
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expressdo cotidiana dos maleficios, ndo era simplesmente uma criagdo masculina, ja que
mulheres também investiam na personagem como uma fantasia que permitia expressar e
gerenciar medos e desejos centrados na maternidade, gravidez e no cuidado da casa e das
criangas.”® Segundo a autora, isso também explicava porque mulheres acusavam outras
mulheres de bruxaria. Enquanto por muito tempo a bruxa cinematografica foi
majoritariamente resultado de criagdes e ansiedades masculinas, € possivel que no século XXI
ela possa ser transformada em um simbolo de resisténcia, ndo apenas uma vitima, mas uma
personagem na qual as mulheres possam investir ou projetar seus anseios, subjetividades e
desejos, assim como abordarem e elaborarem tematicas de género e sexualidade. Este ¢ um
caminho e uma inquietagdo que deixamos em aberto para pesquisadoras/es que desejem se
aventurar por ele e o qual esperamos percorrer com maior afinco em futuras pesquisas.

Nao existe e nunca existiu um unico discurso sobre a bruxaria, até mesmo as
explicacdes historiograficas sdo bastante diversas. Certamente ndo existe uma, mas varias
bruxas, as quais sdo acionadas de acordo com o fluxo da historia e com as necessidades
daqueles que as invocam. Vimos isso no percurso realizado por esta tese: desde a construcao
do Mal feminino; sua personificagdo na figura da bruxa demonolatrica ao final da Idade
Me¢dia e inicio da Moderna; na escrita de tratados e nas subsequentes perseguicdes; sua
reapropriacdo por Montague Summers no inicio do século XX; sua transformacdo em
personagem cinematografica de horror e subsequente reformulagdo ao final do século XX e
inicio do XXI. Durante esta pesquisa, nos concentramos especificamente em um tipo de
bruxa: a representante do Mal feminino, enraizada no demoniaco e no corpo feminino, com
uma sexualidade “desviante”. O que concluimos, ao analisar os filmes de horror produzidos
na década de 1960 com bruxas malignas, ¢ que essa personagem, na qual as intersecdes de
recorte de género e sexualidade sdo cruciais para sua identificagdo, nunca estd separada das
ansiedades, disputas e desejos da época de produgao e circulagao.

Nesse sentido, as bruxas mostram-se produtos de uma hibridizagdo cultural,
empregando o conceito tal qual Peter Burke. Com uma esséncia maligna, ambiciosa e
destrutiva, elas representam e combinam uma feminilidade perversa e perigosa, fruto da
imaginagdo ¢ de tratados de séculos passados, com uma feminilidade marcadamente
contemporanea, fruto de medos masculinos acerca dos novos papeis das mulheres e sua
emancipagao. E interessante notarmos como nossas fontes procuram respaldo em questdes do

fundo mitico de nossa cultura e em sentimentos ambiguos em relagdo ao feminino para

93 PURKISS, Op. Cit. P. 2
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construir suas narrativas.””* Temas antigos e complexos como a mécula e o perigo feminino; a
associagdo entre mulheres e forcas sobrenaturais; a ameaga imposta pela sexualidade feminina
e mulheres descontroladas sdo reatualizados pelo cinema, encontrando novo eco e roupagem
na contemporaneidade. Esses filmes elucidam como saberes, linguagens, imagens e codigos
diferentes e temporalmente distantes encontram-se, articulam-se e hibridizam-se ao longo do
tempo.

Nos quatro anos do doutorado, deparamo-nos, portanto, com uma tradi¢ao
extremamente complexa e potente, permeada por questdes antifemininas, de temores sexuais
e conceitos demonoldgicos, que atravessa, modifica e dialoga com produtos culturais e formas
discursivas distintas, como o cinema de horror. Notamos como elementos presentes neste
género tdo popular, como a bruxa e a bruxaria demonolatrica, que a primeira vista parecem
comuns e ahistoricos em tais enredos, sao formacdes discursivas e imagéticas complexas,
imbuidas de significados histdricos subjacentes e antigos. O horror mostrou-se, assim, um
6timo objeto para observarmos as “estranhezas da historia”, segundo as palavras de Michel de
Certeau, ¢ a vitalidade desta tradicao antifeminina, a qual encontra-se em um constante jogo
de construgdo e reconstru¢do ao longo dos séculos, evidenciando a complexidade da esfera
cultural e sua capacidade de dinamismo.

Esta tese almejou contribuir para os estudos de género, principalmente suas relacdes
com o audiovisual, e para o campo da historia cultural e da histdria da bruxaria. Esta Gltima &,
com certeza, um campo ja bastante consolidado na historiografia, abordado por diferentes
vieses e autores nas Ultimas décadas. Talvez seja 0 momento também de pensarmos em uma
Historia do Mal feminino, unindo as teorias e metodologias da historiografia do Mal com as
da bruxaria e historia das mulheres, percebendo como ao longo do tempo o Mal assume
repetidamente facetas femininas. Com esta tese, procuramos desbravar um pouco deste
caminho e incentivar futuras pesquisas, colocando o Mal feminino como um dos principais
objetos e analisando sua historicidade, suas transformagdes, representagdes e expressdes em
diferentes temporalidades, espagos e meios de divulgacdo, inclusive no tempo presente.

Reiteramos também que o cinema de horror ¢ um objeto extremamente pertinente e
valido para a Historia e para o campo dos estudos de género e sexualidade, contribuindo para
a analise aprofundada das intrincadas relagdes entre textos, imagens e contextos distintos. Ao
longo da pesquisa, observamos como as producdes cinematograficas escolhidas, assim como

inimeras outras, trabalham e reforcam mitos, tabus e o inconsciente ¢ historico medo da

94 MARTINS, “Lagos de Sangue...”, Op. Cit. P. 73
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sociedade em relacdo a figura feminina, sendo esta apresentada no cinema por meio de
esteredtipos e arquétipos, os quais se complementam e mesclam: vitima, monstro, louca,
sedutora e bruxa. Desta forma, procuramos contribuir e fornecer novas interpretacdes e
ferramentas analiticas para repensarmos e problematizarmos a representagao feminina e da
bruxaria feita pelo audiovisual de horror, assim como a violéncia de género reproduzida por
este estilo, inserindo a discussdo na historiografia brasileira e questionando dimensdes de
poder e identidades tidas como naturais e ahistoricas.

Com seu grande valor analitico, o horror mostrou-se uma 6tima linguagem para
explorarmos representagdes religiosas, expressdes de religiosidade e o eterno embate entre o
Bem e o Mal no tempo presente cada vez mais secularizado. Um dos objetivos desta tese foi
incentivar o uso do cinema de horror como objeto de estudo, seja por meio do conceito de
horror historico ou por analises que utilizem este prolifico género como fonte historica.
Temos a certeza de que uma leitura mais atenta a esses filmes tdo populares e queridos,
apenas beneficiara historiadoras e historiadores. E urgente a necessidade da historiografia se
debrucar mais sobre este estilo audiovisual, assim como seu entrelacamento com questdes de
género, sexualidade, geragao, raga e histéria das mulheres. Ecoam aqui as palavras de Kendall
Phillips em seu livro Projected Fears: “o que tememos € 0 modo como expressamos este
medo, diz muitas coisas sobre nos”.%

Utilizando como fio condutor o Mal feminino, ancorado na representacdo e ameaca
imposta pela bruxa maligna, nossas fontes encenam o grande confronto entre o Bem e o Mal,
intricada questdo que preocupa a humanidade ha muito tempo. Seus roteiros e escolhas
imagéticas projetam esse problema milenar, o qual tem sido discutido por diferentes vieses ao
longo do tempo, o respondendo em termos de género, sexualidade e religido.

E significativo como nos cinco filmes analisados, as bruxas sdo derrotadas ao final,
simbolizando o triunfo momentaneo do Bem perante o Mal e a restauracdo da ordem e
tradicdo, representadas como masculinas e cristds. Como vimos, as antagonistas sdo vencidas
de maneiras inequivocas, violentas e espetacularizadas, de forma que o Mal feminino ¢
expurgado duas vezes nesse processo, ou seja, tanto do ambiente ficcional dos filmes quanto
do ambiente fora das salas de cinema. Para os personagens dessas narrativas, os enredos
atuam metaforica e simbolicamente como os julgamentos e puni¢des da Idade Moderna,
exterminando e purificando a ameaga, a0 mesmo tempo em que fornecem aos espectadores a

possibilidade de testemunhar esse ritual, projetando e recebendo, simultaneamente, ideias,

995 PHILLIPS, “Projected Fears...”, Op. Cit. P. 198 [Tradug¢io nossa]



372

sentimentos e anseios sobre o feminino e o Mal. Ao representar o Mal e concretiza-lo em um
corpo feminino palpavel e visivel, os enredos possibilitam que este seja expurgado
violentamente, simbolizando nas telas um ritual contemporaneo no qual o corpo feminino ¢
repetidamente punido e destruido.

Além do entretenimento e lucro comercial, essas produ¢des audiovisuais possuem
algumas fung¢des narrativas bastante interessantes. Inicialmente, funcionam como uma forma
de ensinar e reafirmar o poder, seja ele masculino ou religioso, alertando para a ameaca
imposta por mulheres “descontroladas” e malignas. Por meio das oposi¢des entre mulher ma e
mulher boa, Mal ¢ Bem, certo e errado, os filmes revitalizam o discurso ¢ a tradi¢ao
antifeminina, ao mesmo tempo em que reforcam distingdes, papeis e atitudes tradicionais e
conservadoras de género e sexualidade, valorizando também o papel do cristianismo como
religido dominante e salvadora.

Indo além do alerta sobre o perigo feminino, direcionado para todos os tipos de publico,
os roteiros também divulgam mensagens especificas para as espectadoras. Em sua analise
sobre o fenomeno da caga as bruxas na Idade Moderna, Marianne Hester levantou a discussao
de que a acusacao de bruxaria poderia, muitas vezes, transformar-se em um meio apropriado
para controlar socialmente as mulheres.” Isso nos leva a concluir que o cinema de horror,
especificamente as fontes analisadas neste trabalho, enquanto uma tecnologia do género,
também pode ser entendido como um meio para controlar social e culturalmente as mulheres.
Neste sentido, € necessario ir além da figura da bruxa, personificacdo do Mal feminino, e
refletir também como os filmes escolhidos ndo apresentam representacdes femininas positivas
e fortes. Até mesmo a “mulher boa”, na grande maioria das vezes a heroina e sobrevivente
dos enredos, incorpora um esteredtipo conservador das mulheres como frageis, delicadas e
dependentes de uma figura masculina.

Desta forma, ¢ urgente questionarmos como representacdes e produtos audiovisuais
nunca sdo recebidos em vazios culturais, politicos e sociais. O cinema ¢ idealizado,
produzido, distribuido e recebido por contextos sociais e histdricos, sendo que os filmes
certamente t€ém impacto na vida e sensibilidade das pessoas que os produzem e assistem. Nao
podemos pensar que seja diferente com os filmes escolhidos nesta pesquisa € com as mulheres
reais que os assistem, seja na época de seu langamento na década de 1960, ou muitos anos
depois, inclusive pela autora desta tese. Por meio dessas narrativas sobre bruxas malignas e

“desviantes” ¢ reforcada a associacdo do feminino com o Mal, assim como com o perigo, a

9% HESTER, Op. Cit. P. 200
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negatividade, maldade e o descontrole. Reunindo caracteristicas e esteredtipos femininos que,
como vimos sdo produtos historicos e ndo invengdes do cinema, essas personagens reduzem
as mulheres em um grupo homogéneo: seres indignos de confianca, marcadas por uma
pretensa e unitaria natureza feminina, por seu vicio de origem - o pecado original cometido
por Eva - e associagdo a forcas malignas. E preciso considerar que ao representar as mulheres
como um ser maiusculo, a Mulher, ocorre a invizibilizagdo da pluralidade e das subjetividades
femininas, marcadas por diferentes identidades, historias e contextos.

Outro ponto importante ¢ que quando as antagonistas sdo brutalmente punidas ocorre
nas telas uma punicdo “legitima”, endossada simultaneamente pelos personagens e pelos
espectadores/as, acompanhada de um aviso acerca dos perigos e limites da transgressdo
feminina e do exercicio descontrolado da sexualidade. Esse aviso ndo ¢ unicamente para as
personagens dos filmes, mas também para as mulheres que os assistem. A licdo ¢ bastante
evidente: mulheres mds sdo punidas e destruidas, enquanto mulheres boas sdo recompensadas
e encontram seu apatico “final feliz”. Desta forma, ressaltamos que quando trabalhamos e
analisamos audiovisuais sempre ¢ importante lembrar que as histérias, imagens e personagens
exibidos nas grandes telas sdo ficticios e imaginarios, mas as consequéncias e violéncias
enfrentadas pelas mulheres que as assistem sdo extrema e dolorosamente reais.

Ao realizar um movimento pendular entre diferentes temporalidades e fontes, esta tese
constatou que a personagem da bruxa demonolatrica, encarnagdo suprema da mulher ma,
encontrou uma forma de retornar a nossa cultura, mesmo depois de findadas as perseguicoes
da Idade Moderna, assombrando o imagindrio contemporaneo e se recusando a morrer. Todos
conhecemos exemplos de bruxas mas, sejam elas cinematograficas, literarias ou presentes em
outras expressoes artisticas. Apesar de ndo acreditarmos mais em sua existéncia, tal como
definida nos tratados de bruxaria de séculos passados, ainda estamos rodeadas por suas
imagens e historias, agora revestidas como entretenimento e amplamente divulgadas pelas
novas midias tecnologicas. E primordial questionarmos cada vez mais a razdo dessa figura

7 estar sutilmente enraizada na mentalidade e no

feminina m4, assim como tantas outras’’
imaginario da cultura ocidental. E necessario também analisarmos suas transformagdes ao
longo dos tempos e seus vinculos com questdes e embates mais amplos, presentes nas
sociedades que elaboram estes produtos culturais. Por meio dos cinco filmes selecionados foi

possivel interrogarmos e compreendermos de maneira inovadora e diferente como ocorrem

997 Basta pensar em personagens femininas ja citadas no desenvolvimento desta tese, as quais possuem raizes

historicas e antigas, que encontram no cinema de horror um bom canal de divulgacdo e transformacdo na
contemporaneidade, como Elizabeth Bathory ¢ o tropo da vampira 1ésbica, popularizado pela obra literaria
Carmilla no século XIX.
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encontros culturais; como uma tradi¢do antifeminina encontra uma nova linguagem de
divulgacdo e transformacdo na contemporaneidade; como formas e linguagens tao diferentes
se interpenetram € como o contexto social, politico e cultural da época destas producdes
cinematograficas influencia nos enredos e imagens propagadas.

Ao longo de nossa andlise, percebemos como os filmes escolhidos sdo acompanhados
de um grande alerta acerca da persisténcia e durabilidade do Mal, o qual é representado como
sempre a espreita. Mesmo com o Bem triunfando momentaneamente nos roteiros € a ordem
sendo restaurada, o final do filme ¢ quase sempre indefinido para o publico. Vale lembrar que
dentro da tradicao antifeminina e demonolédgica persiste uma hierarquia entre os géneros, pois
as bruxas malignas, por mais poderosas e cruéis que sejam, estdo submetidas a um poder
masculino, representado pelo Diabo. Como estes filmes alinham-se imagética e
narrativamente a essa tradi¢do, o grande Mal ndo é, nem nunca foi, vencido.””® Ele ¢ apenas
controlado ou contido provisoriamente, nunca totalmente subjugado. Nesse sentido, os
audiovisuais terminam com o questionamento implicito: a batalha foi ganha, mas e a guerra?

Vemos como a polaridade e hierarquia de género ¢ mantida até mesmo em conceitos
filosoficos e teologicos tdo complexos, assim como em sua recriacdo por diferentes formas
midiaticas e culturais. Isso justifica e explica a constante recriacdo e expiagcdo do Mal, seja em
tratados de bruxaria da Idade Moderna, em obras literarias, pegas ou filmes do século XX.
Todos possuem uma funcdo reiterativa, alertando de diferentes formas a constante ameaca
que espreita sobre a humanidade.

Quando os filmes acabam ¢ os créditos sobem, temos um sentimento catartico de vitoria
do Bem, enfatizada principalmente pela expurgagdo violenta do Mal no corpo da bruxa.
Contudo, no fundo sabemos que isso ¢ momentaneo e o perigo ndo passou. Segundo Douglas
Cowan, esta é justamente uma parte significativa da experiéncia audiovisual do horror.””® A
bruxa pode ter sido derrotada nos enredos, mas outras bruxas, outros monstros € outras
ameacas personificando o Mal esperam seu momento para entrar em cena, ecoando nossos
medos e encenando novamente o grandioso embate contra o Bem. Desta forma, o horror
emprega amplamente o conceito de historia ndo finalizada, deixando abertas as portas da

possibilidade e ecoando o sentimento perturbador da persisténcia e resisténcia do Mal.!°%

98 Como vimos, um bom exemplo dessa indefinigdo ¢ o final de The She Beast, onde ndo sabemos se Vardella
conseguiu usurpar ou ndo o corpo de Veronica.

99 COWAN, Op. Cit. P. 263

1000 Claro que ndo podemos esquecer que muitos desses temas também sdo recorrentes no cinema por questdes
envolvendo incentivos econdmicos e sua facilidade em explorar medos coletivos.
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Vale aqui lembrar que de acordo com George Minois, na tentativa de compreender o
sofrimento, as dores e catastrofes que assolavam o mundo e suas vidas, a humanidade desde
muito cedo questionou a existéncia do Mal no mundo.!?! Desta forma, podemos pensar que
enquanto existirem calamidades e angustias, os seres humanos irdo repetidamente encontrar
formas de questionar e reiterar a presenca do Mal. Com seus enredos povoados por anjos,
demonios, seres malignos e temas fantdsticos e sobrenaturais, o cinema de horror mostrou-se
um lugar ideal nos produtos mididticos da contemporaneidade, para elaborarmos essas
questdes. Nossos medos imediatos e superficiais podem ser temporariamente dissipados pelos
enredos e imagens de medo projetados nas telas, mas as razdes mais profundas e existenciais,
assim como as sociofobias que trazem esses medos a tona, continuam 14 fora na sociedade,
mesmo depois que as luzes do cinema s3o acessas.'?*

Sendo assim, € interessante considerarmos como muitas vezes olhamos para o passado
encarando e analisando os medos e atitudes das sociedades que nos antecederam com
superioridade, as classificando como supersticiosas, irracionais e inferiores por acreditarem e
temerem bruxas, demdnios e outros seres sobrenaturais. Impulsionados pela ideia do
Esclarecimento e de um suposto progresso linear e constante, frequentemente encerramos e
enclausuramos estas questdes no passado. Michel de Certeau disse que, nds, historiadoras e
historiadores, assumimos entdo a tarefa de um exorcista, eliminando o perigo desse Outro do
passado ao realizar um “exorcismo historiografico”.!®® Repetidamente olhamos e encaramos
esse tempo passado como uma lenda ou algo eliminado, que ndo nos pertence nem incomoda
mais.

E evidente que o tempo da caca as bruxas e de possessdes como as que ocorreram em
Loudun, por exemplo, ja passou. Como ja bastante discutido e analisado, estes fendmenos
histéricos ocorreram em contextos bastante unicos e singulares, podendo ser interpretados por
meio de explicagdes que priorizem fatores politicos, religiosos, culturais e/ou econdmicos.
Contudo, nos séculos XX e XXI, a existéncia dos chamados panicos satanicos, os constantes
medos coletivos de rituais de bruxaria, a persisténcia de enredos cinematograficos de horror
que encenam grandiosas batalhas entre humanos, demonios e bruxas, e até mesmo o uso do
termo bruxa como insulto, tal qual aconteceu com a filosofa Judith Butler recentemente,

demonstram como o medo do Mal e do sobrenatural, persiste, ainda que de forma

100 MINOIS, Op.Cit.P.7-8
102 COWAN, Op. Cit. P. 204
1003 CERTEAU, “The Possession of Loudoun”, Op. Cit. P. 227
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transformada, nas sociedades contemporaneas, encontrando diferentes e inovadores meios de
propagagdo, mesmo que voltados ao entretenimento.

Eis a importancia de continuarmos questionando o porqué de nos produtos culturais
contemporaneos este Mal assumir repetidamente uma faceta feminina, contribuindo para a
criacdo e divulgacdo de imagens, personagens e historias que reforcam visdes negativas do
feminino. Analisando com maior atencdo estes enredos cinematograficos de horror que
representam as mulheres como bruxas malignas, temos um vislumbre de personagens
complexas e interessantes, que se mostram relevantes para compreendermos as sociedades e
culturas que as criam, a0 mesmo tempo que nos permitem uma porta de entrada para
entendermos esta potente e complicada tradi¢do antifeminina.

Como vimos ao longo desta tese, principalmente por meio da analise dos filmes, a bruxa
pode ser apresentada imageticamente de diferentes formas: bonita e jovem como Asa em A
Maldicdo do Demoénio, monstruosa como Vardella em The She Beast, ou uma mulher mais
velha e experiente como Selwyn em Horror Hotel, Flora em A Filha de Sata e Stephanie em
Bruxa — A Face do Demonio. Ela pode ser originaria de um Mal antigo, que perturba o
presente, ou uma mulher contemporanea e ambiciosa por poder. As motivagdes podem ser
diferentes e ela habita enredos, temporalidades e lugares distintos. Porém, nao
contraditoriamente permanece em esséncia a mesma criatura feminina que da corpo ao Mal e
esculpida por homens, a qual se tornou objeto de conhecimento nos tratados de bruxaria da
Idade Moderna. Ela sussurra mensagens de perigo e alerta ndo apenas para o grande Mal, mas
também para a malignidade feminina e a grande ameaca do feminino em si. Talvez seja a hora
de modificarmos o ditado espanhol e adapti-lo para “Eu creio no Mal feminino e que ele

existe, ele existe”.
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