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RESUMO

Considera-se que pode ser ultrapassada a ideia de que Enrico Scrovegni mandou
construir e decorar com afrescos, entre 1303 e 1305, a Cappella degli Scrovegni em Padua,
apenas por uma questdo expiatoria. Foi cristalizada a idéia de que Enrico financiou a capela
para salvar a alma de seu pai Reginaldo, um conhecido usurério e que supostamente estaria
sofrendo no Purgatorio. De fato, a familia Scrovegni enriqueceu e ganhou mé fama com a
pratica da usura, sendo que o proprio Reginaldo encontra-se citado no Inferno de Dante
Alighieri, contudo, ainda no século XIII, houve um relaxamento da Igreja sobre essa
atividade. Reginaldo ndo se encontra representado na iconografia da capela, ao contrario do
filho, que esta retratado no Paraiso no afresco do Juizo Final. O motivo que levou Enrico a
construir a capela ndo ¢ o objetivo da presente pesquisa, no entanto, considera-se que foi um
projeto proprio e desvinculado de seu pai. Giotto di Bondone foi o escolhido para executar o
ciclo de afrescos que garantiram ao seu patrono uma posi¢do de destaque, uma vez que,
Enrico Scrovegni era possivelmente o homem mais rico de Paddua e, pode-se supor que
almejasse ser sua maior autoridade. Nesse sentido, a principal questdo da presente analise
refere-se como os afrescos de Giotto foram utilizados em prol dos planos de projecao social e
politica do seu doador. O patronato de Enrico mostra-se singular em alguns aspectos, entre
eles, o fato de que a capela tinha um status privado e era anexa a sua residéncia. Considera-se
que a inten¢do do patrono era criar uma nova imagem para si, desvinculada da atividade
econdmica da familia, nesse sentido, ele proprio se encontra retratado entre os eleitos, ao
passo que, os usurarios estdo representados sofrendo no Inferno. Para a andlise de fontes
visuais, o conceito de representagdo de Chartier mostra-se bastante pertinente, visto que
nenhuma representacdo corresponde exatamente a realidade, mas, sobretudo, ¢ uma auséncia
que permite ser preenchida por toda uma gama de simbolismos. Do mesmo modo, o conceito
de imagem de Schmitt revela-se indispensavel para tratar da especificidade desses objetos

medievais, em especial, no que tange ao lugar e aos usos que se faziam deles.

Palavras-chave: Arte medieval. Patronato medieval. Afrescos. Giotto. Capela Scrovegni



ABSTRACT

It is considered that the idea that Enrico Scrovegni had the Cappella degli Scrovegni in
Padua built and decorated with frescoes, between 1303 and 1305, in Padua, just for expiatory
reasons, can be overcome. The idea was crystallized that Enrico financed the chapel to save
the soul of his father Reginaldo, a known usurer who was supposedly suffering in Purgatory.
In fact, the Scrovegni family got rich and got a bad reputation with the practice of usury, and
Reginaldo himself is mentioned in Dante Alighieri's Inferno, however, even in the 13th
century, there was a relaxation of the Church about this activity. Reginaldo is not represented
in the chapel's iconography, unlike his son, who is portrayed in Paradise in the fresco of the
Last Judgment. The reason that led Enrico to build the chapel is not the objective of this
research, however, it is considered that it was a project of his own and unrelated to his father.
Giotto di Bondone was chosen to carry out the fresco cycle that guaranteed his patron a
prominent position, since Enrico Srovegni was possibly the richest man in Padua and, it can
be assumed, he aimed to be its greatest authority. In this sense, the main issue of the present
analysis refers to how Giotto's frescoes were used in favor of his donor's plans for social and
political projection. Enrico's patronage is unique in some respects, including the fact that the
chapel had a private status and was attached to his residence. It is considered that the patron's
intention was to create a new image for himself, disconnected from the family's economic
activity, in this sense, he is himself portrayed among the chosen ones, while the usurers are
represented suffering in Hell. For the analysis of visual sources, Chartier's concept of
representation proves to be quite pertinent, since no representation exactly corresponds to
reality, but, above all, it is an absence that allows it to be filled with a whole range of
symbolisms. Likewise, Schmitt's concept of image proves to be indispensable to address the

specificity of these medieval objects, especially with regard to their place and uses.

Keywords: Medieval art. Medieval patronage. Frescos. Giotto. Scrovegni Chapel
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1 INTRODUCAO

Enrico Scrovegni (?-1336) construiu e mandou adornar com afrescos, entre 1303 ¢
1305, a Cappella degli Scrovegni em Padua, no nordeste da Itdlia. A familia Scrovegni e,
mais especificamente, o pai de Enrico, Reginaldo (?-1290), enriqueceu e ganhou fama em
virtude da pratica da usura, sendo que Dante Alighieri (1265-1321) descreveu-o no Inferno
(XVII, 64-65) entre outros pecadores.

Enrico foi o tnico financiador da capela, cujo interior foi totalmente decorado com
afrescos! realizados por Giotto di Bondone (c. 1266-1337) e sua oficina. Nossa inten¢do nio é
discutir sobre os motivos que levaram Enrico a erguer essa construgao, entretanto, precisamos
nos posicionar acerca de uma ideia enraizada de que a capela foi construida e adornada apenas
como um meio de salvar a alma — ou ao menos abreviar a estada no Purgatério — do entdo
falecido pai de Enrico.

O fato de que a familia Scrovegni possuia uma ma reputagdo, em decorréncia da sua
atividade econodmica, facilitou a disseminacdo dessa hipdtese. Contudo, € preciso observar
que ainda no século XIII, a criacdo do Purgatorio trouxe um certo alivio sobre a pratica da
usura. Essa nova alternativa, a dualidade Paraiso/Inferno, oferecia justamente a possibilidade
de salvagdo mediante arrependimento e restitui¢do em vida e, até mesmo, pela intercessao dos
vivos em relagdo aos mortos (LE GOFF, 1987, p. 81-103).

Acreditamos que ¢ ultrapassada a ideia de que Enrico construiu a capela em funcdo
dos pecados do pai, na medida em que ndo existe mengao alguma a figura de Reginaldo, nem
na documentacdo e nem na iconografia correspondente. Uma vez que a capela ¢ um local
repleto de referéncias simbolicas, € estranho pensar que a figura de Reginaldo ndo foi
resgatada em momento algum, o que nos sinaliza que seria um projeto exclusivo de Enrico.

A sequéncia cronolodgica dos acontecimentos merece ser destacada, na medida em que
a Capela Scrovegni ¢ afrescada antes de Dante escrever o Inferno. Mais do que isso: € apenas
depois da morte do poeta em 1321, e quando surgem os primeiros comentarios sobre a Divina
Comeédia, ¢ que Reginaldo Scrovegni teria sido reconhecido em meio aos versos de Dante.
Enrico morreu apenas em 1336 e ¢ provavel que tenha convivido com a informagdo de que
seria seu pai citado naqueles versos, contudo essa situacao ocorreu muito tempo depois da

intervencao de Giotto na capela.

! De acordo com Gombrich, afrescos ou frescos sdo pinturas murais. Sio denominados assim porque tinham de
ser pintados enquanto a camada de gesso colocada no inicio do trabalho ainda estava imida. Sobre a técnica do
afresco: GOMBRICH, 1995, p. 201 e WOLF, 2007, p. 20.
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Apesar de ser igualmente um monumento funerrio, como consta em seu testamento,
escrito poucos meses antes de sua morte, Enrico tinha pretensdes mais imediatas para sua
capela. Ele buscava atingir uma posi¢ao politica compativel com sua condi¢do econdmica, por
conta disso também foi investido cavaleiro e tracou aliangas matrimoniais para si ¢ familiares
préoximos. Seu pai ndo nasceu nobre, depois de enriquecer casou-se com Capellina, filha do
nobre Enrico Malcapelli da Vicenza (FRUGONI, 2005, p. 8), Enrico Scrovegni, por sua vez,
j& nasceu rico e nobre.

De origem germanica a familia da Carrara, ou os Carraresi, seria hegemonica em
Péadua ao longo do séc. XIV, sendo que Enrico ndo tardou em tracar relagdes de parentesco
com 0s mesmos: sua primeira esposa era filha de Bonifacio da Carrara (séc. XIII). No entanto,
acreditamos que Enrico tinha a intengao de romper com o dominio dessa familia tradicional e
se tornar, ele proprio, a maior autoridade de Padua, o que nao ocorreu.

A escolha do local para a constru¢ao do palacio de Enrico — e da capela anexa a ele
— ja € um indicativo da importancia desse projeto. A Capela Scrovegni também ¢ conhecida
como Capela da Arena em referéncia a um antigo anfiteatro romano que existiu naquele lugar.
No mesmo perimetro havia uma pequena igreja dedicada a Anunciacdo e que era o destino
final de uma procissdo que comegava na Catedral, a cada 25 de margo (FRUGONI, 2005, p.
23-24). O patrono aproveitou o tema da Anunciacdo da antiga igreja e resgatou a tradicdo
dessa procissdo para sua propria capela, fazendo com que uma das festividades mais
populares de Padua acabasse fatalmente na porta de sua residéncia.

Em 1° de marco de 1304, uma Bula Papal foi concedida por Bento XI (1240-1304) a
Capela Scrovegni, garantindo indulgéncias a quem visitasse o local durante o periodo das
festas marianas. Entretanto, essa autorizacao do Papa, para a capela ser visitada, contradizia a
permissdo dada anteriormente pelo bispo de Padua.

Os monges agostinianos — vizinhos da area da Arena — mostraram-se bastante
descontentes com Enrico. Afirmaram que ele descumpriu o acordo firmado com o bispo no
qual o patrono teria se comprometido a construir uma pequena capela, em estilo oratério para
si, sua mulher, sua mae e sua familia. Nao deveria ser aberta ao publico, ndo poderia ter torres
ou sinos. Contudo, o que mais parecia incomodar os monges eram o luxo e a pompa excessiva
que estavam sendo empregados na obra.

Os monges ndo obtiveram sucesso em refrear os planos de Enrico, inclusive essa
atitude demonstra que ndo estamos diante de um individuo penitente, o que refor¢a ainda mais

nossa primeira hipétese. Cabe salientar que esse esplendor nao era exclusividade da Capela da
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Arena, era algo intrinseco a pratica do patronato, que em ultima instancia, serviria para

agradar a divindade:

Era primeiramente um meio de cumprir um contrato feito com Deus, sacrificando-
lhe consideraveis somas de dinheiro, necessdarias a escolha dos materiais mais
preciosos e do pagamento do saldrio dos pintores, escultores, mestres vidreiros,
ourives. Ordenar a realiza¢do de uma ou mais imagens era uma obra piedosa, um
meio de adquirir méritos junto ao Juiz supremo e aos santos intercessores, de expiar
um pecado ou simplesmente de se penitenciar por ter gostado em demasia dos bens
deste mundo, dos quais uma parte era assim convertida para a salvagdo de sua
alma. Entdo era preciso que a obra fosse bela, ou seja, rica e de grande preco,
coerente com sua finalidade religiosa, digna de Deus a quem ela se destinava,
instalada num local adequado (SCHMITT, 2002, p. 600).

Giotto di Bondone fazia parte da grandeza que se esperava de tal empreendimento.
Era um artista ja experiente e recebia somas consideraveis para um pintor do inicio do século
XIV. Foi influenciado pelo franciscanismo da época, este ja muito distante do ideal do proprio
Francisco de pobreza voluntdria. O movimento franciscano apresentava uma diversidade
interna, e Giotto recebeu influéncias da Legenda Maior* de Sdo Boaventura (1221-1274), que
apoiada em tradigdes orais e outras biografias, converteu-se na historia oficial do santo,
falecido em 1226.

Boaventura constrdi uma ideia de que Sdo Francisco era submisso a Igreja, o que de
fato ndo era verdade, e que sempre recebeu apoio incondicional. Do mesmo modo, que
desqualificava, ou até, diminuia a importancia da pobreza voluntaria (BARROS, 2007, p. 17-
21). Foi nesse contexto que Giotto ganhou renome imediato quando pintou o ciclo de afrescos
na Basilica Superior de Assis, por volta de 1290 (TATSCH, 2020, p. 486), com grande fausto
em homenagem ao santo.

O programa iconografico da capela contempla trinta e seis afrescos sobre a historia da
Redengdo de Cristo que inclui, também, a vida de Maria e de seus pais. O espaco do arco
triunfal, que ¢ certamente o mais visivel para o espectador, contém a representa¢do da
Anunciag¢do, o que nos leva a crer que a dedicacdo da capela a Virgem foi decisiva na
elaboragdo de sua iconografia. O programa abrange ainda, um ciclo secundario, com catorze
alegorias dos Vicios e das Virtudes. E, de forma mais esparsa, dez cenas em tamanho
diminuto do Antigo Testamento e numerosas representagdes de santos e santas da Igreja.
Giotto cobriu com afrescos todo interior da construcao, inclusive o teto que foi transformado

em um céu azul estrelado (FIGURAS 1 e 2, p. 14).

2 Escrita por Sdo Boaventura em 1260, e aprovada apenas em 1263, sua obra sobre a vida de Francisco se
tornaria a biografia oficial e substituiria todas as outras. Sobre a Legenda Maior: LE GOFF, 2001, p. 92-100.



14

FIURA 1 — Arco Triunfal e Parede Norte

) I 5=

FONTE: PISANI (2015, p. 8).

FIGURA 2 — C_(')trafachada e Parede Sul

FONTE: PISANI (2015, p. 12).

E fato que o tema da usura perpassa por toda a narrativa da capela, no entanto o
doador ndo aparece vinculado a essa pratica. Pelo contrario, o patrono, que esta ele proprio
representado em um lugar de destaque, mostra-se numa condi¢dao de individuo caridoso, pois
oferta a maquete de uma capela a Virgem. Nesse sentido, a Capela Scrovegni e, mais
especificamente, o conjunto de afrescos de Giotto sdo o ponto de partida para um
entendimento sobre as relagdes de patronato e sobre a utilizagdo da arte por parte de Enrico,

que queria ver sua imagem desvinculada da usura e atrelada a figura de um mecenas.
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Consideramos que Enrico tinha pretensdes politicas, a partir disso, nosso objetivo ¢é
compreender como a narrativa do pintor florentino poderia favorecer tanto socialmente quanto
politicamente o patrono dos afrescos. Giotto possivelmente foi incumbido de criar uma
mensagem positiva sobre o doador e, nao necessariamente, criar uma identidade que
expressasse culpa ou arrependimento.

Nesse sentido, estamos considerando que a inten¢do do artista foi construir uma
memoria que trouxesse uma nova imagem para o patrono. Podemos pensar entdo a memoria
como sendo um elemento constitutivo de uma identidade, e que a primeira vista parecia ser
um processo individual, contudo de acordo com Halbwachs (1990) ela seria um fendmeno
coletivo e social. Ainda segundo o autor, a memoria seria sempre construida em grupo e que
cada memoria individual seria apenas um ponto de vista sobre a memoria coletiva. Nesse
processo de perpetuacdo de uma identidade ou de uma lembranga, Halbwachs sinaliza que a
memoria pode ser evoca ndo apenas por quem vivenciou aquele contexto, mas também por
outros, através da memoria coletiva e do reconhecimento dos simbolos.

Conceitualmente, ¢ preciso uma reflexao sobre o termo representa¢do. Num primeiro
momento, refutamos a ideia de que uma imagem seria a representacdo direta de uma coisa ou
de uma realidade vivida. Estamos mais propensos a pensar essa palavra sob a otica de
Chartier. Com seu carater ambiguo, a noc¢ao de representagcdo do autor, por um lado, simula a
realidade representada, evocando uma auséncia. Por outro lado, torna visivel a realidade,

(3

sugerindo assim uma presenca: a representagdo ¢ instrumento de um conhecimento
imediato que faz ver um objeto ausente através da sua substitui¢do por uma ‘imagem’ capaz
de o reconstituir em memoria e de o figurar tal como ele €.” (CHARTIER, 1988, p. 20).

E importante salientar que Chartier nio considera a representacio como retrato fiel da
realidade, pelo contrario, seria uma concep¢do que tem a intengdo de atingir uma suposta

verdade, de impor uma suposta moral ou qualquer outra mensagem:

Por isso esta investiga¢do sobre as representagdes supde-nas como estando sempre
colocadas num campo de concorréncias e de competi¢ées cujos desafios se
enunciam em termos de poder e de dominagdo. As lutas de representagdes tém tanta
importincia como as lutas econémicas para compreender os mecanismos pelos
quais um grupo se impoe, ou tenta impor, sua concep¢do do mundo social, os
valores que sdo os seus, e o seu dominio (CHARTIER, 1988, p. 17).

Chartier transita no mundo das letras, ao passo que nossa pesquisa contempla o campo
visual. No entanto, seu conceito de representacdo ainda nos parece mais pertinente para tratar

de questdes acerca da visualidade, até porque estamos tratando da constru¢do de uma
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identidade, assim como, a perpetuacao de uma memoria através de um conjunto iconografico:
“A relagdo de representacdo ¢, desse modo, perturbada pela fraqueza da imaginagdo, que faz
com que se tome o engodo pela verdade, que considera os signos visiveis como indices
seguros de uma realidade que ndo o ¢.” (CHARTIER, 1991, p. 185).

Além do termo representacdo, o conceito de imagem de Schmitt acaba por nos
conectar com as especificidades dos objetos medievais. Segundo o autor, a imagem medieval
nao pode ser pensada apartada do lugar e dos usos aos quais se destina. Tampouco podemos
negligenciar a relacdo entre objeto e espectador, partindo do principio que existe uma
interatividade entre a imagem e quem a vé€, na medida em que essa imagem, por vezes,
incorpora o divino ou ¢ considerada como a prépria divindade.

Schmitt define como imagem “a representagao visivel de alguma coisa ou de um ser
real ou imaginario...” (SCHMITT, 2007, p. 12). Para ele o conceito de imagem isenta o objeto
visual dos juizos de valor e ndo o associa automaticamente a valores estéticos. Ainda de
acordo com o autor, o termo imagem € mais amplo, pois engloba as imagens oniricas, da
memoria e da imaginacdo. Na sua concep¢do todas as imagens deveriam interessar ao
historiador, inclusive as mais simples, aquelas desprovidas de qualquer especificidade ou

pompa:

Todas as imagens, em todo o caso, tém sua razdo de ser, exprimem e comunicam
sentidos, estdo carregadas de valores simbolicos, cumprem fungoes religiosas,
politicas ou ideologicas, prestam-se a usos pedagogicos, liturgicos e mesmo
magicos. Isso quer dizer que participam plenamente do funcionamento e da
reprodugdo das sociedades presentes e passadas. Em todos os aspectos, elas
pertencem ao territorio de caca do historiador (SCHMITT, 2007, p. 11).

A partir dessas consideragdes, optamos em dividir a parte da analise dos afrescos em
trés momentos. No primeiro, a intencao ¢ privilegiar o lugar e os usos — ritualisticos em
especial e relacionados com a Virgem — em que a Capela Scrovegni estd inserida. Num
segundo momento estaremos atentos a dindmica entre os critérios do pintor e do patrono,
tendo em vista que pretendemos contemplar os dois principais agentes dessa empreitada, ou
seja, o individuo que solicitou a encomenda e quem a executou.

Por fim, iremos analisar o afresco do Juizo Final e a representacdo de Enrico
Scrovegni contida no mesmo e, € necessario um aprofundamento visto que essa cena ¢
composta por uma infinidade de elementos. O retrato de Enrico, estrategicamente

posicionado, deixa-nos entrever que o intuito era criar uma nova imagem para o patrono,
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aventamos que a caridade seria a primeira memdoria que se gostaria de perpetuar, visto que ele
oferta uma pequena capela a Virgem.

Para dar suporte a nossa pesquisa, contamos com uma bibliografia que contempla
desde os autores classicos como Vasari (1567) e Federici (1787), este centrado na Ordem dos
Gaudenti, assim como, outros textos mais recentes. Nesse sentido, consideramos que Baschet
(1996) ¢ uma referéncia atual e relevante neste estudo, uma vez que segue a mesma linha de
Schmitt e tem um vasto material no que tange a iconografia medieval. Entre os grandes
medievalistas, ndo podemos deixar de mencionar que Le Goff (1987) tem nos auxiliado a
compreender a usura ¢ o mundo burgués, assim como Duby (1988), que transita nos dominios
culturais e discute sobre patronato e audiéncia.

Nossas duas principais referéncias italianas sdo Pisani (2015) e Frugoni (2005). A
producdo bibliografica de Pisani esta centrada na Capela Scrovegni e, o autor, nascido em
Péadua, é conhecido como o “guardido da capela” junto ao poder publico. Frugoni, por sua
vez, além de seu interesse pela capela, ocupa-se também com a analise iconografica e ndo se
furtou em traduzir do latim para o italiano a parte inicial do testamento de Enrico.

Ainda sobre as fontes documentais, Stubblebine (1995) ¢ organizador de uma
coletanea que reproduz documentos fundamentais para nossa pesquisa entre eles: a compra do
terreno da Arena em 1300 e a Bula Papal de 1304. Do mesmo modo, aglutina alguns textos
classicos sobre Giotto e sua interven¢ao em Padua.

Para abordarmos as especificidades das comunas italianas, Gilli (2011) ¢ a nossa
principal referéncia, ao passo que, sobre a histéria de Padua estaremos atentos aos trabalhos
de Autizi (1990), Cappelletti (1874), Cittadella (1842) e Zampieri (2004). No que diz respeito
ao terreno da Arena e toda a ritualistica que envolvia a festividade da Anunciagdo, Giorgi
(2019) e Schwarz (2010) trazem contribui¢des significativas, inclusive, Schwarz apresenta-
nos uma fonte que detalha todo o ritual.

Sobre a vida e obra Giotto, podemos elencar Bologna (1995), Tatsch (2020),
Valdovinos (1997) e Wolf (2007) que nos trazem informagdes acerca de outras realiza¢des do
artista e, Gardner (2011), o qual nos informa sobre as condi¢des de patronato relacionadas ao
pintor. A situagdo do artista, na época de Giotto, pode ser discutida a partir de Warnke (2001),
Castelnuovo (1989) e Duby (1979), sendo que para um aprofundamento dos debates sobre
visualidade medieval podemos nos apoiar em autores como Baxandall (1991), Belting (2010)
e Burke (2004).

Gombrich (1995), Eco (2010), Didi-Huberman (2014) e Pastoureau (2000)

representam nossas referéncias mais robustas para tratar de questdes visuais ou artisticas,
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como o conceito de afresco e a simbologia que envolvia o emprego das cores no periodo
medieval. Nao podemos deixar de salientar a existéncia daqueles autores que nos auxiliam em
questdes bem especificas como, por exemplo, Quirico (2014), que analisa a iconografia do
Juizo Final e Lavin (1990), cuja preocupagdo repousa na disposi¢ao das pinturas murais no
interior das igrejas.

E importante destacar a contribui¢io de Derbes e Sandona (2008), uma vez que é a
principal referéncia que sustenta atualmente a relacdo de Reginaldo Scrovegni com a
construgdo da capela por parte Enrico. Os apontamentos e hipdteses dos autores sdo bastante
inovadores e sustentados por debates eruditos, contudo, acreditamos que o vinculo de
Reginaldo com a capela ndo ficou comprovado. A auséncia do mesmo na iconografia, e em
toda a decoragdo adjacente, acabou impondo aos autores a constru¢do de uma imagem que
Enrico era um individuo penitente e arrependido, o que também nao nos parece corresponder
com a realidade.

Vivemos num mundo repleto de imagens, e ¢ imperativo pensar que cada época tem
suas proprias relacdes com as representacdes visuais. Enrico, Giotto e a Capela Scrovegni
formam uma triade que pode ser analisada sob o aspecto do patronato. Sendo assim, ¢
necessario considerar os afrescos de Giotto como uma premissa para entender quem era o seu

patrono e como ele se apropriou da arte em beneficio de seus projetos pessoais.
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2 ENRICO, GIOTTO E O PATRONATO DA CAPELA

2.1 A ARISTOCRACIA PADUANA

O patrono da Capela Scrovegni desejava para si uma posi¢ao de destaque na sociedade
paduana, que fosse condizente com sua situacao financeira. Notadamente, era 0 homem mais
rico da regido e, € possivel pensarmos que algasse ser o senhor de Padua. Entretanto, Enrico
estava ciente que havia um obstaculo bastante robusto que poderia frustrar seus planos: a
familia Carraresi ou da Carrara.

Seguramente, Padua ¢ uma das cidades mais antigas no norte da Italia, fundada pelos
romanos, por volta de 1185 a.C., com a denominagdo de Patavium. Existe uma lenda que
relaciona a fundacao da cidade ao principe Antenor, que teria sobrevivido a destruicdo de
Tréia (DERBES; SANDONA, 2008, p. 22). As ruinas do anfiteatro romano, que existia no
espaco onde se encontra a capela, ¢ um infimo testemunho desse periodo e rendeu @ mesma a
denominacdo de Capela da Arena.

Padua viveu um periodo de retragdo e decadéncia depois do saque e destruicao
promovida pelos lombardos no ano de 601 (CAPPELLETTI, 1874, p. 37). Apenas depois do
Ano Mil e, mais precisamente, ao longo do século XII, que Padua, de fato, mostrava seus
primeiros sinais de recuperacdo e, ¢ nesse contexto de repovoamento que a familia Carraresi
comecou a se destacar. Os Carraresi, de origem germanica, consolidaram-se como uma das
familias mais poderosas do norte da Itilia entre o século XII e XV, destacaram-se, em
especial, como guerreiros € como mecenas. Seu sobrenome ¢ derivado de um castelo que a
familia possuia em Carrara, nas proximidades de Padua (CITTADELLA, 1842, p. 53-55).

Houve um periodo da historia paduana que merece destaque: o dominio de Ezzelino
IIT da Romano (1194-1259), cujo governo tirdnico abrangia também Verona e Vicenza, era
aliado do Imperador Frederico II (1194-1250) e combatia o partido papal. Nos quase vinte
anos que comandou Padua (1237-1256), Ezzelino conseguiu deixar marcas profundas na
comuna. Foi um tirano cruel, que além de executar seus desafetos, costumava também mutilar
os inimigos, cegando-os ou castrando-os (DERBES; SANDONA, 2008, p. 89), sendo que
Dante descreve-o no Inferno (XII, 103-110).

Politicamente, entre o século XII e XIV a peninsula italica, que se encontrava
extremamente fragmentada, foi o palco de um fenomeno que a diferenciaria de outras
localidades: o desenvolvimento impar das cidades. Gilli analisa as comunas italianas e aponta

como dificuldade para os historiadores a compreensdo de suas formas de poder e de
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governabilidade. O autor destaca duas caracteristicas intrinsecas as comunas: o
urbanocentrismo comunal e o policentrismo institucional (GILLI, 2011, p. 16-17).

O urbanocentrismo seria o fenomeno de aglutinacdo em torno da comuna por parte das
regides periféricas da mesma. Um exemplo € que os recursos adquiridos no campo eram
revertidos para o ambiente urbano, assim como, os fluxos migratérios ndo tinham outro
destino sendo o espago amuralhado. Essa caracteristica também contempla a esfera cultural,
visto que nao era incomum que cada comuna tivesse suas proprias praticas culturais, assim
como, ritos e festividades.

O policentrismo institucional ndo se refere apenas as instancias politicas, abrangendo
igualmente qualquer organizagdo que detivesse algum grau de autoridade. Existiam nas
comunas italianas diversos conselhos urbanos, corporacdes de oficios, sociedades de armas,
partidos politicos, entre outros, todos exercendo sua parcela de poder. Somado a isso nao
podemos negligenciar que ndo existe autoridade sem alguma por¢do do sagrado, neste
sentido, somamos ao organismo comunal a interferéncias das instituicdes eclesiasticas.

Na visdo de Morsel (2008, p. 268-269), as comunas italianas teriam sua origem
basicamente em dois processos distintos. No primeiro, os nucleos urbanos romanos, que nao
desapareceram por completo, foram reconstruidos, ou tiveram seu desenvolvimento retomado,
como ¢ o caso de Padua. No segundo, alguns espacos rurais ou senhoriais foram promovidos
e deram origem a novas areas urbanas, como € o caso de Veneza.

De acordo com Gilli (2011, p. 57-96), as comunas italianas teriam passado por quatro
fases de desenvolvimento historico entre os séculos XII e XIV. A primeira seria um periodo
consular, que se situa entre o final do século XI e a Paz de Constancia®, em 1183. A segunda
fase seria de 1183 até a metade do século XIII e corresponde ao governo dos denominados
podestades®. Desse periodo até o final do mesmo século, teriamos uma fase em que
representantes do corpo eclesidstico ou do povo passam a gerir os espagos urbanos e, por fim,
a partir do século XIV, teriamos o periodo senhorial.

O esquema de Gilli mostra-se bastante pertinente para a comuna de Padua, uma vez
que Ezzelino foi, de fato, um podesta. E, na época da constru¢cdo da Capela Scrovegni, a

cidade era um episcopado que depois se tornaria um senhorio em 1318, com a eleigdo de

3A derrota das tropas imperiais na Batalha de Legnano, em 1176, forgou o Imperador Frederico Barbaruiva
(1122-1190) a tragar negociagdes que culminariam em no reconhecimento das liberdades e dos direitos das
comunas italianas. Houve igualmente uma trégua de quinze anos com o Reino da Sicilia. Sobre o periodo
consular e a Paz de Constanga: GILLI, 2011, p. 63-69.

4Podestades sdo autoridades temporarias, magistrados nascidos ou nido nas comunas. A inten¢do é que fossem
imparciais nas suas decisdes e que permitissem separar a gestdo administrativa das querelas partidarias ou
familiares. Sobre o poder podestadal: GILLI, 2011, p. 70-82.
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Jacopo I da Carrara (1264-1324). Ottobono dei Razzi (?-1315) foi o bispo de Padua entre
1299 e 1302, nomeado pelo Papa Bonifacio VIII (c.1230-1303), foi transferido para Aquiléia
onde se tornou senhor da cidade. Ottobono e Enrico tinham boas relagdes, tanto que foi o
bispo quem autorizou a construgdo da capela.

A familia Scrovegni no tempo de Ugolino e Reginaldo — respectivamente, avo e pai
de Enrico — comegou a integrar de forma definitiva a aristocracia paduana. De acordo com
Derbes e Sandona (2008, p. 23-26), Saurelli ou Saurellis talvez fosse o sobrenome anterior da
familia Scrovegni e ¢ possivel que sua ascensdo esteja vinculada a ajuda de seus membros,
guelfos, na expulsao de Ezzelino da cidade.

A familia Carraresi faz parte da historia aristocratica de Padua, na medida em que foi
por muito tempo um grupo hegemdnico na comuna, em especial, entre 1318 e 1405, periodo
no qual seus membros exerceram o senhorio da cidade. A ligacdo com a Comuna de Veneza ¢
outra constante durante nesse momento, vale salientar que muitos cidaddaos de Padua tinham
uma segunda residéncia em Veneza e, até mesmo, possuiam a cidadania veneziana, como era
o caso de Enrico Scrovegni (FRUGONI, 2005, p. 14).

Com a excecdo dos Carraresi, as principais familias nobres de Padua foram
proprietarias do terreno da Arena, onde se encontra a Capela Scrovegni. Até 1300, a
propriedade da Arena foi de Manfredo Dalesmanini, apds a aquisi¢ao de Enrico, pertenceu
aos Scrovegni até 1448. A partir de 1451 até 1475 pertenceu aos Trevisan, na sequéncia, entre
1475 a 1810, figurou entre os bens da familia Foscari. Por fim, no periodo entre 1810 e 1868,
pertenceu aos Gradenigo, estes Ultimos proprietarios antes que a capela fosse comprada pela
Comuna de Padua.’ E importante ressaltar que os Foscari e os Gradenigo eram familias
tradicionais de origem veneziana.

Enrico ndo representou ameaga significativa a dominacdo dos Carraresi em Padua, e
tudo o que construiu no terreno da Arena foi uma tentativa de se projetar como um mecenas
caridoso e de se sobrepor a eles. Mesmo alcando uma posi¢ao superior perante seus rivais,
Enrico Scrovegni ndo se furtou de tragar aliancas matrimoniais com os mesmos, relembrando
que sua primeira esposa® era filha de Bonificio da Carrara (séc. XIII). Uma de suas irmas,
Adelieta, e uma sobrinha, Bartolomea, também eram casadas com membros da familia

Carraresi (HYDE, 1966, p. 89).

5> Até a familia Foscari ver: GIORGI, 2019, p. 14-15; sobre a familia Gradenigo e a aquisi¢do da capela por parte
da Comuna de Padua ver: FRUGONI, 2005, p. 5-7.
¢ O nome da primeira esposa de Enrico Scrovegni é desconhecido.
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Contudo essa estreita relacdo de parentesco, que era estratégica, mostrou-se
igualmente perigosa. Por duas vezes, Enrico e toda sua familia foram obrigados a se refugiar
em Veneza. Na primeira ocasiao, em 1318, Enrico partiu para um exilio voluntério depois de
ter seu palacio invadido enquanto estava em Verona. Ele deslocou-se para a principal rival de
Pé4dua incumbido de negociar a paz entre Jacopo da Carrara e Cangrande I della Scalla (1291-
1329)’. Seis dias depois da eleicdo de Jacopo, a familia Scrovegni seguia para Veneza, sendo
que Enrico foi acusado de trair ou de ter prejudicado os interesses de Padua e dos Carraresi.

Enrico sempre tentou retornar a Padua, entre 1325 e 1328 esteve por br