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RESUMO

Este trabalho apresenta um estudo sobre os ritmos tocados pelos
instrumentos de percussao nas festas dos terreiros de candomblé ketu em Santa
Catarina. O termo candomblé corresponde a um grupo de manifestagdes religiosas,
de tradigdo oral, iniciaticas, que cultuam divindades de origem africana. Destas, o
candomblé ketu vem a ser a religido dos orixas no Brasil, originaria do reino de Ketu,
na atual Nigéria, fundamentada em principios e simbologias dos quais a musica é
parte essencial. Durante as festas, parte da trama mitoldgica é revivida por meio de
transes miticos e por uma performance musical e extramusical, na qual a percussao,
o canto e a dang¢a formam uma unidade indissociavel. Nesse contexto, a musica tem
funcdo comunicativa, de diregcdo e sustentacdo dos cultos, sendo um meio de
interagdo com os orixas. A pesquisa objetivou compreender como o sistema musical
dos ritmos do candomblé ketu esta estruturado em Santa Catarina e como este se
relaciona com a estrutura religiosa do complexo cultural nagé. Portanto, procura-se
identificar as relagdes entre os fatores musicais e extramusicais. Do ponto de vista
religioso, percebe-se que a formacdo do candomblé na regido -catarinense
compreendida entre as cidades de Floriandpolis e Joinville esta intimamente
relacionada com a trajetéria da umbanda, que, por sua vez, tem ligacdo com as
praticas kardecistas, com a figura do caboclo indigena, bem como, com as
benzedeiras e com o curandeirismo dos antigos escravos e seus descendentes. A
pesquisa utilizou abordagens de carater histérico, sociolégico, antropoldgico,
musicoldgico e ethomusicoldgico; se caracteriza pelo uso de analogias, procurando
manter paralelamente sua natureza estrutural, holistica e detalhista. Foi adotado o
método etnografico, sendo este organizado em trés dimensdes de atuagao: trabalho
de escritdrio, trabalho de campo e trabalho de estudio. Para realizar a transcricao
dos toques foi utilizada a Tablatura para Percussao, uma notagdo musical alternativa
desenvolvida nesta pesquisa a partir de parametros ritmicos sobre musicas de
matriz africana, a qual contribuiu para organizar o sistema ritmico do candomblé ketu
e encontrar relagdes entre os fatores musicais e extramusicais. O trabalho de
transcricdo € resultado de um processo de aprendizado de todos os toques
estudados, os quais foram gravados e estao disponiveis em links no YouTube. Sera
demonstrado que os ritmos e as festas refletem o carater de uma religido assentada
em principios seculares, caracterizada por sua complexidade musical, social, cultural
e religiosa; e; por uma narrativa mitolégica musical e extramusical que é
principalmente conduzida pelos instrumentos de percussao.

Palavras-chave: Ritmos do candomblé ketu. Instrumentos de percussdo. Fatores
musicais e extramusicais. Musica religiosa afro-brasileira. Tablatura
para percussao.



ABSTRACT

This work presents a study on the rhythms played by percussion instruments
at the parties of the Candomblé Ketu in the state of Santa Catarina. The term
candomblé corresponds to a group of religious manifestations, of oral tradition,
initiatics, that worship deities of African origin. Of these, Candomblé Ketu becomes
the religion of the orixas in Brazil, originally from the kingdom of Ketu, in present-day
Nigeria, based on principles and symbologies of which music is an essential part.
During the parties, part of the mythological plot is revived through mythical trances
and a musical and extramusical performance, in which percussion, singing and
dancing form an inseparable unit. In this context, music has a communicative
function, of directing and sustaining cults; being a means of interaction with the
orixas. The research aimed to understand how the musical system of the rhythms of
Candomblé Ketu is structured in Santa Catarina and how it relates to the religious
structure of the Nagd cultural complex. Therefore, | try to identify the relationships
between musical and extra-musical factors. From the religious point of view, it is clear
that the formation of candomblé in the Santa Catarina region between the cities of
Florianopolis and Joinville is closely related to the trajectory of Umbanda, which, in
turn, is connected with Kardecist practices, with the figure of the indigenous caboclo,
as well as, the healers, former slaves and their descendants. The research used
historical, sociological, anthropological, musicological and ethnomusicological
approaches; it is characterized by the use of analogies, seeking to maintain in
parallel its structural, holistic and detailed nature. The ethnographic method was
adopted, which is organized into three dimensions of activity: office work, field work
and studio work. To perform the transcription of the rhythms, Tablature for
Percussion was used, an alternative musical notation developed in this research
based on rhythmic parameters on African music, which contributed to organize the
rhythmic system of Candomblé Ketu and to find relationships between musical
factors and the extramusicals. The transcription work is the result of a process of
learning all the rhythms studied, which were recorded and are available on links on
YouTube. It will be demonstrated that the rhythms and parties reflect the character of
a religion based on secular principles, characterized by its musical, social, cultural
and religious complexity, which can only be interpreted through a long period of
experience; and by a musical and extramusical mythological narrative that is
principally conducted by percussion instruments.

Keywords: Rhythms of Candomblé Ketu. Percussion instruments. Musical and extra-
musical factors. Afro-Brazilian religious music. Tablature for percussion.
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1 TOQUE DE ABERTURA'

1

“O etnomusicélogo é um sonhador’
Prof.2 Eurides Santos

Este trabalho apresenta a perspectiva de um pesquisador sobre a musica do
candomblé ketu que é praticada em Santa Catarina, com énfase para os ritmos
tocados pelos instrumentos de percussdo, normalmente chamados de “toques”.
Respeitosamente, desde ja, € importante enfatizar a minha condigdo de n&o iniciado
nesta religido, o que delimitou 0 meu acesso apenas aos eventos de carater publico,
salvo raras excegdes. Também € importante adiantar que, apesar dos vinculos
histéricos e religiosos com a Bahia, as casas de candomblé ketu espalhadas pelo
Brasil adotam solug¢des regionais, ou seja, uma casa nao € igual a outra. Portanto,
considero relevante esclarecer que, este trabalho n&do se trata de um estudo a
respeito da musica do candomblé ketu, mas sim, da minha percepgédo sobre a
musica que é tocada nas festas publicas dos terreiros de candomblé ketu que foram
visitados em Santa Catarina, com direcionamento para os toques? da percussao e
dos elementos que compdem a performance percussiva.

De maneira geral, o termo candomblé® corresponde a um grupo de
manifestagdes religiosas, de tradigdo oral*, que cultuam divindades de origem
africana. Estas diferentes religides de matriz africana® surgiram como consequéncia
do trafico de negros escravizados® e da reelaboracéo cultural ocorrida pelo contato
entre diversas etnias da costa ocidental da Africa no Brasil (TEIXEIRA, 1999, p.133-
134. LODY, 1987, p.7). Por conta disso, enquanto no territério africano apenas uma

divindade (e.g.: orixa’, vodun® ou inkice®) é cultuada em cada comunidade, no Brasil

' “Toque de abertura” é o nome da introdugdo da tese em antropologia social do Prof. Dr. Acacio
Piedade (PIEDADE, 2004, p.8).

2 Os ritmos.

3 Mais detalhes sobre os tipos de candomblés, nomenclaturas e processo histérico, podem ser vistos
na minha dissertagdo de mestrado (CANDEMIL, 2017).

4 Ressalta-se que, por conta da tradigdo oral, ha diversas possibilidades de grafias para a mesma
palavra, as quais foram respeitadas ao longo do texto conforme foram coletadas.

5 Por exemplo: candomblé ketu, candomblé jeje, candomblé congo-angola, candomblé ijexa e
candomblé de caboclo (ALMEIDA, 2009, p.39. BASTIDES, 1971, p.271. CARNEIRO, 1948, p.108.
CARNEIRO, 1991, p.44. CASTRO, 2001, p.84.).

6 Oriundos principalmente dos portos situados no Golfo do Benim e no litoral de Angola e Congo
(VERGER, 2002, p.23. PRANDI, 2005, p.75).

7 “Divindades iorubas cultuadas nos candomblés [ketu]” (BARROS, 2009, p.22).

8 “Nome genérico das divindades jeje, correspondendo ao orixa do nagd” (CACCIATORE, 1977,
p.247).
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elas foram reunidas dentro de um mesmo espago dando origem as religides afro-
brasileiras; as quais compartilham certas caracteristicas entre si, como a importancia
da musica, da percussdo e da presenga do transe em seus rituais (CARDOSO,
2006, p.2). Por outro lado, ha diferengas em varios aspectos sagrados. Em termos
musicais, destaca-se nesse instante: o uso de cantigas em matriz linguistica'®
relacionada a sua origem cultural, tipos de instrumentos de percussao, maneira de
tocar os atabaques'', diversidade de ritmos, sistema de afinagao, etc.

Em relagdo ao candomblé ketu, suscintamente, trata-se da religido dos
orixas, que tem a sua origem associada ao reino de Ketu'? na Nigéria (LUHNING,
1990). Em outras palavras, podemos dizer que o candomblé ketu é o culto brasileiro
dos orixas. Foram os negros oriundos de Ketu que estabeleceram os primeiros
terreiros de candomblé no Brasil (VERGER, 1999, p.33), porém a tradigéo ioruba'?
recebeu influéncia de costumes de outras etnias (PRANDI, 2005, p.20-21). Por conta
disso, 0 seu pantedo é formado por divindades de origem ioruba, jeje e ijexa, e,
consequentemente, também foram incorporados ao seu repertério musical, ritmos e
cantigas destas outras nagoes'.

De acordo com a cosmoviséo ioruba, o candomblé ketu tem uma estrutura
religiosa fundamentada em um conjunto de principios e simbologias, da qual a
musica € parte importante e funcional. Trata-se de um complexo “sistema dindmico
de interrelagcdes” que se expressa por meio de diversos “elementos-signos” de
ordem coletiva e individual, bem como, pela representagcdo material ou corporal dos
elementos espirituais (ELBEIN DOS SANTOS, 2012, p.13-14, 41, 107).

Esta estrutura € também caracterizada pela sua capacidade de adaptacao e
transformacao, da Africa para a Bahia, da Bahia para o Brasil, das casas matrizes
para as casas descendentes, dos grandes centros para as pequenas cidades, e

assim por diante. Independentemente, nos terreiros as atividades cotidianas revivem

A

9 “Designacdo das divindades nos candomblés angola-congo, correspondente ao orixa nago6
(CACCIATORE, 1977, p.148).

10 Por exemplo: “os de ketu cantam em ioruba, os de jeje cantam em ewe, os de angola-congo em
bacongo, ambundo e ovibundo [linguas bantas] e os de caboclo fazem uma soma de portugués
com termos indigenas e palavras do sistema linguistico banto” (LODY, 1987, p.62).

" Como veremos adiante, no candomblé congo-angola os atabaques sdo tocados na maior parte do
tempo com as duas maos diretamente na “pele” do tambor”, enquanto no candomblé ketu e jeje, os
atabaques séo percutidos predominantemente com varetas chamadas aguidavis.

12 “Nome de um importante reino ioruba, atualmente localizado no Benim” (LUHNING, 1990, p.233).

13 loruba e Bantu foram os dois principais grupos etnolinguisticos que vieram para o Brasil durante o
periodo do trafico de escravos. Segundo Biobaku, o termo yoruba “aplica-se a um grupo linguistico
de varios milhdes de individuos” (BIOBAKU, 1973, p.1 apud VERGER, 2002, p.11).

4 Para o povo de santo o termo nagéo tem o mesmo sentido de religido
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as historias trazidas pelos antepassados, mantém um repertério musical de cantigas
e ritmos e continuam reforcando um dos seus principais pilares, o respeito aos “mais
velhos”, o que também acontece no litoral catarinense.

Em Santa Catarina, o cenario afroreligioso € marcado pela coexisténcia
religiosa. Como consequéncia de um longo processo histérico social e econémico, é
muito comum encontrar pais e mées de santo que foram iniciados na umbanda e
que hoje transformaram as suas tendas espiritas em terreiros de candomblé ketu.
Por conta disso, realizam rituais e festas das duas religides no mesmo salao, porém
com calendarios e repertérios distintos.

Seja na Bahia ou em Santa Catarina, os rituais do candomblé ketu séo
concentrados em espacos fisicos comumente denominados de terreiros'®, casa de
santo ou casa de candomblé, entre outras designagdes. Os seus cultos estédo
fundamentados em transes miticos promovidos pelos ritmos dos instrumentos de
percussao e por outros fatores ritualisticos. No saldo, durante as festas publicas,
também chamadas de homenagens, parte da trama simbdlica € recontada por uma
performance musical e extramusical, na qual o trinbmio formado por canto (cantigas
com texto em ioruba, com a ocorréncia de palavras em portugués), percussao
(ritmos) e danca (gestos) expressa narrativas mitologicas revividas pelos presentes.
Além dos objetos simbdlicos, a musica e a danga também fazem parte da identidade
dos orixas (PRANDI, 2005, p.177).

No candomblé ketu, quase tudo se faz cantando, dancando e tocando os
atabaques, pois esse € o jeito de rezar. A musica tocada nos terreiros é uma
heranga cultural resultante de combinagdes ritmicas, sonoras, textuais e gestuais,
fruto do carater de resisténcia das varias etnias africanas que vieram para o Brasil.
Como toda musica religiosa em seu contexto original, a musica do candomblé é
funcional (MERRIAM, 1964). Muito além do carater de acompanhamento, tem
funcdo comunicativa, de direcdo e de sustentacdo dos cultos; € um meio de
comunicagao e de interacdo com o0s orixas; com capacidade para gerar emogdes; e
sendo assim, tem a sua propria linguagem e estética (LODY, 1987, p.61. PRANDI,
2005, p.175-176).

15 “Terreiro”, “casa-de-santo” e “roga” sdo termos empregados, entre os adeptos das religides afro-
brasileiras, como sindnimo para “casa de candomblé”™ (CARDOSO, 2006, p.3).
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Por conta da estreita relacdo com as cantigas, com a danga e com as
passagens mitologicas, os sons gerados pela percussdo formam uma narrativa
musical e extramusical, repleta de significados culturais (CARDOSO, 2006, p.185).
Por sua vez, a musica percussiva tem a sua estrutura e organizagdo. Ha
instrumentos musicais de carater individual e outros para finalidades coletivas. Em
termos de estrutura ritmica, tradicionalmente, um trio de atabaques com timbres e
funcdes distintas associados a um idiofone, g& ou agogd, sdo responsaveis pela
execucgao de todos os toques.

Resumidamente, a organizagdo musical destes toques segue principios
ritmicos das musicas de matriz africana’®, tais como: sistema de claves,
circularidade, rotacionalidade, ciclos ritmicos, repeticdo da base ritmica, presenca de
uma narrativa tocada pelo tambor solista, indissociabilidade entre musica e danga,
bem como a influéncia da lingua tonal nos timbres (NKETIA, 1974. PENALOSA,
2009. OLIVEIRA PINTO, 2001. FONSECA, 2002. LEITE, 2017). Além destes, temos
os conceitos de ‘inherent pattern”, padrbes ritmicos inerentes (KUBIK, 1962);
“interlocking” e “cross-rhythm” (KUBIK, 1985), respectivamente, entrelacamento
ritmico e ritmos cruzados. Especificamente sobre o candomblé ketu pesquisado, a
esta lista, gostaria de adicionar o principio da complementaridade e o conceito de
mola-espiral, este ultimo como a representagéo geral da performance musical.

Feita esta breve exposi¢ao inicial, passo a apresentar as questdes técnico-
académicas e as motivagdes que levaram a realizacdo do presente estudo. Esta
pesquisa objetivou compreender como o sistema musical dos ritmos do candomblé
ketu esta estruturado em Santa Catarina e como esta organizagao se relaciona com
a estrutura religiosa do complexo cultural nagé. Em outras palavras, partindo dos
principios de Blacking (1995), procura-se identificar na pratica as relagdes entre os
fatores musicais e extramusicais presentes na trama simbdlica do candomblé ketu.

Para consolidar essa proposta, buscou-se também: averiguar como esta o
panorama académico sobre a tematica em questdo; compreender o cenario
afrorreligioso catarinense; verificar os principios, fundamentos e as microestruturas
que regem o culto dos orixas no Brasil; bem como, recebeu uma ateng¢ao especial
todos os aspectos que fazem parte da performance musical e extramusical dos

toques da percusséo, os quais foram cuidadosamente escritos e gravados.

6 Neste caso, daquelas que tem forte ligagéo histérica com o Brasil.
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Oportunamente, € importante destacar as contribuicbes de John Blacking
para 0 campo da pesquisa em musica, das quais cito algumas: definigdo da
etnomusicologia como o estudo de todas as musicas do mundo e o conceito de
musicalidade como uma capacidade inerente a todos os seres humanos (RICE,
2014, p.2-10); a capacidade humana de interpretar os significados dos sons (RICE,
2014, p.1-5); a importancia da experiéncia e do contexto (BLACKING, 2000, p.23-
24); que a aquisicao de habilidades musicais é regida por normas e crengas culturais
(TRAVASSOS, 2007, p.194); a interrelagao entre musica, cogni¢ao, afeto, cultura e
sociedade (TRAVASSOS, 2007, p.198); a relagdo profunda entre a musica, padrées
sonoros e sentimentos humanos vividos em experiéncias sociais (BLACKING, 2000,
p.x-xi); e a criacéo do termo “grupos sonoros”'” (ARAGAO, 2012, p.90). De todas as
colaboracoes, possivelmente a mais conhecida é a definigdo de musica como sons
humanamente organizados, porque além da pratica musical em si, ha também a
escuta, a interacdo e a comunicacdo entre as pessoas, entre outros aspectos de
ordem social e cultural (BLACKING, 1995, p.11-13).

Além dos estimulos iniciais expostos acima, outras motivagdes de ordem
académica, musical e espiritual foram importantes para estudar a musica
(percussao) do candomblé ketu em Santa Catarina. Do ponto de vista académico, a
musica do candomblé ketu ainda € um tema pouco estudado nas pos-graduagao
brasileira, sendo ainda mais escasso quando o tema principal € a percussao e
praticamente inexistente na regido Sul do Brasil. Provavelmente, sera a primeira
tese sobre a percussdo do candomblé ketu longe dos polos principais, Bahia e Rio
de Janeiro. Sendo assim, inaugurar esta nova etapa torna-se ao mesmo tempo um
trabalho desafiador e estimulante, o que pode justificar a sua envergadura. Por outro
lado, toda a experiéncia e o conhecimento adquiridos ao longo da trajetoria
académica parecem fornecer os subsidios necessarios, praticos e teoricos.

Em termos musicais, acredito que o pesquisador deve sempre refletir sobre
qual é a sua melhor contribuicdo para a sua area de pesquisa. Nessa diregcdo, na
condicdo de musico, percussionista, professor e pesquisador, residente em Santa
Catarina, entendi que a minha melhor contribuicido era pesquisar a percussao do

candomblé ketu nos terreiros catarinenses. Além disso, como percussionista

7 Segundo Aragao, Blacking “cunhou o termo “grupos sonoros” (sound groups) para designar um
grupo de pessoas que compartilham uma linguagem musical comum, assim como ideias comuns
sobre a musica e seus usos” (ARAGAO, 2012, p.90).
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interessado pela musica afro-brasileira, sempre considerei que os terreiros sao
verdadeiros mananciais ritmicos, o que me levou a realizar diversas viagens para a
Bahia, em especial Salvador, onde tive a oportunidade de residir ha vinte anos atras.
Portanto, o processo de doutoramento possibilitou “beber mais ao fundo da fonte”,
mas agora com outras lentes. Na dimensdo espiritual, uma das motivagdes se
explica pela ancestralidade. Minha avo'® e bisavd'® materna nasceram na cidade de
Cachoeira, no Recéncavo baiano, regiao bergco do candomblé, sendo que a segunda
fazia parte de algum terreiro, ainda desconhecido por mim.

Para realizar esta pesquisa adotei o método etnografico, o qual teve
diferentes dimensdes de atuacdo, as quais separo em trés tipos: trabalho de
escritorio, trabalho de campo e trabalho de estudio. Aqui é importante frisar, que
estas frentes de trabalho aconteceram simultaneamente em quase todo o processo,
porém com niveis de intensidade diferentes a depender da demanda de cada etapa,
bem como, cada dimensao teve também internamente os seus momentos distintos.
Ou seja, em termos de cronograma o presente estudo caminhou “catando folhas2°
em espiral.

Como se trata de um trabalho de etnomusicologia, de maneira geral,
procurei encontrar um equilibrio entre as abordagens de carater histdrico,
socioldgico, antropolégico e musicoldgico. Porém, alguns tépicos ganharam uma
atencao mais superficial enquanto outros foram mais aprofundados. Para alcancgar
0s objetivos, a pesquisa tem uma esséncia estrutural, ao mesmo tempo, holistica e
detalhista, e se caracteriza pelo uso de analogias. Além disso, tomei o cuidado para
evitar o enfoque etnocéntrico e para manter as definicbes émicas?' e termos de uso
cotidiano dos musicos locais.

A escolha de Itajai como eixo central do campo de pesquisa foi norteada por
uma série de fatores, dos quais destaco: a proximidade geografica, a realizagdo de

visitas anteriores, a facilidade de acesso aos lideres espirituais, dos quais alguns

18 “Maria do Rosario Queiroz nasceu em 22 de outubro de 1929, no municipio de Cachoeira, Bahia”
(PIACENTINI, 2016, p.89).

9 Baronisia Sapucaia, carinhosamente chamada de Bembém. Segundo informou minha tia Sandra
Helena Queiroz Silva, minha bisavé participava de um candomblé em Cachoeira, depois em
Salvador e, possivelmente mais tarde na cidade no Rio de Janeiro.

20 Metafora que faz referéncia ao modo de aprendizado no candomblé.

21 “Emico faz parte da dicotomia émico/étnico criada por Keneth Pike [2000]. Sucintamente, émico se
refere a visdo autdctone, enquanto ético diz respeito a ética de alguém fora da cultura” (CARDOSO,
2006, p.65).
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recebi a permissao para fotografar e filmar. Inicialmente, foi também por conta da
localizagédo do Ilé Alaketd Oya Onira Asé??, também conhecido como o Terreiro do
Pai Jean?3. Esta casa de candomblé ketu, assim como outras da regido, funcionam
regularmente, possuem uma comunidade religiosa numerosa, utilizam a musica
como eixo fundamental dos seus rituais, ttm um calendario anual de festas e
mantém um grupo de percussionistas, os quais se prontificaram a colaborar.

No entanto, com o desenvolvimento do projeto de pesquisa, foi considerado
relevante expandir o campo de observacdo e com isso varios terreiros, de
candomblé ketu e de umbanda, de cidades proximas foram incorporados ao recorte
geografico visando um melhor entendimento do universo afrorreligioso catarinense.
E importante destacar que, o contexto local favoreceu a construgdo de lacos de
amizade e de confianga que abriram algumas portas, as quais possivelmente
estariam em situagao diferente em outras regides do pais.

Diferentemente do trabalho de campo, no trabalho de escritério agrupo todas
as atividades que n&do dependeram da participagao de terceiros. Portanto, contempla
todos os estudos realizados em torno de fontes bibliograficas, documentais e sites
da internet. Deve-se salientar que materiais sobre a tematica pesquisada ndo estao
disponiveis com razoavel variedade e quantidade em qualquer biblioteca. Portanto,
destaco aqui as pesquisas presenciais realizadas na biblioteca da Fundacao Pierre
Verger e na biblioteca setorial de musica da UFBA, ambas em Salvador, como
também as buscas feitas em lojas de livros usados nesta cidade e em lojas virtuais.

Para explicar como aconteceu o trabalho de campo é preciso retomar a
limitagdo imposta pela minha condigéo de pessoa néo iniciada na religido. Ou seja, o
trabalho de campo foi feito preferencialmente nos espacos destinados aos eventos
abertos ao publico, neste caso, os saldes onde sao realizadas as festas. Cabe
destacar que, embora as festas sejam previstas pelo calendario liturgico de cada
terreiro, em Santa Catarina as datas sao flexiveis, e, portanto, era preciso aguardar
a divulgagdo das mesmas, inicialmente feita coletivamente pelas redes sociais e
depois também por meio de convites pessoais.

Durantes as visitas foram utilizadas diversas técnicas, em especial,

observagdes, anotacdes, registros fotograficos, de audio e de video, bem como,

22 A casa de candomblé IIé Alaketil Oya Onira Asé foi fundada no ano de 1991 pelo babalorixa Jean
Ty Onira. O terreiro fica localizado na Rua Edmundo Kienast, n°® 45, Bairro Fazenda, Itajai.
23 Jean Carlos da Silva.
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foram realizadas entrevistas e conversas informais, sendo que estas ultimas
aconteceram antes, durante e depois das festas. Além disso, bem no inicio da
pesquisa foram realizados diversos ensaios etnograficos na Bahia e em Santa
Catarina, com o objetivo de estimular o dialogo entre a experiéncia pratica com os
estudos tedricos, os quais afloraram os primeiros indicios de mudancas de
paradigmas, as quais serdo vistas adiante.

Ainda em relagdo ao trabalho de campo, em razdo de algumas
circunstancias do cenario afrorreligioso catarinense observadas logo de inicio, a
inclusdo dos terreiros de umbanda foi fundamental para compreender o campo de
pesquisa local, para ampliar a rede de contatos, inclusive do candomblé ketu, e para
diminuir a distancia entre pesquisado e pesquisador. Por conta dessa estratégia,
tenho catalogado mais de duzentas visitas de campo, sendo metade para cada uma,
candomblé e umbanda. Também foi nos terreiros de umbanda, em especial no
Terreiro do Pai Vilson, em Tijucas, onde foram realizadas as primeiras experiéncias
com a Tablatura para Percussdo, a notagdo musical desenvolvida para este
trabalho.

No candomblé ketu o acesso aos conhecimentos e a compreensao dos
mesmos € consequéncia de uma experiéncia iniciatica e progressiva, o que néao foi