UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

GABRIEL VILLATORE BIGARDI

ENSAIOS SOBRE O EXILIO: O REINO PERDIDO DE ALBERT CAMUS

CURITIBA

2020



GABRIEL VILLATORE BIGARDI

ENSAIOS SOBRE O EXILIO: O REINO PERDIDO DE ALBERT CAMUS

Dissertacao apresentada ao curso de Pés-Graduagao
em Filosofia, Setor de Ciéncias Humanas, Universidade
Federal do Parana, como requisito parcial a obtengéo do
titulo de Mestre em Filosofia.

Orientadora: Profa. Maria Adriana Camargo Cappello,
PhD.

CURITIBA

2020



FICHA CATALOGRAFICA ELABORADA PELO SISTEMA DE BIBLIOTECAS/UFPR - BIBLIOTECA DE CIENCIAS
HUMANAS COM OS DADOS FORNECIDOS PELO AUTOR

Fernanda Emanoéla Nogueira — CRB 9/1607

Bigardi, Gabriel Villatore

Ensaios sobre o Exilio: o Reino Perdido de Albert Camus. / Gabriel Villatore Bigardi. —
Curitiba, 2020.

Dissertacdo (Mestrado em Filosofia) — Setor de Ciéncias Humanas da Universidade Federal do
Parana.

Orientadora: Prof?. Dr?. Maria Adriana Camargo Cappello

1. Camus, Albert, 1913-1960 — Critica e interpretacao. 2. Exilio. 3. Liberdade —Filosofia. 4. Filosofia
francesa. |. Cappello, Maria Adriana Camargo, 1966-. Il. Titulo.

CDD - 194




MINISTERIO DA EDUCAGAO

SETOR DE CIENCIAS HUMANAS

UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA

U F P R PRO-REITORIA DE PESQUISA E POS-GRADUACAO
T T e RS Y PROGRAMA DE POS-GRADUAGAO FILOSOFIA -
40001016039P7

TERMO DE APROVAGAO

Os membros da Banca Examinadora designada pelo Colegiado do Programa de Pés-Graduagao em FILOSOFIA da Universidade
Federal do Parana foram convocados para realizar a argui¢do da Dissertagdo de Mestrado de GABRIEL VILLATORE BIGARDI
intitulada: Ensaio sobre o exilio: o reino perdido de Albert Camus, sob orientagdo da Profa. Dra. MARIA ADRIANA CAMARGO
CAPPELLO, que ap6s terem inquirido o aluno e realizada a avaliagdo do trabalho, sdo de parecer pela sua APROVAGAO no rito de
defesa.

A outorga do titulo de mestre esta sujeita & homologagéo pelo colegiado, ao atendimento de todas as indicagbes e corregdes

solicitadas pela banca e ao pleno atendimento das demandas regimentais do Programa de Pds-Graduagéo.

CURITIBA, 26 de Agosto de 2020.

Assinatura Eletronica
31/08/2020 15:24:49.0
MARIA ADRIANA CAMARGO CAPPELLO
Presidente da Banca Examinadora (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Assinatura Eletronica
27/08/2020 11:16:03.0
RITA DE CASSIA SOUZA PAIVA
Avaliador Externo (UNIVERSIDADE DE SAQ PAULO)

Assinatura Eletronica
07/09/2020 17:22:11.0
PAULO VIEIRA NETO
Avaliador Interno (UNIVERSIDADE FEDERAL DO PARANA)

Rua Dr. Faivre, 405, 6° andar - CURITIBA - Parana - Brasil
CEP 80060-140 - Tel: (41) 3360-5048 - E-mail: pdfilos@ufpr.br
Documento assinado eletronicamente de acordo com o disposto na legislagéo federal Decreto 8539 de 08 de outubro de 2015.
Gerado e autenticado pelo SIGA-UFPR, com a seguinte identificag&o Unica: 50865
Para autenticar este documento/assinatura, acesse https:/iwww.prppg.ufpr.br/siga/visitante/autenticacaoassinaturas.jsp
e insira o codigo 50865




DEDICATORIA

A minha mae.



L’existence - serait-elle pour nous un Exil et le néant une Patrie? !
Emil Cioran, em Les Cimes du Désespoir

Desabitado de tudo, sem passado nem

futuro, sou um deménio vazio e, rompido do
mundo, fui atirado para longe da vida que
diziam ser minha: conheco uma liberdade
terrivel e espero, agora, pela linguagem que ja
néo venha derrotada, pela linguagem que
instaure a nova duracéo e refaga a tecedura
estilhagada do tempo: costura amorosa,
costura sagrada.

Juliano Garcia Pessanha, em Sabedoria do Nunca, a “Temporalidade do exilado e
local-de espera”

Ein Zeichen sind wir,

deutungslos,

Schmerzlos sind wir und haben fast

Die Sprache in der Fremde verloren.

Wenn némlich Giber Menschen

Ein Streit ist an dem Himmel und gewaltig

Die Monde gehen, so redet

Das Meer auch und Strébme miissen

Den Pfad sich suchen. [...] Denn nicht vermégen
Die Himmlischen alles. Namlich es reichen

Die Sterblichen eh an den Abgrund. Also wendet es sich, das Echo,
Mit diesen. Lang ist

Die Zeit, es ereignet sich aber

Das Wahre.?

Holderlin, Deslocamento.

T A Existéncia — seria ela para nés um Exilio e o nada uma Patria? - Emil Cioran, em Nos Cumes do
Desespero. (tradugéo do Autor)

2 Nos somos um signo, sem interpretagdo. Somos indolores, e quase perdemos a lingua no pais
estrangeiro. A saber, sobre as pessoas, Uma batalha esta no céu e tremenda. As luas se vao, entao fale
sobre o oceano e também cérregos, que tém de, Procurar o caminho. [...] Por ndo poder, O todo
celestial, Ja chegam, Os mortais, de qualquer maneira rumo ao abismo. Entdo se reviram, sobre o eco.
Com estes, E longo O Tempo, em que aparece, A Verdade. (tradugdo do Autor)
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RESUMO

Com o objetivo de apresentar uma leitura e uma articulagdo do conceito de Exilio, na
obra de Albert Camus, através de Ensaios, este trabalho pretende analisar as relagcbes
entre este conceito e a construgdo da obra do referido autor. Para tal fim, a questao
visa a solucdo da questdo proposta ao evidenciar como o Exilio, em suas variadas
formas, pode vir a tornar-se Reino. Para esta dissertagao, estabeleceram-se como foco
de analise as obras situadas antes da primeira fase, escritas na Argélia (O Avesso e O
Direito, Noces, A Morte Feliz), da primeira fase, denominado o Ciclo do Absurdo (O
Estrangeiro, O Mito de Sisifo, O Mal-Entendido e Caligula), em associagdo com as
obras situadas na segunda fase, denominado o Ciclo da Revolta (A Peste, o Homem
Revoltado, Estado de Sitio, Os Justos) e no intermédio entre a segunda e a terceira
fases (O Exilio e O Reino, L’Eté, A Queda, O Primeiro Homem), e, por fim, o discurso
de recepgao do prémio Nobel de 1957 (Discours de Suéde). A Metodologia adotada
teve como base a tese de doutorado de Isabelle Cielens e a obra de Manuel da Costa
Pinto, Albert Camus: um Elogio do Ensaio, tomando como forma de exposi¢ao o estilo
literario de ensaios. Esta proposta de pesquisa bibliografica também busca, através de
um dialogo com a filosofia contemporanea francesa e a bibliografia complementar,
estabelecer um dialogo para questbes de discussdo ampla, como a da Liberdade, do
Engajamento e da Ruptura entre o0 homem e o mundo. Por fim, esta dissertagdo se
propde a servir como conclusdo do curso de Mestrado, realizado no Departamento de
Filosofia da Universidade Federal do Parana, na Université de Rennes | (Franga) e na
Université Laval (Québec, Canada) como parte do programa de Mestrado Tripartite,
nos anos de 2016 e 2017, e na Universidade Federal do Parana, de 2018 a 2020, por
este autor.

Palavras-chave: Exilio, Reino, Absurdo, Camus, Liberdade, Engajamento, Ruptura
entre o homem e o mundo.



ABSTRACT

With the objective of presenting a reading and an articulation of the concept of Exile, in the
work of Albert Camus, through Essays, this work intends to analyze the relationships between
this concept and the construction of the work of the aforementioned author. To this end, the
question aims at solving the proposed question by showing how the Exile, in its various forms,
can become a Kingdom. For this dissertation, the focus of analysis was established as works
located before the first phase, written in Algeria (O Avesso e O Direito, Noces, A Morte Feliz),
from the first phase, called the Cycle of Absurd (O Estrangeiro, O Mito de Sisifo, O Mal-
Entendido and Caligula), in association with the works located in the second phase, called the
Cycle of Revolt (A Peste, O Homem Revoltado, Estado de Sitio, Les Justes) and in the middle
between the second and the third phases (O Exilio e o Reino, L'Eté, A Queda, O Primeiro
Homem), and, finally, the 1957 Nobel Prize-winning speech (Discours de Suéde). The
Methodology adopted was based on a doctoral thesis by Isabelle Cielens and a work by
Manuel da Costa Pinto, Albert Camus: um Elogio do Ensaio, taking as a form of exhibition the
literary style of essays. This bibliographic research proposal also seeks, through a dialogue
with contemporary French philosophy and a complementary bibliography, to establish a
dialogue for issues of broad discussion, such as Freedom, Engagement and Rupture between
man and the world. Finally, this dissertation offers itself to serve as a conclusion of the Master's
course, held at the Department of Philosophy at the Universidade Federal do Parana, at the
Université de Rennes | (France) and at the Université Laval (Québec, Canada) as part of the
Master's program Tripartite, in the years 2016 and 2017, and at the Universidade Federal do
Parana, from 2018 to 2020, by this author.

Keywords: Exile, Kingdom, Absurdity, Camus, Freedom, Rupture between man and
world.



RESUME

Dans l'objectif de présenter une lecture et une articulation du concept de I'Exil dans
I'ceuvre d'Albert Camus a travers des essais, ce projet entend d’analyser les relations
entre ce concept et la construction de I'ceuvre de l'auteur. La question a étre avoir une
proposition de solutionner est la de quelle forme I'Exil, dans sa variété des formes, peut
devenir en Royaume. Pour cette projet, 'enfoque aura les oeuvres situées avant la
premiére phase, écrites en Algérie (L’Envers et I'Endroit, Noces, La Mort Heureuse), de
la premiére phase, intitulé Cycle d’Absurde (L’Etranger, Le Mythe de Sisyphe, Le
Malentendu et Caligula), en association avec les oeuvres dans la deuxieme phase,
intitulée Cycle de la Révolte (La Peste, L'Homme Révolté, Etat de Siége, Les Justes) et
entre la deuxiéme et la troisieme phases (L'Exil et le Royaume, L’Eté, La Chute, Le
Premier Homme) et enfin, le Discours de Suéde pour la réception du Prix Nobel de
Littérature de 1957. La Méthodologie a étre adoptée ira avoir comme base la thése de
doctorat d’lsabelle Cielens et I'oeuvre de Manuel da Costa Pinto, Albert Camus: um
Elogio do Ensaio, dans la forme des essais. Cette proposition de recherche
bibliographique cherche également, a travers d'un dialogue avec la philosophie
frangaise contemporaine et la bibliographie complementaire, a établir un dialogue sur
des questions de large discussion telles que la liberté, I'engagement et la rupture entre
I'nomme et le monde. Enfin, ce projet propose de servir de base a la Conclusion dans
le cadre du Master, fait dans le Département de Philosophie de la Universidade Federal
do Parana, dans les années 2018 a 2020, et dans I’'Université de Rennes | (France) et
de I'Université Laval (Québec, Canada) en 2016 et 2017, par cet auteur.

Mots Clés: Exil, Royaume, Absurd, Camus, Engagement, Liberté, Rupture entre
’homme et le monde.
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1 INTRODUGCAO

1.1 APRESENTACAO

A partir de um ponto de vista puramente formal, a obra de Albert Camus oferece
o reflexo de um projeto rigoroso. Sua obra € comumente categorizada em trés etapas, as
duas primeiras por trés obras centrais, compostas cada uma por um romance, um ensaio
e uma ou mais pecas de teatro que se complementam entre si. A primeira fase é
composta pelo mais célebre romance de Camus, O Estrangeiro (L'Etranger, 1942), pelo
ensaio filoséfico O Mito de Sisifo (Le Mythe de Sisyphe, 1942) e pelas pecas O Mal-
Entendido (Le Malentendu, 1943) e Caligula (Caligula, 1944). Compde a segunda fase o
romance A Peste (La Peste, 1947), o ensaio O Homem Revoltado (L’Homme Révolté,
1950), as pecas Os Justos (Les Justes, 1949) e o Estado de Sitio (L’Etat de Siége, 1948).
A terceira fase, que teria como epicentro o conceito de Amor, nunca chegou a ser
concluida, mas tinha como projeto um Ensaio acerca do Mito de Némesis, uma pecga de
teatro, e deixa como testemunho apenas o romance inacabado, que se intitula O Primeiro
Homem (Le Premier Homme). Obra interrompida pela morte do autor, em um acidente no
ano de 1960, e que foi publicada postumamente, em 1995.

Situam-se, entre a segunda e a terceira fase de sua extensa publicacao,
algumas de suas mais importantes obras. Publicado por Camus em 1957, O Exilio e o
Reino (L’Exil et le Royaume) € uma coletanea de seis contos que oferece uma vasta
dimensao da profundidade filoséfica do autor e de seus talentos como escritor. A maior
parte dessas novelas, ja previstas em 1952, foi manuscrita a partir de 1955. Sucedendo A
Queda (La Chute, 1956), que originalmente faria parte da coletanea, tais novelas se
seguem de um longo siléncio que, segundo Roger Quilliot (nas Oeuvres Compléetes de
Camus, tomo |, p. 2.028), traduz como uma crise em Camus, certo esgotamento de sua
obra. Em superacdo a isso, a coletanea propde uma nova orientagdo a arte camusiana,
no sentido de estar situada no intermédio entre a segunda e a terceira fase das obras do
autor, que seria a mais importante, e precede, em poucos meses, sua premiacdo com o
Prémio Nobel de Literatura do ano de 1957.

O Exilio e o Reino, independentemente de seu interesse préprio e do valor
conferido como ultima obra publicada em vida por Camus aparece como uma obra
precisa em suas medidas, a qual se atribui uma enriquecedora iluminagao sobre os

escritos passados do autor e, a partir dela, o fornecimento de algumas indicagées sobre a



evolugao de sua escrita. A obra, situada no intermédio, localiza-se, segundo Camus, em
um cruzamento de novos caminhos, permitindo-nos ter uma visao mais particular sobre o
autor.

A tematica da coletdnea ¢é unica: Cada uma das novelas ilustra a insatisfacao e
a dificuldade em encontrar um sentido na vida — “O Exilio”, termo de conotacéao biblica —,
através de personagens psicologicamente vizinhos, mas situados em lugares diferentes e
cujos desenvolvimentos se ddo de formas distintas. A ordem dos textos € igualmente
significativa: o primeiro texto demonstra a impossibilidade de os humanos evitarem a
queda e, o segundo, o éxtase panteista. O terceiro e o quarto - contos centrais -
remontam, respectivamente, a impoténcia e a culpa. Os Uultimos dois textos se
demonstram otimistas, visto que a saude e a bonanga — “O Reino”, termo de conotagao
cristd — sdo prometidas a Jonas e alcangadas por D’Arrast. Com efeito, Albert Camus
associa um percurso simbalico existencialista para encerrar a coletdnea com a “felicidade
tumultuosa” de uma “vida que recomecga” (ultimas linhas do livro).

O presente projeto visa a percorrer o longo caminho que levou Albert

Camus do Exilio até o Reino, no sentido proposto a seguir.

1.2 CONSIDERACOES SOBRE A PASSAGEM DO EXILIO AO REINO

Partindo do principio: o que seria o Exilio?

Exilio, etimologicamente, provém do termo latim Exilium, que significa
banimento, desterro ou degredo, sendo o estado de estar longe da prépria casa, de
sua cidade, nacao ou, em suma, de seu Reino. Em sentido mais estrito, o Exilio pode
ser definido como a expatriacdo, voluntaria ou forgcada, de um individuo. Nao se
limitando a uma condig&do geografica, o Exilio se da como condigdo metafisica de nao
adequacao, do vagar sem sentido no deserto do real. Viver em Exilio € se agarrar a
marca impressa da existéncia sem ter um lar para voltar. E um caminhar sem
esperanga em uma terra de valores indspitos e sem vida. O Reino Perdido, por sua
vez, é a eterna saudade de um lar que se desvaneceu, de sua casa em ruinas.

Como dissemos acima, em Camus, a questdo do Exilio aparece formalmente
como conceito apenas em sua ultima obra publicada em vida, a coletanea O Exilio e O
Reino — embora sua experiéncia com o Exilio efetivo, que aqui chamamos imanente,

(isto é, de seu isolamento geografico) tenha se passado muitos anos antes, em 1940,



quando de seu banimento da Argélia. O Exilio aparece no contexto da coletanea de O
Exilio e O Reino sob conotacao biblica, referindo-se ao Exilio Babilénico pelo qual os
judeus passaram ap6s a tomada do império assirio de Nabucodonosor Il. Para
contexto histoérico, o reino do norte (Israel) terminou em 722 a.C. com a tomada da
Samaria pelos assirios. Em 587 a.C., quando Jerusalém foi saqueada, o templo foi
destruido pelos babilénios, tendo sido grande parte da populagdo deportada para a
Babilonia, terminando, praticamente, também o reino do sul (Juda), e onde “boa parte
do povo se encontra no exilio, onde, sem templo, sem rei e sem terra, tenta se adaptar
a novas formas de vida e de compromisso com seu Deus” (LUZA, 2014). Nas palavras
de Ezequiel: “Dize: Eu sou o vosso sinal. Assim como eu fiz, assim se lhes fara a eles;
irdo para o exilio em cativeiro” (EZEQUIEL, 12:11). De la passariam séculos até que
voltassem a seu Reino, terra prometida a eles pelo deus Yaweh. Esses séo os fatos
que fundaram o conceito do que hoje o ocidente chama de Exilio.

Apesar de a Filosofia do Absurdo de Camus implicar o ateismo filosdéfico, (sendo
também uma das maiores matérias do proprio movimento existencialista as
implicagcbes e consequéncias de uma existéncia sem deus), uma vez que a metafisica
tenha sido superada e o sentido esteja sempre em aberto (isto é, apoiado sempre no
vazio, e ndao em fundamentos metafisicos absolutos), a fundacdo dos mitos
autorreferenciais em Camus vai ao encontro da propria fundagdo das escrituras
sagradas, remontando a figura do profeta Ezra, sob o qual o valor histérico das
escrituras jamais € descartado, se ndo como as palavras de deus, como as palavras
dos homens, de um povo e de um pensamento que perdura até hoje.

A radical mudancga realizada por Ezra, apds seu retorno do Exilio da Babilénia —
onde era escriba e homem de confianca do Imperador Assirio — foi a de ter fundado,
nos pergaminhos, aquilo que posteriormente se tornaria a Torah (ou o Pentateuco da
Biblia Cristd), o verdadeiro Reino de Deus. Ao constatar a corrupgado da Jerusalém
abandonada, ocupada pelos “povos da terra” e a destrui¢cdo de seu templo, a fundagao
dos pergaminhos traz como advento a fundacao do verdadeiro Reino, em substituicao
aos templos, que estaria presente onde quer que estivessem as escrituras. Deste
modo, justifica-se uma analogia entre o judaismo e o teor mitico literario da fundacgao
de um Reino na obra de Camus. Os sacerdotes do templo s&o lentamente substituidos
pelos estudiosos das escrituras, hoje chamados rabinos, como lideres espirituais; os
povos da terra sdo expulsos e restituem-se as linhagens do povo do céu; e os templos

fisicos d&o lugar aos pergaminhos. Algo que parece ter-se compreendido entdo, e cuja



relagdo com Camus tentaremos defender, € que a partir daquele momento as palavras
se tornam o mais alto grau de divinizag&o, de se chegar a deus, ou ao mundo, selando
o fim de um longo Exilio sem patria. Embora sob maior influéncia do pensamento
cristdo em sua formagao, sobretudo como valor identitario, em uma Argélia de maioria
mucgulmana, o paralelo entre Camus e o judaismo se refere principalmente ao valor da
escrita e a configuragdo de seu reino, remontando tanto as origens do Exilio, sob a
tradicdo biblica do Exilio babilénico, quanto as Escrituras Sagradas, fundamento do
pensamento ocidental. As escrituras, na forma de mito, portanto, configuram também
em Camus o aparecimento do mais profundo e verdadeiro Reino.

Deve-se notar, a principio, que o proprio conceito de criagao remonta aos mitos
teologicos, advindo do latim creare, “produzir, erguer”, no sentido de crescere, ou
“crescer’. Nachmanides, (mais conhecido Rambam), e os Rabinos ibn Kaspi e Sforno,
sustentam desde a Tora que a palavra x1“Bara” (Ié-se bard), “criou”, denota a criagao
de algo que vem “do nada”. Eles acreditaram que a Tora esta fazendo uma afirmacao
Teolégica de que o Mundo foi criado ex nihilo, “do nada”. Bara, € um verbo divino,
sempre atribuido a Deus, pois somente ele tem o poder de Criar do Nada. A tradugao
para o Aramaico, também realizada por Ezra, foi precisa e literal, pois o Targumista
(tradutor) usou a palavra xaBero, “Criou”. Em Camus, o sentido de criagdo remonta
mais diretamente a nocao de Poiesis, da filosofia grega, e que por sua vez se denota
com o significado inicial de confecgao, fabricagao e, posteriormente, a arte da poesia e
faculdade poética, que em portugués deu origem a prépria palavra “poesia’,
resgatando o sentido helénico de atividade que revela o Belo, ou a beleza do espirito.
Assim, poesia (em lato sensu) € percebida como um fruto da alma, uma maneira de
ultrapassar o momento presente e eternizar nossa participagdo no mundo, de deixar
um legado. E nisto reside sua concep¢ao sobre a criagdo, na nogao da Poiesis, que
ainda tentamos levar adiante a proposta de uma Autopoiesis®, e da qual é importante
ressaltar a divergéncia da tradi¢ao conceitual teoldgica judaico-crista.

Ao colocar-se a questdo essencial de qual seria a relagdo da vida de Albert
Camus com sua criagao, sua obra, torna-se possivel a referéncia a teoria denominada

de Autopoiesis (do grego auto "proprio", poiesis "criagao"), termo criado na década de

3 Conceito criado pelos bidlogos e filésofos chilenos Humberto Maturana e Francisco Varela, e que, na
concepgao de Niklas Luhmann, se refere a um sistema autopoiético, definido como rede de produgao de
componentes e estruturas. Como emissor da prépria comunicagao, opera, por isso mesmo, de forma
autorreferencial. A Autopoiesis implica em uma auto organizagao, ou seja, a de elementos produzidos no
mesmo sistema.



1970 pelos bidlogos e fildsofos chilenos Francisco Varela e Humberto Maturana, que, a
principio, denota a capacidade dos seres vivos de produzirem a si proprios. Segundo
esta teoria, “um ser vivo é um sistema autopoiético, caracterizado como uma rede
fechada de produgbes moleculares (processos) em que as moléculas produzidas
geram com suas interagdes a mesma rede de moléculas que as produziu. A
conservagao da autopoiesis e da adaptacdo de um ser vivo ao seu meio sao condigdes
sistémicas para a vida” (MATURANA, 2011, p. 70). Um sistema vivo, portanto, como
sistema autébnomo, estaria constantemente se autoproduzindo, autorregulando, e
sempre mantendo interagdes com o meio, o qual apenas desencadeia no ser vivo
mudancgas determinadas em sua propria estrutura, e ndo por um agente externo. Na
filosofia, um dos importantes autores que sustentam a tese de vida como Autopoiesis é
o italiano Antonio Negri.

A parte de qualquer discussdo cientifica, a autopoiesis foi empregada,
inicialmente, “para designar os elementos caracteristicos de um sistema vivo e sua
estrutura. As pesquisas sobre tal objeto de estudo apontaram uma definicdo de vida
como sendo a autonomia e a consténcia de uma determinada organizagdo, ou das
relagdes em um dado sistema entre os elementos constitutivos desse mesmo sistema,
organizacao essa que € autorreferencial no sentido em que a sua ordem interna é
gerada a partir da interagcado dos seus proprios elementos e autorreprodutiva no sentido
de que tais elementos s&o produzidos a partir dessa mesma rede de interagao circular
e recursiva. O que consistiria na vida, de maneira filosofica, seria essencialmente sua
capacidade de autocriagao, ou seja, de que algo vive conquanto permanega capaz de
autocriar” (MATURANA, 2011, p. 73). Parte disso se encontra presente de forma
essencial na obra de Camus no sentido de sua obra e na capacidade de
autorreferenciacdo e autocriacdo, a partir dos mitos criados em seu universo, bem
como de sua proépria vida, ao ponto de esta relagcao se tornar indissociavel.

No que concerne a uma visao estrutural da natureza (j4 de certa forma
pressuposta na superagdo da Metafisica, presente na Fenomenologia e em suas
filosofias posteriores), a concepgéao de vida como Autopoiesis vai ao encontro da nossa
interpretacdo da vida e da obra de Camus de maneira ontolégica, por ele mesmo
pressuposta. Se seu Exilio representava a condicdo metafisica daquele que nunca se
desgarra da existéncia, seus mitos sdo de forma essencial aquilo que se constituiria
como seu Reino, essa recorrente tentativa de ir ao encontro do mundo, bem como sua

vida seria um incessante ciclo - de Autopoiesis.



Em relacdo aos mitos autorreferenciais e de criagao, na obra de Camus, um
dos pontos que mais devem ser ressaltados € o fato da interconexdo dentre suas
composi¢des. Embora ateu, o resgate a simbologia religiosa remonta ndo apenas a
origem e a formacgéo cristd do autor — tanto por sua educagao familiar quanto por sua
tese de conclusdo na Universidade de Argel, acerca das obras de Plotino e Santo
Agostinho —, mas também, em parte, ao conflito identitario entre os franco-argelinos
catolicos e os argelinos mugulmanos ou arabes — vivido durante seus anos de
juventude na Argélia — e, em parte, pela substituicdo na contemporaneidade dos mitos
religiosos pelos mitos de criagcao de valores e de sentido. Exemplo disso € a influéncia
da obra e do pensamento de Friedrich Nietzsche e a constatacédo do fim da metafisica
através do reconhecimento da morte de deus, evocado de forma mais explicita em
Assim Falou Zaratustra (embora enunciado em obras anteriores, como a Gaia Ciéncia).
Partindo desse ponto de influéncia, nota-se que Camus ja estaria bem distanciado do
pensamento cristdo desde o inicio de sua obra, algo ja evidente em O Avesso e O
Direito, de 1937, ou mesmo nos manuscritos de A Morte Feliz, de 1936.

Conquanto a questao do Exilio figure pela primeira vez na coleténea de 1956,
ja estava enunciada, mesmo que ainda ndo como conceito, mas como condicdo de
existéncia, desde sua primeira obra, nos ensaios de O Avesso e o Direito, sobretudo
no ensaio A Morte da Alma — sobre uma viagem a Praga —, e permanecem presentes
até sua obra péstuma, O Primeiro Homem. Nas palavras de Camus, “‘um classico é
repetir a si mesmo”, e poucos autores, mais do que ele mesmo, encontraram tanto
dominio de seus simbolos no universo mitoléogico de sua prépria criagdo, um
movimento que revela sendao sempre o retorno do mesmo, em seu sentido mais
essencial, como veremos ao percorrer, através de ensaios, no conjunto de suas obras.

Seu Reino, da forma aqui proposta, s6 seria vislumbrado muito tempo depois,
ao final de sua obra, mais precisamente. Apenas a superacdo da subjetividade, de
forma plena, em vista da suprassuncao da metafisica em direcdo a ontologia Ihe
permitiria atentar para esta abertura, como veremos a seguir a partir das proposi¢coes
de Heidegger. Abre-se caminho para que, na dissolugcdo do homem perante o meio,
este se torne mundo, e que o Exilio, ao invés de dar lugar a dor e a saudade de um
Reino Perdido, dé espaco a construgdo de um verdadeiro Reino, seja por meio da
criacdo do mito, ou mesmo da vida, ao ponto de estes se tornarem indissociaveis.

Longo caminho, que iremos percorrer durante o presente trabalho.



Neste percurso, a principio, proporemos uma distingéo entre o Exilio Metafisico
e o Exilio Ontologico. O Exilio, em ambos os casos, €, antes de tudo, uma condig¢ao
situacional. Esta situacdo, embora exista e aconteca de forma imanente em um espacgo
geografico, € uma condi¢ao sobretudo metafisica, de inicio, e ontoldgica, posteriormente,

na qual o homem, estrangeiro a si mesmo, perpetua sua vivéncia em seu proprio exilio.

1.3 OBJETIVOS E METODOLOGIA

Explicado isto, a presente dissertagcado visa a ampliar e a estabelecer relagbes
entre o conceito de Exilio, em Camus, em cada fase de sua obra, e a possivel forma
de como este se torna o Reino, através da abertura do mito e da linguagem, passando
pelo estagio do Reino Perdido, e focando nas publicagbes fundamentais, situadas
antes da primeira fase (O Avesso e O Direito, Noces, A Morte Feliz), da primeira fase,
intitulada Ciclo do Absurdo (O Estrangeiro, O Mito de Sisifo, O Mal-Entendido e
Caligula), em associagdo com as obras situadas na segunda fase, denominada Ciclo
da Revolta (A Peste, O Homem Revoltado, Estado de Sitio, Os Justos) e no intermédio
entre a segunda e a terceira fases (O Exilio e O Reino, L’Eté, A Queda, O Primeiro
Homem), através do contexto filoséfico ndo sé do préprio Camus, mas de autores
como Kierkegaard, Benjamin, Paul Ricoeur e Heidegger. Consideraremos, ainda, por
fim, o Discurso da Suécia, proferido em sua recepc¢ao ao prémio Nobel de 1957.

Como metodologia, adotaremos a perspectiva do ensaio como forma de
criagao de um mito, através de simbolos ja presentes desde o inicio de sua obra, do
qual muito se deve a exposigao de Albert Camus: um Elogio do Ensaio, de Manuel da
Costa Pinto, a medida que encontra justamente, na metodologia do Ensaio, a
convergéncia da forma mais fundamental de autorreferencialidade. Através da
contraposicao entre o Exilio e o Reino, no presente trabalho, percorreremos o longo
caminho, com base na obra de Camus, em que a articulagcdo do conceito de Exilio

pode vir, por fim, tornar-se Reino.

1.4 CONTEXTUALIZACAO PARA FINS DE DISCUSSAO



“A partir de certo ponto, ndo ha retorno. Este é o ponto que é preciso alcancgar.”
Franz Kafka

Para fins de contextualizagdo do tema aqui inserido, apontam-se algumas
pesquisas relacionadas a obra de Camus, a partir da relevancia destas para situar o
estagio de discussdo. Dentre as teses selecionadas, ressaltam-se as incontestaveis
obras de Roger Quilliot, até hoje sob o consenso dos criticos, o0 maior especialista na
obra de Camus, e de Roger Grenier, filho de Jean Grenier (escritor e antigo professor
de Camus, sem duvida um dos maiores influentes de sua obra), principalmente através
de sua biografia artistica, Albert Camus: Soleil et Ombre. Ressalta-se, também, de
passagem, o esforco de Agnés Spiquel, presidente da Associacdo de Estudos
Camusianos, para manter viva a obra de Camus, mesmo que ainda tao atual.

Adentrando no campo académico, ainda no cenario internacional, ressalta-se
em primeiro lugar a originalidade da tese de Mino Hiroshi, sobre o siléncio, na obra de
Albert Camus, e a de Fernand Bartfeld, voltada sobretudo ao teatro, acerca do Effet
Tragique. No Brasil, apesar de ser um autor ainda pouco estudado, em comparacéo a
outros autores do contexto filoséfico francés dos existencialistas, muitas das
excelentes pesquisas a serem (ou tendo sido) realizadas se devem as eficientes
traducdes da estudiosa Valérie Rumjanek e de criticos, como Manuel da Costa Pinto,
também autor da interessante e muito importante tese de dissertacao Albert Camus:
um Elogio de Ensaio, pela USP. Ressalta-se, também, a de Emanuel Germano, sobre
a Contingéncia e o Engajamento, na obra de Camus. Por fim, as pesquisas atuais da
pesquisadora Rita Paiva, professora associada da UNIFESP, sao também de suma
importancia para o quadro de estudos sobre a obra de Albert Camus, no Brasil,
aparecendo sob uma perspectiva freudiana e de tragos bergsonianos, sob a qual a
exceléncia de suas pesquisas oferece importante analise as interpretagdes aqui
presentes e constitui, sem duvida, um fundamental passo adiante aos assuntos

tratados neste campo de pesquisa.



2 PROLOGO

2.1 ARELACAO ENTRE A PASSAGEM DO EXILIO ATE O REINO, EM CAMUS, E O
REENCONTRO COM O MUNDO, NA RECUPERACAO DA ONTOLOGIA, SEGUNDO
HEIDEGGER

“O homem toca a luz na noite, quando com visao extinta esta morto para si; mas
vivendo, toca o morto, quando com visdo extinta dorme; na vigilia toca o adormecido.
Na morte advém aos homens o que ndo esperam nem imaginam.”

Heraclito, Fragmentos.

Em “O Que E Metafisica’, texto proferido por Martin Heidegger em uma aula
inaugural na Universidade de Marburgo, em 1929, fica evidente que a propria pergunta
sobre o0 que é a metafisica ja € em si uma questao metafisica. “A questdo do nada poe a
nés mesmos - que perguntamos - em questdo. Ela é uma questdo metafisica”
(HEIDEGGER, 1978, p.44). E apenas para reconhecer e compreender este nada da
questdo metafisica, € necessario que fagamos algumas referéncias ao inicio da chamada
Historia da Filosofia Ocidental e também a sua Contemporaneidade.

Para inicio da questdo, que tentaremos evocar de forma breve, deve-se atentar
para o sentido em que aqui se esta tomado a Metafisica, bem como a Ontologia.
Estabelece-se, desde os gregos antigos, a oposicdo entre a nogcdao de Metafisica,
enquanto tudo que esta “para além da fisica”, em grego pera (meta) - depois de, além
de — e de natureza, em grego, ®uoig (physis); embora estes termos difiram do sentido
do senso comum atual, e mesmo do sentido filosofico essencial. No aristotelismo, em
sua obra intitulada Metafisica, esta fica estabelecida como a subdivisdo fundamental
da filosofia, caracterizada pela investigacdo das realidades que transcendem a
experiéncia sensivel, capaz de fornecer um fundamento a todas as ciéncias
particulares, por meio da reflexado a respeito da natureza primordial do ser. A Metafisica
para ele é considerada a filosofia primeira, e Aristoteles criaria assim a base da
Metafisica tradicional que fundamenta a Metafisica chamada classica, do periodo
Medieval, e cujas raizes sobrevivem até hoje. Nessa tradicdo, a Metafisica determina
os valores absolutos e a positividade da substancia, garantida e apoiada, a partir da
Idade Média, e sob a égide do pensamento aristotélico, na figura de Deus.

Em Agostinho, remontando a uma origem platénica e fundando o pensamento
cristdo, a metafisica ganha um carater quase ontolégico (enquanto preocupada de

forma essencial com a questdo do ser) em que o Deus cristdo passa a ser de forma



absoluta tudo aquilo que é, ou seja, Deus € o proprio Ser, de maneira positiva e
totalizante, ao passo que tudo é Bem, enquanto o Mal simplesmente ndao é, como
categoricamente evidenciado no livro Xl das Confissbes. Estariam langadas nestas
afirmacdes aparentemente simples, mas de profunda estruturagao, as solidas bases da
metafisica cristd, que perduraria por mais de mil anos sem atualiza¢des significativas.
Até encontrar, quase um milénio depois, em Tomas de Aquino, de base aristotélica, o
que |Ihe restava de folego, sinal da decadéncia do pensamento cristdo ao longo dos
séculos, em que o ens realissimum proferido acerca de Deus por esta filosofia comeca
aos poucos a ver suas estruturas ruindo.

Os golpes de Lutero sobre a instituicado da Igreja Catdlica Apostolica Romana,
como instituicdo, e o desenvolvimento das ciéncias em pensadores, como Copérnico,
Giordano Bruno, Bacon e Galileu, ou na Filosofia de Descartes e, sobretudo, na de
Baruch Spinoza, seriam grandes responsaveis pelo abalo nas estruturas da Igreja e,
consequentemente, da Metafisica tradicional. A Filosofia Moderna, tendo como
principal representante René Descartes, recicla-se sob novos contornos, substituindo
progressivamente, nos periodos subsequentes, a imagem de Deus pela do homem, e a
da providéncia divina pela da razdo. Embora seja com a assercdo de Spinoza,
perseguido em sua época pela Inquisicao, que tenha se proferido a mais importante
distingao para o pensamento metafisico, no qual Deus, deixando depois de quase um
milénio de ser tudo aquilo que é de forma absoluta, torna-se, aos poucos e
substancialmente, o proprio Mundo.

A partir de Immanuel Kant, nada obstante, a Metafisica passa a atingir o
estatuto de estudo das formas ou leis constitutivas da razao e fonte de principios gerais
para o conhecimento empirico. A ruptura essencial realizada por Kant se trata de, ao
colocar a razao, que a partir de Descartes recebera status quase incontestavel, sob um
tribunal — como ele mesmo assevera na Critica da Razdo Pura. Ao estabelecer os
limites da razdo humana (através de uma critica prévia entre a relagdo de abstracao
entre sujeito e objeto, ainda que naquele momento toda positividade do conhecimento
ainda fosse garantida por Deus, agora como o Incondicionado) e ao atribuir esse limite
no numeno (ou a coisa em si, da qual nada se pode apreender), Kant resgata a nogao
grega de phaenomena, o fendbmeno (que denota o “aparecimento”), criando assim as
bases da fenomenologia e permitindo, a longo prazo, a superagao da Metafisica.

Tal evento viria a ocorrer de fato entre o final do século XIX e o comeco do

século XX, amparado nas nog¢des kantianas de Schopenhauer, que retira, da nog¢ao do



Incondicionado, todo e qualquer teismo, e complexifica a nogao da representacao
(Vorstellung), ou fenbmeno, e da coisa em si (Ding an sich), ou numeno, agora
configurado sob o conceito mais amplo de Vontade (Wille). Tal movimento conceitual é
0 que permite a Nietzsche romper posteriormente com a nogcao de positividade e dos
valores absolutos e legar, assim, o que hoje se chama irracionalismo, no sentido de ir
além da razdo, ultrapassa-la para encontrar a Verdade ou uma esséncia poés-
metafisica. Isto se da por este ultimo reconhecer a incapacidade da razdo humana e,
consequentemente, os limites da chamada Metafisica, pela quebra de todos os seus
valores absolutos e seus idolos, bem como os da moral. Ao retirar-se Deus, anunciado
como morto em sua época, e consequentemente todo o valor positivo e absoluto da
Metafisica tradicional, fica determinado, desde Nietzsche, que a Metafisica mesma
pode enfim se reconhecer como vazia, abrindo caminho para toda e qualquer criacao
de valores e mitos para explicacdo do mundo, e lancando assim as bases do
pensamento contemporaneo.

E entdo que Heidegger, reconhecendo a importancia de Friedrich Nietzsche
(ainda que o nomeie o “ultimo dos metafisicos”), conclama para si, a partir do resgate
da nocao ontolégica dos gregos (desde os pré-socraticos a Platdao) e através da
analitica existencial, o fim definitivo da Metafisica. Em Ser e Tempo, sua obra magna,
publicada em 1927, Heidegger aborda a questdo do ser a partir do método
fenomenolégico desenvolvido por Husserl, seu antigo mestre. Ali ele procura
restabelecer o sentido originario da metafisica para os gregos, — ou seja, a busca de
uma ontologia auténtica, e ndo mais uma onto-teo-logia — que, para ele, colocaram de
forma correta a tematica do ser e ensaiaram suas respostas, embora seu significado
essencial tenha sido distorcido ao longo de toda a chamada Histéria da Filosofia
Ocidental, em especial pelos tedlogos escolasticos, mas também em sua perdura até o
movimento ldealista Alemao, movimento que precedia de forma direta a Heidegger, e
com o qual seu pensamento se fez romper.

Em Ser e Tempo, o método fenomenoldgico aplicado ao problema do ser leva
Heidegger a colocar o homem no préprio ponto de partida de seu estudo sobre o ser,
pondo-se ele mesmo em questdo, tornando-se esta uma analitica existencial em
sentido mais préprio, sendo o movimento da existéncia do ser que sempre se € e do
exame do ser de si, — que, na abertura, torna-se o Dasein, ou ser-ai — o proéprio
movimento essencial da Filosofia. Ainda que a busca pelo ser exija a diferenciacao

entre o ente — positivo, embora n&o mais substancial — e o ser — negativo, visto que



nao €, mas abarcado pelo ente — no propdsito da existéncia, Heidegger diverge dos
pensadores existencialistas para os quais a reflexao filosofica restringe-se ao limite dos
proprios homens e exaure-se em suas fronteiras. Abertura para o ser, em seu sentido
mais proprio, refere-se ao sentido original do termo grego Alétheia, que designa a
Verdade, mas que etimologicamente se refere ao ndo esquecimento (a - ndo, ou
prefixo de negagao; Lethos - o rio mitoldgico grego do esquecimento, evocado no livro
X da Republica, de Platdo), ou seja, a lembrancga, pelo que, através da afinagédo da
angustia, se reconhece nada e desvela o vazio da metafisica. Tanto na forma propria
ou auténtica, da lembranga do ser, quanto na forma imprépria ou inauténtica, do
esquecimento e do cotidiano da existéncia, estando o ser oculto no ente, a lembranga
do saber-se nada procura desvelar a verdade do ser, e revelar tal luz na clareira do
Logos, que traz para o aparecimento (ou fendbmeno) a verdade do Ser, e faz da
linguagem a casa em que o ser habita.

Segundo Ernildo Stein, nos Seis Estudos sobre Ser e Tempo, tanto o modo de
ser-no-mundo quanto o modo de ser-para-a-morte s&o problematicos. Para Heidegger,
o conceito de Mundo possui diferentes sentidos, aos quais nos referimos no
presente trabalho. Sdo eles: “1. Mundo €& usado como um conceito &ntico,
significando, assim, a totalidade dos entes que se podem simplesmente dar dentro do
mundo; 2. Mundo funciona como termo ontolégico e significa o ser dos entes
mencionados, no item 1, 'Mundo' pode denominar o ambito que sempre abarca uma
multiplicidade de entes, como ocorre, por exemplo, na expressao 'mundo’, usada pelos
matematicos, que designa o ambiente dos objetos possiveis da matematica; 3. Mundo
pode ser novamente entendido em sentido 6ntico. Neste caso, € o contexto 'em que'
um ser-ai fatico 'vive' como ser-ai, e ndo o ente que o ser-ai, em sua esséncia, ndo &,
mas ao qual pode vir ao seu encontro dentro do mundo. Mundo possui aqui um
significado pré-ontologicamente existenciario. Deste sentido resultam diversas
possibilidades: mundo ora indica o mundo 'publico' do ndés, ora 0 mundo circundante
mais proximo (doméstico) e 'proprio’; 4. Mundo designa, por fim, o conceito existencial-
ontolégico da mundanidade. A prépria mundanidade pode modificar-se e transformar-
se, cada vez, no conjunto de estruturas de 'mundos' particulares, embora inclua em si o
a priori da mundanidade em geral. Terminologicamente, tomamos a expressao mundo
para designar o sentido fixado no item 3. Quando, por vezes, for usada no sentido
mencionado, no item 2, marcaremos este sentido colocando a palavra entre aspas,
'mundo” (HEIDEGGER, 2006, p. 112). Tanto no modo de



ser-no-mundo inauténtico quanto o modo de ser-para-a-morte, 0 homem sempre existe
como antecipagao de suas proprias possibilidades, sempre buscando algo para além
de si mesmo, mas que jamais pode sair das fronteiras do mundo em que esta
submerso, pois sua proje¢do € no mundo, do mundo e com o mundo, sendo estes
inseparaveis do homem. A verdadeira tarefa, portanto, seria o tornar-se a si mesmo, e
a da lembranca, que se afasta da analitica da consciéncia alienada que Sartre opera
em O Ser e o Nada, por exemplo.

A existéncia inauténtica da vida cotidiana, portanto, é, para Heidegger, o que faz
do homem um ser cansado de si proprio, a viver sem cuidado e vulneravel as
determinagdes sociais, acabando por se cristalizar no cotidiano impensado e no
anonimato de ideias e sentimentos inalteraveis, como ente exilado de si mesmo e do
ser. Sua nocéo sobre o Exilio ou apatridade, todavia, & sobretudo inerente a ilusao
metafisica, referente ao esquecimento do ser. A patria em Heidegger, assim como em
Holderlin, diz respeito a esta proximidade do ser, e sua casa é a linguagem.

Permite-se entdo concluir, a partir de Heidegger, em seu texto “O Que E
Metafisica’, que a “filosofia somente se pde em movimento por um peculiar salto da
propria existéncia, nas possibilidades fundamentais do ser-ai (Dasein), em sua
totalidade. Para este salto, sdo decisivos, primeiro, o dar espago para o ente em sua
totalidade; segundo, o abandonar-se para dentro do nada, quer dizer, o libertar-se dos
idolos que cada qual possui e para onde costuma refugiar-se sub-repticiamente; e, por
ultimo, permitir que se desenvolva este estar suspenso para que constantemente
retorne a questdo fundamental da metafisica que domina o préprio nada”
(HEIDEGGER, 1978, p. 67). Esta questao é a Ontologia, que agora volta a ter seu
sentido originario e essencial.

A Ontologia é, em seu sentido mais proprio, o estudo sobre o Ser.

A QUESTAO DO EXIiLIO NA CONTEMPORANEIDADE

Na Filosofia Contemporanea e, mais especificamente, sob Camus, o exilio ndo
implica apenas o isolamento. E, antes, a inadequagdo ao mundo & sua volta Poisse na
ilusdo metafisica todos os valores sdo previamente dados, por deus ou pelas leis dos
homens, de maneira absolutao estrangeiro € aquele que jamais se situara em acordo

com os valores de seu meio Sob a légica da desrazdo e do absurdo, o exilio se torna



perpetuamente seu cenario. O exilio passa a ser, entdo, o campo estruturalque o
homem, em sua condigado de estrangeiro, permeia e no qualvive.

Camus considerava, em certo sentido, que o irracionalismo anterior a ele havia
deixado a filosofia sob os escombros da metafisica. O Exilio nasce neste campo. Ele
mesmo nunca se considerou um existencialista, embora a existéncia ja centralizasse
toda sua filosofia e boa parte dos preceitos do irracionalismo fosse por ele admitida.
Em O Mito de Sisifo, torna-se evidente a influéncia que exercia sobre ele as filosofias
de Sgren Kierkegaard, de Martin Heidegger, assim como de Lev Shestov e de Fiddor
Dostoiévski.

A rejeicao da metafisica, em O Estrangeiro, ao enunciar a auséncia total de
valores, a inexisténcia de Deus e de toda a moral, afirma de forma extatica esse
enraizamento no mais profundo e essencial irracionalismo. Em contraponto, Camus,
em O Mito de Sisifo, afirma de forma bastante clara a centralizacédo da existéncia como
base de sua filosofia e da prépria vida, considerando o irracionalismo intelectual
absoluto uma forma de suicidio filoséfico. Para Camus, tanto o salto de fé de
Kierkegaard quanto a ontologia pura de Heidegger nos levariam ao mais profundo
desespero. A existéncia, em Camus, ainda esta muito longe do que a angustia esta
para o Dasein de Heidegger. Enquanto uma apela para a experiéncia em todos os
sentidos (da existéncia), mesmo frente a auséncia total de valores predeterminados ou
estabelecidos, a outra aponta para a intelectualidade que busca, em perpétuo fracasso,
uma unidade intelectiva inalcancavel. O meio termo seria considerar a falta de razéo da
vida e da unidade em se considerando a multiplicidade de tudo aquilo que vive,
experiencia e respira, como meio de afirmacido da vida, mesmo que nao se perca de
vista a abertura do ser no horizonte do tempo.

Nesse meio termo, o exilio aparece como campo. Se o fenbmeno aparece de
forma pura, mas nao absoluta, como tudo aquilo desprovido de valor, o exilio, ainda
metafisico, seria esse campo de inadequagdo no qual o homem desencontra os
valores que ele mesmo estabelece para o cenario em branco frente aos significados
determinados pela significagcdo do meio. Varios simbolos preestabelecidos, como a Lei
dos Homens e os X Mandamentos de Deus a Moisés, ou mesmo a crenca em
arqueétipos, como visa a psicologia analitica de Jung, aparecem no decorrer da histéria
da humanidade, mesmo que a natureza em si ndao carregue nenhum valor além de sua
prépria ordem, a qual a razdo posteriormente significa. Por si sO, a natureza (physis)

apenas segue seu fluxo, como visto desde Heraclito. A humanidade, acostumada com



a sua simbologia, naturalmente Ihe atribui significagdo, conforme defende a tradigdo da
filosofia metafisica, maneira critica e conflitante com a de Heidegger acerca da nogao
de historicidade. Para Heidegger, a historicidade nasce no mesmo instante do abrir dos
olhos, do ver com atengao (nous). Tais significados, porém, jamais sao universais, por
mais que se tente estabelecé-los. Sempre havera, frente a auséncia total de valores
absolutos, a possibilidade de divergéncia, o conflito incessante inerente a liberdade de
criacdo de valores. Havera todas as possibilidades de divergéncia, na verdade. O

estrangeiro pode nascer a qualquer época, em qualquer local. Basta se dar conta disto.

A QUESTAO DO EXILIO NO EXISTENCIALISMO

Quanto ao didlogo com o existencialismo, de certa forma também deve se deixar
evidente a posicao de Camus diante de tais questbes. Para tal fim, atemo-nos ao
campo conceitual presente na “Carta Sobre O Humanismo”, de Martin Heidegger,
escrita em resposta as formulagcdes tedricas do movimento existencialista, mais
especificamente ao ensaio de Sartre, “O Existencialismo E Um Humanismo”, a fim de
também situar Camus em meio a este contexto.

E importante antes ressaltar o que caracteriza o movimento existencialista
tradicional, para entender de que forma Heidegger e Camus se diferenciam deste e,
posteriormente, um do outro. Na histéria da filosofia, ha o consenso de que o
movimento filoséfico chamado de existencialismo teve como precursor o filésofo
dinamarqués Soren Kierkegaard. Movimento no qual, no entanto, ha que se distinguir
posicdes. Observemos, de inicio, a distingdo entre os conceitos de existéncia, proposta
por Heidegger. Para Heidegger, a Ek-sisténcia, em sentido proprio, significa, sob o
ponto de vista de seu conteudo, “estar exposto na verdade do ser” (HEIDEGGER,
2005, p.28). A Ex-sisténcia determina aquilo que o homem € no destino da verdade.
Enquanto a existentia ou a existence, adotada pelo movimento francés, permanece
sendo 0 nome para a “efetivacdo daquilo que uma coisa €, enquanto se manifesta na
sua ideia” (HEIDEGGER, 2005, p.28). Isto é, a frase “0 homem ek-siste”, por exemplo,
nao responde a pergunta se o homem é real ou ndo, mas responde a questao da
esséncia do homem.

A relagao entre Camus e Heidegger, e os fundamentos do existencialismo, de
Kierkegaard, estabelecem-se sob a relacdo da existéncia com o pensamento cristdo.
Para Leopoldo e Silva, segundo artigo, em Kierkegaard, “a experiéncia religiosa, vivida

existencialmente, € solitaria e angustiada; a fé ndo traz certeza nem tranquilidade;



trata-se de uma opgéao constantemente renovada por tornar-se aquilo que ainda nao se
€. Nenhuma igreja pode tornar estavel e tranquila uma fé que deve ser vivida no ‘temor

e tremor ”, titulo de uma das mais importantes obras kierkegaardianas. Por isso,
Leopoldo e Silva continua: “o paradigma do crente é Abrado, figura emblematica no
pensamento de Kierkegaard, por ter colocado a fé acima de todas as certezas
mundanas, mesmo aquelas mais moralmente arraigadas na natureza humana. No
episédio em que Deus pede o sacrificio de Isaac, todos os critérios humanos sao
invalidados, todas as leis sdo anuladas pela forca da palavra de Deus, sentida
unicamente pela fé. Essa experiéncia vivida na solidao, no siléncio, na incerteza de sua
prépria origem e justificativa € o ponto mais alto que o individuo pode atingir — e esse
ponto coincide com o desamparo, com a angustia diante do absoluto incompreensivel.
Nenhuma mediacdo nos faria superar essa distancia; somente o salto no abismo
insondavel que nos separa do infinito pode equivaler a vivéncia real da fé”.*

Este € o momento exato em que a virada ontoldgica da critica a Metafisica
tradicional, para Kierkegaard, estabelece as préprias bases do Existencialismo. Obras
como O Desespero Humano e O Conceito de Angustia, além de Temor e Tremor,
apenas ressaltam tal visdo. Vendo em Kierkegaard um dos mais brilhantes autores,
Camus seguiria essas bases, partindo dos mesmos pressupostos, para, em relagao ao
movimento existencialista francés, oferecer uma contraposi¢ao que parte dos mesmos
principios, através de seu Absurdismo. Em Camus, o salto de fé marcara, justamente,
a passagem do Exilio para o Reino; uma passagem, no entanto, ndo em diregéo a
Deus, mas em diregdo a criagdo, visto o homem, ao chegar ao limite de seu
desespero, desgarrar-se de sua existéncia, através da fé, em dire¢cdo a Unidade, ou ao
abismo, as profundezas de seu Exilio, mas também a seu Reino. O Absurdo, neste
contexto, é, justamente, o n&o salto, a manutengdo da tensdo entre a relagdo do
homem e o mundo.

Heidegger, em dialogo direto com a obra de Sartre, o Existencialismo é um
Humanismo, defende, na “Carta Sobre O Humanismo”, que o Humanismo como
conceito, seguindo o preceito da humanitas como esséncia, ndo passa de mais uma
forma de metafisica, e de que o pensar se estabelece como a verdadeira esséncia da
acao, ao contrario do que pressupde a nogao do projet existencialista. Camus, por sua

vez, parece se situar nesse campo fenomenoldogico da superagdo da relagao

“Artigo: Kierkegaard, o individuo diante do absoluto. Franklin Leopoldo e Silva. Publicado na Revista
Cult, em 14 de Marc¢o de 2010.



sujeito-objeto, que objetiva resolver essa ruptura entre o homem e o mundo, uma
superagao que implica ndo mais haver a abstragao intelectual segundo a qual nos
vemos separados do mundo e segundo a qual o ego, ou o “eu”, seria algo de
substancial. Ainda que, em Camus, essa tensao entre o homem e o mundo se
mantenha de forma muito mais problematizada, por sua incansavel tentativa de
superacgao, eimpossibilidade de realiza-la. Para Camus, a angustia opera sobretudo ao
semanter essa tensdo. O proprio conceito de Mundo, como bem explicita Heidegger
acerca de sua concepgao sobre ser-no-mundo, nada mais é do que a abertura do ser.®
Esta posicdo, como também tentaremos defender ao longo desse trabalho, sera
proxima aquela adotada por Camus — em contraposicdo a condicdo de Exilio
Metafisico do esquecimento do ser —, a medida que a verdade, para Camus, também
se configura como a prépria abertura do ser para o Mundo, seu Reino Ontoldgico. De
forma que, assim, a Verdade se torna de modo essencial, a casa do Ser. Em suma,
seu verdadeiro Reino.

Em alusdo a Friedrich Holderlin, Heidegger estabelece que, sendo a apatridade
— 0 “esquecimento do Ser”, e, em Camus, “o Exilio” —, um destino do mundo, resta
saber que “pensar contra os valores nao significa, portanto, propagar que o ente é
destituido de valor e sem importancia; mas isto significa: levar para diante do pensar a
clareira da verdade do ser contra a subjetivagdo do ente em simples objeto”
(HEIDEGGER, 2005, p.63-64). Defenderemos que, em Camus, o movimento da
passagem entre o Exilio e o Reino se constitui exatamente nisto. A apatridade, ou o
Exilio, “que assim deve ser pensado reside no abandono ontoldgico do ente. Ela é o
sinal do esquecimento do ser. Em consequéncia dela, a verdade do ser permanece
impensada. O esquecimento do ser manifesta-se indiretamente no fato de o homem
sempre considerar e trabalhar s6 o ente” (HEIDEGGER, 2005, p.46).

O Reino, entdao, mais do que essa superagdao do homem (que ainda nao se
veria como Dasein) em sua consideragcao apenas do ente, seria justamente o
tornar-se mundo. “A Patria deste habitar historial,” diz Heidegger, “é a
proximidade do ser” (HEIDEGGER, 2005, pg.46).

Estando presente no Reino, afinal, justamente “nesta proximidade que se realiza
- caso isto um dia aconteca - a decisao se e como o Deus e 0s deuses se recusam € a

noite permanece, se e como amanhece o dia sagrado, se e como, no surgimento do

®>“Mundo, naquela expressdo, ndo significa, de modo algum, um ente em nenhum ambito do ente, mas a
prépria abertura do ser” (HEIDEGGER, 2005, p. 63).
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sagrado, pode recomecar uma manifestacdo de Deus e dos deuses. O sagrado,
porém, que € apenas 0 espaco essencial para a deidade -, o qual, por sua vez, apenas
garante uma dimensao para os Deuses e o0 Deus -, manifesta-se somente, entdo, em
seu brilho, quando antes e apds a longa preparagao, o proprio ser se iluminou e foi
experimentando em sua verdade. S6 assim comega, a partir do ser, a superagcao da
apatridade, na qual erram perdidos, ndo apenas os homens, mas também a esséncia
do homem” (HEIDEGGER, 2005, p.47). A hipbétese proposta e a ser defendida é a
de que, de certa forma, também nisto consistiu a busca de Camus, em seu longo
periodo vivendo em Exilio, sob a eterna sombra e a saudade de seu Reino
Perdido, até que um dia viesse a realizar esse longo movimento até seu Reino,
que encontrou ndao em Deus ou no céu, mas na terra e sob sua propria criagao.

Heidegger conclui, neste brilhante e breve tratado que é a “Carta Sobre O
Humanismo”, acerca da linguagem e da criagdo, afirmando que, se a linguagem ¢é a
casa do ser, nela morando, o homem ek-siste enquanto pertence a verdade do ser,
protegendo-a. Nesse sentido, defenderemos, ainda, que o Ensaio, em Camus, seria o
campo onde se permitiria a abertura para o Reino, e procuraremos estabelecer de que
forma, pelo ensaio, a condicdo metafisica pode vir a se tornar ontoldgica, isto é, em
suma, de que forma o Exilio pode vir a tornar-se Reino. Pois, defenderemos,
justamente, que o Reino, em Camus, seria a casa do Ser que guarda a Verdade na
medida em que “a linguagem é (...) a linguagem do ser, como as nuvens sao as
nuvens do céu. Com seu dizer, o pensar abre sulcos invisiveis na linguagem. Eles sao
mais invisiveis do que os sulcos que 0 camponés, a passo lento, abre pelo campo”
(HEIDEGGER, 2005, p.86).

Dito isto, e ainda de acordo com os preceitos da revolu¢ao na Filosofia operada
por Heidegger, esta “passagem para o poético” (que mesmo Heidegger havia previsto
em seus textos sobre a poesia de Holderlin)® parece de acordo com a nossa hipotese
sobre a construgao do Reino Ontolégico em Camus.

Também € possivel pensar a proximidade, entre Martin Heidegger e Albert
Camus, a partir da concepgao heideggeriana de angustia (Ser e Tempo) e do
pensamento camusiano sobre o absurdo (O Mito de Sisifo), ainda que esta

proximidade ocorra com certos atritos e contrastes, como propde Ribeiro Almeida, em

& Assunto de teses no Brasil como a de Benedito Nunes, em Passagem para o Poético, que discorre
sobre toda a obra de Heidegger (NUNES, B. Passagem para o poético. Ed. Loyola: Rio de Janeiro,
2012).
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interessante artigo.” Verifica-se a relevancia de uma vizinhanga conceitual entre as
duas concepgdes, em questdo, através da possibilidade de ir além das principais
vertentes que muitas vezes classificam Camus como mero ilustrador literario de teses
filosoficas. Nesse sentido, procuraremos dialogar com os criticos de Camus, como
Sartre, que defendem uma suposta imprecisao conceitual da definicdo de absurdo,
procurando-se defender que o absurdo encerra uma condigao fundamental em que o
homem esta inevitavelmente langado ao mundo — tal qual a estrutura heideggeriana de
ser-no-mundo —, condicdo essa que €& a propria possibilidade de surgimento da
angustia.

Além disso, deve se estabelecer o que constitui o exilio ontolégico em
detrimento do metafisico, e nisto reside o afastamento de Camus com relagao a
Heidegger. Para tal, o exilio como campo estrutural deve ser analisado de modo
ontolégico, em referéncia a abertura do ser, mas também no sentido de buscar
sua superagcdo em considerando seu valor ontolégico. Na persegui¢cdo da
superacao da metafisica frente a pressuposicao da total auséncia de valores, ja
proposta pelos existencialistas, tentaremos estabelecer o exilio sempre sob sua
perspectiva ontolégica, o que de forma alguma desconsidera sua imanéncia,

como tentaremos defender.

A TENTATIVA DA SUPERAGAO DA ANALITICA EXISTENCIAL PURA
ATRAVES DA LINGUAGEM MITICA-LITERARIA, NA OBRA CAMUSIANA

Para desenvolver este tema, e tendo em vista a discussao acerca das
concepgdes sobre o Exilio (e também sobre o Reino, em diferentes configuragdes)
diante do contexto filosofico atual da questdo, sobretudo no Brasil, faremos referéncia
a talvez um dos grandes autores da nao literatura brasileira, como ele a chama, e aos
escritos filoséficos de Juliano Pessanha, que oferecem um arduo e profundo percurso
acerca dos caminhos do Exilio existencial, sob as categorias nédo evidenciadas entre o
Inferno, o Umbral e o Paraiso, e que poderiam muito bem se aplicar como estagios das
figuras do Exilio, do Reino Perdido e do Reino, aqui propostos sobre a obra de Albert
Camus. Algo que revela que a busca pelo Reino e a condigdo do Exilio se configura,

nos mais diversos caminhos, como uma marca impressa em nossa existéncia.

7 (Almeida, R. R. CAMUS LEITOR DE HEIDEGGER: (os limites de uma) proximidade conceitual
entre angustia e absurdo. POLEMOS, UnB, 2019.)

31



Se, para Heidegger, o Exilio sempre aparece em sua configuragdo metafisica,
inerente ao modo de ser de maneira impropria do esquecimento, tentaremos
defender que em Camus o Exilio aparece em sua forma Ontolégica de maneira
essencial, pois é este um sentimento incontornavel da existéncia, e que s6 a
lembranca da Verdade do ser ndo basta para solucionar, ou mesmo superar. O Exilio
Ontologico se situa mesmo no movimento possivel da abertura do ser, que traz
consigo a impossibilidade de se desgarrar da marca de nosso nascimento. O Exilio
Ontoldgico é esse modo de ser da lembranga, em que tanto a existéncia quanto a ek-
sisténcia se vé impossibilitada de se desgarrar, visto que o Exilio é, de forma absoluta,
inerente e inescapavel a Existéncia. Pois, se Heidegger colocou em questao a
existéncia do homem, nunca colocou em questao a possibilidade mesma do Ser. O ser,
para Heidegger, ndo deixa de ser um pressuposto incontestavel, e sua filosofia &,
portanto, também para Pessanha, uma filosofia do Dentro, ndo se atentando a todo o
Oceano do fora e da negatividade, se ndo como ocultagdo. Se Heidegger deixou de
fora a afinagdo do Amor em todas as paginas de Ser e Tempo, visando uma superagao
da filosofia que nos deixa sob os escombros, Camus resgata em seu Primeiro Homem
este sentimento como o epicentro da fundacdo de seu Reino. Algo que sé poderia ter
um nao-lugar de aparecimento. Questionando-se o ser da propria existéncia, e até
mesmo 0 nao ser do ser, a impossibilidade da esséncia de sua verdade, a tese aqui
proposta busca fundar em Camus a verdade da condigdo essencial de Exilio,
atentando sempre ao oceano do Fora, do negativo que, mesmo lembrando, nao chega
a lugar nenhum. O Exilio Ontolégico é, portanto, a condigdo da existéncia frente a
propria nogao do nao ser do ser, colocada em questado, e suas consequéncias. O Ser
passa agora ndo mais como pressuposto, mas como uma “Sabedoria do Nunca” e, o
Exilio, nossa mais prépria condigdo ontologica.

Para sustentar tal nogao, aludimos a tetralogia de Juliano Pessanha, que
percorre os caminhos da existéncia e seu ndo lugar com rara maestria, de maneira que
aqui nos ateremos a fazer uma breve relacdo com suas concepgoes acerca do Exilio.
Para tal fim, expbem-se as consideracdes de Franklin Leopoldo e Silva, autor do
prefacio desta mesma obra, em vista de contextualizacdo da questdo sobre o Exilio
tratada por Juliano Pessanha, em seus escritos, e o presente trabalho.

De maneira formal, a busca no Exilio pelo Reino € uma questdao ampla, inerente
a nossa condigado e ao estagio de nosso pensamento. Leopoldo e Silva reflete acerca

da tarefa desses escritos e no que constitui esta busca. “O verdadeiro nascimento”, ele
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considera, “se da quando a palavra passa a habitar aquele que ira entdo escrever o
que nele se inscreve. Nunca mais nascimento e morte serao extrinsecos, nunca mais
havera um lugar que ndo seja a viagem, nunca mais havera acomodagéo, mas sempre
deslocamento, nunca mais havera residéncia, mas sempre exilio e resisténcia. Ja que
o mundo revogou o beneficio da chegada ao recém-chegado, ele estara sempre
desalojado e desabrigado da identidade. O verdadeiro nascimento se da na ‘terra dos
diarios’, pois cada um é, |a, aguardado por si mesmo, para que a palavra se inicie. E,
langcado assim para fora de si, para o espaco que a psicologia ndo pode alcancar, a
hiperdeterminacédo e a indeterminagcédo coincidem, como na tensdo que caracteriza a
narragao em Kafka” (PESSANHA, 2015, p.16). Impossivel também né&o relacionar tais
pensamentos com o apéndice de O Mito de Sisifo, em que Camus discorre sobre o
pensamento kafkiano sob a mesma abordagem de um pesado campo ontolégico ou de
destrutiva abstragdo onde o absurdo se torna quase absoluto. O ponto de negatividade
alcangado por Kafka ao longo de sua obra é algo sem precedentes, que Pessanha de
uma forma ou de outra evidencia de maneira impressionante em seu ensaio sobre o
Ponto K.

Também “é assim”, continua Leopoldo e Silva, “que procura descrever a si e ao
mundo aquele que abandonou a seguranca do ‘dentro’, que é o espacgo conceitual e a
garantia prévia do sentido. Somente de ‘fora’ se pode escapar a essa determinacgao
mortal, que também é o encobrimento da finitude” (PESSANHA, 2015, p.16). Tal
ontologia e movimento para o “fora” também seria essencialmente o que Camus
chamaria do mais originario sentimento de Revolta dentro do campo do Absurdo.
Sendo a Revolta esse grito contra a finitude, um apelo de uma nostalgia ao ser que
nunca retorna a unidade, escapar do “dentro” significa destruir o campo seguro e
absoluto da Metafisica, adentrar o campo absurdo do Exilio, seja lembrado ou ainda
esquecido do Ser, tendo a marca da existéncia impressa no real, sem poder ainda,
entretanto, encontra-lo. E o eterno vagar sem diregdo em meio ao vazio.

Trata-se de algo que se configura em concordancia com a interpretacao de
Leopoldo e Silva, também acerca da temporalidade, em que “o deserto é a
transitoriedade vivida radicalmente, um tempo que n&o passa, porque o deserto nao
tem fim. Na concepcédo habitual da transitoriedade, o que nos consola é que o tempo
passa e 0 momento da chegada se aproxima, como uma viagem programada. Mas, se
a existéncia é transitoria, ela € o tempo ao qual pertencemos e ndo podemos deixa-la:

nesse sentido, o tempo do exilio n&o passa porque quando ele passar ja teremos, nos
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também, passado pela vida. Trata-se de uma inseguranga que nao podemos evitar,
ainda que tentemos fazé-lo por via da fabricacdo da vida, da autofabricacdo de nos
mesmos € da instituicdo da palavra, do homem sob medida, da deducido e da
observacado apenas externa. [...] ‘Mundo pavimentado’. Mas a transitoriedade possui
seus abismos, e o tempo que n&o passa, nos devora” (PESSANHA, 2015, p.17). Ora,
nada mais correto, se for pressuposto o préprio lado negativo da Existéncia como o
Exilio, o vazio para o qual a Angst aponta, e o tempo ontolégico como o campo
fenomenoldgico em que o horizonte do tempo permite a abertura do ser, e que jamais
se realiza enquanto este € indissociavel da existéncia. De que forma seria entao
possivel superar o Exilio? De que forma retornar para casa (a lembranca é a de que a
Verdade ¢é a casa do ser), se esta foi posta em ruinas?

O préprio Leopoldo e Silva parece responder, de forma magistral, pois “somente
a palavra que procura sustentar a dor pela arte pode resistir a morte do mundo. A casa
€ para onde vamos em continuo deslocamento, em perpétua instabilidade. O exilio é o
tempo literario que ultrapassa o tempo historico” (PESSANHA, 2015, p.19). Se esta € a
temporalidade e o caminho que ele encontra, no Exilio, na condigdo eterna de um
estrangeiro ou prisioneiro, na literatura de Pessanha, ele encontra que “mais do que
escapar, mais do que encontrar a saida, a literatura de Juliano Garcia Pessanha cultiva
a estranha esperanca de alguém que possa se reinventar, Fora, na plenitude vazia do
exilio, no além - territério do Poema, no tempo de ndo ser o mesmo, onde o ‘escondido
e o indizivel devem aflorar junto da palavra” (PESSANHA, 2015, p.21) para, assim, na
obliteragdo do negativo e da metafisica, realizar seu desvelamento. Esta é justamente
a concepcao de nosso Reino, ndo a de uma forma positiva, mas do desdizer que abre
espaco para a abertura do ser em seu modo mais essencial. A casa da verdade e da
criacado que justifica a possibilidade do aparecimento do ser, da lembranga da aletheia,
da luz da clareira, e, sobretudo, da verdade de um Reino.

Assim, nas palavras de Juliano Pessanha, na conclusao de seu ensaio sobre o
Ponto K, em que discorre sobre o negativo em seu ponto maximo, estabelece-se, de
modo a nos dar esperancga, que “Toda ontologia da poténcia e do desejo requer a
manutencdo do grande e da paixao identificatéria com possibilidades mundanas”
(PESSANHA, 2015, p.84). Eis a tarefa que tentamos estabelecer a partir da obra e da
visdo de mundo de Albert Camus.

Desta forma, pode-se estabelecer a relagdo entre a criagao do mito, no sentido

grego de mythos e o método do Ensaio. Mythos, etimologicamente, quer dizer
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“palavra”, ou “estoéria”’, o conjunto de crengas e concepgdes sobre um determinado
assunto, sempre tendo em vista aquilo que é eterno ou mesmo universal e, no sentido
aqui presente — o da literatura — refere-se a um tema tradicional ou recorrente na
narrativa ou na estrutura tematica. Logos, por sua vez, refere-se ao “discurso” e
compele ao aparecimento essencial no campo fenomenoldgico, sendo a palavra ou o
discurso o sentido essencial de logos, tudo aquilo que traz para o campo da realidade.
Em suma, tanto o mythos como ologos tém essencialmente o significado de criacéo,
como aparecimento — isto €, o desvelar daquilo que estava oculto —, diferindo entre si
apenas na maneira de se conduzir até a esséncia, ou seja, aquilo que sempre
permanece, a revelagao da Verdade mesma.

Nesta base, reside a fundagao dos mitos autorreferenciais de Camus, e por isso
também o possivel titulo de ensaista, como bem evidencia Manuel da Costa em seu
livro Albert Camus: Elogio do Ensaio. Algo que se encontrava presente desde os
primeiros simbolos apontados nas obras argelinas, anteriores ao primeiro ciclo, nos
elementos simbdlicos de O Avesso e o Direito, deNupcias e nostemas evocados em A
Morte Feliz. Os dipticos entre O Sol e O Mar, O Siléncio da Mae, o desacordo entre o
homem e o mundo, serdo temas recorrentes em seu universo.

A partir do primeiro ciclo (Cycle d’Absurde), através das obras O Estrangeiro, O
Mito de Sisifo, Caligula e O Mal-Entendido, eles se tornam ainda mais evidentes, ao
passo que comegam a encontrar sua solidez conceitual, e a apontar de forma concreta
qual o sentido e a intencionalidade para o qual Camus aponta em suas obras.

De resto, a autorreferéncia, propria a constituicio do mito, comeca em O
Estrangeiro, como bem nota Manuel da Costa, e também uma série de estudiosos,
quando Meursault, na prisdo, Ié no jornal a noticia de um assassinato em Praga, em
referéncia aos eventos de O Mal Entendido; aparece, em A Peste, em referéncia a O
Estrangeiro, na alusao a prisao de um jovem argelino que matara um arabe; ou mesmo
nas opinides de Clamence, em A Queda, sobre o julgamento de Meursault, apenas
para citar alguns exemplos. O que evidencia, mais precisamente em seus romances,
que Camus fazia de seus personagens todos habitantes de um universo comum. Seu
universo de criacao.

Desta forma, seus universos sao tdo unidos por seus simbolos, quanto
separados por estes, pelos mesmos motivos. O absurdo, a revolta, os cenarios entre o

sol e 0 mar dao a seus personagens a mesma condigao de estrangeiros, mais
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proximos ou distantes de um Reino, e assim seus cenarios sao todos, em esséncia, 0s
mesmos.

Seus cenarios estdo sempre no campo do Exilio, bem como, posteriormente,
refletirdo seu Reino Perdido até que por fim chegassem a seu Reino. Nisto reside a
genialidade autorreferencial do universo de mitos criado por Camus em sua obra.
Sendo o Ensaio, portanto, o campo onde se permite a abertura para o Reino, abre-se
para nés o campo de demonstracdo da forma em que o Exilio pode vir a tornar-se
Reino.

De modo que a ultima palavra fica assim estabelecida por Walter Benjamin,
através de sua concepgao do Mito, como sugere Jeanne-Marie Gagnebin, quando ela
nota que “a consciéncia de que a forma nunca é sem teor surge de um desdobramento
da filosofia desenvolvida por Benjamin, o que por sua vez atesta a importancia da
reflexdo sobre a linguagem para a reflexdo estética benjaminiana.” Para ele, "a lingua
de uma esséncia espiritual é imediatamente aquilo que nela € comunicavel (o que
significa que) toda lingua se comunica em si mesma (e €) no sentido mais puro, o0 meio
(Medium) da comunicagdo" (GAGNEBIN, 2016, p. 54). E a partir dessa abordagem
filosdfica da linguagem que Benjamin desenvolve o conceito de "poetificado" ("das
Gedichtete"), no ensaio sobre Hdlderlin, para designar justamente a condicao a priori
do poema, ou seja, aquilo que, em certa medida, "preexiste a ele e nele se realiza"
(BENJAMIN, 2016, p. 48). Para ele, o "poetificado" revela-se como "passagem da
unidade funcional da vida para a do poema, de sorte que, no 'poetificado', a vida se

determina através do poema; a tarefa, através da solugao" (BENJAMIN, 2016, p. 16)”".

A PASSAGEM DO EXILIO AO REINO
Tal solugéo, no presente trabalho, configura-se como o Reino, e que tera como

distingdo trés categorias a serem adotadas. Ei-las, e suas inter-relagdes.

- O Exilio: o cenario em que se da a vivéncia do homem, no campo do absurdo,
isto &, a auséncia de valores simbdlicos e metafisicos, a existéncia que vaga no
deserto do real, a travessia e a condigdo do eterno estrangeiro que nao encontra
sentido ou seu lugar no mundo. A condigao de Exilio é acima de tudo Metafisica,
€ sua superagao ou nao-superagao (tendo em vista o negativo da abertura ao
ser) se da, ainda que na espessura do real, de forma Ontolégica. Deve-se

salientar, portanto, que a condicdo do Exilio aparece, no presente trabalho, de
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forma essencial, em apenas duas categorias: o Exilio Metafisico e o Exilio
Ontoldgico. As subcategorias do Exilio Imanente/Geografico, Existencial e
Politico, sdo apenas modalidades da condi¢gdo do Exilio Metafisico e Ontoldgico.
Seu Mito é o de Sisifo, o eterno rolar da pedra e a afirmag¢ao da vida em meio ao

vazio através da existéncia, onde existéncia e Exilio sdo indissociaveis entre si.

O Reino Perdido: a nostalgia da Unidade, a vontade de clarividéncia sob a Ideia

perdida em meio a abstracédo, a separacdo em relacdo ao Todo e a prisdo da
carne. O siléncio do mundo é também seu grito de Revolta. Esta Saudade do
Mundo € uma condi¢ao perpétua que ainda esta inerentemente ligada ao Exilio,
€ a busca do sentido proprio da construgdao do Reino que ainda n&o se realiza,
por se voltar sempre a um passado, mas em que o comego € o fim, e o fim o
comeco. O que se move no campo desse Reino que se perdeu é sobretudo a
Esperanca de Mundo. Seu Mito € o de Prometeu, e a Revolta € seu sentimento

motriz.

O Reino: a construgdo simbdlica da Unidade, o reino terrestre, a resolugao da

ruptura entre o0 homem e o mundo, sua felicidade. O Reino se constréi através
da linguagem pelo Mythos. O verdadeiro Reino se da no campo da Arte. A
Lucidez é sua medida e mediacdo com a vida e com o todo. Nao se deve querer
tornar-se para isto um Deus, pois € a medida e o sofrimento que se juntam aos
homens. Nosso Reino sempre se constréi no mundo. Seu Mito é o de Némesis,
deusa da Medida, e o sentimento que nos une a terra e aos homens é aquele do
Amor, a grande tese nao realizada de Camus, epicentro da terceira fase de sua
obra, e previsto desde Platao.

Toda resolucdo da relacdo Homem e Mundo, e o Exilio que se torna Reino,

partem dessas trés condi¢cbdes, oferecendo em suas passagens as chaves de

interpretacdo. Os Ensaios subsequentes, que trataremos a partir deste Prélogo, partem

da criacao destes mitos, sdo o campo de desvelamento onde ocorre esta abertura.

Caminhos aqueles da busca pelo Reino de Albert Camus, e a passagem que

percorreremos junto dele, pois, como bem diz Camus, em seus Carnets, “Aquilo que

faz o preco da viagem é o medo. E de que, em certo momento, entdo longe de nossa

patria, de nossa lingua (um jornal francés adquire um prego inestimavel. E nestas

horas da noite dentro dos cafés onde procuramos tocar o cotovelo de outros homens),
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uma onda nos invade, e um desejo instintivo de recobrar o abrigo de velhos habitos.
Esta € a mais clara contribuigdo de uma viagem. Neste momento, tornamo-nos febris,
mas fluidos. O menor choque nos abala até o fundo de nossa alma. Em qualquer
cascata de iluminagdo que se encontra, la esta a eternidade. Por isto ndo devemos
dizer que viajamos por prazer. Nao existe prazer em viajar. Vejo muito mais como uma
ascese. E por sua cultura que viajamos se entendemos por cultura o exercicio de
nosso senso mais intimo que é aquele da eternidade. O prazer nos afasta de néds
mesmos da mesma forma que o divertimento afasta Pascal de Deus. A viagem, que é
como uma ciéncia maior e mais grave, nos traz de volta” (CAMUS, 2007, p.19-20Trad.

do autor). &

3. PARTE | - O EXILIO E O REINO

“Ma fin est mon commencement et mon commencement est ma fin”

Guillaume de Machaut

Parte-se, assim, do inicio, que é também o fim.

O Exilio é o ponto de partida a que se sempre retorna.

O Reino é nosso ponto de chegada do qual nunca se partiu.

O Exilio e o Reino s&o nosso eterno caminho.

Para chegar até aqui, percorremos todos os passos, ainda que nao tenhamos
dado um passo sequer. A obra de Camus é como um labirinto, da mesma forma que o
€ nossa vida. Impossivel andar em linha reta até chegar a saida. E mesmo que

cheguemos ao fim, o labirinto permanece em sua forma, na ideia de tudo aquilo que foi

8 “Ce qui fait le prix du voyage, c'est la peur. C’est qu’a un certain moment, si loin de notre pays, de notre
langue (un journal frangais devient d'un prix inestimable. Et ces heures du soir dans les cafés ou I'on
cherche a toucher du coude d’autres hommes), une vague pour nous saisit, et un désir instinctif de
regagner I'abri des vieilles habitudes. C’est le plus clair apport du voyage. A ce moment-l4, nous sommes
fébriles mais poreux. Le moindre choc nous ébranle jusqu’au fond de I'étre. Qu’'une cascade de lumiére
se rencontre, I'éternité est la. C’est pourquoi il ne faut pas dire qu’on voyage pour son plaisir. |l n’y a pas
de plaisir a voyager. J’y verrais plutét un ascése. C’est pour sa culture qu’on voyage si I'on entend par
culture I'exercice de notre sens le plus intime qui est celui de I'éternité. Le plaisir nous écarte de nous-
méme comme le divertissement de Pascal éloigne de Dieu. Le voyage, qui est comme une plus grande
et plus grave science, nous y raméne.”
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trilhado. Nao basta sair do labirinto, se em verdade ele nunca sair do que somos. Um
ciclo do qual talvez entendessem os gregos, e que, cegos, objetivamos reaver. Por isso
o fim é o comecgo, e nosso comego, o fim.

Nosso Exilio é nosso Reino. E nosso Reino é nosso Exilio.

Que venha a vos o vosso Tempo, assim na terra como no céu.

3.1 O EXILIO E O REINO

O Exilio e o Reino, escrito em 1957, e ultimo livro a ser publicado em vida pelo
autor, precede em poucos meses a premiagao de Albert Camus com o prémio Nobel
de literatura pelo conjunto de sua obra.

Os seis contos do livro sdo unidos por um so6 tema: o do Exilio; tratado de seis

maneiras diferentes, desde o mondlogo interior até os escritos realistas. Embora
tenham sido escritos de forma seguida, foram revisados e trabalhados separadamente.

“‘Quanto ao Reino,” diz Camus, “enquanto ele é também questdo, no titulo,
coincide com uma certa vida livre e nua que devemos reconquistar, para enfim
renascer. O Exilio, a sua maneira, nos mostra os caminhos, em direcdo a Unica
condicdo que conhecemos, e como rejeitar ao mesmo tempo a servidao e a
possessao” (CAMUS, 2006, pg. 801Trad. do autor).

Estas novelas ou contos estariam planejadas desde 1952, mas ja se encontra
uma aproximacao entre os dois conceitos, de Exilio e de Reino, em um prefacio escrito
em 1949 para uma exposi¢cao de Balthus, na galeria Pierre-Matisse, de Nova York: “E
sem nenhum artificio, pela arte mais direta e mais simples, seguimos novamente o
curso da vida, para chegar, longe do tumulto, a esses jardins onde Balthus instalou
definitivamente seu reino, povoado por jovens meninas e siléncios, patria finalmente
reencontrada no coragdo mesmo de um exilio interminavel” (CAMUS, 2016, pg.
808Trad. do autor).®

O fato de o titulo escolhido nao ser, como é com frequéncia, o nome de uma das
novelas, demonstra a vontade do autor de sublinhar sua coeréncia, sua unidade de

inspiragado. E todas elas sao, com efeito, histérias em que o Exilio - seja Ontolégico,

° “Et sans aucun artifice, par 'art le plus direct et le plus simple, nous remontons a nouveau le cours de la
vie, pour déboucher, loin des tumultes, dans ces jardins ou Balthus a définitivement installé son
royaume, peuplé de jeunes filles et de silences, patrie enfin retrouvée au coeur méme d’un interminable
exil.”
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Metafisico ou Imanente - tem um papel central. Se Camus adicionou “o Reino” foi
também para reproduzir o efeito de simetria e antitese de seu primeiro livro, escrito
ainda na Argélia, L’Envers et I'Endroit. Em certa medida, O Exilio e o Reino € um

retorno as suas primeiras fontes, e mais do que tudo, as suas origens.

A coletanea é composta pelos seguintes seis contos:
e A Mulher Adultera (La Femme adultere)
e O Renegado ou um Espirito Confuso (Le Renégat ou Un esprit confus)
e Os Mudos (Les Muets)
e O Héspede (L'Héte)
e Jonas ou o Artista no Trabalho (Jonas ou L'Artiste au travail)
e A Pedra que cresce (La Pierre qui pousse)

Cada um dos textos ilustra o sentimento de insatisfagdo e de fracasso do
personagem central e sua dificuldade em encontrar O Reino — ou seja, um sentido em
sua vida e a felicidade —, em contraste com a oposicdo aparente de contraposi¢des
como solitario/solidario. Os personagens seguem caminhos proprios, em lugares
diferentes, situados, sobretudo, na Argélia (em um acampamento némade, no deserto,
nas cidades do sul, em uma escola isolada em uma montanha, nos bairros da classe
trabalhadora de Argel), mas também em uma vila no Brasil ou em um bairro burgués
de Paris.

Um sentimento de insatisfagao

Os personagens das novelas sao bastante préximos uns dos outros, através do
sentimento de soliddo que ha em cada uma delas. Uma breve analise da coletdnea
permite evidenciar seu leitmotiv. Logo na primeira novela, a personagem Janine

exprime o que ela ressente mais profundamente: “Ela sentia somente a solidao”, ainda
que, em uma variante do manuscrito, Camus tenha previamente utilizado o termo
‘cansaco”, que ele substitui de forma definitiva como “solitude”. Da mesma forma, a
quarta novela, “O Hospede”, encerra-se com a mesma expressao: “Neste vasto pais
que ele tanto amou, ele estava sozinho”. Por fim, o personagem do ultimo conto evoca
seu distanciamento da Europa com as mesmas palavras: “Aqui, o exilio ou a solidao,
em meio a loucura ou a nostalgia.” Um forte sentimento de solidao esta impregnado na
coletdnea, que nasce, sem duvida, das situagdes ambiguas nas quais vivem o0s
personagens, presos as armadilhas de um cotidiano que ndo convém a eles. Jonas,

personagem do 5° conto, encontra-se, ainda, partido pela cruel escolha que tera de
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fazer, perdido ante sacrificar seu sucesso e as obrigagcbes advindas de sua gléria ou
abdicar de sua felicidade em pintar, e as necessidades de sua arte. Por sua vez, o
Coq, de “A Pedra que cresce”, encontra-se a deriva diante dos desejos contrarios de
deixar a casa e guardar suas forgas para o amanha ou unir-se com 0s seus dentro da
casa. Outro exemplo é também demonstravel na situacdo de Yvars, em Les Muets,
dividido entre a solidariedade para com os grevistas e aquela que nasce diante do
sofrimento do outro. A ambiguidade de suas situagdes parece condenar os
personagens ao siléncio: € suficiente evocar a tela em branco de Jonas, o mutismo de
Yvars e de seus companheiros.

O siléncio da solidao faz cada um deles mergulhar inevitavelmente em sua
prépria angustia. A crise subita de Janine é reveladora: “(...) Ela também tinha medo de
morrer. Se ela superasse esse medo, ela seria feliz. Mesmo assim, uma angustia sem
nome a invade”.O desespero que tomava conta do Coq, demasiado fraco e solitario.
Pouco importa a escolha que ele fez. A principal causa de sua miséria reside na
falsidade mesma de sua situacdo, de modo que ele n&do pode realizar seus votos e
carregar seu fardo: “Enormes lagrimas caiam silenciosamente sobre sua embagada
visdo. Ele queria falar, e falava, mas sua boca formava penosamente as silabas. Eu
prometi, ele dizia”, e depois, “as lagrimas obscureceram sua voz”.

Expulso da Argélia, em 1940, confinado em Oran em 1941 e impedido de sair da
Metrépole francesa, em 1942, Camus foi confrontado fortemente em sua vida com o
Exilio. Mais do que outros, ele era sensivel a esta condicdo, em face do amor que ele
guardava por Argel, por seus bairros populares, suas praias, seus prazeres simples.
Mais tarde, o Exilio ganhara também a conotacao da dificil vida entre os intelectuais
franceses e a amarga soliddo em que o langara as querelas posteriores a publicagéo
de L’Homme Révolté.

La Chute, que inicialmente faria parte da coletanea e inseparavel destas
novelas, fornece a imagem de um Exilio irremediavel, na qual Clamence condena a si
mesmo, por sua propria ma consciéncia. Nos seis contos, entretanto, o Exilio se
conduz em diregdo a um Reino. Ha nesse conceito um senso quase religioso. Um reino
ascético que encontramos ao fim do sofrimento e da renuncia. Como o desfecho do
desamparo do nbmade no deserto em O Renegado. O conceito de Reino aparece
espontaneamente sob a pena do autor, desde o momento em que ele evoca o Sul.
‘Desde tempos imemoriais, em terra seca, raspada até os o0ssos, desse pais

desmoralizado, alguns homens caminhavam sem tréguas, que ndo possuiam nada
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aléem de servir a ninguém, senhores miseraveis e livres de um estranho Reino”
(CAMUS, 2016, p. 830).

A solidao e o siléncio, a angustia e o desespero oprimem os personagens de O
Exilio e O Reino. Sua insatisfagcao € quase total, e o sentimento de fracasso é tao
fortemente interiorizado que poderiamos perguntar qual ferida secreta ou quais
aspiragdes dissolvidas explicam tal sentimento de desunido. Ainda assim, tornam-se
compreensiveis tais sentimentos diante de uma analise mais profunda sobre o conceito
de exilio, tendo este um carater amplo, ainda que permita centralizar e correlacionar o
sentido desses conceitos.

Ao extremo desse ideal de simplicidade quase estdica, poderiamos nos
perguntar, por fim - se ndo seria aquele Reino perdido que se tornou o Exilio. E assim,

se o Exilio poderia enfim, também tornar-se Reino.

4. PARTE Il - ANTES DO EXILIO

“Talvez seja isto o exilio: uma longa insénia em que fantasmas reaparecem com a
lingua materna, adquirem vida na linguagem, sobrevivem nas palavras...”
Milton Hatoum, em A Noite de Espera

Alguém poderia se perguntar, o que haveria antes do Exilio? Acaso em nosso
nascimento ja somos jogados ao mundo como exilados, impossibilitados de nos
desgarrarmos do mundo enquanto carregarmos a marca de nossa existéncia? Nao
descemos do Reino para a terra, vindo do p6é ao qual retornaremos? N&o teremos
bebido da agua do rio Letos, o que logo ao nascer esquecemos, vivendo na queda,
jogados ao chao? Se assim for, deixados os Campos Eliseos, o antigo Reino se torna
um Paraiso Perdido, um Reino perdido, de sombras e esquecimento.

Que Exilio viveu Camus em sua antiga patria, a que chamava de Reino? A
Argélia foi para ele um Reino Perdido, antes mesmo de seu banimento. Igual a Ad&o,
expulso do Paraiso nao por aceitar o fruto, mas por desobedecer a Deus. O que
primeiro separou os homens de deus, nosso pecado original, foi nossa rebeldia e o
conhecimento. E assim separamos as Arvores da Vida e do Conhecimento, como se
essas fossem inconciliaveis. Nos separamos da Unidade por meio da Abstragao.

“E preciso ndo querer tornar-se Deus”, diria Camus. “E o sofrimento entre os
homens é aquilo que nos une”.Nossas armas, nossa Revolta e Lucidez. Estas que s&o,

também para Camus, ao mesmo tempo nosso Exilio e Reino.

42



E que antes do Exilio, havia um Reino, ainda ndo descoberto, outrora Perdido,
quando nos esquecemos. Isso tudo antes de haver encontrado a clareira, no horizonte
do Tempo, que trazia luz ao seu esquecimento.

Clareira essa chamada Alethéia.

4.1 O AVESSO E O DIREITO

S'il est vrai que les seuls paradis sont ceux qu’on a perdus, je
sais comment nommer ce quelque chose de tendre et
d’'inhumain que m’habite aujourd’hui. Un émigrant revient dans
sa patrie. Et moi, je me souviens. Ironie, raidissement, tout
se tait et me voici rapatrié. Je ne veux pas remacher du
bonheur. C’est bien plus simple et c’est bien plus facile. Car de
ces heures que, du fond de l'oubli je raméne vers moi, s’est
conservé surtout le souvenir intact d'une pure émotion, d'un
instant suspendu dans I'éternité. Cela seul est vrai en moi et je
le sais toujours trop tard. Nous aimons le fléchissement d'un
geste, I'opportunité d’un arbre dans le paysage. Et pour recréer
tout cet amour, nous n’avons qu’un détail, mais qui suffit : une
odeur de chambre trop longtemps fermée, le son singulier d’un
pas sur la route. Ainsi de moi. Et si jaimais alors en me
donnant, enfin j'étais moi-méme puisqu’il N’y a que I'amour qui
nous rende a nous-mémes (CAMUS, 2016, p. 55 — 56). ¢

Partindo-se do inicio, e diferentemente das obras da primeira fase, do
denominado Ciclo do Absurdo, O Avesso e o Direito (L’Envers et 'Endroit), primeira
obra publicada em vida por Albert Camus, evoca a possibilidade de um Reino — como
citado na passagem de abertura de seu segundo ensaio, Entre Oui et Non, de um
sentido para a vida —, em contraste ao Exilio da condicdo, que ainda se situava a meia
distancia entre o sol e a miséria, do autor em sua patria. Escrito na Argélia em 1937, o
livro € composto por cinco breves ensaios, os quais, quando republicados pela editora
Gallimard, receberam um prefacio do proprio autor.

Nesse prefacio se estabelece o valor indiscutivel da obra e os motivos pelos

quais ela deveria ser e estava sendo republicada, apesar da presen¢a de uma escrita

10 “Se ¢ verdade que os Unicos paraisos s30 os que se perderam, sei como devo chamar essa coisa terna
e desumana que existe hoje em mim. Um emigrante volta a sua patria. E eu, eu me lembro: ironia,
resisténcia, tudo se cala, e eis-me repatriado. N30 quero ruminar a felicidade. E bem mais simples e é
bem mais facil. Pois destas horas que, do fundo do esquecimento, trago de volta para mim, conservou-
se, sobretudo, a lembranca intacta de uma emogao pura, de um instante suspenso na eternidade. Esta é
a Unica verdade em mim, e sei disso sempre tarde demais. Amamos a flexdo de um gesto, a
oportunidade de uma darvore na paisagem. E, para recriar todo esse amor, sé temos um detalhe, mas
que é suficiente: um cheiro de quarto que ficou muito tempo fechado, o som singular de um passo na
estrada. Comigo é também assim. E se eu amava, entdo, ao entregar-me, enfim eu era eu mesmo, ja
qgue sé o amor nos faz sermos ndés mesmos.” (Trad. Valerie Rumjanek. Record: Rio de Janeiro, 2018.)
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ainda nao totalmente acabada. Revelando o tema central de toda sua obra, e de todos

os livros posteriores, que porventura viesse a escrever, Camus afirma:

Se, apesar de tantos esforgos para construir uma linguagem e
fazer viver mitos, eu ndo conseguir reescrever O Avesso e o Direito,
nunca terei conseguido nada, eis a minha conviccdo obscura. Em
todo caso, nada me impede de pensar que um dia conseguirei; de
imaginar que ainda colocarei no centro dessa obra o admiravel

siléncio de uma justica ou um amor que equilibre este siléncio
(CAMUS, 2018, p. 25). "

Roger Grenier propde, na biografia de Camus, intitulada Soleil et Ombre, que
este tema central, da forma como aparece no prefacio e também no ensaio Entre Oui
et Non, seria o siléncio da mae de Camus. Siléncio que também se torna aparente em
varias de suas obras, tal como em Le Malentendu, ou em O Estrangeiro, logo na cena
inicial. Certamente a tematica de O Avesso e o Direito vai além desta questdo, no
sentido em que cada um dos ensaios dispde de vida propria, mesmo estando ligados
quase que sequencialmente na vivéncia dos atos e experiéncias do autor.

Logo no prefacio ficam estabelecidas todas as justificativas da reimpressédo da
obra - o enfrentamento antecipado de Camus a recepg¢ao de tal livro pela critica e
publico francés Séao elas, além das questbes tedricas de um texto que continha as
primeiras verdades de um escritor em comego de carreira o alto custo de uma edigao
ja bastante rara do livro, impressa pela editora Charbot em apenas 500 unidades.

L’Ironie, primeiro ensaio escrito em 1933 e anteriormente intitulado La Courage,
traz a morte de trés personagens: a de um homem que nasceu para morrer, a de uma
mulher doente que €& abandonada para ir ao cinema, € a morte da propria avo de
Camus. Quando interrogado sobre um sentido para isso tudo, Camus nos diz: “Isso
tudo néo se concilia? Bela verdade. Uma mulher que se abandona para ir ao cinema,
um velho que n&o € mais ouvido, uma morte que nada resgata, e, entdo, do outro lado,
toda a luz do mundo. Que diferenga faz isso, se tudo se aceita? Trata-se de trés
destinos semelhantes e, contudo, diferentes. A morte para todos, mas a cada um a sua

morte. Afinal, o sol nos aquece os ossos, apesar de tudo” (CAMUS, 2018, pg. 39). 2

11 “Sj, malgré tant d’efforts pour édifier un langage et faire vivre des mythes, je ne parviens pas un jour a
récrire I'envers et I'endroit, je ne serai jamais parvenu a rien, voila ma conviction obscure. Rien ne
m'empéche en tous cas de réver que j'y réussirai, d'imaginer que je mettrai encore au centre de cette
ceuvre 'admirable silence d’'une mére et I‘effort d'un homme pour retrouver une justice ou un amour qui
équilibre ce silence.” (CAMUS, 2016, pg. 31)
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Assim, podia se ver o belo sol transparente cair sobre a baia de luz por sobre o
cemitério. Veremos mais exemplos disso, a frente, e também de a morte ndo ser mais
do que certa para aqueles que preferem ver o destino com os préprios olhos.

O segundo ensaio, Entre Oui et Non, evoca, em sua cena de abertura, a
conquista do Reino, do sentido em que se vislumbrava o paraiso perdido, que para ele
fora deixado na Argélia. O ensaio, porém, trata da figura da mae silenciosa, téo
evocada por Camus e componente de uma nogao tao centralizadora. A personagem
da mae, que parecia em nada pensar, que vivia cada momento como se aquele fosse
um momento de eternidade, revela a dificil relacdo do autor com sua progenitora, e o
equilibrio que tentava se estabelecer, em meio a tal siléncio: “Parecia que entre esses
dois seres existia esse sentimento que traz consigo toda a profundidade da morte. E
nao toda essa parafernalia de ternura, de emocao e de passado que tomamos muitas
vezes por amor, mas aquilo, justamente, que constitui o sentido profundo desse
sentimento. Um apego tdo poderoso que nenhum siléncio pode quebra-lo” (CAMUS,
2018, p. 40). ® Baseado em um texto chamado Les Voix du Quartier Pauvre, de autoria
do proprio Camus, de 1934, o texto evoca também a pobreza vivida pelo autor em sua
infancia nos bairros de Belcourt. A figura da avo, que cuidava das criangas, era
evocada em l'lronie. Alias, quando perguntado a quem preferia, Camus sempre dizia: a
avo. O que na verdade estabelecia, além da superficie de tal afirmacgao, o forte lago de
amor que ele tinha de modo silencioso com a mae. Camus, em seus cadernos, escritos
mais ou menos na idade de 21 anos, resume bem a questao: “O que quero dizer: que
podemos sentir - sem romantismo - nostalgia por uma pobreza perdida. Uma certa
quantidade de anos vividos miseravelmente é suficiente para construir uma
sensibilidade. Nesse caso em particular, o sentimento bizarro que o filho carrega por
sua mae constitui toda sua sensibilidade” (CAMUS, 2009, p. 7Trad. do autor).” Por

2“Tout ¢a ne se concilie pas? La belle vérité. Une femme qu’on abandonne pour aller au cinéma, un vieil
homme qu’on n’écoute plus, une mort qui ne rachéte rien et puis, de I'autre coté, toute la lumiére du
monde. Qu'est-ce que ¢a fait si on accepte tout ? Il s’agit de trois destins semblables et pourtant
différents. La mort pour tous, mais a chacun sa mort. Apres tout, le soleil nous chauffe quand méme les
0s”(CAMUS, 2016, pg. 33)

134l semblait qu’entre ces deux étres existait ce sentiment qui fait tout la profondeur de la mort. Et non
pas I'attirail de tendresse, d’émotion et de passé qu’on prend trop souvent pour 'amour, mais bien ce qui
fait le sens profond de ce sentiment. Un attachement si puissant qu’aucun silence ne peut entamer”
(CAMUS, 2016, p. 34).

14 “Ce que je veux dire: Qu'on peut avoir — sans romantisme — la nostalgie d’'une pauvreté perdue. Une
certaine somme d’années vécues misérablement suffisent a construire une sensibilité. Dans ce cas
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isso 0 tema é tdo centralizador em sua obra. E também a razdo de toda sua
sensibilidade, e disso advém sua lucidez.

O ensaio termina, enfim, de modo esclarecedor:

“‘Mas a essa hora, onde estou? E como separar esse café
deserto daquele quarto do passado. Nao sei mais se vivo
ou se me recordo. As luzes dos fardis estao la. E o arabe
que se ergue a minha frente me diz que ja vai fechar. E
preciso sair. Nao quero mais descer essa ladeira tao
perigosa. E verdade que olho, uma ultima vez, para a bala
e suas luzes; que o que sobe, entdo, e chega a mim néo é
mais esperanca de dias melhores, mas uma indiferenca
serena e primitiva, a tudo e a mim mesmo. Mas é preciso
quebrar essa curva suave demais e facil demais. E preciso
da minha lucidez. Sim, tudo é simples. Sao os homens que
complicam as coisas. Que ndo nos venham contar
histérias. Que ndo nos venham dizer, sobre o condenado a
morte: ‘Vai pagar sua divida com a sociedade’, e sim: ‘Vao
cortar-lhe o pescog¢o.” Isso nao parece nada. Mas faz uma
pequena diferenca. E, depois, ha gente que prefere olhar o
seu destino nos olhos” (CAMUS, 2018, p. 71-72). '

Exatamente como o fim derradeiro de Meursault em O Estrangeiro.

O terceiro ensaio, La Mort dans L’ame, trata, enfim, sobre o Exilio. Escrito logo
apos a separacao entre Camus e sua primeira esposa, 0 ensaio evoca uma viagem do
autor a Praga, onde ele experiencia a “morte de sua alma”. Ele vive, no ensaio,
situagbes desenraizadas de um estrangeiro preso a propria condigdo, ao seu passo
solitario e desesperado: “Perdia-me nas suntuosas igrejas barrocas, tentando
reencontrar nelas uma patria, mas saindo mais vazio e mais desesperado deste
decepcionante téte-a-téte comigo mesmo. A sombra de sua catedral e de seus

palacios, na hora em que o sol declinava, meus passos solitarios faziam ressoar as

particulier, le sentiment bizarre que le fils porte a sa mere constitute toute sa sensibilité”.(CAMUS, 2016,
p. 13)

15 “Mais a cette heure, ol suis-je? Et comment séparer ce café désert de cette chambre du passé? Je ne
sais plus si je vis ou si je me souviens. Les lumiéres des phares sont |a. Et I'Arabe qui se dresse devant
moi me dit qu’il va fermer. |l faut sortir. Je ne veux plus descendre cette pente si dangereuse. Il est vrai
que je regarde une derniére fois la baie et ses lumiéres, que ce qui monte alors vers moi n'est pas
I’espoir de jours meilleurs, mais une indifférence sereine et primitive a tout et a moi-méme. Mais il faut
briser cette courbe trop molle et trop facile. Et j’ai besoin de ma lucidité. Oui, tout est simple. Ce sont les
hommes qui compliquent les choses. Qu’on ne nous raconte pas d’histoires. Qu’on ne nous dise pas du
condamné a mort : « Il va payer sa dette a la société », mais : « On va lui couper le cou ». Ca n’a l'air de
rien. Mais ¢a fait une petite différence. Et puis, il y a des gens qui préférent regarder leur destin dans les
yeux (CAMUS, 2016, p. 67).”
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ruas. E, ao me dar conta disso, o panico apoderava-se de mim” (CAMUS, 2018,
p.80).76

O autor tenta criar, a partir de sua revolta, uma melancolia frente as obras de
arte em museus. Sem sucesso. Tenta escapar a si mesmo, mas encontra apenas
situagbes desagradaveis, de soliddo, de nausea, mesmo de morte: a sombra de um
corpo de um homem que morreu no hotel em que ele estava; o restaurante que ja lhe
dava enjoo; o aproximar da moga ja nao lhe agrada. O autor vivia em Praga a
verdadeira condigao de Exilio, a qual, como estrangeiro, ndo conseguia escapar (de si

mesmo e seu Exilio), e, a alma, aos poucos, cedia em direcao a decadéncia:

“Nao conseguia ir adiante. Nada ouvia dos ruidos la fora. Uma vez, no entanto, no
corredor, uma voz abafada, uma voz de mulher, que dizia, em alemé&o: ‘Ele era tao
bom.” Entdo, pensei desesperadamente em minha cidade, a beira do Mediterraneo,
nas tardes de verado que tanto amo, tdo suaves na luz verde, e cheias de mulheres
jovens e belas. Ha dias eu ndo pronunciara uma Unica palavra, € meu coragao
explodia de gritos e revoltas contidas. Eu teria chorado como uma crianga se
alguém abrisse os bracos para mim. La pelo fim da tarde, abatido pelo cansaco,
olhava perdidamente para o trinco da minha porta, com a cabeca oca, repetindo
uma melodia popular de acordedo. Naquele momento, eu ndo conseguia ir mais
adiante” (CAMUS, 2018, p.87). "7

Entdo o autor deixa Praga e vai a Moravia, a Austria e, por fim, a Italia. La ele
reencontra a recepcgao, belos cenarios, sorrisos e breves momentos de felicidade. Nao

sem jamais esquecer aquilo vivido em Praga. Vejamos:

“Sim, tudo isso era verdade. Mas, ao mesmo tempo, com o sol, penetrava em mim
algo que nao saberia explicar direito. Nessa ponta extrema da consciéncia extrema,
tudo se encontrava, e minha vida surgia como um bloco, a ser rejeitado ou
acolhido. Eu precisava de uma grandeza. Encontrava-a no confronto de meu
desespero profundo com a indiferenca secreta de uma das mais belas paisagens

16 “Je me perdais dans les somptueuses églises baroques, essayant d'y retrouver une patrie, mais sortant
plus vide et plus désespéré de ce téte-a-téte décevant avec moi-méme. A 'ombre de sa cathédrale et de
ses palais, a | ‘heure ou le soleil déclinait, mon pas solitaire faisait résonner les rues. Et m’en apercevant,
la panique me reprenait”. (CAMUS, 2016, p. 74)

17"Je ne pouvais aller plus loin. Je n'entendais rien des bruits du dehors. Une fois cependant le couloir,
une voix étouffée, une voix de femme qui disait en allemand « Il était si bon ». Alors je pensai
désespérément a ma ville, a bord de la Méditerranée, aux soirs d’été que jaime tant, trés doux dans la
lumiére verte et pleine de femmes jeunes et belles. Depuis des jours, je n'avais pas prononcé une seule
parole et mon coeur éclatait de cris et de révoltes contenus. J'aurais pleuré comme un enfant si
quelgu’un m’avait ouvert ses bras. Vers la fin de I'aprés midi, brisé de fatigue, je fixais éperdument le
loquet de ma porte, la téte creuse et ressassant un air populaire d'accordéon. A ce moment, je ne
pouvais aller plus loin.” (CAMUS, 2016, pg. 81)
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do mundo. Eu extraia disso a forca de ser corajoso e consciente ao mesmo tempo.
Chega, para mim, de algo tdo dificil e tdo paradoxal. Mas, talvez, eu tenha
exagerado alguma coisa do que entao sentia com tanta raz&o. De resto, volto com
frequéncia a Praga e aos dias mortais que la vivi. Reencontrei minha cidade.
Somente as vezes um cheiro amargo de pepino e de vinagre vem despertar minha
inquietacdo. Preciso, entdo, pensar em Vicenza. Mas as duas me sao caras, €
tenho dificuldade de separar meu amor pela luz e pela vida da minha ligagéao
secreta com a experiéncia desesperada que quis descrever. Ja se compreendeu, e
eu, eu ndo quero me decidir a escolher. No suburbio de Argel, ha um pequeno
cemitério com portas de ferro negro. Quando se vai até o fim, descobre-se o vale,
com a baia ao fundo. Pode-se ficar muito tempo pensando diante dessa oferenda
que suspira com o mar. Mas, quando se refaz o caminho, encontra-se uma placa:
‘Saudades eternas’, em um tumulo abandonado. Felizmente, ha idealistas para
colocar as coisas em ordem” (CAMUS, 2018, pg. 95).®

Acrescente-se que também o Reino se encontra, nesse mesmo campo de
ideais, em sua esperanca.

No quarto ensaio, intitulado Amour de Vivre, desgarrando-nos da harmonia
descritiva de Camus, nas paginas anteriores desta obra, é composta uma breve ode as
situacdes vividas por Camus em uma noite em La Palma, trata-se de uma experiéncia
entre 0 ensaio e a musica. Os espanhdis aparecem como a unica nagao realmente
civilizada, no sentido em que a civilizagdo significa saber aproveitar a vida, e que o
amor pela vida ndo encontra limites. E como o sorriso das mocas de Génes, que
renasce todo dia, € como a sede que as vezes se esquece, € que, quando se volta a
dela lembrar, renasce.

Por fim, o quinto e ultimo ensaio se chama L’Envers et I'Endroit e, de forma
também bastante breve, evoca o elemento centralizador de todos os ensaios: a figura
da mulher solitaria e de poucas palavras, a figura da méae silenciosa. De forma poética,

ressalta a importancia da figura que providenciou a ele toda a sensibilidade e lucidez.

18 “Oui, tout ceci était vrai. Mais en méme temps, entrait en moi avec le soleil quelque chose que je
saurais mal dire. A cette extréme point de I'extréme conscience, tout se rejoignait et ma vie
m’apparaissait comme un cloc a rejeter ou a recevoir. J'avais besoin d’'une grandeur. Je la trouvais dans
la confrontation de mon désespoir profond et de l'indifférence secréte d’'un des plus beaux paysages du
monde. J'y puisais la force d’étre courageux et conscient a la fois. C'était assez pour moi d’une chose
difficile et si paradoxale. Mais peut-étre, ai-je deja forcé quelque chose de ce qu’alors je ressentais si
justement. Au reste, je reviens souvent a Prague et aux jours mortels que j'y vécus. J'ai retrouvé ma ville.
Parfois, seulement, une odeur aigre de concombre et de vinaigre vient réveiller mon inquiétude. Il faut
alors que je pense a Vicence. Mais le deux me sont chéres et je sépare mal mon amour de la lumiére et
de la vie d’avec mon secret attachement pour I'expérience désespérée que jai voulu décrire. On I'a
résoudre a choisir. Dans la banlieue d’Alger, il y a un petit cimetiére aux portes de fer noir. Si I'on va
jusqu’au bout, c’est la vallée que I'on découvre avec la baie au fond. On peut longtemps réver devant
cette offrande qui soupire avec la mer. Mais quand on revient sur ses pas, on trouve une plaque: Regrets
éternels , dans une tombe abandonnée. Heureusement, il y a les idéalistes pour arranger les choses.”
(CAMUS, 2016, p. 89-90)
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Vislumbra a eternidade do Reino, ainda nao perdido, do qual toda memoria e nostalgia
seriam, sempre, para ele, Exilio. Ao abdicar da felicidade, sua unica vontade torna-se a

de ser consciente. Aceitando tudo aquilo de absurdo que ha no mundo, Camus conclui:

Um homem contempla, e o outro cava o seu tumulo: como separa-los? Os homens
e seu absurdo? Mas eis o sorriso do céu. A luz se infla e sera logo verdo? Mas eis
os olhos e a voz daqueles a quem € preciso amar. Sou ligado ao mundo por todos
0s meus gestos; aos homens, por toda a minha piedade e o meu reconhecimento.
Entre este lugar e este avesso do mundo, ndo quero escolher, ndo gosto que se
escolha. As pessoas nao querem que se seja lucido e irbnico. Dizem: ‘Isso mostra
que vocé ndo é bom.’ Nao vejo a ligagéo. E claro, se ouso dizer a alguém que é
imoralista, traduzo que ele tem necessidade de atribuir-se uma moral; o outro, que
despreza a inteligéncia, compreendo que n&o consegue suportar suas duvidas.
Mas isto porque nao gosto que se trapaceie. A grande coragem &, ainda, a de
manter os olhos abertos, tanto sobre a luz quanto sobre a morte. De resto, como
explicar o elo que leva deste amor devorador pela vida a esse desespero secreto.
Se escuto a ironia, escondida no fundo das coisas, ela se descobre lentamente. E,
piscando o olho pequeno e claro: ‘Viva como se...,” diz ela. Apesar de muitas
pesquisas, esta ai toda a minha ciéncia” (CAMUS, 2018, p. 119).7°

Apesar do desenvolvimento otimista, no decorrer do texto (de sua busca por um
Reino) nota-se que, desde o inicio, a condicdo de abandono e desrazdo - que se
desenvolveria posteriormente na condi¢ao propria do Estrangeiro, a partir de seu Exilio
—, encontraria suas raizes mesmo antes do exilio geografico, no exilio imanente, de
Camus, ainda em sua terra natal. Nos anos para ele sombrios de 1936 e 1937, sua
ruptura com o mundo era, apesar da ternura da proximidade, marcada pelo siléncio de
sua mae, um elemento que seria decisivo em toda sua obra. Outras imagens que
seriam recorrentes seriam a do assassinato por ele presenciado em Praga e sua
atmosfera, presente também em Le Malentendu e La Mort Heureuse, considerada

obra-embrido de L’Etranger.

% “Un homme contemple et I'autre creuse son tombeau:comment les separer? Les hommes et leur
absurdité? Mais voici le sourire du ciel. La lumiére se gonfle et c’est bientot I'été? Mais voici les yeux et la
voix de ceux qu'il faut aimer. Je tiens au monde par tous mes gestes, aux hommes par toute ma pitié et
reconnaissance. Entre cet endroit et cet envers du monde, je ne veux pas choisir, je n’aime pas qu’on
choisisse. Les gens ne veulent pas qu’on soit lucide et ironique. lls disent: “ca montre que vous n’étes
pas bon”. Je ne vois pas le rapport. Certes, si j'entends dire a I'un qu’il elst immoraliste, je traduis qu’il a
besoin de se donner une moral;l'autre qu’il méprise l'intelligence, je comprends qu’il ne peut pas
supporter ses doutes. Mais parce que je n'aime pas qu’on triche. Le grand courage, c’est encore de tenir
les yeux ouverts sur la lumiére comme sur la mort. Au reste, comment dire le lien qui méne de cet amour
dévorant de la vie a ce désespoir secret. Si jécoute l'ironie, tapie au fond des choses, elle se découvre
lentement. Clignant son oeil petit et clair: “Vivez comme si...” dit-elle. Malgré bien des recherches, c’est
|a toute ma science. (CAMUS, 2016, p. 113)
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L’Envers et I'Endroit nos mostra um Reino que, para Camus, mesmo estando
tdo proximo e ao alcance da sua mao, e apesar de parcialmente compreendido por sua
lucidez, nunca foi alcancado. E o Reino da nostalgia mesmo que serd evocado em
Noces. Camus percebe que o0 Reino jamais estara no passado, mas sempre em um
presente eterno que vislumbra o avenir. Com o passar dos anos, no entanto, ele vai se
tornando cada vez mais distante, até que se torne um Reino Perdido.

Até que tudo que ele conhecga seja aquilo que é préprio de seu Exilio.

4.2 NOCES

Au printemps, Tipasa est habitée par les dieux et les dieux
parlent dans le soleil et I'odeur des absinthes, la mer cuirassée
d'argent, le ciel bleu écru, les ruines couvertes de fleurs et la
lumiére & gros bouillons dans les amas de pierres. A certaines
heures, la campagne est noire de soleil. Les yeux tentent
vainement de saisir autre chose que des gouttes de lumiére et
de couleurs qui tremblent au bord des cils. L'odeur volumineuse
des plantes aromatiques racle la gorge et suffoque dans la
chaleur énorme. A peine, au fond du paysage, puis-je voir la
masse noire du Chenoua qui prend racine dans les collines
autour du village, et s'ébranle d'un rythme sdr et pesant pour
aller s'accroupir dans la mer. 2° (CAMUS, 1959, p.13)

Noces, segundo livro publicado por Camus, ainda jovem, vivendo na Argélia, em
1939, é composto por 4 ensaios escritos respectivamente em 1936 — Noces a Tipasa
—, em 1937 — Le Vent a Djémila e L'Eté a Alger —, e em 1938 — Le Désert —, todos
evocando cenarios e imagens de sua terra natal. Trata-se de um vislumbre do que até
entdo era seu Reino, e no qual, através de sua poesia, realiza as Nupcias com a
Argélia. Seus temas s&o universais, como a morte e o amor, e, como nota Roger
Grenier, diferentemente de seu primeiro livro, da tristeza de I’'Envers et I'Endroit, do
mundo do quartier pauvre, da desolacdo de Praga, compensadas pelo amor sem
palavras, quase mineral de sua mae, e de um sentimento existencial de aceitagao do
absurdo do mundo, Noces nos convida apenas ao lirismo e a comunhao com o sol e o

mar. E a realizacdo do acordo entre 0 homem e seu destino mortal.

2 “Na Primavera Tipasa ¢ habitada pelos deuses e os deuses falam no sol, no odor dos absintos, no mar
revestido por uma couraca de prata, no céu de um azul inclemente, nas ruinas cobertas de flores e na
luz que jorra aos borbotdes por entre as pedras amontoadas. Em certas horas o campo fica negro de sol.
Os olhos tentam inutilmente perceber outra coisa que ndo sejam as gotas de luz e as cores que tremem
na beira dos cilios. O odor intenso das plantas aromaticas arranha a garganta e sufoca, no calor
descomunal. A muito custo, no fundo da paisagem, consigo vislumbrar a massa escura do Chenoua, que
se enraiza nas colinas que circundam a aldeia, estremece com um ritmo seguro e pesado, para ir
agachar-se no mar.” (Trad. de Vera Queiroz da Costa e Silva. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979.)
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Em Noces a Tipasa, primeiro ensaio do livro, por meio do tema do amor, Camus
rende homenagem a um dos lugares mais extraordinarios da Argélia, onde as ruinas
romanas descem por caminhos majestosos até o mar, com todos o0s seus aromas,
onde, entre os rochedos da costa e as pedras antigas se podia caminhar livremente,
durante o dia ou mesmo a noite, e contemplar um lugar que parecia da algada dos
deuses. L4, o jovem Camus se sentia filho de uma “raga nascida do sol e o mar”.
Nesse momento, mais do que em toda sua vida, Camus se sentira parte de sua terra,
de realidades tao fortes como o sol e o mar, quando podia contemplar com plenitude
tudo aquilo que lhe parecia ser seu Reino. “Ha um tempo para viver e um tempo para
testemunhar a vida. Também existe um tempo para criar, o que € menos natural.
Basta-me viver com todo o meu corpo e testemunhar com todo o meu coragao. Viver
Tipasa, testemunhar, e a obra de arte vira em seguida. Existe nisto uma espécie de
liberdade” (CAMUS, 1979, pg. 20).%!

Ainda assim, permanece eternamente a consciéncia da impossibilidade de fazer
parte do mundo, da eterna ruptura entre seu ser e aquela Unidade que se vislumbra, ja
presente desde seus estudos em Plotino. Diante dos “mistérios de Eléusis”, parecia
suficiente a Camus o ato de contemplar. As Nupcias que realiza s&o aquelas de sua
imaginacédo e de sua criagcdo. Também o siléncio se encontra bastante presente em
seus escritos. O mesmo acordo entre o siléncio e o amor, que aparentam ser a grande
aspiracao de toda sua obra, na eterna evocagcdo de um tema maternal, se estabelece

em meio as ruinas. Observe-se:

Enquanto isso, a incessante eclosao das vagas
sobre a areia chegava até mim através de um grande
espaco, onde bailava um pdlen dourado. Mar, campo,
siléncio, perfumes desta terra, fartava-me de uma vida
olorosa e mordia a polpa do fruto ja dourado do mundo,
perturbado por sentir seu sumo adocicado e espesso
escorrendo pelos meus labios. Nao, ndo era eu que
importava, nem o mundo, mas apenas a harmonia e o
siléncio que, vindo dele até mim, fazia nascer o amor
(CAMUS, 1979, pg. 22). %

214 ya un temps pour vivre et un temps pour témoigner de vivre. Il y a aussi un temps pour créer, ce qui
est moin naturel.ll me suffit de vivre de tout mon corps et de témoigner de tout mon coeur. Vivre Tipasa,
témoigner et I'oeuvre d’art viendra ensuite. Il y a la une liberté”. (CAMUS, 1959, p.23)

22 “A présent du moins, l'incessante éclosion des vagues sur le sable me parvenait a travers tout un
espace ou dansait un pollen doré. Mer, campagne, silence, parfums de cette terre, je m’emplissais d’'une
vie odorante et je mordais dans le fruit déja doré du monde, bouleversé de sentir son jus sucré et fort
couleur de long de mes lévres. Non, c'était pas moi qui comptais, ni le monde, mais seulement I'accord
entre le silence qui de lui & moi faisait naitre 'amour”. (CAMUS, 1959, p.27)
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Apesar de o Reino, aquele que era o sentido, a terra, a serem compartilhados,
pudesse ser um Reino perdido, a solidao que se vive no Reino jamais é aquela do
abandono do Exilio. E uma felicidade que s6 vem a ser se partilhada, e que ali
encontra sua raison d’étre. Somente a lucidez e a consciéncia comporiam seu cenario
em meio ao siléncio. E, para Camus, seria o sentimento de amor que estabeleceria a
conexao entre o homem e sua terra, a entre sua consciéncia e a beleza e a Unidade do

mundo. Um amor eterno em diregdo a um Reino perdido.

“Amor que nado tinha a fraqueza de
reivindicar para mim so, consciente e
orgulhoso de compartilha-lo com uma raca
inteira, nascida do sol e do mar, cheia de
vida e de encanto, que alcanga a grandeza
através de sua simplicidade e que, de pé
nas praias, dirige um sorriso cumplice ao
sorriso  deslumbrante de seus céus”
(Camus, 1979, pg.22). %

O segundo ensaio, Le Vent a Djemila, evoca, por meio do tema da morte, as
ruinas de Djemila, também um belo sitio histérico romano préximo a cidade de Setif.
Djemila, que em arabe quer dizer “bela”, apesar de fazer jus ao nome, inspira a Camus
o sentimento contrario “E este um dos lugares em que morre o espirito para que nasca
uma verdade, a de sua propria negagao.” Na longinqua regido da Cabilia, a vila
romana inspira ao autor uma “certitude consciente da morte sem esperanca”. Sua
meditagao sobre a morte, ainda, guarda em si alguns tragos de confissdo. A conclusao

do autor é aquela da centralidade da lucidez frente a finitude.

E nesta noite Djemila diz a verdade! Com quanta
melancolia e insistente beleza... Sei, diante deste mundo,
que nao desejo mentir, nem quero que me mintam. Quero
suportar minha lucidez até o fim e contemplar minha morte
com toda a exuberancia de meu ciume e de meu horror. E a
medida que me separo do mundo que tenho medo da morte
— a medida que me apego ao destino dos homens que
vivem em vez de contemplar o céu que perdura. Criar mortos
conscientes é diminuir a distancia que nos separa do mundo
e entrar, sem alegria, na perfeicao final, conscientes das

2 "Amour que je n'avais pas la faiblesse de revendiquer pour moi seul, conscient et orgueilleux de le
partager avec toute une race, née du soleil et de la mer, vivante et savoureuse, qui puise sa grandeur
dans sa simplicité et debout sur les plages, adresse son sourire complice au sourire éclatant de ses ciels.
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imagens de exaltacdo de um mundo perdido para sempre. E
o canto triste das colinas de Djemila crava-me na alma ainda
mais a amargura deste ensinamento” (CAMUS, 1979, pg.
24). %

Esse sentimento de mundo, essa impossibilidade de escapar a morte frente ao
absurdo, define precisamente o cenario que aqui consideramos o mais profundo Exilio.
As ruinas que, em Tipasa, convidava a criagdo e a conjungdo com a natureza, em
Djémila evocam apenas um passado morto. E esta a Argélia de um Reino nunca
conquistado por Camus, em que a nostalgia de um tempo perdido, voltara, uma vez e
sempre, na forma de um eterno Exilio.

No terceiro ensaio, L’Eté a Alger, Camus evoca a vida em Argel, capital argelina,
uma terra em que, segundo ele, € necessario que se viva durante um longo tempo para
compreender seus excessos de bem naturais, assim como seus desencantamentos.
Para Camus, a Argélia € uma “terra sem licdes”, e Argel um cenario que torna quase
impossivel a aprendizagem ou o melhoramento de si. E um singular pais que nutre no
homem ao mesmo tempo todo seu esplendor e sua miséria.

Sua relagdo com os homens de |4, era, desde essa época, ambivalente: ‘Os
homens encontram aqui, durante toda a juventude, uma vida a medida da beleza
deles. Depois, € a decadéncia e o olvido. Jogaram tudo o que tinham na sensualidade,
com a certeza, porém, de que deveriam perder’ (CAMUS, 1979, p. 24).%° E, para ele,
somente no verao que a cidade mostra sua verdadeira face, quando Alger se encontra

deserta. Observemos:

“Frequentemente, sdo amores secretos os que partilhamos com uma cidade. As
urbes mais importantes, como Paris, Praga e até Florencga, estdo encerradas sobre
si mesmas e por isso limitam o mundo que lhes €& proprio. Argel, no entanto, da
mesma forma que alguns outros lugares privilegiados, como as cidades a beira-
mar, abre-se no céu como uma boca ou uma ferida. O que se pode amar em Argel
€ aquilo de que todos vivem: o mar, visto de cada esquina de rua, um certo peso de
sol, a beleza da raga. E, como sempre, nesse despudor e nessa oferenda,

24 "Djémila dit vrai ce soir, et avec quelle tristesse et insistante beauté; Pour moi, devant ce monde, je ne
veux pas mentir ni gu’'on me mente. Je veux porter ma lucidité jusqu’au bout et regarder ma fin avec tout
la profusion de ma jalousie et de mon horreur. C’est dans la mesure ou je me sépare du monde que j'ai
peur de la mort, dans la mesure ou je m’attache au sort des hommes qui vivent, au lieu de contempler le
ciel qui dure. Créer des morts conscientes, c'est diminuer la distance qui nous sépare du monde, et
entrer sans joie dans I'accomplissement, conscient des images exaltantes d’'un monde a jamais perdu. Et
le chant triste des collines de Djémila m’enfonce plus avant dans 'amertume de cet enseignement.”
(CAMUS, 1959, p.27)

% “Les hommes trouvent ici pendant toute leur jeunesse une vie a la mesure de leur beauté. Et puis
aprés, c’est la descente et I'oubli. lls ont misé sur la chair, mais ils savaient qu’ils devaient perdre.”
(CAMUS, 1959, p.31)
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descobre-se um perfume mais secreto. Em Paris, talvez sintamos nostalgia de
espaco e de ruflar de asas. Aqui, pelo menos, 0 homem encontra a saciedade e,
uma vez garantida a satisfacdo de seus desejos, pode medir suas riquezas”
(CAMUS, 1979, pg. 37).%

Ha, portanto, certa felicidade natural que Camus também encontra na vida
argelina, em sua simplicidade e em todos seus encantos de natureza. Ele reitera o
préprio aspecto tragico que ha, na mais simples felicidade, tendo Argel como cenario,
sabendo-se esta por efémera. Tudo aquilo que exalta a vida lhe recorda também de
tudo aquilo que é o absurdo, e que ndo haveria nada mais tragico, como lhe lembra o
verao, em Argel, que o sofrimento daqueles homens que um dia souberam ter sido
felizes.

Também nesta época, Camus aprofundava seus estudos sobre Plotino como
resultado da conclusao de seus estudos na Universidade. Aquilo que o aproximava das
imagens do autor das Eneidas, era o que encontrava na terra, no mar e no sol
Argelino, a “péatria de sua alma” e mesmo a evocagéo da “Unidade”. E também verdade
que Plotino evocava de forma frequente essas mesmas imagens e metaforas sobre o
calor, os aromas, a luz e as aguas que correm. Para ele, € uma terra a qual sempre
haveria de poder retornar: "A unido almejada por Plotino, que pode haver de estranho
em encontra-la na terra? A Unidade exprime-se aqui, em termos de sol e de mar”
(CAMUS, 1979, pg. 50). %

Por fim, percebe-se o amor intrinseco que havia em Camus por sua terra. Uma
certa saudade e uma nostalgia de um Reino que, para ele, ainda ndo havia sido
perdido. Essa fonte de amor inexprimivel era também o motivo pelo qual Camus com
tanta efusividade manifestava sua ode, e com tanto fervor almejava suas nupcias. Os
dias de verdao em Argel eram aqueles que despertavam nele também suas paixdes
mais lucidas. Aquelas que o faziam superar sua esperanga e afirmar sua vida, jamais

cedendo a resignacéo.

Esta, acima de tudo, € a austera licao dos verdes
da Argélia. Mas a estacdo ja estremece e o verao

%6 “Ce sont souvent des amours secrétes, celles qu’on partage avec une ville. Des cités comme Paris,
Prague et méme Florence sont refermées sur elles-mémes et limitent ainsi le monde qui leur est propre.
Mais Alger, et avec elle certains milieux privilégiés comme les villes sur la mer, s'ouvre dans le ciel
comme une bouche ou une blessure. Ce qu’on peut aimer a Alger, c’est ce dont tout le monde vit: la mer
au tournant de chaque rue, un certain poids du soleil, la beauté de la race. A Paris, on peut avoir la
nostalgie d’espace et de battement d’ailes. Ici, du moins, ’lhomme est comblé et assuré de ses désirs, il
peut alors mesurer ses richesses.” (CAMUS, 1959, p.42)

27 “Cette union qui souhaitait Plotin, quoi d’étrange a le retrouver sur la terre? L'unité s’exprime ici en
termes de soleil et de mer.” (CAMUS, 1959, p.57)
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oscila. As primeiras chuvas de setembro, apos tantas
violéncias e obstinagbes, sdo como as primeiras
lagrimas da terra libertada, como se, durante alguns
dias, todo o pais se envolvesse em ternura. Enquanto
isso, desprende-se das alfarrobeiras um perfume de
amor que invade toda a Argélia. A noite ou depois da
chuva, o ventre regado por um sémen com odor de
améndoa amarga, a terra inteira repousa de ter sido
possuida pelo sol durante todo o verdo. Entéo,
novamente, esse odor consagra as hupcias do
homem e da terra, despertando em nés o Unico amor
verdadeiramente viril deste mundo: perecivel e
generoso” (CAMUS, 1979, pg. 52).2

Em L’'Eté a Alger, portanto, da-se a demonstracdo daquilo que ha de mais
verdadeiro no amor em frente a todo mal que haja no mundo, o conflito entre a criagéo
e a destruicdo, a presencga e a auséncia do ser de forma ontolégica. Para Camus, o
homem argelino nao possui o senso do pecado nem aquele da eternidade. Ele
nada conhece para além do presente, possuindo apenas uma vontade de viver que
nao espera o futuro. As ligdes, ao final, serdo reconhecidas também frente ao absurdo
e a revolta do Mythe de Sisyphe e em L’Homme Révolté. Onde da caixa de Pandora de
onde surgiram todos os males do mundo, os Gregos fizeram sair a esperanga apos
todos os outros, como o mais terrivel dentre eles. Para Camus, ndo ha simbolo mais
emocionante que este. Pois para ele a esperanca, ao contrario do que se pensa,
equivale a resignagao. Nunca se resignar, para Camus, constitui o proprio sentido de
viver.

Por ultimo, no quarto ensaio, intitulado Le Désert, Camus recorda nao a Argélia,
mas 0s ecos de sua viagem a Toscana. Ele desenvolve uma ideia de verdade do corpo
e do instante que este deve nos encantar, mas também nos oferece perigo, pois este
nasce do acordo que deve reconhecer aquele que o habita, a dupla consciéncia de seu
desejo de duragao e seu desejo de morte, dualidade que posteriormente ele unira na
lucidez unissona da revolta. Camus, em meio a admiragao das paisagens da Toscana
e de grandes artistas, como Cimabue e Piero della Francesca, busca por uma “verdade
que vira das rosas tardias do convento de Santa Maria Novella as mulheres daquela
manha de domingo em Floreng¢a”. (CAMUS, 1979, pg. 68)

28 “\/oici du moins I'apre legon des étés d’Algérie. Mais deja la saison tremble et I'été bascule. Premiéres
pluies de septembre, aprés tant de violences et de raidissements, elles sont comme les premiéres
larmes de la terre délivrée, comme si pendant quelques jours ce pays se mélait de tendresse. A la méme
époque pourtant, les caroubiers mettent une odeur d’amour sur toute I'Algérie. Le soir ou apres la pluie,
la terre entiére, son ventre mouillé d’'une semence au parfum d’amande ameére, repose pour s'étre donné
I’été au soleil. Et voici qu’a nouveau cette odeur consacre les noces de 'homme et de la terre, et fait
lever en nous le seul amour vraiment viril en ce monde: périssable et généreux.” (CAMUS, 1959, p.59)
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O destaque das personagens de Piero della Francesca mostra, através de sua
prépria frieza, que elas vivem no eterno presente do homem sem esperanga, no
convento dos Mortos da Santissima Annunziata, de Florenca. Entre os pintores
florentinos, ele reconhece uma versdo nobre do homem sem passado nem futuro
que ele cré ter visto entre seus compatriotas. Aqueles que um dia virdo a viver
naquilo que seria um Reino eterno, sem lugar nem memoria.

Embora na Toscana, as vilas, as colinas, e as mulheres passeando nas ruas
facam despertar sua revolta: “Florencal Um dos unicos lugares da Europa onde
compreendi que no intimo de minha revolta havia um consentimento latente” (CAMUS,
1979, p.70).?° Ainda assim, o jovem escritor que afirma, no inicio de Noces, que a
felicidade imediata e terrestre comporta a certeza do tragico, pelo seu perigo, na

Toscana, sua felicidade é tdo intensa que lhe faz esquecer o absurdo. Note-se:

“Admirava, e admiro, o lago que une o homem ao mundo, o duplo reflexo em que
meu coragdo é capaz de intervir e de ditar sua felicidade, O VERAO até o limite
exato em que o mundo pode entdo aperfeicoa-la ou destrui-la. Florenga! Um dos
unicos lugares da Europa onde compreendi que no intimo de minha revolta havia
um consentimento latente. Em seu céu, mesclado de lagrimas e de sol, aprendi a
submeter-me a terra e a deixar-me abrasar na chama sombria de seus festejos. Eu
sentia... mas como expressa-lo? Que desmesura era aquela? De que maneira
consagrar a harmonia do amor e da revolta? A terra!”(CAMUS, 1979, pg. 73).%°

Diremos melhor: o Reino, e, assim, também para Camus, em sua alianca entre
0 absurdo e o divino, o amor e a revolta, 0 homem pode vir a tornar-se mundo, mesmo

que, por ora, fosse, ainda, apenas, um Reino Perdido.

4.3 A MORTE FELIZ

La Mort Heureuse, escrito entre 1936 e 1939, € considerado o primeiro romance
de Albert Camus, embora nao tenha sido publicado. A primeira aparicdo do romance
s6 se daria em 1971, através da publicagdo poéstuma dos Carnets Albert Camus.

Considerado por muitos criticos, e inclusive pelo proprio autor, como um romance

2 “Florence! Un des seuls lieux d’Europe ou j'ai compris qu'au coeur de la révolte dormait un
consentement” (CAMUS, 1959, p.73)

30 “ yadmirais, jadmire ce lien qui, au monde, unit ’'homme, ce double reflet dans lequel mon coeur peut
intervenir et dicter son bonheur jusqu’a une limite précise ou le monde peut alors I'achever ou le détruire.
Dans son ciel mélé de larmes et de soleil, j'apprenais a consentir a la terre et a brller dans la flamme
sombre de ses fétes. J'éprouve... mais quel mot? quelle démesure? comment consacrer I'accord de
I’'amour et la révolte? La terre!” (CAMUS, 1959, p.77)
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incompleto (apesar de contar com um desfecho), Camus abandonaria essa obra
definitivamente em 1939 em prol da producdo de O Estrangeiro. Apesar das
similaridades entre as obras, em especial no que concerne a primeira parte de cada
uma delas (A Morte Natural e a parte | de L’Etranger), a estrutura e a semelhancga dos
capitulos (o domingo, Raymond e Cardona, o assassinato), assim como o protagonista
(Patrice Mersault e Meursault), nomes como Roger Quilliot defendem a autonomia de
uma obra em relagcdo a outra. Nao obstante, o consenso entre os criticos é de que A
Morte Feliz, sendo um romance considerado imaturo, configurar-se-ia como obra-
embrido de O Estrangeiro, publicado em 1942.

Segundo a tradutora das obras de Camus, no Brasil, Valerie Rumjanek, A Morte
Feliz, na qualidade de romance, esta condenada desde seu principio. “A qualidade de
um romance”, de acordo com o sugerido em Le Roman jusqu’a la Révolution, de H.
Coulet, “depende da tensdo na qual se unem a observagao exata e a correcao ou o
aprofundamento do real pelo imaginario>. Em A Morte Feliz, os elementos de
observagao, ou os trechos autobiograficos, ficam deslocados. A lembranga do
bairro operario de Belcourt, do sanatério, da Casa diante do mundo, da viagem
a Europa Central, ndo sao tratadas, no sentido quimico, para se integrarem em
“um todo, um mundo fechado e unificado”.

A Morte Feliz s6 atua no nivel do estilo e a propria invengao dos episodios e
das personagens carece de profundidade, seja na morte de Zagreus, inspirada em A
Condigdo Humana, de Malraux, ou Crime e Castigo, de Dostoievski, em que nem os
préprios personagens acedem a verdade do romance. As unicas partes validas
seriam aquelas que remontam o estilo de L’Envers et I'Endroit, ou das evocacdes
liricas ligadas a Noces. De resto, € um romance impossivel.

A partir de duas versdes datilografadas, estabelece-se a versdo do romance,
iniciando o primeiro capitulo da primeira de duas partes (A Morte Natural e a Morte
Consciente) com o assassinato de Zagreus, um personagem invalido, embora muito
rico, que nutria certa amizade por Patrice Mersault. Nota-se, desde o inicio, que
apesar de ja se prefigurar a ideia de absurdo, ela ainda ndo se encontrava presente
em A Morte Feliz. A vontade de Patrice era a de viver e de encontrar a felicidade.
Influenciado por uma nog¢ao pouco desenvolvida de Nietzsche de fabricar ele mesmo
sua liberdade e sua felicidade, a revolta que vive Patrice ndo € ainda aquela de A
Peste ou de O Homem Revoltado. Zagreus, um dos filhos de Zeus, na mitologia

grega, € um homem mutilado, e Patrice lhe tira a vida por motivos mesquinhos, como
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o ciume e a fortuna. Seria apenas numa fase posterior que Camus desenvolveria
certa maturidade sobre tais questdes. E apenas em Caligula que ele constatara que
“os homens morrem e nao sao felizes (Trad. do autor)”.?* e que o unico refugio que
resta sobre aquilo que rege a humanidade, esta “no desprezo”, como ¢é dito ao fim do
terceiro ato. *

Em 1937, ja havia em Camus a ideia que daria luz a O Estrangeiro, como consta
nos Carnets. “Historia, o homem que nao quer se justificar” (Trad. do autor).* Embora
em A Morte Feliz, o principal defeito do romance seria aquele mesmo dos primeiros
romances. A do autor querer relatar toda sua experiéncia como se ele nunca fosse
escrever outro livro na vida, como se ele quisesse dizer tudo de uma sé vez. O
capitulo 2, de A Morte Feliz, descreve um domingo comum de trabalho em Argel,
como se nada houvesse acontecido, muito semelhante ao capitulo sobre o domingo
cotidiano apdés a morte da mae em O Estrangeiro. Em A Morte Feliz, ha também
alusédo ao falecimento da mae, algum tempo antes, embora as palavras contenham
mais pesar do que indiferengca, sendo ainda um fato anterior a histéria, e né&o
componente dela. No capitulo 3, ha o encontro com Marthe, também parecida com
Marie, e ha a presenca de sentimentos mundanos, como o ciume, e dialogos de néo
muita profundidade. No capitulo 4, se remonta como Patrice conheceu Zagreus e a
breve amizade que desenvolveram. Por fim, no ultimo capitulo da primeira parte, o 5,
ha o encontro com seu vizinho, Cardona, também muito parecido com Raymond, e,
citado em uma passagem, enfim, o dia do assassinato de Zagreus.

Inicia-se, entdo, a segunda parte, e enquanto a primeira parte parece abarcar
em si certo encadeamento logico entre os eventos, ao menos tendo a morte de
Zagreus como fio condutor, isso se perde completamente na segunda parte. O
primeiro capitulo evoca a viagem de Patrice Mersault a Praga, ja presente em
L’Envers et 'Endroit, e a primeira configuragcéo real de seu sentimento de Exilio. No
segundo capitulo, ele vai a Viena e depois retorna a Argel, e apenas no final deste
capitulo ha alguma alusédo a Zagreus, como algo de que ele ja havia esquecido. Os
capitulos trés e quatro contam suas experiéncias na Casa diante do Mundo, no monte

Chenoua, com um grupo de jovens, o que nao parece ter qualquer relagcdo com o

31 “les hommes meurent et ne sont pas heureux”
32“Dans le mépris”
3 “Récit, ’homme qui ne veut pas se justifier.”
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resto da histéria, sendo a intencdo de denotar uma ideia juvenil de felicidade.
Finalmente, no capitulo cinco, Patrice Mersault desenvolve uma enfermidade e, ao

113

fim, morre por tuberculose, juntando-se assim a Unidade. “Daqui a um minuto, daqui
a um segundo’ pensou. A subida terminara. E, pedra entre as pedras, ele retornou, na
alegria de seu coragao, a verdade dos mundos imoéveis” (CAMUS, 2017, p.104). “Pois
havia cumprido seu papel, ao realizar o unico dever do homem, que é apenas o de
ser feliz” (Trad. do autor).34

E esta a explicagéo, nos Carnets, do titulo de seu primeiro romance, de certa
forma envolvente, mesmo que juvenil, e sem muito dominio de estilo ou escrita,
mesmo que sua ambicao fosse grande, que era a de exprimir um éxtase lucido. Para
Patrice Mersault, assim como para Camus nessa etapa de seu pensamento, a morte
nao é mais que um “acidente da felicidade”.

Importante notar-se que ndo ha senao passageira alusao a figura do Exilio, ou
mesmo a do Reino, vendo que esta se configura, mesmo pela primeira vez, de forma
verdadeira em seu primeiro livro publicado, L’Envers et I'Endroit, embora a viagem
pela Europa Central, complicada pela separacdo de sua primeira esposa, tenha
marcado violentamente a sensibilidade de Camus. Praga representa para ele o Exilio,
0 avesso do Reino. Nao é, portanto, de se estranhar que o primeiro capitulo de A
Morte Consciente, segunda parte do livro, possa ser comparada de maneira direta
com “A Morte na Alma”, ensaio de L’Envers et I'Endroit. E interessante o fato de que
ha uma diferenca notavel em relacdo a L’Envers et I'Endroit, a saber, o episddio de
um morto em seu quarto ter sido substituido por um homem morto na rua. Além disso,
sabemos, pelo que esta narrado em Voix du Quartier Pauvre, mostra-se que Camus
viveu este episddio em Argel, ndo em Praga, o que nos leva a pensar nesse decreto
de sua imaginagao, que moveu para a cidade do Exilio um crime que obscurecia seu

préprio Reino.

Conclusao da Parte I
Tentamos mostrar, nesta Primeira parte, de que forma a condigdo do Exilio em
Camus, isto €, de forma metafisica e ontoldgica, ja estava presente antes mesmo de

sua condicao de Exilio Imanente, geografico, antes de sua partida da Argélia.

34 “Car lui avait rempli son réle, avait parfait 'unique devoir de 'homme qui est seulemente d’étre
heureux.”
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Enquanto o 5° ensaio de O Avesso e o Direito remonta a infancia de Camus no
bairro de Belcourt e a sua juventude, na Argélia, o terceiro ensaio, “A Morte na Alma”,
revela-nos a mais profunda sensacgao de Exilio que Camus ja havia experienciado até
entdo, durante sua viagem a Praga. L4, Camus parece sentir todo o peso do lado
negativo da existéncia, (deve-se notar que havia recém separado de sua primeira e
conflituosa esposa, Simone Hié), desde que rompido o Uunico lago que o
salvaguardava até aquele momento, o do Amor. O Exilio que vive na carne é apenas
consequéncia de sua imersao no vazio do real, em seu campo absurdo, € que o leva
ao esquecimento. Eis a condicdo a que Camus chama, de forma certeira, de sua
morte da alma. O Avesso e o Direito &, portanto, a obra, nesta fase, que melhor
retrata sua condi¢ao de Exilio metafisico, ainda que contemple sua forma ontoldgica,
do lembrar-se.

Noces, por sua vez, remonta a seu Reino Perdido. As belas homenagens que
suas passagens rendem a Argélia, o sentimento de Nostalgia e a distancia entre seu
mundo e a natureza, mostram como esse Reino sempre lhe escapa, mesmo estando
ao alcance de suas maos. Suas chamadas Nupcias nada mais sao do que um apelo a
Eros, através do Logos, de realizar sua comunhdo com a Physis. Diante da
impossibilidade dessa reunidao completa, frente a ruptura entre o homem e o mundo e a
nostalgia do ser da Unidade ao qual ainda ndo se chega, esta obra é a que melhor
reflete seu Reino Perdido.

A Morte Feliz, por sua conta, ainda que de forma imperfeita, reflete em sua cena
final o primeiro vislumbre do verdadeiro Reino. Na morte de Patrice Meursault, ainda
que em aparente abstracéo, é a primeira vez que ele aponta para a Unidade de forma
concreta, através da morte do personagem, que desgarra da existéncia a marca do seu
Exilio e da separacdo com o Todo no tornar-se pedra sobre pedras. Esse vislumbre &
essencialmente importante, pois € a primeira vez que Camus aponta para a direcéo da
construcédo do seu Reino na forma da criagdo. A Morte Feliz, portanto, apesar de
imperfeita e ndo tendo sido publicada, € a obra que melhor reflete a imagem do Reino
na presente fase.

Sendo assim, a interpretagdo segundo a qual podemos ler a obra de Camus, a
partir dos conceitos de Exilio e de Reino, parece comegar a se configurar em O Avesso
e o Direito, obra mais importante desta 12 fase, o que entendemos ocorrer em dois
aspectos. Primeiramente, pela formulacdo da condigdo do Exilio Metafisico que ja se

vislumbra Ontolégico, a evidéncia da ruptura com o mundo, a prefiguragado do absurdo,
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a dialética do sim e ndo, o paraiso perdido, a lucidez e a lembranga. Em segundo
lugar, a possibilidade de sua superacdao ao constatar o eterno Reino Perdido (mais
bem caracterizado em Noces), para em um primeiro momento converter-se na
libertacao do Exilio por meio da morte (como as ultimas linha da Morte Feliz). Tal
relagdo entre o exilio e o reino, que ja se evidencia quase em sua totalidade em O
Avesso e o Direito, pois, como denota Camus, na formulacado da possivel superacédo do
Exilio, desde o inicio “ele nunca se sentira tdo deslocado. O mundo se dissolvera, e,
com ele, a ilusdo que a vida vai recomecgar todos os dias. Nada mais existia, nem os
estudos, as ambicdes, as preferéncias nos restaurantes nem as cores prediletas.
Nada, a ndo ser a doenga e a morte nas quais ele se sentia mergulhado... E, na
prépria hora em que o mundo desmoronava, ele vivia” (CAMUS, 2018, p. 47). Assim,
como ele mesmo conclui no prefacio, a, ainda que distante, possibilidade do Reino, se
configura na volta para “nés mesmos, em que 0 nés mesmos nada mais significa do
que o mundo” (CAMUS, 2019, p. 18).

Abrindo também campo, apds todo esse caminho e ainda longe de sua
resolucdo, para sua entrada de forma definitiva naquilo que se configura como o Exilio
em sua condicdo Existencial (em sua consolidagdo conceitual, nesse movimento e
passagem entre o Exilio Metafisico e Ontolégico), onde se aprofunda também,
apesar de nao ser jamais uma evolucgao linear, sua condicao Ontolégica, ainda que nao

de forma definitiva.

5. PARTE lll - CICLO DO ABSURDO: O EXILIO EXISTENCIAL

“Existem dois principais pecados humanos a partir dos quais derivam todos os outros: a
impaciéncia e a indiferenca. Por causa da impaciéncia fomos expulsos do Paraiso, por
causa da indiferenga, ndo podemos voltar.”

Franz Kafka

O Exilio existencial € nossa derradeira e originaria Queda. A existéncia € nossa

marca indelével do estar presente no mundo, inescapavel ao vazio. A unica substancia
do homem é o proprio homem, que ao mesmo tempo implica o saber-se nada.
Estaremos livres do Exilio apenas em nossa morte? Estara onde o mundo e o Reino
que tanto buscamos, sendo em sua dissolu¢do? De que adianta o sentir, o fazer, o

agir, se somos todos como Meursault, vagando perdidos, em uma terra estrangeira?
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Nossa resposta pode ser apenas negativa. Nosso unico agir, se torna-se o
pensar, enquanto isso, a vida se desvela. Pois, nas palavras de Kafka, “tens inteira
liberdade de se abster dos sofrimentos do mundo, isso corresponde a tua natureza;
mas talvez o fato de se abster, seja o unico sofrimento que possas evitar®.

Embora, talvez, Camus ndo tenha se abstido.

Talvez ndo tenha se resignado. Talvez sua vida tenha lhe dado significado, ao
menos, através de sua obra. Talvez seja, algo que, por fim, Kafka, com relagédo a sua
propria vida e obra, também veio a perceber, e a aceitar. Que sua inquietagdo era algo
que o punha em movimento. Que no meio do caminho, poderia haver a lembranga.
Que ndo somos, conclui Kafka, “a este respeito, tdo esquecidos como outrora, sou uma

memoaria que se tornou viva, e esta € uma das razdes da minha insénia”.

5.1 O ESTRANGEIRO

“Aujourd’'hui, maman est morte. Ou peut-étre hier, je ne sais pas. J’ai regu un
télégramme de I'asile : « Mére décédée. Enterrement demain. Sentiments distingués. »
Cela ne veut rien dire. C'était peut-étre hier’ (CAMUS, 1977, p. 07). %°

Desde a célebre abertura do romance, o Estrangeiro, de 1942, Albert Camus
parece langar o leitor na atmosfera da indiferenca e do absurdo em que esta contido o
personagem Meursault. A indiferengca com que reage a morte da prépria mae fornece
logo, na frase inicial, o sentimento préprio do estrangeiro a si mesmo, aquele que ja
nao compartilha dos ideais metafisicos, que ja confronta o absurdo frente a auséncia
total de valores e, assim, vive em seu proprio exilio. Meursault, sendo o Estrangeiro, é
0 personagem exilado por exceléncia, vivendo em sua propria confrontagcdo com o
absurdo.

Sobre o Estrangeiro, em seu primeiro livro, Le Degré Zéro de I'Ecriture, de 1953,
Roland Barthes estabelece, através de uma leitura critica dos grandes literatos
franceses, desde Victor Hugo até Blanchot ou Camus, dentre outros, aquilo que seria,
em sua tese, o marco zero da literatura, ou, em seus termos, o grau zero da escrita.
Em aparente concordancia com a tese geral da representagao na literatura ocidental,

do Mimesis, de Erich Auerbach, Roland Barthes, sob uma perspectiva voltada a

% “Hoje mamae morreu. Ou talvez ontem, n3o sei bem. Recebi um telegrama do asilo: ‘Sua mae
faleceu. Enterro amanha. Sentidos pésames.’ Isso ndo esclarece nada. Talvez tenha sido ontem.” (Trad.
de Valérie Rumjanek. Rio de Janeiro: Record, 2007)
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literatura francesa, da continuidade a linhagem de uma teoria da representagdo da
literatura ocidental que remonta a Homero e ao Velho Testamento. Em convergéncia
com a tese de Auerbach, que ele aplica a literatura francesa a partir do século XVIII,
Barthes encontra em Balzac, Flaubert e Stendhal, a representacédo da literatura que
sintetiza, em si, as for¢as sociais motrizes, a alianga entre a profundidade (biblica) e a
superficie (homérica) de suas origens de forma ao mesmo tempo polissémica e
unissona, unitaria. Barthes retoma essa tese com enfoque na literatura francesa a
partir de Victor Hugo, e entende que Albert Camus € um dos herdeiros de tal tradigao
literaria.

Em L’Ecriture et le silence, ensaio presente no livro, Barthes nomeara Camus
como representante da chamada littérature blanche,* e, assim, como um dos autores
responsaveis pela demarcacéo do grau zero da escrita, na qual, segundo sua tese, a
questao da forma tem vital importancia. Seria no caos das formas, explica Barthes, no
deserto das palavras, que os escritores pensaram encontrar um objeto absolutamente
privado de historia, reencontrar um estado novo da linguagem, embora essas
perturbagdes tenham terminado por cruzar seus préprios caminhos, para criar suas
proprias leis. As Belles-Lettres, nesse sentido, ameagam toda linguagem que esta
puramente fundada no discurso social, na parole social. Retrocedendo cada vez mais
ao anterior de uma sintaxe de desordem, a desintegragcdo da linguagem poderia
conduzir apenas para um siléncio da escrita. A agrafia terminal de Rimbaud ou de
certos surrealistas - tombados em meio ao esquecimento -, em meio a um perturbador
aprofundamento da literatura, ensina que, para certos escritores, a linguagem, primeiro
e ultimo resultado do mito literario, recompde finalmente aquilo de que pretendia fugir,
que ndo ha uma escrita que se sustente como revolucionaria, e que todo siléncio da
forma nao consegue escapar da impostura sendo por um mutismo completo.

Mallarmé, alude Barthes, uma espécie de Hamlet literario, exprime bem esse
momento fragil da Histdria, no qual a linguagem literaria n&o se sustenta sendo para
melhor entoar sua necessidade de morrer. A agrafia tipografica de Mallarmé deseja
criar em torno das palavras rarefeitas uma area vazia, na qual o discurso, liberto de
suas harmonias sociais e culpaveis, ndo mais ressoam alegremente. Os vocabulos,
dissociados do invélucro dos clichés habituais, dos reflexos técnicos do escritor, séo

entdo plenamente irresponsaveis em relacdo a todos os contextos possiveis.

36 “|jteratura branca” (Trad. do autor)
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Aproxima-se de um ato breve, singular, cuja monotonia afirma uma soliddo, embora
também uma inocéncia. Esta arte esta sob a mesma estrutura do suicidio: o siléncio é
la um tempo poético homogéneo que se encrava por entre as camadas e clarifica as
palavras menos como os fragmentos de um criptograma do que como uma luz, um
vazio, uma morte, uma liberdade (embora se evidencie ao mesmo tempo que a
hipétese de um Mallarmé como “meurtrier du langage” deve-se a Maurice Blanchot).
De toda forma, a linguagem de Mallarmé é aquela de Orfeu, que, sem poder salvar
aquilo que ama, a ele renuncia, e que se volta a si ainda um pouco; € a literatura
levada aos portos do Reino, da Terra Prometida, isto €, aos portdes de um mundo sem
literatura, do qual sera, portanto, papel dos escritores, dar testemunho.

Ainda sob o mesmo esfor¢co de desprendimento da linguagem literaria, Barthes
aponta uma solugao: a criacdo de uma éecriture blanche, liberta de toda serviddao a uma
ordem demarcada da linguagem. Em um termo de comparag¢ao com a linguistica, sabe-
se que certos estudiosos estabelecem entre os dois termos de uma polaridade
(singular-plural, pretérito-presente), a existéncia de um terceiro termo, o termo neutro
ou termo zero; assim, entre os modos subjuntivo e imperativo da lingua francesa, o
indicativo aparece como uma forma amodal. Guardadas as proporgdes, a escrita no
grau zero esta ao fundo de uma escrita indicativa, ou seja, amodal; seria justo falar de
uma escrita de jornalista, mais precisamente de um jornalismo que, em geral, ndo
desenvolve as formas optativas ou imperativas (mais proprias de um pathos da
linguagem). A nova escrita neutra se situa em meio a esses gritos e julgamentos, sem
participar de qualquer um deles; ela é feita precisamente de sua auséncia, mas sua
auséncia é total, ndo implicando em nenhum refagio, nenhum segredo; embora nao
possamos dizer que se trata de uma escrita impassivel. E mais do que tudo uma

escrita inocente. E nesse campo que se situa e se inaugura a escrita de Albert Camus.

Trata-se, no caso, de ultrapassar a Literatura, confiando numa espécie de lingua
basica, distanciada por igual das linguagens vivas e da linguagem literaria
propriamente dita. Essa fala transparente, inaugurada por O Estrangeiro de Camus,
realiza um estilo da auséncia que € quase uma auséncia ideal do estilo; a escritura
se reduz entdo a uma espécie de modo negativo no qual os caracteres sociais ou
miticos de uma linguagem sao abolidos em beneficio de um estado neutro e inerte
da forma; o pensamento conserva assim toda a sua responsabilidade, sem revestir-
se de engajamento acessoério da forma numa Histéria que nao I|he pertence”
(BARTHES, 1999, pg. 60).
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Barthes continua observando que, se a escrita de Flaubert possui uma Lei, a de
Mallarmé postula um siléncio, enquanto que a de Proust, Céline ou de Queneau, cada
uma a sua maneira, se funda sobre a existéncia de uma natureza social. Se todas
essas escritas implicam uma opacidade da forma, supondo uma problematica da
linguagem e da sociedade, estabelecendo o discurso como um objeto que deve ser
tratado por um artesdo, um magico ou um escrivdo, mas nao por um intelectual, a
escrita neutra reencontra de forma real a condicdo primeira da arte classica: a
instrumentalidade. Embora, ressalte Barthes que “desta vez, o instrumento formal nao
esta mais a servico de uma ideologia triunfante; ele € o modo de uma situagao nova do
escritor, € a maneira de existir de um siléncio” (BARTHES, 1999, pg. 61).

Assim, ela renunciaria de maneira voluntaria a todo recurso a elegancia ou
ornamento, visto que estas duas dimensdes introduziriam novamente, na escrita, o
Tempo, ou seja, uma poténcia derivativa, portadora da Histéria. Se a escrita é
verdadeiramente neutra, se a linguagem, ao invés de ser um ato acobertador e
indémito, sucede a um estado de equacgao pura, ndo havendo diante de si nada mais
que a espessura de um algébrico ou gebmetra frente a profundidade de um homem,
entdo a literatura é vencida, a problematica humana € descoberta e liberta sem cdlera,
o0 escritor ndo tem saida, se ndo a de se tornar um honnéte homme, embora,
infelizmente, nada seja mais infiel que uma écriture blanche. Os automatismos se
elaboram sob o mesmo endereco onde antes se encontrava uma liberdade, e uma
fonte de formas endurecidas se comprime cada vez mais em oposicdo ao frescor
original do discurso, para, por fim, uma escrita renascer em lugar de uma linguagem
indefinida.

Dessa forma, Barthes conclui o ensaio, de maneira brilhante, exaltando aquilo
que dos escritores da écriture blanche acaba por ser sua béncao e sua maldicdo, seu
Reino, e ao mesmo tempo, seu Exilio: “O escritor, com chegar ao classico, torna-se o
epigono de sua criagao primitiva; a sociedade faz da escritura uma maneira e o manda
de volta, prisioneiro de seus proprios mitos formais” (BARTHES, 1999, pg 61).

Impossivel ndo encontrar a confirmagao desta tese na escrita de Camus e sua
autorreferencialidade, também frutos tanto de sua liberdade quanto de sua prisao.
Camus, foi, com a forca de seus mitos, uma forca de criacdo de incomparaveis
precedentes, e também vitima e prisioneiro dos mitos que havia criado. Em especial,
ap6s o periodo da incompreensao de L’Homme Revolté, se tornou ele mesmo

Prometeu, punido pelos Deuses por querer levar o Fogo de sua Verdade aos homens.
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Através de sua linguagem e Forma, ele criou para si mesmo um Reino, nédo sabendo
que este caminho poderia ser aquele que também o levaria ao mais profundo Exilio.

Embora seja importante observar que é justamente a partir do symbolon, no
sentido grego, que ocorra o movimento deste signo partido, da separagao do todo.
Diante dessa duplicidade em meio ao Exilio, é através da linguagem que, ao mesmo
tempo, o Reino se separa e também se abre para Camus. A abertura que o mito
proporciona no fazer-se caminho, a criagado de signos, apontamentos de sentido diante
do vazio metafisico e o siléncio do mundo, € justamente aquilo que possibilita a
passagem do Exilio, a falta de um sentido em meio a esse siléncio desrazoavel, ao
Reino, o sentido de um mito vivo que se autocria, € no qual restara a liberdade
essencial e ontoldgica do ir ao encontro do mundo.

E esta é talvez a maior licdo, sobre Camus, que Barthes possa nos legar. A de
que, para Camus, resta no caminho, em busca de seu Reino, a possibilidade de,
através dos signos, da forma e do mito, determinar o sentido que o autor trilhou para
dele se libertar. Para que se encontre que resta no Absurdo uma verdadeira liberdade.
Resta na Revolta um amor pela vida. Que resta no Reino Perdido uma Esperanca de
Mundo. Que a nostalgia de Unidade é apenas o caminho em que se busca o Reino, a
procura de uma clareira de luz que o tire do esquecimento. Que, por fim, revele, na
lembranca do ser e no guardar da Verdade de sua obra, sua verdadeira casa. Isto €, a
construcao, por meio da palavra, de seu verdadeiro Reino.

Pois também Meursault entende, ao fim do romance, todas as agruras de sua
liberdade. Ao lembrar de sua mae ele encontra sua lucidez frente ao absurdo de toda
sua condicdo e em um momento de absoluta revolta, toda a sintese do absurdo. Em
uma explosao de raiva, ele amaldigoa os céus e o padre, que parte em lagrimas, Deus
e a sociedade, todos os valores e a indiferenca com que eram vividos. Tudo é
confrontado para que ele possa se libertar de seu proprio exilio e encontrar um sentido

no fim de sua prépria existéncia:

“Depois que partiu, reencontrei a calma. Estava esgotado. Atirei-me sobre o leito.
Acho que dormi, pois acordei com estrelas sobre o rosto. Subiam até mim os ruidos
do campo. Aromas de noite, de terra e de sal refrescavam-me as témporas. A paz
maravilhosa deste verdo adormecido entrava em mim como uma maré. Neste
momento, e no limite da noite, soaram sirenes. Anunciavam partidas para um
mundo que me era para sempre indiferente” (CAMUS, 2007, pg. 121).*"

37 "Lui parti, j'ai retrouvé le calme. J'étais épuisé et me suis jeté sur ma couchette. Je crois que j'ai dormi
parce que je me suis réveillé avec des étoiles sur le visage. Des bruits de campagne montaient jusqu’a
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Sua lucidez &, portanto, a chave para sua ressurrei¢ao, a partida de seu Exilio.
De forma que sua consciéncia do Absurdo lhe recobra, enfim, sua vida. E, de sua
profunda Revolta, é dado o passo fundamental em direcdo a Verdade e a lembranca:
sua casa e seu Reino, na condicdo de eterno Exilado diante das testemunhas de seu
esquecimento. As ultimas linhas do livro sdo talvez um dos mais belas odes ja escritas,

fundando uma liberdade que, em nenhum momento sequer, deixou de ser Revoltada:

“Pela primeira vez, em muito tempo, pensei em mamae.
Pareceu-me compreender por que, ao fim de uma vida,
arranjara um “noivo”, porque recomecara. La, também 13, ao
redor daquele asilo onde as vidas se apagavam, a noite era
como uma trégua melancdlica. Tao perto da morte, mamae
deve ter-se sentido liberada e pronta a reviver tudo. Ninguém,
ninguém tinha o direito de chorar por ela. Também eu me senti
pronto a reviver tudo. Como se esta grande célera me tivesse
purificado do mal, esvaziado de esperanga, diante desta noite
carregada de sinais e estrelas, eu me abria pela primeira vez a
terna indiferenga do mundo. Por senti-lo tdo parecido comigo,
téo fraternal, enfim, senti que tinha sido feliz e que ainda o era.
Para que tudo se consumasse, para que me sentisse menos so,
faltava-me desejar que houvesse muitos espectadores no dia da
minha execugcdo e que me recebessem com gritos de 6dio”
(CAMUS,2007, p.126). 3

Conclusao de O Estrangeiro

“Du doigt que, sans le vieux santal
Ni le vieux livre, elle balance,

Sur le plumage instrumental,
Musicienne du Silence.’®

moi. Des odeurs de nuit, de terre et de sel rafraichissent mes tempes. La merveilleuse paix de cet été
endormi entrait en moi comme une marée. A ce moment, et a la limite de la nuit, des sirénes ont hurlé.
Elles annongaient des départs pour un monde qui maintenant m’était a jamais indifférent”. (CAMUS,
1979, pg. 174)

38 “Pour la premiére fois depuis bien longtemps, j'ai pensé a maman. |l m’a semblé que je comprenais
pourquoi a la fin d’'une vie elle avait pris un fiancé, pourquoi elle avait joué a recommencer. La-bas, la-
bas aussi, autour de cet asile ou des vies s'éteignaient, le soir était comme un tréve mélancolique. Si
prés de la mort, maman devait s’y sentir libérée et préte a tout revivre. Personne, personne n’avait le
droit de pleurer sur elle. Et moi aussi, je me suis senti prét a tout revivre. Comme si cette grande colére
m’avait purgé du mal, vidé d’espoir, devant cette nuit chargé de signes et d’étoiles, je m’ouvrais pour la
premiere fois a la tendre indifférence du monde. De I’éprouver si pareil a moi, si fraternel enfin, j'ai senti
que javais été heureux, et que je j'étais encore. Pour que tout soit consommé, pour que je me sente
moins seul, il me restait a souhaiter qu'il y ait beaucoup de spectateurs le jour de mon exécution et qu’ils
m’accueillent avec des cris de haine”. (CAMUS,1977, p.179)

39 “Com que, sem sandalo afinal

E sem o velho livro ela vence o,
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Mallarmé, Santal, Signos

Em nossa interpretagdo, a condigdo de Estrangeiro € fundada nesta obra,
perfeita em medida e sob a qual o cenario do Exilio aparece primeiro em sua evidéncia
como campo situacional.

Ha que se notar, aqui, a figura da méae e o seu siléncio, simbolo presente desde
“Voix du quartier pauvre”, de L’Envers et 'Endroit, e o equilibrio deste siléncio, como
aponta Mino Hiroshi. A indiferengca de Meursault, divergente da gratuidade. A morte da
mae logo no inicio do livro, ndo € sendo uma Morte da Alma, a ruptura em espirito de
Albert Camus com sua patria mae. Essa obra marca o inicio formal de sua expatriagao
e Exilio da Argélia.

Impossivel ndo notar a semelhanga do personagem Raymond com o tio de
Camus, Ernest, que havia sido para o jovem Camus sua primeira referéncia paterna,
assim como Louis Germain ou Jean Grenier o seriam posteriormente, como o proprio
Camus sugere em Le Premier Homme. Impossivel ndo notar também que o apego do
personagem de Salamano a seu cao, descrito em um dos capitulos mais belos e tristes
do livro, embora pouco ressaltado, diz de um desprendimento das figuras simbdlicas
da fidelidade que remetem a lealdade a um pai nunca conhecido assim como ao dever
para uma nacgado que sequer o compreendia como um dos seus. A condi¢gado de Exilio
de Camus o fadava para sempre a nunca se tornar um E/-Oudjed, a nunca se tornar o
verdadeiro filho.

O assassinato do arabe seria entdo o proprio assassinato de seu passado na
Argélia. Assassinato que resultaria em um anonimato, o qual, por sua vez, evidencia,
sendo sua sombra, seu duplo, O Zoidj, como sugere Kamel Daoud, em seu
interessante contraponto ao Estrangeiro, O Caso Meursault. A insolacdo ou a
indiferenca seriam sua justificagdo mais cruel, sempre posteriores ao ato. A questao
real se evidencia no detalhe. Meursault da apenas 5 tiros, em um revélver carregado
com 6 balas. O verdadeiro assassinato, o tiro que se voltaria contra Meursault, seu
verdadeiro suicidio, ndo se realiza sendo com o sol e 0 mar como testemunhas, no
campo simbdlico. O passado de Meursault e Camus rompe em seu fim no siléncio de

um gatilho que nao se acionou.

A plumagem instrumental,
Som, a musica do siléncio” (Trad. dos Irmdos Campos. Sdo Paulo: Perspectiva, 2013. p. 46).
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O julgamento, por fim, é sua Ultima chance de afirmar a vida. E pela revolta
contra a morte e contra todos os valores morais de um homem que se sentia
estrangeiro a si mesmo, contra todo um povo e, consequentemente, toda a
humanidade agora ja expatriada e desprovida de todos os simbolos, que Meursault
encontra sua verdade, pronto a tudo reviver. Nao ha, no fim, nem Deus, nem patria,
nem povo. Nao ha mais nenhum valor absoluto. E assim o homem absurdo, em seu
eterno Exilio, contempla sua liberdade.

A morte da mae como simbolo da patria; na morte do arabe o reflexo de seu
passado; o julgamento como simbolo de sua revolta; e a sintese, ao fim, do simbolo de
um espelho frente ao Exilio de Camus em Argel. E, desprovido de tudo, sen&o de sua
Liberdade e sua Revolta, frente ao Exilio e ao Absurdo, o autor parece enfim
vislumbrar a Verdade de seu Reino, mesmo que a partida do Exilio coincida justamente
com o momento iminente de sua finitude. Como diz Franklin Leopoldo e Silva, o Exilio
s6 se desgarra da existéncia ao fim de uma vida, a sua passagem. O que Camus, por
fim, parece evidenciar, € que a busca, de um universo que a si mesmo cria, sob um
grito de Revolta, e que do mundo n&o obtém sua resposta, encontra no siléncio sua

mais profunda forma de autocriagao.

5.2 O MITO DE SISIFO

‘Il N’y a qu’un probléme philosophique vraiment sérieux: c’est le suicide. Juger
que la vie vaut ou ne vaut pas la peine d’étre vécue, c’est répondre la question
fondamentale de la philosophie.” 4

Le Mythe de Sisyphe

Em meio a Segunda Guerra Mundial, em maio de 1942, no mesmo ano de O
Estrangeiro, O Mito de Sisifo é publicado. Esta publicagdo concomitante foi sugerida
pela primeira vez por André Malraux, que tinha lido os dois textos quando eles ainda
estavam na forma de manuscrito. Em outubro de 1941, ele indicou-lhe que a

aproximagao entre Sisifo e O Estrangeiro € mais instrutiva do que ele imaginava: "o

40 “S4 existe um problema filoséfico realmente sério: o suicidio. Julgar se a vida vale ou ndo vale a pena

ser vivida é responder a pergunta fundamental da filosofia” (Trad. de Ari Roitman e Paulina Watch. Rio
de Janeiro: BestBolso, 2014).
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ensaio da ao livro seu significado e transforma aquilo que na histéria parecia
monocromatico e ou insuficiente”.

Esta fusdo também foi rapidamente notada pelos criticos e, em 1943, Jean-Paul
Sartre publicou sua explicagao sobre O Estrangeiro, fazendo uma leitura muito proxima
a do ensaio. Segundo o filésofo, 0 ensaio € realmente a chave de interpretacdo da
historia: "O Estrangeiro, como primeiramente apareceu, mergulha-nos sem
comentarios no clima do absurdo; o ensaio vem, em seguida, iluminar a paisagem, ou
0 absurdo, isto €, o divorcio, o deslocamento. O Estrangeiro sera, entdo, um romance
do deslocamento, do divércio, da mudanga de cenario”.

Em 1944, Barthes igualmente se admirou com a relagdo quase orgéanica entre
os dois textos. Para ele, o estilo de Meursault em O Estrangeiro tem algo de maritimo,
€ uma "substancia neutra", sujeita a "presenca submarina de areias imoveis”: esses
cristais "duros” sdo formados por O Mito de Sisifo, enquanto o estilo de narrativa é,
portanto, um “exemplo notavel de bizarros efeitos de fundo sobre a forma”.

O absurdo é o ponto zero do pensamento de Camus. Antes de conhecé-lo, o
homem é levado por seus habitos e gestos que a existéncia comanda, marcando o
inicio do Exilio metafisico. Um dia, porém, o sentimento do absurdo bate a sua porta.
Entdo, os conjuntos se desmoronam, e adentra-se no Exilio existencial. Por entre uma
vida mecanica um "porqué" surge e, entdo, o homem tem apenas duas opg¢des: o
retorno inconsciente para essa sequéncia de atos ou o despertar definitivo, chegando a
forma final do Exilio ontolégico, cujas implicagbes o fazem enfrentar duas
consequéncias frente ao absurdo ou ao suicidio. O absurdo é um jogo mortal e que
pode levar a lucidez, bem como a evasao.

Confrontado com o absurdo, o homem descobre-se mortal e entende que todas
as suas acgdes nao tém nenhum significado no horizonte de sua finitude. Seu status
ontolégico é a de um homem condenado, mas nem o homem nem o0 mundo séo em si
mesmos sem sentido. O absurdo nasce exatamente de um confronto entre os dois,
entre o desejo desesperado de clareza, que ressoa profundamente dentro do homem e
do mundo irracional, entre a chamada humana e o desrazoavel siléncio do mundo. O
absurdo é a sua unica opcdo. O homem torna-se um estranho, divorciado de um

mundo privado de ilusdes e de luz.

A Obra
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Segundo o mito grego, os deuses haviam condenado Sisifo a rolar uma pesada
rocha até o topo de uma montanha. Assim que a rocha fosse carregada até o topo da
montanha, ela tornaria a cair, e esse cenario eternamente se repetia. O castigo infligido
salienta a inutilidade de uma obra absurda, sem esperanca e fadada ao fracasso.
Trata-se de uma metafora utilizada por Camus para evidenciar o cenario da vida
humana frente ao absurdo. Para a maioria, a vida consiste apenas em prosseguir, sem
fazer muitas perguntas, a existéncia que nos € dada e que conta com algumas
vantagens. Alguns, todavia, percebendo a natureza mecanica da vida, sentem
inevitavelmente uma sensagao de nausea: “Cenarios desabarem é coisa que acontece.
Acordar, bonde, quatro horas no escritério ou na fabrica, almogo, bonde, quatro horas
de trabalho, jantar, sono e segunda terga quarta quinta sexta e sabado no mesmo
ritmo, um percurso que transcorre sem problemas a maior parte do tempo. Um belo
dia, surge o “porqué” e tudo comega a entrar numa lassidao tingida de assombro”.

As linhas de abertura do livro nos langam diretamente no essencial problema

sobre o sentido da vida: “So6 existe um problema filoséfico realmente sério: é o
suicidio”(CAMUS, 2014, p.07).4" “Vejo que muitas pessoas morrem porque consideram
que a vida ndo vale a pena ser vivida. Vejo outros que, paradoxalmente, deixam-se
matar pelas ideias ou ilusbes que |lhes ddao uma razdo de viver. Julgo, entdo, que o
sentido da vida é a mais premente das perguntas” (CAMUS, 2014, p.07).*> Camus
acrescenta que nao se pode responder a esta pergunta a ndo ser com "uma atitude de
espirito que procede do bom senso e da simpatia. Cometer suicidio & reconhecer a
auséncia de qualquer razao profunda para a vida. Esse divorcio entre o homem e sua
vida é propriamente o sentimento do absurdo” (CAMUS, 2014, p.08). Um sentimento
que pode surgir a partir da estranheza da natureza, ou a ideia de que nossas vidas sao
projetadas sempre em um dia seguinte, enquanto o tempo ndo cessa de reduzir a
nossa expectativa de vida. Acima de tudo, a certeza da morte revela o absurdo da vida.

Sisifo encarna, para Camus, o personagem absurdo por exceléncia, tanto

porque ele se reconhece como mestre de seus dias, simbolizando a paixao e a
liberdade, quanto porque simboliza a revolta: “No instante sutil em que o homem se
volta para sua vida, Sisifo, regressando para sua rocha, contempla essa sequéncia de

acoes desvinculadas que se tornou seu destino, criado por ele, unido sob o olhar de

41 “l| n’y a qu’un probléme philosophique vraiment sérieux: c’est le suicide”. (CAMUS, 2008, p.13)
42“Juger que la vie vaut ou ne vaut pas la peine d’étre vécue, c’est répondre la question fondamentale
de la philosophie”. (CAMUS, 2013, p.13)
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sua memoéria e em breve, selado por sua morte. Assim, convencido da origem
totalmente humana de tudo o que € humano, cego que deseja ver e que sabe que a
noite ndo tem fim, ele esta sempre em marcha. A rocha ainda rola. Deixo Sisifo na
base da montanha! As pessoas sempre reencontram seu fardo. Esse universo,
doravante sem dono, ndo |lhe parece estéril nem futil. A prépria luta para chegar ao
topo basta para encher o coragdo de um homem. E preciso imaginar Sisifo feliz”
(CAMUS, 2014, p. 124). ©

Analise de O Mito de Sisifo

“Teoricamente, s6 ha uma possibilidade perfeita de felicidade: acreditar no indestrutivel
em si sem a ele aspirar”
Franz Kafka

O Mito de Sisifo, sob a concepc¢ao na qual Camus formulou suas ideias sobre a
gratuidade da existéncia, o confronto entre a opacidade das coisas e a vontade de
clareza, sobre o divorcio entre o homem e sua vida, e o ator e seu cenario podem ser
resumidos em seu subtitulo Um Ensaio Sobre O Absurdo. O absurdo torna-se, assim, o
ponto zero de suas obras, onde “num universo repentinamente privado de ilusdes ou
de luzes, o homem se sente um estrangeiro”.

As demais obras camusianas - as pecas teatrais Le Malentendu, Caligula, Etat
de Siege e Les Justes, ou os contos de O Exilio e O Reino, também podem ser
consideradas modulagdes dessa intuicdo original, bem como correspondentes as
nogdes do Exilio, e partem da deflagragdo da mais profunda problematica, na qual s6
existe um problema filoséfico realmente sério: o suicidio, a partir da qual Camus nos
langa numa sucesséao de raciocinios e de referéncias filosoficas e literarias, que vao de
Nietzsche e dos pensadores existenciais (Kierkegaard, Heidegger, Jaspers, Chestov e,
nas entrelinhas, Sartre) a figuras literarias como Don Juan e Kirilov, personagem do

romance os Deménios, de Dostoiévski, como aponta Manuel da Costa Pinto.

43 “A cet instant subtil ol I’lhomme se retourne sur sa vie, Sisyphe, revenant vers son rocher, contemple
cette suite d’actions sans lien qui devient son destin, créé par lui, uni sous le regard de sa mémoire et
bientot scellé par sa mort. Ainsi persuadé de |'origine tout humaine de tout ce qui est humain, aveugle
qui désire voir et qui sait que la nuit n’a pas de fin, il est toujours en marche. Le rocher roule encore. Je
laisse Sisyphe au bas de la montagne ! On retrouve toujours son fardeau. Cet univers désormais sans
maitre ne lui parait ni stérile ni futile. La lutte elle-méme vers les sommets suffit a remplir un ceur
d’homme. Il faut imaginer Sisyphe heureux”. (CAMUS, 2013, p.133)
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Camus, por si sO, ndo é um irracionalista, nao atribui o absurdo a estrutura do
mundo (o absurdo ndo estd no homem, nem no mundo, mas em sua presenga
comum), tampouco quer dissecar a estrutura da consciéncia raciocinante ou as
categorias do espirito. O absurdo ndo é uma resposta, mas uma pergunta, ou antes,
uma constatacao do carater insoluvel do sentimento ambiguo da hostilidade do mundo
e do apego a existéncia. “Toda ciéncia desta Terra ndo me dira nada que me assegure
que este mundo me pertence”, escreve Camus. Se a decepgdo com o alcance do
pensamento, limitado a descricdo das propriedades do existente, ndao conduz ao
ressentimento, € porque “no apego de um homem a sua vida ha alguma coisa mais
forte que todas as misérias do mundo”. A questao epistemoldgica é reconduzida a seu
substrato corporeo, fisico. A nocdo do absurdo é precedida pelo sentimento do
absurdo, que comecgou a ser expressa por Camus em seus primeiros livros, como O
Avesso e O Direito, reunindo retratos e ensaios das cidades argelinas e da europa
meridional, terras que s&o o principal campo de memoria e nostalgia apds o Exilio.

Ali Camus fala da confrontagcdo entre o seu desespero profundo e a indiferenga
secreta de uma das mais belas paisagens do mundo (L’Envers et 'Endroit), bem como
desse homem langado sobre uma terra cujo esplendor e cuja luz lhe falam sem trégua
de um Deus que ndo existe (Noces). E no mundo solar de sua Argélia natal que esse
escritor ateu, mas que sempre sustentou uma volupia austera, quase religiosa, pelo
hedonismo mediterraneo, descobre uma ética. Aliado ao sentimento absurdo de viver
sob o Exilio, longe de uma terra e de um paraiso perdido, a meia distadncia entre a
miséria e o sol, Camus dara um sentido a propria existéncia e a sua experiéncia de
Exilio em um cenario recortado pelas memorias do sol e do mar de sua terra natal.

Camus aponta que sempre se tratou o suicidio apenas como um fenédmeno
social, mas que em O Mito de Sisifo, pelo contrario, trata-se para comecar da relagao
entre o pensamento individual e o suicidio. Um gesto desses se prepara no siléncio do
coragao, da mesma maneira que uma grande obra. O préprio homem o ignora. Uma
noite, ele da um tiro em si mesmo ou se joga pela janela. Comecar a pensar € comecgar
a ser atormentado. A sociedade ndo tem muito a ver com esses comecgos. O verme se
encontra no coragdo do homem. La € que se deve procura-lo. Esse jogo mortal que vai
da lucidez diante da existéncia a evasao e ao exilio de si mesmo, definitivo e sem
volta, para fora da luz, deve ser acompanhado e compreendido.

Se é dificil fixar o instante preciso, o percurso sutil em que o espirito apostou na

morte, € mais simples extrair do gesto em si as consequéncias que ele supde.
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Matar-se, em certo sentido €, como no melodrama, confessar. Confessar que fomos
superados pela vida ou ndo a entendemos. Trata-se de confessar que isso nao vale a
pena. Viver, naturalmente, nunca é facil. Continuamos fazendo os gestos que a
existéncia impde por muitos motivos, sendo o primeiro o costume. Morrer por vontade
propria supde que se reconheceu, mesmo instintivamente, o carater ridiculo desse
costume, a auséncia de qualquer motivo profundo para viver, o carater insensato da
agitacao cotidiana e a inutilidade do sofrimento.

Camus pergunta qual, entdo, o sentimento incalculavel que priva o espirito do
SONo necessario para a vida? A resposta:

“‘Um mundo que se pode explicar, mesmo com raciocinios
errébneos, € um mundo familiar. Mas num universo repentinamente
privado de ilusdes e de luzes, pelo contrario, o homem se sente um
estrangeiro. E um exilio sem solugdo, porque esta privado das
lembrancas de uma patria perdida ou da esperan¢ca de uma terra
prometida. Esse divorcio entre o homem e sua vida, o ator e seu
cenario é propriamente o sentimento do absurdo. E como todos os
homens sadios ja pensaram no seu proprio suicidio, pode-se
reconhecer, sem maiores explicagdes, que ha um lago direto entre tal

sentimento e a aspiragdo ao nada” (CAMUS, 2014, p.22). +
E neste exilio sem solugdo que o homem estrangeiro vive propriamente o

sentimento do absurdo, 0 homem vive a impossibilidade de constituir o mundo unidade,
como revela Karl Jaspers: “Essa limitagdo me conduz a mim mesmo, onde ndo me
escondo atras de um ponto de vista objetivo que eu s6 represento, onde nem eu
mesmo, nem a existéncia do outro, podem mais se tornar objeto para mim” (CAMUS,
2014, p. 33). Assim ele evoca, apds muitos outros, aqueles lugares desertos e sem
agua onde o pensamento chega a seus limites, onde a tenacidade e a clarividéncia s&o
espectadores privilegiados desse jogo desumano em que o absurdo, a esperanga e a
morte trocam suas réplicas. Além disso, o espirito pode, entdo, analisar as figuras
dessa danca ao mesmo tempo elementar e sutil, antes de ilustra-las e revivé-las por si

mesmo.

4 “Un monde qu’'on peut expliquer méme avec des mauvaises raisons est un monde familier. Mais au
contraire, dans un univers soudain privé d’illusions et de lumiéres, ’homme se sent un étranger.
Cet exil est sans recours puisqu'il est privé des souvenirs d’une patrie perdue ou de I’espoir
d’une terre promise. Ce divorce entre 'homme de sa vie, I'acteur et son décor, c’est proprement le
sentiment de l'absurdité. Tous les hommes sains ayant songé a leur propre suicide, on pourra
reconnaitre, sans plus d’explications qu’il y a un lien direct entre ce sentiment et 'aspiration vers le
néant”. (CAMUS, 2013, p. 28)
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Um universo sempre significa uma metafisica e uma atitude de espirito. Ele
ensina que um homem se define tanto por suas comédias quanto por seus impulsos
sinceros. Trata-se dos sentimentos, inacessiveis no interior do coragdo, mas
parcialmente traidos pelos atos que impulsionam e as atitudes de espirito que supdem.
Fica claro, assim, um método, e tal método, assim definido, confessa a sensacao de
que todo conhecimento verdadeiro € impossivel. S6 se pode enumerar as aparéncias e
apresentar o ambiente.

Como coloca Camus, “Esse inapreensivel sentimento do absurdo, quem sabe
entdo possamos atingi-lo nos mundos diferentes, porém irmanados, da inteligéncia da
arte de viver ou da arte pura e simples. O ambiente do absurdo esta desde o comeco.
O final é o universo absurdo e a atitude de espirito que ilumina o0 mundo com uma luz
que lhe é propria, para fazer resplandecer o rosto privilegiado e implacavel que ela
sabe reconhecer-lhe” (CAMUS, 2014, p.28). > Se a resposta for sincera, se expressar
aquele singular estado de alma em que o vazio se torna eloquente, em que se rompe a
corrente dos gestos cotidianos, em que o coragéo procura em vao o elo que |he falta,
ela é entdo um primeiro sinal do absurdo.

Camus aponta que, frente ao cotidiano, cenarios desabarem €& coisa que
acontece: “Acordar, bonde, quatro horas no escritério ou na fabrica, almogo, bonde,
quatro horas de trabalho, jantar, sono e segunda ter¢a quarta quinta sexta e sabado no
mesmo ritmo, um percurso que transcorre sem problemas a maior parte do tempo. Um
belo dia, surge o “por qué?’, e tudo comega a entrar numa lassiddo tingida de
assombro. ‘Comeca’, isto é o importante. A lassiddo esta ao final dos atos de uma vida
magquinal, mas inaugura ao mesmo tempo um movimento da consciéncia” (CAMUS,
2014, p.29).46 O importante é justamente este inicio, este comego. A lassidao esta ao
final dos atos de uma vida maquinal, mas inaugura ao mesmo tempo um movimento da
consciéncia. Ela o desperta e provoca sua continuagcdo. A continuagao € um retorno
inconsciente aos grilhdes ou € o despertar definitivo. Depois do despertar vem, com o

tempo, a consequéncia: o suicidio ou o restabelecimento. Em si, a lassidao tem algo de

4 “Cet insaisissable sentiment de I'absurdité peut-étre alors pourrons nous I'atteindre dans les mondes
différents mais fraternels, de l'intelligence, de I'art de vivre ou de l'art tout court. Le climat de I'absurdité
est au commencement. La fin, c’est I'univers absurde et cette attitude d’esprit qui éclaire le monde sous
un jour qui lui est propre, pour en faire resplendir le visage privilégié et implacable qu’elle sait lui
reconnaitre”. (CAMUS, 2013, p. 40)

4 “Lever, tramway, quatre heures de bureau ou d'usine, tramway, quatre heures de travail, repas,
sommeil et lundi mardi mercredi jeudi vendredi et samedi sur le méme rythme, cette route se suit
aisément la plupart du temps. Un jour seulement le pourquoi s'éléve et tout commence dans cette
lassitude teintée d'étonnement”. (CAMUS, 2013, p.37)
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desalentador. Aqui, deve-se concluir que ela € boa, pois tudo comega pela consciéncia
e nada vale sem ela. Estas observagdes sao evidentes, isto basta por algum tempo,
até fazermos um reconhecimento sumario das origens do absurdo. O simples cuidado
esta na origem de tudo.

O mesmo movimento situa-se em relagdo ao tempo. Ocupa nele seu lugar.
Reconhece que esta num certo momento de uma curva que, admite, precisa percorrer.
Pertence ao tempo e reconhece-se seu pior inimigo, nesse horror que o invade, a
iminéncia da morte e 0 amanha, em que ansiava em si o0 amanha, quando tudo em si
deveria rejeita-lo. Essa revolta da carne € o absurdo. Isso se da porque, na realidade,
nao ha experiéncia da morte. Em sentido proprio, s6 é experimentado aquilo que foi
vivido e levado a consciéncia. Aqui se pode, no maximo, falar da experiéncia da morte
alheia. Mesmo assim, essa nostalgia da unidade, esse apetite de absoluto, ilustra o
movimento essencial do drama humano.

Compreender €, antes de mais nada, unificar. O desejo profundo do proéprio
espirito, em suas operagcdes mais evoluidas, une-se ao sentimento inconsciente do
homem diante do seu universo: € a exigéncia da familiaridade, apetite de clareza.
Compreender o mundo, para um homem, € reduzi-lo ao humano, marca-lo com seu
selo: “Estranho a mim mesmo e a este mundo, armado somente com um pensamento
que se nega quando afirma, que condigao é esta em que s6 posso ter paz deixando de
saber e de viver, em que o apetite de conquista se choca contra os muros que
desafiam seus assaltos? Querer é suscitar paradoxos. Tudo esta arrumado para que
nasca uma paz envenenada que a displicéncia, o sono do coracdo ou as renuncias
mortais proporcionam” (CAMUS, 2014, p. 38).4

Essa ruptura entre a consciéncia e 0 mundo, em um mundo que nao €é razoavel
em si mesmo, eis tudo o que se pode dizer, porém, o mais absurdo é o confronto entre
o irracional e o desejo desvairado de clareza, cujo apelo ressoa no mais profundo do
homem. O absurdo depende tanto do homem quanto do mundo. Por ora, € o unico lago
entre os dois. No plano da histéria, essa constancia de duas atitudes ilustra a paixao
essencial do homem dilacerado entre sua atragao pela unidade e a visao clara que

pode ter dos muros que o encerram.

47 “Etranger & moi- méme et & ce monde, armé pour tout secours d’une pensée qui se nie elle-méme dés
qu’elle affirme, quelle est cette condition ou je ne puis avoir la paix qu’en refusant de savoir et de vivre ou
I'appétit de conquéte se heurte a des murs qui défient ses assauts? Vouloir c’est susciter les paradoxes.
Tout est ordonné pour que prenne naissance cette paix empoisonnée que donnent Iinsouciance, le
sommeil du coeur ou les renoncements mortels” (CAMUS, 2013, p. 47)
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Por fim, todas essas experiéncias concordam e se recobrem. O espirito que
chega aos confins deve emitir um juizo e determinar suas conclusdes. Ai se localizam
o suicidio e a resposta. O Exilio e o Reino. Neste ponto do seu caminho, 0 homem se
encontra diante do irracional. Sente em si 0 desejo de felicidade e de razdo. O absurdo
nasce desse confronto entre o apelo humano e o siléncio irracional do mundo. Isto € o
que nado devemos esquecer. O irracional, a nostalgia humana do exilio e da unidade e
0 absurdo que surgem de seu encontro, eis os trés personagens do drama que deve
necessariamente acabar com toda a lo6gica de que uma existéncia é capaz.

O ultimo personagem, e que representa em metafora tudo o que foi dito seria
Sisifo. Sisifo, a quem os deuses condenaram a empurrar incessantemente uma rocha
até o alto de uma montanha, que tornava a cair por seu proprio peso. Pensaram, com
certa razdo, que nao ha castigo mais terrivel que o trabalho inutil e sem esperanga,
mas toda a alegria silenciosa de Sisifo consiste nisso. Seu destino lhe pertence. A
rocha é sua casa. Da mesma forma, o homem absurdo manda todos os idolos se
calarem quando contempla seu tormento. No universo que repentinamente recuperou o
siléncio, erguem-se as milhares de vozes maravilhadas da terra. Chamados
inconscientes e secretos, convites de todos os rostos sao o reverso necessario € o
preco da vitéria. Nao ha sol sem sombra, é preciso conhecer a noite. O homem
absurdo diz que sim, e seu esforco nao tera interrupcéo. Se ha um destino pessoal,
nao ha um destino superior, ou ao menos sé ha um, que ele julga fatal e desprezivel.
De resto, sabe que é dono de seus dias. No instante sutil em que o homem se volta
para sua vida, Sisifo, regressando para sua rocha, contempla essa sequéncia de agoes
desvinculadas que se tornou seu destino, criado por ele, unido sob o olhar de sua
memoaria e, em breve, selado por sua morte. Assim, convencido da origem totalmente
humana de tudo o que € humano, como um cego que deseja ver e que sabe que a
noite ndo tem fim, ele estara sempre em marcha. E o que caracteriza o otimismo, bem
como a originalidade de Camus, neste quesito, € justamente o daquele de imaginar, ao
rolar da pedra, Sisifo feliz.

Por ultimo, a lucidez é o derradeiro pressuposto do homem exilado, mas, ainda
que Ihe permita enxergar o mundo com clareza, é essa também a condigao primeira de
seu isolamento: a percepgao do teatro e da injustiga, o mal-estar continuo diante de um
mundo de aparéncias, sabendo-se fadado ao julgamento dos homens. Essa lucidez
caracteriza o homem exilado e fortalece o sentimento de ndo pertencimento, que, por

vezes, joga o individuo no limbo social, a margem. “N&do quero ter em minha conta nem
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saudade nem amargura: s6 quero ver com clareza” (CAMUS, 2014, p. 119). ¢ Ver com
clareza. A lucidez é o Exilio e o Reino. Camus debruga-se sobre a condicdo humana e
encontra, na revolta contra a morte, o sentido positivo para o empreendimento da vida.
Se nao pode escapar a morte, a Revolta é a condicdo para o homem evitar consentir a
ela e aceita-la, e nisto reside sua néao resignagao. Este é imperativo moral de Albert

Camus, frente a vida e a morte, frente ao Exilio de nossa existéncia.

5.3 O MAL-ENTENDIDO
“A vida é um perpétuo desvio que nem sequer permite darmo-nos conta de que € que se
desvia.”
Kafka
Le Malentendu ou O Mal-Entendido € uma pega em trés atos interpretada pela
primeira vez, em 1944, no Théatre des Malthurins, e de alto teor autobiografico, ainda
que Camus tenha obtido inspiragao a partir de uma noticia de jornal, que havia lido, em
1940, ainda em Paris. O projeto original da pec¢a, sem tradug¢ao no Brasil, como consta
na biografia intelectual de Camus, Soleil et Ombre, estava estabelecido como
Budejovice, em 1941, e, em 1942, o titulo foi mudado para L’Exilé, visto que Camus
comegou a redigi-la pela primeira vez durante seu exilio, na Franca. A pega foi escrita
definitivamente, em 1943, e, segundo Camus, trata-se de uma “peca escrita nas
sombras, em um pais cercado e ocupado. Tem nela definitivamente as cores do exilio”.
O personagem estrangeiro e exilado é Jan, que se encontra no meio de um
grande mal-entendido. Ele é chamado a se hospedar em um quarto de um
estabelecimento do qual sua mae e sua irma Martha, as quais ndo vé ha mais de 20
anos, sao as proprietarias. O plano da mae e de Martha, porém, é o de assassinar Jan,
visto que ele € um homem estrangeiro, rico e sozinho, para rouba-lo e depois fecharem
0 hotel para sempre e realizarem o sonho de voltar a sua terra natal. Este seria o
ultimo assassinato delas. Nao sabem, porém, que estariam assassinando seu irmao ou

seu proprio filho.

Jan, nao obstante, reconhece a mae desaparecida quando esta lhe faz o convite
e, por isso, ndo hesita em aceitar. O grande teor autobiografico da pecga reside na
figura da mae silenciosa, como evocado nos ensaios de L’Envers et I'Endroit. O mal-

entendido da peca reside ndo apenas na falta de comunicagao entre a mae e a

8" Je ne veux faire tenir dans mon compte ni nostalgie ni amertume et je veux seulement y voir clair".
(CAMUS, 2013, p. 128)
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irma, que conversam sobre tudo e sobre todos os detalhes, mas deixam escapar o
essencial, como também na figura de Jan, que aparece como vitima de tal siléncio, e
sua inocéncia e disposigdo para reencontrar um tempo perdido que gera
consequéncias fatais. Sua prépria condi¢do é a de um estrangeiro, e ele encontra néo
mais que o exilio em suas viagens pela Europa central e na busca do reconhecimento
de sua familia perdida.

A peca inicia, no primeiro ato, com um dialogo entre a mée (la Mére) e a irma
(Martha), que logo comegam a fazer os preparativos do crime contra o homem que
acaba de aceitar sua hospitalidade. Outro personagem que aparece ao fundo durante a
obra inteira é a figura de um velho homem que tudo vé, mas de nada participa. Jan, por
sua vez, tem de convencer sua esposa, Maria, de que deve ir sozinho ao hotel, pois
reconheceu na mulher que a convidou a figura de sua mae, separada dele ha mais de
20 anos. Jan tenta convencer a esposa, que oferece resisténcia. Diz que, ao querer ir
sozinho ao reencontro, ele vai com a voz da soliddo, e ndo a do amor. Sem saber do
terrivel destino que o espera, ele insiste em que ela deva deixa-lo ir: “Quero que vocé
me deixe em paz aqui para ver mais claramente. Nao é tdo ruim e ndo é grande coisa
dormir sob o mesmo teto que sua mae. Deus fara o resto. Mas Deus também sabe que
eu nao esqueci disso tudo. S6 que nao se pode ser feliz no exilio ou no
esquecimento. Vocé nem sempre pode permanecer um estranho. Quero encontrar
meu pais, fazer todos que amo felizes. Nao consigo ver mais adiante do que isso”
(CAMUS, 2006, p. 127). *° Sao tais sonhos que movem a vontade de Jan, em sua
propria condi¢cdo. Assim, mesmo com resisténcia da esposa, vai ao encontro de sua
irma no estabelecimento.

A principio, Jan nada revela de sua verdadeira identidade, e a irmé o recebe
com indiferente hospitalidade. Ela faz as perguntas habituais, e algumas que levantam
certa suspeicdo, mas ele logo € arranjado em um dos quartos e la pode permanecer
tranquilo. ApoOs certas perguntas por parte da irma, a mae tem também um breve
encontro com Jan. Este insiste de maneira educada, em certo dialogo, a fim de
estabelecer a verdade por fim, mas fica estabelecido ali que aquele ndo é um espacgo

para assuntos do coracao e se deve saber apenas o essencial. Apos os preparativos,

4 “Je désire que tu me laisses seul ici afin d’y voir plus clair. Cela n'est pas si terrible et ce n'est pas une
grande affaire que de coucher sous le méme toit que sa mére. Dieu fera le reste. Mais Dieu sait aussi
que je ne t'oublie pas dans tout cela. Seulement, on ne peut pas étre heureux dans I’exil ou dan
I'oubli. On ne peut toujours rester un étranger. Je veux retrouver mon pays, rendre heureux tous ceux
que j'aime. Je ne vois pas plus loin”.
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Martha revela a mae que os planos deveriam ser realizados naquela mesma noite. A
mae se opode, diz que esta cansada, que quase revelou mais do que precisaria pela
insistente inocéncia do rapaz e que algo a inquietava. Deveriam deixar para o dia
seguinte.

O segundo ato se inicia com Jan conversando com Martha. Ela havia insistido
com a mae que os preparativos deveriam ser feitos o mais rapido possivel e que, em
todos os sentidos, ela anseia por liberdade. Ao conversar com Jan, porém, de forma
breve, sua indiferenga da lugar aos seus sonhos. Nao as paisagens indiferentes do
Exilio, da Europa ou da Tchecoslovaquia, onde se situam, mas paisagens de terras
distantes que a fazem imaginar.“Ja pensei muitas vezes. Os viajantes me dizem, euli o
que pude. Muitas vezes, como agora, no meio da primavera amarga deste pais, eu
penso sobre o mar e sobre as flores de |a. E 0 que eu imagino me torna cego para tudo
0 que me rodeia” (CAMUS, 2006, p. 149). °® Sdo imagens que o proprio Camus tem de
um longinquo mediterraneo. Uma nostalgia de quem vive a prépria condigéo do exilio.

Frente a mudancga, antes indiferente da mulher, ele insiste: “E o outono, uma
segunda primavera, onde todas as folhas s&o como flores. Talvez seja assim para
seres que vocé veria florescer, se apenas vocé os ajudasse com sua paciéncia’
(CAMUS, 2006, p. 149-150). 5" Até ela voltar a si e eles voltarem a dizer tudo da
mesma forma convencional e fria. Apés isso, eles conversam, ela leva um cha até ele e
o deixa ali. Ele o toma antes que a mae aparega para impedi-lo, quando entao ja é
tarde demais. Ele conversa brevemente com a mae e logo cai no sono.

Apds os preparativos para o assassinato, as mulheres tiram todos os objetos de
valor dele e o levam até o lugar estabelecido. Enquanto isso, o velho homem aparece
para lhe tomar o passaporte. Elas conversam entre si e pensam no que devem fazer. A
mae diz que elas ainda deveriam esperar até o dia seguinte, mas que agora é tarde
demais e que o plano deve ser colocado em pratica. Ela se diz cansada, mas que no
dia seguinte vai se sentir melhor. Devem apenas esperar pelo entardecer...

Assim termina o ato.

s“J’ai souvent pensé. Des voyageurs m'en parle, j’ai lu ce que j'ai pu. Souvent, comme
aujourd’hui, au milieu de I'aigre printemps de ce pays, je pense a la mer et aux fleurs de la-bas. Et ce
que jimagine me rend aveugle a tout ce qui m’entoure”.

>1 “Et 'automne, un deuxiéme printemps, ou toutes les feuilles sont comme des fleurs. Peut-étre en est-il
ainsi des étres que vous verriez fleurir, si seulemente vous les aidiez de votre patience”.
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O terceiro e ultimo ato comeca, enfim, com a chegada do crepusculo. Agora ja é
tarde demais para qualquer mudanca de planos e elas se convencem de que no dia
seguinte se sentirdo melhor. Tudo as deixou cansadas, mas ndo ha nada mais a ser
feito, até que o velho homem aparece com o passaporte em maos e o entrega a irma.
Leia o nome dele, ela diz. E assim, por fatalidade do destino, descobre que acabou de
matar o préprio irmao. A mae, no final de tudo, se demonstra indiferente. Era a puni¢ao
que a aguardava. Um erro incorrigivel da vontade dos Céus, depois de tudo o que ela
havia feito. Ela admite que esse mundo nao é razoavel, e o que significa a dor para
uma criminosa? Nao é sendao o sofrimento que renasce do amor e que,
independentemente disso, ultrapassa-o. Tal sofrimento ultrapassa também a razao,
desde a criacao até a destruicao.

Depois disso, a mae sai de cena, e, posteriormente, € dada como morta. Frente
a desrazao e ao abandono, no qual Martha é deixada, ela comeca também a expressar
sua solidao, seu exilio, o abandono frente a morte de sua mae e ao assassinato de seu
irmao, a revolta por seus sonhos que agora se tornam tao distantes. Sua negacéo

frente a tudo isso é efusiva:

“Nao! Nao tive que cuidar do meu irmao, e ainda assim
estou aqui exilada em meu préprio pais; mesmo minha
mae me rejeitou. Mas eu nado tive que vigiar meu irmao,
esta é a injustica cometida na inocéncia. Agora ele
conseguiu 0 que queria, enquanto eu ainda estou
solitaria, longe do mar do qual eu tinha sede. Oh! eu o
odeio! Minha vida toda se passou em antecipac¢do a
essa onda que me levaria, e eu sei que ela ndo vai mais
retornar! Tenho de ficar, a3 minha direita e a minha
esquerda, em frente e atras de mim, com uma multidao
de povos e nacdes, e de quem os batimentos e os
sussurros sufocam seu chamado repetido. Outros tém
mais sorte! Ainda existem lugares distantes do mar,
onde o vento da noite as vezes traz um cheiro de algas
marinhas. La se fala de praias umidas, todo o som do
grito das gaivotas ou das greves de ouro durante a
noite sem limites. Mas o vento corre bem antes de
chegar aqui; nunca mais eu ndo vou ter o que é devido
a mim. Mesmo quando eu enfiar minha orelha contra o
chao, ndo quero ouvir o choque das ondas geladas ou a
respiracdo medida do mar feliz. Estou muito longe do
que eu amo, e minha disténcia é sem remédio. Eu o
odeio, odeio-o por ter conseguiu o que queria! Eu, eu
tenho como pdtria este lugar fechado e grosso, onde o
céu é sem horizonte para minha fome a ameixa amarga
deste pais e nada para a minha sede, se ndo o sangue
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que derramei . Esse é o preco que vocé tem que pagar
para a ternura de uma mée!” (CAMUS, 2006, p. 170). %2

Frente a desrazao de todos os seus atos, ela compreende seu proprio destino
tragico, ndo sem antes querer compartilha-lo com Maria, esposa de Jan, com quem
tem um ultimo reencontro, a partir do qual passam a carregar o fardo pela maldigao
enunciada por Martha. Mais tragicos ainda sé&o o exilio e o destino que se aplacam
sobre ela, abandonando a tudo, aos deuses e a si mesma:

“Que ela morra, ja que ndo sou Amada! Que as portas
se fechem em torno de mim! Que ela me deixe a minha
raiva justa! Porque, antes de morrer, eu ndao vou
levantar os olhos para implorar ao céu. L3, onde vocé
pode escapar, entregar-se, pressionar seu corpo contra
o outro, rolar na onda, neste pais defendido pelo mar,
os deuses ndo abordam. Mas aqui, onde o olhar por
todos os lados, a terra toda é desenhada para que o
rosto suba e o olhar implore. Oh! Eu odeio este mundo
onde nés somos reduzidos a Deus. Mas eu, que sofro
com a injustica, ndo me foi permitido, mas eu ndo me
ajoelharei. E privada do meu lugar nesta terra, rejeitada
pela minha mae, sozinha no meio de meus crimes, vou

deixar este mundo sem ser reconciliada” (CAMUS,
2006, p. 170 — 171).%3

Sem reconciliagdo: é esse o estado de exilio ao qual sdo deixados os
personagens de Le Malentendu, como o siléncio de um pai morto na guerra, frente ao

siléncio da mée de Camus, como quando confrontado com as vontades dos Deuses,

52’Non! Je n’avais pas a veiller sur mon frére, et pourtant me voila exilée dans mon propre pays;
ma meére elle-méme m’a rejetée. Mais je n’avais pas a vieillir sur mon frére, ceci est l'injustice qu’on fait a
I'innocence. Le voila qui a obtenu maintenant ce qu’il voulait tandis que je reste solitaire, loin de la mer
dont javais soif. Oh ! je le hais ! Toute ma vie s’est passée dans I’attente de cette vague qui
I'emporterait et je sais qu’elle ne viendra plus ! || me faut demeurer avec, a ma droite et 8 ma gauche,
devant et derriére moi, une foule de peuples et de nations, et dont les gémissements et les murmures
étouffent son appel répété. D’autres ont plus de chance ! Il est des lieux pourtant éloignés de la mer ou le
vent du soir, parfois, apporte une odeur d’algue. Il y parle de plages humides, toutes sonores du cri des
mouettes, ou, de gréves dorées dans des soirs sans limites. Mais le vent s’épuise bien avant d’arriver
ici ; plus jamais je n'aurai ce qui m’est di. Quand méme je collais mon oreille contre terre, je n’entendrai
pas le choc des vagues glacées ou la respiration mesurée de la mer heureuse. Je suis trop loin de ce
que j’aime et ma distance est sans remeéde. Je le hais, je le hais pour avoir obtenu ce qu'il voulait !
Moi, jai pour patrie ce lieu clos et épais ou le ciel est sans horizon pour ma faim l'aigre prunier de ce
pays et rien pour ma soif, sinon le sang que j’ai répandu. Voila le prix qu’il faut payer pour la tendresse
d’'une mere!”

>3 “Qu’elle meure donc, puisque je ne sui pas Aimée! Que les portes se referment autour de moi! Qu'elle
me laisse a ma juste colére! Car, avant de mouirir, je ne léverai pas les yeux pour implorer le ciel. La-bas,
ou l'on peut fuir, se délivrer, presser son corps contre un autre, rouler dans la vague, dans ce pays
défendu par le mer, les dieux n’abordent pas. Mais ici, ou le regard s’arréte de tous cotés, toute la terre
est dessinée pour que le visage se leve et que le regard supplie. Oh ! Je hais ce monde ou nous en
sommes réduits a Dieu . Mais moi, qui souffre d’injustice, on ne m’a pas fait droit, je ne m'agenouille pas.
Et privée de ma place sur cette terre, rejetée par ma mére, seule au milieu de mes crimes, je quitterai ce
monde sans étre réconciliée.”
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ou com as tragédias de sua propria condi¢gdo. A cena final é bastante conclusiva. Pela
suplica de Maria evocando a Deus, o velho homem da peca aparece para responder a
seus pedidos de ajuda: Non!

E, assim, a pecga termina.

5.4 CALIGULA
“O verdadeiro desespero sempre e imediatamente ultrapassou o seu alvo”
Franz Kafka

Caligula é uma peca de teatro escrita por Albert Camus e representada pela
primeira vez em 1945, no Théatre Hébertot, em Paris. A pega, também sem tradugao
no Brasil, € composta por quatro atos, nos quais o primeiro se distancia em um periodo
de trés anos dos atos subsequentes. Tendo o Imperador romano Caligula como
protagonista, a pega tem como enfoque sua perspectiva sobre a existéncia, o
impossivel e a morte, simultaneamente as consequéncias dos atos de sua renomada
loucura, que servem como pano de fundo.

O exilio se demonstra possibilidade como cenario em um ambiente permeado
pela morte, a aparente incompreensdo que nada mais € que uma compreensao
demasiada profunda sobre todas as questdes, a que tudo exige. Caligula é
aparentemente um louco, mas também & um estrangeiro, no mais profundo &mago de
seu ser. Alguém que tudo vislumbra, mesmo sabendo da impossibilidade de ser
compreendido, e que nao se atém diante da imoralidade de seus atos, da possivel
incompreensado do meio a sua volta ou de sua persecugao pelo impossivel. O que o
torna um personagem eminentemente perigoso € o tamanho poder concentrado em
suas maos.

O primeiro ato consiste em caracterizar bem quem seria o personagem de
Caligula. Jovem imperador, recém-traumatizado aos olhos dos patricios pela morte de
sua irma (e também amante) Drusilla, Caligula inicia a peca como alguém sem reacgao.
“Toujours rien”,%* diz o primeiro patricio a falta de resposta de seu imperador. A
incompreensao de seu personagem pelo seu meio ja é destacada na primeira fase e
nos lanca a atmosfera da obra. Aquilo que os patricios e os suditos mais temem em

Caligula é também o fato de ndo o poderem compreender. Sua lucidez ultrapassa os

>4 “Sempre nada.” (Trad. do autor)
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limites da raz&do e da realidade, pois € um homem que tudo compreende e tudo pode.
Nisso o julgam e o temem.

Enquanto os patricios consideram que Caligula se encontra traumatizado,
perdido em campanha pela morte de Drusilla, sua irma, este lhes diz que perseguia
algo que ainda ndo conseguira, que nao teria tempo para essas mazelas ou
sofrimentos em relagdo ao amor. Quando confrontado sobre o que ele queria
encontrar, em tom natural, Caligula responde o que buscava para si, La lune, *° por ser
ainda uma das coisas que ele ndo tinha. Resposta que fazia com que pensassem
ainda mais ser Caligula um louco. O que eles ndao compreendiam, todavia, era que,
dada sua insatisfagdo com o mundo e o todo, a lua era a metaforizagdo daquilo que
Caligula desejava, o de para sempre tornar real o impossivel.

“Este mundo,” diz ele, “como é feito, ndo é suportavel. Entdao, eu preciso da lua,
ou da felicidade ou da imortalidade, algo que possa ser, talvez, loucura, mas que nao
seja deste mundo” (CAMUS, 2006, p. 189. Trad. do autor).®® Mesmo quanto ao
impossivel, é justamente porque nada € levado a cabo como se fosse se realizar, que
nada se realiza. Por isso, para Caligula, a morte de Drusilla nada quer dizer, senao
evidenciar tal simbolismo e racionalizacdo em tudo aquilo que acontece a sua volta. A
morte, em si, para Caligula, tem o0 mesmo significado das mortes que ele mesmo
causa, daquilo que ele vira a praticar como sua filosofia em sua propria falta de
sentido, pois sobre as vidas que ela ainda tiraria, ja se demonstram os preambulos de
suas motivacoes:

“Os homens morrem e n&o sao felizes” (CAMUS, 2006, p.211. Trad. do autor).%’

Dessa liberdade de Caligula, em tentar tornar possivel o impossivel até que os
homens ndo morram mais ou que se tornem felizes, sua incompreensao se torna cada
vez mais profunda. Caesonia, sua maitresse, acha que sua loucura adveio ainda da
morte de Drusilla, a qual ele responde que ndo se poderia chorar por nada além do
amor. Enquanto todos s&o julgados culpados por nunca tentarem escapar a sua
propria condigao, Caligula se torna cada vez mais livre, o Unico homem proclamado
livre em todo o Império Romano. Reconhecem que sua liberdade o tornara cada vez

mais incompreendido. Cada vez mais cruel, frio e implacavel. Cada vez mais temido e,

5 “Alua.” (Trad. do autor)
%6 “Ce monde, tel qu'il est fait, nest pas supportable. J’ai donc besoin de la lune, ou du bonheur, ou de
’'immortalité, de quelque chose qui soit dément peut-étre, mais qui ne soit pas de ce monde”.

57 “l es hommes meurent et ils ne sont pas heureux”.
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ao fim do primeiro ato, sabe-se que ele se tornara cada vez mais a si proprio, e, assim,
proclamam seu nome: Caligula.

No segundo ato, passados trés anos apos o primeiro, Caligula ja se tornou a
figura pela qual é temido e ja causa a indignagao geral do povo e dos patricios. Em
consequéncia das mortes sem causa aparente e por mero capricho, das medidas
fantasiosas em favor de seu Estado ou do Tesouro, Caligula se tornou quem era, e sua
loucura trouxe com ele toda a desaprovacédo e também seu temor. Ndo ha quem o
julgue ou ouse cruzar-lhe o caminho.

Caligula sabe bem disso, e nada o impede, pela certeza do temor que sua
inconsequéncia ainda causa. Reconhece os perigos que o cercam, e boa parte de sua
corte teria todos os motivos para conjurar contra ele, mas admite que nao ha ainda
quem tenha a coragem de obstruir seus desejos e delirios. A repreensdo comega a
tomar forma apds a evidéncia das formas de destratamento em relagdo aos suditos,
das medidas absurdas para enriquecimento do Tesouro, mas de maneira ainda pouco
substancial.

A cena que se destaca, no segundo ato, é o dialogo entre Caligula e o jovem
Cipiao, que de Caligula guarda profundo 6dio por este ter causado a morte de seu pai.
Cipiao discorre sobre a natureza da solidao, de modo que Caligula, mesmo depois de
ter sido acusado de sua monstruosidade, percebe o quanto o 6dio deve também o
torturar, e aos poucos vai demonstrando entender muito bem tal natureza. Sua
incompreensao para com 0s outros e sua relagdo com o jovem Cipido é bastante
analoga: “A solidao? Ah, ndo sabe que, sozinho, nés nunca somos. E em toda parte o
mesmo peso de futuro e de passado nos acompanha! Os seres que nés matamos
estdo conosco. Mas se fossem s6 esses, ainda seria facil. Mas ha aqueles que nés
amamos, que ndés nd0 amamos e que nos amaram, os arrependimentos, o desejo, a
amargura e a dogura” (CAMUS, 2006, p. 233). ® Que a verdadeira soliddo ao menos
seria aquela em que “Sozinho! ah, se entdo, em vez desta soliddo envenenada de
presencgas que € a minha, eu pudesse experimentar a verdade, o siléncio e o tremor de
uma arvore” (CAMUS, 2006, p. 234). *°

58 “|_a solitude? Ah, tu ne sais pas que seul, on ne I'est jamais. Et que partout le méme poids d’avenir et
de passé nous accompagne ! Les étres qu’on a tués sont avec nous. Et pour ceux-la, ce serait encore
facile. Mais ceux qu’on a aimés, eux qu’on n’a pas aimés et qui vous ont aimé, les regrets, le désir,
I’'amertume et la douceur”.

> “Seul! ah, si du moins, au lieu de cette solitude empoisonnée de présences qui est la mienne, je
pouvais godter la vraie, le silence et le tremblement d’'un arbre!”
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De forma que, Cipido, ainda surpreso pela semelhanga que ha entre eles, em
sua natureza e condigao, diz haver entre os homens sempre uma dogura, algo que os
ajuda a retornar a si e a continuar. Ele pergunta se Caligula nédo teria também algo
assim, um refugio silencioso a buscar ao se aproximar das lagrimas. Em seu desprezo,
ele responde: “No desprezo”. €

O terceiro ato mostra ainda a consequéncia dos atos de Caligula e novas
evidéncias sobre sua loucura, a ponto de sua corte comegar a conjurar um plano para
tirar sua vida. Liderados por Cherea, Caligula descobre o plano apds tirar a vida de
uma das cortesas e por um dos Patricios ter traido aos conjuradores por medo da
prépria morte. Caligula nega ser um tirano a Cipido, pois tiranos sdo almas cegas, que
sacrificam o povo a seus ideais e sua ambicao. Ele afirma que néo ha ideais, que nao
ha a quem combater por honra, e que exerce o poder como por compensacao. Em
nome da béncao e ao ddio dos Deuses.

A principio ele nada faz com relagdo ao plano que existe contra si. Ao final do
ato, Caligula convoca Cherea e o faz revelar sua intengao, revelando a tabua com os
planos contra ele mesmo. Faz entdo o patricio que havia tramado contra Caligula e os
conjuradores jurarem que nunca houve plano, e os joga no fogo, com um riso delirante,
nao sem deixar de encorajar Cherea, pois “os proprios deuses ndo podem trazer de
volta a inocéncia sem antes punir. E seu imperador precisa apenas de uma faisca para
absolvé-lo e apoia-lo. Continue, continue até o final o magnifico raciocinio que vocé
sustentou diante de mim. Seu imperador aguarda seu descanso. E sua forma de viver
e de ser feliz’ (CAMUS, 2006, p. 242). ¢

E no derradeiro e udltimo ato que Caligula talvez possa realmente encontrar tal
vida. Aplacado por uma doenca, ele decide convocar um espetaculo no qual poetas de
toda a Roma antiga falardo sobre a morte. Em uma cena cémica, cada poeta comecga a
declamar e, ao ouvir o som de uma trombeta, deve dar lugar ao proximo. Cipido, que
também havia sido convocado, declama os unicos versos que o imperador da atencao:
“A caca da felicidade que faz as pessoas puras, Céu ou os raios de sol, Festas

exclusivas e selvagens, meu delirio sem esperanga” (CAMUS, 2006, p.278). 62 Apos

€0 “Dans le mépris”

¢t “les dieux eux-mémes ne peuvent pas rendre linnocence sans auparavant punir. Et ton
empereur n’a besoin que d’une flamme pour t'absoudre et t'encourager. Continue, poursuis jusqu’au bout
le magnifique raisonnement que tu m’as tenu. Ton empereur attend son repos. C’est sa maniére a lui de
vivre et d’étre heureux”.
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esta cena, Cipidao se despede, sabendo de todos os planos e de tudo que iria
acontecer, e Caligula também ja o sabia e o deixa partir para longe.

Antes da ultima cena, tendo aceitado sua morte com resignagao, Caligula,
doente, tem um diadlogo com Caesonia, em seu aposento, e acaba por mata-la,
aguardando a chegada, assim, dos conjuradores e de sua morte. A cena derradeira
tem por fim a entrada de Cherea acompanhado dos patricios. Caligula os desafia e os
confronta, mesmo em desproporgdo numérica. E ferido no corpo e nos ombros e,
mesmo assim, resiste. Frente a furia de seus inimigos, em uma noite sombria como a
dor humana, ele, ferido, desfere, para assombro de todos, suas ultimas palavras: “A
histéria, Caligula. A histéria”. © E, por fim, “Ainda estou vivo!” (CAMUS, 2006, p.288.
Trad. do autor). %

Assim, Caligula, na forma de eterno homem exilado, caminha para o unico fim
que seu destino tragico poderia levar: a memoria ou a histéria, sob a forma de um
monstro ou um incompreendido. Na unica condi¢do em que ele poderia morrer ou viver

em sua busca pelo impossivel: a condi¢cao de seu eterno Exilio.

Conclusao da Parte Il

“Acreditar significa: libertar em nés o indestrutivel; ou mais exatamente, libertar-se; ou
mais exatamente, ser o indestrutivel; ou mais exatamente: ser”
Franz Kafka

Nota-se que, nas obras do Primeiro Ciclo de Camus (Cycle d’Absurde), que
compde a Parte Il deste trabalho, sobre o Exilio existencial, as categorias do Reino
Perdido e do Reino sdo apenas vislumbradas de forma breve, ao final do Mito de Sisifo
e na cena final de O Estrangeiro. O Exilio, entretanto, € a condigao que reina absoluta.

A primeira resposta de Camus a questédo da existéncia, bem como de qualquer
um que com ela tenha deparado, € a da libertagdo por meio da morte. La Morte
Heureuse, por exemplo, de maneira um tanto pueril, denota essa libertagdo do Exilio,
ainda aparentemente metafisico. Camus logo leva além essa nogao simples ao dar

maior profundidade a questao a partir de O Mito de Sisifo, onde a morte ja ndo € mais

62" “Chasse au bonheur qui fait les étres purs, Ciel ou le soleil ruisselle, Fétes uniques et sauvages, mon
délire sans espoir”.
83“A I'histoire, Caligula, a I'histoire”.

64 “Je suis encore vivant!”
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a solucao, se nao a esséncia desta problematica. E assim, ao negar a solugao facil da
morte, surge a Lucidez como verdadeira configuracdo da questado, e a resisténcia ao
suicidio justamente como o inicio das questdes verdadeiras, como o absurdo, a
manutencao da tensio inerente a ruptura entre o homem e o mundo. Assim, a partir do
alcance de autenticidade de suas formulacdes, o Exilio passa a ser vislumbrado em
sua forma Ontologica.

E esta, portanto, a fase em que o Exilio ganha sua solidez conceitual, e que
também melhor reflete a situacdo real da experiéncia de Camus, exilado na Franca
desde meados de 1940. A condi¢gado de Estrangeiro inaugura o verdadeiro sentimento
de Exilio proposto pelo autor — e exilio chamado aqui de existencial —, aquele
justamente que tem o Absurdo como seu campo situacional, ainda que em Caligula e o
Mal-Entendido aparegcam diferentes configuragées deste Exilio — que refletem tanto a
loucura e o desejo do impossivel, quanto a incomunicabilidade daquele que vaga no
deserto do real. No entanto, ndo apenas a condigdo do exilio ganha solidez nas obras
O Mito de Sisifo ou O Estrangeiro, mas Camus também parece se dar conta, pela
primeira vez, de seu esquecimento, permitindo a condicao metafisica se atentar a
maneira ontologica.

Ele se torna lucido, de forma definitiva, em relagao ao proprio Exilio.

Pois se a lucidez designa “o singular estado de alma em que o vazio se torna
eloquente, em que se rompe a corrente dos gestos cotidianos, em que o coragao
procura em vao o elo que lhe falta” (CAMUS, 2014, p.29), é essa tomada de
consciéncia que justamente mantém, nesse primeiro sinal, nesse adentrar ao absurdo,
a relacdo de tensado da eterna ruptura entre o homem e o mundo. Nesse ponto, a
Lucidez é o profundo Exilio. Porém, sem se esquecer, que “essa nostalgia de unidade,
esse apetite do absoluto ilustra 0 movimento essencial do drama humano” (CAMUS,
2014, p.31), este aspecto aponta para a possibilidade vital da Lucidez frente ao
absurdo e ao Exilio. Nesse buscar, e na criagado, resta que “a margem da fatalidade
unica da morte, tudo, alegria ou felicidade, é liberdade. [...] A sorte de seu pensamento
nao € renunciar a si, mas renovar-se em imagens. Ele se representa - em mitos, sem
duvida, mas mitos sem outra profundidade sendo a dor humana e, como esta,
inesgotavel. Nao mais a fabula divina que diverte e cega, mas o rosto, o gesto e o
drama terrenos em que se resumem uma dificil sabedoria e uma paixdo sem amanhd”
(CAMUS, 2014, pp.116-117). Ora, nada mais do que a eterna possibilidade da Lucidez

ir em busca do Reino. A ruptura entre o homem e o0 mundo e o adentrar no absurdo
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nao sao o fim, como reitera Camus, e sim o eterno recomecgo, seu ponto de partida,
para assim voltarmos ao inicio. Ideia presente nas palavras de Pindaro, na epigrafe de
abertura do ensaio de O Mito de Sisifo: “minha alma nao aspira a vida imortal, mas
esgota o campo do possivel” (CAMUS, 2014, p.18). Nao ha fim ou ponto de chegada,
mas um eterno subir a montanha, seja pela vida ou pela criagédo, tudo se desvela em
direcédo ao eterno inapreensivel. E tudo que a Lucidez faz vislumbrar é apenas o langar
luz ao que permanecia em trevas. Um salto de fé a partir do Exilio Existencial em
direcdo ao Reino Perdido, que ndo espera encontrar nada mais se ndo a imagem de
onde sempre se esteve, ao se colocar a caminho - e por-se a andar, como um arquiteto
que cria seu universo. Pois “compreender o mundo, para um homem, é reduzi-lo ao
humano. Marca-lo com seu selo” (CAMUS, 2014, p.30). E o final é sempre “o universo
absurdo e a atitude de espirito que ilumina o mundo com uma luz que lhe é propria,
para fazer resplandecer o rosto privilegiado e implacavel que ela sabe reconhecer-lhe”
(CAMUS, 2014, p.26). Assim a Lucidez, em sua profunda medida, se configura, em seu
eterno caminho, como sempre um mesmo caminho, caminho este do Exilio até o
Reino.

Este € o campo essencial que se abre a partir do momento de seu Primeiro
Ciclo, a criagdo de seu mito e a abertura de sua obra em diregcdo ao seu Reino. A
liberdade em acreditar, que funda em si, ainda que por contraste, a verdadeira
aproximagdo de sua casa e de seu ser.

Assim, de antemao, ao contemplar a possibilidade de superacdo da condigao
metafisica do Exilio Existencial através de sua Lucidez, ele comecga a perceber seus
contornos coletivos, surgindo a Revolta como forga motriz no campo do Absurdo. De
forma que o Exilio ganha novas configuragdes, e ainda antes de encontrar seu Reino
de forma propria, ao notar na alteridade seu sofrimento e condigdo comum, e assim
retornando a inevitabilidade de valores metafisicos, o Exilio existencial se torna,

também, um Exilio Politico.

6. PARTE IV - CICLO DA REVOLTA: O EXILIO POLITICO

“Vuelvo a vivir a mi pais. El exilio maté a mi papa, maté mi infancia. La violencia militar, la
violencia social nos quitd a las nifias y nifios nuestro derecho a tener una infancia
plena, con familia, primos y abuelos. No tuvimos lengua madre. Quedamos entre

distintos idiomas y territorios. Donde aun transitamos tratando de llegar.”
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(MUSEO DE LA SOLIDARIDAD, SALVADOR ALLENDE, 2013)%

Vivemos em uma época de profundo Esquecimento. Mais do que de
afastamento da Verdade, vivemos em um tempo em que a verdade é distorcida, até
que perca completamente seu significado. Até que néo signifique mais nada.

A verdade por correspondéncia da margem aos mais vis revisionismos, ao ponto
de a historicidade do homem ser negada de forma total. A politica se tornou, em
sentido amplo, uma antifilosofia, que faria até o mais manipulador dos sofistas
espantar-se em relacado aos fins das estratégias atuais. O meio e a esfera publica se
tornaram, hoje, um eterno embate de narrativas frivolas, permeadas pelo vazio, e que
oprimem o homem em seu substrato de carne, em sua espessura do real. Frente as
opgdes oferecidas, aqueles que se negam a se esquecer da Verdade, restam apenas
duas: a prisao ou o Exilio.

Nossa escolha, entretanto, € uma terceira, que aguarda seu desvelamento. A de
restabelecer o verdadeiro sentido da Revolta, a mesma escolha de Camus, em sua
época de bruta opressdo e totalitarismo. A de criar uma verdadeira opg¢ao contra a
mentira que, enquanto se mantiver, cria uma divida eterna com relagdo a Verdade. A
abertura da unica opg¢ao que poderiamos escolher. A da criagdo e desvelamento do

campo da verdadeira Resisténcia.

6.1 APESTE

A Peste, publicado em 1947, foi considerado na Franca de sua época o livro
mais conhecido de Albert Camus, responsavel por eleva-lo ao reconhecimento, ao
Pantedo dos grandes escritores. O romance, cujo titulo original seria Les Exilés,
recebeu o prémio de Critique, e estima-se que tenha vendido mais de 4 milhdes de
copias até os dias atuais, apenas na Francga, tendo sido traduzido em diversas linguas
e publicado em mais de 30 paises. No Brasil, a crénica, que narra por meio do
protagonista, o Dr. Bernard Rieux, os flagelos e a condicdo dos homens de Oran, na

Argélia, e as vicissitudes dos personagens da cidade desde a chegada da Peste, teve

& “\olto a viver em meu pais. O Exilio matou meu pai, matou minha infancia. A violéncia militar, a
violéncia social nos tirou as meninas e aos meninos nosso direito de ter uma infancia plena, com familia,
primos e avos. Nao tivemos lingua materna. Permanecemos entre distintos idiomas e territorios. De
onde ainda transitamos tratando de chegar.” (Trad. do autor)

90



sua primeira tradugdo em portugués, pela Editora José Olympio, por ninguém menos
que um gigante de nossa literatura e simbolo de Resisténcia, Graciliano Ramos, em
excelente e estilistica versdo. Tal edi¢cao, datada de 1973 (embora ja tenha aparecido
na década de 1950), é a utilizada neste trabalho.
A Peste constitui uma metafora da Resisténcia Francesa, na época da Segunda
Guerra Mundial, apés a invasao e ocupagao nazista na Franca — movimento da qual
Camus fez parte, principalmente como editor-chefe do jornal Combat. Apesar da
sobriedade de seu estilo, também possui alto teor autobiografico, remetendo ao periodo
em que Camus foi forcado a permanecer em Oran, apés 1940, e, depois de 1941, na
Franca, impedido que ficou de voltar a Argélia, pela eclosdo da Segunda Guerra
também na Africa do Norte. Através do entrelacamento de diversos personagens, A
Peste se configura como uma das mais profundas narrativas ja escritas sobre a

condi¢cao do homem exilado.

Como aponta Isabelle Cielens, em sua analise sobre A Peste, presente em sua
tese Trois fonctions sur I'Exil: “A analise do exilio neste trabalho deve primeiro focalizar
o exilio coletivo dos habitantes de Oran, transpondo para um exilio coletivo geral, de
alcance metafisico”(CIELENS, 1985, p.81. Trad. do autor).?® O simbolismo histérico-
politico, que remete a Ocupacédo na Franca, € bem posta em evidéncia; o mesmo
acontece com a transposicao metafisica: "Solidariedade da humanidade inteira em seu
exilio universal”®” (CIELENS, 1985, p. 87. Trad. do autor). O exilio, em sua forma
metafisica, por sua vez, é coletivo, a cidade posta em quarentena representa a
caverna, desde Platédo, e a peste, 0 monstro e a luta contra o nascimento de um novo
mal. Apesar disso, para aquilo que é do nivel realista, ela escreve: "Mesmo que a peste
condene ao exilio todos os habitantes de Oran" % (CIELENS, 1985, p.82. Trad. do
autor), deve-se notar que o romance nao fala sequer de um unico "arabe", mesmo que
a cidade fosse de maioria argelina .

Além disso, em paralelo aos elementos autobiograficos do autor e da génese de
A Peste, ela coloca em relevo a experiéncia de Camus como exilado, apds o 11 de
novembro de 1942, e do “sofrimento causado por esse exilio involuntario” (CIELENS,

1985, p. 79. Trad. do auto). Isto, sem, entretanto, exagerar o aspecto da questao, visto

% "'analyse de I'exil dans cette oeuvre devra en premier lieu porter sur I'exil collectif des habitants d'Oran,
transposable en un exil collectif général, de portée métaphysique”

67"solidarité de I'humanité entiere dans son exil universel"
€8 "Bien que la peste condamne a I'exil tous les habitants d'Oran"
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que ha exilios, mesmo que voluntarios, que podem ainda assim ser bastante mais
penosos. O importante a notar, entretanto, € que o Exilio Politico € sempre metafisico,
no sentido da metafisica tradicional, pois € compartilhado sob a abstracdo de uma
idealidade coletiva, isto €, sob a relagdo de todos os homens, bem como seu conjunto
de crencas e valores sobre um Estado ou em meio a sociedade, e esta nocao a tese
de Cielens também reforga.
O romance, dividido em cinco partes, inicia-se com a descricdo da cidade de
Oran, uma cidade a principio ordinaria, a qual o narrador se dedica a conhecer, ao
“procurar saber como os individuos se comportam no trabalho, no amor e na morte”, de
resto, como toda outra cidade. A ag¢ao se inicia com o Dr. Bernard Rieux, médico da
cidade e protagonista da cronica (fato interessante a notar no romance, sendo a figura
do médico sempre aquele que tenta curar algo, seja um sintoma ou um mal abstrato,
como no presente caso), ao perceber um rato morto na soleira da porta de seu gabinete.
Apds uma sucessao de ratos emergindo para morrer a luz do sol, a epidemia, por um
momento, cessa. Segue-se ao desaparecimento dos ratos (8.000 coletados, segundo as
estimativas), o surgimento de alguns casos isolados entre individuos da populagdo em
geral. A cidade, cujos personagens sao progressivamente apresentados, comega a
lentamente se dar conta da epidemia por meio do terror e do desespero e, apos a morte
da trigésima pessoa, o governo geral declara o Estado de Sitio. A Peste se inicia, e
assinala o fim da primeira parte.

Relata-nos: “Pode-se dizer que, a partir deste momento, a Peste nos preocupou
a todos. Até ai, ndo obstante a surpresa e a inquietagdo trazida pelos singulares
acontecimentos, cada um de ndés prosseguira como podia em suas ocupagdes, no lugar
do costume. E, sem duvida, assim deveriamos continuar. Mas, fechadas as portas,
percebemos todos - inclusive o narrador - que estdvamos presos e seria, portanto,
necessario arranjar-nos. A separag¢ao de um ente amado, sentimento individual, desde
as primeiras semanas se tornou sentimento geral, e, com o medo, foi a principal tortura
nesse longo exilio” (CAMUS, 1973, p.41).

O Exilio que se inicia para os habitantes de Oran e suas consequéncias, de que
trata a segunda parte, comega sob o sentimento de separagao entre os entes queridos,
da nostalgia sem reino, o medo da morte e o desespero que tentava manter uma luz de
esperanga em meio ao terror. Diante da peste coletiva, define Camus, “eram na verdade
sensagao de exilio o vacuo permanente, a emocao definida, o desejo absurdo de voltar

ou acelerar a marcha do tempo, flechas ardentes da memoria” (CAMUS, 1973, p.43).
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Diante de tal situagdo de mais profundo Exilio, o mais dificil era manter a
esperancga: “Nesses momentos findavam a coragem, a vontade, a paciéncia - e era
como se fossemos viver para sempre naquela miséria. Procuravamos, pois, hao pensar
em liberdade, em futuro, conservando, por assim dizer, os olhos baixos. Inutil essa
prudéncia, essa maneira de enganar o sofrimento, fugir a luta. Enquanto evitavam o
desmoronamento, 0os nossos concidadaos privavam-se do ensejo de esquecer a peste
imaginando encontros futuros. E, entre cumes e abismos, flutuavam sem direcao,
dominados por lembrangas estéreis - sombras errantes, incapazes de achar for¢ga a néo
ser mergulhando nas raizes da terra de sua prépria dor” (CAMUS, 1973, p.44).

Em tal busca pelo Reino Perdido, o proprio sofrimento se tornava refugio. A
nostalgia relembrava sempre aquilo que havia sido perdido, e a memoria nao restava
senao a dor. O Exilio, quando compartilhado, parece cada vez mais demonstrar-se sem
remédio. Cada um, se encerrando em si, torna-se também prisioneiro, sem mais
vislumbrar um Reino a conquistar, sendo a lamentar em nome da nostalgia e a
distancia, tudo aquilo que se foi e ja n&o resta.

“‘Experimenta assim,” revela Camus, “o sofrimento enorme do prisioneiro e do
exilado: uma inutil memdria. Até o passado, em que refletiam sempre, era desagradavel.
Desejariam ter-lhe acrescentado, quando era ainda possivel, tudo que lamentavam nao
ter feito em companhia deste ou daquela que esperavam, e a todas as situagbes
relativamente felizes da vida de prisioneiros misturavam a presenga do ausente, mas
isto ndo lhes dava prazer. Desgostosos do presente, inimigos do passado e isentos do
futuro, bem nos assemelhdvamos aos que a justica e o 6dio humanos guardam além
das grades. Finalmente, o unico meio de fugir a essas insuportaveis férias era mover os
trens na imaginacdo, encher as horas com os repetidos sons de uma sineta
obstinadamente silenciosa agora” (CAMUS, 1973, p.44).

Encerrados em si mesmos, portanto, a unica forma em que se libertavam de sua
condigdo era por meio da morte. O vislumbre de um Reino perdido, a vontade sem
esperanga de retornar a Unidade, de ver em seus semelhantes, através da saudade e
do amor de um ente querido, mais uma vez, o reflexo de si préprio, ja ndao mais havia.
Assim que, em meio a incompreensao, “tinham, no meio do flagelo, uma distragcao
salutar, que alguns supunham sangue-frio. O desespero salvava-os do terror, a
desgracga tinha um lado bom. Se um deles adoecia, quase sempre nem tinha tempo de
refletir: deixando a longa conversa interior com uma sombra, passava de chofre ao mais
compacto dos siléncios” (CAMUS, 1973, p.46).
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Enquanto a populagdo nao cessava de morrer, “onde uns viam a abstragao,
outros percebiam a verdade”. Era o caso do Padre Panéloux, clérigo agostiniano, que
via, na Peste, a punigao divina pelas injusticas de seus concidadaos e, no encontro com
Deus, a oportunidade de salvacdo em meio ao flagelo: “E sabeis finalmente que é
preciso voltar ao essencial’, ele dizia. O interessante neste personagem, que sintetiza
em si toda a filosofia da cristandade, em especial a de Santo Agostinho, € que ele sera
um dos unicos que, durante a Peste, ira padecer, ndo pela doenca, mas pelo mais
profundo abatimento pela perda da fé. A morte e degeneracdo do proprio corpo pelo
espirito. Quem melhor capta tal nogao sobre os sermdes do padre, que visa a guiar a
populagcdo em meio ao sofrimento, € o personagem de Tarrou. Diz ele sobre os
discursos de Panéloux: “No comecgo e no fim de um flagelo sempre se faz um pouco de
retdrica (...). No primeiro caso ndo se perdeu o habito, no segundo ele se fixou. E na
desgraca que se habitua a verdade, isto é, ao siléncio. Esperemos”. E ainda em uma
outra situacéo de dialogo, ele bem resume a descida do reino dos céus, por meio da
égide da revolta, para o Reino sob a terra: “Como a ordem do mundo € regulada pela
morte, talvez convenha a Deus ndo crermos nele, por todos os meios lutarmos contra a
morte, sem levantar os olhos para o céu onde ele se esconde” (CAMUS, 1973, p.77).

A segunda parte se encerra com um dialogo entre o Dr. Rieux e o jornalista
Rambert, que até entdo procurava meio de deixar a cidade sitiada. “Sobre a coragem”,
ele diz, “Hoje sei que qualquer homem é capaz de grandes ag¢des, mas se nao € capaz
de grande sentimento, ndo me interessa”. O homem, para ele, “é incapaz de sofrer e ser
feliz por muito tempo”, pois ninguém é realmente capaz de morrer por amor. “No
entanto”, para espanto de Dr. Rieux e também de Tarrou, que participava da conversa,
continua Rambert, “é capaz de morrer por uma ideia. Pois estou bem farto de gente que
morre por ideias. Nao creio no heroismo, sei que € facil e aprendi que é assassino.
Devemos viver e morrer pelo que amamos”.

No dia seguinte, Rambert oferece seus servicos ao Dr. Rieux, para que este
ajude a populacado nos esforcos de combate a Peste. Com o que se fecha a segunda
parte.

A breve terceira parte trata da violéncia com que os cidadaos viviam e morriam
durante este periodo. Quais eram suas posturas e de que forma eram enterrados. A
chuva ndo mais caia, e aos poucos os cidadaos comecavam a aceitar a distancia e a

tristeza de sua situagdo com certa resignagao.
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Diz-nos, também: “Para termos justa ideia do estado de espirito das criaturas
separadas, precisariamos evocar de novo as eternas tardes de ouro e poeira a cair
sobre a cidade sem arvores, enquanto homens e mulheres se espalhavam nas ruas.
Subia entdo, de modo estranho, aos terracos ainda cobertos de sol, em vez do som de
veiculos e maquinas, linguagem comum das idades, o enorme rumor de passos e vozes
surdas, o doloroso deslizar de milhares de solas, ritmado pelo assobio de uma
debulhadora, sob o céu rispido, o interminavel e sufocante arrastar de pés que enchia a
cidade pouco a pouco e, todas as tardes, emprestava uma voz fiel e triste a cega
obstinagao que, nas nossas almas, substituia o amor” (CAMUS, 1973, p.111).

Assim se encerra a terceira parte.

Durante a quarta parte, a epidemia atinge seu auge. Rambert decide n&do mais
deixar a cidade em definitivo e o juiz Othon, que recém havia perdido o filho, também
padece da Peste e morre, seguido do Padre Panéloux, que, em meio ao siléncio e o
desespero também, adoece, embora ndo da doenca. “Séculos antes,” ele diz,
“‘pretendera um autor profano revelar o segredo da Igreja afirmando a inexisténcia do
purgatorio. Subentendia com isso que as meias medidas eram impossiveis, que sO
havia paraiso e inferno e os homens seriam condenados ou salvos, conforme
houvessem procedido. Essa heresia, na opinido de Panéloux, vinha de um espirito
libertino. Pois existia um purgatério. Mas, sem duvida em certas épocas néo podiamos
falar em pecado venial, ou seja, merecedor de perdado. Qualquer pecado era mortal;
qualquer indiferenca, criminosa. Tudo ou nada”. A Panéloux, diante do siléncio e da
morte, acabou-lhe restando o nada.

O ponto mais alto da narrativa, no entanto, sdo as anotagdes de Tarrou, que, ao
remontar sua prépria historia, finalmente compreende o sentido da Peste.

“Digamos, para simplificar, Rieux, que eu ja tinha a peste antes de conhecer
esta cidade e esta epidemia. Basta dizer que sou como toda a gente. Mas ha pessoas
que ignoram o estado em que vivem, sentem-se bem nesse estado, outras que nao
ignoram e desejariam sair dele. Sempre desejei sair”.

Ao remontar a histéria de seu préprio pai, que havia sido procurador-geral, e
que, apesar de bom espirito, parecia regozijar-se frente as condenag¢des de morte e as
execucdes que havia testemunhado, Tarrou tece consideragdes sobre como isso se
refletiu na sua relagdo com a morte do préximo, e de que forma a peste se configura
para ele: “Percebi entdo que me conservara empestado nos longos anos em que, de

todo o coragdo, julgava lutar contra a peste. Havia indiretamente aprovado a morte de
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milhares de homens, chegara a provocar essa morte aceitando as ag¢des e 0s principios
que fatalmente a determinavam. Os outros nao pareciam inquietar-se, pelo menos
nunca falavam nisso espontaneamente. Estava com eles e sentia-me so6. Respondia-
Ihes que os grandes empestados, os que usam becas vermelhas, tambémse apegam
a excelentes razdes nesses casos, e se admitissemos as razdes de forca maior e as
necessidades aceitas pelos pequenos empestados, ndo deveriamos recusar a dos
grandes. Replicavam-me que a melhor maneira de dar razdo as becas vermelhas era
deixar-lhes exclusividade nas condenacdes. Mas eu achava que, cedendo uma vez, ja
nao tinhamos meio de parar. A histéria justificou-me, suponho: hoje matam cada vez
mais. Ha uma carnagem furiosa, e ndo podem comportar-se de outro modo” (CAMUS,
1973, p.151).

A abstracao sobre o mal, ndo obstante, acaba se tornando um dos mais dificeis
dilemas morais: aqueles colocados entre a morte e a vida, a ideologia e a justica, a
civilizagao e a barbarie. Embora seja esta questao atemporal, mesmo que divergente do
contexto totalitario da época, a assombrosa atualidade de tal dilema na
contemporaneidade nos deixa em alerta. A Peste nunca esteve tdo presente.

“Assim,” conclui Tarrou, “esta epidemia nada me ensina; sei que, junto a vocé,
devo combaté-la. Sei de ciéncia certa - aprendi na vida, Rieux, vocé me entende - que
trazemos conosco a peste e ninguém, ninguém no mundo esta livre dela. E precisamos
vigiar sem descanso para, em descuido momentaneo, nio respirar na cara de outro e
levar-lhe a infeccdo. Até 13, sei que nada mais valho neste mundo: ao deixar de matar,
condenei-me a um exilio definitivo. Os outros fardo a histéria e sei que, provavelmente,
ndo posso julga-los. [...] Seria bom na verdade, se houvesse uma terceira categoria,
além dos assassinos e dos inocentes, a dos médicos verdadeiros. Muito dificil, sdo
raros. Por isso resolvi colocar-me sempre junto as vitimas, reduzir os estragos. No meio
delas, posso ao menos procurar saber como chegamos a terceira categoria, isto €, a
paz”.

De forma que Tarrou resume, apos brilhante discurso, que sua simples questao
€ a de saber como um homem se faz santo. Conclui, assim, sua unica postura possivel
perante a vida. “Podemos ser santos sem Deus,” ele diz, “é o unico problema concreto
que hoje conhego.”

A Peste, enfim, comeca a retroceder. E o fim da quarta parte.

A quinta e ultima parte relata o lento e progressivo rearranjo da cidade

devastada pela peste. Sob o renascimento da esperanca, a revolta que visa reconciliar a
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ruptura entre o0 homem e o mundo e dar unidade a vontade, Dr. Rieux afirma que “o
homem nao pode viver sempre com a vontade tensa, precisa enfim desatar na efusao,
esse molho de forgas juntas para a luta”. O coletivo se reune na vontade do todo. Todos
enfim, poderiam recomecar.

Apés a tristeza da morte de Tarrou, que encontrara a paz — a qual “julgava que
ele préprio ndo conseguiria, pois ndo ha armisticio para a mae que perde o filho ou para
o0 homem que sepulta 0 amigo” — e sob os festejos do fim da Peste, Rieux, que acabara
de perder também a esposa, se revela o narrador desta histéria. Em sua grandeza moral
e heroica obstinacdo em resistir aos flagelos da peste, ele descreve a ultima noite, em
que: “Do porto escuro subiram os primeiros foguetes das cerimdnias oficiais. A cidade
recebeu-os com uma exclamagao longa e abafada. Cottard, Tarrou, aquela que Rieux
amara e perdera, todos, mortos ou culpados, estavam no esquecimento. O velho tinha
razado, os homens eram sempre os mesmos. Mas isso nao constituia a forca e a
inocéncia deles e era o0 que, acima de todas as dores, os aproximava de Rieux. Entre os
ruidos crescentes que repercutiam ali no terrago, enquanto girandolas multicores subiam
numerosas no céu, o Dr. Rieux decidiu redigir a narrativa que agora termina, para nao
ser dos que se cala, para testemunhar a favor das vitimas, deixar ao menos uma
lembranca da injustica e da violéncia sofridas por elas e dizer apenas o que aprendeu
no flagelo: as criaturas merecem mais admiracao que desprezo”. Rieux, sabendo que
essa cronica nao poderia ser a da vitéria definitiva, deixa em sua mensagem, o seu
testemunho a todos os homens que, “contra o terror e sua arma incansavel, nao
podendo ser santos e recusando admitir flagelos, procuram ser médicos” (CAMUS,
1973, p. 185).

Isto, por fim, leva-o a encontrar, ele mesmo, em meio a multiddo que tanto havia
sofrido, aquilo que se constituiia como a busca de seu Reino Perdido, desta vez,
coletivo. Reino que ele descobre apenas em meio ao mais profundo Exilio, “entre pilhas
de mortos, campainhas de ambulancias, avisos do que se convencionou chamar
destino, marchas aflitas e enormes revoltas nos coragdes, um grande rumor persistia em
correr e alertar aqueles seres atonitos, dizendo-lhes que era preciso achar a verdadeira
patria. E para todos a verdadeira patria estava além dos muros da cidade enferma.
Estava nas urzes cheirosas das colinas, no mar, nas terras livres e na forca do amor.
Para ela, para a felicidade, queriam voltar-se novamente” (CAMUS, 1973, p.180).

O essencial, portanto, sobre a busca por este Reino Perdido, € o que Rieux

percebe ao final: “que nao importava terem essas coisas sentido ou ndo, mas era
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necessario conhecer apenas a resposta a esperanga dos homens” (CAMUS, 1973, p.
180). Que aquilo que os guiava eram justamente suas préprias concepgdes sobre o
Amor e sua Esperanca de Mundo, a verdadeira construcdo de seu Reino, e que a Peste
s6 os fizera vislumbrar diante da mais profunda desesperanca.

Conclui-se que a Peste é o mais definitivo relato do Exilio Metafisico, em sua
forma coletiva, mas também o apontamento daquilo que, em Camus, poderia ser, diante
da atroz abstragdo do Mal, o renascimento, através do Amor, de uma busca pelo Reino
Perdido, simultdneo ao vislumbre da construgcdo de um Reino, “da verdadeira patria”,
mesmo que remoto em um futuro sob o qual o presente foi deixado sobre os escombros.
A Peste é uma crbnica sobre o Mal e o Assassinato, mas também um relato sobre a
virtude, a resisténcia e a esperancga. Dito assim, ndo ha neste mundo mal em que nao
haja médicos para tentar remedia-lo. Nisto consiste sua forga.

Neste caminho entre as multiddes, frente ao flagelo e a resisténcia, a doenca e

a sua cura, a Escuridao e a luz da Verdade, reside a busca coletiva pelo Reino.

6.2 O ESTADO DE SiTIO

L’Etat de Siége, ou O Estado de Sitio, foi encenado pela primeira vez, em 1948,
no Teatro Marigny, em Paris, e representa uma virada, imperceptivel a maioria dos
criticos, na obra de Camus. Tal pecga justifica o apice que o autor atingiu no meio
intelectual e com o publico, através da publicagdo de A Peste (em 1947), bem como o
seu mais profundo abandono e cisdo com o meio intelectual, apdés a publicacdo de O
Homem Revoltado (1951), que marca também o comego do periodo mais amargo de
seu Exilio. Tudo comegou em 1948, apds o fracasso de Estado de Sitio.

Sob iniciativa de Jean-Louis Barrault, inspirado por sua vez no teatro de Antonin
Artaud, Camus adotaria o projeto de escrever a pega cuja tematica seria muito préxima
da de seu ultimo romance, A Peste, que havia obtido incomparavel sucesso. Composta
em trés atos, ainda assim longe de se configurar como uma adaptagao do romance,
como bem sublinha o autor logo no inicio, a pega, ambientada em Cadiz, na Espanha,
acompanha os herdis Diego e Vitéria frente aos flagelos da Peste (desta vez
personificada e muito menos abstrata) que assola a cidade. A Peste (ou “O Homem”,
na pega), ao lado da Morte (representada pela personagem “a Secretaria”) chegam a
cidade implantando o terror apds tomar o governo, numa alusao muito mais direta aos

regimes totalitarios, sua burocratizacdo e a aplicagédo légica do mal. Apoiados pela
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figura do Nada (personagem caricato e representante na pega do pensamento niilista),
o Mal, ou a Peste se instaura na cidade sem resisténcia, até que se confronte com a
figura do herdi, Diego, que por meio de sua Revolta sera o responsavel por trazer a
libertacao.

Também para Isabelle Cielens, contrariamente a interpretagcdo de Gay-Rosier,
nesta peca, o tema da separagao nio esta ausente. Tanto o éxodo, que caminha em
direcdo ao exilio politico, assim como o exilio interno na cidade-prisdo sao bem
sublinhados como o signo da separagao soi/autres. Diego, renunciando ao corpo de
Victoria, pela patria, renuncia a uma parte de si mesmo, de onde provém a
separagao soi/soi. O Nada, encarnando o niilismo, representa o exilio metafisico ou a
separagao soi/univers.

A luta contra a peste carrega um simbolo metafisico, tendo o mal uma fungéo
salvatica, assim como, segundo Artaud, todo teatro o tem de uma forma geral. Uma
breve observacao, diz-se em nota que a Espanha, em 1948, seria "o Unico pais
europeu ainda subjugado pelo fascismo" (CIELENS, 1985, p. 104. Trad. do autor),®°
embora Portugal também ainda estivesse sob dominio da ditadura de Salazar.

Logo no Prélogo, a queda de um cometa ja anuncia a chegada da Peste, para
desespero da populacdo de Cadiz. O unico personagem que por sua vez nao parece
se importar € Nada, que assim confronta a Deus, ao Governador (que nada faz senao
tentar manter a ordem como se nada estivesse acontecendo), e ao Juiz (Que acredita
que tudo aquilo é ato de uma punigado divina). Em dialogo com Diego, o unico que
mantém certa esperanca, Nada diz: “Eu ndo preciso de nada. Desprezo até a morte. E
nada nesta terra: nem rei, nem cometa, nem moral, nunca estardo acima de mim!”,
representando dessa forma o niilismo metafisico, também inerente a época
contaminada por tal situacao.

No Primeiro Ato, apdés a perda de direitos de um simples pescador, que
representa o povo, Diego, ja a par do flagelo que viria a acontecer, jura seu amor a
Vitéria, ndo importando a circunstancia, ainda que este amor se torne cada vez mais

impossivel:

“Se cem anos apés minha morte,
A terra me perguntasse,

Se, enfim, a esqueci,

89 "le seul pays européen resté alors sous le joug du fascisme"
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Responderia que ainda nao!”

Em um Reino que “ndo mais tera histéria”, o Juiz, o Padre, feiticeiros e

astrélogos, governantes e o povo, ninguém mais sabe onde estd a salvagéo. Diz o

Coro:

“Nada teras a temer

Nem os terrores da noite,

Nem as flechas voadoras do dia,

Nem a peste que caminha na sombra,

Nem a epidemia que se arrasta ao meio-dia”.

O Exilio, portanto, reina. Ao que se vislumbra apenas o Reino Perdido:

‘Ao mar! Ao mar!”, diz o Coro, “O mar ha de nos salvar. Ele ndo quer
saber das doencgas e das guerras, ja viu e acobertou muitos governos!
Quer apenas oferecer as manhas vermelhas e as tardes verdes e, ao
longo da noite, bater incessantemente suas aguas debaixo do céu
estrelado!

Oh! Solidao, deserto, batismo de sal! Ficar s6 diante do mar, contra o
vento, rosto ao sol; libertado, enfim, das cidades lacradas feito tumbas,
e das caras trazidas pelos medos. Depressa! Depressal Quem me
libertara do homem e seus terrores? Eu estava feliz no apogeu do ano,
largado entre frutas, a natureza sempre igual, e o bem-amado veréo.
Amava o mundo, era a Espanha e eu. Mas ja ndo escuto o barulho das
ondas. Aqui, meus irmaos carregados de suor e angustia, agora fardos
pesados demais para se arrastar. Quem me devolvera os mares do
esquecimento? Quem me devolvera a agua calma do alto-mar e seus
caminhos? Ao mar! Ao mar, antes que as portas se fechem!” (CAMUS,
2017, p.77).

O Governador, por fim, foge, e a Peste se instaura como poder absoluto. “Em

resumo trago o siléncio, a ordem, a justica absoluta. Ndo espero agradecimentos, o

que faco por vocés é natural. Mas exijo colaboracdo ativa. Meu ministério comecou”. E

declarado o Estado de Sitio. E o fim do Primeiro Ato.

A partir do segundo ato, a terrivel burocracia do Estado comecga a atingir a

populagao, tirando-lhe a liberdade e criando certificados para sua propria existéncia.

Nada, “negando a Deus e toda filosofia” e aplicando seu sistema, ao lado da Morte,

sua secretaria, sdo responsaveis pela instauragcdo da Ordem comandada pela Peste.

Até que nao haja mais justica.

“Justica € meus filhos ndo passarem fome e nao sentirem frio”, diz a Mulher,

“Justica € meus filhos viverem. Coloquei-os no mundo numa terra de alegria. Foram
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batizados pelas aguas do mar. Nao precisam de outras riquezas. Pego para eles
apenas o0 pao de cada dia e o sono dos justos. Isso ndo € nada e, no entanto, vocés
me negam. E se negam o pao aos desgragados, nao serao luxo, belas palavras e
promessas vazias que farao meus filhos perdoa-los”.

Diego, através da sua Revolta, € o unico que se torna lucido frente a esse Exilio.
“‘Onde esta a Espanha?”, ele se pergunta, “Onde esta Cadiz? Este cenario ndo é de
nenhum pais! A gente esta em outro mundo, onde o homem ja ndo pode viver. Por que
estdo mudos”? E é somente quando ele confronta a secretaria, aos olhos de todos, que
ele transmite sua Revolta ao povo. E ali resta a chave para sua libertagao.

“Boa noite, irmao. Ha muito tempo que eu nao falava”, diz o pescador, ao terem
Ihe retirado a mordaca. O céu clareia, e ele se volta a Diego. Que lhe responde, em
meio a todo o povo, e com os olhos voltados ao céu, se dando conta de vislumbrar o
Reino Perdido. Que o que viam era “O vento do mar”. Termina o segundo ato.

O Terceiro e ultimo ato, faz-se ouvir seu grito de revolta. “Nao tenham mais
medo,” diz Diego, “esta é a condi¢do. De pé, quem puder! Por que estdo recuando?
Vamos, levantem a cabega: esta na hora de mostrar nosso orgulho! Joguem fora as
mordagas, e gritem comigo que ndo sentem mais medo. O santa revolta, viva negagao,
honra de um povo: dé a estes amordacados a forgca de seu grito”. De forma que a
insurreigao vai aos poucos tomando forma, e eles vao vencendo ao Nada e a Morte em
seu discurso.

Até o aparecimento da Peste, que confronta Diego sem Ihe dar opgéo. Faz com
que, porém, em seu ultimo sacrificio, resolva abrir mao de si mesmo e de Vitdria, para
a libertacao da cidade. “Desertor” diz o coro das mulheres: “Este corpo era sua patria,
sem ela vocé nao é mais nada! Sua memdria ndo vai compensar nada”! De forma que
a resignagao de Diego, é também justamente onde resta sua liberdade. Em seu ultimo
confronto com a Peste, ele declama em seu ultimo ato de sacrificio: “O amor desta
mulher € o meu reino. Posso fazer dele o que quiser. Mas a liberdade destes homens
pertence a eles, e eu ndo posso dispor dela.” Diego, morre, abandonando Vitoria, que
teria feito tudo em nome de seu amor para que ele escolhesse a ela “contra o préprio
céu,” que escolhesse a ela “em vez de a terra inteira.” A Peste, enfim, deixa a cidade,
e restam apenas os Ecos da libertagdo e da Revolta que libertara a todo um povo.

No ultimo ato, quando Nada se atira ao mar e se afoga em meio as ondas, e o

Pescador proclama: “O vaga, 6 mar, patria dos rebelados: aqui esta o seu povo que
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nunca vai ceder. A onda profunda, alimentada pela violéncia das aguas, arrastara suas
cidades destruidas”, € concluido o Terceiro Ato. Cai o pano. A peca se encerra.

Sobre a critica a pecga, ela reside no que os criticos chamaram de “ambiguidade
da revolta” em Camus. Por um lado, a revolta contra os erros imputaveis ao homem
(tortura, pena capital, etc.) e, por outro, no plano metafisico, contra o mal, o sofrimento
ou a morte, como em A Peste. A primeira revolta guiaria uma pratica, em sentido
amplo, politica. Seria como um senso de medida voltado para a pratica, pelo qual,
onde “ndo ha justiga, mas limites”, se poderia ao menos remediar, dosar, no sentido da
pharmakon grega, tornar-se consciente. A revolta metafisica, por sua vez, nao
implicaria numa conduta radicalmente diferente da primeira.

Apesar do fracasso de publico e critica, mais pelo desencontro dos aspectos
técnicos (acordo entre encenacdo e conteudo) e do sentido da obra, (tragédia
esquiliana ou comédia aristofanica), deve-se sublinhar, com razéo, o desvio do simbolo
do flagelo na peca em relacdo ao seu sentido em A Peste. No romance, o0s
empestados eram vitimas de uma manifestacdo muito abstrata do Absurdo, bem como
do Mal, ao passo que, no teatro, eles sofrem das vicissitudes de origem humana, o que
Ihe faz perder muito de seu sentido original. Mais importante de tudo € ressaltar que
esse movimento, apos O Estado de Sitio, Ihe rendeu — ainda que nao por orgulho, pois
ele bem aceitou as criticas concernentes a peca em si —, a inimizade de outros
pensadores como Gabriel Marcel, o que resultou em seu abandono progressivo dos
preceitos compartilhados pelo meio intelectual francés, que o isolaria ainda mais em
suas posicoes, a partir de O Homem Revoltado, e o conduziria em um caminho sem

volta, rumo a, mais uma vez, seu préprio Exilio.

6.3 O HOMEM REVOLTADO

“E abertamente entreguei meu coracéo a terra séria e doente, e

muitas vezes, na noite sagrada, prometi ama-la fielmente até a

morte, sem medo, com a sua pesada carga de fatalidade, e nao

desprezar nenhum dos seus enigmas. Dessa forma, liguei-me a

fatalidade por um elo mortal”.

Holderlin, A Morte de Empédocles

O Homem Revoltado, ensaio filoséfico publicado em 1951, é sem duvida aquela

que se configura como a obra mais polémica de Albert Camus, além de ser a que mais
Ihe trouxe dificeis consequéncias. Subsequente ao sucesso de A Peste, de 1947, a

obra marca em definitivo um momento de ruptura com o pensamento francés e
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também o de seu ultimo e mais profundo Exilio, o derradeiro reinicio de um eterno
vagar pelo deserto da incompreensao.

O ensaio, que remonta as origens do pensamento da Revolta, institui, em sua
moral de medida, uma genealogia dos movimentos revolucionarios e da forma como
estes se distorcem ao afastarem-se do movimento original de sua Revolta, culminando
no terrorismo e no assassinato I6gico, tendo como resultado os totalitarismos e o
predominante niilismo contemporaneo. Sua critica perpassa desde os mais variados
homens de letras, como Sade, Lautréamont e Rimbaud, e suas diferentes concepgdes
sobre a Revolta, até a linha histérica que conduz, desde a Revolugdo Francesa e o
inicio da Revolta Metafisica, até os crimes légicos do Nazifascismo e o niilismo
Stalinista. Ao ndo poupar nem mesmo Hegel, Lenin ou Marx, apesar de sua orientagao
libertaria e do brilhantismo de sua tese, Camus acabou por colecionar mais inimigos do
que ele mesmo imaginava.

“Ha crimes de paixdo e crimes de légica”, ele inicia, “O codigo penal distingue
um do outro, bastante comodamente, pela premeditacdo. Estamos na época da
premeditacdo e do crime perfeito. Nossos criminosos ndo sao mais aquelas criangas
desarmadas que invocavam a desculpa do amor. Sd0, ao contrario, adultos, e seu alibi
é irrefutavel: a filosofia pode servir para tudo, até mesmo para transformar assassinos
em juizes” (CAMUS, 2015, p.13).

Apesar da evidente autorreferéncia ao O Mito de Sisifo, que se abre com a
constatacao fundamental do suicidio como problema filoséfico, O Homem Revoltado se
funda, de anteméao, na nog¢ao problematica do assassinato e do terrorismo politico. Tal
fato revelou ao autor a crescente hipocrisia do meio intelectual francés, de olhos
fechados para com os gulags e o autoritarismo da entdo Unido Soviética de Stalin, a
qual nao diferia, em esséncia, para Camus, do regime que ele e tantos outros haviam
combatido durante a ocupacédo nazista, na Franca, poucos anos antes, na Segunda
Guerra Mundial. O momento de publicagcdo do ensaio (1951), no pds-guerra, marca,
apos duras criticas, sua conflituosa cisdo com este mesmo meio.

Iniciando, apds a Introdugdo, a primeira parte de O Homem Revoltado pela
explicacao do conceito, a Revolta fica estabelecida como a unica e primeira evidéncia,
no ambito da experiéncia absurda e frente a finitude da existéncia. O sentimento de
Revolta, que desde O Mito de Sisifo, nasce daquilo que se caracteriza pela
impossibilidade de se haver com essa ruptura entre 0 homem e o mundo, vai, agora,

além do ambiente puramente existencial, passa para o ambito politico. Influenciado
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pelas leituras hegelianas de autores como Kojeve, em dialogo direto com a nogao da
dialética do senhor/escravo presente no Livro IV da Fenomenologia do Espirito, de
Hegel, Camus define que a condigdo do Homem Revoltado em relagdo ao sentimento
de Revolta “coloca esta parte de si proprio que ele queria fazer respeitar, acima do
resto e a proclama preferivel a tudo, mesmo a vida. Torna-se para ele o bem supremo.
Instalado anteriormente num compromisso, o escravo langa-se, de uma vez, ao Tudo
ou Nada. A consciéncia vém a tona com a Revolta” (CAMUS, 2015, p.29).

Ora, pois se a Revolta é justamente esse dizer ndo a tudo que era aceito
anteriormente nessa relagao dialética da ordem do senhor e do escravo, 0 escravo que
recusa a antiga ordem e autoridade, passa a dizer sim aos proprios valores que ele
passa a estabelecer. Isso é a prépria condicdo da Revolta em Camus, essa relagao
dialética do nao e do sim, da negacéao e afirmagao, que vai além em um sentimento de
verdadeira tomada de consciéncia. Pois, como bem aponta Rita Paiva, em parafrase a
suas notas, decerto, a sua origem é a absurdidade, a presenga do mal e da dor, origem
que ndo pode ser esquecida sendo as custas da sua negacdo. Entretanto, € a tenséo
que ela implica e o paradoxo irresoluto que a caracteriza que faz conviver a sede de
absoluto e a assunc¢ao da solidariedade.

De acordo com isso, logo fica explicita que a intengdo de Camus, ao escrever,
era justamente oposta a divisdo que se acabou por causar. Um de seus motes
primordiais, também contra a justificagcdo dos assassinatos, era justamente o de que
para “existir, 0 homem deve revoltar-se, mas sua revolta deve respeitar o limite que ela
descobre em si prépria e no qual os homens, para se unirem, comegcam a existir”
(CAMUS, 2015, p.38). Algo que evidencia a grande preocupacédo de Camus sobre a
moral e as inten¢des implicitas em sua obra, que € justamente a questdo da medida,
da relacdo e a tensao entre a hybris e Némesis.

A Revolta Metafisica, parte subsequente, inicia e marca o movimento em que o
homem se insurge contra a sua condi¢cdo e a criacdo, retomando, desde Lucrécio e a
Antiguidade até a Contemporaneidade, os diferentes movimentos de Revolta que
levaram o homem a tentar destronar e tomar o lugar de Deus. A Revolta, assim, se
alinha a busca do Homem pelo seu Reino, em relagdo com o mundo, sendo fator
primordial que o “movimento de Revolta surge nele como um movimento de clareza e
de unidade. A mais elementar rebelido exprime, paradoxalmente, a aspiracdo a uma
ordem” (CAMUS, 2015, p.42).
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Sob o Mito de Prometeu, a verdadeira reivindicacdo da Revolta, bem como a
busca pelo Reino, estabelece-se na passagem intitulada Niilismo e Historia, na qual

Camus nos diz:

“Cento e cinquenta anos de revolta metafisica e de
niilismo viram retornar com obstinagao, sob diferentes disfarces,
0 mesmo rosto devastado, o do protesto humano. Todos,
erguidos contra a condicdo humana e seu criador, afirmaram a
solidao da criatura, o nada de qualquer moral. Mas, ao mesmo
tempo, todos procuraram construir um reino puramente terrestre
em que reinariam as regras de sua escolha” (CAMUS, 2015,
p.136).

Frente ao niilismo do século, Camus captou a batalha antes empreitada por
autores como Dostoievski e Nietzsche em suas buscas pela afirmacdo da vida diante
do cenario deste perpétuo Exilio. “Lutar contra a morte”, diz Camus, “equivale a
reivindicar o sentido da vida, a lutar pela ordem e pela unidade [...]. Aos olhos do
revoltado, o que falta @ dor do mundo, assim como aos seus instantes de felicidade, &
um principio de explicagao. A insurreicdo contra o mal continua sendo uma exigéncia
de unidade” (CAMUS, 2015, p.137).

Com a Morte de Deus, “expandiram-se cada vez mais as fronteiras da praca
forte, em face da divindade, até fazer do universo inteiro uma fortaleza contra o deus
destronado e exilado [...]. E preciso entdo construir o Unico reino que se opde ao reino
da graga, que € o da justiga, para reunir enfim a comunidade humana sobre os
escombros da comunidade divina” (CAMUS, 2015, p.139). Nisto resta a unica
esperanga de um Reino Perdido, que é aquela de compreender e construir. Se o
nillismo aponta a auséncia de barreiras, a esta construgdo o homem deve sua
superagao na qual possa encontrar uma medida. Tudo isto sob um preco caro que a
humanidade e a historia tém de pagar apés o abandono de Deus. O de que sempre
estaremos sos.

Na Revolta Historica, terceira e central parte da obra, Camus remonta, desde a
Revolucdo Francesa, a todos os movimentos revolucionarios até a Revolugao Russa
de 1917 e, posteriormente, ao Stalinismo. Aqui, referindo-se a substituicdo do Divino
pela divinizagdo de valores como a Razédo, a Justica e a Liberdade, até n&o sobrar

mais nada sendo um niilismo totalitario e a crencga nas profecias de um futuro
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messianico marxista, ele procura mostrar a corrupgao do sentido original da Revolta
em todas estas revolucdes. Esta, na realidade, ndo tenta mais do que “simplesmente,
dar-lhe seu reino no tempo” (CAMUS, 2015, p.146), e “o que se chamava devotamente
no século XIX de emancipagao progressiva do género humano é visto do exterior como
uma sequéncia ininterrupta de revoltas que se superam, tentando encontrar sua forma
na ideia, mas que ainda ndo chegaram a revolugao definitiva, que estabilizaria tudo na
terra e no céu”. Como ele assevera, “se houvesse revolucdo uma unica vez, nao
haveria mais histéria. Haveria uma feliz unidade e uma morte satisfeita. E por isso que
todos os revolucionarios visam a unidade do mundo e agem como se acreditassem no
fim da histéria” (CAMUS, 2015, p.147). De forma que ele conclui que a revolugéo total
acaba sempre reivindicando o totalitarismo em detrimento da unidade e, ao invés do
Reino, sua busca se da pelo “Império do Mundo”.

E preciso lembrar que ‘“liberdade total ndo é mais facil de conquistar que a
liberdade individual. Para assegurar o Império do Homem no Mundo, é preciso suprimir
do mundo e do homem tudo aquilo que escapa ao império, tudo aquilo que néo é do
reino da quantidade: esse empreendimento € interminavel” (CAMUS, 2015, p.304).
Assim, ela difere radicalmente do empreendimento natural da Revolta, visto que, “neste
sentido, a revolta, em sua autenticidade primeira, nao justifica nenhum pensamento
puramente histérico. A reivindicagcdo da revolta € a unidade, a reivindicagdo da
revolugao historica, a totalidade” (CAMUS, 2015, p.324).

Assim se da o desamparo de Prometeu, aquele que “se tornou Deus e reina
sobre a soliddao dos homens. Mas ele s6 conquistou a soliddo e a crueldade de Zeus,
ele ndo é mais Prometeu, € César. O verdadeiro, eterno Prometeu, tem agora a cara
de uma de suas vitimas. O mesmo grito, vindo do fundo dos tempos, ressoa sempre no
fundo do deserto da Citia” (CAMUS, 2015, p.317). Sua saida, e talvez a unica, € a de
superar a histéria para adentrar em estado puro na criagao artistica, em seu proprio
mito. Contra a morte do proximo, equivalente ao suicidio de si, a unica solucao para a
Revolta seria transforma-la em Revolta Artistica. De forma que Camus conclui a
terceira parte estabelecendo que, embora “consideremos o ‘Eu me revolto, logo
existimos’, ao ‘Nos estamos s6s’ da Revolta Metafisica, a revolta em conflito com a
histéria acrescenta que, em vez de matar e morrer para produzir 0 que nido somos,
temos que viver e deixar viver para criar o que somos” (CAMUS, 2015, p.325). Ou seja,
que acima da morte na historia e qualquer ideologia, esta a revolta na Arte, enfim, em

seu estado mais puro.
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Sendo a arte o movimento que exalta e nega ao mesmo tempo, e que “nenhum
artista tolera o real”, como diz Nietzsche, a criagcdo é ao mesmo tempo, para Camus, “a
exigéncia de unidade e a recusa do mundo” (CAMUS, 2015, p.329). Esta recusa,
porém, da-se em nome daquilo que |Ihe falta e, por vezes, daquilo que ele mesmo é.
“Cada vez mais acredito”, escreve Van Gogh, “que Deus ndo pode ser julgado neste
mundo. E uma estudo mal-acabado dele”. Todo artista, portanto, tenta refazer esse
estudo, dando-lhe o estilo que lhe falta. “Em toda revolta”, diz Camus, “se descobrem a
exigéncia metafisica de unidade, a impossibilidade de apoderar-se dela e a fabricagao
de um universo de substituicdo. A revolta, de tal ponto de vista, € fabricante de
universos. Isto também define a Arte” (CAMUS, 2015, p.332). Nisto também se
constitui a propria formagao do Reino, motivada pela Revolta, e abrindo caminho entre
a figuracdo da linguagem e a construgdo do Mito. E, enfim, de tal forma, que, “nestes
mundos fechados, o homem pode afinal reinar e conhecer’(CAMUS, 2015, p.333).

Conclui Camus que, “na dire¢do do ser e da unidade, o lamento admiravel de
Van Gogh é o grito orgulhoso e desesperado de todos os artistas. ‘Tanto na vida
quanto na pintura, posso efetivamente privar-me de Deus. Mas ndo consigo, eu,
sofredor que sou, me privar de algo que € maior que eu, que € a minha vida, o poder
de criar” (CAMUS, 2015, p.334). Faz-se ponte assim, para a brilhante e ultima parte do
ensaio, sob a moral da medida, a fundagao do Pensamento Mediterraneo.

No Pensamento Mediterraneo fica estabelecido: “é possivel dizer, portanto, que
a Revolta, quando desemboca na destruigao, € ilégica”’. Seu sentido verdadeiro € o de
que “ao reclamar a unidade da condicdo humana, ela é for¢ca de vida, ndo de morte.
Sua logica profunda nédo é a da destruicdo; é a da criagdo” (CAMUS, 2015, p.370).
Este desejo de unidade ndo implica apenas que tudo seja racional, mas que também o
irracional ndo seja sacrificado. Sob o signo de Némesis, deusa grega da medida, a
revolta “apoia-se no real para encaminhar-se a um combate perpétuo rumo a verdade”
(CAMUS, 2015, p.387). A revolta é, da vida, seu equilibrio.

A medida é o caminho para nosso Reino, o mito que construiremos, nossa
libertagdo. Para que se siga nossa unica regra original, a de, em nossos dias,
aprendermos a viver e a morrer, € para sermos homem, recusarmo-nos a nos tornar
deus. Para que possa haver o nascimento no qual “no meio dia do pensamento, a
revolta recusa a divindade para compartilhar as lutas e o destino comuns. Nos

escolheremos itaca, a terra fiel, o pensamento audacioso e frugal, a acdo lucida, a
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generosidade do homem que compreende”. Pois, enfim, “na luz, 0 mundo continua a

ser nosso primeiro e ultimo amor” (CAMUS, 2015, p.398).

6.4 OS JUSTOS

“Néao sendo possivel fazer-se com que aquilo que é justo seja forte, faz-se com
que o que é forte seja justo.”
Blaise Pascal, Pensamentos

Les Justes, ou Os Justos, € uma peca de teatro em cinco atos, representada
pela primeira vez em 1949. A obra pertence ao chamado Cycle de la Révolte, a
segunda fase da obra de Camus, junto com o romance A Peste (1947) e o ensaio
filoso6fico O Homem Revoltado (1951), e tem como enfoque o confrontamento entre o
homem absurdo e sua prépria condi¢do, através do engajamento, principalmente
politico, e visando, por consequéncia, a negagao e a denuncia de todas as formas de
totalitarismo. Para escrever Les Justes, Camus se inspirou em um evento da
Revolucdo Russa no qual, em janeiro de 1905, em Moscou, um grupo de terroristas
ligado ao Partido Socialista Revolucionario organizou um atentado contra o grdo-duque
Serge, tio do Czar e simbolo do despotismo. Esse atentado e as circunstancias que o
precederam, sao o tema da pecga, que tem o engajamento e a liberdade como nogdes
centrais, as quais podem ser articuladas com o conceito de Exilio.

O primeiro ato se passa durante a preparagao do atentado, em um apartamento,
onde o grupo de combate da Organizagao, que reagrupa os revolucionarios socialistas,
esta reunido para a preparacédo do atentado contra o grdo-duque Serge, simbolo do
poder despético que aliena a Russia. Boris Annenkov, o chefe do grupo, é responsavel
por tomar todas as decisbes concernentes ao ataque e se mostra como um homem
aposto e moderado. Ele tem sob suas ordens uma equipe composta por diferentes
personagens, entre eles, Dora, uma jovem mulher encarregada da confec¢cao das
bombas; Stepan, revolucionario que retorna apds trés anos de exilio e reclusdo e €
visto como um terrorista que nao possui nenhum senso moral; Alexis, jovem
revolucionario constantemente confrontado pela duvida; e Yanek Kaliayev, o poeta, o
herdi tragico e exilado, um homem sensivel e idealista.

Stepan e Yanek Kaliayev tém concepgdes opostas sobre a agdo e o combate
que os ameaca. Stepan declara abertamente sua desconfianga sobre Yanek,
conhecido como o poeta, em razao de sua sensibilidade. Sua duvida e incompreensao

situacional fazem dele o personagem estrangeiro, exilado por esséncia. Stepan quer
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lancar a bomba, no lugar do ultimo, mas Annenkov rejeita essa possibilidade. No
apartamento, quando tudo esta pronto, fica decidido que o atentado deve acontecer no
dia seguinte, e aqueles que langardo as bombas sido escolhidos: Yanek Kaliayev se
encarregara da primeira bomba e Alexis Voinov da segunda, se a primeira tentativa
falhar.

O segundo ato comega na noite seguinte, no mesmo apartamento. Dora
e Annenkov observam a rua e esperam pela deflagragcdo. A tensdo exacerba suas
respectivas angustias. Longe dali o barulho da carruagem do grao-duque se faz ouvir,
seguido pelo siléncio. Ndo ouvindo o estouro da bomba, Dora é persuadida de
que Yanek foi preso. Ela esta a beira do desespero, quando Voinov chega um pouco
depois. Ele ndo sabe nada sobre o que aconteceu, e apenas esperava o langamento
da primeira bomba para que ele pudesse langar a dele.

Alguns instantes mais tarde, Yanek entra no aposento, em lagrimas. Ele ndo
pdde langar a bomba, ndo por sentir medo, mas porque havia criangas na carruagem
do gréo-duque, seus sobrinhos. O jovem aguarda a decisdo se o atentado deve
acontecer mesmo com a presenca das criangas; neste caso, ele lancara a
bomba. Annenkov, Voinov e Dora apoiam a primeira decisdo de Yanek. Por outro lado,
Stepan, furioso, ndo compartilha da mesma opinido: “Quando nés decidirmos esquecer
das criancas, neste dia, nés seremos os mestres do mundo e a revolugao triunfara”
(Trad. do autor). © A animosidade de Stepan frente a Yanek cria um conflito.
Finalmente, de comum acordo, a decisao é tomada: a Organizagdo nao poderia matar
criangas inocentes. O atentado é, portanto, adiado para os dias seguintes e o ato
termina.

O terceiro ato se inicia, no mesmo endereco, dois dias mais tarde, e la todos os
membros do grupo estdo presentes ante a segunda tentativa do
atentado. Voinov chama Annenkov a parte: ele anuncia que nao langara a bomba, que
ele ndo possui a coragem. Ele diz preferir militar nos comités, na segao de
propaganda. Annenkov decide ficar em seu lugar, e assim Stepan assumira o comando
pelo tempo que for necessario.

Por outro lado, Dora e Yanek aproveitam seus ultimos instantes de intimidade
antes do adeus; os revolucionarios se separam. Stepan e Dora ficam sozinhos no

apartamento. As sete horas soam. O barulho da carruagem do grdo-duque se

70“Quand nous nous déciderons a oublier les enfants, ce jour-la, nou serons les maitres du monde et la
révolution triomphera” (CAMUS, 1977, p. 59)
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aproxima, depois se afasta. Uma explos&o acontece. O grdo-duque Serge é morto. E o
fim do terceiro ato.

Logo no inicio do quarto ato, Yanek Kaliayev, que havia conseguido escapar
com vida, encontra-se aprisionado. Um guarda e um prisioneiro, Foka, entram na cela.
Este ultimo vé sua pena reduzida por um ano, por contrato, para cada prisioneiro que
ele ajudar a deter. Yanek encontra, assim, seu futuro carrasco.

Vem em seguida Skouratov, o diretor do departamento de policia. Ele quer
oferecer a Kaliayev, a liberdade, sob a condi¢gdo de que ele delate seus cumplices. O
revolucionario rejeita. Apos aquela segunda visita, € a vez de a gra-duquesa ir a seu
encontro. Ela tem a intengdo de influencia-lo. Ela quer que aquele que matou seu
marido confesse e viva para ser considerado um assassino.

Logo apds a saida da gra-duquesa, Skouratov reassume o controle: anuncia
que fara publicar, no dia seguinte, uma nota de arrependimento de Yanek Kaliayev,
prova de sua traicdo. Yanek se opde, preferindo a prépria morte a deslealdade a seus
companheiros e aos ideais que eles defendem.

Por fim, no ultimo e derradeiro ato, uma semana mais tarde, em um outro
apartamento, o grupo, agora sem Yanek, € reunido. Annenkov, Dora, Stepan
e Voinov se interrogam sobre a atitude de seu camarada. Eles esperam saber se ele
foi executado ou ndo. Stepan e Voinov vao as noticias: Yanek foi executado e, por
isso, ndo os traiu. Dora, abalada pela dor, decide langar a proxima bomba a fim de que
0 mesmo lago os unisse. E assim a peca termina.

Camus, através desta obra, faz alusdo principalmente ao conceito de
engajamento, presente também em O Homem Revoltado, na qual defende a nogao da
morte por um ideal. Paul Ricoeur, em sua obra Le soi-méme comme un autre, explica a
distingdo entre o engajamento e o dilema ético vivido por Kaliayev na pega. “Por isso,
se o tragico pode dirigir-se indiretamente a nosso poder de deliberar, € porque a
catarse se dirige diretamente as paixdes que ela ndo se limita a suscitar, mas esta
destinada a purificar. Essa metaforizagao do phobos e do eleos - terror e piedade - € a
condigdo de toda e qualquer instrugéo propriamente ética” (RICOEUR, 2016, p. 282). "

Em Les Justes, este €& o grande diema ético e moral que

confronta Kaliayev durante o segundo ato: langar a bomba a carruagem e matar

1 “C’est pourquoi, si le tragique peut s’adresser indirectement a notre pouvoir de délibérer, c’est dans la
mesure ou la catharsis s’est adressée directement aux passions qu’elle ne se borne pas a susciter, mais
gu’elle est destinée a purifier. Cette métaphorisation du phobos et de I'éleos - de la terreur et de la pitié -
est la condition de toute instruction proprement éthique”
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mesmo 0s inocentes para alcangcar seu objetivo, perpretrar, portanto, o terror, ou
impedir o ato e preservar a vida dos inocentes escutando a voz da propria consciéncia,
exercendo, entdo, a piedade.

Nos trés niveis de escolha de uma agao, como proposto por Aristoteles, em
Etica a Nicémaco, obra que Ricoeur estabelece relacdo, a deliberagao ja havia sido
feita pela Organizagdo: “Toda a Russia vai saber que o grdo-duque Serge foi
executado pelo grupo de luta do partido socialista revolucionario para apressar a
libertacdo do povo russo. A corte imperial também vai aprender que estamos
determinados a exercer o terror até que a terra seja devolvida ao povo” (Trad. do
autor).”?

Kaliayev, por sua vez, também ja havia tomado sua decisao com veeméncia,
mas ndo sem a consciéncia tragica do destino: “Mas, com a ajuda de Deus, o édio vira
para mim na hora certa, e me cegara” (Trad. do autor). "3 Ele estava certo de que iria
lancar a bomba. A evocagdo do divino nesse momento simboliza nada mais do
que uma consciéncia tragica do herdi ante ao destino, pois na tragédia ha sempre
‘Uma teologia, inconfessavel especulativamente, da cegueira divina mistura-se de
modo inextricavel a reivindicagdo ndo ambigua, que cada um faz, de ser o unico autor
responsavel por seus atos”(RICOEUR, 2016, p. 282). 4

Mas nada acontece como imaginado. No momento em que devia acontecer
a realizagcao da acao ele ndo pode langar a bomba por causa dos sobrinhos do grao-
duque que o acompanhavam na carruagem, ficando paralisado pelo medo de matar os
inocentes, vencido, enfim, pela piedade. “Essas sao as caracteristicas que marcam o
carater nao filosofico da tragédia: poténcias miticas contrarias replicando os conflitos
identificaveis entre os papéis; mistura indecomponivel de coercdes ditadas pelo destino
e de escolhas deliberadas; efeito purificador exercido pelo proprio espetaculo no

amago das paixdes que este engendra” (RICOEUR, 2016, p. 283). °

"“Toute la Russie saura que le grand-duc Serge était exécuté par le groupe de combat du parti socialiste
révolutionnaire pour hater la libération du peuple russe. La cour impériale apprendra aussi que nous
sommes décidés a exercer la terreur jusqu’a ce que la terre soit rendue au peuple” (CAMUS, 1977,
p.19).

3 “Mais Dieux aidant, la haine me viendra au bon moment, et m’aveuglera” (CAMUS, 1977, p.43).
"“une théologie, inavouable spéculativement,de I'aveuglement divin se méle de fagon inextricable a la re
vendication non ambigué,que chacun éléve,d’étre I'auteur seul responsable de ses actes”.

> “Tels sont les traits qui marquent le caractére non philosophique de la tragédie: puissances mythiques
adverses doublant les conflits identifiables de rdles; mélange inanalysable de contraintes destinales et de
choix délibérés; effet purgatif exercé par le spectacle au coeur des passions que celui-ci engendre”.
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De retorno ao apartamento, ele confronta os outros membros da Organizagao
com sua decisdo. Annenkov e Dora compreendem, Voinov também nao conseguiu
lancar sua bomba, mas Stepan se opde. Para ele, parece que os fins justificam os
meios, e a morte de inocentes n&o deveria impedir o objetivo. A posigdo de Stepan é
analoga a de Creonte, em Antigona, referindo-se a cidade:“Sé é ‘bem’ o que serve a
cidade, ‘mal’ o que a prejudica; so6 é ‘justo’ 0 bom cidaddo e a ‘justica’ so rege a arte de
governar e ser governado. A ‘piedade’, virtude consideravel, restringe-se a vinculo
civico, e os deuses sao intimados a s6 honrarem os cidaddaos mortos pela
patria”(RICOEUR, 2016, p. 284).

Kaliayev se coloca como voluntario para fazer o que o grupo decidir, mas
€ Annenkov que se ergue como voz da razdo e da temperancga. A razao enquanto
sabedoria pratica representa a nogado de escolha como a regra reduzida ao campo
l6gico, como silogismo no qual o homem pode agir tanto conforme como contra seus
melhores julgamentos. Com prudéncia, a posicdo de Annenkov frente a causa da
revolugao representa também seus limites: “Mas, ao invoca-las para fundamentar sua
convicgao intima, ela estabeleceu o limite que denuncia o carater humano, demasiado
humano, de toda instituicdo. A instrucdo do ético pelo tragico procede do
reconhecimento deste limite” (RICOEUR, 2016, p. 285). 7 De maneira que ele decide
adiar o atentado e fazer um novo plano de agao.

Dois dias mais tarde, Kaliayev alcanga seu objetivo. O barulho da carruagem do
grao-duque se aproxima, depois se afasta. Uma explosdo acontece. O grao-duque
Serge é morto. O Grao-Duque que representa o tirano, o que ha de mais malévolo
entre os homens por seu poder ilimitado, por ser capaz de agir mal sem qualquer
julgamento. Kaliayev, por sua vez, que até entdo vivia sob a condicdo do exilio,
reencontra seu proprio destino e, enfim, a si mesmo: “O autorreconhecimento se da a
custa de duro aprendizado adquirido durante uma longa viagem através desses
conflitos persistentes, cuja universalidade € inseparavel de sua localizagao insuperavel
a cada vez” (RICOEUR, 2016, p. 283). "8

6 “N’est ‘bien’ ce qui sert la cité, “mal” que ce qui lui nuit; n’est “juste que le bon citoyen et la
“justice” ne régit que l'art de gouverner et d’étre gouverné. La “piété”, vertu considérable, est rabattue
pour le lien civique et les dieux sommés de n’honorer que les citoyens morts pour la patrie”.

7 “En les invoquant pour fonder son intime conviction, elle a posé la limite que dénonce le
caractére humain, trop humain de toute institution. L’instruction de I'éthique par le tragique procéde de la
reconnaissance de cette limite”
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Segundo Kierkegaard, a angustia de Kaliayev nasce de nada além que sua
prépria liberdade de agir. Segundo Sartre, a liberdade € a prépria condigdo da agao.
Nao existe agdo sem um motivo, sem um julgamento como projeto. O proprio
julgamento ja se configura como uma concluséo da deliberagdo e seu fim é a totalidade
organizada que encontra seus fundamentos no projeto. Ao alcanca-
lo, Kaliayev transcende a si mesmo como projegao, com a perspectiva de um mundo a
se fazer, de uma Russia livre. Segundo Paul Ricoeur, suas a¢gdes remontam “O tragico,
ao estagio atingido por nossa investigacao, nao deve ser buscado apenas na aurora da
vida ética, mas, ao contrario, no estagio avancado da moralidade, nos conflitos que se
erguem no caminho, conduzindo da regra ao juizo moral em situacao” (RICOEUR,
2016, p. 290). ®

Dentro da prisdo, Kaliayev reencontra sua justificacéo, seu sentido e seu reino.
Ele se recusa a trair seus camaradas frente as ameacas do chefe de policia, rejeitando
a graca e o perdao da duquesa. Ele sabe somente que sera executado. O siléncio
permanece como sua resposta. Suas acgdes ja disseram tudo. Ele ndo sabe se seus
camaradas acreditardo nas histérias dos jornais. Assim ele se torna o herdi tragico por
exceléncia, de forma que ele ndo se “beneficia da ‘certeza de si’ que € o horizonte do
processo educativo no qual a consciéncia de si se empenha” (RICOEUR, 2016, p.
289).89 Mas ele cré: “WVocé ndo conhece o amor que eles tém” (Trad. do autor). &'

Ao final, os camaradas compreendem. Dora compreende. E o fim do exilio
de Kaliayev. E “a verdadeira reconciliacédo sé advém bem no final desse percurso, no
desenlace do conflito entre a consciéncia julgadora e o homem atuante; essa
reconciliacido baseia-se numa renuncia efetiva de cada partido a sua parcialidade e
ganha valor de um perddo em que cada um é de fato reconhecido pelo outro”
(RICOEUR, 2016, p. 288). &

78 “La reconnaissance de soi est au prix d’'un dur apprentissage acquis au cours d’'un long voyage a
travers ces conflits persistants, dont I'universalité est inséparable de leur localisation chaque fois
indépassable”.

% “le tragique, au stade que notre investigation a atteint, n’est pas a chercher seulement I'aurore de la
vie éthique, mais au contraire au stade avancé de la moralité dans les conflits qui se dressent sur
le chemin conduisant de la regle au jugement moral en situation”.

80 “pénéficie pas de la certitude de soi qui est I'horizon du procés éducatif dans lequel la conscience de
soi est engagée.”

81 “Vous ne connaissez pas leur amour” (CAMUS, 1977, p. 135).

8 “La veritable reconciliation n’advient qu'a la toute fin de ce parcours, a l'issue du conflit entre la
conscience jugeante et ’homme agissant; cette réconciliation repose sur un renoncement effectif de
chaque parti a sa partialité et prend valeur d’un pardon ou chacun est véritablement reconnu par I'autre”.
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Conclusao da Parte IV

“O excesso de liberdade s6 pode converter-se em excesso de servidao, tanto para um
individuo em particular como para um Estado.”
Platao, A Republica

“Se o homem fracassar em conciliar a justica e a liberdade, entdo fracassara em tudo.”
Albert Camus, Carnets

Revisitadas essas obras que compdéem o Ciclo da Revolta de Albert Camus,
percebe-se que esta é, sem sombra de duvida, sua fase mais problematica. Nela
prevalece a condicdo do Exilio Metafisico, que ganha agora nova configuragéao e
estende-se ao campo coletivo enquanto politico, pois implica um conjunto de
valores compartilhados entre os homens, seja de um Estado ou de uma sociedade.
Saindo do campo do Exilio que se volta a existéncia, onde reside, ao menos, a
possibilidade do Exilio Ontolégico, o Exilio ganha as ruas e se torna condigdo comum
a todos os homens, sinalizando uma abertura de pensamento de Albert Camus, em
relagdo aos homens, mas também sua definitiva Queda em relagdo ao mundo — “seus
pés sdo fincados na terra de maneira irreversivel”. E o ocaso de Albert Camus, seu
retorno a condigao metafisica, sua descida das montanhas.

Se, entretanto, em A Peste, o Exilio se torna lucido como condigdo comum, sua
superagao por meio da Resisténcia e auténtica liberdade — através da Esperanca do
Mundo e do Amor —, faz Albert Camus e a nds, pela primeira vez, em sua obra,
vislumbrar a ilusdo de um Reino, dessa vez também de forma coletiva. Mas, se em A
Peste, a Esperanca de Mundo é recobrada, em O Estado de Sitio ela € novamente
perdida, em um eterno ciclo. O suposto Reino encontrado, nesta obra, através do
sacrificio, tem precisamente o efeito contrario, levando-nos a um Exilio, agora também
coletivo, que por ser politico jamais escapa da condigcao de uma metafisica. Exilio
que atinge, mais uma vez, sobretudo o autor, diante da incompreensao gerada pela
peca e pelo subsequente isolamento. Algo que viria a se acentuar em O Homem
Revoltado, seu declarado grito de guerra, e sua definitiva condenagdo, ao mesmo
tempo em que a historicidade do homem comum e da politica retoma seu sentido em
direcdo a novas formas de pensamento totalitario. E a entrada de Camus em sua
condigao definitiva do Exilio Politico, algo que ja vivia existencialmente desde a década

de 40, e que, na década de 50, o marcara para sempre.
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E a partir da Revolta que o Exilio Politico agora se torna condicdo, diante de um
insurgente grito em que se clama por medida, que nada mais busca se n&o a justica, o
que se ouve é apenas uma afronta a uma ordem estabelecida sem se estabelecer, isto
€, a de um movimento ainda velado que tentava se universalizar totalizando-se, nao
diferente da ordem vigente, ja previamente estabelecida. Tudo que Camus faz é dizer
nao a todas estas formas excludentes, de tentar restabelecer um direito de medida ao
individuo, e ndo uma diferente configuragdo de totalitarismo, que apenas pende para
outro lado do espectro politico, e assim por diante. E se a incompreensdo de sua
guerra € que o lancga de volta ao Exilio Metafisico, agora é toda uma época que cai
nesse abismo, sem perceber. O Exilio pela Revolta agora significa, dizer ndo a todas
essas ordens, significa isolar-se, deixar os homens a prépria mercé, significa
compreender que o0 humanismo do pds-guerra nao passa de mais uma ilusao
ideoldgica, ilusdo semelhante aquela que colocava o nazismo como destino do mundo
ou 0 comunismo como o estagio final de uma sociedade. O Exilio agora € n&o ter mais
sobre o que afirmar ou negar, significa ter de retornar a qualquer possibilidade de se
encontrar uma medida para a propria existéncia. Significa retornar, portanto, ao Exilio
ontologico, que nunca se supera. Camus, sobretudo, contemplou o fracasso de se
acreditar em qualquer ideia sobre a politheia.

Embora sem perder completamente a esperanga, apenas em Os Justos sua
Resisténcia é de certa forma restabelecida, apontando para novos caminhos, outras
direcbes, e para o reconhecimento da alteridade de forma ontolégica. E seu libelo
sobre a Liberdade e Justiga frente a seus dilemas morais e suas provagdes. Talvez
seja sua mais bela obra, junto de A Peste, nesse periodo. Longo periodo de
autoreclusado e exame de si que também o faz perceber o significado verdadeiro de sua
Queda. Que seu trabalho em relacdo aos homens e as lutas politicas foram, sobretudo,
inuteis. Que ao tentar lembrar aos outros de seu esquecimento, acabou ele mesmo,
esquecendo.

Sua Queda original que significa, ndo apenas seu ocaso, sua descida a terra,
seu Exilio profundo; mas o movimento essencial de sua volta para si, isto &, de sua

volta para casa, a descoberta do mundo, a construgao de seu Reino.

7. PARTE V - A QUEDA: UM EXILIO SEM REINO

“Todo homem nasce como muitos homens e morre como um so6.”
Heidegger

115



Que significa a Queda, este estar no mundo, sendo o proprio Exilio?

O Exilio, em sua forma ontolégica, nada mais €, no fundo, do que o desejo de
voltar para o nada de si mesmo, o desejo desse ente que encontra no antecipar-se para
a morte seu futuro originario, sua liberdade essencial. A Queda, aqui, € 0 ndo ser
possivel se desgarrar da existéncia, é a presenga marcada, sao os pes fincados na terra,
o ser langcado ao chdo. Nossa verdadeira Queda, portanto, ndo reflete um pecado
original, o morder do fruto da arvore do conhecimento, a desobediéncia a deus, nao é
somente um pecado moral. E a prépria expulsdo do Paraiso onde n&o havia separacéo, é
0 proprio nascer, o banimento da Unidade, nosso Exilio primordial, e que nos faz querer
voltar a Unidade perdida.

Vivemos de modo impréprio, quando estamos no esquecimento. Somos nado um, mas
muitos, alternando entre as mascaras metafisicas, no sentido a que lhe atribuiria
Heidegger, até encontrar a propriedade, a autenticidade no modo de ser que lembra. S6
entdo comegcamos a pensar. SO assim voltamos a ser o mesmo que sempre se foi, a
Unidade perdida de que nos desgarramos. Mas continuamos a existir, e continuamos
presos. A lembranga de um Reino Perdido ndo basta para que se escape ao Exilio.

Nossa Queda é, assim, a permanéncia no mundo. Sua presenga. Até que o

jogar-se da ponte nos rememore a finitude. Até que a culpa nos conduza a angustia,

nos relembre a morte, nos lance ao vazio. Para, lembrando, ver, no voltar a si mesmo,

0 que sempre se foi.

7.1 A QUEDA

“A grandeza do homem consiste em que ele € uma ponte e ndo um fim; o que nos
pode agradar no homem é ele ser transi¢céo e queda.”
Nietzsche, Assim Falou Zaratustra

La Chute, ou A Queda, escrito originalmente em 1956, e que a principio faria
parte da coletanea de O Exilio e o Reino, marca um ponto de ruptura na obra de Albert
Camus. A obra, diferentemente de qualquer outra que Camus tenha escrito, sublinha o
alcance maximo de seu estilo, levando-o a um ponto de perfeicdo, ao mesmo tempo que
o conduz por um caminho alternativo ao de suas obras sobre o absurdo e a revolta. Apos
0 Homem Revoltado e a exasperagao dos conflitos ideoldgicos gerados pela repercussao

deste, A Queda simboliza a época do retiro, da soliddo e da retratagdo. Diante do
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isolamento e da incompreensao, Camus soube retirar aquilo que de mais fundo havia em
sua alma artistica e, assim, criar uma de suas obras primas.

Clamence, protagonista da obra, € um eterno exilado que conduz
magistralmente e com fina ironia sua propria condigdo. Ex-advogado parisiense, desde
um tragico incidente as margens do Rio Sena, ele abandona seu Reino, agora perdido, e
sua profissdo, para se instalar em Amsterdam como, o que ele mesmo chama, juiz-
penitente. No bar em que ele conhece seu interlocutor, o México City, comega seus
relatos, com o tom de uma conversa pessoal, em que os fatos de sua vida abstrata sao,
indubitavelmente e com extrema lucidez, aqueles vividos através do personagem pelo
préprio Camus.

Se é verdadeiro que, como afirma Gaston Bachelard, “para certas almas, a agua
é a matéria-prima do desespero” (Trad. do autor) 8, em A Queda, repleta de simbolos e
referéncias, encontramos, nesta afirmacgao, sua perfeita ilustragdo. Além de se passar em
Amsterdam e seus rios, dos diversos elementos maritimos e nauticos do cenario, o
ponto-chave da obra se da as margens do Rio Sena, em Paris, a conhecida Pont des
Arts, em que ele primeiro ouviu o riso, que ele tanto evoca ao longo da obra, e que o
acompanhou pelo resto de seus dias e seus pesadelos. O riso sob a ponte marca seu
ponto de ruptura.

“Compreenda-me bem”, diz Clamence “este riso nada tinha de misterioso: era
um riso bom, natural quase amigavel, que recolocava as coisas em seus lugares. Alias,
logo depois n&do ouvi mais nada. Retornei ao cais, entrei na rua Dauphine, comprei
cigarros, sem necessidade alguma. Estava atordoado, respirava com dificuldade. Nessa
noite telefonei para um amigo, que ndo estava em casa. Hesitava em sair, quando de
repente, ouvi alguém rir sob a minha janela. Abri. Com efeito, na cal¢gada, alguns jovens
despediam-se alegremente. Dei de ombros, tornei a fechar a janela; afinal, eu tinha um
processo para estudar. Dirigi-me ao banheiro para beber um copo d’agua. Minha imagem
sorria no espelho, mas pareceu-me que me via com um duplo-sorriso...” (CAMUS, 2014,
p.32).

Assim comecga o profundo Exilio de Clamence, sua ruptura com o mundo, sua
cisdo em um duplo que ndo mais se concilia. O riso ndo é mais que o evento abstrato
que determina este ponto, tanto mais simples como verossimil, ainda que o incidente em

si permanecga a esta altura ainda um mistério.

8 “pour certaines ames, I'eau est la matiére du désespoir’ (BACHELARD, 1978, p.22)
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A postura de Clamence demarca essa profunda lucidez, assim como o brilhante
retrato em que descreve a condicdo humana em todas as suas contradi¢cdes, ao falar de
si e de seu antigo grupo, les parisiens, seus vicios disfargados em virtudes (virtudes
estas que visavam sempre a alimentar a si mesmas), seus moralismos e julgamentos,
que depunham contra si, suas fraquezas distorcidas em grandezas. Em resumo, vivia sob
o disfarce de um grande homem até o momento anterior a Queda. Até o confronto com o
absurdo desvelar de tudo aquilo que na vida havia de vazio, até seu Reino se quebrar e
restar apenas os escombros. Até perceber, pela culpa, ter adentrado em seu préprio
Exilio.

Um eterno Exilio sem Reino.

Reflitamos no que é dito: “No fim da ponte, peguei o cais, em dire¢ao a Saint-
Michel, onde eu morava. Ja havia percorrido uns cinquenta metros, mais ou menos,
quando ouvi o barulho de um corpo que cai na agua e que, apesar da distancia, no
siléncio da noite, me pareceu grande. Parei na hora, mas sem me voltar. Quase
imediatamente, ouvi um grito varias vezes repetido, que descia também o rio e depois se
extinguiu bruscamente. O siléncio que se seguiu na noite paralisada pareceu-me
interminavel. Quis correr e ndo me mexi. Acho que tremia de frio e de emocao. Dizia a
mim mesmo que era preciso agir rapidamente e sentia uma fraqueza irresistivel invadir
meu corpo. Esqueci-me do que pensei entdo. ‘Tarde demais, longe demais...’, ou algo do
género. Escutava ainda, imovel. Depois afastei-me sob a chuva, as pressas. Nao avisei
ninguém” (CAMUS, 2014, p.54).

Esta € a imagem derradeira de seu Exilio. A de uma mulher vestida de preto
debrugada no parapeito da ponte e que se joga no rio. Sua Queda é também a dele,
incapaz de qualquer agao para salva-la. Apds o evento, toda a falsidade da aparéncia é
desvelada, a ilus&o se quebra, o real se torna dificil de suportar...

Dificil nao se compadecer da situagdo de Clamence, ou mesmo da de Camus,
frente a tentativa de suicidio de sua segunda esposa, Francine Faure, na mesma época;
em seu isolamento simbdlico no meio intelectual e em relagdo ao publico; na
incompreensao em que vivia. O real de seu Exilio, entretanto, € apenas o que descreve
Clamence. Sob o fatico ou o simbdlico, apenas o que ele descreve se torna real: “A partir
do dia em que me dei conta, veio-me a lucidez, recebi todos os ferimentos ao mesmo
tempo e perdi de uma vez todas as minhas forgas” (CAMUS, 2014, p.61).

S6 diante do ponto mais baixo € que ele pode por fim afirmar a vida sob sua

prépria ilusdo como forma de superagao: “O certo é que depois de longos estudos sobre
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mim mesmo, concebi a duplicidade profunda da criatura. Compreendi, entdo, a forga de
remexer na memoria que a modéstia me ajudava a brilhar; a humildade, a vencer; a
virtude, a oprimir. Fazia a guerra por meios pacificos, e obtinha, enfim, pelo desinteresse,
tudo que cobicava”. De forma que ele conclui, que “chamam-se verdades primeiras as
que descobrimos depois de todas as outras, € tudo” (CAMUS, 2014, p.64).

Seu Reino Perdido, sua nostalgia pela unidade, figurava na imagem do
arquipélago da Grécia, em que “novas ilhas surgiam incessantemente na linha do
horizonte. Seu perfil sem arvores delineava o limite do céu, suas margens rochosas
cortavam nitidamente o mar. Nao havia confusao; naquela claridade precisa tudo servia
de ponto de referéncia. E, de ilha em ilha, sem trégua, ainda que se arrastando em nosso
pequeno barco, tinha a impressao de saltar, noite e dia, na crista das pequenas e
refrescantes vagas, um caminho cheio de espuma e de risos. Desde entdo a propria
Grécia navega a deriva em alguma parte de mim mesmo, a margem de minha memodria,
incansavelmente” (CAMUS, 2014, p.74), também reforcam nossa hipotese sobre a
relacao entre o homem e o mundo, o Exilio e o Reino, em Camus.

Em uma viagem de barco, ao avistar um ponto negro no oceano, Clamence
percebe a inescapavel e impossivel supressado total da condicdo do Exilio em nossa
existéncia: “Compreendi entdo, sem revolta, como nos resignamos a uma ideia cuja
verdade se conhece ha muito tempo, e que aquele grito que, anos atras, havia ressoado
as minhas costas no Sena, levado pelo rio em diregdo as aguas do Mancha, nao havia
deixado de caminhar pelo mundo, através da vastidao ilimitada do oceano, e que me
havia esperado até aquele dia em que o encontrara. Compreendi também, que ele
continuaria a esperar-me nos mares € nos rios, por toda parte, enfim, onde se
encontrasse a agua amarga do meu batismo. Mesmo aqui, diga-me, ndo estamos nos
sobre a agua? Sobre a agua plana, monoétona, interminavel, que confunde seus limites
com o da terra? Escute! Nao houve o grito de gaivotas invisiveis? Se gritam em nossa
diregdo, para que entao nos chamam?” (CAMUS, 2014, p.82).

O Reino é o eterno caminho que se deseja, suprassumindo em si a condigao do
Exilio na medida que o conserva, ao menos enquanto existéncia. O Exilio sem Reino &
uma falta de esperanca no real — que Camus viveu —, embora sua superagao seja visada
em busca da constru¢ao do Reino e da vontade de Unidade, no mundo. As gaivotas sao
seu chamado. Impossivel ndo lembrar do véo de Baudelaire, em O Albatroz. Por isso o
estar eternamente sobre as aguas, na vida, navegando sempre sem direcdo, seja na

busca de um Reino, seja no rio que vaga até a terceira margem, como em Guimaraes

119



Rosa, ou no oceano do Albatroz, pelo qual voou Baudelaire, e sob o qual Camus fez o
mesmo.

Como é dito: “A verdade, como a luz, cega. A mentira, ao contrario, € um belo
crepusculo, que valoriza cada objeto” (CAMUS, 2014, p.90). A Verdade da Unidade se
contrapde a multiplicidade e ao julgamento dos homens. “Cada homem é testemunha do
crime de todos os outros, eis minha fé e esperanca” (CAMUS, 2014, p.83). Nao & preciso
Deus no mundo para que haja julgamento e, assim, ndo devemos esperar pelo Juizo
Final, pois este “se realiza todos os dias”. Essa ¢é a fatal constatacao de Clamence, ao fim
de sua Queda e seu julgamento.

Faz-nos evidenciar: “Enfim, porque dessa maneira estamos dentro da ordem.
Uma vez a justica, definitivamente separada da inocéncia, esta na cruz, aquela no
armario, tenho o campo livre para trabalhar segundo minhas convic¢des. Posso exercer,
com a consciéncia tranquila, a dificil profissdo de juiz-penitente” (CAMUS, 2014, p.98).
/certo é que, julgando-se a si, julga-se também toda a humanidade, pois “ao mesmo
tempo, o retrato que apresento a meus contemporaneos torna-se um espelho” (CAMUS,
2014, p. 105). E, “sobre o seu rosto desvairado, meio oculto por uma das méos, leio a
tristeza da condicdo comum, e o desespero de ndo poder escapar dela” (CAMUS, 2014,
p. 107). O Exilio, por fim, estende-se a todos, sem Reino algum que os possa salvar: ou
ninguém se salva, ou serao salvos todos.

“Ah, meu caro senhor’, dizia ele, ‘ndo é que se seja mau, mas perde-se a luz’.
Sim, perdemos a luz, as manhas, a santa inocéncia daquele que perdoa a si mesmo”
(CAMUS, 2014, p.109). Assim, “tudo estaria consumado, eu teria terminado, ninguém
saberia que fim levei, minha carreira de falso profeta que clama no deserto e se recusa a
sair de 18" (CAMUS, 2014, p.110).

O que resta, portanto, e que ressoa em toda noite sob as vozes, é a esperanga
de dizer, enfim: “O jovem, atire-se de novo na agua, para que eu tenha, pela segunda
vez, a oportunidade de nos salvar a ambos” Ao passo que “E tarde demais, agora, sera
sempre tarde demais” (CAMUS, 2014, p.111). E diante da Queda, o Reino se perde.

Se nao fosse a Esperanca do Mundo, o Exilio seria, enfim, e para sempre, um

Exilio sem Reino.

Conclusao da Parte V
Nota-se que A Queda, que a principio faria parte de O Exilio e Reino, e sendo

uma das mais belas obras de Albert Camus, representa uma virada na obra do referido
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autor, nao apenas pela perfeicdo do estilo, mas também porque, através do autoexame
do autor, a obra é algcada até a perfeita lucidez em relacdo a si. A obra marca sua
lembranca no modo mais lucido e, nesse sentido, o exilio a que chamamos de
ontoldgico.

O Exilio ontolégico, por que aqui se reconhece pela primeira vez em sua
perspectiva de impossivel resolugdo, de um Eterno Exilio sem Reino, é justamente o
passo essencial que nos permite a posterior abertura do verdadeiro Reino, em sua
autopoiesis, pois € precisamente no fracasso que se abre campo para a reminiscéncia
do estar no vazio. Camus, que se tornava cada vez mais lucido de sua propria
condicao, ao passo de suas obras, aqui atinge seu auge.

Trata-se, entdo, do momento definitivo da consolidagao do Exilio em sua forma
Ontoldgica. Apds o retorno ao exilio metafisico na forma do exilio politico, A Queda
parece um se langar ao fim do movimento instavel ja vislumbrado desde O Avesso e o
Direito, no qual havia alternancia entre uma condi¢do metafisica e ontoldgica, ainda
que desde sempre se estava atento ao Reino Perdido, para se instalar definitivamente
no modo da lembranga do Exilio Ontolégico. A dissolugdo no mundo que comprova o
fato de sua existéncia, o desabamento de toda estrutura que enfim o fez perceber que
ele nunca havia deixado sua casa. A Queda, ndo em condigao ex nihilo, mas contendo
em si os pressupostos da suprassuncao de todos os seus movimentos anteriores, € 0
que lhe faz definitivamente, abrir seus olhos, atentar-se ao nous, e vislumbrar a
morada de seu ser. Ainda que inalcancgavel, neste ponto, € o voltar a trilha do caminho
do bosque e de toda sua luz. Sua entrada definitiva, portanto, no Exilio Ontolégico.

E s6 a partir de entdo ele comeca a compreender a verdade de sua vida, a
guarda-la com cuidado. Foi necessario que ele chegasse até o fundo, em sua Queda
mais profunda, para ver, diante da neve do Sena, um Sol ao longe. A anunciagdo de
sua virada ontoldgica do Ser, que ao cair supera a relagao coisificada de mundo e da
existéncia, e através da obra se torna aquilo que seria um eterno Veréao, e o vislumbre

de seu verdadeiro Reino.

8. PARTE VI - O VERAO: O VISLUMBRE DE UM REINO

“Mas buscai primeiro o Reino [...] , e a sua justica, e todas essas coisas vos serao
acrescentadas.”
Mateus, 6.33
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Vislumbra-se, assim, o Reino. Nao o Reino de Deus, mas dos homens; ndao do
céu, mas da terra, dos mares e dos oceanos; nao do criador, mas da poesia e da
criacdo. O caminho até o Reino funda em si todo um universo. Nao mais de Prometeu,
ele se torna Némesis. “E a justi¢a te seguira claudicando.” ...

Que seria o Reino, afinal, sendo a felicidade de voltar ao lar em que sempre se
esteve. A esperanca de estar sempre percorrendo o proprio caminho. De povoar
através do mito e da criacdo, seu proprio universo. De fundar nela suas proprias leis e
justica. O verdadeiro Reino é como o horizonte do Tempo. Nele nao ha finitude, e tudo
é eterno. Nele ndo ha injustica, e tudo é fraterno. Nele s6 habita a ideia, e tudo é
completo.

Tudo que nele ha da Verdade, sera sempre lembrado. Para nés, o Caminho é a
realidade do impossivel, o vdo onde a Verdade se mostra. Apenas partindo em Exilio
pudemos ver a concretude da passagem, do deslocamento, pois, apenas partindo em

Exilio, pudemos ver a Verdade do Caminho, que nos leva até o Reino.

8.1 LETE
“Doch du, du bist zum klaren Tag geboren...”®
Holderlin, Der Tod des Empedokles

L’Eté, ou O Verdo, é uma coletanea pouco conhecida, apesar da beleza lirica e
da grande profundidade filosofica dos ensaios nela compilados, que datam desde 1939
(“Le Minotaure ou I'Halte de Oran”) até 1953 (“La Mer au plus pres”). Foi publicada
apenas em 1954, na Franca, pela colecao Folio, da editora Gallimard, em uma edicao
contendo também Noces (além de uma edic&o individual). Evoca o recorrente tema de
seu Reino Perdido, a Argélia, assim como a Grécia e seus mitos, sob a égide de seus
escritos solares. Para Camus, trata-se de um olhar em EXxilio que retorna ao passado,
com a serenidade de alguém que, distante, rememora um Reino.

O mesmo se da em L’Homme Révolté, L’Eté situado sob o signo de Holderlin,
grande poeta alemao e mistico, que influenciou importantes figuras, na filosofia, como
Walter Benjamin, Heidegger, Theodor Adorno, Jacques Derrida, Alain Badiou e
também Camus. Ambos os livros de Camus portam uma exegese ao poeta alemao. No

caso de L’Eté, trata-se de um trecho retirado da tragédia A Morte de Empédocles, de

#“Embora vocé, que tenha nascido para um dia limpido-+” (Trad. do autor.)
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Holderlin, em que o filésofo grego do fogo se atira em um vulcado para alcangar o
divino. A similaridade entre o estudo histérico-filosofico da Revolta em L’Homme
Révolté e os textos liricos e mediterraneos que compdem L'Eté, entretanto, se
interrompem por ai.

O primeiro ensaio, “Le Minotaure ou la Halte d’Oran”, apareceria pela primeira
vez, em 1942, na Argélia, embora tenha sido censurado. Camus o havia escrito, em
1939, em uma passagem pela cidade de Oran, na qual iria viver “devorado por um
profundo tédio” entre 1940 e 1942. O ensaio, que procura o fio de Ariadne sobre os
tracos do Minotauro para evocar a cidade de Oran e seus arredores, sO seria publicado

em 1946. Nesta fase, Camus ja vivia um Exilio em sua propria terra. Observe-se:

“Ja ndo ha mais desertos. J&4 ndo ha mais ilhas. No entanto,
sentimos que ambas as coisas s&o indispensaveis. Para
compreender o mundo é preciso por vezes dar-lhe as costas;
para melhor servir os homens, manté-los durante certo tempo a
distancia. Mas onde encontrar a solidao indispensavel a forga, o
longo hausto gragas ao qual o espirito se recompde,a coragem
se mede a si mesma? Restam as grandes cidades.
Simplesmente, ainda Ihes faltam certas condi¢gdes” (CAMUS,

2016, p. 13).%

E interessante o fato de que a Oran, evocada neste ensaio, seja bastante
diferente daquela presente em La Peste. Nela, o autor evoca uma série de herais,
personagens que ele imaginaria em Oran, andando por suas ruas e discursando em
seu cenario. E o caso de Klestakoff, personagem da Revolugdo Russa, que nela diz
que “Devemos nos ocupar com algo elevado.” ® De forma que Camus reflete sobre a
possibilidade de, em alguns anos, “povoar seu deserto”.

Diante de seu tédio, Camus evoca apenas a grande tentacdo que emana de
suas pedras, da poeira, de sua letargia. E aquela do Néant. Um instinto profundo que
cobre cada a um de nds e que permeia a filosofia dos homens, desde os sabios da
india até os epicuristas e estéicos. Ao menos como ponto de partida.

O segundo ensaio, “Les Amandiers”, data de 1940, e trata da ndo aceitagao da

derrota e da necessidade de jamais se lamentar em meio ao desespero e a peniténcia.

8 “ll n’y a plus de déserts. Il n’y a plus d’iles. Le besoin pourtant s’en fait sentir. Pour comprendre le
monde, il faut parfois se détourner; pour mieux servir les hommes, les tenir un moment a distance. Mais
ou trouver la solitude nécessaire a la force, la longue respiration ou I'esprit se rassemble et le courage se
mesure? |l reste les grandes villes. Simplement, il y faut encore des conditions.” (CAMUS, 1959, p. 83)

8 “|| faudra s’occuper de quelque chose d'élevé.” (CAMUS, 1977, p. 104)
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“Observa-se,” diz Camus, “que os conquistadores sao por vezes melancdlicos. Na
verdade, € preciso que se pague um pouco o prego de tanta gloria va” (CAMUS, 2016,
p.51). 8 No Vale dos Cénsules, em Argel, onde Camus viveu no inicio dos anos 40, as
amendoeiras, que se cobriam de flores brancas, durante uma noite apenas, sdo uma
imagem que contém uma promessa de felicidade.

“Minha inten¢do ndo é a de estabelecer simbolos. Nao
alcancaremos nossa felicidade através de simbolos.
Para tanto, seria necessario algo de muito mais sério.
Quero dizer apenas que, as vezes, quando a carga da
vida se torna demasiado pesada numa Europa ainda tao
impregnada de seu infortinio, procuro voltar-me para
essas regibes deslumbrantes, onde tantas forcas
perduram ainda intactas. Conhego-as bem demais para
ignorar que sdo terras eleitas, onde a contemplacdo e a
coragem podem equilibrar-se” (CAMUS, 2016, p.54).

O terceiro ensaio, “Prométhée aux Enfers”, texto de 1946, prefigura a imagem
do Homem Revoltado, e defende a ideia de que, através de sua revolta, os Gregos nos
deram “o maior mito da inteligéncia revoltada”. 8 Ja em “Les Amandiers”, Camus
sublinha a desrazdo em se acreditar no progresso ou em qualquer filosofia da Historia,
0 que compde de forma majoritaria um aspecto central de L’Homme Révolté. Em

“Promethé aux Enfers”, o lugar do Mito é de vital importancia para a vida humana:

“Os mitos ndo tém vida por si mesmos. Aguardam que
nds os encarnemos. Mesmo que um sé homem no
mundo responda ao seu apelo, é o bastante para nos
oferecerem a seiva intacta. Nossa tarefa é a de
preservar esse homem e de fazer com que seu sono
ndo seja imortal, a fim de que a ressurreicdo se torne
possivel. Por vezes duvido de que nos seja dado salvar o
homem de nossos tempos. Mas ainda é possivel salvar
os filhos desse homem, em seus corpos e em seu
espirito. E possivel oferecer-lhes as oportunidades da
felicidade e da beleza, a um sé tempo. Se devemos
resignar-nos a viver sem a beleza e a liberdade que ela
implica, o mito de Prometeu esta entre aqueles que nos

87 “|_es conquérants, on le voit, sont quelquefois mélancoliques. Il faut bien payer un peu le prix de tant de
vaine gloire”. (CAMUS, 1959, p. 116)

88 “C’est n’est pas la un symbole. Nous ne gagnerons pas notre bonheur avec des symboles. Il y faut plus
de sérieux. Je veux dire seulement que parfois, quand le poids de la vie devient trop lourd dans cette
Europe encore tout pleine de son malheur, je me retourne vers ce pays éclatants ou tant de forces sont
encore intactes. Je les connais trop pour ne pas savoir qu’ils sont la terre d’élection ou la contemplation
et et le courage peuvent s’équilibrer.” (CAMUS, 1959, p. 119)

8le plus grande mythe de l'intelligence révoltée” (CAMUS, 1959, p. 122)
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fardo lembrar que toda mutilacdo do homem ndo pode
ser sendo proviséria e que ninguém mostra nada do

homem se ndo o apresenta por inteiro” (CAMUS, 2016,
p.64) %0

E também neste libelo & liberdade e a revolta, que Camus faz uma das mais
belas leituras acerca de sua condigdo de homem Exilado — no periodo pdés-guerra — e
de seus contemporaneos. Como na tragédia de Esquilo, Prometeu Acorrentado — em
que o herai tragico rouba o fogo e os segredos dos Deuses para oferecer aos Homens
a liberdade através da técnica e das artes, sendo punido pela furia de Zeus de forma
eterna em agonizante sofrimento —, os homens de sua época sacrificavam seus
espiritos pela técnica, abandonando sua liberdade e fazendo consigo mesmos aquilo
que os Deuses haviam feito ao condenarem Prometeu e Sisifo as suas penas. As
vozes inimigas seriam, portanto, sempre as mesmas, aquelas da Forca e da Violéncia.
De forma nostalgica, em Exilio, ele relembra sua patria e o que o separa daquele Reino

que havia sido perdido.

“Sera que estou cedendo ao tempo avaro, as arvores
nuas, ao inverno do mundo? Mas é precisamente a
nostalgia de luz que me da razdo:fala-me de um outro
mundo,minha verdadeira patria. Tera ela ainda sentido
para alguns homens? No ano da guerra, tencionava
refazer o périplo de Ulisses. Naquela época, mesmo um
rapaz pobre podia aspirar ao projeto suntuoso de
atravessar um mar inteiro para ir ao encontro da luz.
Entretanto, acabei fazendo como muitos outros. N3o
embarquei. Assumi meu lugar na fila que marcava
passo diante da porta aberta do inferno. Pouco a pouco
fomos entrando. E, ao primeiro brado da inocéncia
assassinada, a porta bateu com violéncia atras de nos.
Estdvamos no inferno e dele jamais conseguimos
escapar. Apds seis longos anos, continuamos tentando
uma saida. As visOes cdlidas das ilhas afortunadas
rareavam cada vez mais; e quando reapareciam, era
somente na projecao de outros tantos longos anos que

%“ | es mythes n'ont pas de vie par eux-mémes. lls attendent que nous les incarnions. Qu’un seul
homme au monde réponde a leur appel, et ils nous offrent leur séve intacte. Nous avons a préserver
celui-ci et faire que son sommeil ne soit point mortel pour que la résurrection devienne possible. Je doute
parfois qu'il soit permis de sauver 'homme d’aujourd’hui. Mais il est encore possible de sauver les
enfants de cet homme dans leur corps et dans leur esprit. Il est possible de nous offrir en méme temps
les chances de bonheur et celles de la beauté. Si nous devons nous résigner a vivre sans la beauté et la
liberté qu’elle signifie, le mythe de Prométhée est un de ceux qui nous rappelleront que toute mutilation
de 'homme ne peut étre provisoire et qu’on ne sert rien de ’'homme si on ne le sert pas tout entier.”
(CAMUS, 1959, p. 126)
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ainda teriamos de viver ,sem animo e sem so
(CAMUS, 2016, p.61).%

O quarto ensaio, "Petit Guide pour des villes sans passé”, tem como questao
também a Argélia. Argel, Oran e Constantine sdo celebradas sob um tom que evoca,
com certo humor, um pouco do estilo dos guias turisticos e nos quais Camus nao
procura esconder seu amor por essas cidades. E um texto de meditagdo, que nos
ajuda a entender a qual ponto, e em que profundidade absoluta, Camus se sentia um

verdadeiro filho da Argélia. Observe-se:

“Nesse momento, comecam as grandes noites da
Africa, o exilio real,a exaltacio desesperada que
aguarda o viajante solitario... N&o, decididamente
aqueles que tiverem o espirito fraco e a alma de um
bicho pobre nem pensem em ir 1d! Mas, para aqueles
que conhecem os dilaceramentos do sim e do ndo, do
meio-dia e das meias-noites, da rebelido e do amor,
para aqueles, enfim, que gostam das fogueiras diante

do mar,existe nesses lugares uma flama que os espera”
(CAMUS, 2016, p.74). %2

O quinto ensaio, intitulado “L’'Exil d’'Hélene”, de 1948, evoca também o
pensamento solar do mediterraneo, como na conclusao de L’Homme Révolté. Camus,
nos Carnets, ja havia ressaltado o senso de seu limite: “Este limite foi simbolizado por
Némesis, deusa da medida, fatal para o desmedido. Uma reflexdo que levaria em
conta as contradicbes contemporaneas da revolta deveria pedir a essa deusa sua
inspiragao”.** Em suas anotagdes de 1950, ja contava a divisdo entre |. Le Mythe de

Sisyphe (Absurdo); Il. Le Mythe de Prométhée (Revolta) e Ill. Le Mythe de Némésis.

%1 “Est-ce que je céde au temps avare, aux arbres nus, a I‘hiver du monde? Mais cette nostalgie méme de
lumiére me donne raison: elle me parle d’un autre monde, ma vraie patrie. A-t-elle du sens encore pour
quelques hommes? L’année de la guerre, je devais m’embarquer pour refaire le périple d’'Ulysse. A cette
époque, méme un jeune homme pauvre pouvait former le projet somptueux de traverser une mer a la
rencontre de la lumiere. Mais j’ai fait alors comme chacun. Je ne me suis pas embarqué. J'ai pris ma
place dans la file qui piétinait devant la porte ouverte de I'enfer. Peu a peu, nous y sommes entrés. Et au
premier cri de l'innocence assassinée, la porte a claqué derriere nous. Nous étions dans I'enfer, nous
n’en somme plus jamais sortis. Depuis six longues années, nous essayons de nous en arranger. Les
fantdbmes chaleureux des iles fortunées ne nous apparaissent plus qu’au fond d’autres longues années,
encore a venir, sans feu ni soleil” (CAMUS, 1959, p. 126)

92 “Alors commencent les grandes nuits d'Afrique, I'exil royal, I'exaltation désespérée qui attend le
voyageur solitaire.[...] Mais pour ceux qui connaissent les déchirements du oui et du non, de midi et des
minuits, de la révolte et de I'amour, pour ceux enfin qui aiment les blchers devant la mer, il y a, la-bas,
une flamme qui les attend” (CAMUS, 1959, p. 128)

% “Cette limite était symbolisée par Némésis, déesse de la mesure, fatale aux démesurés. Une réflexion
qui voudrait tenir compte des contradictions contemporaines de la révolte devrait demander a cette
déesse son inspiration.” (CAMUS, 1959, p. 137)
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Quanto a Grécia, neste momento, fazia parte de uma espécie de patria ideal, com a
qual ele ainda sonhava, apesar de nao poder té-la visitado. Seu Exilio era também o da
heranca perdida, entre os europeus, do senso de liberdade e estética que havia entre

0s gregos, como é revelado:

“Eis porque hoje em dia é indecente proclamar que
somos filhos da Grécia. Ou, entdo, somos seus filhos
renegados. Ao colocar a histéria no trono de Deus,
caminhamos em direcdo a teocracia, tal como aqueles
que os gregos denominavam barbaros e contra os quais
combateram até a morte nas aguas de Salamina. Se
quisermos apreender a fundo a diferenga existente
entre nos e os antigos gregos, teremos de interpelar o
unico de nossos fildsofos que é o verdadeiro rival de
Platdo. ‘Somente a cidade moderna’, atreve-se a
escrever Hegel, ‘oferece ao espirito o terreno propicio
para que ele tome consciéncia de si mesmo’. Vivemos,
pois, a era das grandes cidades. Deliberadamente o
mundo foi amputado daquilo que constitui sua
permanéncia: a natureza, o mar, a colina, a meditagao
dos entardeceres. A consciéncia sO existe nas ruas
porque sO nas ruas a histéria existe, segundo o que
esta decretado. Consequentemente, portanto, nossas
mais significativas obras sdo um testemunho dessa
mesma parcialidade. Em vao buscamos as paisagens
na grande literatura européia posterior a Dostoievski. A
historia ndo explica nem o universo natural que havia
antes delanem a beleza que lhe esta por
cima.Assim,sua escolha foi a de ignorar ambas as
coisas. Ao passo que Platdo continha tudo, o disparate,
a razéo e o mito, nossos filosofos nada contém a nao
ser o disparate ou a razao, porque fecharam os olhos
para o resto” (CAMUS, 2016, p.79). %

Sua brilhante leitura da atmosfera filoséfica da época ndo poderia ser mais
atual, e assim levaria de forma inevitavel a desmedida (hybris). “A desmedida € um

incéndio”,** segundo Heraclito. O incéndio vence, e, ja naquela época, Nietzsche

% Voila pourquoi il est indécent de proclamer aujourd’hui que nous sommes les fils de la Gréce. Ou alors
nous en sommes les fils renégats. Plagant I'histoire sur le trone de Dieu, nous marchons vers la
théocratie, comme ceux que les Grecs appelaient Barbares et qu’ils ont combattus jusqu’a la mort dans
les eaux de Salamine. Si I'on veut bien saisir notre différence, il faut s’adresser a celui de nos
philosophes qui est le vrai rival de Platon. ‘Seule la ville moderne, ose écrire Hegel, offre a I'esprit le
terrain ou il peut prendre conscience de lui-méme.’ Nous vivons ainsi le temps des grandes villes.
Délibérément, le monde a été amputé de ce qui fait sa permanence: la nature, la mer, la colline, la
méditation des soirs. Il N’y a plus de conscience que dans les rues, parce qu’il n’y a d’histoire que dans
les rues, tel est le décret. Et a sa suite, nos oeuvres les plus significatives témoignent du méme parti pris.
On cherche en vain les paysages dans la grande littérature européenne depuis Dostoievski. L histoire
n’explique ni l'univers naturel qui était avant elle, ni la beauté qui est au-dessus d’elle. Elle a donc choisi
de les ignorer. Alors que Platon contenait tout, le non-sens, la raison et le mythe, nos philosophes ne
contiennent rien que le non-sens ou la raison, parce qu’ils ont fermé les yeux sur le reste. (CAMUS, 1959,
p. 145-146)

% “La démesure est un incendie” (CAMUS, 1959, p. 139)
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estaria ultrapassado. Nao € mais sob golpes de martelo que a Europa filosofava, e sim
sob tiros de canhdo. A natureza (physis), por sua vez, sempre estivera |4, para, quando
Helena voltar de seu Exilio, opor seus céus calmos e suas razbes a insanidade dos

homens.

“0O pensamento do meio-dia, a guerra de Trdia se trava
longe dos campos de batalha! Ainda desta vez, os
muros terriveis da cidade moderna ruirdo para libertar,
‘alma tranquila como a serenidade dos mares’, a beleza
de Helena”(CAMUS, 2016, p.83).%¢

O sexto ensaio, “L’Enigme”, evoca de forma brilhante a natureza do artista e os
desentendimentos e as maldi¢des da gloria, anunciando temas que apareceriam
também em O Exilio e o Reino, em Jonas, ou um Artista do Trabalho, por exemplo. “As
obras de um homem, muitas vezes,narram a histoéria de suas nostalgias ou de suas
tentacdes, quase nunca, porém, sua propria histéria, principalmente quando os livros
pretendem ser autobiograficos. Homem algum jamais ousou descrever-se tal como é”
(CAMUS, 2016, p.91).”

O pretexto de “L'Enigme” seriam as querelas entre os intelectuais franceses e
também a opinido dos jornais parisienses sobre os existencialistas, atribuindo a Camus
a imagem de um “destruidor”, a partir de um so6 termo: o Absurdo. Ele protesta que nao
fez mais do que dar razoabilidade a uma ideia bastante comum e que nao deveriam
confundir o escritor com o0 assunto de sua obra. No ensaio, Camus também revisita a
Grécia, para, através um exemplo de Esquilo, estabelecer que, no coragdo de sua
obra, o que se encontra ndo ¢é a falta de sentido, mas aquilo que ele chama de Enigma.
Um senso “que ndo se decifra, pois cega ao olhar”.

Desta forma, Camus conclui que:

“Cada artista, indubitavelmente, vive em busca de uma verdade
que seja a sua. Se possuir auténtico talento, cada uma de suas
obras o aproximara ou, ao menos, o fara gravitar sempre mais
perto desse centro, sol dissimulado, onde tudo devera vir
queimar-se um dia. Se for mediocre, porém, cada uma de suas
obras o afastara e, entado, o centro se dispersara por toda parte,
desfeita a luz. Mas, na busca obstinada de um artista,os Unicos

% “O pensée de midi, la guerre de Troie se livre loin des champs de bataille! Cette fois encore, les murs
terribles de la cité moderne tomberont pour livrer, ‘ame sereine comme le calme des mers’, la beauté
d'Héléne.” (CAMUS, 1959, p. 147)

97 “Les oeuvres d’'un homme retracent souvent I'histoire de ses nostalgies ou tentations, presque jamais
sa propre histoire, surtout lorsqu’elles prétendent a étre autobiographiques. Aucun homme n’a jamais
osé se peindre tel qu’il est.” (CAMUS, 1959, p. 149)
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que lhe poderdo valer serdo aqueles que o amam,e também
aqueles que, amando ou criando por sua vez, encontram nessa
paixdo a medida de toda paixdo e, por isso mesmo,sabem
julgar” (CAMUS, 2016, p.95). %

O sétimo ensaio, intitulado “Retour a Tipasa”, é talvez o mais famoso da
coletanea. Na abertura, ha uma citagdo de Medeia, que recita uma imagem do Exilio:
“‘Navegaste com animo impetuoso para longe da morada paterna. Transpondo os
duplos rochedos do mar e agora, habitas uma terra estranha”. * O ensaio narra o
melancélico retorno de Camus a Tipasa, quinze anos depois daquele descrito em
Noces.

Durante suas breves viagens a Argélia, no pos-guerra, Camus resolve retornar
as ruinas de Tipasa, ainda sem saber que as ruinas que ele encontra de fato sao
aquelas de si proprio, sob a imprudéncia de confrontar o que havia sido sua juventude.
A primeira visita o decepciona. O tempo nao estava bom e o lugar em que ele podia
caminhar com liberdade se encontrava agora cercado por muros e grades, como em

um museu.

Na segunda visita, porém, ele se emociona ao reviver o que ele chama um

milagre:

“Descob
ri novamente em Tipasa que hd que guardar intactos,
dentro de si, um frescor, uma fonte de alegria, saber
amar o dia que escapa a injustica e depois, uma vez
conquistada essa luz, retornar ao combate. Aqui
reencontrei a beleza antiga, um céu jovem, e avaliei
minha boa sorte, compreendendo, enfim, que nos
piores anos de nossa loucura a lembranga desse céu
jamais me abandonara. No final de contas, fora
justamente essa lembranca que me impedira de
desesperar. Sempre soubera que as ruinas de Tipasa
eram mais jovens que nossos canteiros de obras ou
nossos escombros. Ali, o mundo recomecava todos os
dias numa luz sempre nova. O luz! —é o brado que
lancam todos os personagens dos antigos dramas,
quando colocados diante de seu destino. Esse ultimo

% “Chaque artiste, sans doute, est a la recherche de sa vérité. S'il est grand, chaque oeuvre I'en
rapproche ou, du moins, gravité encore plus prés de ce centre, soleil enfoui, ou tout doit venir brller un
jour. S'’il est médiocre, chaque oeuvre I'en éloigne et le centre est alors partout, la lumiére se défait. Mais
dans sa recherche obstinée, seuls peuvent aider l'artiste ceux qui I'aiment et ceux-la aussi, qui, aimant
ou créant eux-mémes, trouvent dans leur passion la mesure de toute passion, et savent alor juger.”
(CAMUS, 1959, p. 150)

% “Tu as navigué d’'une dme furieuse loin de la demeure paternelle, franchissant les doubles rochers de
la mer, et tu habites une terre étrangére.” (CAMUS, 1959, p. 160)
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recurso era também o nosso e, agora, eu o sabia. Em
pleno inverno, aprendia por fim que existia em meu ser
um verdo invencivel” (CAMUS, 2016, p.109).10

Ali, em Tipasa, Camus revisita seu Reino Perdido.

Em meio a uma viagem de sentimentos mistos em seu retorno a seu pais natal,
Camus se expressa, através de uma correspondéncia, com sua postura de nao aceitar
forcar sua propria natureza, daquilo que sabia sobre sua liberdade e que a felicidade
de sua visita a Tipasa nao passava de um instante isolado de vislumbre de seu Reino
frente a todos os conflitos. “Nao se deve voltar aos enderegcos onde fomos jovens”, diz
Camus, “E a histéria de um tempo perdido.” E, mais adiante, “Pois esta cidade que foi
para mim a cidade dos prazeres hoje da lugar a piedade. A familia, os velhos
professores, a faculdade onde... 0 ginasio onde... a escola onde... Kafka tinha razao:
o0 bem &, as vezes, desolador”.

Camus, todavia, jamais abandona sua nostalgia ou mesmo sua

responsabilidade:

“Porém, sua infelicidade é também a minha, somos do
mesmo sangue. Igualmente enfermo,cumplice e
ruidoso,acaso ndo lancei meus gritos por entre as
pedras? Também eu esfor¢co-me por esquecer, caminho
através de nossas cidades de ferro e fogo, sorrio
corajosamente a tristeza, chamo ao longe as
tempestades, serei fiel. Em verdade esqueci: sou ativo e
surdo a partir desse momento. Mas um dia talvez,
quando estivermos prestes a morrer de esgotamento e
ignorancia, eu possa renunciar aos nossos tumulos
espalhafatosos para ir deitar-me no vale sob a mesma

luz,e possa aprender pela ultima vez aquilo que sei”
(CAMUS, 2016, p. 113). '

100~ Je rédecrouvais a Tipasa qu'il fallait garder intactes en soi une fraicheur, une source de joie, aimer le
jour qui échappe a linjustice, et retourner au combat avec cette lumiére conquise. Je retrouvais ici
I'ancienne beauté, un ciel jeune, et je mesurais ma chance, comprenant enfin que dans les pires années
de notre folie le souvenir de ce ciel ne m’avait jamais quitté. C'était lui qui pour finir m’avait empéché de
désespérer. Javais toujours su que les ruines de Tipasa étaient plus jeunes que nos chantiers ou nos
décombres. Le monde y recommencait tous les jours dans une lumiére toujours neuve. O lumiére! C’est
le cri de tous le personnages placés, dans le drame antique, devant leur destin. Ce recours dernier était
aussi le nétre et je le savais maintenant. Au milieu de I'hiver, japprenais enfin qu’il avait en moi un été
invincible.” (CAMUS, 1959, p. 170)

101 “Mais son malheur est le mien, nous sommes du méme sang. Infirme aussi, complice et bruyant, n’ai-
je pas criés parmi les pierres? Aussi je m’efforce d’oublier, je marche dans nos villes de fer et de feu,je
souris bravement a la nuit, je héle les orages, je serai fidele. Jai oublié, en vérité: actif et sourd,
désormais. Mais peut-&étre un jour, quand nous serons préts a mourir d’épuisement et d’ignorance,
pourrai-je renoncer a nos tombeaux criards, pour aller m’étendre dans la vallée, sous la méme lumiére,
et apprendre une derniére fois ce que je sais.” (CAMUS, 1959, p. 174)
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Por fim, o ensaio “La Mer au plus prés” conclui o volume. Nele, o autor escreve
— como diz em seus cadernos — um ensaio sobre o mar, aquele mesmo mar ao qual
dedica um amor exclusivo. Aquelas sdao as paginas mais poéticas que Camus
escreveu, uma viagem imaginaria e fantastica através dos oceanos, com a qual ele
parece se juntar aquela imagem do homem livre de Baudelaire e, mesmo, com os
marinheiros de Melville, quando a navegacédo € uma busca, um andarilhar simbdlico.
Suas viagens, em navio, para as Ameéricas e para o Brasil, renderam-lhe inspiracao
para a escrita de “La Mer au plus Prés”, embora todo o essencial seja 0 imaginario. Em

alto mar, ele encontra seu Exilio e também seu Reino.

“Aqueles que se amam e sdo separados podem viver
sua dor, mas isso ndo é desespero: eles sabem que o
amor existe. Eis porque sofro, de olhos secos, este
exilio. Espero ainda. Um dia chega, enfim-:-” (CAMUS,
2016, p. 126) 102

Se o amor é o sentimento que o justifica, que |he da sentido, aquele que ele
espera, assim como ele carrega em si o Exilio de sua condigdo, ao tornar-se mar, ao
tornar-se sol e ao tornar-se a terra, o homem supera a si e torna-se mundo. Pela
primeira vez pode-se vislumbrar que também Camus contemplou tal superacéo. Que,
através do amor e de Némesis, ao percorrer de volta todo o caminho de sua prépria
obra, o homem, ao superar a si, e condi¢cao do préprio Exilio, torna-se ndo apenas
mundo, mas também a conquista do Reino Perdido que ele carrega. E, vislumbrando
tal confrontagdo, podemos perceber todo seu projeto na conclusdo de seu percurso no
Exilio, pois, desta forma, torna-se ele mesmo, e em sua obra, o Reino que ele tanto

buscou.

“A meia-noite, sozinho na praia. De novo esperar, e partirei. O
proprio céu estd parado, com todas as suas estrelas, como
esses barcos cobertos de luzes que, a essa mesma hora, no
mundo inteiro, iluminam as aguas sombrias dos portos. O
espaco e o siléncio pesam como um fardo Unico sobre o
coracdo. Um amor arrebatado, uma grande obra, um ato

102 "Ceux qui s'aiment et qui sont séparés peuvent vivre dans la douleur, mais ce n’est pas le désespoir:
ils savent qui 'amour existe. Voila pourquoi je souffre, les yeux secs, de I'exil. Jattends encore. Un jour
vient, enfin...” (CAMUS, 1959, p. 176)
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decisivo, um pensamento que transfigura, produzem em certos
momentos a mesma intolerdvel ansiedade, duplicada por um
encanto irresistivel. Deliciosa angustia de ser, proximidade
singular de um perigo cujo nome n3do conhecemos—
viver,entdo,sera expor-se a sua perda?Uma vez mais,sem
demora, exponhamo-nos a nossa prépria perda. Tenho tido
sempre a impressao de viver em alto-mar, ameagado, no cerne
de uma felicidade real” (CAMUS, 2016, p.130). 13

Conclusao da Parte VI

A chegada de O Verdo, enfim, pode-se vislumbrar o Reino. Longo caminho do
Exilio até o Reino, que esta obra — justamente por percorrer toda a vida e pensamento
de Camus, em Ensaios de 1939 a 1953 — melhor sintetiza. O Verdo oferece, a partir da
visao do alto mar, a visdo do verdadeiro Reino que Camus sempre buscou.

Interessante notar o aparente esquecimento desta obra como canone. Para a
nossa hipotese de trabalho, ela é talvez a de mais vital importancia. Nao seria exagero
considera-la, ao lado de o Mito de Sisifo e O Homem Revoltado, como representante
do Ensaio filosdéfico da terceira fase, a de Némesis, deusa grega da medida. A beleza e
a profundidade destes escritos de Camus n&o nos deixam margem para duvida.

Se nos ensaios de “la Halte d’Oran”, “Petit Guide pour des villes sans histoire” e
‘L’Exil d’'Heléne”, a condigdo de Exilio € mais bem explicitada, ja sob a lucidez que
Camus havia conquistado ao longo de sua obra, e sobretudo em sua concepgao
estética e existencial, “Prométhée aux Enfers” nos revela sua liberdade e Revolta
quanto ao Exilio Politico. “Retour a Tipasa” € a melancolica constatagcdo de seu Reino
Perdido, no campo de abertura da meméria. Por fim, “La Mer au plus prés”, ultimo
ensaio, € também seu ponto de chegada, e a primeira vez, e de forma emocionante,
que Camus vislumbra em obra, seu verdadeiro Reino.

Neste ponto, nota-se de forma clara a consolidagao de todos os estagios.
Os primeiros ensaios remontam a passagem do Exilio Metafisico para o

Ontologico, e, no sentido do tornar-se mundo, ainda que sobretudo por meio da

103 A minuit, seul sur le rivage. Attendre encore, et je partirai. Le ciel lui-méme est en panne, avec toutes
ses étoiles, comme ces paquebots couverts de feux qui, a cette heure méme, dans le monde entier,
illuminent les eaux sombres des ports. L’espace et le silence pésent d’un seul poids sur le coeur. Un
brusque amour, une grande oeuvre, un act décisif, une pensée qui transfigure, a certains moments,
donnent la méme intolérable anxiété, doublée d’un attrait irrésistible. Délicieuse angoisse d’étre,
proximité exquise d’'un danger dont nous ne connaissons pas le nom, ivre, alors est-ce courir a sa perte?
A nouveau, sans répit, courons a notre perte. J'ai toujours eu I'impression de vivre en haute mer,
menacé, au coeur d’'un bonheur royal.” (CAMUS, 1959, p. 190)
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contemplagao e da aten¢ao (nous), a condicdo metafisica do Exilio Politico visa a
ser superada por meio da criagdao do mito e do sentido auténtico da Revolta. O
Reino Perdido é perfeitamente destacado no retorno a Tipasa, simbolo do
Paraiso Perdido, ao qual se volta, sem nunca reavé-lo, e, na imensidao do
Oceano, pela primeira vez, vislumbrar de forma auténtica, a liberdade do Ser e a
verdadeira possibilidade de constru¢cao do Reino. Visa-se, aqui, também, a
salientar os conceitos aqui pressupostos: a distingdo dos estagios da obra de Camus; a
passagem do exilio metafisico ao exilio ontoldgico; a superagdo do exilio politico; o
sentido auténtico da Revolta; a nostalgia de um Reino perdido.

A contemplacdo do Reino, por sua vez, da-se com “L'Enigme”, a mais bela
sintese de autorreflexao sobre o universo de Camus e seus mitos de criagado, que, por
fim, € onde se faz aparecer o retrato de todo esse percurso do autor, de seu Exilio até
o Reino, através do autoexame que se universaliza na condi¢ado do Exilio e contendo
em si a construgao de todo o percurso de sua superagao. O Enigma, de certa forma, é
a formula que possibilita a passagem do Exilio ao Reino, por meio da criagdo e da
autopoiesis. A pergunta, que nunca tem resolugao, quando bem formulada, contém no
proprio questionar todo o caminho que leva até a compreenséo. E este € o verdadeiro
enigma que Camus decifra ao denotar todo o movimento de sua construcdo. “E bem
verdade que se trata de tarefa interminavel. Aqui estamos para dar-lhe continuidade.
Nao creio suficientemente na razao para julgar que possa subscrever o progresso, nem
tampouco em qualquer filosofia da histdria. Creio, em todo caso, que os homens jamais
cessaram de avangar na consciéncia que tomavam de seu destino. Ainda nao
superamos nossa condicdo, embora a conhegamos melhor. Sabemos que estamos em
contradicdo, mas que devemos recusar essa contradicao e fazer o que for necessario
para reduzi-la. Nossa tarefa de homens € a de encontrar as formulas, poucas que
sejam, capazes de apaziguar a angustia infinita das almas livres. Devemos recompor
os pedacos daquilo que foi destrogado, tornar a justica imaginavel num mundo tao
evidentemente injusto, a felicidade significativa para os povos envenenados pela
infelicidade do século. Naturalmente é tarefa sobre-humana, mas denominamos sobre-
humanas as tarefas que os homens tardam muito tempo em realizar, eis tudo”
(CAMUS, 2016, p. 79).

Assim, O Verdo, ainda que nao tenha dado o passo derradeiro, oferece a
verdadeira abertura para o Reino, em todo seu caminho; algo que s6 a coletanea O

Exilio e o Reino também o faria. Obras, de resto, cuja relagcdo nos parece quase
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natural. Mas resta ainda a pergunta definitiva, a de se é possivel este ultimo passo, se
sera permitido adentrar na Verdade de um Reino? Em Camus, havia a mesma
questao, mesmo que sua imagem ja houvesse sido vislumbrada ao longe, no horizonte
do mar e do tempo, e ainda assim, depois de chegar tdo perto, seria possivel
conquista-lo? Se, “ao navegar sobre espacgos tdo vastos, temos a sensagao de que
jamais atingiremos a meta final. Sol e lua surgem e desaparecem alternativamente,
num mesmo encadeamento de luz e de sombra. Dias passados no mar, todos
parecidos uns aos outros, como a felicidade”...

Resta apenas um campo para a esperanga, a de que ele se tornasse,
superando a tudo o que passou na busca de seu proprio Reino, seu unico, e proprio,

Primeiro Homem.

9.PARTE VII - O PRIMEIRO HOMEM: O VERDADEIRO REINO E O EXILIO ETERNO
DE UM CICLO NUNCA ESCRITO.

9.1 O PRIMEIRO HOMEM

“Comment tout homme est un ‘premier homme’ qui apprendre a vivre.”**
Le Premier Homme, Albert Camus

Le Premier Homme, ou O Primeiro Homem, é uma obra inacabada,
interrompida em 1960, devido a morte por acidente de carro de Albert Camus, e
publicada postumamente em 1995. Seria, como sugerem os registros em seus Cadernos
(Carnets lll), o primeiro livro de uma trilogia que iria compor o terceiro ciclo da obra de
Camus, tendo como epicentro o conceito de Amor. Para especialistas, como Roger
Quilliot, a forca de seus escritos teria composto uma obra prima. Philip Knee, professor
emérito da Université Laval, no Québec, em conversa pessoal, diz com precisdo aquilo
que traduz a maturidade de tal escrito autobiografico, em parafrase: “Ha em Le Premier
Homme uma calma absoluta de quem vé com serenidade o proprio passado. Nao se
encontra mais aquele desespero, aquela revolta que tanto marcaram a obra de Camus. E
diferente de tudo aquilo que havia escrito”. Nisso parece residir a genialidade destes
escritos, altamente autobiograficos.

Jacques Cormery, alter ego de Camus, revisita, diante da soliddo de seus 40

anos, seu passado na Argélia, a memdria do pai, sua infancia no bairro de Belcourt, sua

104 “Como todo homem é um primeiro homem que aprende a viver” (Trad. do autor.)
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entrada no Liceu e o novo mundo que se abria diante de si. Sdo 144 paginas
manuscritas, nas quais algumas notas indicam que haveria uma parte ou capitulo sobre
sua adolescéncia e sobre sua mae — esta citada frequentemente como o mais sagrado
simbolo do amor ou, como sugere Camus, sua “mae seria o Cristo”.

Aqui, também, o Exilio parece se configurar como uma possibilidade de Reino,
em vida. A nostalgia de um passado perdido e de erros da vazao, ndo a culpa e ao
julgamento, mas somente a lucidez de quem perdoa e alegremente se desprende do
passado, abrindo todas as suas possibilidades para o futuro. Pela primeira vez, em Le
Premier Homme, Camus parece tao perto e ao mesmo tempo tao longe da conquista de
seu Reino, de encontrar um sentido em meio ao absurdo, de tudo aquilo que foi para ele
vida.

“‘Em suma, irei falar daqueles que amava”, escreve Camus, em nota. O projeto
do romance era ambicioso. Os escritores “guardam a esperancga de resgatar os segredos
de uma arte universal que, sob a for¢ca da humildade e da maestria, ressuscitariam enfim
0s personagens em seu quadro e em sua duracao”. Ele projetaria as bases daquilo que
seria o relato de inféancia de seu “primeiro homem?”. Essa redacgao inicial teria um carater
autobiografico certamente diferente da versao definitiva do romance, mas é justamente a
parte autobiografica que é preciosa hoje em dia. Apos ter lido estas paginas, vemos
aparecer as raizes daquilo que era a personalidade de Camus, sua gentileza, sua
sensibilidade, as origens de seu pensamento, as razées de seu engajamento, porque,
por toda sua vida, ele quis falar em nome daqueles cujas palavras haviam sido rejeitadas.
Por todos aqueles que nao tinham voz.

Sobre esse libelo a vida e a liberdade, ndo haveria palavras melhores que as

suas, na conclusdao do romance:

Ah, era assim mesmo, a vida desse menino tinha sido assim, a
vida tinha sido assim na ilha pobre do bairro, determinada pela
necessidade crua, no meio de uma familia doente e ignorante,
com seus sangue jovem fervendo, um apetite devorador pela
vida, a inteligéncia audaciosa e avida, e um longo delirio de
alegria entrecortado por freadas bruscas que lhe eram impostas
por um mundo desconhecido, deixando-o confuso, mas logo
depois refeito, procurando compreender, saber, assimilar esse
mundo que nao conhecia e no fundo, assimilando-o porque o
abordava de modo avido, sem se furtar, com boa vontade mas
sem baixeza e sem nunca perder uma certeza tranquila, até
mesmo uma seguranga, pois ela |he assegurava que
conseguiria tudo o que queria e que nada, jamais, neste mundo
e apenas nesse mundo seria impossivel para ele e preparando-
se para encontrar sempre seu lugar onde quer que
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fosse, porque nao desejava lugar nenhum, mas apenas a
alegria, os seres livres, a forgca e tudo o que a vida tem de bom,
de misterioso e que ndo se compra e nunca se comprara”
(CAMUS, 2011, p.237). 1%

O proprio Camus dizia, lembrando de Proust, em sua obra Em Busca do Tempo
Perdido, como bem aponta Manuel da Costa, “A memoéria dos pobres, ja € por natureza
menos alimentada que a dos ricos, tem menos pontos de referéncia no espaco,
considerando que eles raramente saem do lugar onde vivem e tém também menos
pontos de referéncia no tempo de uma vida uniforme e sem cor. [...] S6 os ricos podem
reencontrar o tempo perdido. Para os pobres, o tempo marca apenas os vestigios a
caminho da morte”.

Ainda assim, a busca que opera Camus ja ndo é mais a da nostalgia do Exilio
de uma terra perdida, € a de um Reino, um nao lugar onde nao ha raizes, embora la a
liberdade possa se abrir para todos os espiritos, e 0 mistério possa permanecer em
toda sua dimensdo. Lucido, ao invés de ver e ouvir apenas o siléncio e o abandono, o
homem pode vislumbrar um sentido.

Sua vida havia sempre sido um ensaio:

Preparando-se mesmo a custa da pobreza para ser capaz
um dia de receber dinheiro sem nunca ter pedido e sem
jamais ser submisso a ele, Jacques, com quarenta anos,
reinando sobre tantas coisas e no entanto certo de ser o
mais humilde dos homens, e sobretudo nada diante de sua
mae. Sim, ele tinha vivido assim nas brincadeiras do mar,
do vento, da rua, sob o peso do veréo e das fortes chuvas
do curto inverno, sem pai, sem tradicdo transmitida, mas
encontrando um pai durante um ano e exatamente no
momento que precisava, e seguindo entre as pessoas € as
coisas do mundo, o conhecimento que se abria diante dele
para que fabricasse para si mesmo alguma coisa parecida
com uma conduta e para que criasse para si mesmo sua
propria tradigdo (CAMUS, 2011, p.238). %6

105 No original: “Oh ! oui, c'était ainsi, la vie de cet enfant avait été ainsi, la vie avait été ainsi dans I'ille
pauvre du quartier, liée par la nécessité toute nue, au milieu d'une famille infirme et ignorante, avec son
jeune sang grondant, un appétit dévorant de la vie, l'intelligence farouche et avide, et tout au long un
délire de joie coupé par les brusques coups d'arrét que lui infligeait un monde inconnu, le laissant alors
décontenancé, mais vite repris, cherchant a comprendre, a savoir, a assimiler ce monde qu'il ne
connaissait pas, et I'assimilant en effet parce qu'il I'abordait avidement, sans essayer de s'y faufiler, avec
bonne volonté mais sans bassesse, et sans jamais manquer finalement d'une certitude tranquille, une
assurance oui, puisqu'elle assurait qu'il parviendrait a tout ce qu'il voulait et que rien, jamais, ne Iui serait
impossible de ce qui est de ce monde et de ce monde seulement, se préparant a se trouver a sa place
partout, parce qu'il ne désirait aucune place, mais seulement la joie, les étres libres, la force et tout ce
que la vie a de bon, de mystérieux et qui ne s'achéte ni ne s'achéte jamais.”

106 “ Se préparant méme a force de pauvreté 3 é&tre capable un jour de recevoir I'argent sans jamais

I'avoir demandé et sans jamais lui étre soumis, tel qu'il était maintenant, lui, Jacques, a quarante ans,
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O legado de um homem incompreendido por seu tempo, mas que em momento
algum deixou de enxergar-se, no absurdo, mesmo diante da prépria sombra. O
Primeiro Homem é também aquele que tem de guiar-se pelos proprios passos, pois
nao ha deus ou simbolo que o guie, nem siléncio ou sacrificio da mae que o justifique,
nao ha pai ou lugar que o envolva ou o aquiescga. Ele é criador de seu préprio Reino,
nao importa onde estiver e, vencendo ao mundo, ele vence ao ego do sujeito ocidental
e a nogao de si, pois, desprendendo-se de si, ao perceber-se vazio, em qualquer lugar
que esteja o Homem, torna-se Mundo, encontra no caminho seu préprio sentido, e, na
existéncia, sua proépria raiz.

Desta forma, o Exilio, ao final, onde vida e obra se fundem em uma Unidade,

torna-se seu Reino:

E ele também, j& que havia nascido numa terra sem antepassados
e sem memodria, em que o aniquilamento daqueles que o tinham
precedido tinha sido mais radical ainda e onde a velhice nao
encontrava nenhum dos recursos da melancolia que encontra nos
paises civilizados, ele, como uma lamina, solitaria e sempre
vibrante, destinada a ser quebrada de um sé golpe e para sempre,
pura paixado confrontada com uma morte total, sentia hoje a vida, a
juventude, as pessoas lhe escaparem sem poder salva-las em
nada, e abandonado apenas a esperanca cega, que essa forca
obscura que durante tantos anos o sustentara acima dos dias, o
alimentara sem medida, sempre a mesma nas mais duras
circunstancias, iria fornecer-lhe também, com a mesma
generosidade incansavel que mostrara ao |he dar suas razdes para
viver, as razdes para envelhecer e morrer sem revolta (CAMUS,
2011, p.243). 7

régnant sur tant de choses et si certain cependant d'étre moins que le plus humble, et rien en tout cas
aupres de sa mere. Oui, il avait vécu ainsi dans les jeux de la mer, du vent, de la rue, sous le poids de
|'été et les lourdes pluies du bref hiver, sans pére, sans tradition transmise, mais trouvant un pere
pendant un an, et juste au moment ou il le fallait, et avancant a travers les étres et les choses des [ ], la
connaissance qui s'ouvrait a lui pour se fabriquer quelque chose qui ressemblait a une conduite
(suffisant a ce moment pour les circonstances qui s'offraient a lui, insuffisantes plus tard devant le
cancer du monde) et pour se créer sa propre tradition.”

107 “Et |ui aussi, plus qu'elle peut-étre, puisque né sur une terre sans aieux et sans mémoire, ol
I'anéantissement de ceux qui l'avaient précédé avait été plus total encore et ou la vieillesse ne trouvait
aucun des secours de la mélancolie qu'elle recoit dans les pays de civilisation, lui comme une lame
solitaire et toujours vibrante destinée a étre brisée d'un coup et a jamais, une pure passion de vivre
affrontée a une mort totale, sentait aujourd'hui la vie, la jeunesse, les étres lui échapper, sans pouvoir
les sauver en rien, et abandonné seulement a |'espoir aveugle que cette force obscure qui pendant tant
d'années l'avait soulevé au-dessus des jours, nourri sans mesure, égale aux plus dures des
circonstances, lui fournirait aussi, et de la méme générosité inlassable qu'elle lui avait donné ses raisons
de vivre, des raisons de vieillir et de mourir sans révolte.”
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Conclusao da Parte VII

Como conclusado da Parte VI, vemos que O Primeiro Homem, obra que, ainda
que inacabada, é perfeita em suas medidas, resume, através da rememoracido de sua
vida, a criacdo de um mito. A partir dela, realiza, de forma efetiva, a criagcdo de um Reino
para Albert Camus, apesar do fim tragico do autor, mas, efetivamente, de que forma se
da aqui o aparecimento do Reino? De que forma Camus o encontrou?

Defendemos a hipdtese de que o Reino, para Camus, deu-se na terra
justamente na abertura para o negativo que sua obra alcangou. Abertura sintetizada,
por fim, nessa obra inacabada — como a prépria vida, em seu eterno ciclo —, a qual,
visando a superagcao do homem, que coloca diante de si o mundo, finalmente
atinge, através da criagdo do mito, a dissolugao do homem no mundo. De resto,
cessa também a separacgao entre vida e obra, possibilitando a entrada na esfera do
eterno ao se tornar, de forma auténtica, o Primeiro Homem.

Com tal consideragao, o Exilio, ja pressuposto de forma Ontoldgica, neste
estagio, visa a ser superado através da mais essencial rememoragdo de um Reino
Perdido, de modo que, ao se reconstruir o passado, ao passo de um Demiurgo, acaba-se
por fazer um verdadeiro Reino, o qual, por sua vez, ndo aponta somente para um Paraiso
Perdido, mas reabre na existéncia, e, no aparecimento do fenébmeno, a liberdade e a
verdade em todas as suas possibilidades. Um universo construido em direcdo a
eternidade do Uno, enquanto se continua a existir no mundo, na dissolugao deste eterno.
O Primeiro Homem nunca cessa de criar ao oferecer seus proprios passos.

Assim é marcado o longo caminho que percorremos pela sua obra, a nogao de
sua vida como autopoiesis, o Ensaio e o Mito como campo de abertura de seu Reino,
bem como a superagao do Exilio de sua existéncia e que, através de sua obra, viria a se
configurar como profunda lembranga e cuidado do ser. Seu Reino.

Tendo em vista a Verdade alcangada, o sentido restabelecido em relagéo a vida,
ao pensar e a criagao, resta-nos apenas a coroagao deste longo caminho percorrido,
resta apenas a homenagem e a constatacdo de um Epilogo que, na profunda marca de
seu reconhecimento, o elevou, através da memodria, ao eterno...

Ao discurso, por meio do logos, da Verdade de sua lembrancga.

Algo que esta presente em seu Discurso da Suécia.

10 EPILOGO - O DISCURSO DA SUECIA E A VERDADE DA LEMBRANGA
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O Discours de la Suéde, ou Discurso da Suécia, proferido no dia 10 de
dezembro de 1957, marca o momento em que Albert Camus, em nome de sua obra,
recebe a honra maxima com a qual poderia sonhar qualquer artista ou intelectual. Em
meio as polémicas e controvérsias, nas quais se encontrava inserido, em especial sobre
as questdes referentes a Guerra Civil Argelina (1954 - 1964), Albert Camus € laureado
com o prémio Nobel de Literatura, de 1957, logo apds a publicagédo de A Queda e de O
Exilio e o Reino. Ele o recebe, como descreve Gabriel Bonneau, no posfacio de C. G.
Bjurstrém, com um certo “ar de inquietude infantil, como se nao tivesse certeza de que o
merecia, mas que o distinguia e o fazia com toda cordialidade e pompa requeridas”.

Se a grandeza de sua vida pudesse ser medida em suas obras, algo que,
independentemente das contingéncias, sua biografia parece confirmar, nada mais
notério e merecido do que essa honraria como selamento de suas realizagdes.Pois o
génio, como ele mesmo aponta, citando Balzac, “Parece com todos e ninguém se
parece com ele” (CAMUS, 1997, p.51). " Camus mesmo estaria descrito nestas
palavras.

Mesmo o Exilio, que nunca deixou de estar intrinsecamente ligado ao cerne de
sua vida, encontrou seu Reino no coragcdo de sua propria obra. Suas guerras, na
construcdo de seu Reino, permitiram-lhe afirmar que: “Todos os exércitos da tirania
com seus milhdes de homens nédo serdao removidos para a soliddo, mesmo e
especialmente se consentirem em dar seu passo. Mas o siléncio de um prisioneiro
desconhecido, abandonado a humilhagcdo no outro extremo do mundo, & suficiente
para afastar o escritor do exilio, cada vez que, pelo menos, ele consegue, em meio aos
privilégios da liberdade, ndo esquecer esse siléncio e fazé-lo soar pelos meios da
arte”’(CAMUS, 1997, p.16).** Ao final, sua Arte e seu Reino se confundem, tornando-se
uma afluente Unidade.

Seu siléncio e sua soliddo permitem com que ele forje uma “arte para viver em
tempos de catastrofes, para renascer uma vez mais, e lutar juntos, com a vista
descoberta, contra o instinto de morte em nossa histéria” (CAMUS, 1997, p.18). Em
meio a um tempo de censura e de incompreensao, o autor e homem que sempre lutou

pela lucidez para todo ser humano, sente-se profundamente agradecido pela distingao

108 “ressemble a tout le monde et nul le lui ressemble”.

19“Toutes les armées de la tyrannie avec leurs millions d’hommes n’enléveront pas a la solitude, méme
et surtout s’il consent a prendre leur pas. Mais le silence d’un prisonnier inconnu, abandonné aux
humiliations a I'autre bout du monde, suffit a retirer I'’écrivain de I'exil, chaque fois, du moins, qu’il
parvient, au milieu des priviléges de la liberté, a ne pas oublier ce silence et a le faire retentir par les
moyens de l'art”.
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do prémio, reconhecimento que lhe concede, ao fim, um sinal de luz em meio ao Exilio,
que lhe diz que ao menos de alguma forma sua mensagem nao foi em vao. De forma
que o primeiro discurso de recepcao se encerra, com estas belas palavras de Camus:
“S6 me resta, entdo, agradecer-lhes, do fundo do meu coragéo, e fazer publicamente,
como testemunho pessoal de gratiddo, a mesma e velha promessa de fidelidade que
todo artista verdadeiro, todos os dias, faz a si mesmo, no siléncio” (CAMUS, 1997,
p.21). "°

Em sua conferéncia, quatro dias apdés a recepcdo do prémio, em 14 de
dezembro, na qual os artistas geralmente tratam da natureza do artista e de seu papel
no mundo, ele profere um discurso sobre a mistificacdo da esséncia do homem, em
que, numa sociedade fundada em signos, a artificialidade acaba pesando sobre a
veracidade carnal do homem, de forma que ela acaba por si sé tornando-se
mistificada. Sendo o unico valor que deve permanecer real e incorruptivel, aquele da
liberdade, ele estabelece as diretrizes lucidas com as quais o artista deve construir seu
Reino. O verdadeiro objetivo da arte, ele diz, “ndo é legislar ou reinar, € primeiro
compreender. As vezes reina, para compreender’ (CAMUS, 1997, p.55). "' Camus
permanece, assim, fiel aos valores que ele mesmo estabeleceu desde o inicio de sua
obra, e sua lucidez é também seu proprio Reino. Sua esperanca, ao fim,“ quer dizer
que o renascimento de hoje depende da nossa coragem e da nossa vontade de
clarividéncia” (CAMUS, 1997, p.58.). "2

Toda sua grandeza se concentra nesse momento, no qual um longo trabalho de
uma vida é enfim recompensado, sobretudo com oreconhecimento de si para si, de
quem nunca esperou algo do externo. Nisto resta sua verdadeira liberdade, e assim
sua tarefa em relacdo ao mundo, ao lado de sua esperanca, permanece, para sempre,
realizada. Sua obra € um presente ao mundo. “Talvez entdo, se escutassemos,
ouviriamos, no meio do tumulto de impérios e nagdes, como um leve som de asas, a
doce agitagdo da vida e da esperanca. Alguns dirdo que essa esperanca € carregada
por um povo, outros por um homem. Acredito que, pelo contrario, é estimulado,

revivido, mantida por milhdes de solitarios cujas a¢des e obras, todos os dias, negam

110 “| me restera alors a vous en remercier, du fond du coeur, et a vous faire publiquement, en
témoignage personnel de gratitude, la méme et ancienne promesse de fidélité que chaque artiste vrai,
chaque jour, se fait a lu-méme, dans le silence”.

"1 “n’est pas de légiférer ou de régner, il est d’abord de comprendre. |l régne parfois, a force de
comprendre”.

112 “c’est dire que la renaissance aujourd’hui dépend de notre courage et de notre volonté de
clairvoyance”
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as fronteiras e as aparéncias mais grosseiras da historia, para fazer brilhar fugazmente
a verdade sempre ameacgada, que cada um, em seus sofrimentos e em suas alegrias,
levanta para todos” (CAMUS, 1997, p.66-67)**

Assim, o ultimo agradecimento a Camus, resta nas palavras de René Char, em
Fureur et Mystere, de 1948, sobre a Verdade da Lembranga, que Camus nos lega, e
assim, nos restitui:

‘Redonnez-leur ce qui n’est plus présent en eux,

lIs reverront le grain de la moisson s’enfermer dans
I'épi et s’agiter sur I'’herbe.

Apprenez-leur, de la chute a I'essor, les douze mois
de leur visage,

lIs chériront le vide de leur coeur jusqu’au désir
suivant;

Car rien ne fait naufrage ou ne se plait aux cendres ;
Et qui sait voir la terre aboutir a des fruits,

Point ne I'émeut I’échec quoiqu’il ait tout perdu”
(CHAR, 1968. p. 140)."

E, assim, o longo percurso se encerra.

11. CONCLUSAO

“Pareceu que esse vento passava através dele como um Rio, como o préprio
Tempo, e, pela primeira vez, a ideia de que nele se escoava 0 tempo que o0 aproximava
da morte ndo os separou do mundo, mas o ligou a ele num acordo sereno.”

"3“Peut-étre alors, si nous prétions l'oreille, entendrions-nous, au milieu du vacarme des empires et des
nations, comme un faible bruit d’ailes, le doux remue-ménage de la vie et de I'espoir. Les uns diront que
cet espoir est porté par un peuple, d’autres par un homme. Je crois qu’il est au contraire suscité, ranimé,
entretenu, par des millions de solitaires dont les actions et les oeuvres, chaque jour, nient les frontieres
et les plus grossiéres apparences de lhistoire, pour faire resplendir fugitivement la verité toujours
menacée que chacun, sur ses souffrances et sur ses joies, éléve pour tous”.

14“Devuélveles lo que ya no esta presente en ellos,

Veran de nuevo el grano de la cosecha encerrarse en la espiga y agitarse sobre la hierba.
Ensénales de la caida al vuelo, los doce meses de su rostro,

Amaran el vacio de su corazén hasta el deseo siguiente;

Porque nada naugrafa o se complace en las cenizas;

Y a quien sabe ver la tierra desembocar en frutos,

No lo altera el fracaso aunque lo haya perdido todo” (Trad. de Raul Aguirre. Buenos Aires: Ed. Mediodia,
1968).
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Malraux, A Condicdo Humana, p. 344

Iniciamos nosso caminho a partir da ultima obra publicada, em vida, por Camus,
procurando estabelecer as categorias propostas no decorrer de todo o presente
trabalho. De fato, O Exilio e o Reino € uma obra fundamental, neste sentido, pois seus
contos demonstram, em trés estagios, as principais fases e, consequente passagens,
constituintes da obra de Camus, isto €, do Exilio para a lembranca do Reino Perdido,
do Reino Perdido para a constru¢cdo do Reino, ou, em outras palavras, do exilio
metafisico, marcado pelo esquecimento, para o exilio existencial, marcado pela
lembranca do Reino perdido, até o exilio ontolégico, marcado, por sua vez, pela
construgcdo do Reino. Essa coletdnea nos pareceu ser a sintese em forma de criagao
ficcional de todo o percurso de sua vida, e motivo de nossa escolha como base de toda
a presente dissertagao.

A partir da Parte Il, que constituiria a génese do conceito de Exilio, na obra de
Camus, somos apresentados as obras de Camus ainda escritas, na Argélia, isto &,
antes do Exilio (imanente) geografico e antes do inicio formal de sua carreira como
escritor. Diversos fatores, nada obstante, evidenciam a sua natural condicao de Exilio,
mesmo que Metafisico, ja presente nesta época, constando de forma clara, em O
Avesso e O Direito, em especial no ensaio A Morte da Alma, em que Camus narra sua
visita a Praga, ap6s a separacao de Simone Hié, a condigdo do Exilio se demonstra
premente em todas suas configuragdes. Em Noces, também sdo encontrados diversos
pontos de convergéncia e alusbes a nossa tese sobre seu Reino Perdido, e
demonstram de forma clara sua ruptura com o mundo e a natureza, mesmo que ao
alcance das maos, e a nostalgia da Unidade que Ihe perseguiria para sempre, muito
bem evidenciadas em Ensaios como Noces a Tipasa e Le Vent a Djemila. A Morte
Feliz, por sua vez, conclui as obras dessa fase, ao demonstrar, pela primeira vez, o
vislumbre de um Reino com a chegada da morte, em suas ultimas linhas. Onde se
visava alcangar o Todo através da dissolugdo da existéncia, ainda que descrita de
forma imperfeita, no “tornar-se pedra sobre pedras”, alusdo que Camus herda de seus
estudos em Filosofia sobre o Plotino. E a primeira configuracdo que nos aparece sobre
o Reino.

A Parte lll ja reconhece a maior solidez conceitual da obra de Camus, em vista

de que se trata de seu primeiro ciclo de obras, o Cycle d’Absurde. A publicagéo de O
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Estrangeiro e O Mito de Sisifo consolidam Camus como um dos maiores escritores do
seu século e fundam de maneira concreta sua auténtica Filosofia. Nestas obras, o
conceito de Exilio, em sua condicdo existencial, passa a aparecer de maneira sélida,
e prefigura sua nogédo Ontoldgica, e a abrangéncia de sua maneira de tratar o Absurdo
o0 elevam a um novo nivel de abstracao intelectual que o faz contemplar ao Todo de
forma sem precedentes. As obras teatrais Caligula e O Mal-Entendido, adendos a esta
teoria, aparecem como diferentes formas de tratar este Exilio. As obras dessa fase,
portanto, sdo as que melhor evidenciam o Exilio, em alternéncia do Metafisico para o
Ontoldgico, em sua forma existencial.

A Parte IV inaugura a forma do Exilio Politico, o qual, justamente por ser
politico, regressa ao estado do Exilio Metafisico, agora, sob a configuragao coletiva.
Sua obra mais perfeita em definicdo, nesta fase, € o romance A Peste, em que o Exilio
Politico chega a seu ponto maximo, tendo como cenario o préprio Reino Perdido de
uma Oran sitiada, e que ao final permite o vislumbre, também coletivo, do Reino a ser
construido. O Estado de Sitio, por sua vez, ao invés de significar qualquer avango
nesta questédo e realizar este Reino, o conduz de volta a condicdo do mais profundo
Exilio, que volta, em superagao a Metafisica, a ser Ontolégico, sobretudo por meio da
incompreensao de seu sacrificio politico. Les Justes, oferecendo uma nova via de
abordagem, restitui essa moral que conduz ao Reino, embora nada pudesse evitar a
destruicdo ontoldgica que causaria a leitura e publicagcdo de O Homem Revoltado, que
o confina no mais profundo Exilio, metafisico, quando no esquecimento, e ontoldgico,
no modo da lembranga e da lucidez,, em relagdo ao mundo, agora n&o mais apenas
para si, em relacdo existencial, mas para a humanidade em comum, isto &, seu
definitivo Exilio, em todas as suas medidas, também em configuragéo politica.

A Parte V, portanto, nos leva, de maneira mais natural, até A Queda, aquela
que também foi a de Camus. Obra perfeita em suas medidas, e tendo Camus atingido
0 ponto maximo de seu estilo, A Queda ¢é o reflexo de um longo periodo de isolamento
e autoexame do autor. Obra que melhor sintetiza todo o caminho de volta a si, isto €,
ao mundo, em que sua Queda é precisamente aquilo que o faz se elevar, ou ser
jogado ao chao, em seu Exilio Ontolégico. Através do testemunho de Clamence, todos
os fatos e a moral da vida de Camus sao trazidos a luz em sua esséncia, desprovidos
das mascaras metafisicas de um homem que vai a fundo até o resgate de si mesmo e,
assim, do mundo. E uma das mais belas obras escritas por ele e também essencial

neste movimento, pois sem ela nunca teria sido possivel um Reino.
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Reino este vislumbrado enfim na Parte VI, na esquecida obra O Verdo, de
suma importancia no presente trabalho. Por percorrer todo o periodo de escrita de
Albert Camus, de 1939 a 1953, esta é a obra que, de maneira filosofica, melhor
responde nossa questdo e confirma a presente hipotese de trabalho, sendo a visédo
mais clara que Camus obteve de seu proprio Reino. Sem precisar desgarrar-se da
existéncia — o que constituiria a maior adversidade na superacédo do Exilio —, Camus
encontra na sua Arte, isto €, na sua obra, que se funde de forma essencial a sua vida,
a verdadeira contemplacdao de um Reino, evidenciada de forma magistral no ensaio La
Mer a Plus Pres, onde o Oceano da infinitude e da criacdo se abre a ele como Reino.

O que nos permite concluir, na parte VII, com a magistral obra de O Primeiro
Homem, que, apesar de inacabada, melhor evidencia, por meio do Amor, da Memoaria
e da Criacao, a confluéncia de sua vida e sua obra, seu fechamento e abertura e, por
que ndo, a verdadeira conquista de seu Reino. Através de uma das mais belas obras ja
“ndo-escritas”, Camus é algado ao pantedo dos grandes autores marcados pela
eternidade. Assim, concluimos com a coroagdo de Camus em seu discurso de
reconhecimento ao prémio Nobel que Ihe é concedido, epilogo de sua vida e também
do presente trabalho.

Podemos, entao, por fim, estabelecer como possivel esta transigdo entre o Exilio
e o0 Reino, ou seja, a resolugéo da ruptura entre o Homem e o Mundo pela Arte que,
em Camus, tem como veiculo o Ensaio, e que, pela linguagem e pela criagdo do Mito,
por fim converge com sua vida, como autopoiesis. Seus estagios, como o do Exilio, do
Reino Perdido e o Reino, sdo também os do Absurdo, da Revolta e, por fim, do Amor,
assim como seus mitos sao aqueles de Sisifo, Prometeu e Némesis, e que nunca
cessam de se autocriar, e nunca mesmo deixaram de existir.

Que a busca de Albert Camus, um dos mais brilhantes autores que ja tiveram
voz, possa oferecer um caminho para mais tantos outros em suas procuras pelo seus
proprios Reinos.

Que reste a Verdade de que, em seu mais intimo Ser, a verdadeira Liberdade

reside na Criacao.
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ANEXOS
ANEXO 1

O Exilio na Argélia

“Chega-se entdo a um ponto tal que, a forga de tanta rigidez, nada mais nos
produz encantamento, tudo € conhecido e passa-se a vida a recomegar. E o tempo do
exilio, das vidas estioladas, das almas mortas. Para reviver, necessita-se um estado de

gracga, o esquecimento de si mesmo ou uma patria.”

Albert Camus, em Noces

Prestes a completar 60 anos, desde a controversa morte de Camus em um
acidente de carro, guiado por seu editor, Michel Gallimard, em 4 de janeiro de 1960, a
questdo de seu exilio, ainda assim, continua tdo premente quanto nos dias que a
sucederam, em sua forma imanente, impressa em sua existéncia. Esquecido e
abandonado, em sua terra natal, a Argélia, restam hoje ndo mais que raros e escassos
simbolos de sua origem, nesse pais, assim como de sua existéncia. Enquanto o

mundo lembra dele como um gigante, artista e intelectual profundamente envolvido nas
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questdes de seu tempo, laureado do prémio Nobel de 1957, e citado pelo Le Monde,
como tendo escrito a obra mais importante do século XX (L’Etranger, Le Monde: Les
Cent livres du Siécle), levanta-se a questdo de seu mais profundo abandono e
esquecimento, no cenario onde nasceu e viveu sua infancia. Permeiam em duvidas os
motivos que levaram o olvidamento de sua figura, e resta a tristeza do fato de sua
memoria ter sido apagada. O verdadeiro Exilio nos persegue até muito além da finitude
de nossa existéncia. Permanece a certeza, de que Albert Camus, em toda sua
grandeza, foi um eterno exilado.

Em janeiro de 1956, quando o celebrado escritor Albert Camus se hospedou no
Hotel Saint-George, os conflitos contra o colonialismo francés estavam ascendendo,
fazendo entre os civis cada vez mais vitimas. Camus era um pied-noir, ou pés-negros,
um termo “talvez derivado dos pés manchados de carvao dos marinheiros do
Mediterraneo, ou pela cor das botas dos soldados franceses, e que era usado para se
referir aos um milhdo de colonialistas de origem europeia, vivendo na Argélia durante o
dominio francés”. Ele havia retornado apds 14 anos, na Franca, para tentar evitar que
sua terra natal se afundasse ainda mais na guerra. Era uma missdo arriscada.
Membros da direita dos colonialistas franceses planejavam seu assassinato, enquanto
revolucionarios Argelinos o vigiavam sem que ele soubesse.

Camus ¢é até hoje considerado um gigante da literatura Francesa, mas foi sua
terra natal, no Norte da Africa, que moldou sua arte e sua vida. Em um ensaio de 1936,
em Praga, composto durante uma crise e profunda saudade de sua terra, ele escreveu,
em meio a angustia sobre sua propria cidade nas costas do Mediterréaneo e “as tardes
de verao que eu tanto amo, tao delicadas sob a luz verde e repleta de mulheres jovens
e bonitas”. Camus fez da Argélia seu cenario em dois de seus mais famosos trabalhos,
os romances L’Etranger e La Peste, sem contar as obras anteriores & primeira fase,
como L’Envers et L’Endroit e Noces, e sua percepgdo da existéncia, uma alegre
sensualidade combinada com o reconhecimento da soliddo do homem frente a um
universo indiferente foi formada la.

Em 1957, Anders Osterling, secretario permanente da Academia Sueca,
reconheceu a importancia da formagao argelina de Camus, quando concedeu a ele o
Prémio Nobel de Literatura, considerada por muitos a mais edificante realizagdo no
meio artistico, recebida quando ele tinha apenas 43 anos. Osterling atribuiu a visdo de

mundo de Camus, em parte, pelo seu “fatalismo Mediterraneo, cuja origem é a de que
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a certeza do esplendor desse mundo iluminado pelo sol € apenas um momento fugitivo
a escapar por entre as sombras”.

Camus é “a unica razao pela qual as pessoas, fora da Argélia, conhecem este
pais”, segundo Yazid Ait Mahieddine, diretor de documentarios e especialista em
Camus, em Argel. “Ele é nosso unico embaixador”.

Ainda assim, apesar das monumentais realizagcbes de Camus e de seu
profundo envolvimento com sua terra natal, o amor pela Argélia nunca foi reciproco.
Camus nao faz parte dos curriculos escolares. Seus livros dificilmente sdo encontrados
em bibliotecas ou livrarias, e mesmo na Biblioteca Nacional ele é tratado como persona
non grata. Poucas placas ou memoriais o celebram, isso quando nao séao retiradas ou
danificadas. “A Argélia apagou sua histéria”, diz Hamid Grine, escritor Argelino, cujo
livro de 2011 Camus dans le Narguilé imagina a histéria de um jovem Argelino que
descobre ser um filho ilegitimo de Camus e embarca em uma jornada para conhecer a
verdade sobre seu pai.

Em 2010, no 50.° aniversario da morte de Camus, em um acidente de carro na
Franga, um comité de intelectuais organizou um evento denominado “Caravana
Camus”, promovendo leituras de suas obras em sete cidades da Argélia, mas “as
autoridades n&o permitiram”, conta uma das organizadoras, Fatima Bakhai, advogada
em Oran, segunda maior cidade da Argélia.

Quando Camus faria 100 anos, em 2013, nenhum ato de comemoracéao foi
realizado. A negligéncia reflete, em parte, as cicatrizes da guerra civil que dividiu a
Argélia, na década de 90, deixando mais de 100.000 - a maioria civis - mortos nos
conflitos entre militantes islamicos e o regime militar da Frente Libertadora Nacional
(FLN). Os argelinos “estavam ocupados demais tentando sobreviver para se preocupar
com nossa heranca literaria”, finaliza Mahieddine.

Tal esquecimento, porém, também é fruto dos complexos posicionamentos
politicos de Camus. Apesar de sua repulsa em relagdo aos preconceitos colonialistas
franceses e simpatia pelos Arabes, Camus defendia relativamente a permanéncia da
anexacao da Argélia pela Franga. Cinco décadas depois, memoriais da luta pela
independéncia sao onipresentes. O ressentimento em relacdo a Franca permanece
forte, e o governo Argelino, largamente formado por antigos combatentes pela
independéncia, certificou-se do esquecimento do maior escritor de sua patria. “Camus
€ considerado um colonialista, e isso € inclusive ensinado nas escolas”, diz Catherine

Camus, filha do autor, que mora na Franca e nao visita a Argélia desde 1960, seis
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meses apos a morte de seu pai, quando ela tinha 14 anos, e hoje administra os direitos
de sua obra. Mesmo assim ela insiste que, apesar de seu pai ter passado as ultimas
décadas na Franga, “ele era inteiramente Argelino.”

“E verdade que Camus se posicionou ao lado de sua pequena familia de
colonos (a familia de seu pai veio da Alsacia, hoje regido de Bordeaux)’, diz
Mahieddine, que combateu a resisténcia de seus superiores para produzir um
documentario para a televisédo estatal sobre a vida de Camus na Argélia. “Mas isso n&o
deveria renegar seu talento, sua grandeza como escritor, seu prémio Nobel e sua
contribuicdo para apresentar a imagem da Argélia para o mundo.”

Albert Camus nasceu em 7 de novembro de 1913, em Mondovi, hoje Dréan,
uma cidade perto da costa nordeste da Argélia, 30km de Annaba, antiga Hipona, e da
fronteira com a Tunisia. Seu pai, Lucien Auguste Camus, neto de pobres imigrantes da
regido da Alsacia, hoje Bordeaux, trabalhava em uma adega de uma vinicola. Nas
primeiras semanas da 12. Guerra Mundial, na Batalha do Marne, foi atingido na cabeca
por estilhagos e morreu no hospital de campo algumas semanas depois. Albert e seu
irmao mais velho, Lucien, foram criados por sua mae, Catherine Héléne Sintés-Camus,
analfabeta e surda, de origem Espanhola. De acordo com Camus, seu vocabulario
consistia em apenas 400 palavras.

Quando Albert era crianga, sua familia se mudou para um apartamento, na rue
de Lyon 93, no bairro de Belcourt, em Argel, bairro da classe operaria, como descrito
em Le Premier Homme, sua obra inacabada. L&, Arabes e pieds-noirs viviam lado a
lado, mas raramente juntos. Albert dividia trés quartos com Lucien, seu tio Etienne, sua
avo materna e Catherine Héléne, que trabalhava como faxineira. Camus admirava seu
estoicismo gentil, e ela moldou sua empatia pelos pobres e oprimidos. “Camus sempre
quis falar por aqueles que n&o tinham voz,” diz Catherine Camus. “Tinha uma devogéo
imensa por ela.”

No quarteirdo da 93 Rue de Lyon ha também a Ecole Communale, a escola
primaria de Camus. Ha um portdo de metal pesado e a arquitetura segue a linha das
Beaux-Arts do final do século XIX, com escadaria em caracol ao ar livre. Foi aqui que
Camus conheceu seu professor, Louis Germain, que "viu um menino brilhante", diz
Todd, autor da biografia, Albert Camus: A Life. Germain ofereceu-lhe aulas
particulares, ajudou-o a obter uma bolsa de estudos e o introduziu ao "mundo de

palavras".

153



Outro lugar marcante para Camus foi Tipasa, originalmente estabelecido pelos
Fenicios, capturado pelos romanos e tendo se tornado um porto importante ha quase
2.000 anos. Era uma de suas destinacdes preferidas. Em sua adolescéncia e em seus
20 anos, ele e seus amigos viajariam para la de 6nibus, saidos de Alger para fazer
piqueniques entre os templos e vilas datados do século um, e uma Basilica Crista do
século V. “Para mim ndo ha nenhum lugar, dentre esses quase 70 km, que n&o esteja
preenchido de memdrias e sensagdes”’, escreveu Camus em uma visita regular de
Tipasa a Argel, em “Retorno a Tipasa, ensaio de 1952. “Infancia turbulenta, devaneios
adolescentes em meio ao zumbido do motor do 6nibus, manh&s, garotas intocadas,
praias, musculos jovens sempre no auge do esforgo, a leve ansiedade da noite em um
coracao de dezesseis anos.”

Os anos de energia adolescente de Camus foram, entdo, interrompidos,
quando, aos 17 anos, os médicos o diagnosticaram com tuberculose. Constantemente
sem folego, ele foi forcado a abandonar uma promissora carreira de futebol e sofreria
recaidas ao longo de sua vida. Apesar da doenga, muitas vezes debilitante, ele se
formou em 1936 na Universidade de Argel com um diploma de filosofia. Em 1935,
ingressaria também no PCA (Partido Comunista Argelino), com o qual romperia em
1937. Depois de um trabalho de escritério sem inspiracdo, Camus foi contratado em
1938 como repodrter de um novo jornal diario, o Alger Républicain, cobrindo tudo, desde
assassinatos até a fome, na regido montanhosa da Cabilia, a 80 quildmetros a leste de
Argel. Essa exposicao de negligéncia do governo enfureceu as autoridades coloniais.
Eles fecharam o jornal e colocaram Camus na lista negra, tornando-o inimpregavel
como jornalista. Era o ponto de inicio que decorreria em seu exilio definitivo.

Em “Noces en Tipasa”’, um dos quatro ensaios sobre sua terra natal publicado
em 1938, Camus celebrara um mundo de sol e prazer sensual, permeado pela
nostalgia. “Na primavera, os deuses habitam Tipasa,” ele escreveu, “dialogando
através do sol e do perfume de madeira, o mar em sua armadura de prata, e grandes
bolhas de ar sobre os rochedos|...] Em Tipasa, ‘eu vejo’ equivale a ‘eu creio” (p.21).

Em uma tarde de verao, em 1939, na praia de Bouisseville, a oeste de Oran, um
conhecido de Camus, Raoul Bensoussan, teve um encontro com dois arabes que,
acreditava ele, tinham insultado sua namorada. "Raoul voltou com seu irmao para
discutir com os arabes, e depois de uma briga ele foi ferido por um deles, que tinha
uma faca", escreve Todd em sua biografia. Raoul voltou armado com uma pistola de

pequeno calibre, mas os arabes foram presos antes que ele pudesse puxar o gatilho.
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Foi a partir desse encontro que Camus criou 0 romance que o definiu. Nas
paginas iniciais de L'Etranger, seu hino de existencialismo e alienacdo, Meursault, o
destacado anti-herdi, vai ao funeral de sua mae, no interior da Argélia. "O brilho do céu
era insuportavel", escreve ele. "Eu podia sentir o sangue batendo nas minhas
témporas." O sol de Tipasa se transformou em uma forga sinistra, no mundo de
Meursault - um catalisador de violéncia e simbolo de um universo descorado de
significancia. Mais tarde, em uma praia muito parecida com Bouisseville, Meursault
encontra um arabe com uma faca e atira-o a morte sem nenhuma outra razao aparente
que o enervante brilho e calor solar. “Era o mesmo sol que, no dia em que enterrei
Mamae, e, como entdo”, escreve ele, “fazia doer minha cabeca, todas as veias
pulsando juntas sob a pele”.

L'Etranger conclui com Meursault, em sua cela, preparando-se para sua
execugao, apos um julgamento em que sua falta de emocgéo, no funeral de sua mae, é
citada como prova de sua depravagao. Enfrentando a morte iminente, na guilhotina, o
protagonista de Camus reconhece que a existéncia ndo tem sentido, mas sua
existéncia se rejubila com a pura sensacgao de estar vivo. “Pela primeira vez, naquela
noite viva de sinais e estrelas, abri-me a benigna indiferenca do mundo”, declara nas
ultimas linhas do livro: um grito de rebeldia e uma alegre afirmacdo de sua
humanidade.

L'Etranger foi publicado, em 1942, tendo recebido excelentes criticas.
Conquistou o respeito de Jean-Paul Sartre, com quem Camus logo formou uma
amizade tempestuosa. Gragas, em parte, a atengcdo de Sartre, Camus se viu
transformado quase que da noite para o dia de um obscuro jornalista pied-noir a um
ledo literario. Ele foi levado, diz ele, pela natureza de "dupla face" de Camus, que
encontrou a escuridao e o horror na “solaridade” argelina.

Em marco de 1940, desempregado, na Argélia, Camus parte em exilio para a
Franga, chegando as vésperas da invasao pelo exeército nazista. Ele encontra emprego
como reporter, em um jornal de Lyon, cidade na época sob controle do governo
colaboracionista de Vichy. Em 1941, casa-se com sua segunda esposa, Francine
Faure, uma bela pianista e professora de matematica de Oran. No mesmo més,
encarando as privagbes do periodo de guerra, censura e ameagas de perder seu
emprego, Camus retorna com sua nova esposa para Oran.

Apesar da rica historia da cidade e de seu carater vibrante e multicultural,

Camus retrata Oran como a capital do tédio e n&o gostava dos estaleiros decadentes e
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das obras industriais que separavam a cidade do Mediterraneo. Camus estava
desempregado, debilitado pela tuberculose e chocado com o surto de anti-semitismo
sob o regime de Vichy. Mais de 110.000 judeus argelinos perderam a cidadania
francesa. Um amigo proximo de Camus foi demitido de seu trabalho como professor de
ensino médio, tendo as palavras "cidaddo francés" substituidas por "judeu nativo" em
seu passaporte. “O retorno a Oran, considerando as condi¢des da minha vida aqui, nao
€ um passo a frente”, escreveu a um amigo em 1941.

Camus viveu com Francine em Oran por 18 meses, até agosto de 1942, em que
viajaram de volta a Franca, onde Camus se recuperou, nas montanhas, de uma
recaida da tuberculose. Francine voltou para a Argélia, e Camus planejava se juntar a
ela, mas, em novembro, os aliados invadiram o norte da Africa, e Camus, sitiado, ficou
impedido de voltar ao seu pais. Foi o inicio de seu EXxilio definitivo na Franca.

Indignado com a ocupagao nazista, tornou-se redator-chefe do jornal de
resisténcia Combat. Ele e os outros editores - incluindo Sartre, André Malraux e
Raymond Aron - produziram artigos denunciando os nazistas e secretamente
imprimiram 185 mil copias semanais em editoras clandestinas em Paris. Era um
trabalho perigoso, e Camus, em 1943, foi parado pela Gestapo, conseguindo se
desfazer de uma copia de um modelo de artigo antes de ser revistado.

Durante a guerra, Camus também comecgou a trabalhar no que muitos
consideram sua obra-prima, o romance alegorico La Peste, uma meditagdo sobre o
exilio, ocupacéao e resisténcia. Situado em Oran, a fabula se desenrola com um surto
de peste bubdnica que mata centenas de pessoas por dia e obriga as autoridades a
selar os portdes para evitar que a peste se espalhe. O contagio, como a ocupagao
nazista da Franca, traz qualidades venais e nobres na populacdo de Oran. Um
personagem aproveita a situagdo para vender cigarros contrabandeados e bebidas
alcodlicas de baixa qualidade. Os herdis de Camus, o médico Bernard Rieux e o
jornalista Raymond Rambert, corajosamente, cuidam dos doentes e moribundos.
Ambos estdo separados das mulheres que amam, mas colocam um senso de
responsabilidade moral sobre a felicidade. “Em sua objetividade calma e exata, essa
narrativa convincentemente realista reflete experiéncias de vida durante a Resisténcia”,
declarou em seu depoimento do Prémio Nobel de 1957, e Camus exalta a “revolta que
a conquista do mal desperta no coragdo do homem intensamente resignado e

desiludido".
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Camus também foi afligido, como seu personagem Rieux descreve, por “aqueles
raios afiados de memoria que ardiam como fogo”, mas ele foi seriamente infiel a sua
esposa durante seu longo periodo de separagao geografica. Francine reuniu-se com o
marido em Paris depois da derrota alema. La Peste foi publicada, com grande sucesso,
em 1947, dois anos apdés o nascimento dos gémeos Camus, Jean e Catherine, em
Paris. O relacionamento de Camus com Francine permaneceu conflituoso, mas ele
desenvolveu um vinculo estreito com seus filhos. "Ele era cheio de vida, ele ria muito,
era um pai de verdade", diz Catherine, que se lembra com profunda afeicdo de suas
viagens a Argélia, nos anos 50, com o pai. Catherine diz que seu pai "jamais
comunicou nenhuma ideia de sua importancia"”, mesmo depois de ganhar o Prémio
Nobel. Foi somente depois de sua morte que ela comegou a entender sua grandeza e
seu significado para o resto do mundo.

Em Argel, hd uma grande construgéo intitulada Monumento aos Martires,
composta por trés folhas de palmeiras de concreto que sobem a 300 pés, envolvendo
uma chama eterna. A estatua de bronze de um combatente da liberdade argelino esta
na base de cada folhagem gigante. Esse colossal monumento comemora o conflito que
irompeu ali em 1°. de novembro de 1954, quando os guerrilheiros da Frente de
Libertacdo Nacional (FLN) realizaram ataques contra as gendarmaries, a forga policial
militar do estado. Perto dali, ha o Museu Militar, que traca o conflito através de
reprodugdes de cenarios de emboscadas sangrentas dos mujahedin (em arabe,
literalmente, soldados) e camaras de tortura dirigidas pelos militares franceses.

Camus frequentemente demonstrou sua oposicdo aos abusos do sistema
colonial, desde sua exposi¢cao da fome, na Cabilia, que custou seu emprego € o
fechamento do jornal Alger Républicain, até sua viagem investigativa de maio de 1945,
pelo Combat a Setif, local de um protesto antifrancés por veteranos argelinos que
desencadeara um massacre de forcas francesas. A medida que a guerra aumentava,
ele observava com horror os ataques contra civis por parte de ultranacionalistas
franceses e do exército. Mas enquanto ele simpatizava com a ideia de maior
autonomia para a Argélia, também ficou repugnado com os bombardeios da FLN de
cafés e de 6nibus e rejeitou a luta por independéncia através desses meios. Em 1956
ele chegou a Argel com a esperanca de intermediar uma trégua entre a FLN e as
Forgas Francesas. “Camus apareceu como uma figura de grande autoridade moral,
devido a seu status como escritor, seu papel na resisténcia e seus editoriais no

Combat, mas a ideia de que ele sozinho pudesse realizar alguma mudanga nesse
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sentido era exagerada”, diz Alice Kaplan, organizadora da Antologia escritos e
reportagens de Camus, na Argélia, intitulada Chroniques Algériennes.

A visita foi um fracasso absoluto. Ambos os lados haviam passado ha muito o
ponto de reconciliagdo, e mesmo lideres argelinos, supostamente neutros e que
escoltaram Camus durante o encontro, estavam trabalhando secretamente para a FLN.
Cercado por gritos de “Morte a Camus” por colonialistas da direita francesa, no hall de
entrada da reunido em Argel, Camus voltou a Franga, profundamente abalado.

Camus continuou a procurar um meio termo. Interveio frente as autoridades
francesas para salvar a vida de dezenas de mujahedins condenados, mas se negou a
apoiar a luta armada. “Pessoas agora estao plantando bombas nos trens de Argel”, ele
disse a um simpatizante da FLN apds a aceitacdo do Nobel de 1957. “Minha mae pode
estar em um desses trens. Se ha justica, entdo escolho por minha mae”. A FLN nunca
0 perdoou por rejeitar a causa. Eventualmente, Camus parou de comentar sobre a
guerra, até silenciar de forma definitiva, uma retirada que alguns julgaram como
covardia, embora Camus tenha justificado, dizendo que qualquer comentario teria
apenas inflamado a um lado ou a outro.

Em sua "Carta a um militante argelino", publicado em Crénicas argelinas, de
Kaplan, Camus equaciona a dor que sentia com a guerra argelina e com a "dor em
seus pulmdes". Quando a guerra terminou, em marg¢o de 1962, mais de um milhdo e
meio de civis arabes e combatentes pela liberdade haviam morrido, junto com quase
40.000 soldados e pieds-noirs franceses. Um milhdo de pieds-noirs fugiu para a
Franga; outros foram massacrados em Oran e outras cidades argelinas, enquanto
outros ainda desapareceram. (A mae de Camus morreu de causas naturais em Argel
em setembro de 1960.) Do lado de fora da antiga prisdo de Barberousse, ao lado da
Casbah, ha uma tabuleta de pedra que listava, em arabe, os nomes de centenas de
combatentes executados na guilhotina pelos ocupantes franceses.

O papel equivocado de Camus, durante a Guerra da Argélia, entretanto, nunca
parou de inflamar a controvérsia. Edward Said, historiador da Columbia University, em
Cultura e Imperialismo, repreendeu Camus por ter uma “sensibilidade colonial
incapacitada”. Particularmente condenavel para os criticos de Camus, € a auséncia de
personagens arabes desenvolvidos no corpo de ficcdo do autor, uma indicagao
reveladora, dizem eles, e embora Camus simpatizasse com os arabes em geral, ele se
importava pouco com eles como individuos. Kaplan diz que Camus foi simplesmente

um produto de seu tempo e da sociedade profundamente segregada da qual ele veio.
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"Ele conhecia a populagao de colonos, sua pobreza e seus problemas", diz ela. Mesmo
assim, muitos escritores arabes argelinos “estdo profundamente envolvidos com
Camus”.

Para Olivier Todd, a qualidade que ressoa para ele é a “honestidade” de Camus,
sua recusa em insistir na verdade absoluta. “Ele esta constantemente duvidando. Ele
tem duvidas sobre os comunistas, sobre o futuro da Argélia, até sobre si mesmo”. Para
Kaplan e outros admiradores, Camus era, acima de tudo, um humanista, que
acreditava na santidade da vida, na loucura de matar por uma ideologia e pela
urgéncia da coexisténcia pacifica.

Em um campo perto ao mar de Tipasa, resta um dos unicos monumentos ao
escritor, na Argélia, uma estela funebre de pedra erigida por seus amigos apés sua
morte, em janeiro de 1960, com 46 anos, em um acidente de carro com seu editor,
Michel Gallimard, perto da cidade francesa de Sens. Naquela época ele estava vivendo
em Lourmarin, onde sua filha vive hoje e onde ele esta enterrado. Onde as montanhas
perto de sua casa o lembravam da Argélia, segundo Cathérine. Onde o vento
desgastou as marcas, a inscricdo em francés € quase ilegivel, e o nome “Albert
Camus” foi danificado por uma faca. A inscrigdo cita uma passagem de Noces en
Tipasa, seu ensaio de 1938, e foi escrita antes dos horrores da guerra e dos conflitos
pessoais que seriam a sombra de toda sua escalada para a grandeza, e que 0O
acompanhou até o final de sua vida e para além dela. Frente ao seu mais triste e
profundo exilio, esta inscrito:

“Je comprends ici ce qu’on appelle gloire : le droit d’aimer sans mesure. Il n’y a
qu’un seul amour dans ce monde. (CAMUS, 1959, p. 14)4s”

Seu Exilio mais profundo, portanto, foi aquele que levou consigo. Abandonado e
esquecido, no lugar que nasceu, incompreendido onde morou, e solitario, além de
tudo, apesar de ainda ter ganho o mundo. Que o sentimento de Exilio nos acompanhe
até o final de nossa existéncia e ainda a ultrapasse, assim como o fez Camus em uma
eterna inadequacdo ao mundo, uma vida sem gléria ou patria, sem raizes para o
estrangeiro, no qual a vida tem como cenario o absurdo. Que a inadequagao e o
desenraizamento nos tenham feito abandonar a si, para tornar-se, s6 entdo e somente

- 0 mundo.

115 “Aqui, compreendo o que se denomina gldria: o direito de amar sem medida. Existe apenas um Unico
amor neste mundo.” (Trad. de Vera Queiroz da Costa e Silva. Rio de Janeiro: Nova Fronteira, 1979.)
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E esta, segundo a vida e obra de Albert Camus, a compreensdo de nosso Exilio.
“Et I'on se plaint d’étre trop rapidement lassé quand il faudrait admirer que le

monde nous paraisse nouveau pour avoir été seulement oublié.” (CAMUS, 1959, p.23)

ANEXO 2
CONSIDERAGOES FINAIS

“Sobre aquilo que nao se pode falar, deve-se calar.’

Ludwig Wittgenstein

Nao espero que entendam.

Se houver qualquer espacgo para falar sobre nossa busca, em meio a tantas,
aquela de Albert Camus pelo seu Reino significou, para nés, o propésito de uma vida
durante os ultimos trés anos. Num mundo desprovido de simbolos, havemos de nos
guiar a partir dos proprios passos, e, aquilo que permanecia velado, é justamente
aquilo que denota o aparecimento.

No principio, foi o Exilio.

Esta pesquisa se iniciou em julho de 2016, depois de mais de dois anos de
preparacdo para a selegcdao do Mestrado Tripartite, iniciativa mediada por parte da
Universidade Federal do Parana, pelo professor Rodrigo Branddo, entdo orientador
dessa pesquisa, enquanto ainda projeto, e ao qual devo todo meu agradecimento.
Tendo o bacharelado em Filosofia sido concluido naquele mesmo semestre, e apos
aprovagao na selegao, vi, na passagem marcada para Rennes, na Franga, em
setembro, a realizagdo de um sonho a longo perseguido, o fechamento de um ciclo que
talvez tenha iniciado muito antes que percebesse, ao ler O Estrangeiro, pela primeira
vez, com 13 ou 14 anos, e que, 7 anos depois viria a se consumar hum novo projeto de
vida que me fazia algar voo em direcdo ao mundo, sem saber naquele momento o que
significaria tao profundo desenraizamento.

Apesar de uma série de ressalvas que tenho em relacdo a filosofia de
Nietzsche, me parece correta a assertiva sobre a incorrigibilidade do idealista, em que
este, ao ser “expulso do seu céu, faz do ideal seu inferno”. A Franga significou, em
toda sua medida, o mais profundo Exilio. Algo que devia guardar apenas para mim,
visto a dimensao do privilégio que havia me sido concedido. “Quantos queriam estar no
meu lugar”, pensava, “ndo ha nada de que possa reclamar”. Enquanto isso um silente

sofrimento era encerrado em si. Os estrangeiros, naquela época, eram meus comuns,
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0s poucos franceses com os quais fiz amizade, meu apoio sobre a esperanca de que
talvez alguma coisa la estivesse realmente fora de lugar. E, ao longo do ultimo més,
enquanto a neve caia la fora de forma incessante, pude ver, vencendo breves ataques
de panico e tendo me encerrado no alojamento para estudar o maximo possivel, que o
reconhecimento como igual, ndo mais como o0 outro, ndo mais como estrangeiro, néo
mais como colonizado, viera através do estudo. Na apresentacdo de minha pesquisa,
na ultima semana, em um arrebatamento que guardava em si toda adversidade
passada, pude contemplar enfim o primeiro grau de reconhecimento e compreensé&o. A
isto agradeco em especial a recepcao do professor Jeromé Porée e ao apoio durante
todo o tempo precedente dos amigos Thomas K. e Cristophe D.

Acabado o periodo em Rennes, a visita de minha mae, ja marcada desde o
inicio, trouxe consigo a lembranga de um Reino Perdido, e a breve estabilidade de um
Amor incondicional. Pela primeira vez, em quase 6 meses, recebi um abrago
verdadeiro, e pude contemplar no espelho algumas das consequéncias do que havia
me tornado, com uma nova e profunda desconfianga em relagcdo as pessoas, marcas
na pele de uma condi¢ao psicossomatica e leves tracos psicoticos. Quando contei para
ela o que havia passado, choramos juntos, e a propria memoria me traz profunda dor
até os dias atuais. “Mas nao me destruiram”, eu disse, e seu olhar de compreensdo me
restabeleceu a esperanca.

Minha mae voltou, e eu permaneci mais um més na Europa. Aquilo que antes
era profunda tristeza encerrada em si, voltou-se para a fora, e sob o signo da Revolta,
absorvi em um més tudo aquilo que sentia que era esperado de mim como modo de
vida. Vi a fundo o que seria o0 modo de vida europeu, em toda sua virtude, bem como
em sua superestimada decadéncia e niilismo. Me senti cada vez mais, e independente
de qualquer descendéncia, brasileiro, e pude cada vez mais encontrar em mim mesmo
minhas raizes. Até me dar conta de que o verdadeiro Reino esteve sempre |a onde o
deixei.

Se o sofrimento é o verdadeiro combustivel para a revolugao, elevar o Brasil a
condicao que merece em nivel de pensamento se tornou um objetivo de vida. Algo que
o presente trabalho oferece apenas um passo inicial de participacdo, de um movimento
que artistas, intelectuais e trabalhadores vém construindo, ndo importa em qual area,
ao longo dos anos. Algo que Camus, em sua condi¢cao de argelino, e eterno exilado,

também construiu com éxito, embora haja incompreensdo no reconhecimento de sua

161



figura até hoje na Argélia, impressionante pais que tive oportunidade de visitar em
janeiro de 2019.

Em retorno ao Brasil, ao final de fevereiro de 2017, porém, a profunda marca de
ter sido um Estrangeiro ainda fazia permanecer a profunda sensagdao de
incompreensdo. O Exilio permanecia em mim, sem poder desgarrar-se. Passei mais
seis meses aqui, tentando adaptar a antiga casa ao novo campo simbodlico que me
povoara, ainda de forma confusa. Houve uma troca entre as Universidades do acordo,
e a Universidade de Laval seria 0 novo destino, na cidade de Québec, no Canada. Em
setembro de 2017, parti.

O Canada, por sua vez, poderia ter sido o Reino, embora minha opg¢ao tenha
sido viver em um Exilio encerrado em si mesmo. Apesar das diferengas entre a parte
francesa e a parte inglesa (na qual ja havia morado anteriormente, em 2011, e que
havia sido talvez um dos periodos mais felizes da juventude), fui bem acolhido em
Laval, em especial pelo professor Phillip Knee e por Suzanne Boutin, e os estudos
foram bem conduzidos, recebi apoio e conclui as mais de 70 paginas da monografia
sobre o conceito de Exilio em Camus, que vieram a se tornar essa dissertagao.
Embora na parte emocional, e diante do frio e das tempestades de neve, tenha
desenvolvido um quadro de depressdo moderada, ainda consequéncia de tudo que
havia passado na Franga, a qual o apoio dos amigos e de minha mae, que chegou ao
final do segundo ou terceiro més, tenha sido essencial para a superagdo. Em
novembro, quando o quadro havia se agravado, a situagado fez-me voltar durante 15
dias ao Brasil, e pensei em desistir. Nos primeiros dias, ndo conseguia encontrar forgas
nem para sair da cama. Nos ultimos, guardava a convicgdo que eu ndo deixaria que
tudo aquilo tivesse sido em vao.

Ao voltar ao Canada pela ultima vez, lembro que vivia um dia de cada vez, um
ap6s o outro, contando-os até a data em que retornaria ao Brasil. Todos os dias, ao
sair para fumar na varanda, lembro de olhar para as bandeiras algcadas em um mastro,
em frente a Universidade. Uma de Laval, outra do Québec e outra do Canada. Acho
que aquela visdo me lembrava de que eu podia chegar no alto, que eu estava ali
préximo, e tudo que eu precisava era me manter. Que eu precisava conseguir.

E la estavam as bandeiras no ultimo dia, iluminadas pelo Sol, em meio ao bonito
cenario todo em branco, coberto de neve. Lembro-me de sorrir e abragar minha mae. E
resolvi ficar mais uns minutos, sozinho, a contemplar as bandeiras que se erguiam ao

topo, e a relembrar tudo que havia vivido até aquele desfecho.
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Ao voltar ao Brasil, pude enfim encontrar meu Reino, reconstruido pouco a
pouco. Reencontrei amigos e familiares, entrei no Mestrado de forma definitiva e |a
consolidei tudo o que havia aprendido e continuo a aprender. Minha mae voltou para
sua cidade e carrega consigo toda a maxima forma de agradecimento, pois tudo devo
a ela, e ao verdadeiro Reino que € a incondicionalidade de seu Amor. Por este, e
tantos outros motivos, este trabalho é dedicado a ela. Quanto a minha tarefa, essa é,
com todas as marcas de sua passagem, o presente dessa felicidade. Presente que
recebi de Camus em seu exemplo, de sua vida e de criacédo. E que, aos que chegaram
até aqui, também ofereco, em sincera consideragao.

Nada disso teria sido possivel sem vocés.

Meus sinceros agradecimentos,

E que estes escritos também possam ajudar, a cada um de vocés, a encontrar,

um dia, seu verdadeiro Reino.
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