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I am what | am

| am my own special creation

So come take a look

Give me the hook

Or the ovation

It's my world

That | want to have a little pride in
My world

And it's not a place | have to hide in
Life's not worth a damn

'Til you can say

| am what | am

(Trecho inicial da cangcdo I am what |
am, de Jerry Herman (1983), que soa
always and forever’ em minha cabeca
na voz de Gloria Gaynor.)

' Apropriando-me da maravilhosa expressao da drag-queen norte-americana Alyssa Edwards.



RESUMO

Este trabalho propde a criagcdo de uma nova poética para a traducao para o
portugués brasileiro de um corpus de poemas e fragmentos de poemas da lirica
Arcaica Grega de tematica homoerdtica, partindo da analise, do cotejo e de
reflexdes construidas a partir de conceitos e bibliografia de Estudos da Traducgéo,
Estudos Classicos, Antropologia, Histéria, Sexualidade, Estudos Culturais e Estudos
Queer. Ao assumir o0 anacronismo da proposta transdutoria performatica e a
produtividade do equivoco como espago que supostamente nado existiria entre as
linguagens conceituais postas em contato, as transdugdes performaticas desta tese,
compostas com implicagdo de questdes corporais como ritmo, musica e também o
pensamento em gestos, inserem-se numa nova perspectiva de trabalho com a
literatura classica, ao compor transdugdes criativas dos poemas que 0s aproximam
do saber do corpo, pois a transdugdo também é lugar de resisténcia e ativismo
cultural, sendo muito mais que um meétier técnico de lida com palavras. Transduzir é
colocar o trabalho poético selecionado no corpus grego arcaico desta tese em
circulacdo no momento atual brasileiro dando-lhe transversalidade e pensando em
como produzir essa alteridade, esse equivoco, essa fratura entre os referentes com
0s quais opero ao transduzir. Além disso, ao deixar de lado a ideia de fidelidade e
focalizar no metro, foi possivel colocar os textos arcaicos gregos em funcionamento,
historicamente, como acontecimentos discursivos que tém um sentido e um
movimento, e compreender que o compromisso de invengao de outras culturas pode
ser proposto a tradugcdo para sublinhar o homoerotismo presente no corpus
trabalhado, que foi apagado durante os milénios de transmissdao desses textos
através de tradugdes e leituras conservadoras e nos poemas que desejo recolocar
em circulagdo hoje, via transdugdo performatica. Em seguida, sdo discutidos e
comentados os resultados obtidos por esta poética transdutdria anaqueernica
performatica, sendo apresentados em registros escritos e verbivocovisuais.

Palavras-chave: Lirica. Poesia grega. Transdug&o. Anaqueernismo. Equivoco.
Homoerotismo. Queer



ABSTRACT

This work proposes the creation of a new poetics for the translation into
Brazilian Portuguese of a corpus of poems and fragments of poems from the Greek
archaic lyric with homoerotic thematic, starting from the analysis, collation and
reflections built from concepts and bibliography of Translation Studies, Classical
Studies, Anthropology, History, Sexuality, Cultural Studies and Queer Studies. By
assuming the anachronism of the proposed performative transduction and the
productivity of the equivocal as a space that supposedly would not exist between the
conceptual languages put in contact, the performative transductions of this thesis,
composed with the implication of bodily issues such as rhythm, music and also
thought in gestures, are inserted in a new perspective of work with classical
literature, by composing creative transductions of poems that bring them closer to the
knowledge of the body, since transduction is also a place of resistance and cultural
activism, being much more than a technical metier of dealing with words.
Transducing is putting the poetic work selected in the archaic Greek corpus of this
thesis into circulation in the current Brazilian moment, giving it transversality and
thinking about how to produce this otherness, this equivocity, this fracture between
the referents with which | operate when transducing. In addition, by putting aside the
idea of fidelity and focusing on the meter, it was possible to put Greek archaic texts
into operation, historically, as discursive events that have meaning and movement,
and understand that the commitment of inventing other cultures can be proposed to
the translation in order to underline the homoeroticism present in the corpus worked
on, which has been erased during the millennia of transmission of these texts
through conservative translations and readings and in the poems that | wish to put
into circulation today, by performative transduction. Then, the results obtained by this
performative anaqueernic transduction poetics are debated and commented, being
presented in written and verbivocovisual records.

Keywords: Lyric. Greek poetry. Transduction. Anaqueernism. Equivocal.

Homoeroticism. Queer.
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1.INTRODUGAO

Esta tese nasceu de uma inquietacéo: o desejo de entender qual era
a minha relagéo possivel com a tradugéo.

Acenando e criando comigo um elo desde o inicio da minha
graduacdo em Letras, a tradugdo tem me olhado nos olhos e questionado, mas eu
nao a podia responder.

Por isso, o trabalho a que me propus no Doutorado foi construir essa
resposta. E a tese que produzi ao longo desses quatro anos foi justamente um modo
de traduzir, ou melhor, um modo de transduzir, e sua colocagdo em pratica num
corpus de poesia lirica grega arcaica que eu transduzi para o portugués brasileiro ao
assumir e incorporar 0 anaqueernismo € 0 equivoco como ferramentas de
pensamento e TroiOIC para produzir tradugcdes performaticas compostas
considerando questdes corporais como ritmo, musica e também o pensamento em
gestos, que se inserem numa nova perspectiva de trabalho com a literatura classica,
pois estas traducdes criativas dos poemas os aproximam do saber do corpo.
Explorando todas essas questdes, bem como refletindo sobre oralidades,
performance e corpo, pude incorporar tais reflexdes na pratica transdutéria do
corpus poético homoerodtico, que deu aos poemas transduzidos corpos
contemporaneos nos quais eles puderam sobreviver como performance, como é
possivel conferir no perfil do Instagram criado para registrar as performances das
transducgdes (@anaquernismoetransducao).

Transduzir € compreender a tradugdo como ato radical de leitura
critica dos poemas e buscar contorcer o portugués contemporaneo num ato politico
de invadir o canone poético classico construido por milénios de estudo, critica e
tradugdo brancos, cisgéneros, heterossexuais e opressores por aspectos poéticos
queer, drag, transgéneros e decoloniais, através dos quais proponho nova sobrevida
e experiéncia com 0s poemas.

A esse modo de transduzir denomino transversal do tempo, para
aludir a particula trans- (em suas acepcdes de travessia, cruzamento e também
como sinal de transgeneridade, experiéncia que considero questionadora e
revolucionaria por implodir o binarismo de género e insuflar poténcia nas vivéncias

individuais). Trans- também faz referéncia ao tempo que meu embate com a
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traducdo demandou e a musica popular brasileira, através do album Transversal do
tempo de Elis Regina, que tanto ouvi e ougo e que, como eu, nasceu em 1978.

Através desse modo de traduzir pude continuar me dedicando aos
Estudos Classicos, mas incluindo em meu trabalho outros interesses que tenho:
Antropologia, Performatividade, Estudos de Género, Cultura Queer e Drag, e
Musica.

O modo de transduzir transversal do tempo € anacrénico, xamanico,
queer e, desde meados de 2020, quando frequentei as aulas da disciplina Tradugao-
Exu, ministrada no Programa de Pds-Graduagao em Letras desta universidade pelos
professores Guilherme Gontijo Flores e André Capilé, também percebi que ele é
exusiaco.

A poética transdutéria assume o que era defeito como poténcia, vé
na instabilidade espaco e liberdade para criagdo, assume radicalmente o
anacronismo como forma de estabelecer relagcbes com o corpus transduzido e
aposta na multidisciplinaridade como fermento para compor transducdes
performaticas que se aproximam de um trabalho manual de croché.

Sim, croché. Um dos trabalhos manuais mais difundidos em nosso
pais, majoritariamente associado as mulheres, que € um dos meus hobbies
favoritos.

Estabeleco essa relagdo porque, assim como precisei de muita
coragem para assumir que gosto de fazer croché e para me impor diante dos
olhares e julgamentos preconceituosos quando me dedico a essa tarefa, também foi
muita coragem que me demandaram a construgao da poética tradutéria performatica
anacrénica que chamo de transdugao anaqueernicaz, sua adogao e sua colocagao
em pratica como forma de trabalho.

E como o croché é uma tarefa que enreda metros e metros de linha,
tempo e paciéncia para construir um corpo tridimensional que ja nao é (s6) linha,
mas mantém algo da delicadeza e da leveza da linha que o compde, a transdugéao
anaqueernica também demanda metros, linhas, paciéncia e construcdo com

paciéncia, atengao e repeticdes constantes. Crochetando linhas, textos, vivéncias e

* Termos que criei mesclando trans- + tradugdo e anacronismo + gueer. A novidade desses termos reflete a das
posturas de trabalho que eles denominam.
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referéncias, esses quatro anos me ensinaram qual € a minha forma de transduzir,
como mostra a tese que é produto desse labor e que esta dividida em seis capitulos.

No primeiro deles, investigo minha relagdo com a tradugéo, tentando
entender como eu a compreendia no inicio de minha trajetéria académica e como
isso perdurou até a metade do mestrado, as inquietagbes que eu tinha quando
escrevi o projeto para o processo seletivo de ingresso no doutorado e as mudangas
que levaram a proposta da transdugcao anaqueernica, sobretudo meu engajamento
no grupo Pecora Loca, o interesse por performance e o estudo e debate de
bibliografia de antropologia, perspectivismo e tradugao de artes verbais amerindias,
para compreender suas relagdes possiveis com os estudos da tradugdo, ato
pensado como obliguacdo, xamanismo, equivocidade e/ou produgcdo e
experimentagdo de outras existéncias e subjetividades possiveis.

No segundo capitulo da tese explicito a visdo da transdugdo como
ato politico de leitura critica dos textos, e exponho as razdes que levaram a escolha
do corpus a ser trabalhado: poemas e fragmentos de poemas da lirica arcaica grega
homoerdticos. Para tanto, debrugo-me sobre os conceitos de sexualidade, erotismo,
homoerotismo e homossexualidade, através de bibliografia de estudos classicos,
estudos da traducgéo, historia, arqueologia, estudos culturais, estudos da sexualidade
e estudos queer, com a qual tento compreender os efeitos que podem advir da
escolha do corpus e que produtividade podem ter esses questionamentos para a
transducéo.

O capitulo seguinte dedica-se ao estudo sobre a sexualidade no
mundo grego arcaico. Partindo do livro A Homossexualidade na Grécia Antiga, de
Keneth J. Dover (1994), busco demonstrar o equivoco existente em ainda considerar
essa obra como referéncia para as pesquisas da area. Para isso, aponto problemas
que vejo no livro e busco demonstrar como ele propde uma visao heteronormativa e
misogina, alicercada em leituras obliteradas de referéncias textuais e de
representacées em pecas de ceramica gregas, que ainda prevalecem em grande
parte dos departamentos de letras classicas das universidades brasileiras.
Apontados esses problemas, levanto, analiso e dialogo com a bibliografia mais
contemporanea dos estudos classicos especializada no homoerotismo para nela
identificar eventuais problemas e enxergar possibilidades através das quais se
possam propor novas perspectivas para o estudo do homoerotismo na literatura

greco-romano.
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No quarto capitulo, o estudo centra-se nas oralidades, no corpo e na
performance, a partir de dialogos com autores dedicados ao estudo das literaturas
orais, aos estudos da performance, a etnopoesia, a critica literaria e aos estudos da
traducao, sobretudo Ruth Finnegan, Paul Zumthor, Henri Meschonnic e Haroldo de
Campos. Dialogando com esses autores, pude compreender a importancia da
escolha pela tradugcdo performatica dos poemas do corpus da tese, ao
necessariamente conceber a transdugao anaqueernica como um fazer performatico,
dando protagonismo ao meu corpo queer ao transduzir performaticamente e ao meu
e a outros corpo(s) queer ao reperformar(em) as transdugdes para registro no perfil
do Instagram, além de poder pensar nas formas pelas quais essas escolhas podem
informar a poética transdutdria anaqueernica proposta nesta tese.

O quinto capitulo apresenta os resultados tradutérios e transdutérios
do corpus escolhido, estando o escrito nas paginas desta tese e as performances no
perfil do Instagram. Desde ja esclarego que as video-performances nao serao
analisadas na presente tese, pois demandam uma metodologia e um estudo
distintos, que ultrapassam os limites deste trabalho. Cada um dos poemas
trabalhados € apresentado em lingua grega e em transdugdo (alguns contando
ainda com outras tradugdes portuguesas com as quais o trabalho de transducao
dialogou), de forma separada, pois compreendo que, mesmo fragmentarios, eles
representam pecas poéticas individuais. Além disso, depois de cada transdugio
estdo listadas, sob a rubrica modo de preparo, diversas anotacdes e explicacdes
que desnudam o trabalho da transdugado. Ha esclarecimentos sobre os poemas, sua
métrica, suas referéncias e o contexto em que foram transmitidos da Antiguidade até
o presente. Também estdo nestes modos de preparo explicacbes sobre a
construcao dos textos e das performances transduzidos, relagdes estabelecidas com
outros poemas, com a minha historia pessoal, cancgdes, filmes, livros, memes,
videos e outras expressodes da cultura queer contemporanea, bem como as razoes
pelas quais optei por estrangeirismos e/ou termos do pajuba. Por fim, os modos de
preparo revelam escolhas, dilemas e propostas transdutérias, e sua leitura deixa
entrever minha trajetéria e a forma como a pratica tradutéria e transdutéria foi
amadurecendo (e a velocidade com que o amadurecimento ocorreu) no decorrer dos

anos do doutorado.
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No sexto capitulo apresento as conclusbes da tese para tentar
avaliar em que medida consegui cumprir os objetivos que me propus la no inicio
desta empreitada.

Por fim, um anexo, que contém o que chamei de radicalizagoes
transdutodrias exusiacas, desdobramentos do trabalho que, embora ultrapassem a
proposta da tese, sobretudo por sua radicalidade, merecem registro porque se
colocam como possibilidades e acenos futuros do que a poética transdutéria
anaqueernica pode frutificar.
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2.A TRADUGAO: O QUE FOI E O QUE PASSOU A SER

Dessa forma, no  movimento
complexo da ftradugdo, caberia
pensar que a possibilidade de
autobiografia seria também uma
cena de auto-historicizagdo com
lagos éticos de um gesto, talvez a
condicdo mesma do gesto.

(Guilherme Gontijo Flores, Antes do
original: a poesia amorosa do Egito
antigo, p. 505)

N&o existem textos originais, como
tampouco ha linguas nacionais
puras as quais estes possam ser
remetidos. Toda leitura ja € um ato
de tradugégo.

(Marie-Héléne Bourcier, prefacio ao
Manifesto contrassexual, de Paul B.
Preciado, p. 13)

Durante o primeiro semestre da Graduagdo em Letras escolhi estudar a
lingua e a literatura gregas. Ja no inicio do estudo da lingua grega, tive meu primeiro
contato com o fazer tradutério, j4 que essa pratica estava presente desde os
primeiros meses de contato com a lingua, nos quais enfrentei, e aprendi a ler, os
primeiros textos em grego. Desde esse principio, meu fazer tradutério seguiu o viés
filolégico, pois me dediquei ao rigoroso estudo dos textos e de sua transmissao da
Antiguidade até o presente, bem como a andlise das variantes e do estabelecimento
desses textos, enfrentando inUmeras e importantes questdes afins.

Concluido o bacharelado, cursei Mestrado, no qual me dediquei ao estudo
da poesia epinicia de Pindaro e da sua metapoética presente. Para tanto, traduzi
poemas epinicios completos e trechos de epinicios, novamente pautado pelo meu
interesse em questdes filoldgicas; ou seja, as traducdes foram elaboradas com foco
no texto e na semantica dos poemas pindaricos, porque através delas eu buscava
compreender melhor a metapoética ali presente e suas fungdes nos poemas.

Ao fim dessa etapa, a possibilidade de ingresso no Doutorado se deu gragas

a uma mudanca de interesse no meu trabalho de pesquisa em literatura. Essa
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mudancga vinha se processando desde 2015, com minha participacdao na fundagcéao
do grupo de performance e(m) tradugdo Pecora Loca e com meu entdo nascente
interesse por performance poética, poesia oral e questdes de ritmo e musicalidade
da poesia, que trouxeram novas questbes e abriram novas perspectivas e desejos
para minha atividade de tradutor.

Até essa experiéncia com o Pecora Loca e, portanto, durante a Graduagcéao e
o Mestrado, o ato de traduzir, embora tdo presente, sempre me pareceu um fazer
enviesado, dessas coisas que se faz sem método ou muita consciéncia. Por isso, 0os
resultados de minhas tradugdes, que eu frequentemente chamava de ‘traducao
literal’, traducdo de servigo’ ou ‘transcricao’, sempre me pareceram insatisfatorios,
presos demais aos textos originais — porque carecidos de uma autonomia prépria —
temporarios e inadequados.

O Grupo Pecora Loca, constituido em 2015 por alunos e professores da
UFPR para a criagcédo de performances poéticas, nasceu da experiéncia de tradugcao
coletiva performativa do Poema 63 de Catulo, que foi performado pela primeira vez
em 18 de novembro de 2015, no XX Congresso da Sociedade Brasileira de Estudos
Classicos, realizado em Mariana — MG, e rendeu reperformances e a publicacao do
artigo “Galiambos brasileiros: tradugao e performance de Catulo 63" (Gongalves et
alii, 2015).

A partir de propostas semelhantes, como a da tradugao ritmica integral das
Odes de Horacio e dos fragmentos de Safo por Guilherme Gontijo Flores (2014 e
2017), do Anfitrido de Plauto por Leandro Cardoso (2020), dos Adelfos de Teréncio
(2020) e do De Rerum Natura de Lucrécio (no prelo) por Rodrigo Tadeu Gongalves,
e do primeiro livro dos Amores de Ovidio por Luiza dos Santos Souza (2016), entre
outras, tais como o ja vasto trabalho de Leonardo Antunes (2013), o grupo visa a
transposicdo dos metros greco-latinos e de outras linguas antigas e modernas para
um sistema poético em portugués brasileiro que possa emular a natureza ritmica dos
sistemas de quantidade silabica das linguas classicas.

Pouco tempo depois da formagdo do grupo, consolidou-se entre seus
objetivos a criacdo de performances musicais dos poemas traduzidos,
acompanhadas de instrumentos variados e escolhidos pelas aptiddes e interesses
de seus integrantes, sem qualquer desejo de recriagdo historica e arqueoldgica
purista, mas com grande interesse em emprestar corporeidade e dar voz aos

poemas, ou, como teorizam Flores & Gongalves, “dar a voz” os poemas:
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(...) analisar, descrever, pensar a obra-mundo e seu efeito-mundo, mas
mais, incorporar a obra no seu préprio mundo, dar um corpo a obra, dar-se
corpo a obra, dar seu corpo a obra, enfim, assumir o lugar do poeta, bardo,
xama, como intérprete (ou interpres, inter-premium - mediag&o, comercio,
mensagem) da musica. Esse € o potencial mais profundo das promessas de
mundo em jogo na poesia: uma performance exige outra performance,
porque o dom é um performativo. “Eu te douisto”, diz o poeta; e ao ouvinte
nao cabe resposta facil, como “Nao quero”; o poeta retorna “Eu ja te dei”,
algo aconteceu, performou-se no momento de uma entrega. “Esta dado”. O
que fazer com o que se deu? Talvez guardar (...) Guardar o que guarda o
poema, enfim, € o dom do dom. A tradugéo é talvez o caso mais claro da
duplicagcdo dos dons, quando guardar o poema alheio € também doa-lo
como préprio, ampliando e aprofundando trocas, pervertendo promessas,
mundos num mundo, um mundo que se dewlve ao poema original, um
mundo que se promete em tradugcdo. Guardar é coisa de olho, coisa de
corpo; quem guarda o som? E como ele ressurge som, numa outra voz?
Sem metafisica melancdlica, o poema da a voz ao poeta, que ali fala seu
poema-promessa de mundo, mas insiste em dar a voz um poeta, agora
mudo, que se desdobra em vozes que o interpretam. A quem se da a woz?
Uma voz prometida ndo sabe achar retorno. E ainda algo se verte. (2017,
pp. 24-25)

Desse ponto de vista, passou a me interessar a colocagdo dos poemas em
funcionamento no meu corpo (assim como nos corpos dos demais integrantes do
Pecora). Passei a questionar como eu poderia pegar os poemas com 0S quais
trabalhava, que traduzia, lia, relia e analisava e coloca-los dentro de mim? Como
Ihes podia emprestar meus bragos que se moviam durante a leitura, meus pés que
se mexiam para marcar o ritmo, meus dedos que contavam silabas e minha voz que
antes os lia e, aos poucos e timidamente, os cantava, emprestando-lhes uma
existéncia distinta e nova para mim, mas velha e ja conhecida para eles?

Assim como a leitura se musicou e tornou canto, o corpo se soltou e passou
a integrar a experiéncia dos poemas. Os gestos se ampliaram na busca por
movimentos que compusessem uma forma mais completa de entrar em contato com
0S poemas, ou seja, foi preciso aprender como se empresta o corpo a um poema,
como eu poderia compor uma tradugcdo performatica que dialogasse com a
performance compositiva dos poemas gregos, colocando-me em dialogo com seus
compositores, aedos, bardos, performers, atores, artistas, estudiosos e todos os
outros corpos que aqueles poemas atravessaram, além de deixar uma orelha em pé
para pensar nos corpos que 0os poemas atravessaram e ocuparao no futuro.

Respiracdo, movimentos de diafragma, técnicas de canto, postura corporal,
pronuncia, ritmo e afinagdo passaram a ser preocupacgdes ligadas a tradugéo.

Passei a ter aulas de canto, voltei a estudar piano, retomando as aulas que fiz na
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infancia, e comecei a aprender a tocar uma lira grega que me dei de presente de
aniversario em abril de 2017, evidenciando meu interesse musical.

Antes o texto em grego me preocupava e tomava toda minha atengao sob a
forma de um diagrama a ser desvendado, tanto que em trabalhos anteriores sempre
fiquei muito atento ao encadeamento das palavras no texto grego levando em
consideracdo o0 que ditava a sintaxe do proprio texto grego e a da tradugéo,
chegando a compor - aqui talvez ja estivesse o gérmen criativo que, adubado pelas
discussdes, leituras, praticas e ensinamentos que recebi e troquei com meu
orientador de mestrado, Professor Roosevelt Araujo da Rocha Junior, meu
orientador nessa tese de doutorado, professor Guilherme Gontijo Flores, com os
colegas do Pecora e das disciplinas da Pds graduagdo, com minha professora de
canto e meu professor de piano, iria fecundar e gerar as novas poética® e pratica
tradutdrias que adotei - diagramas coloridos dos poemas que traduzia, nos quais
marcava os termos em grego e na tradugdo com as mesmas cores, para tentar
deixar visivelmente clara qual era a ordem que eu devia seguir para construir a
compreensao de cada poema e para guiar meu trabalho tradutério nas versodes
seguintes das tradugdes.

A partir das novas perspectivas que essa mudancga de paradigma me trouxe,
passei a me preocupar em responder aos poetas com novas experiéncias
performaticas dos versos. Da mesma maneira e como ja expliquei acima, foi s6 ai
que passei a me considerar tradutor e a ter satisfacdo com as tradugcbes que
compus, 0 que acho que vai de encontro as palavras de Flores & Gongalves na
citacdo acima (que repito em parte aqui) de que, ao dar a voz os poemas, passei a
"incorporar a obra no seu [meu] proprio mundo, dar um corpo a obra, dar-se [me]
corpo a obra, dar seu [meu] corpo a obra, enfim, assumir o lugar do poeta, bardo,
xama, como intérprete (ou interpres, inter-pretium - mediagdo, comércio, mensagem)
da musica”.

Esses poemas e fragmentos que comecei a dar a minha voz retomavam,
nessa nova poética tradutdria, sua natureza primeira de cancdes, de lamentos, de
loas, de celebragdes vocais e de canticos que eles tiveram desde suas composi¢des

e performances primeiras e iniciais, em culturas predominantemente orais. Portanto,

* Compreendida como a harmonia e a musicalidade de umtexto, conforme propde Flores (2014, p. 138).
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eles retomavam uma existéncia que foi alterada substancialmente com a
superveniéncia da escrita e/ou com a preponderancia do registro escrito como forma
de registro e transmissdo dos poemas, e que fez deles objetos de leitura que
passaram anos, séculos e milénios aprisionados em suportes fisicos, que perderam
sua dimensao performatica e passaram a ser objeto de leituras e de pesquisa e
praticas analiticas e tradutérias centradas no texto, desconsiderando as dimensodes
ritmica, musical e performatica, com as quais até relativamente pouco tempo quase
nem se importavam os estudiosos de literatura e os tradutores.

Na experiéncia de criacao que a traducao coletiva do Poema 63 de Catulo
me possibilitou e no cotidiano dos ensaios do Pecora Loca, que integrei até meados
de 2017, passei a compreender a traducdo sob outra perspectiva: como ato
(re)criador das dimensdes ritmica, musical e corporal dos poemas. A tradugédo
também passou a ser uma possibilidade de reflexao sobre as culturas em que foram
produzidos os poemas e sobre a cultura para a qual se traduz®, pois, como afirma
Henri Meschonnic (2010, p. XXI) em seu Poética do traduzir “a tradugdo, desde
sempre, tem um lugar maior como meio de contato entre culturas”.

Nesta reflexdo utilizei o conceito obliquagcdo desenvolvido por Alexandre
Nodari no artigo “Alterocupar-se: obliguagcdo e transicionalidade na experiéncia
literaria” (2019)°. Esse texto principia justamente apresentando o que o pesquisador

compreende por obliquacao:

* Foi a partir dessa nova perspectiva poética que realizei a tradugio, musicalizagdo e composicio de uma
performance poética do Fragmento 123 de Pindaro, que foram apresentadas como trabalho de conclusdo da
disciplina Topicos de Critica e Tradugdo Literaria (HL 766), que curseino primeiro semestre de 2017.

> A ideia de obliquagdo do sujeito e a reflexio que se segue também decorrem das leituras que fiz e das
discussdes das quais participei na disciplina Teoria de Fic¢do I (HL 739), ministrada no segundo semestre de
2017 pelo professor Alexandre Nodari, cujas preciosas aulas tive o privilégio de assistir. O artigo de Nodari
publicado em 2019, que serve de referéncia bibliografica e base para as citagdes, retoma, de certa forma, as
reflexdes e os conceitos trabalhados nas aulas.
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Partindo de um trecho de Agua viva, de Clarice Lispector (1998, p. 63) —
“estou percebendo uma realidade enviesada. Vista por um corte obliquo” —,
bem como do particular encavalgamento pronominal presente na sua
escritura em formulagdes como “A vida se me €”, “Eu ndo sou Tu, mas mim
és Tu” (Lispector, 1997, p. 115, 85), suger chamar de obliquagdo um
movimento complexo de desdobramento subjetivo e das posi¢coes
enunciativas, cuja face mais \isivel se apresenta quando o sujeito, sem
deixar completamente de sé-lo, ocupa também a posicdo de objeto.
Enquanto modo de, linguisticamente, tomar a si mesmo como objeto, o
pronome obliquo da primeira pessoa do singular (“mim”) pareceu-me um
bom indice para nomear essa relagao transversal, de terceira margem entre
O eu e o outro, na medida em que seu uso implica, mesmo que
implicitamente, também o do “eu”. trata-se de uma espécie de paralaxe
perspectiva-pronominal, a saber, ver como um sujeito — dizer “eu” —e ver-se
(portanto, como objeto) da perspectiva de outro (eu) — referir-se a si como
“mim”. Isso implica dizer que o movimento que constitui a obliquacao nao se
reduz ao simples gesto de referir-se a si mesmo como objeto ou ainda a
reflexividade: para tomar-me como objeto, preciso admitir a existéncia da (e
ocupar a) posi¢cao de um outro sujeito.

Assim, tendo como pontos de partida que: i) pela obliquag&o, o sujeito, sem
deixar de sé-lo, torna-se também objeto, desdobra-se e ocupa essas duas posi¢oes;
e ii) a obliquacéo situa-se entre a identificagao e o estranhamento, que sé&o as duas
posicdes mais classicas de experienciar a literatura, minha proposta € compor, no
presente capitulo, um roteiro programatico de como minha experiéncia de leitura e
tradugao® do corpus de poesia lirica arcaica grega de tematica homoeradtica, que vou
selecionar, traduzir, analisar e performar podera ser uma experiéncia de obliquacao,
e nao de identificacdo e nem de estranhamento pleno deste tradutor com o corpus
liico grego arcaico, como acontece normalmente.

De fato, em vez de partir das perspectivas de que a poesia homoerdtica
grega arcaica pode simplesmente ser identificada a poesia atual de mesma tematica
e de que os referentes que transduzo (as realidades culturais do homoerotismo -
ontem e hoje, na Grécia Arcaica e no Brasil) poderiam ser unificados, e também
rejeitando a ideia de que essa poesia e cultura me seriam totalmente estranhas (e
eu em relacdo a elas), as tradugbes e transducdes performaticas e poéticas
desenvolvidas durante o Doutorado pensam na obliquagado dos sujeitos liricos dos
poemas e fragmentos, e também na obliquagcdo do proéprio sujeito tradutor, para
retomar a ideia da paralaxe proposta acima por Nodari, ou seja, do deslocamento

aparente de um objeto quando se muda o ponto de observacgéo.

% Considerando que a tradugo é uma forma privilegiada de leitura critica (CAMPOS, 2013, p. 17).
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Comecei a considerar que uma forma de explicitar essa experiéncia de
obliquacdo dos poetas e do tradutor, bem como a duplicidade de culturas e de
referentes que os envolve, poderia ser esclarecida através do estudo de textos de
antropologia, em busca de conceitos e teorias que servissem como uma espécie de
metodologia de trabalho tradutério. Baseei-me nessa bibliografia de antropologia
para que as traducbes performaticas produzidas revelassem a dobra de qualquer
sujeito ontem e hoje e, mais especificamente, dos eus-liricos e do ‘eu-tradutor’.

Essa chave de leitura pareceu adequada, pois a antropologia € sempre
comparacao e, melhor ainda, uma comparagao que desloca os termos comparados

e arelacdo (de comparagéo) entre os termos. Como aponta Alvaro Faleiros:

Dentre as diferentes perspectivas tedricas que nos permitem lidar com
valéncias - como por exemplo a teoria da recepgao, a sociologia, a historia,
os estudos da retradugdo - vislumbramos na antropologia um campo feértil
de reflexdes. Essa aproximagdo se deu gragas a reelaboragdo da
antropofagia operada pelo antropélogo Eduardo Viveiros de Castro a partir
do que chamou de perspectivismo. (2019, pp. 15-16)

Faleiros prossegue elaborando o que chama de “poética xamanica do
traduzir”, ao aproximar os conceitos de xamanismo e traducdo. Para tanto, ele
lembra que referida aproximacédo se baseia nas ideias de Manuela Carneiro da
Cunha e Helena Franco Martins, que serdo por mim analisadas mais adiante, € na
analise que ele faz de como a experiéncia de tradugédo entre mundos se configura
nos cantos araweté estudados por Eduardo Viveiros de Castro, autor ao qual
também retornarei, por ora bastando destacar que, nessa analise, Faleiros relé o
projeto tradutério de Haroldo de Campos "a luz do perspectivismo amerindio como
compreendido por Eduardo Viveiros de Castro” (p. 16) e concebe os trabalhos dos
trés antropodlogos citados acima e o de Pedro Niemeyer Cesarino como “um esforgo
intelectual que se insere num conjunto mais amplo de trabalhos recentes que [...]
tem procurado dar outro estatuto ao pensamento amerindio” para “repensar as
poéticas [tradutdrias] no Brasil, assim como alguns de seus impasses e alcances” (p.
19).

Partindo dai pude enxergar similaridades entre meu projeto e a ideia de
tradugao xamanica, embora esta parta de outro a priori tradutério (uma lingua e dois

referentes), enquanto o meu a priori transdutério engloba duas linguas (grego e
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portugués) e dois referentes (0o homoerotismo grego arcaico refletido no corpus
escolhido e o homoerotismo que desejo reinsuflar nas transdugdes).

Em entrevista concedida ao Suplemento Pernambuco de margco de 2019,
muito adequadamente intitulada “Para fazer circular outras subjetividades”, a
tradutora e pesquisadora de etnopoética e tradugdo Jamille Pinheiro Dias afirma

que:

Um dos atributos fascinantes da antropologia € a multiplicidade de
abordagens sobre o que significa ser humano. Ela tem oferecido reflexdes
sobre marcadores sociais e a articulagao entre categorias como raga,
sexualidade, género e classe; etnologia indigena e questdes de parentesco,
ritual, territério, xamanismo, dentre outras; discussdes profundas sobre
instituicdes religiosas, préticas cientificas, saude, cidades, musica, ativismo,
expressao estética, consumo e assim por diante. [...] A antropologia pode
ser nossa aliada no cuidado cotidiano de conceitos que balizam a vida
coletiva e a responsabilidade ética em relagdo ao outro, tais como
democracia e humanismo, bem como contra a banalidade do mal. Levando
isso em conta, o essencial para o pensamento antropoldgico € defender as
condi¢des para que o outro exista outramente. (2019, p. 8)

Em seguida, Jamille aponta, entre os problemas caracteristicos de nosso
periodo historico, “a desqualificagdo dos direitos humanos pelo recrudescimento de
agendas moralistas, nacionalistas e racistas entre os setores mais conservadores”,
afirma que "estamos atravessando um perigoso esvaziamento de conceitos” e que
“a antropologia pode ser nossa aliada no cuidado cotidiano de conceitos que balizam
a responsabilidade ética em relagdo ao outro”, pois “o essencial para o pensamento
antropologico é defender as condigdes para que o outro exista outramente” (pp. 8-9,
destaques do original).

Boa parte da agdo das nefastas agendas moralistas mencionadas por
Jamille volta-se contra a comunidade LGBTQIA+’, que, como aponta Daniel Ferraz
no artigo “O o6dio em relagcdo as comunidades LGBTQIA+: muitas trilhas, muitas
lutas” (2019), continua sendo vitima frequente do odio e do desejo de eliminagdo do

outro, daquele que ndo se encaixa nos padrdes conservadores de

7 Adoto na presente tese a sigla LGBTQIA+ para me referir ao movimento politico e social de inclusdo de
pessoas de diversas orientagdes sexuais e de género, sendo L para lésbicas, G para gays, B para bissexuais, T
para travestis, transexuais ou transgéneros, Q para queer, I para intersexo, A para assexual e o simbolo + para
tentar abrigar as diversas possbilidades de orientacdo sexual ou de género que possam existir e ser performadas
pelas pessoas.
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heteronormatividade ® branca, sendo as vitimas preferidas os gays negros
afeminados, que se tornam objeto do racismo, da homofobia e da misoginia, ao
mesmo tempo, e sao discriminados inclusive por outros homossexuais “por causa da
relagdo que culturalmente se faz entre ser mulher e feminina (a condigao feminina
considerada como algo inferior e indesejavel) e ser homem e masculino (a
masculinidade vista como uma caracteristica de for¢ca e superioridade)” e porque “a
hierarquizacao desses papéis sociais traz privilégios para os homens, sobretudo
aqueles que se encaixam nos padrdes preestabelecidos pela heteronormatividade
cis” (Lopes, 2017, p. 412).

O autor também demonstra em seu estudo que a estigmatizagdo, a
intolerancia e a violéncia se voltam com mais for¢a contra os gays afeminados
porque eles insistem na diferenca identitaria, recusam o patriarcalismo e a
heteronormatividade como padrbes sociais hegemonicos, e tomam a estranheza, o
extravagante e o bizarro — signos de uma identidade ndo normativa — como uma
referéncia e um estilo de vida.

Para se ter uma dimens&o do crescimento da intolerancia, do 6dio e da
ignorancia que tém tenebrosamente guiado os rumos politicos do Brasil, Ferraz
(2019, p. 1) aponta como o Atlas da Violéncia divulgado pelo INEP em 2019 indica
que as denuncias de homicidio contra LGBTQIA+'s cresceram 127% no Brasil em
2017.

Jodo Silvério Trevisan também aponta, na nova edicdo de seu “Devassos no

paraiso: a homossexualidade no Brasil, da Col6nia a atualidade™ (2018), que

¥ Por heteronormatividade entendo “a ideia de que os seres humanos s o naturalmente heterossexuais e devem se

comportar de acordo com uma concep¢ao binaria de géneros, na qual as mulheres sdo ‘femininas’ e os homens,
‘masculinos” (Lopes, 2017, p. 405).

? Acho importante destacar que, embora mencione em seu subtitulo que investiga a homossexualidade no 'Brasil
da Colonia a atualidade', a obra inclui a discussao sobre a homossexualidade e a homofobia entre as populagdes
indigenas na atualidade, como aparece em seu capitulo 51, ‘A¢des afirmativas e reativas’, fato que reafirma o
valordesse livro e a importancia de sua reedicdoem2018.
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“A partir do final do século XX o vacuo politico ideolégico, a crise do
capitalismo e a recrudescéncia dos credos religiosos institucionalizados
criaram terreno fértil para as execragbes morais, insufladas por um
milenarismo de olho no capital. E a homossexualidade foi alvo facil de um
novo fundamentalismo politico-empresarial - que a tornou bode expiatério
da generalizada crise de esgotamento moral daqueles dias e, assim, uniu
bancadas politicas dispares de evangélicos, moralistas e catdlicos contra a
“decadéncia moral”. De fato, constavam de sua agenda comum temas como
a luta contra a legalizagdo do aborto, oposicdo a permissao legal da troca
de sexo no pais, wlta da censura especialmente a TV, impedimento de
mudangas constitucionais garantindo direitos aos cidaddos homossexuais,
etc. Como bem sintetizou um deputado estadual paulista da Renovagao

Carismética Catdlica: “Somos contra o que nos atinge moralmente.” (pp. 17-
18)

Penso que o interesse e o enfoque em outras formas de pensamento e
existéncia foram o norte da presente tese desde que ela era um par de ideias vagas
em minha cabecga, que foram fermentando durante as aulas da disciplina de Lirica
Grega ministradas por meu orientador, que voltei a frequentar em 2017, nas quais o
enfoque foi traduzir e apresentar aos alunos da graduacgao tradugdes da ampla
gama de composi¢cdes que se inserem, para fins didaticos, sob o rétulo ‘lirica grega’
€ que, para mim, funcionou como um laboratério de imersdo em questdes tradutorias
no qual pude problematizar e amadurecer o entao projeto de doutorado.

Além disso, a vontade de traduzir diferente, de pensar a poesia grega
arcaica de forma diferente, de viver essa poesia de forma diferente - nem refém do
rigor filolégico formalista, nem iludido por reconstrugdes estéreis da Antiguidade que
falam mais das épocas em que sao feitas do que do passado - e de, ao
compreender a poesia em sua dimensao perfomatico-corporal, dar o corpo, 0 meu
corpo, um corpo brasileiro gay contemporaneo a poesia homoeroética grega arcaica,
na experiéncia vertiginosa de se tornar transdutor e inserir meu corpo numa
linhagem de performadores da poesia lifica grega arcaica'®, tornou-se ainda mais

relevante no momento politico atual. Nesses dias em que é imprescindivel sublinhar

' Como apontam Flores e Gongalves “[...] quem cantava também dava a voz Safo, transmudava o que
originalmente se cria Safo em sua propria voz, apropriava-se, colocava o proprio compo emjogo e - comou sem
consciéncia disso - alterava o texto de Safo. Em sentido material: a melodia recebia alteragdes de transmisséo,
assim como o texto, ambos guardados de memdria, numa espécie de longo telefone sem fio, € mais, os timbres,
tempos, modos desse canto s poderiam se dar no novo cormo, a cada nova performance. Num mundo
eminentemente oral, Safo sobreviveu ou se criou por uma série de compos hoje anonimos. Mas essa série de
compos e de incorporagdes de algum modo permanece como tradicdo do que hoje nos aparece como texto,
editado semvoz (2017, p.95)
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que a diferenca existe, que ela sempre existiu e existira, e que ela deve ser
celebrada, é preciso envolver em minha pratica transdutéria a defesa das condi¢cdes
para que o outro exista ouframente, para retomar as felizes palavras de Jamille
Pinheiro Dias. A importancia do enfoque na relagdo com o outro como viés da

poética transdutdria é sublinhada por Antunes e Palavro:

Esse movimento, longe de pretender uma experiéncia essencialmente
equivalente a da “cultura de partida”, concebe uma tradugéo que se afirme
como eco reimaginado. Tampouco se trata de um projeto essencialista que
julgue “infiel” ou inferior uma traducdo despreocupada com questbes
performaticas, ou mesmo que conceba seu transporte ritmico como algo
incolume — como se a prosodia de uma lingua pudesse ser integraimente
reduzida a de outra. Na verdade, essa empreitada de re-criagcdo musical
busca abrir mao de formas tradicionais para enveredar-se com o que resta,
dialeticamente, do outro. Nesse sentido, esse amplo trabalho com a
musicalidade se propdée como um convite implicito ndo s6 a vocalizagao,
mas também a um exercicio de alteridade. (2019, p. 58)

E justamente por isso que, seguindo as ideias de Alvaro e Jamille, passei a
pensar na transdugdo como uma tarefa que faz circular subjetividades outras, seja
ao procurar dar outro estatuto ao pensamento amerindio, ao repensar as poéticas
tradutdrias brasileiras, seus impasses e alcances, e também ao colocar sob analise
questdes de género que interessam as discussdes da presente tese, cujo recorte é
composto de poemas e fragmentos da lirica arcaica grega de tematica homoerdtica.
E foi levando em consideracédo essas questdes e 0s inumeros desdobramentos
delas decorrentes sobre o que € traduzir, quais sdo as implicagdes de traduzir de
forma performatica e poética e o que significa debrucar-se sobre poemas ligados ao
homoerotismo na atualidade, que o trabalho do doutorado se desenvolveu.

Comentando as aproximagdes entre estudos tradutérios e antropologia, a
pesquisadora Carolina Villada Castro, em sua dissertacao de mestrado "O proliferar

dos outros: tradugcdo e xamanismo”, propde o seguinte:

Uma articulagdo entre a enunciagdo polifonica do xama e a tradugao
literaria, como atos de reverberacdo e multiplicacdo de vozes outras. Nessa
perspectiva, ao modo do xaméa, o tradutor age como vz entre vozes e
prolonga os caminhos dessas wozes alheias vindas de alhures, que
proliferam no espaco literario. (2016, p. 9).

A ideia de que a tradugdo pode ser articulada as atividades do xama
amerindio em razao da multiplicacdo de vozes outras vai ao encontro da intengcédo de

fazer circular outras subjetividades prevista por Jamille Pinheiro Dias e também das
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intengdes visadas pela nova poética transdutdria que passei a adotar depois da

experiéncia com o Pecora Loca. Prosseguindo, Castro afirma que:

a maneira do xama que reverbera e prolifera as vozes dos outros, o tradutor
também pode desdobrar as vozes outras do texto literario, reverberar seus
fluxos polifénicos e provocar outros virtuais ou potenciais”, para concluir que
“a enunciagao polifonica e multiposicional através da qual falam os outros
no canto xamanico pemite pensar o traduzir das vozes outras que se
espalham no espaco literario. (/bid., p. 15).

E justamente o interesse em circular outras subjetividades e em pensar e
reverberar as vozes outras dos poemas e fragmentos da lirica grega arcaica de
tematica homoerotica que justifica a adogao, nesta tese, de uma analise tedrica
transdisciplinar que articula tradutologia e etnologia amerindia brasileira.

Concluindo seu raciocinio, Castro refere-se a “ética da alteridade” que
motiva sua pesquisa (e também a presente tese), ou seja, a vontade de pensar o
traduzir desde um olhar araweté e marubo (ao qual esta tese busca acrescer um
certo olhar grego arcaico), pois, ao relacionar o canto xaméanico e a tradugéo, ela
busca “um incitamento a pensar com seus conceitos outros e entre invengdes
culturais heterogéneas, enfim, reverberar vozes outras e proliferar outros modos de
pensamento e vida possiveis” (p. 17).

E precisamente esta a intencdo que motiva o uso do ferramental teérico da
antropologia e da etnopoesia amerindia na presente tese, pois penso que a
experiéncia de transdugao da lirica arcaica grega para o portugués brasileiro € um
exercicio de pensamento entre “invengdes culturais heterogéneas” e que, como tal,
€ preciso pensar com “conceitos outros” visando a desconstruir a ideia de
continuidade entre o mundo arcaico grego e o mundo contemporaneo (muito cara a
grande parte dos estudos classicos) e de homoerotismo grego arcaico e
homoerotismo contemporéaneo (considerando alguns - para o bem ou para o mal -
que a Grécia era uma espécie de patria mae das lésbicas e dos veados).

Este ideal de continuidade, a fantasia de que nossa cultura, filosofia,
literatura e artes seriam herdeiras diretas e necessarias do mundo classico greco-
romano (geralmente compreendido de forma obtusa e limitada por ideias de

Antiguidade que falam mais dos séculos modernos que as conceberam do que da
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prépria Antiguidade”) apaga as particularidades de cada um destes mundos e
mascara a singularidade e a estranheza da produgao poética da Grécia Arcaica para
um observador contemporaneo, sem falar na multiplicidade cultural que se apaga ao
denominar tantas manifestagdes culturais diferentes e distantes em tempo e espago
como o rétulo univoco de ‘Grécia Arcaica’.

De fato, a experiéncia poética no mundo grego arcaico e na
contemporaneidade sao radicalmente diferentes, pois la a poesia era performada,
ouvida e assistida, na grande maioria das vezes em uma experiéncia coletiva e
ritual, e ndo lida silenciosa e individualmente como hoje se tornou regra do que
consideramos um ambiente literario (portanto recusando boa parte do estatuto
poético e literario as poéticas orais do presente). Por isso, como afirmam Flores &

Gongalves, é

[...] necessario recusar a linha abstrata que considera todo escritor de
poemas escritos como poeta, enquanto restringe o termo poeta apenas a
alguns cancionistas, segundo regras de valoragao extremamente vagas que
tornam a palawra ‘poeta’ - essa palawa de ‘fazedor’, que temos sempre e

sempre de desmistificar - em titulo honorifico da metafisica da linguagem.
(2017, p. 74)

Nesse mesmo movimento de evidenciar que poesia € cangido nao sao
criagbes distintas, Augusto de Campos aproxima, em seu livro Balango da bossa e
outras bossas (1974), os compositores da Bossa Nova, Caetano Veloso e Gilberto
Gil das manifestagdes artisticas da vanguarda brasileira, especialmente da Poesia
Concreta, afirmando que essa vanguarda esta "intimamente relacionada, de resto,
com a musica de vanguarda de S&o Paulo, que tem em Rogério Duprat, Damiano
Cozzella, Willy Corréa de Oliveira e Gilberto Mendes os seus mais dotados
compositores” (p. 154). Mais diante, referindo-se mais especificamente a poesia de
Caetano e Gil, Augusto de Campos afirma que "Oswald de Andrade, o grande pai
‘antropofagico’, o profeta da nossa poesia de vanguarda, € também invocado pelos

jovens compositores” (p. 187) - numa espécie de ato de irmanar-se com o0s

"' Segundo Flores & Gongalves, a tese principal que Charles Martindale defende em seu livro “Redeeming the
text”, de 1991, um classico no campo recente dos Classical Receptpion Studies que fomentou debates intensos
sobre novas maneiras de olhar para os textos antigos, ¢ justamente a de que “o significado, se assim podemos
dizer, ¢ sempre realizado no pontodarecepgao” (2017, p. 113).
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compositores, ao reconhecer que, como os poetas concretos, Caetano e Gil invocam
as ideias de Oswald ao fundar sua poética tropicalista em um movimento que, para
Augusto, reabilitou "um género meio morto: a poesia cantada” (p. 292).

Paginas antes, a comparagao proposta € entre Shakespeare e Lupicinio
Rodrigues, dizendo Augusto de Campos “aos que se arrepiem com [t]a[l]
comparagao”, que “a poesia pode conhecer ‘distingos’ mas ndo conhece distingdes
de raca, credo ou cultura” (p. 221). Penso que, ao suprimir distingdes, o pensamento
haroldiano partilha da ideia de que a poesia € uma so, performada ou impressa,
cantada ou lida, ou seja, colocando o corpo em agado através da voz e de
movimentos corporais ou apenas pelo movimento dos olhos que leem.

Além disso, a dimensdo musical € constitutiva da poesia arcaica grega, seja
pela musicalidade presente no proprio texto, seja pelo acompanhamento de
instrumentos musicais, que era nao s corriqueiro como parte constitutiva de sua
organizagao genérica.

Constatando-se essas diferencas e a singularidade da poesia grega arcaica
e concebendo-as como caracteristicas incontornaveis, a transdugao do corpus grego
arcaico homoerético que pretendo realizar nesta tese deve marcar tais
particularidades, sua estranheza e sua dimensdo musical, ndo se limitando a
traducdo semantica do texto poético, sem dar importancia aos aspectos ritmicos,
como realizei em estudos anteriores. Penso que so transduzindo assim, marcando
que se transduz entre “invengcdes culturais heterogéneas” e pensando com
“conceitos outros”, sera possivel reverberar as “vozes outras” dos poemas gregos
arcaicos e proliferar no leitor e ouvinte dos poemas transduzidos “outros modos de
pensamento e vida possiveis”.

Castro (/bid., p. 20) sumariza, no capitulo de sua dissertagdo no qual fala
sobre os conceitos tedricos que pretende utilizar, o desenvolvimento teérico da
relacdo entre xama e tradutor. Para tanto, ela comega citando o trabalho seminal de
Manuela Carneiro da Cunha intitulado “Pontos de vista sobre a floresta amazénica:

»12

xamanismo e tradugcao” ©, no qual a antropéloga parte da afirmagéo de que “ja se

" Trata-se de uma conferéncia apresentada em 1997, que foi publicada pela primeira vez em 1998 e reunida
depois no livro Cultura com aspas a outros ensaios, publicado pela Cosac Naify em 2009 e pela Ubu em 2017.
As referéncias que fago aludema iltima edicao.
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disse muitas vezes que 0os xamas, viajantes no tempo e no espaco, sao tradutores e

profetas (por exemplo, Kensinger, 1995)” (p. 108) para alertar que

Essa maneira de dar conta do processo, embora verdadeira, ndo o esgota e
talvez passe ao largo de algo mais fundamental. Primeiro, porque se trata,
de fato, de muito mais do que uma simples ordenacao, e a tradugdo nao é
sO uma tarefa de arrumagéao, de guardar o novo em velhas gawetas; trata-se
de remanejamento mais do que de arrumagéo. [...] Ha sem divida, aqui um
jogo no qual a linguagem, em seu registro proprio, manifesta a incerteza da
percepcdo alucinada. Mas ha, também, a tomada de consciéncia de uma
relatiidade, da ‘verdade da relatiidade (e ndo da relatividade do
verdadeiro) (Deleuze 1988: 30), pois nesses mundos ampliados s6 é
possivel ver sob perspectivas particulares. ‘Com palawas usuais, eu me
esmagaria sobre as coisas - com palawas torcidas, rodeio-as e vejo-as
claramente’(Townsley 1993: 460).” (p. 109)

Manuela prossegue dizendo que “A boa tradugédo €, entdo, aquela que é
capaz de apreender os pontos de ressonancia, de fazer com que a intentio'® em
uma lingua reverbere em outra” (p. 108). A seguir, a antropdloga questiona se a
transposicao de contradi¢cbes reais em diferentes codigos e a dolorosa sensibilidade
do xama frente as dificuldades e armadilhas dessas passagens entre codigos que
nunca serdo inteiramente equivalentes, poderia ser assimilavel ao trabalho do
tradutor, pois ela entende que o trabalho do xama é tentar reconstruir o sentido,
estabelecer relagbes e encontrar intimas ligacbes. E também que, ao fazé-lo, ele
nao procura a coeréncia interna do discurso, cuja consisténcia provém do reforgo
mutuo dos planos em que 0 xama se exprime.

Afirmando que ao xaméa cabe, por dever de oficio, reunir em si mais de um
ponto de vista e que, por isso, ele pode ver de diferentes modos, colocar-se em
perspectiva e assumir o olhar de outrem, Cunha diz que esta é a razao pela qual o
xama &, por vocagao, o geografo, o decifrador e o tradutor desses mundos disjuntos
e alternativos, incomensuraveis de algum modo (/bid., pp. 112-113). Cunha assim

prossegue:

" Por intentio ¢ possivel compreender a aplicagdo, a atengo, a orientagdo, a vontade ou a intensidade de um
discurso ou texto que, no caso presente, Manuela Carneiro da Cunha afirma uma boa traducao deve apreender na
lingua original e fazer reverberarna lingua para a qual se traduz
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“[...] o problema geral do perspectivismo, aquele que Leibniz e Giordano
Bruno descobriram, é justamente a questdo da unidade, do invlucro, da
convergéncia no sentido matematico, da série dos pontos de vista. Em
suma, o problema da tradugdo. Nao € sem duvida fortuito que Leibniz e
Benjamin adiantem uma solugdo semelhante: o que permite a totalizagao
dos pontos de vista singulares e irredutiveis € a ressonancia, a hamonia
(Benjamin 1968: 79; Deleuze 1988: 33). Na Amazénia, diriamos: € o xama.”
(Ibidem, pp. 114-115).

Na introdugdo do estudo “Os Pronomes cosmoldgicos e o perspectivismo

amerindio” (1996), Eduardo Viveiros de Castro adianta que:

O tema deste ensaio é aquele aspecto do pensamento amerindio que
manifesta sua “qualidade perspectiva” (Arhem 1993) tratase da
concepgao, comum a muitos povos do continente, segundo a qual o mundo
€ habitado por diferentes espécies de sujeitos ou pessoas, humanas e nao-
humanas, que o apreendem segundo pontos de vista distintos. (p. 115)

Em seu estudo “Ecosofia Makuna”, o referido antropologo Kaj Arhem
debrugou-se sobre certos aspectos da cosmologia makuna'* e identificou um “traco
caracteristico da visdo de mundo makuna que, por falta de termo melhor”, chamou
de “qualidade perspectiva” (p. 122) a qual assim se referiu: “[...] aquela que vé o
mundo em diferentes perspectivas e do ponto de vista de diferentes ‘videntes'. Em
tal visdo de mundo sao tipicas proposicdes como: 'o que para nos aparece como...
para eles é..." e ‘0 que para eles aparece...para nos é...” (p. 123). Arhem prossegue

afirmando que:

" Segundo o proprio Arhem, os makuna sdo um dos quinze ou mais grupos indigenas falantes de linguas tukano
oriental da regido do Vaupés colombiano; sdo cerca de 600 habitantes das partes baixas dos rios Pira-Parana e
Apaporis, uma extensa area de grande variedade ecoldgica ocupada apenas por grandes malocas e pequenas vilas
nucleadas (talvezoito ou dez) dispersas ao largo das margens dos rios (p. 109).
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Tal visdo de mundo na qual, aparentemente, cada perspectiva € valida e
verdadeira, e onde existe a capacidade para ver o mundo desde o ponto de
vista de uma classe de seres diferentes daquela a que se pertence, é, de
fato, fonte e manifestagéo de poder mistico (como no caso do xama), de um
homem necessariamente ‘descentrado’; o ponto de vista do homem se
converte, simplesmente, em um dos muitos pontos de vista. Uma vis&o de
mundo perspectiva € aquela que nado esta centrada no homem. A
humanidade esté situada ao lado de uma variedade de outras classes de
seres viventes igualmente importantes e valorizados. Creio que este trago
da cosmologia Makuna € caracteristico de muitas das eco-cosmologias da
regido amazédnica. [...] A visdo de mundo makuna é transformacional e
perspectiva. [...] E perspectiva enquanto o mundo é percebido desde o
ponto de \ista de diferentes classes de seres viventes que o habitam; ndo
existe uma unica representagcdo do mundo como correta e verdadeira; ha
varias. Uma concepgdo humanamente centrada da realidade € uma entre
muitas, todas elas reconhecidas por pessoas sabias. Nesta cosmologia e
disjungcdo radical - tdo caracteristica do pensamento ocidental - entre
natureza e cultura, homens e animais, se dissolve. (1993, p. 123)

No trecho acima transcrito j& se podem identificar os elementos que levaram
a aproximagado entre a visdo de mundo perspectiva e a tradugdo, tarefa que
fatalmente lida com pontos de vista, referentes e possibilidades de representacédo do
mundo diferentes, e que se torna mais proficuo, livre, criativo e enriquecedor quando
o tradutor parte do pressuposto de que ndo existe uma unica representagcdo do
mundo que seja correta e verdadeira. Creio que tampouco os lugares de sujeito e
objeto (que nesta tese elastegco para os de tradutor e poema) permanecem fixos
durante e depois da tradugao, sendo ‘bagungados' no exercicio de entrega do corpo
transdutodrio ao texto e do texto ao corpo que o transduz. Esse embaralhar é similar
ao que Tania Stolze Lima analisa no artigo “O dois e seu multiplo: reflexdes sobre o

perspectivismo e uma cosmologia tupi”, ao propor que:

Quando se trata de perspectivismo, conforme ressalta Deleuze em seu
estudo sobre Leibniz e o pensamento barroco, e cujo conceito de “dobra”
nao deixa de evocar o perspectivismo paralelistico que estamos estudando,
nada de sujeito e objeto definidos previamente: “sera sujeito aquele que vier
ao ponto de vista, ou sobretudo aquele que se instalar no ponto de vista”
(Deleuze 1991:36). (1996, p. 40)

Portanto, a transducdo que se concebe como transito e que leva em
consideragédo sua dimensao de fazer poético recriador, evidencia o pensamento de
que a realidade do poema pode ser reconstruida pelo novo corpo que o transduz,
pois 0 poema € visto como uma partitura, um guia, um conjunto de sinais que
balizam - mas ndo engessam - a performance poética transdutoria. Voltando as

palavras de Tania Stolze Lima:
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Desse modo, o sujeito ao qual os acontecimentos sao referenciados néo é
um centro em torno do qual gira seu préprio mundo. Trata-se antes de um
Sujeito disperso no tempo-e-espago cosmico, duplicado entre a vida
sensivel e a vida da alma, partido entre Natureza e Sobrenatureza, e
complexificado por seu Outro — no caso em pauta, o outro do porco do
mato. (Ibid. p.41)

Retomando a qualidade perspectiva proposta por Kaj Arhem, Eduardo
Viveiros de Castro identifica a necessidade de uma critica etnoldgica rigorosa da
distingdo classica entre natureza e cultura para descrever dimensdes ou dominios
internos de cosmologias nao-ocidentais e identifica no pensamento amerindio o que

chama de ‘multinaturalismo’, em oposicdo ao ‘multiculturalismo’ ocidental®®:

Esse reembaralhamento etnograficamente motivado das cartas conceituais
leva-me a sugerir a expressao “multinaturalismo” para designar um dos
tragos contrastivos do pensamento amerindio em relagdo as cosmologias
“multiculturalistas” modernas: enquanto estas se apodiam na implicagdo
mutua entre unicidade da natureza e multiplicidade das culturas — a
primeira garantida pela universalidade objetiva dos corpos e da substancia,
a segunda gerada pela patticularidade subjetiva dos espiritos e dos
significados —, a concepgdo amerindia suporia, ao contrario, uma unidade
do espirito e uma diversidade dos corpos. A ‘cultura” ou o sujeito seriam

aqui a forma do universal, a “natureza” ou o objeto a forma do particular.
(1996, p. 116)

Além disso, Viveiros de Castro destaca que, no pensamento amerindio, as
categorias natureza e cultura ndo designam provincias ontoldgicas “mas apontam
para contextos relacionais, perspectivas moveis, em suma, pontos de vista” (p.
116)"®, e que “os xamas, mestres do esquematismo cosmico [Taussig 1987: 462-
463], dedicados a comunicar e administrar essas perspectivas cruzadas, estao
sempre ai para tornar sensiveis os conceitos ou tornar inteligiveis as intuicdes”
(1996, p. 117).

O autor compreende o xamanismo como uma das duas caracteristicas

recorrentes na Amazonia com as quais o perspectivismo amerindio esta associado

15 ~ . . . .. . . . . g

A colocagio de conceitos em xeque pela ideia do perspectivismo destaca, inclusive, a artificialidade e a
imprecisdo dos conceitos de ‘ocidental’ e ‘ndo-ocidental’ quando usados para se referir a povos que vivemno
mesmo pais como, porexemplo, no Brasil.

' Creio que esta particularidade relaciona-se a ideia da ‘inconstancia’ dos amerindios sobre a qual o autor se
debrugano ensaio O marmore e a murta: sobre a inconstancia da alma selvagem, de seu livro quase homonimo:
A inconstancia da alma selvagem.
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(a outra delas é a cacga) e explica, em seu livro A inconstancia da alma selvagem
(2002) , que “a nogao de que os nao humanos atuais possuem um lado
prosopomorfico invisivel € um pressuposto fundamental de varias dimensdes da
pratica indigena; mas ela vem ao primeiro plano em um contexto particular: o
xamanismo” que conceitua, em poucas palavras, como “a habilidade manifesta por
certos individuos de cruzar deliberadamente as barreiras corporais e adotar a
perspectiva de subjetividades aloespecificas, de modo a administrar as relagdes
entre estas e os humanos” (pp. 357-358).

No artigo Perspectival anthropology and the method of controlled
equivocation, Viveiros de Castro afirma que fazer antropologia consiste em nada
mais e nem menos do que comparar antropologias, discorre sobre a comparagao
como método de estudo antropolégico17 e afirma que “[...] compatibilidade direta ndo
significa necessariamente traduzibilidade imediata, assim como continuidade
ontolégica ndo implica transparéncia epistemoldgica” para propor duas questdes:
“Como podemos restabelecer as analogias tragadas pelos povos amazoénicos dentro
dos termos das nossas préprias analogias? O que acontece com nossas
comparagdes quando as comparamos com comparagodes indigenas?” (2004, p. 4).

E entdo que o autor apresenta a nocdo de ‘equivocacdo’ para
reconceitualizar, com ajuda da antropologia perspectivista amerindia, o emblematico
procedimento da antropologia académica que € a comparagao, definida por Viveiros
de Castro como “o processo envolvido na tradugdo dos conceitos nativos praticos e
discursivos para os termos do aparato conceitual da antropologia” para concluir que
‘controlar essa comparagéao tradutdria entre antropologias é, precisamente, o que
abrange a arte da antropologia” (2004, pp. 4-5, destaque do original).

Seguindo essas ideias, a nogao de tradugdo esta envolvida nesse novo
conceito de comparagdo, bem como na propria definicdo do que é a antropologia,
compreendida a partir desse ponto de vista perspectivista.

Tanto é assim que Helena Franco Martins, em seu ensaio Tradugédo e
Perspectivismo, aponta que “entre os que leem as paginas antropologicas de

Viveiros de Castro, ndo é raro que surja o impulso de ‘traduzir de algum modo a

"7 Ja no inicio do texto Viveiros de Castro esclarece que o titulo de seu artigo remete a um artigo anterior de Fred
Ergan, publicado em 1954 e intitulado Social Anthropology and the Method of Controlled Comparation.
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forma de vida amerindia, a lingua estranha que ele nos mostra” e arrisca o palpite de
que esse impulso deve-se provavelmente ao fato de que “o contato com aquelas
formas de vida nos deixa a todos, imagino, com assuntos pendentes. [...] como
pensar a propria atividade da tradug&o sob o impacto desse encontro estranho com
a vida amerindia?” (2002, p. 136).

Na leitura desse artigo, identifiquei esse impulso na minha fascinagdo ao me
deparar com as ideias sobre o perspectivismo amerindio, que me levou a pensar em
sua aplicacao na transdugcdo como uma nova forma de conceber o outro presente
nos poemas da lirica arcaica grega, levando aspectos desses outros (0s
compositores poéticos que quero traduzir) em consideragdo no fazer transdutério
poético performatico dos poemas, e marcando essa outridade em minhas
transdugcdes que, de transcrigbes, explicagbes e didascalias aos poemas gregos
arcaicos, passaram a poemas em portugués brasileiro que convivem com o0s
poemas em grego arcaico.

Portanto, penso sob o impacto dessas novas possibilidades de pensamento
que se abrem para um tradutor como eu que, em busca de uma nova poética de
trabalho com a poesia, depara-se com formas impares de lidar com o outro que,

para retomar as palavras de Helena Franco Martins:

“[...] na atividade da tradugdo podemos reconhecer o lugar em que por
exceléncia impde-se tentar tomar o ponto de vista do outro, entdo pensa-la
na contraluz do perspectivismo amerindio, é algo capaz de deslocar, ou
periclitar, entre nés, o que nessas tentativas parece insistir como algo
residualmente dado: que ja sabemos de alguma forma o que é ponto de
vista e o que € outro. (Ibid., p. 147 - destaques do original).

No referido artigo “Perspectival anthropology and the method of controlled
equivocation”, Viveiros de Castro ja propée uma nocao de tradugcédo que parte do
equivoco e do processo da equivocagao - que ira reaparecer em textos posteriores
do antropdlogo - pois afirma que:

[...] uma boa tradugéo - e aqui estou parafraseando Walter Benjamin (ou
melhor Rudodf Pannwitz via Benjamin) - é aquela que trai a lingua de
destino, e ndo a lingua de origem. Uma boa tradugao é aquela que permite
que conceitos estrangeiros deformem e subvertam a caixa de ferramentas
conceituais do tradutor, de forma que a intentio da lingua original possa ser
expressa dentro da nova lingua. (2004, p. 5)
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Partindo desta ideia do equivoco, € possivel pensar nas possibilidades que o
equivoco produtivo pode engendrar, seja para o perspectivismo seja para o
anacronismo. Viveiros de Castro propde o conceito de tradugcdo como processo de

equivocagao controlada:

[...] o perspectivismo projeta uma imagem da tradugdo como um processo
de equivocacgéo controlada - ‘controlada’ no sentido de que andar pode ser
um meio controlado de cair. O perspectivismo indigena € uma teoria da
equivocagao, ou seja, da alteridade referencial entre conceitos homoénimos.
A equivocagdo aparece aqui como um modo de comunicagdo por
exceléncia entre posicbes perspectivas diferentes - e consequentemente
tanto como condigao de possibilidade e limite da empreitada antropolégica.
(Ibid., p. 5)

E me parece ser exatamente esse o caso do trabalho da tese, na qual
trabalho em cima da alteridade referencial entre conceitos homénimos (o
homoerotismo grego arcaico e brasileiro contemporaneo) estabelecendo - via
transducdo - um modo de comunicagao por exceléncia entre posicdes perspectivas
diferentes.

No segundo capitulo de seu livro Metafisicas Canibais, intitulado justamente
“Perspectivismo”, Eduardo Viveiros de Castro reafirma que o xamanismo amerindio
pode ser definido como habilidade de cruzar deliberadamente as barreiras corporais
entre as espécies e adotar a perspectiva de subjetividades ‘estrangeiras’ para
administrar as relacdes entre elas e os humanos '®, qualificando os xamas de
comutadores perspectivos transespecificos “que gozam de uma sorte de dupla
cidadania no que concerne a espécie (e a condicao de vivo ou morte), podem fazé-
las se comunicar, e isso, sob condigdes especiais e controladas” (2015, p. 63), pois
o antropologo alerta que as perspectivas de cada espécie devem ser mantidas
cuidadosamente separadas, porque sao incompativeis. Ele acrescenta entdo que a

partir dai:

' Retomando, de certa forma, a definicio de xamanismo presente no A inconstincia da alma selvagem (2002),
citada alguns paragrafos acima destatese.
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Comegamos a poder perceber como se coloca o problema da tradugéo para
0 perspectivismo amerindio - e portanto como se coloca o problema da
tradugéo do perspectivismo nos temos da onto-semidtica da antropologia
ocidental. Assim, a posse de uma alma similar implica a posse de conceitos
analogos por parte de todos os existentes. O que muda quando se passa de
uma espécie existente a outra é a referéncia a esses conceitos (/bid., p. 67)

Viveiros de Castro prossegue propondo que o multinaturalismo
perspectivista € uma transformagédo em dupla torcdo do multiculturalismo ocidental e
gue “ele assinala o cruzamento de um umbral ou limite, um limiar semidtico-historico
que é um limiar de traduzibilidade e de equivocidade; um liminar justamente, de
transformacao perspectiva” (p. 69), para retomar a ideia do ‘cruzamento de um

liminar’ proposta por Levi-Strauss no artigo "Hourglass configurations™:

Ha uma ligagdo consciente entre dois campos que se interseccionam.
Nesse sentido, alguém pode simultaneamente compreender essa formula
como uma relagao conceitual e vé-la, aqui ali no mundo, estampada numa
geometria que o esforgo humano previu. (2001, p. 29)

Nos termos propostos por Viveiros de Castro, € preciso atentar as relagdes
que estabelecemos entre nossas analogias e as analogias dos povos indigenas
amazonicos, ou seja, € preciso assumir que essa relacao € de equivocidade, e nao
mais de univocidade (2004, p. 2). E é por isso que, como aponta Carolina Villada
Castro (2016, p. 23), a tarefa que aproxima o xama, o antropdlogo e o tradutor é
tratar com equivocidades, ou seja, com regimes conceituais de mundos culturais
diferentes e agir entre eles, o que desemboca no plano da ética da alteridade que
atravessa o trabalho da pesquisadora.

Essa ética da alteridade também ¢é norte das transdugdes desenvolvidas na
presente tese. Ao se admitir que a transducéo implica em aceitar uma relacao de
equivocidade e ndo de univocidade, retomo as ideias de que as transdugdes ora
elaboradas da lirica arcaica grega devem marcar a singularidade entre o mundo e os
conceitos arcaicos e contemporaneos.

Na introducao de seu livro Oniska: poética do xamanismo na Amazénia,
Pedro de Niemeyer Cesarino afirma que a obra pretende inserir-se na tentativa de
superar “uma dupla lacuna, referente, por um lado, a pouca atencéo dedicada pelos
etnélogos as poéticas e regimes discursivos amazdnicos e, por outro, a falta de
dialogo dos estudos literarios com a propria etnologia e as poéticas indigenas”
(2011, p. 15).
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O livro articula a enunciacdo polifébnica e multiposicional proposta por
Viveiros de Castro com a pessoa multipla dos povos marubo, explicando Cesarino
que “o0 cosmos marubo pode ser descrito como uma miriade infinita personificada” e
que o proprio termo cosmos ja se torna impreciso, pois “a questao aqui ndo é a
univocidade ou a totalidade, mas multiplicidade e a multiposicionalidade” (ibid., p.
33). Ainda segundo o autor, existem pelo menos quatro variantes de pessoas que
habitam esse cosmos: i) pessoas humanas (os marubo, que o autor chama de
‘viventes’); ii) pessoas hiper-humanas (os espiritos yove); iii) pessoas infra-humanas
(os espectros yochi); e iv) pessoas extra-humanas (as pessoas-animais), havendo
“‘muitas e complexas aproximacgdes entre bichos, gentes e espiritos”, sobretudo para
os viventes que estabelecem maior contato com o ‘mundo xamanico’, que Cesarino
conceitua como “a complexa teia tradutiva composta pelos diversos espiritos, duplos

e mortos” (ibid., pp. 35-36). Mais adiante Cesarino afirma que:

Se uma teoria da pessoa € elaborada pelos xamas marubo; se pessoa € um
centro de irradiagdo ou de inspiragéo para todo o pensamento marubo e
talvez constitua uma teoria autéctone, esta parece ser interpretada pela
ideia de fractalidade'™. Guardadas as devidas diferencas entre o caso
marubo e o contexto melanésio, a seguinte passagem de Roy Wagner é
bastante (til: ‘Uma pessoa fractal ndo € jamais uma unidade colocada em
relagdo a um agregado, ou um agregado colocado em relagdo a uma
unidade, mas sempre uma entidade com a relagc&o integralmente implicada’.
A pessoa marubo ndo € uma totalidade que engloba seus duplos internos
como partes, mas uma entidade que reproduz o exterior no interior, isto &,
que replica as dindmicas de parentesco para distintas posi¢coes. (ibid., p. 45
- destaques do original)

Sao justamente essas particularidades da cultura marubo que tornam o

traduzir um ato polifénico inevitavel devido a pessoa multipla que fala nesses cantos
e no xama°,

' Ao referirse as ideias de fractalidade e pessoa fractal, parece-me que Cesarino toma emprestado da teoria
matematica dos fractais a autosimilaridade escalar, ou seja, a imagem de figuras que apresentam a mesma forma
em diferentes escalas. Seguindo as reflexdes de Luciani (2001, p. 102), penso que a ideia de fractalidade pode
ser compreendida como a caracteristica segundo a qual "a pessoa-como-grupo € uma versdo em escala ampliada
da pessoa-como-individuo e uma versdo duas vezes ampliada da pessoa-comoparte. O que se tomara evidente

adiante ¢ que a personitude fractal implica que relagdes entre pessoas, em qualquer escala, sdo réplicas umas das
outras, isto €, sdo auto-similares.”

20 - . ~ s ~ e e s
Tanto que Cesarino esclarece que muitos dos cantos sdo incompreensiveis “mesmo a um marubo ndo iniciado
naerudicdo verbal” (2012, p. 78).
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Além disso, os antropdlogos acima revelam certa preocupagao em substituir
modelos conceituais de pensamento hierarquicos, sistematicos e ortodoxos por
ideias como “constelacdo de pensamentos” e “caminhos rizomaticos”, esta ultima

retomando as ideias de Deleuze e Guattari, segundo os quais:

[...] séo absodutamente necessarias expressdes anexadas para designar
algo exatamente. E de modo algum porque seria necessario passar por isto,
nem porque poder-se-ia proceder somente por aproximagodes: a anexatidao
nédo é de forma alguma uma aproximagao; ela €, ao contrario, a passagem
exata daquilo que se faz. Invocamos um dualismo para recusar um outro.
Senimo-nos de um dualismo de modelos para atingir um processo que se
recusa todo modelo. E necessario cada vez corretores cerebrais que
desfagam os dualismos que ndo quisemos fazer e pelos quais passamos.
Chegar a férmula magica que buscamos todos: PLURALISMO =
MONISMO?', passando por todos os dualismos que constituem o inimigo
necessario, o movel que nao paramos de deslocar. (1995, p. 42)

Para os autores, entre os principais caracteres de um rizoma estao o fato
dele conectar “um ponto qualquer com outro ponto qualquer e [que] cada um de
seus tracos ndo remete necessariamente a tracos de mesma natureza”, e o fato do
rizoma colocar “em jogo regimes de signos muito diferentes, inclusive estados de

nao signos”. Também destacam os autores que,

[...] oposto a uma estrutura, que se define por um conjunto de pontos e
posicdes, por correlagdes binarias entre estes pontos e relagdes biunivocas
[32] entre essas posicdes, o rizoma é feito somente de linhas: linhas de
segmentariedade, de estratificacdo, como dimensdes, mas também linha de
fuga ou de desterritorializagdo como dimensdo maxima segundo a qual, em
seguindo-a, a multiplicidade se metamorfoseia, mudando de natureza.
(1995, p. 43)

Acho que é nesse carater de linha de fuga desterritorializadora e que faz
com que a multiplicidade se metamorfoseie que o conceito rizomatico se aplica
melhor as tradugcdes que rejeitam dualismos para contemplar multiplicidades,
metamorfoses e distintos olhares e perspectivas. Essa nova compreensdo de
tradicbes orais e das formas de pensamento amerindios tem motivado traducdes
que, como as propostas por Cesarino nos livros Oniska (2011) e Quando a terra

deixou de falar: cantos da mitologia marubo (2013), ndo marcam a alteridade apenas

21 . ~ . , oy e .
Por monismo compreendo a concepgao segundo a qual a realidade ¢ constituida por um principio Unico, por
um fundamento elementar, sendo os multiplos seres, emultima instancia, redutiveis a essa unidade.



43

a partir da passagem da poesia entre linguas tdo distintas como o portugués e o
marubo, mas também, e mais fundamentalmente, da passagem entre distintos
regimes ontoldgicos.

Para Castro, “Justamente essa experiéncia de exterioridade de si para ir a
escuta da voz alheia é que articula xamanismo e tradugao” e ela lembra que Pedro
Cesarino fala de seu trabalho como uma "antropologia tradutiva sobre o pensamento
dos outros” (2016, p. 24).

Retomando a reflexdo de Nodari (2019), deparamo-nos com a afirmagao de
Lévi-Strauss, na Introdu¢cdo a obra de Marcel Mauss que principia o volume
Sociologia e antropologia (2013) deste ultimo autor, segundo a qual o povo que o

antropdlogo estuda também toma o proprio antropélogo como objeto:

Assim, a apreensao (que s pode ser objetiva) das formas inconscientes da
atividade do espirito conduz do mesmo modo a subjetivagdo; pois, em
Ultima instancia, € uma operagdo do mesmo tipo que, na psicanalise, nos
permite reconquistar nosso eu mais estranho e, na investigagao etnoldgica,
nos da acesso ao mais estranho dos outros como um outro nés. Em ambos
0s casos, € 0 mesmo problema que se coloca, 0 de uma comunicagao
buscada, ora entre um eu subjetivo e um eu objetivante, ora entre um eu
objetivo e um outro subjetivado. (2013, pp. 28-9).

Nodari compreende a obliquagdo como um movimento que comporta quatro
posicbes, que envolvem uma equivocidade sem que haja fusdo, pois sao
simultdneas e heterogéneas: i) ver como sujeito; ii) ver a si mesmo como objeto; iii)
ver como 0 outro sujeito; e iv) ver a si mesmo como o outro sujeito o vé. Embora
para Lévi-Strauss essa possibilidade de se objetivar no outro s6 se dé porque esse
outro € humano, ou seja, porque com ele partiihamos a caracteristica comum da

humanidade??, Nodari questiona se o argumento levi-straussiano nao esta invertido:

sera que podemos obliguarmo-nos, ocupando a posigao de outros sujeitos
ao mesmo tempo que a nossa, apenas porque temos algo substancialmente
em comum com eles, ou sera que, ao contrario, sé podemos travar uma
interlocucdo com a alteridade porque somos capazes de nos obliquarmos
(ficcionalizarmos)? (ibid., p. 3)

22 ,. . . . L. . . ,
Embora Lévi-Strauss tenha certa vez respondido, em uma entrevista concedida a Didier Eribon, que o mito “é
uma historia do tempo em que os animais falavam” e acrescentado que “os homens nunca se conformaram por

terem obtido a cultura a custa da perda do acesso comunicativo as outras espécies” (apud Viveiros de Castro,
2011, p. L1).
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De qualquer forma, a reflexdo do pesquisador e das aulas mostrou que
podemos prescindir desse requisito — a partilha da humanidade — ao aplicar as
quatro posicdes identificadas acima a experiéncia literaria e compreender a
obliguagdo como simples possibilidade de outrar-se, que vale para qualquer ser.

A ideia € de que a obliquagao precede a existéncia de um eu, ja que o
proprio eu sé se constitui a partir do outro?®, e também de que o eu pode ser
compreendido como o conjunto de suas variagcbes e das relacbes que a
equivocidade das posigdes gera. Como a enunciagdo se da numa cadeia em que o
dentro e o fora se determinam reciprocamente ao mesmo tempo em que nao
existem, a priori, as categorias dentro e fora, ha uma equivocidade na base da
enunciagao e de toda comunicagao, ja que nao existe correferenciagcéo idéntica.

Em termos derridianos, no texto literario ha uma equivocidade referencial ou

uma suspensao referencial. Nodari aponta como:

Em uma formulagdo precisa, Derrida definiu a relagédo literaria com a
referencialidade como sendo ndo da ordem da abolicdo, e sim da
suspensdo, uma relacdo ambivalente que, sem se desprender de todo da
referéncia, também n&o se limita a ela” e conclui que, (...) reescrevendo a
definicdo em nossos termos, diriamos que a suspensao da referéncia em
jogo na literatura deve ser entendida como suspensdo da univocidade
referencial e liberagdo da equivocidade constitutiva: libertase, assim, a
relacdo entre palawras e coisas, e a linguagem toda tende & deiticidade™.
(Ibid., p. 7)

Esse processo de suspensdo da referéncia, que Nodari vislumbra na
experiéncia literaria, no jogo animal e no objeto/sujeito transicional winnicottiano,
inclui a suspensao da referéncia do préprio eu e pode ser a chave para entender a
experiéncia literaria que “constitui, assim, um ponto-limite em que a enunciagéo se

torna algo outro, ao se inverter ou se dobrar completamente sobre si mesma: os

* Como evidenciam, por exemplo, as implicagdes da ideia de objeto transacional de Donald W. Winnicott,
desenvolvida em O brincar e a realidade (1975), que foram tomadas em seu carater mais filosofico, como “uma
‘estrutura ontologica’ (Nodari, 2019, p. 8) nas discussdes de que participei nas aulas da mencionada disciplina
Teoria da Ficglo 1. O pesquisador atenta para a evidente analogia entre os objetos/sujeitos transicionais e os
personagens literarios, estes tltimos compreendidos como “egos experimentais” ou “imaginarios”.

* Se déitica ¢ a linguagem que designa mostrando, ao invés de fazé-lo conceituando, por deiticidade
compreendo a caracteristica da linguagem que mostra a subjetividade ou outros indices de da enunciagdo e do
discurso.
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sujeitos se tornam objetos e vice-versa” (Idem, p. 10). Nodari também aborda a

relacdo entre o corpo do leitor na experiéncia literaria:

Assim, por um lado, o leitor empresta seu corpo e sua subjetividade na
leitura para que o personagem (ele) diga “eu”, se subjetive, entrando no
texto: coloca-se como um objeto (a ndo-pessoa) que € um sujeito (a terceira
pessoa), sujeito para o qual os demais (incluindo, portanto, logicamente, o
leitor) sao objetos (identificar-se com o personagem é adotar o seu ponto de
vista, a sua perspectiva de mundo, ou seja, ver-se com os seus ohos). Por
outro lado, o leitor ndo deixa de manter a sua posi¢gao subjetiva e, de fora,
acompanhar e conduzir esse movimento, vendo o personagem como uma
terceira pessoa, um objeto de seu mundo. Na experiéncia literaria, esses
dois lados da moeda aparecem ao mesmo tempo em um movimento
giratorio vertiginoso — paralaxe. (p. 9)

Além disso, na experiéncia de enunciacgao literaria a equivocidade do eu é
sincrbénica, enquanto na n&o-literaria ela seria diacrénica, de forma que na
experiéncia literaria ocupamos a posi¢cdo do proprio esquema de quatro posicdes
proposto acima e, na nao-literaria, ocupamos, tdo somente, uma posicdo nesse
esquema. Por isso (Idem, pp. 11 e 12), “na experiéncia literaria, ndo so falamos,
como somos falados”; e “usar a linguagem é ser usado por ela, usar-se na e pela
linguagem; apropriar a lingua € ser apropriado por ela e pelos multiplos sujeitos que
a formam — a(-)propriar-se”.

A partir dessas ideias, o uso do arcabougo antropolégico surgiu como
possibilidade de transduzir investigando, dando lugar e marcando a outridade dos
eus-poéticos, dos poetas (se entendidos em seus nomes candnicos) e das tradicées
poéticas que esses nomes abarcam (se os compreendemos como termos guarda-
chuva que reunem uma certa tradicdo de fazer poético), como faz Guilherme Gontijo
Flores ao analisar o caminho que a obra poética de Safo de Lesbos percorreu até

chegar a nés, chamando a atengéo

[...] para como funciona a autoria num mundo eminentemente oral, por isso
faco um convite ao leitor. pense que os poemas, estes poemas séficos,
tiveram sua vida pela Grécia sob o nome de Safo e que, em geral, quem
cantasse qualquer um deles teria, inevitavelmente, de incorporar Safo,
tornar-se Safo por um atimo, tal como diz Gregory Nagy que o aedo que
cantava Homero tornava-se Homero enquanto o cantava, ou tal como o
jogral provencal precisa tornar-se o autor/trovador, muitas vezes seu
senhor, o autor da cans6 que ele mesmo canta, enquanto canta. Porque no
mundo oral ndo ha como estancar o canto, e Safo s6 pode ser Safo porque
muitos corpos cantaram poemas que remetiam ao corpo de uma Safo;
porque muitos corpos cantaram tornando-se essa Safo autoral, mesmo que
0 poema cantado nunca tenha passado efetivamente pela Safo biografica,
ou que tenha vindo até de muito antes do periodo arcaico e o tenha
atravessado, talvez via Safo. (2017, pp. 9-10 - destaque do original)
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Tal problematizagdo do conceito de autoria aplicado ao mundo grego arcaico
e a ideia de tradi¢cbes poéticas de sociedades orais como as gregas arcaicas chama
a atengdo para o cuidado que € preciso ter ao transplantar para os contextos
arcaicos as ideias que letramento e oralidade representam contemporaneamente.

Como aponta Rosalind Thomas no estudo Letramento e oralidade na Grécia

Antiga:

A civilizagdo grega tem estado no centro de controversias, sempre
apaixonantes, sobre o significado geral ou universal do letramento e da
natureza da sociedade oral. O assunto tem sofrido bastante por conta dessa
esquematizagdo. Este livvo sustentara que € necessaria uma abordagem
um tanto diferente e mais rica da oralidade e do letramento antigos. Nem
letramento nem oralidade sdo constantes, e seus papéis podem ser
extraordinariamente diversos, frequentemente refletindo muito mais da
sociedade que usa a comunicagdo escrita ou oral do que quaisquer
expectativas e caracteristicas gerais. (2005, p. 20)

A autora alerta, ainda, que quase toda a caracteristca do que
compreendemos por mundo ocidental moderno € vinculada intimamente ao
letramento e que € preciso comecgar a indagar “em que medida essas analises se
baseiam simplesmente na comoda - e incorreta - correlagao entre valores ocidentais,
modernidade, desenvolvimento econdmico e letramento” (ibid., p. 27). Ela também
contesta a idealizagdo do poeta oral como alguém espontaneo e da poesia oral
como um fazer irrefletido de um poeta que, por ser analfabeto, sé seria capaz de
funcionar apenas diante de um publico, pois afirma que “em diversas sociedades a
poesia oral € composta pelo poeta em completo isolamento, para ser executada
apenas mais tarde, de meméria” (ibid.,p. 54).

A dificuldade de compreender os nomes poéticos como termos guarda-
chuva que reunem certa tradicdo de fazer poético pode decorrer do que Gregory

Nagy identificou em seu estudo Poetry as performance: Homer and beyond:

Nossa dificuldade real vem do fato que, ao contrario do poeta oral, nés nao
estamos acostumados a pensar em temos de fluidez. Achamos dificil
compreender algo que é multiforme. Para que precisamos construir um
texto ideal ou procurar um original, € continuamos insatisfeitos com
fendmenos em mudanga constante. Eu acredito que, ao conhecemos ©s
fatos da composigao oral, devemos deixar de tentar encontrar um original
para qualquer cangao tradicional. De certo ponto de vista, sua performance
€ um original. (1996, p. 9)
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Abrindo os olhos dos leitores para esses problemas, Nagy propde que é
preciso pensar o que €& ser um autor dentro de qualquer tradicdo onde a
performance € necessaria para fazer uma composi¢cdo ganhar vida (ibid., p. 19). Por
isso, retomando as ideias de Flores em seu estudo introdutério aos poemas saficos,
“autoria é fungcdo que reune os poemas diante de um sentido corporal, do corpo
safico, passando pelos corpos cantantes saficos, até o corpus safico que vai se
formando ao longo de séculos” (ibid., p. 10).

Nesta tese busco evitar que a transdugdo apague o abismo ontologico e
cultural que ha entre os poetas gregos arcaicos e o presente tradutor. Pelo contrario,
as traducdes pretendem integrar esse carater outro na escolha de ritmos, termos,
cenarios, formas de leitura e canto, instrumentos musicais, imagens, videos, métrica
e outras questdes, como forma de marcar o estranhamento e a incompreensao que
0 mundo arcaico grego revela para a contemporaneidade, e sempre partindo da

idéia de equivoco anaqueernico e deliberado. Como aponta Helena Martins:

Nao compreendemos bem o indiopb da mesma forma que né&o
compreendemos bem, digamos, o homem grego antigo [...]. Mas o
estranhamento desse outro € ja também, claro, o nosso préprio
estranhamento: a gagueira das palawas promete instalar-se entre nés.
(2012, p. 143)

Em sua tese de doutorado, dedicada ao estudo da tradugcao poética das
artes verbais amerindias, Jamille Pinheiro Dias questiona “como elaborar traducdes
de artes verbais amerindias que contemplem, no ambito de praticas ocidentais de
circulagao de conhecimento, o que é préprio dos regimes poéticos nativos?”, se
“seria possivel fazer um esforgo para evitar projegdes letradas que abafassem a
possibilidade de entrar em contato com um canto xamanistico ou uma narrativa
cosmogonica perseguindo o que lhes é proprio” e se também seria possivel “tentar,
dentro do possivel, despir-me das Letras para, mais adiante, recupera-las em um
dialogo em que os regimes criativos e intelectuais indigenas tivessem sua presencga
afirmada de modo mais robusto.” (2017, p. 17 e 33).

No terceiro capitulo de sua tese, chamado de “Experiéncias de traducao”,
Jamille Pinheiro Dias examina o trabalho de Dell Hymes, que prop6s que a estrutura
retorica das narrativas indigenas orais deveria ser traduzida de forma versificada
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para salientar as simetrias sintaticas e as segmentagdes mais ou menos constantes
do discurso das narrativas traduzidas ?°. Para demonstrar essas ideias, Jamille
confronta alguns elementos da tradugéo da narrativa Seal and her younger brother
lived there (L& moravam Seal e seu irmdo mais novo), contada em 1930 pela
narradora Victoria Howard, uma das ultimas falantes da lingua chinook clackamas?®,
a Melville Jacobs, cotejando as tradugdes de Jacobs e Hymes (2017, pp. 117-125).

A retraducao de Hymes propbe uma nova segmentagcdo da narrativa que
ofereca um entrelagcamento entre forma e conteudo e a recursividade prépria do
paralelismo entre os elementos iniciais e finais recorrentes do texto, enfatizando
termos que Hymes traduz como “she told her”, “she would tell her mother”, “she told
her mother”, “they lived there” e o “shush” que a mae repete para silenciar a filha na
narrativa (p. 122) pois neles Hymes identifica “a passagem de uma unidade narrativa
para outra”, o que |lhe permite organizar versos, estrofes, cenas e atos?’. A partir
desse exemplo de retradugcdao de Hymes, Jamille aponta como a intervencéao critica
do tradutor “chama atencao para a medida em que um tradutor [0 anterior, Jacobs]
pode obscurecer a relacao inextrincavel entre conteudo e padrdes recursivos de
uma performance transcrita” (p. 123), pois os padrdes retdricos do texto chinook nédo
sao arbitrarios, estando relacionados a coeréncia e a articulagdo das narrativas.
Além disso, Hymes reviu simplificagbes de Jacobs que acabaram suprimindo
sutilezas do léxico clackamas.

As tradugbes poéticas dos poemas e fragmentos de Safo de Lesbos de
Flores (2017) também podem ser analisadas como trabalhos que partem de uma

poética tradutdria fermentada pelas concepgdes antropoldgicas acima analisadas e

* Para Langdon, Hymes e Tedlock compartilham o objetivo de inscrever o texto numa forma de literatura ou
poesia que € fiel a linguagem literaria nativa e que ndo forca a tradugfo para nossa tradicdo literaria, ignorando
os fatores lingiiisticos, etnograficos, e estéticos nativos. Porém, ha certas diferencas entre seus métodos e
preocupacdes com performance. Bright (1979) chama a abordagem de tradugdo de Hymes como “verso métrico”
e ade Tedlock “narrativaperformatica”. (1999, p. 28)

26 A - . .
Referente ao condado homdénimo localizado no estado norte-americano do Oregon.

%7 Essa organizagdo ¢ possivel pois, para Hymes, “a no¢do de performance é central para o estudo do folclore
como comunicacdo” e “pode-se até esperar que o folclore tome a iniciativa de mostrar como a apreciagdo e a
interpretacdo das performances como eventos Unicos podem ser unidas a analise das regras e regularidades
subjacentes que tomam as performances possiveis e inteligiveis; em mostrar como superar o divorcio entre o
emergente e o repetivel, entre o real, o realizavel e o sistemicamente possivel” (1981, p. 79).
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que tém interesse em dialogar com o outro (o poeta e os demais individuos e corpos

que o poema a traduzir ja atravessou), pois nelas o tradutor busca:

manter o ritmo arcaico, recriar o sentido com certo rigor filolégico, porém
aberto ao risco poético da escrita no presente. [...] penso que seja
exatamente uma reflexdo sobre a poética antiga que ndo passe so6 pelo
formalismo, nem pela exclusividade filologica. Creio que essa fusdo, em sua
radicalidade, ja foi aventurada pelos concretistas em seus melhores
trabalhos, que infelizmente nem sempre recebeu a devida atengdo e que
ndo cabe comentar aqui, mas que talvez tenha seu auge na poesia de
Arnaut Daniel vertida por Augusto de Campos ou no Coup de dés de
Mallarmé por Haroldo de Campos. (2017, p. 16)

Na introdugcdo aos cantos da mitologia marubo, Cesarino sumariza a
evolugcdo das tradugdes das artes verbais amerindias a partir dos anos 1970, que
uniu pesquisa de campo sistematica e uma compreensao mais sofisticada das
linguas a traduzir e de suas “configuragdes poéticas e rituais” e passou a se valer de
uma perspectiva de trabalho multidisciplinar entre ethomusicologia, etnolinguistica e
etnografia para “revelar uma série de caracteristicas das artes verbais das terras
baixas que permaneciam obscuras ou pouco sistematizadas” como o paralelismo, o
uso de metaforas e léxicos rituais, as enunciagbes polifénicas e o sistema de
evidenciais. Mesmo assim, o autor identifica a necessidade de uma “interlocucao
mais ampla entre estudiosos da tradugéo e da literatura, antropdlogos, linguistas e
mestres indigenas da palavra” para aprofundar “as possibilidades de uma tradugao
que conquiste uma literalidade propria que ndo permaneca, assim, a reboque da
etnologia ou da linguistica”, pois € a partir dessa interlocu¢céo que o fazer tradutério
poderia “atingir a sua propria consisténcia poética, sua forga e seu ritmo” (2013, pp.
11-14).

Outro bom exemplo da mudanga de perspectiva tradutoéria e de esforco de
interlocucdo mais ampla entre traducao, literatura e antropologia é o artigo de Alvaro
Faleiros “Emplumando a grande castanheira”, do livro Tradugdes canibais, no qual o
autor propde uma nova tradugédo do Canto da Castanheira analisado por Eduardo
Viveiros de Castro em sua tese de doutorado Araweté: deuses canibais, e que fora
objeto de tradugao por Antonio Risério no ensaio “Palavras Canibais”, em 1992. Nas

palavras de Faleiros, no dialogo entre a tradugao de Risério e a sua:
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optei por adotar, primeiramente, um procedimento encontrado na prépria
transcricdo de Viweiros de Castro: os parénteses com ‘notas performativas’.
Inspirado naquelas do antropdlogo, algumas das quais reproduzi
literalmente, criei algumas outras para produzir contexto. Além das ‘notas
performativas’, inclui, no texto, também com distingdo tipografica, dois
outros tipos de notas: alguns breves comentarios poéticos sobre o universo
simbdlico ali enwolvido, para tornar menos obscuras algumas metaforas
centrais [...] e alguns outros comentarios para marcar 0s principais
movimentos enunciativos do texto, uma vez que, para o leitor ndo iniciado,
os codigos desse regime enunciativo sao totalmente desconhecidos. [...] A
dimensao poética do texto também foi considerada, os paralelismos, as
repeticoes, as sonoridades, inclusive com a expansao do refrdo a cada vez
que ele aparece no canto. (2019, pp. 67-68)

Por fim, acho importante ilustrar essa mudanga de poética transdutéria no
meu trabalho. Para isso, cito dois poemas gregos e suas tradugdes em portugués,
elaboradas por mim em 2015 (da Olimpica 9, de Pindaro de Tebas) e em 2017 (do
Fragmento 123, também de Pindaro de Tebas).

O primeiro poema foi por mim traduzido durante o mestrado, e faz parte dos
poemas e trechos que verti para o portugués para analisar como a metapoética
aparecia nos epinicios pindaricos. Eis o poema e a tradugao, conforme constam da

minha dissertagao (inclusive com as notas):
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O canto de Arquiloco

ressoando em Olimpia,

o elogio ao vencedor trés vezes exultado,

bastou para guiar a colina de Cronos®®

celebrando o cortejo de Efarmosto e de seus queridos companheiros.

Mas agora a partir dos arcos das longe-atiradoras Musas, com esses dardos
recobre Zeus do raio vermelho, e da sagrada elevacdo da Elide®,

que certa vez o lidio heroi Pélops

ganhou como belissimo dote de Hipodamia. (10)

E envia alada e doce

flecha a Pito.

Certamente nado tocara palavras que caem no chéo,
fazendo vibrar a forminge em honra das lutas de um homem
da célebre Opunte, louvando seu filho

e aquele que por sorteio Témis e sua filha salvadora,

8 O santudrio de Olimpia ficava ao pé da Colina de Cronos, entdo esta ¢ uma sinédoque que varia a antecedente
Olimpia.
%% Conforme Slater, trata-seda regido grega na qual se situava Olimpia.



a megagloriosa Eunomia, receberam. E floresce com proezas
em tua corrente, Castdlia,

e na do Alfeu:

de onde as melhores coroas

exaltam a gloriosa mae dos Ldécrios, de espléndidas arvores. (20)

Eu, inflamando a querida cidade

com ardentes cangdes,

mais rapido que um soberbo cavalo

e que um alado navio, atodos os lugares
esse anuncio mandarei:

se com alguma mao do destino cultivo
um extraordinario Jardim das Gragas,

€ porque elas concedem os deleites.

Os homens tornam-se valorosos e sabios

de acordo com o destino.

De que outra forma Héracles (30)

contra o tridente

poderia ter brandido a clava com as maos,
quando atacou Posidon, que ficou em torno a Pilo,
lutando com Febo, do arco de prata,

e nem Hades imo6vel mantinha o caduceu,

com o qual conduz para baixo os corpos mortais,
no céncavo caminho daqueles que morrem?

Mas joga fora esta histéria, boca!

porque insultar os deuses

€ uma odiosa arte, e vangloriar-se inadequadamente.

€ preludiar com loucuras.

Nao blasfemes agora essas (40)

coisas. Deixa a guerra e toda batalha
separadas dos Imortais. Conduz a cidade

de Protogénia atua lingua, onde pelo decreto de Zeus,



que porta o flamejante relampago,

Pirra e Deucalido, do Parnaso vindos
construiram a primeira casa, mas sem o leito®°
povoaram com uma pétrea raga do mesmo povo.
Eles foram chamados homens-pedras

Para eles desperta o caminho claro dos versos,
louva o vinho velho,

mas também as flores dos hinos

novos. Na verdade contam

que a forga das aguas inundou

a terra negra, mas (50)

pelas artes de Zeus, de repente uma vazante
drenou a enchente. Deles vieram

vossos ancestrais de bronzi-escudos

no comego, filhos das filhas da geracao de Japeto
e dos excelentes Cronidas,

nativos reis sempre,

até que o lider Olimpico,

raptada da terra dos Epeus

a filha de Opunte, em paz

se uniu nos vales do Monte Ménalo, e trouxe

a Loécrida, para que nao o abatesse o tempo impondo a sorte (60)
orfa de prole. Mas a esposa tinha a grande semente,

e 0 herdi rejubilou vendo o adotado filho;

da-lhe o mesmo nome do avé materno,

homem inefavel por sua beleza e

suas agdes. E Ihe da a cidade e o povo para governar.

Chegam entdo os estrangeiros

% 0u seja, semdividir o leito.
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de Argos e de Tebas,

Arcades e Pisanos;

e ele honra mais que outros colonizadores, o filho de Actor
e de Egina, Menécio. Seu filho vindo com os Atridas (70)

a planicie de Teutrante, ficou com Aquiles,

sozinho, quando os valentes danaos

depois de por em fuga as marinhas proas Télefo os atacou
para mostrar a alguém inteligente como perceber

0 poderoso espirito de Patroclo.

Desde entao, o filho de Tétis o exortou

a ndo se envolver com o mortal Ares sem sua

langca doma-mortais.

Possa eu, descobridor de palavras, avancar (80)
adequadamente no carro das Musas,

e a coragem e o abundante poder

sigam-me. Pela proxenia e pela exceléncia de Lamprédmaco
vim honrando as faixas istmicas

quando ambos conquistaram o prémio num unico dia.

E outras duas vitérias aconteceram, a seguir,

nos portdes de Corinto

e outras ainda para Efarmosto no vale de Nemeia.

Em Argos obteve a gléria entre os homens,

e sendo crianca em Atenas,

e que disputa ele ganhou em Maratona, separado dos imberbes,

e suportava a competicdo com os mais velhos pela copa de prata; (90)
Com rapida astucia

e sem cair, superou os homens,

passando pelo circulo dos espectadores de tantos brados

jovem cheio de encanto e beleza, executando belissima faganha.

E de novo ao povo de Parrasia

maravilhoso apareceu,
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por Zeus Liceu em torno a assembléia geral,

quando levou em Pelene o quente remédio contra gélidos ventos.
A tumba de lolau e a marinha Eléusis

sao um testemunho de seus esplendores.

O que existe por natureza é potentissimo em tudo. Muitos
anseiam alcangar a fama

com habilidades ensinadas. (100)

Mas sem o deus, é melhor cada feito

ser deixado em siléncio. Pois ha caminhos

mais longos que outros

e ndo alimenta a todos nés

a mesma vocagao. As habilidades

sao ingremes, mas tu, oferecendo este prémio,
canta com coragem no olhar em tom alto:

“Este homem, por graga divina, nasceu (110)

com rapidas maos, ageis membros e olhar vigoroso,
e na festa, 6 Ajax, filho de Oileu,

o vencedor depositou uma coroa em teu altar.”.

O segundo poema foi traduzido (porque ainda ndao o considero uma
transducao) por mim em 2017, como parte do trabalho de conclusao da disciplina
Topicos de Critica e Traducao Literaria. Eis o poema e a traducdo, conforme
constam do referido trabalho entregue em 2017 (inclusive com as anotagdes da

métrica):

Xpfv PEV KATA KAIPOV £pwTwV dpéTreaBal, Buué, ouv aAKia.
--Uu—uu--u---uu-—-uu-

710G 0¢ @eofévou AkTivag TTPOG 60CWV

-uu—-uu---u--

Mappapuloicag dPAKEIG

-u—X—u—(anceps longa)

O¢ un TOBw KupaiveTal, £€ AdAPAVTIOG

--U---Uuu-uu-—x(anceps longa)



) o1ddpou kKexGAkeuTal yéAaivav kapdiav (5)

-U--U-X-U-X-—U - (ancipites longos)

QuUXPa Aoyi, TTpdS &' Appoditag aTipacBeic EAIkoy’ Ae@dpou
--Uu—uu--u---uu-uu-

A eI Xpripaot poxbicel Biaiwg

-uu-uu---u--

f Yuvaikeiw Bpdoel

-u-X-uU-(anceps longa)

QUXPAV QOopEiTal TTaoav 600V BepaTrelwv.
--U---Uu-uu-x(anceps longa)

GAM’Eyw T8¢ Ekam KNPdg wg daxBeig EAa (10)

-U--U-—X—U-—X-—U - (ancipites longos)

ip8v ueNloodv Takoyal, 0T Gv idw
--uU---uu-—-uu-

Taidwyv vedyuiov £¢ fiav.
--uu-uu--

év O’ Gpa kai Tevédw

-uu-—-uu-

MeBw T Evalev Kai XAapIg
--U-X-uU- (anceps longa)

uiov Aynaiha. (15)

_u__u_

Devemos em tempo os amores colher, 6 peito, no vigo e vigor.

Mas de Tedxeno quem um dia os olhos
reluzentes contemplou
e nao sofreu uma onda de ardor, de adamante

ou forjado de ferro tem um negro coragao (5)

com gélida chama, e Afrodite de vivos olhos o desprezar3;
ou por riquezas labuta, violento,

ou por furias feminis
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escravo ja se arrasta por gélidas vias.

Mas por causa da deusa, feito cera sob o sol (10)

de abelhas sacras solvo-me, s6 por olhar
0 vigo dos mocgos em flores.

Certo é que em Ténedo entao

Encanto e Graga moram no

filho de Agesilau. (15)

Escolhi esses dois poemas porque apesar deles serem do mesmo poeta,
como em cada uma das tradugcbes desenvolvi um trabalho bem diferente, eles
representam resultados tradutérios também bem diversos.

Na primeira tradugdo, minhas preocupagdes eram marcadamente a
compreensao da lingua grega e do sentido do poema, tanto que as notas que fiz ao
poema traduzido sao interpretativas, explicando a que lugares se referiam
expressdes e palavras do poema como 'colina de Cronos’ e ‘Elide’ , bem como
termos que utilizei para traduzir e que n&o eram muito claras, como ‘mas sem o leito’
no sentido de sem partilhar da mesma cama.

Na segunda traducdo, creio que eu ja tinha passado a entender que uma
melhor compreensao do grego usado pelo poeta e de um certo sentido do poema sé
poderia ser construida levando em consideragédo a propria natureza performatica do
texto. Ou seja, foi preciso ver que eu estava diante de um texto poético ou, para
afinar os conceitos, do registro escrito de uma performance poética (ou de uma
partitura que sinalizava como aquele poema funcionou em performance, como gosto
de pensar nos poemas da lirica arcaica grega) que atravessou 0s corpos que O
performaram para pensar nas implicagcdes que essa natureza performatica trazia
para o texto a traduzir, e que eu comecgava a ver que deveriam ser marcadas, de
alguma forma, em minha tradugéo.

Tanto é assim que na segunda traducdo eu ndo fiz notas explicativas®', e

sim acrescentei depois de cada verso sua estrutura métrica, evidenciando a

1 A . . . .
*! Interpreto a auséncia de notas explicativas como as que fiz no poema anterior como um sinal de que meu
interesse, nessa nova tradugdo, estava no ritmo do poema, embora seja interessante destacar que a tradugdo



61

preocupacao com o ritmo e a sonoridade que as palavras tinham no poema (e que
consequentemente deveriam ter na tradugéao).

Nesse caminho entre as traducdes, meu corpo de tradutor passou a atuar de
forma mais ampla: além de meus olhos que liam e de meus dedos que digitavam e
escreviam os textos grego e portugués, minha boca passou a cantar os textos nas
duas linguas, meus dedos e maos nao so digitavam, mas dedilhavam a lira e o piano
para compor melodias para a performance, minhas pernas e pés comecaram a
marcar o ritmo que eu identifiquei no primeiro idioma e quis acentuar no segundo, e
essa nova experiéncia poética tradutéria que demandava cada vez mais do meu
corpo deu lugar a um novo tipo de resultado que, como ja mencionei acima, pela
primeira vez passei a enxergar como sendo um poema. Ao procurar no poema grego
marcas do ritmo de sua performance, eu passava entdo a traduzir de forma mais
completa, ndo mais deixando de lado uma dimensao do poema por entender que
dela eu ndo tinha conhecimento ou a que ela eu ndo poderia ter acesso. Esse meu
novo interesse ndo tinha um desejo arqueoldgico recriador e nostalgico, mas sim a
intencado de recolocar os poemas novamente em funcionamento performatico. Nas
palavras de Guilherme Gontijo Flores, “[...] ndo desejo aqui dar voz a Safo - talvez
ao corpus -, mas dar Safo a voz, permitir que a potencialidade vocal daqueles ritmos
antigos, que estdo inscritos na propria lingua grega, em seus jogos de silabas
longas e breves, possam ser reencenados em portugués” (2017, p. 11).

A comparacao entre os dois poemas acima evidencia bem a mudanga, pois
um € enorme e em sua tradugcdo enfatizei na busca de significados de forma
dicionarial, enquanto o outro € menor e nele traduzi considerando o ritmo e a musica
como construtores do significado, de forma que a segunda tradugcdo demanda senao
mais trabalho, ao menos um trabalho mais complexo, pois envolvia mais camadas
de leitura e uma preocupacao com ritmo, acentuacéo, enjambements, sonoridades,
quebras de verso, formas de conceber uma tradugcdo que considerasse essas
peculiaridades ritmicas e sonoras, marcando-as de alguma forma no poema em
portugués e na experiéncia de quem cotejasse os dois poemas (do Pindaro e o meu)

e também para quem so fruiria 0 poema em tradugéo.

poética ndo prescinde necessariamente de notas, ainda que ela coloque a relacdo textual sob outra perspectiva,
digamos, menos logocéntrica.
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Além disso, considerando essa énfase no ritmo da composicao, a tradugao
do Fragmento 123 me levou a prestar atengéo a estrutura do poema, que é triadica,
razao pela qual me propus a utilizar uma mesma melodia que compus para a estrofe
e a antistrofe, e de uma outra melodia diferente que compus para o epodo. Eu
escrevi entdo uma partitura proviséria para estas melodias, a fim de ilustrar meu
processo criativo, elucidar duvidas e, principalmente, possibilitar reperformances do
Fragmento 123.

As melodias compostas para estrofe, antistrofe e epodo evidenciam que
essa similaridade ritmica estava presente no poema grego — mesmo ritmo na estrofe
e antistrofe e ritmo diferente no epodo, e tentaram fazer com que essa caracteristica
nao passasse desapercebida dos ouvintes e espectadores, ao contrario do que
ocorre com a experiéncia de leitura das traducdes em verso livre dos poemas
pindaricos, tao frequentes e que eram aregra de minhas tradugdes até meu trabalho
com o Fragmento 123 e das transdugdes que produzi a partir dai.

Retomando as ideias propostas nas aulas da disciplina do professor
Alexandre Nodari, o eu da personagem literaria € um entre-sujeito equivoco, pois
para que possa falar, ele precisa de ao menos dois sujeitos: autor e leitor, para
constituir-se a partir da relagdo desses dois ultimos. Esse estatuto da personagem
literaria, que pretendo transferir ao eu lirico do corpus de poemas e fragmentos da
tese, faz deles (personagens e eu-lirico) pontos de encontro de subjetividades que
também podem envolver outras vozes como, por exemplo, a de alguém que inspirou
a criacdo do eu-lirico e inumeros outros filtros ou leituras que aderiram as
composi¢des poéticas nos milénios de suas transmissdes até o presente.

O tradutor, visto como aquele leitor privilegiado mencionado acima, nao
determina a subjetividade, no texto literario, das personagens e do eu-lirico; ele
participa desta construcdo, de forma que estd ao mesmo tempo dentro e fora da
leitura. Dessa maneira, o tradutor-leitor ocupa as trés posi¢gdes da enunciagao
literaria: o eu (narrador ou eu-lirico), o tu (leitor projetado) e o ele (as personagens,
para cuja construgdo da subjetividade contribui, assim como penso ocorrer também
com o eu-lirico).

Assim, quando o eu-lirico fala através do tradutor, € uma relagdo entre
sujeitos que fala, um entre-sujeitos. Através da mudanga de perspectiva de tradugédo
e da proposicao do trabalho de transdugéo, pretendo investigar se na performance

dos textos poéticos traduzidos o espectador vé de fora essa relacdo se formar e
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experimenta a propria relacdo, de forma que aquilo que é disputa, no cotidiano, se
torne jogo32 ou performance, na literatura.

De certa forma, creio que a passagem da ideia de subjetividade que nesse
momento chamo de monolitica, centrada na unidade do sujeito como uma entidade
univoca, para a nogao de um eu relacional, que se constitui como o conjunto das
quatro perspectivas apontadas **, sendo uma entidade equivoca, pode ser
vislumbrada também na passagem da antropologia de meados do século XX para
novas abordagens surgidas diante do que o Roy Wagner aponta em seu A invengéo
da Cultura (2012) como possivel fim da antropologia focada no etnocentrismo, que
se abre a novas abordagens e pressupostos teoricos, e vai desaguar no
perspectivismo amerindio®*.

Do mesmo modo, desejo, aqui, passar da poética tradutoria da poesia lirica
arcaica grega de carater filologico, que utilizei em minha dissertagdo de Mestrado e
que esta exemplificada na traducao da Olimpica 9 transcrita acima, centrada no
texto que possuimos dos poemas e fragmentos e que guarda certa semelhanga com
os estudos antropolégicos que classifico de etnocéntricos (porque centrados em
seus modelos conceituais para, a partir deles, pensar em outras culturas,
concebendo-as todas como desviantes a partir do seu proprio modelo), para uma
poética transdutéria anaqueernica (re)performatica, que esta ensaiada no fragmento
123 de Pindaro e aparece nos demais poemas e fragmentos da tese.

Ou seja, a ideia é comparar trés passagens: a) da subjetividade monolitica
ao eu-relacional; b) da Antropologia do Século XX as novas abordagens posteriores
a obra de Roy Wagner; e c) da tradugao filologica a transdugdo anaqueernica
(re)performatica.

Com essa nova poética transdutéria tenho tentado apreender algo da

experiéncia dos corpos que compuseram e performaram os poemas escolhidos em

*? Lembrando que o jogo é uma fungdo significante, como aponta Huizinga (2014, p. 3).

* Cesarino (2017, p. 17) aponta que “a pessoa miltipla ndo é portanto propriamente partida ou cindida, mas
constituida pelas distintas posi¢des de uma topologia virtual”.

** Obviamente nio possuo conhecimentos e nem a pretensdo de rastrear a historia da antropologia nos tiltimos
cinquenta anos, nem essa tarefa esta entre os objetivos desta tese. Mesmo assim, parece-me possivel e fértil
comparar essa mudanca de paradigma nos estudos antropologicos aos estudos realizados no ambito da disciplina
mencionada e a alteracdo da poéticatradutdria que utilizeiem minha dissertacioe na presente tese.
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meu conjunto de transdugdes, ao emprestar-lhes 0 meu corpo e dar a voz um

poema e um poeta, pois:

A tradugédo é talvez o caso mais claro da duplicacdo dos dons, quando
guardar o poema alheio é também doa-lo como préprio, ampliando e
aprofundando trocas, pervertendo promessas, mundos num mundo, um
mundo que se dewolve ao poema original, um mundo que se promete em
traducgéo. Guardar é coisa de olho, coisa de corpo; quem guarda o som? E
como ele ressurge som, numa outra voz? Sem metafisica melancolica, o
poema da a voz ao poeta, que ali fala seu poema-promessa de mundo, mas
insiste em dar a voz um poeta, agora mudo, que se desdobra em vozes que
o interpretam. (FLORES E GONGCALVES, 2017, p. 8).

Ao transduzir os poemas nessa nova poética, os corpos poéticos que 0s
criaram sao postos em relagdo com o meu corpo de transdutor, que ao se debrucar
sobre o0s versos da lirica arcaica grega guarda os poemas alheios e também os doa
como poemas proprios, em portugués brasileiro. Essa doagdo acontece porque a
transducé&o abre a possibilidade de que essa relacao entre corpos se estenda para o
futuro: as transducdes que componho poderdo ser reperformadas para além dos
registros do perfil do Instagram (e tomara que de fato o sejam), colocando em
funcionamento os poemas em outros corpos que os cantam, dangam, leem, ouvem
e assistem, além de todos aqueles que ja se voluntariaram a suportar em si mesmos
os poemas. E assim que os poemas, encarados e traduzidos em performances
poéticas, podem ressurgir em outros corpos como os do tradutor, do ouvinte, do
leitor, do cantor, do dancarino, etc.

Josely Vianna Baptista, comentando sua tradugao do Popol Vuh, afirma que
‘como todo tradutor sabe, por tras de um significante pode haver varias camadas de
sentido, e, sob elas, o texto cifra uma simetria de signos que, se pudessem ser
vistos interagindo, pediriam o concurso simultdneo de um microscopio e de um
telescépio” (2019, p. 19).

Acho que é essa imagem fica ainda mais clara em tradugdes que tomam
como parte integrante do poema sua dimensao performatica, pois nelas o tradutor
trabalha para recriar em outra lingua um poema que € uma simetria, um amalgama
de signos representados por palavras, corpos, sons, siléncios, musica, gestos. Tais
tradugdes terdo seu sentido reconstruido ou reunido na transducgao performatica e a
partir de reperformances que conjuguem essas camadas de sentido representadas
pela leitura silenciosa, pela leitura em voz alta, pelo canto, pelos gestos, pela

musica, por videos, danga e outros signos que a transducao pode fermentar nos
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corpos com 0s quais ela entra em contato. E, ao acrescentar mais uma dessas
camadas no jogo que o texto propde aqueles que o encaram, sao também
acrescidos novos niveis de experiéncia com esse texto e novas possibilidades de
produgéo de sentido.

Ademais, ao emprestar-lhes outra voz e corpo, a (re)performance dos
poemas e fragmentos transduzidos gera modificagdo das possibilidades de

produgao de sentido, como aponta Lucius Provase:

Dessa maneira, saber quem ocupa a voz, quem ocupa 0 espago do “eu” e
do “tu”, saber que tipo de contexto é produzido naquela relacdo que se
estabelece entre as diferentes historicidades em jogo, determinar um
género textual (ou ndo fazé-lo) para um texto, saber como o texto ja foi lido,
sua fortuna critica, esse conjunto de informagdes modifica as possibilidades
de producgao de sentido.” (PROVASE, 2016).

A comparacao das trés passagens apontadas paragrafos acima é pertinente
na presente tese porque penso que essa nova poética assemelha-se aos estudos
antropologicos que se baseiam na abertura ao outro e na compreensao de que os
préprios modelos culturais do antropdlogo ndo devem ser erigidos em paradigmas
comparativos, mas sim que devemos “utilizar a linguagem que nos pertence para
criar um contraste interno dentro dela mesma”, como propde Marilyn Strathern em
The gender of the gift (1998, p. 16)%°.

Referindo-se a multiposicionalidade como a constituicdo de uma pessoa
cindida em pelo menos trés ou mais aspectos como duplos, almas, involucros
corporais, e que tal regime pode ser aproximado da nogao de polifonia baktiniana,
Cesarino (2017, p. 9) aponta que essa “multiposicionalidade produz uma forma
expressiva especifica notavel e de extrema complexidade para a execucdo e as

concepgodes de tradugao’.

% Tanto ¢ assim que Viveiros de Castro afirma que “ler um texto dela [referindo-se & Marilyn Strathem] é como
abrir um capitulo de um livro chamado As aventuras de Marilyn no Pais dos Outros” (2014, p. 2) e aproxima a
antropdloga e a personagem literaria britanicas, citando a seguinte passagem do Alice através do espelho, de
Lewis Carrol: "Then she began looking about, and noticed that what could be seen from the old room was quite
common and uninteresting, but that all the rest was as different as possible. [...] “They don't keep this roomso
tidy as the other,” Alice thought to herself[...]”, trecho esse que ele afirma poder ser chamado de ‘aprendera ver
em Antropologia’ (2014, p. 2).
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Como exemplo de uma traducao que soube lidar com essa particularidade,
Cesarino menciona a retraducdo, por Alvaro Faleiros, do Canto da Castanheira
compilado por Eduardo Viveiros de Castro e traduzido por Anténio Risério (analisado
acima) inclusive indicando como Faleiros reintroduz no texto os parénteses de
Viveiros de Castro - chamados de notas performativas - que Risério suprimira do
texto em sua traducao, e a eles acrescenta outros. Para Cesarino, trata-se de “um
recurso proximo das rubricas dramaturgicas [e] a retraduc&o ai proposta retoma o
aspecto cénico-performativo deste e de outros tantos cantos amerindios” (p. 11), o
gue aponta para os novos niveis de experiéncia e para as novas possibilidades de
producao de sentido de um texto referidas acima.

No mesmo sentido, afirma Roy Wagner, em A invengdo da Cultura (2012,
pp. 346-347), que:

Estudos antropologicos que objetificam culturas como analogos
autocriativos do nosso sistema conceitual total, e ndo da nossa Cultura
racionalista em seu sentido estrito, que ndo caem na amadilha de usar um
dos conjuntos de nossos controles para implicitamente inventar o outro,
situam-se em uma relacdo de inovacdo e avaliagcdo perante nosso sistema
conceitual como um todo. Eles ndo sdo uma parte da nossa invencéo da
realidade, da nossa derivagao da Cultura a partir da natureza ou vice-versa,
de modo que suas conclusGes ndo estdo necessariamente sujeitas ao
‘mascaramento’ que aprisiona suas operagdes numa espécie de
etnocentrismo subliminar. Uma antropologia que inventa cultura em vez de
‘a nossa Cultura’ mediante a aplicagdo ndo qualificada e universal de
conceitos como dialética, objetificacdo e mediagcdo implica a autoanalise
como parte necessaria da analise dos outros, e vice-versa.

Como aponta Goldman (2011, pp. 196-197), o livro de Wagner segue um
caminho bem diferente [em comparacao aos livros A interpretagcdo das culturas
(1973), de Clifford Geertz, e Cultura e razéo pratica (1976), de Marshall Sahlins],
pois “parece anunciar o inicio de outra coisa, que poderiamos imaginar como uma
das possibilidades abertas para a antropologia do século XXI" nas ideias que propde

como saida para os embates da Antropologia na década de 1970°%°. Mais adiante,

*% 0 livro de Wagner ¢ de 1975. De certa forma, é possivel enxergar que suas ideias frutificaram, por exemplo,
no perspectivismo amerindio de Manuela Carneiro da Cunha e Eduardo Viveiros de Castro, que aborda o debate
contemporaneo sobre percepgio e compreensao das relagdes entre natureza e cultura - um dos principais temas
tratados por Lévi-Strauss - a partir de uma perspectiva tedrica e filosdfica do pensamento amerindio, bem como
nos estudos de Anthony Seeger sobre os Kissedjé, de Pedro de Niemeyer Cesarino sobre os Mambo e de
Guilherme Orlandini Heurich sobre os Arawetés, todos eles objeto de analise paraa confecgdo da presente tese.
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Goldman explicita em que consistiria o inicio proposto pela invengcédo da cultura ao

dizer que:

Em termos mais precisos, pode bem ser que a interpretagéo seja um modo
universal de lidar com o mundo e com a sociedade, mas o problema é que
essa generalidade nédo nos diz nada sobre seu funcionamento em situagdes
concretas e especificas. Isso significa, claro, que ela pode perfeitamente
operar de acordo com a mecanica basica dos dispositivos chamados
etnocéntricos: implementar como universal aquilo que é uma caracteristica
particular da cultura do proprio antropdlogo. Neste caso, como insiste
Wagner, tentando tornar cada vez mais transparente o carater convencional
da cultura em que vivemos ou, o que da no mesmo, fomentando o desejo
de nos tornamos autoconscientes daquilo que, ndo obstante, sustentamos
que nos determina. (2011, p. 197)

As ideias que Wagner defende podem ser relacionadas aos conceitos da
obliquagao do sujeito mencionadas anteriormente, quando ele afirma, por exemplo,
ser fundamental para uma definicdo do homem que ele invista suas ideias na busca
de equivalentes externos que nao apenas as articulem, mas também as
transformem sutiimente no processo, até que esses significados adquiram vida
prépria e possuam seus autores, concluindo que “0 homem é o xama de seus
significados” (Op. cit., p. 106).

A relacéo entre essa mudanga conceitual na antropologia e a tradugao pode
ser exemplificada pelo conceito que Viveiros de Castro propde para o ato tradutorio:
“traduzir é enfatizar e potencializar o equivoco, isto é, abrir e alargar o espago que
supostamente ndo existiria entre as linguagens conceituais postas em contato, um
espago ocultado justamente pelo equivoco” (apud Cesarino, 2017, p. 21).

A partir dai, a mudanca de poética tradutdria a que me proponho nesta tese
e sua consequente modificacdo das possibilidades de producdo de sentido
apontadas por Provase (2016) justificam-se para pensar na poesia homoerética
grega arcaica libertando as transdugdes da reprodugéo de relagdes de dominagao
que alimentam a matriz heternormativa cisgénera de nossa cultura e que
determinam a leitura mais corrente que se faz desses textos arcaicos em estudos
académicos.

De certa forma, esta desvinculagdo das relagbes de dominagdo esta
presente em estudos como Por que calar nossos amores (Carvalho et al., 2017, p.
14), compéndio de poesia latina erdtica em cuja apresentagdo Guilherme Gontijo

Flores afirma que:
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nada na vida grega dava a entender que o individuo deveria fazer uma
escolha entre a vida amorosa com meninos ou meninas: 0s momentos
dessa vida sexual variavam de acordo com o periodo da vida, com a classe
social, com a cidade, etc., tal como outras instituicdes, como o casamento, o
trabalho, a guerra, etc. e ndo implicavam necessariamente uma
identificagdo do individuo por sua orientagdo sexual, nem uma liberdade
total.

Ao apresentar ao publico a traducao de uma antologia de poemas latinos de
tematica homoerdtica, o referido volume propde que se pense a poesia latina
homoerdtica sem a categoria da homossexualidade a que se vincula nosso
pensamento desde o século XIX, na esteira do alerta de Foucault (2012, p. 238)

contido no primeiro volume de sua Historia da Sexualidade:

O uso dos prazeres na relagdo com os rapazes foi, para o pensamento
grego, um tema de inquietacdo. O que é paradoxal em uma sociedade que
passa por ter ‘tolerado” o que chamamos “homossexualidade”. Mas talvez
néo seja muito prudente utilizar aqui esses dois termos (grifo meu).

A transducdo também é uma chave de leitura para examinar algumas
experiéncias e praticas homoeroticas hoje e repensar como elas podem ser
reinseridas nas transducdes dos poemas de forma a alargar o equivoco - 0 espago
que supostamente n&o existiria entre as linguagens conceituais postas em contato,
segundo Viveiros de Castro - marcando nelas o homoerotismo presente nos
originais e optando, de forma radical, por inseri-lo em outros poemas, em resposta a
esforcos constantes de seu apagamento, na histéria das traducdes e nos
comentarios aos poemas da lirica arcaica grega, e que ndo € outra coisa do que o
esforco de apagamento do homoerotismo e das vivéncias LGBTQIA+ na
contemporaneidade.

Esse mesmo esfor¢co moralizador também aparece em inimeras tradugdes
de Aristéfanes, que tendem a colocar tudo que € amoral e imoral na Antiguidade
(segundo a dtica do tradutor), em panos quentes ou debaixo do tapete, como bem
aponta André Lefevere no ensaio sobre a tradicdo tradutdria da comédia aristofanica
Lisistrata intitulado “Traducdo: as categorias linhas da vida, narizes, pernas,
maganetas: o Lysistrata de Aristéfanes”, no qual assim afirma:
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O tradutor esta preso entre duas posi¢cdes: ou adere a ideologia que nao € a
de Aristofanes, e que v as questdes sexuais de forma bastante diversa, ou
assume seu status como um profissional que deve ser capaz de convencer
outros profissionais de que faz jus ao seu titulo, a0 mesmo tempo
produzindo um texto que ndo se oponha a sua ideologia. No entanto a
ideologia n&o é o Unico fator a detemminar a estratégia do tradutor. A poética
é outra. Alguns dos primeiros tradutores, de fato, usaram a poética de
Aristéfanes como um argumento para defendé-lo contra o ataque ideologico
da indecéncia. (2007, pp. 79-80)

Esse apagamento deliberado tem sido objeto de lucidas criticas em estudos
como, por exemplo, Requeering Sappho (Haselswerdt, 2016), que considera como
ele acontece sobretudo em poetas que gozam de elevado conceito critico, como
Pindaro e Safo, e também como foi lenta e fortemente construido pela critica
literaria, e continua sendo reforcado. Também no estudo Sexuality Studies in
Archeology (Voss, 2008), a autora alerta como os estudos arqueoldgicos enxergam
sexualidade unicamente em termos de reproducdo, e como a aplicacdo de
abordagens queer tem transformado nossas interpretacdes arqueoldgicas de
sociedades do passado, também desafiando nogdes convencionais da propria
sexualidade.

Assim, o viés antropoldgico aplicado servira praticamente como arcabougo
metodolégico do estudo e da tradugédo do corpus poético a ser analisado, porém
com o intuito de produzir um resultado poético tradutdrio. Nesse sentido, valho-me
da proposicao de Marcio Goldman, quando afirma que apdés o pds-modernismo

antropoldgico:

teria sido possivel levantar uma questdo ao mesmo tempo epistemoldgica,
ética e politica: como proceder de modo a nao reproduzir, no plano da
producéo de conhecimento antropolégico, as relagbes de dominacao a que
0s grupos com quem os antropologos trabalham se acham submetidos?
(2011, pp. 199-200).

Isso se desdobraria, no caso da presente tese e também nos demais
trabalhos ligados aos Estudos Classicos, numa pergunta parente: como ndo usar a
Antiguidade para reproduzir, no plano da produg&o de conhecimento de estudos
classicos, as relagbes de dominagdo marcadas pelo conservadorismo dos
costumes? Penso que as reflexbes acima - que, de certa forma espelham as
leituras, estudos e debates por mim realizados nos ultimos anos na construgdo da
poética tradutéria performatica adotada nesta tese - oferecem uma possivel resposta

a essa questao, obviamente sem esgotar o debate.
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Para Goldman, Roy Wagner “aposta, pois, na radicalizacdo do poder
subversivo da pratica etnografica da antropologia - e ndo na analise das proprias
relagdes entre antropologia e colonialismo ou o imperialismo - como meio capaz de
romper com a dependéncia da primeira em face dos segundos” (2011, p. 200), pois
“a obrigacao do antropdlogo é que sua criagao faga aparecer a criatividade da qual
ela mesmo depende (a sua propria) e, principalmente, a das pessoas com quem
trabalha” (ibid., p. 203), devendo resistir a tentacdo de imaginar que esta apenas
‘representando’ o que existe em si e por si mesmo ou a pretensao de estar criando a
partir do nada, pois estas duas condutas recusam a criatividade daqueles que

estudamos. Nas palavras de Wagner:

O passo crucial - que é simultaneamente ético e tedrico - consiste em
permanecer fiel as implicagdes de nossa presungdo da cultura. Se nossa
cultura é criativa, entdo as ‘culturas’ que estudamos, assim como outros
casos desse fendbmeno, também tém de sé-lo. Pois toda vez que fazemos
com que outros se tornem parte de uma ‘realidade’ que inventamos
sozinhos, negando-lhes sua criatividade ao usurpar seu direito de criar,
usamos essas pessoas e seu modo de vida e as tornamos subsenientes a
nés” (Op. cit., p. 68 - destaque do original).

Mais adiante, Wagner retoma esse raciocinio, apontando como:

Enquanto nossa invencdo de outras culturas nao puder reproduzir, ao
menos em principio, 0 modo como essas culturas inventam a si mesmas, a
antropologia ndo se gjustara a sua base mediadora e aos seus objetivos
professos. Precisamos ser capazes de experienciar nosso objeto de estudo
diretamente, como significado alternativo, em vez de fazé-lo indiretamente,
mediante sua liberalizagdo ou reducdo aos termos de nossas ideologias. A
questdo pode ser formulada em linguagem pratica, filosofica ou ética, mas
em todos os casos ela diz respeito aquilo que escolhemos dizer com a
palavra “cultura’ e a como decidimos dirimir, e inventar, suas ambiguidades.
(Idem, pp. 97-98).

O mesmo compromisso de invencao de outras culturas pode ser proposto a
tradugé\o37 ou, para ser mais especifico e ater-me ao objetivo da presente tese, a
transducao performatica dos poemas da lirica arcaica grega escolhidos, através da

qual busco sublinhar o homoerotismo presente em inumeros poemas, e que foi

*7 Entendendo o contato tradutorio como o lugar mais radical da experiéncia de alteridade, como propde Flores
(2018, p. 503).
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apagado durante os milénios de transmissao desses textos através de tradugdes e
leituras conservadoras.

Para o desenvolvimento de transdugbes que se insiram nesse esforco
criativo analisarei, no proximo capitulo, o homoerotismo na lirica arcaica grega
levando em consideragao a aplicacao de abordagens queer que, como ja mencionei
alguns paragrafos acima, ndo sé tem transformado nossas interpretacdes
arqueoldgicas de sociedades do passado, mas também desafia nossas proprias
nogdes convencionais de sexualidade.

As tradugbes e transdugdes que integram a presente tese foram feitas
pensando em como a experiéncia da equivocidade, da dobra, de ser eu e tu ao
mesmo tempo, atua na leitura e transdugdo do meu corpus, e como ela integra,
caracteriza e modifica o conjunto das minhas variagdes (ao qual dou o nome de eu).
Isto porque é evidente que as reflexdes que pretendi sumarizar acima também
questionam as implicacdes que essa experiéncia de equivocidade pode me trazer,
como transdutor performatico dos poemas com os quais trabalho, de forma que
essas mudancgas de perspectivas, as trés passagens comparadas (de concepgao do
eu, de paradigma antropolégico e de poética tradutoria, etc.) implicam em uma
passagem de modelos conceituais fechados para um estagio de pensamento além,

onde nao vejo normas ou categorias limitadoras, apenas abertura ao debate.
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3.A TRADUGAO COMO ATO POLITICO: A ESCOLHA DO CORPUS

Gender and sexuality are things
people do, not what people are.
(Barbara Voss, Gender issues, p.
191).

Transformando o histérico ou o
pintor inovador em anormais, nos
nos davamos ao luxo de crer que
eles ndo nos diziam respeito e que
pelo simples fato de sua existéncia
n&o colocavam em jogo uma ordem
social, moral ou intelectual aceita.
(Claude Lévi-Strauss, Totemismo
hoje, p. 14).

Seguindo as ideias do capitulo anterior, através de uma poética transdutéria
re(performatica) estou tentando apreender algo da experiéncia dos gestos e dos
aspectos fisicos e afetivos dos corpos que compuseram e performaram os poemas
escolhidos em meu conjunto de tradugdes, ao emprestar-lhes o0 meu corpo (e os das
pessoas que performaram as transdugbes para o perfil do Instagram e os que
vierem a performar os poemas no futuro) e dar a minha voz (e a de quem os
performou e performara) os poemas e 0s poetas.

Além disso, me interessa uma certa instabilidade de sentido que a
transdugéo, compreendida como relagdo com o texto e como modo privilegiado de

leitura, pode fazer desabrochar nos textos arcaicos, como afirma Flores:

Penso mais, que poderiamos conceber uma relacdo em que se
instabilizasse o sentido do texto antigo a ponto de dar-lhe uma pervivéncia
de movimento, a chance de sair de si, do tempo, para aportar de outro
modo, numa ensaistica que ndo pode temer o fracasso que a funda. (2018a,
p. 24)

Sem esquecer as concepgdes antropoldgicas e amerindias estudadas do
capitulo anterior - pois elas permitem pensar uma relagcido entre a poesia e o corpo e
propor a ideia de uma poesia corporal, mais abrangente que a de poesia oral -, no

presente capitulo quero me debrugar sobre o homoerotismo ou a homossexualidade.
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E aqui faco um esclarecimento: embora ndo desconheca as possiveis
diferengas entre os termos homoerotismo e homossexualidade 38, para os objetivos
desta tese eles serdao entendidos como sinbnimos intercambiaveis, quer porque nao
entendo homossexualidade dentro da ética cientificista em que o conceito surgiu,
mas em sua apropriagao cotidiana para significar apenas a sexualidade entre iguais,
quer porque nao tenho nenhum fetiche arqueoldgico ao me debrugar sobre a lirica
arcaica grega de tematica homoerdtica, que nao quero restituir ou reconstruir, mas
sim colocar em funcionamento nos corpos do século XXl ao transduzir
performaticamente e abrir a possibilidade de reperformances, e, sobretudo, porque
nao quero me prender a rotulos criados por uma cultura heteronormativa castradora
que deseja exotizar a experiéncia queer e classifica-la para, assim, poder domina-la,
degluti-la e disciplina-la. Como individuo gay, ndo me interessa a confusdo que os
termos gay, queer, homoeroético, homossexual, veado, sapatdo, bissexual e outros
causam na mente heterossexual. Deixo esses problemas, pelo menos esses, para
os heterossexuais, para que eles pensem o que pode significar esse desespero
classificatorio delirante.

Quero me debrugar sobre as relagdes sexuais entre iguais, que fazem parte
do recorte tematico dos poemas transduzidos na presente tese, sobre os corpos de
que pode falar esse homoerotismo, ontem e hoje, e sobre a instabilidade do sentido
do texto antigo e seu potencial de questionamento da realidade antiga e
contemporanea pois, ainda segundo Flores, “0 que um poema faz ndo pode ser

calado, e talvez o que nos resta seja sofré-lo por inteiro” (Ib., p. 45).

% Como destaca Maria Femanda Brasete em estudo sobre Safo e sua poesia, “porque ndo existiu no léxico
erdtico grego um vocabulario especifico para designar as relagdes amorosas, quer entre individuos do mesmo
sexo quer de sexo diferente, as opgdes terminologicas modemas oscilam entre dois vocabulos, ambos de origem
classica e equivalentes ao nivel semantico-pragmatico, mas formalmente distintos: homoerotismo, cuja
etimologia se encontra completamente radicada na antiga lingua grega, ¢ homossexualidade, um hibridismo de
origem alema, criado pelas teorias médicas do século XIX, e vulgarizado, ha mais de umséculo, para referir o
famigerado amor grego. Mas a escolha entre um termo ou outro n3o se tem revelado arbitraria e muito menos
indiferente; e nem mesmo as inquietagoes filologicas e historicistas conseguiram iludir, por completo, os
obstinados preconceitos arreigados a tematica da homossexualidade, ora considerada uma pratica universal e
atemporal, ora reconhecida como um fendémeno histérico, produto das sociedades modemas, e portanto
anacronico, quando remetido para contextos linguisticos, civilizacionais e culturais tdo distanciados como os da
Antiguidade. Com efeito, se ndo ¢ possivel estabelecer uma equivaléncia semantica entre o vocabulario erdtico
grego e o das linguas europeias — eros, entre outros étimos, ¢ disso um exemplo paradigmatico —, também ndo
tem sido pacifico retrojectarsobre fendmenos ocorridos ha mais de vinte e cinco séculos conceitos relativamente
recentes como o de «sexualidade» e o de «género» (Brasete, 2009, p.290).
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Em linhas gerais, neste capitulo busco explicar as razdes pelas quais escolhi
transduzir performativamente um corpus de poemas da lirica arcaica grega de
tematica homoerotica e enxergar nessa escolha um ato politico, através do qual
poderei:

- investigar as implicagbes das transdugdes performaticas e das possiveis
performances dos poemas na compreensdao do homoerotismo, revelando sua
natureza de construto social;

- repensar como o homoerotismo pode ser reinserido nas transdugdes dos
poemas, em resposta a esforgos constantes de seu apagamento na histéria das
traducdes e nos comentarios dos poemas da lirica grega arcaica de tematica
homoerdtica.

Desde ja esclarego que, infelizmente, a experiéncia homoerdtica entre
mulheres esta retratada em um numero muito menor de poemas e fragmentos 39
que, no caso do recorte que fiz para focalizar minha analise em poemas liricos
arcaicos gregos de Alceu, Safo, Anacreonte, Pindaro, Alcman, Baquilides,
Seménides, Siménides, Ibico, Estesicoro e Arquiloco, praticamente limita-se aos
poemas de Safo.

Debrugar-se sobre a poesia homoerética e problematizar a
homossexualidade na Grécia Arcaica pode revelar muito sobre o controle das
mentalidades e dos corpos ontem e hoje, la e ca, servindo como uma chave de
leitura para entender melhor a homossexualidade em tempos atuais. Por isso esta
tese, ao buscar problematizar o homoerotismo e seu apagamento, ndo é so
relevante como necessaria no cenario dos Estudos Classicos e dos Estudos de
Tradugdo brasileiros contemporaneos, sobretudo no momento de ascensao de
regimes de direita intolerantes como os atuais.

S6 para deixar mais evidente, a presente tese esta sendo escrita enquanto o
Governo Federal brasileiro veta produgées audiovisuais de tematica LGBTQIA+°,
num momento em que grassa a estapafurdia ideia de que as escolas devem ser sem

partido e que delas € preciso extirpar uma ‘ideologia de género’ que estava sendo

39 Como j& apontava Dovernos anos 1970 (1994, p. 14).

40 Conforme noticia constante do enderego eletronico:
https //www]1.folha.uol.com.br/ilustrada/2019/08/bok onaro-diz-que-garimp ou-e-vetou-filmes-com-tematica-
lgbt.shtml.
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ensinada aos alunos *', quando assistimos atbnitos as campanhas contra a
criminalizacdo da homofobia, em julgamento proferido pelo Supremo Tribunal

Federal*?

, € quando temos como Ministra dos Direitos Humanos uma pessoa que
defende que os meninos devem vestir roupas azuis e as meninas, roupas rosas*’,
alimentando uma dicotomia bizarra e deletéria como essa.

Relacionar-se com os textos poéticos transduzidos nesta tese focalizando na
instabilidade do sentido desses textos, aludida alguns paragrafos acima, € sublinhar
duvidas e incertezas, instaurar e celebrar polissemia, intertextualidade e diferentes
possibilidades de experimentar o poema através do(s) corpo(s), a exemplo das
diferentes experiéncias eroéticas que o(s) corpo(s) pode(m) vivenciar, para retomar a
ideia de poesia corporal. E penso que passa por ai a experiéncia do homoerotismo,

do desejo em devir, pois

Homossexual é exatamente isto: duvidoso, instaurador de uma duvida. Em
outras palawras: alguém que afirma uma incerteza, que abre espacgo para a
diferenca e que se constitui em signo de contradigao frente aos padroes de
normalidade. Ou seja: trata-se do desejo enquanto devir e, portanto, como
afirmagéao de uma identidade itinerante. (Trevisan, 2018, p. 42)

Esse desejo em devir, essa vivéncia que escapa as categorias, aos
binarismos, aos trinarismos e a todas as siglas, classificagbes, taxonomias e
tentativas de catalogacao aristotélica do desejo e da vida que segue esse desejo,
desemboca na problematizagdo da propria identidade sexual ou de género como
conceito definidor do ser humano - tanto que Joao Silvério Trevisan fala em

identidade itinerante - e também revela uma fratura imensa nas ideias de

*' A bizarra ideia de que as escolas devem ser sem partido é defendida, entre outras, pelo Movimento Escola
Sem Partido, que se auto denomina uma "iniciativa conjunta de estudantes e pais preocupados com o grau de
contaminagdo politico-ideologica das escolas brasileiras, em todos os niveis: do ensino basico ao superior”,
conforme consta do sitedo movimento ( ).

* Além de campanhas contra a criminalizagio, depois do julgamento diversas foram as manifestacdes contrarias,
inclusive partindo do Presidente da Reptiblica, de acordo com noticia vinculada no enderego eletrdnico:
https://agenciabrasil.ebc.com.br/politica/noticia/2019-06/bolsonaro-critica-decisao-do-stf-de-criminalizar-
homofobia.

* Conforme noticia vinculada no endereco eletronico: https:/g1.globo com/politica/noticia/2019/01/03/em-
video-damares-alves-diz-que-nova-era-comecou-no-brasil-meninos-vestem-azul-e-meninas-vestem-rosa.ghtml.
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identidades heterossexuais, especialmente na masculina, heterossexual e cisgénera

tida por paradigmatica. Como aponta Eduardo Leal Cunha:

A normalizagdo da vida gay parece, desse modo, apontar ndo apenas para
a desestabilizacdo do mito masculino, mas para o paradoxal esgotamento
do pensamento identitario enquanto forma hegeménica de enunciagéo de si
e posicionamento no mundo, da qual a identidade do homem era, sem
duvida, o modelo privilegiado. (2019, p. 27)

Mas comecemos um pouco antes.

Como ponto de partida, por sexualidade compreendo a “interpretacéo
cultural das zonas erdgenas do corpo humano e das capacidades sexuais”
(Halperin, 1990, 3), ou, em outras palavras, “o0 complexo de reacdes, interpretacdes,
definicbes, proibicdes e normas que é criado e mantido por uma dada cultura em
resposta a existéncia fatica dos dois sexos biologicos” (Henderson, 1988, p. 1250
apud Halperin, ibidem).

O conceito de Halperin revela-se util ainda que se possa questionar a ideia
de que ha apenas dois sexos bioldgicos. Atualmente, o sexo biolégico, que se refere
ao oOrgao genital, aos cromossomos e aos hormoénios, pode ser, no minimo,
predominantemente feminino, masculino ou intersexual (uma combinagao dos dois),
0 que nao esgota novas possibilidades de compreensdo. Essas duas definicbes
constam do volume Before sexuality: the construction of erotic experience in the
ancient Greek world, editado por David M. Halperin, John J. Winkler e Froma I.
Zeitlin em 1990. Na introducado da obra, os editores assim esclarecem a escolha do

titulo:
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O titulo de nosso wolume pode ser entendido de duas maneiras, e deixamos
para cada leitor a escolha de qual sentido ela ou ele prefere. Antes da
sexualidade pode ser entendido como ‘antes de nossa sexualidade’ - ou
seja, ‘antes da sexualidade como a entendemos’, sugerindo simplesmente
que sentidos e praticas sexuais no mundo grego antigo foram constituidos
diferentemente dos nossos préprios sentidos e praticas sexuais [...]. Ou ele
pode ser usado para sugerir que a propria categoria da ‘sexualidade’ € uma
construgdo especificamente moderna44, carregando com ela implicagdes
que, quando importadas inadvertidamente para o mundo antigo por
intérpretes modernos, distorce seriamente os sentidos da experiéncia
sexual nativa aquele mundo. (Id., p. 5)

Além disso, o before do titulo também teria o sentido de “diante”, “de frente
para" podendo o titulo ser entendido também como significando “diante da
sexualidade”.

Dai ja é possivel trilhar a0 menos por dois caminhos ao se depara com a
sexualidade: o primeiro entendendo que sexualidade é definida de formas diferentes,
conforme cada sociedade e momento histoérico, e o segundo apontando que talvez
sequer possamos pensar em sexualidade fora da contemporaneidade. Em qualquer
um deles, o que fica evidente € o carater de construto social da sexualidade e, como
tal, sua variagdo no tempo e no espaco.

Como exemplo, transcrevo o seguinte paragrafo de meu projeto de
doutorado, que escrevi em 2016: “Para os fins desta pesquisa, a homossexualidade
pode ser compreendida como a orientacao sexual dirigida a individuos do mesmo
sexo bioldgico, e também pode ser referida pelo conceito de homoerotismo, que
usaremos como sinénimos” (p. 5).

Esse trecho mostra que embora eu ja estivesse atento para o carater cultural
das definicbes e do que denominamos sexualidade e homossexualidade, nao
percebi na época que, melhor que definir homossexualidade como orientagcao sexual
dirigida a individuos do mesmo sexo bioldgico, talvez fosse compreendé-la como
relagao entre pessoas do mesmo género, ou seja, entre duas mulheres (cis ou trans)
ou dois homens (cis ou trans), ou simplesmente como relagdo entre iguais, para
retomar a significacdo da palavra homossexual, ao se pensar no radical homo- em

seu sentido de igualdade, identidade.

4 Essa segunda visdo temsido particularmente associada ao trabalho de Michel Foucault, como ja assinalam os
proprios editores do Before Sexuality.
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Adiantando um pouco as ideias que serdo analisadas neste capitulo,
esclareco que ndo entendo género como uma interpretagao cultural do sexo, pois
ele ndo esta para a cultura como o sexo estaria para a natureza dentro de uma
dicotomia simples demais para compreender fendbmenos tao complexos. Por género
compreendo atualmente o dispositivo através do qual uma ‘natureza sexuada’ ou um
‘sexo natural’ & produzido como se fosse algo anterior a cultura, ou seja, ele é uma
base teoricamente neutra sobre a qual agiria a cultura, um aparato de construgao
cultural que produz um sexo pretensamente pré-discursivo (Butler, 2013, pp. 25-26;
Barbosa; 2014, p. 168). Por isso, relendo meu projeto, parece que cai na armadilha
da confusdo entre sexo e género, sem perceber.

De qualquer forma, é preciso sublinhar, como eu ja fazia no meu projeto,
que as definicbes de sexualidade e homossexualidade e até mesmo 0 meu equivoco
no projeto revelam o carater cultural e histérico dos conceitos, pois as normas,
praticas e definicbes do que € atividade sexual, sexo e género variam
significativamente entre as culturas e também porque sé se podem compreender os
significados multiplos de sexo e do género, em qualquer tempo, levando em
consideragcdo a composicao dos tecidos sociais em questao.

Por isso entendo, partindo das reflexdes de Vladimir Safatle (2014, p. 4) que
a questao central da sexualidade nao esta na identificacédo de uma espécie de libido
natural que deveria ser sentida, e sim que a sexualidade se transforma na descricéo
de modos de producao de corpos, historias e identidades, partindo das categorias de
um discurso social fortemente normativo como a ciéncia. No mesmo sentido, Gayle

Rubin aponta que:

O dominio da sexualidade também tem sua politica interna propria, suas
desigualdades proprias e seus modos de opressao proprios. Como outros
aspectos do comportamento humano, as formas institucionais concretas de
sexualidade em um dado tempo e lugar sdo produto da atividade humana.
Elas sdo imbuidas de conflitos de interesses e manobras politicas, ambos
deliberados e acidentais. Nesse sentido, 0 sexo é sempre politico. Mas
também ha periodos histéricos em que a sexualidade é contestada mais
bruscamente e pdlitizada mais abertamente. Nesses periodos, o dominio da
vida erdtica é, com efeito, renegociado. (1993, p. 4)

Essas duas afirmagdes evidenciam o carater politico da sexualidade e
também seu carater de 1roinoig de corpos, historias, géneros e relagbes, o que de
certa forma me remete ao fazer poético e transdutorio, ja que ambas as atividades

envolvem produgao, criacdo. Por isso me parece pertinente reunir esses assuntos
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politicos (transducdo e sexualidade) na presente pesquisa, que engloba escolhas
politicas de transducdo, estudo de poesia e performance, bem como
questionamentos sobre o homoerotismo na Grécia arcaica e hoje.

Como alertam Peter Fry e Edwar MacRae, parto do pressuposto de que néao
ha nenhuma verdade absoluta sobre o que é a homossexualidade e de que “as
ideias e praticas a ela associadas sdo produzidas historicamente no interior de
sociedades concretas e [...] sdo intimamente relacionadas com o todo destas
sociedades” (1985, p. 10). Esse € o a priori que tem norteado minha pesquisa e a
busca por um enfoque aberto sobre as questbes enfrentadas sobre traducao,
performance, sexualidade, relagdes transculturais e transtemporais que, embora se
tornem mais complexas com o decorrer das leituras e reflexées, ndo chegam muitas
vezes a conclusdes fechadas, mas sim a aberturas maiores e a outras duvidas e
questionamentos mais profundos, inclusive sobre questdes que pareciam pacificas e

resolvidas. Fago isso porque, como também apontam Fry e MacRae:

De fato, nenhuma das teorias existentes sobre as causas de
homossexualidade nos convence, e a nossa tendéncia é de trata-las todas,
sem excegdo, como produgdes ideoldgicas. Desta otica relativizante, estas
teorias dizem muito mais sobre pessoas que as articulam, dos contextos
sociais e culturais onde sdo produzidas do que sobre a “homossexualidade”
em si. Esta perspectiva “antropoldgica” e relativizante, que V& a
homossexualidade mais como fato social que fato bioldgico ou psicologico,
€ apenas uma opc¢édo possivel. Temos consciéncia, porém, de que 0 nosso
proprio pensamento € também fruto da nossa posicdo social e deste
momento histérico, e apenas oferecemos como mais uma voz na cacofonia
geral sobre a sexualidade. (Ib. pp. 15-16)

E por isso que o presente capitulo da tese, ao debrugar-se sobre o
homoerotismo, que foi recorte tematico dos poemas que traduzi e transduzi durante
o doutorado, ndo busca, de forma alguma, esgotar o assunto. Pelo contrario, minha
intengdo € mais aclarar os conceitos em minha cabega para poder rever o que ja
pensei e escrevi sobre o homoerotismo (como fiz na revisdo do trecho do projeto,
por exemplo).

Também tento compreender, através dos poemas traduzidos e transduzidos,
como o homoerotismo foi retratado na lirica arcaica grega conhecida atualmente,
que implicagbes essa compreensdo pode gerar para analisar as praticas
homoerdticas contemporaneas e poder reafimar esse homoerotismo

problematizando, assim, o tema no passado e também no presente.
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Agindo assim é possivel revelar o carater de fato social e histérico que o
homoerotismo possui, na contramao de discursos obscuros e intolerantes que tém
voltado a tona nos ultimos anos e do assustador aumento dos ataques e da violéncia
contra pessoas LGBTQIA+. Esses discursos, ataques e atos de violéncia pautam-se
no entendimento de que apenas as praticas heterossexuais e as identidades
cisgéneras (de preferéncia brancas) seriam normais, legitimas e descendentes de
designios divinos, donde sua prevaléncia e a licenga para perseguir outros modos
de vivenciar a sexualidade ou outras relacdes de género, instruindo uma ideia
pasteurizadora e higienista mesmo nas vivéncias LGBTQIA+ que a
heteronormatividade tenta desesperadamente normatizar.

Ao focarmos na homossexualidade masculina, é possivel dizer que
vivenciamos uma falomaquia, como bem pontua Rolf Malungo Souza no artigo
homoénimo, verdadeira instancia bélica que é marcada pelo desejo de hegemonia da
masculinidade branca heterossexual e cisgénera e pelo uso de meios institucionais
para oprimir outras masculinidades (2013, pp. 42 e 44). Se esta tese conseguir se
erguer como uma voz na cacofonia geral sobre a sexualidade do Brasil do século
XXl, e se essa voz puder ser contraria aos preconceitos e violéncias que
vivenciamos e assistimos nos ultimos anos, estarei satisfeito.

Retomando a introdugcéo do livro Before Sexuality (1990, p. 4), nela os
editores definem o que entendem por poética cultural do desejo, processo pelo qual
a sociedade e seus grupos constroem significados compartiihados amplamente
como, por exemplo, convengdes comportamentais, distingdes sociais, esquemas
conceituais, valores estéticos, atitudes religiosas, cédigos morais, papéis de género
e paradigmas de excitacdo sexual, significados esses que sao produzidos,
distribuidos, reforgados e subvertidos pela comunidade humana, de forma conjunta.

Para os editores, essa poética cultural do desejo € um processo que inclui
também a formacdo das identidades de género, de forma que as experiéncias
erdticas do individuos humanos sao artefatos que refletem a poética cultural mais
ampla das sociedades em que esses individuos vivem. Partindo desse conceito, o
presente estudo pretende debrugar-se sobre a poética cultural do desejo
homossexual nas sociedades grega arcaica e brasileira contemporanea, aquele tal
como ele aparece nas composigdes liricas arcaicas gregas que sobreviveram até o
presente e este nas tradugdes e transdugdes desta tese, bem como nas tradugdes

de poesia lirica arcaica grega para o portugués com as quais as minhas dialogam,
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para pensar também um pouco sobre a poética cultural do desejo homossexual
contemporaneo e para reafirmar nas traducdes o homoerotismo que tantas vezes é
nelas silenciado.

Para tanto, parto da reflexdo proposta por Vladimir Safatle, segundo a qual o
sexo é objeto do discurso filoséfico quando ele aparece como um evento (que o
filosofo conceitua como “um acontecimento capaz de produzir reconfiguragcdes
profundas em nossa forma de vida”), e que o leva a propor a seguinte questao: “em
que condicbes ‘sexo’ e, principalmente, falar de sexo pode aparecer como um
evento?” (2014, p. 5), ou parafraseando, em que condi¢cbes sexo e falar de sexo
pode aparecer como um acontecimento capaz de produzir reconfiguragdes
profundas em nossa vida?

Respondendo a essa questdo, o proprio Safatle afirma que a filosofia do
século XX conheceu trés maneiras diferentes de ver no sexo uma forma de evento,
cada uma delas epitomizada por um pensador: i) Michel Foucault (ao centrar as
discussdes sobre sexo em uma genealogia®® da sexualidade); ii) Georges Bataille
(ao focar na forga explosiva do que devemos entender por erotismo); e iii) Judith

Butler (ao usar o conceito de género). Sobre a primeira maneira, Safatle afirma que:

Assim, ao falarmos sobre sexo, perguntaremos sobre como tal fala produz
individualidades a partir de discursos sociais que procuram legitimar formas
diversas de intervengdo. Procuraremos entender como tais discursos foram
formados, como eles demonstram a natureza produtiva do poder. Isto nos
permitira pensar o poder nao apenas como uma forma de coergao imposta
que nos coage de fora, mas principalmente como um modo de produzir
formas de vida, de dar forma a nossos desejos, sejam nossos desejos de
normas, sejam nossos desejos de transgressdes. Nesta chawe,
mostraremos como o aparecimento da sexualidade com sua ciéncia nos
expde as verdadeiras artimanhas do que significa falar de sexo para
alguém, principalmente para alguém que se coloca na posigdo de detentor
de um saber. (Ib., p. 5)

Nos quatro volumes da Histéria da Sexualidade: A vontade de Saber, O uso
dos prazeres, O cuidado de si (2012) e o péstumo As confissées da carne (2019),
escritos nos anos 1970/1980, Foucault, buscava se deter “na nogao tao cotidiana e

tdo recente de ‘sexualidade’: tomar distanciamento em relacao a ela, controlar sua

45 Como aponta Tansin Spargo (2017, p. 53), genealogia “é o termo-chave de Foucault, derivado de Nietzsche,
para definir uma investigacdo do desenvolvimento dos discursos, que se concentra ndo na continuidade ou na
progressdo linear, mas no que € especifico, relacional e descontinuo. A genealogia foi interpretada por Judith
Butler como algo que delineia a instalacdo e 0 modo de funcionamento de falsos universais”.
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evidéncia familiar, analisar o contexto tedrico e pratico ao qual ela é associada”
(2012b, p. 9) procurando nas definicbes e redefinicbes da relagdo de cada um
consigo mesmo e com seu préprio sexo, a longa ecloséo da subjetividade.

Essa génese interessa aos trabalhos que, como a presente tese, dedicam-
se ao sujeito e a sua relagdo com o poder sobre si proprio e sobre os outros, ja que
Foucault problematiza a ideia de que a sexualidade seria um aspecto natural da vida
humana que teria sido reprimido nas sociedades e na cultura ocidentais a partir do
século XVIl, a chamada hipétese repressiva (Spargo, 2017, p. 15).

Para o filésofo francés, a sexualidade é uma categoria da experiéncia que foi
construida e que tem origens histéricas, sociais e culturais, mas nao biologicas,
leitura que prioriza o papel das instituicbes e dos discursos na construcdo da
sexualidade, em detrimento da dimensao biolégica, mas sem desconsiderar essa
ultima.

Foucault afirma que falar sobre sexo em confessionarios, consultérios
meédicos e psicologicos, produzindo narrativas sobre a prépria sexualidade que séo
interpretadas por figuras de autoridade (Foucault, 2012a, p. 19) ndo ‘revela’, mas
‘produz’ uma verdade, um saber no interior de um discurso particular que esta ligado
a um poder. E poder, na obra foucaultiana, é entendido como um produto de
relagbes complexas, € ndo como caracteristica inerente a uma classe ou a

individuos especificos:

[...] opoder ndo é algo que se adquira, arrebate ou compartilhe, algo que se
guarde ou deixe escapar; o poder se exerce a partir de inUmeros pontos e
em meio arelagdes desiguais e moweis; [...] onde ha poder ha resisténcia e,
no entanto (ou melhor, por isso mesmo) esta nunca se encontra em posigao
de exterioridade em relagdo ao poder. Deve-se afirmar que estamos
necessariamente ‘no’ poder, que dele ndo se ‘escapa’, que nao existe,
relativamente a ele, exterior absoluto. (Ibid., pp. 104-106)

Interessado na construcao da sexualidade em diferentes periodos historicos
e em como o poder circulava pela produgao de saber sobre 0 sexo nesses periodos,
Foucault aduz que a partir do século XVIlI a sexualidade deixou de ser julgada,
como faziam a Igreja e o Direito até entdo, e passou a ser regulada e administrada
por regimes governamentais que, a partir do lluminismo, passaram a centrar-se no
individuo corporificado e sexual e que criaram diversas formas de compreender a

sexualidade que predominam até hoje como, por exemplo, a oposi¢do entre a
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homossexualidade e a heterossexualidade, raciocinio que acredito que também &
aplicavel a cisgeneridade e a transgeneridade.

Ao debrucar-se sobre a construcdo da homossexualidade por Foucault,
Spargo (2017, p. 18) aponta como para o filésofo francés a categoria do
homossexual surgiu em um contexto muito especfifico nos anos 1870 e como, a
exemplo da sexualidade em geral, ela € uma categoria construida do saber, ndo
uma identidade descoberta. Obviamente relagcbes homossexuais ja existiam antes
disso*®, mas foi s6 a partir do fim do século XIX que se passou a identificar um tipo

de ser humano anémalo caracterizado por uma “sexualidade perversa” pois:

O sécuo XX e o nosso foram, antes de mais nada, a idade da
multiplicagdo: uma dispersao de sexualidades, um reforco de suas formas
absurdas, uma implantagdo muiltipla das ‘perversdes’. Nossa época foi
iniciadora de heterogeneidades sexuais. (Foucault, 2012a, p. 45)

A esse sujeito homossexual Foucault chamou de espécie: ‘A
homossexualidade apareceu como uma das figuras da sexualidade quando foi
transferida, da pratica da sodomia, para uma espécie de androgenia interior, um
hermafroditismo da alma. O sodomita era um reincidente, agora o homossexual é
uma espécie.” (Foucault, 2012a, p. 51).

O sujeito homossexual, e outros como as mulheres, as criangas e as classes
trabalhadoras, tornou-se o objeto de uma ciéncia médica que lhe dedica, a partir do
século XIX, uma série de estudos e estratégias destinadas a preservar e estimular a
familia burguesa, nucleo gerador de uma populagéo produtiva e procriadora e de
uma forca de trabalho que pudesse atender as necessidades do capitalismo em
desenvolvimento naquele momento.

Nesse esquema incentivador da reproducao, as praticas sexuais entre
pessoas do mesmo sexo passam a ser problemas, aberragdes em relagdo a norma
da procriagédo e objeto de estudos demograficos, educacionais e legais que
desejavam proteger a saude e a pureza da populagdo, que tinha que crescer e

continuar alimentando a maquina capitalista.

46 Nesse sentido ¢ a colocagdo de Alison Sharrock de que, “embora a identidade sexual em sua forma modema
[...] ndo seja a forca motriz das construcdes antigas da personalidade, o desenvolvimento € a manutengdo do
sexo foramuma das principais preocupagoes.” (Sharrock, 2002, p. 95 apud Barbosa, 2014, p. 177)
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A partir dai, o homossexual vira uma figura patoldgica, perversa e anormal
(segundo a norma heterossexual) que decorre de um desenvolvimento interrompido,
que precisa de tratamento e que se sujeita a disciplina, a marginalizagdo e aos
efeitos subordinadores do controle social (Spargo, 2017, p. 20), entendimento que
da lugar a histericizagdo do corpo da mulher, a pedagogiza¢cao do sexo da crianga, a
socializagdo das condutas de procriacdo e a psiquiatrizacdo do prazer perverso
(Foucault, 2012a, pp. 114-116). Foucault ndo enxerga nessas estratégias lutas
contra a sexualidade ou tentativas de controla-la, e sim a propria produgcdo da

sexualidade:

Nao se deve concebé-la como uma espécie de dado da natureza que o
poder é tentado a pér em xeque, ou como um dominio obscuro que o saber
tentaria, pouco a pouco, desvelar. A sexualidade é o nome que se pode dar
a um dispositivo histérico: ndo a realidade subterrdnea que se apreende
com dificuldade, mas a grande rede da superficie em que a estimulagao dos
corpos, a intensificagdo dos prazeres, a incitagdo ao discurso, a formagao
dos conhecimentos, o reforco dos controles e das resisténcias, encadeiam-
se uns aos autos, segundo algumas grandes estratégias de saber e de
poder. (Ibid. pp. 116-117)

Ao lado dessa reflexdao, como contrapartida dos discursos sobre a
homossexualidade que permitiu um avango marcado dos controles sociais na regiao
da ‘perversidade’, Foucault identifica um ‘discurso de reacado’ através do qual a
homossexualidade pode falar por si mesma, reivindicando legitimidade ou
‘naturalidade’ em seus proéprios termos ou até mesmo utilizando o vocabulario e as
categorias que eram usadas para desqualifica-la do ponto de vista médico.

Para Spargo (2017, pp. 21-22) é possivel enxergar aqui a origem das
politicas identitarias, pois os homossexuais, classificados como sujeitos aberrantes,
podem entdo encontrar uma causa comum e uma voz dissidente que transforme sua
confissao em afirmacgao. Todavia, a autora alerta que, ao analisar o poder como uma
relagdo que compreende ao mesmo tempo vigilancia e produgéo, é preciso pensar
além da logica politica convencional de dominacao e resisténcia, pois as relagdes de

poder ndao podem ser simplesmente destruidas ou invertidas, ja que:

Quando falamos de um regime de poder ou de um regime cultural,
heterocentrado, por exemplo, ou machista, ndo se trata de um poder vertical
e hierarquico que planeja o 6dio as mulheres, ou o 6dio aos gays ou o 6dio
ao feito de ser penetrado. E um regime de discursos e praticas que
simplesmente funciona, é exercido e se repete continuamente nas
expressdes cotidianas, de multiplos lugares e momentos, e cria a realidade
(e isso doi) a partir dessa mera repetigéo. (Saéz & Carrascosa, 2011, p. 22)
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Por isso é preciso compreender e enxergar esse poder nas relacdes e na
construgcdo das sexualidades, praticas culturais histéricas que, como demonstrou
Foucault, estdo longe de ser reprimidas pelo poder, mas que s&o por ele
construidas, reiteradas, reforcadas, rechagadas, valorizadas, dependendo de
inumeras variantes e forgcas que agem na sociedade e no momento histérico sobre
0S quais se debruca nosso olhar.

Nos volumes dois, trés e quatro da Histdria da Sexualidade, Foucault analisa
abordagens do sexo em formas éticas e sociais antigas, que ele afirma contrastarem
com as da modernidade ocidental, focando no século IV a.C. no segundo volume, O
uso dos prazeres, e nos séculos | e Il d.C. no terceiro e quarto, O cuidado de si e As
confissées da carne respectivamente, para dar énfase as ‘técnicas de si’ greco-
romanas e a sua ligagdo com os processos dos primeiros cristdos do ‘cuidado de si’,
utilizados para alcancgar estados especificos de alegria, pureza, sabedoria, perfeicao
ou imortalidade, dedicando-se o quarto volume principalmente a problematizacao da
carne pelos Padres da Igreja dos primeiros séculos (de Justino a Santo Agostinho).
Em tais contextos, ele mostra como o desejo e as praticas sexuais eram concebidos
como preocupacdes éticas ou morais e passam a ser a verdade maxima da
experiéncia humana, vergonhosa ou reprimida, ja que o cristianismo desenvolveu
codigos e interdigbes morais universais cada vez mais centrados na verdade do
sexo. Embora a cultura romana possa ter considerado o desejo como
potencialmente nocivo, a cristd o concebia como intrinsicamente mau. (Spargo,
2017, p. 23)

De fato, no titulo dois da quarta parte d’O cuidado de si, Foucault destaca a
ambiguidade do pensamento médico dos séculos | e 11 d.C. a propésito dos prazeres
sexuais e, na conclusdo do volume, refere-se a “uma moral futura, a qual sera
encontrada no cristianismo, quando o proprio ato sexual vier a ser considerado um
mal” (2012c, pp. 116 e 231).

Embora existam leituras de que Foucault teria elogiado uma certa cultura
ndo normativa da Grécia Antiga, Spargo (2017, p. 23) argumenta que ele se recusou
a apresenta-la como alternativa a sociedade contemporanea, por enxergar nela
formas de dominacgado - como as restricdes a cidadania que excluiam da liberdade e
dos direitos civis escravos, mulheres e estrangeiros, por exemplo - que nao

poderiam ser descritas como resultados do dominio de si. Spargo também enxerga
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na construgcdo discursiva das sexualidades elaborada por Foucault o principal
catalisador para o inicio da teoria queer.

Safatle (2014, p. 7) prossegue sua analise afirmando que passando a falar
sobre sexo sem focar na genealogia da sexualidade, e sim com interesse na forga
explosiva do erotismo, estamos diante da estratégia do filésofo francés Georges
Bataille. Na obra O erotismo, langada em 1957, Bataille insiste “no fato de que, nesta
obra, os impulsos da religido crista e os da vida erdtica aparecem em sua unidade”,
aponta que “do erotismo é possivel dizer que ele € a aprovacédo da vida até na
morte” e afirma que a diferenca do erotismo e da atividade sexual simples “é uma
procura psicolégica independente do fim natural encontrado na reprodugdo e na

preocupagao das criangas” (2014, pp. 9 e 11). Além disso:

O que esta em jogo no erctismo € sempre uma dissolugéo das formas
constituidas. Repito-o: dessas formas de vida social, regular, que fundam a
ordem descontinua das individualidades definidas que somos [...] Trata-se
de introduzir, no interior de um mundo fundado sobre a descontinuidade,
toda a continuidade que esse mundo é capaz [...] A prépria paixao feliz
acarreta uma desordem t&o violenta que a felicidade de que se trata, antes
de ser uma felicidade de que seja possivel gozar, é tdo grande que se
compara a seu contrario, ao sofrimento. (Id. pp. 42-43)

Safatle (2014, p. 7) afirma que para Bataille a tarefa filoséfica fundamental &
fornecer as coordenadas para uma critica da modernidade que seja capaz de
demonstrar como o advento do sujeito moderno se realiza, necessariamente,
através da organizacdo de uma sociedade composta por individuos. Para o autor
francés, nessa sociedade de individuos, as relagbes entre pessoas seguem a
mesma légica que as relagbes com as coisas, ou seja, as pessoas sao uteis ou
inuteis, conforme produzam prazer ou desprazer. Esse € um mundo no qual a légica
calculadora do trabalho no interior da industria capitalista fornece o fundamento para
todas as formas de experiéncia social.

Segundo Bataille, esse mundo desconhece duas experiéncias fundamentais

que se interrelacionam profundamente: o erotismo e o sagrado 47 Na obra

*7 No prefacio a obra Georges Bataille e Michel Leiris: a experiéncia do sagrado (2016), Emerson Giumbelli
mostra como Emile Durkheim, em sua obra As formas elementares da vida religiosa (1912) definiu o sagrado
em sua oposicdo ao profano e que a relacdo entre esses polos seria de uma heterogeneidade radical. A seguir,
Giumbelli afirma que “essa distancia serd valorizada por Bataille e Leiris para a identificacdo de experiéncias
associadas ao sagrado: experiéncias fortes, que guardavam uma integridade humana e uma integragdo com o
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batailliana, o erotismo e o sagrado sdo fendmenos sociais que podem instaurar

continuidade num mundo que se funda na descontinuidade. E por isso que:

N&o por acaso, o conceito de sagrado é um dos pontos nodais das analises
do mundo social feitas por Bataille e Leiris ao longo de suas trajetorias,
principalmente no decorrer dos anos 1930 [...] a nogdo quer dar conta de
um universo de préticas e valores dificil de ser capturado e descrito. [...] E
um conceito que busca apreender uma experiéncia que esta no limite do
dizivel e do inteligivel; experiéncia que lida basicamente com uma
apreensdo afetiva do mundo, em contraposicdo a outra de cunho mais
normativo. (Goyata, 2016, p. 25)

Pela mesma razéo, do ponto de vista da légica utilitarista que impera no
mundo, o erotismo e o0 sagrado seriam experiéncias irracionais, afirmando Bataille
que “Jamais o cristianismo [e essa afiirmacdo vale também para o erotismo]
abandonou a esperanga de reduzir enfim esse mundo da descontinuidade egoista
ao reino da continuidade, que o amor faz arder.” (2014, p. 143).

Para endossar as palavras de Safatle (2014, p. 8) debrugando-se sobre o
sexo, Bataille procura pensar num evento que poderia ao mesmo tempo “fornecer a
explicagéo sobre por que sofremos no interior das formas de vida hegemoénica do
capitalismo e abrir a vida social para o impacto de experiéncias estéticas maiores da
primeira metade do século XX’. Essa segunda possibilidade me faz pensar, por
exemplo, no envolvimento do filésofo francés com o movimento surrealista ou em
sua grande influéncia em pensadores posteriores que se dedicaram ao sagrado ou
ao sexo como, por exemplo, o proprio Foucault, Lacan, Blanchot ou Roger Bastide,
para pensar no contexto brasileiro. Também €& possivel enxergar no interesse de
Bataille, e também no de Michel Leiris, pelo sagrado o desejo de “explorar os
sentidos do ‘obscuro' e do ‘confuso’ na relagdo do homem com a sociedade que o
circunda”, como atenta Goyata (2016, p. 28).

A terceira possibilidade de enxergar no sexo um evento, ou seja, um
acontecimento capaz de produzir reconfiguracdes profundas em nossa forma de
vida, para continuar seguindo a chave de leitura que vislumbrei no texto de Safalte

(2014), é a da filosofa Judith Butler, e ela passa pelo uso do conceito de género.

mundo que teria se perdido com a modemidade civilizada”, donde a aproximacao sagrado - erotismo (2016, p.
12)
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O livro de Butler Problemas de género: feminismo e subverséo da identidade
(1990), é um dos mais influentes textos da teoria queer.

Nele a autora amadurece o trabalho de Michel Foucault quanto as teorias
feministas de género para investigar os modelos naturalizados e normativos de
género e heterossexualidade, afirmando que “a formagao juridica da linguagem e da
politica que representa as mulheres como ‘o sujeito’ do feminismo é em si uma
formacao discursiva e um efeito de uma dada politica representacional’, lembrando
que “o poder juridico ‘produz’ inevitavelmente o que ele alega meramente
representar” e alertando que “a critica feminista também deve compreender como a
categoria das ‘mulheres’, o sujeito do feminismo, é produzida e reprimida pelas
mesmas estruturas de poder por intermédio das quais busca-se a emancipagcao’
(2013, pp. 18 € 19).

Butler amplia o argumento foucaultiano de que a sexualidade é produzida de

forma discursiva para incluir o género nessa produgao discursiva:

Concebida originalmente para questionar a formulagéo de que a biologia € o
destino, a distingdo entre sexo e género atende a tese de que, por mais que
0 sexo parega intratavel em termos bioldgicos, o género é culturaimente
construido: consequentemente, ndo € nem o resultado causal do sexo, nem
tampouco tdo aparentemente fixo quanto o sexo. Assim, a unidade do
sujeito ja é potencialmente contestada pela distingdo que abre espago ao
género como interpretagao multipla do sexo. (2013, p. 24)

Segundo essa o6tica, o género ndo é decorréncia do sexo bioldgico, e sim
uma pratica discursiva em andamento, que se estrutura tomando por base o
conceito de heterossexualidade cisgénera como norma das relagdes humanas*®.

Essa compreensao do género como pratica decorre do desenvolvimento da
nocao de performativo de John L. Austin contida em Quando dizer é fazer: palavras
e acdo (1990), com a qual Butler analisa a construgdo que as drag queens fazem de
personas femininas, recorrendo a maquiagem, indumentaria, gestos, vocabulario e
trejeitos e, nessa construgao que constroi intencionalmente parddias de género para

embaralhar fronteiras*® e afasta a pretensa naturalidade das drags, ela enxerga a

8 Spargo (2017, p. 42) afirma que “a heterossexualidade compulséria se instalano género por meio da producéo
de tabus contra a homossexualidade, o que resulta emuma falsa coeréncia entre géneros aparentemente estaveis
ligados aos sexos biologicos adequados.”

49 Bento, 2017, p. 81.
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construgcdo que subjaz a todo papel de género, que é performaticamente
desempenhado e que nunca é natural.

Nao é a toa que a primeira epigrafe do Problemas de género é a famosa
frase de Simone de Beauvoir: “Ninguém nasce mulher. Torna-se mulher.”, que abre
o segundo volume do livro O segundo sexo (intitulado A experiéncia vivida),
publicado pela fildsofa francesa em 1949. Depois dessa famosa frase, Simone de
Beauvoir assim prossegue: “Nenhum destino biolégico, psiquico, econbémico define a
forma que a fémea humana assume no seio da sociedade; € o conjunto da
civilizagdo que elabora esse produto intermediario entre o0 macho e o castrado, que
qualificam de feminino.” (Beauvoir, 2014, p. 835).

Essas ideias s&o retomadas por Butler no artigo Os atos performaticos e a
constituicdo do género: um ensaio sobre fenomenologia e teoria feminista, para
afirmar que a declaragao de Beauvoir de que a “mulher” € uma ideia histérica e nao
um fato natural, “sublinha a distingdo entre sexo, como facticidade bioldgica, e
género, como interpretagdo cultural ou significado dessa facticidade” (2018, p. 5).

As reflexdes de Butler, por sua vez, frutificam no discurso sobre a
transgeneridade como, por exemplo, no artigo A desnaturalizagéo da cisgeneridade:
impasses e performatividades (2017), no qual Joao Mostazo e Dodi Leal questionam
‘por que as sociedades tradicionais — patriarcais, machistas, cisnormativas e o
escambau — por que elas tém essa necessidade absurda de afirmar uma correlacao

entre performance de género e 6rgao genital?” para concluir que

[a] razdo para isso, e este € o ponto, é que ndo existe, a rigor, correlagao
possivel ai. Ha uma espécie de verdade inconsciente nesses ritos —
perversos e opressores como sa&o: nenhum homem € um homem; nenhuma
mulher € uma mulher. H4 sempre uma lacuna entre o género que
performamos e o nosso género, adiantemos, real. Dai a necessidade de
reafirmar a constelagdo nomativa dos géneros, numa perspectiva
tradicional: é a necessidade que surge no bojo da incapacidade de lidarcom
essa verdade, com a verdade de que o género, enquanto tal, & por
definigdo, um impasse. (p. 1)

Para os autores, esse impasse existe porque o proprio género, em todas as
suas manifestagdes simbdlicas, é constituido por uma fratura no simbdlico (fratura
que eles chamam, a partir das ideias de Jacques Lacan, de real), ou seja, pelo
momento de fracasso da simbolizacao.

E por isso que a performance associada a qualquer género sé pode ser, e

sempre &, a performance do fracasso desse género. Também é por essa razao que
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a identificacdo simbdlica de género (os homens ou mulheres que se identificam
como homens ou mulheres) nao existe no real. Homens e mulheres séo, no real, o
seu proprio fracasso simbdlico, o que os autores indicam como “a grande licdo da

que a ‘questao trans’ traz a tona™:

[é] a performance que diz que ndo existem identidades de género - que o
género enquanto tal € sempre uma nao identidade consigo mesmo. Que a
experiéncia do género - seja cis seja trans - é sempre a de um impasse
interno. Para muitas pessoas cis, isso € uma verdade insuportavel. [...]
Aquilo que nos une, aquilo que nos é comum, ndo € um terreno neutro de
identidade, um campo aberto da utopia em que todos podem ser aquilo que
imaginam que s&o - mas o campo minado da fratura do simbdlico, onde
ninguém nunca é idéntico a si mesmo, independente da sua performance
particular de género; onde todos os sujeitos reconhecem e carregam
consigo acicatriz que lhes foi marcada na carne, antes mesmo de entrar em
cena’ (Ib., pp. 3e4)

Desmascarados o binarismo sexual e de género e sua pretensa
naturalidade, esta tese propde que os corpos transdutores/performadores facam
politica e que corpos politicos lutam n&o para ser assimilados, mas para que haja a
desconstrugao de toda a logica que tenta estabilizar o ser e suas possibilidades.

Embora exponha a estrutura imitativa do género, a mengéao as drag queens
utilizada por Butler na construgdo de seu argumento ndo deve levar a equivocada
nogéo de que o género € um simples questdo de escolha, algo assemelhado a uma
roupa que escolhemos vestir e que podemos trocar quando quiser. A propria autora
desconstruiu esses equivocos®® no livro Bodies that matter: on the discursive limits of

sex ao alertar que:

% Que Spargo (2017, p. 44) sugere poder estar ligada a um desejo utopico de fugir das coercdes da
heterossexualidade e do sistema de género binario identificados por Butler, por um consumismo generalizado
nas sociedades ocidentais que se estruturano mito da livre escolha.
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Ha uma tendéncia em pensar que a sexualidade é ou construida ou
determinada; pode-se pensar que, se ela é construida, €, em certo sentido,
lire e, se é determinada, é, em certo sentido, fixo. Essas oposicdes nao
descrevem a complexidade do que esta em jogo em qualquer esforgo de
levar em consideracdo as condicbes sob as quais o sexo e a sexualidade
sdo adotados. A dimensao “performativa” da construgao € precisamente a
reiteracdo forcada de normas. Nesse sentido, entdo, ndo apenas ha
coerges a performatividade; antes, a coergao precisa ser repensada como
a propria condi¢cao da performatividade. A performatividade ndo € um jogo
live nem uma auto-apresentacdo teatral, nem pode ser simplesmente
equiparada a uma performance. Além disso, a coergdo nado é
necessaramente aquela que define um limite para a performatividade; a
coergdo €&, antes, aquilo que impulsiona e sustenta a performatividade.
(1993, pp. 94-95)

Para o mesmo sentido convergem as observagdes de Pierre Bourdieu em

seu estudo A dominagdo masculina:

Os géneros, longe de serem simples papéis com que se poderia jogar a
vontade (a maneira das drag queens), estao inscritos nos corpos e em todo
um universo do qual extraem sua forca. E a ordem dos géneros que
fundamenta a eficacia performativa das palawas - e mais especialmente
dos insultos - e é também ela que resiste as definicbes falsamente
revolucionarias do voluntarismo subversivo. (2016, p. 143)

Para Butler ndo existe identidade de género por tras das expressdes do
género, ja que essa identidade é performativamente constituida pelas proprias
“‘expressoes” tidas como seus resultados: género é “estilizagdo repetida do corpo,
um conjunto de atos repetidos no interior de uma estrutura reguladora altamente
rigida, a qual se cristaliza no tempo para produzir a aparéncia de uma substancia, de
uma classe natural de ser” (2013, pp. 48 e 59), o que vai no mesmo sentido das
conclusdes de Leal e Mostazo (2017) expostas paragrafos acima.

Butler também aponta como a univocidade do sexo, a coeréncia interna do
género e a estrutura binaria que tomamos como natural para o sexo e para o género
sdao, na realidade, ficcbes reguladoras que atuam na consolidacdo e na
naturalizagado de regimes de poder de expressdo masculina, heterossexual (Id., p.

59) — e eu acrescento, cisgénera:
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As restricdes tacitas que produzem o ‘sexo’ culturalmente inteligivel tém de
ser compreendidas como estruturas pdliticas generativas, € ndo como
fundagoes naturalizadas. Paradoxalmente, a reconceituagcdo da identidade
como efeito, isto €, como produzida ou gerada, abre possibilidades de ‘agao’
que séo insidiosamente excluidas pelas posturas que tornam as categorias
de identidade como fundantes e fixas. Pois o fato de uma identidade ser um
efeito significa que ela ndo é nem inevitavelmente deteminada nem
totalmente artificial ou arbitraria. O fato do status constituido da identidade
ser mal interpretado nos termos dessas duas linhas conflitantes sugere as
maneiras como o discurso feminista sobre a construcao cultural continua
preso na amadilha do binarismo desnecessario do live-arbitrio e do
determinismo. Construgdo ndo se ople a agao; a construgdo € o cenario
necessario da agdo, os proprios termos em que a agéo se articula e se torna
culturalmente inteligivel. (p. 211)

Spargo vé na teoria da performatividade de Butler uma das ideias mais
influentes (embora reconhega que ela € um tanto confusa) que surgiram a partir da

teoria queer ou do feminismo nos ultimos tempos, porque:

Assim como a anadlise de Foucault sobre a implicagdo reciproca entre saber
e poder na produgao das posi¢cdes de sujeito, a performatividade de género
literalmente destréi a base dos movimentos politicos cujo objetivo € a
libertagdo de naturezas reprimidas ou oprimidas, tanto de género quanto
sexual, porém revela possibilidades de resisténcia e subversao encobertas
pela politica identitaria. (2017, p. 44)

Essa potencialidade de resisténcia e subversao € vista por Butler como o
poder de ampliar o campo cultural corporal através de performances subversivas de
diversas classes, e € anulada quando se toma o género como um ato natural e
linguistico, e ndo como aquilo que se supde sob coer¢ao diaria e incessante, com
angustia e prazer (2018, p. 16).

A chave de leitura que me propds o estudo de Safatle, por forca da qual até
aqui me dediquei as concepcdes de Foucault, Bataille e Butler que tornam possivel
pensar no sexo como um evento, quero acrescentar as provocativas ideias do
filosofo espanhol Paul Beatriz Preciado.

Em seu Manifesto contrassexual (2012), Preciado dedica-se as modificagdes
corporais, ao corpo e ao prazer para questionar o falocentrismo e desconstruir a
maquina que naturaliza praticas sexuais e o sistema de género.

Para tanto, Preciado parte das ideias de Butler para problematizar a
associagao de sexo e género e o pretenso verniz natural desses conceitos, que
estariam inscritos nos corpos como verdades. Para Preciado os corpos, entes

falantes e mutuamente autorreconheciveis, abandonam a ideia de identidade
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fechada e natural (com seu conforto, aceitacao e beneficios) para tentar promover a
equivaléncia entre os corpos que buscam o saber-prazer, sendo a
contrassexualidade um conjunto de tecnologias de resisténcia que funciona como
uma contradisciplina sexual, uma contraprodutividade que elabora praticas
alternativas as dominantes (heteronormativas)51.

Na construgcdo dessas ideias, Preciado opde-se a teoria de género

performativo de Butler, que o enxerga atrelado ao discurso pois, como aponta Lima:

Ela acredita que as implicacbes estdo além de serem somente discursivas,
estdo atreladas as modificagbes possibilitadas por meio das tecnologias, e
ainda, sobre as tentativas sociais para tentar evitar o questionamento desse
sexo tido como padréo, ou seja, as atitudes de abjegdo, violéncia,
silenciamento daquelas e daqueles que, mesmo se apoiando sobre o
padrao binario (masculino/feminino), ndo se sentem enquadrados naquela
designagao primeira (homem/mulher), o que é chamado no meio médico
como disforia de género. Que podemos entender como uma identidade
baseada na oposi¢céo aquele tal “sexo/género” bioldgico que se € designado
no nascimento em associagdo as caracteristicas morfofisioldgicas e com
puro carater reprodutor. Como exemplo, um homem cisgénero (sexo
masculino) que psicologicamente se entende como mulher transgénero
(sexo masculino e género feminino).

Partido dai o estudioso brasileiro mostra como as ideias de Preciado
propdem que pensemos ndo s6 como o sistema sexo/género € estabelecido e como
€ importante questiona-lo, mas também que sua formacéo esta alicergcada tanto no
discurso quanto nas praticas.

Isso evidencia como Preciado assume uma visdo mais critica do que Butler,
abarcando o discurso, as praticas corporais e até mesmo a violéncia, que é
exponenciada em paises como Brasil, que usa de meios violentos para sujeitar
transexuais, travestis e ndo binarios e fazer com que mantenham seu status e
permanecam constantemente sendo abje¢cdes para a sociedade.

No livro Testo junkie: sexo, drogas e biopolitica na era farmacopornografica,
Paul B. Preciado afirma que é possivel mapear as transformacdes da producio
industrial durante o ultimo século usando como eixo a gestao politica e técnica e as
praticas do corpo, do sexo e da sexualidade, no que chama de uma “analise

somatopolitica da economia mundial’ (2018, p. 26). O autor lista a seguir alguns

*' Como mostra Lima em seu artigo Do queer ao cu: inter-relagio entre Judith Butler e Paul Beatriz Preciado
(2018).
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indicadores do surgimento de um regime pos-industrial, global e midiatico que

denomina de farmacopornografico:

A sociedade contempordnea € habitada por subjetividades
toxicopornograficas que se definem pela substancia (ou substancias) que
abastece seu metabadlismo, pelas préteses cibernéticas e varios tipos de
desejos farmacopornograficos que orientam as agbes dos sujeitos e por
meio dos quais eles se transformam em agentes. Assim, falaremos de
sujeitos-Prozac,  sujeitos-cannabis, sujeitos-cocaina, sujeitos-acoadl,
sujeitos-ritalina, sujeitos-cortisona, sujeitos-silicone, sujeitos-heterovaginais,
sujeitos-dupla-penetragéo, sujeitos-Viagra, sujeitos-dinheiro... [...] Vivemos
na hipermodernidade punk: ja nao se trata de rewvelar a verdade oculta na
natureza, mas sim da necessidade de explicitar os processos culturais,
politicos e tecnoldgicos por meio dos quais o corpo adquire um status
natural. [...] ndo ha nada a descobrir no sexo ou na identidade sexual; n&o
ha segredos escondidos; nao ha interior. A verdade sobre o sexo ndo € uma
revelacéo, é sexdesign. O biocapitalismo farmacopornografico ndo produz
coisas, e sim ideias variaveis, 6rgaos vivos, simbolos, desejos, reacdes
quimicas e condigdes de alma. Em biotecnologia e pornocomunicagao nao
ha objeto a ser produzido. O negbcio farmacopornografico € a invengéo de
um sujeito e, em seguida, sua reprodugao global. (Ibid., pp. 37-38)

Adiante, seguindo as ideias de Foucault, Monique Wittig e Butler, Preciado
diz que sexo, sexualidade e raca sao trés ficcbes somaticas poderosas que
obcecaram o mundo ocidental desde o século XVIIl, chegando a definir o escopo de
toda atividade tedrica, cientifica e politica contemporanea. Para o filésofo, eles séo
ficcbes somaticas ndo porque lhes falte realidade material, mas porque sua
existéncia depende do que Judith Butler denominou repeticdo performativa de
processos de construcao politica.

A verdade anatdbmica passa a funcionar legitimando uma nova organizagéo
politica do campo social. Assim como a diferenga sexual é elevada a uma categoria
nao apenas natural, mas também transcendental, por forca da qual ela supera os
contextos histéricos e culturais, as diferencas entre homossexualidade e
heterossexualidade aparecem como anatdbmicas e psicolégicas, o que também
ocorre com o sadismo, o0 masoquismo e a pedofilia, que passam a ser
compreendidos entre dois polos: normalidade e perversao (lbid., pp. 81, 82).

Defendendo que se até este ponto a analise foucaultiana parece ter grande
acuidade critica, Preciado afirma que ela perde intensidade a medida que se
aproxima da sociedade contemporanea, porque o autor francés neglicencia a
emergéncia de um conjunto de profundas transformagbdes das tecnologias de
producdo do corpo e da subjetividade que apareceram progressivamente com o

comego da Segunda Guerra Mundial, em 1939 (ibid. p. 84). Como decorréncia
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dessas transformagdes, Preciado enxerga um terceiro regime de subjetivagéosz, um
sistema de saber-poder que nao € soberano, nem €& uma disciplina, ndo é nem pré-
moderno, nem moderno. Ele € um novo monstro da organizagao social e subproduto
do controle biopolitico, ou seja, da politica de controle e produgédo da vida. A esse
regime, denomina “sociedade farmacopornografica”.

A partir dai, o autor mostra que masculino e feminino sdo termos sem
conteudo empirico para além das tecnologias que os produzem e que a recente
histéria da sexualidade aparece como uma gigantesca Disneylandia
farmacopornografica, onde as metaforas do naturalismo sexual sdo fabricadas em
escala global como produtos de industrias midiaticas, endocrinoldgicas, cirurgicas e
do agronegdcio.

Rechagando esse naturalismo sexual, assevera que os critérios visuais que
disciplinam a atribuicdo, no nascimento, de um sexo a cada individuo ndo sdo um
evento biolégico mais real do que os critérios psicoldégicos que fazem com que
alguém se considere “interiormente” como homem ou mulher, ja que “genitais fisicos
sao uma construgao de formas de vida biolégicas e cientificas” (lbid. pp. 111-112).

Referindo-se a identificacdo, por Judith Butler, de uma consideracdo do
género ndo mais como uma esséncia ou uma verdade psicoldégica, mas como uma
pratica discursiva, corporal e performativa por meio da qual o sujeito adquire
inteligibilidade social e reconhecimento politico, Preciado argumenta que sempre
houve varios regimes de produgdo corporal, embora alguns deles tenham perdido
seu potencial de subjetivagédo em decorréncia do desaparecimento das tecnologias
politicas que os ativavam (como exemplo, ele cita os sistemas matriarcais ou a
pedofilia grega). Ja outros modelos estdo em franca transformagdao como os trés
regimes de subjetivagdo aludidos acima (/bid. pp. 120, 121 e 123).

Isso porque, como o “corpo farmacopornografico ndo € uma matéria viva
passiva, mas uma interface tecno-organica, um sistema tecnovivo segmentado e
territorializado por diferentes tecnologias politicas (textuais, informaticas,

bioquimicas)”, diferentes “técnicas do corpo” e diferentes enquadramentos visuais,

2 Alémdos regimes disciplinar e de soberania necropolitica (politica de controle e producdo da morte). O autor
alerta que os trés regimes ndo devem ser entendidos como meros periodos historicos, mas como “tr€s técnicas
diferentes e conflitantes de regime de poder [que] estdo justapostas e atuam no corpo produzindo nosso sujeito
contemporaneo e nossa ficgdo somatica” (p. 85).
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que vao além do discurso, consequentemente produzem diferentes ficgbes vivas
somatopoliticas. Tanto € assim que, se antes era exibido no circo, o corpo hirsuto
farmacopornografico racializado torna-se objeto da clinica de cirurgia plastica e do
saldo de beleza e suas técnicas de regulagdo hormonal e eletrdlise (/bid., pp. 124-
125).

Preciado ndo enxerga no género farmacopornografico nem uma metafora,
nem uma ideologia, acrescentando que ele ndo pode ser reduzido a uma
performance, porque ele € uma forma de tecnoecologia politica.

Assim, a certeza de ser homem ou de ser mulher € uma bioficcdo
somatopolitica produzida por um conjunto de tecnologias do corpo, técnicas
farmacologicas e audiovisuais que determinam e definem o alcance das nossas
potencialidades somaticas e funcionam como verdadeiras proteses de subjetivagédo.
Essas ideias me fazem lembrar do alerta feito por Don Kulick®® e aqui novamente
ecoam em minha cabega as afirmagdes de Leal e Mostazo (2017) sobre trans e
cisgeneridade.

Sob essa dtica, Preciado enxerga no género um programa operacional que
pode desencadear uma proliferacdo de percepgdes sensoriais sob a forma de
afetos, desejos, acdes, crencas e identidades. E podemos chamar de “programacao
de género” o modelo neoliberal psicopolitico de subjetividade que potencializa a
producéo de sujeitos que pensam a si mesmos e agem como corpos individuais que
se auto-compreendem como espacos e propriedades bioldgicas privadas com uma
identidade de género e uma sexualidade fixas. (2018, p. 127). Essa programacao é

necessaria pois, como aponta Gayle Rubin,

Longe de ser uma expressao de diferengas naturais, a identidade de género
exclusiva € a supressdo de semelhancas naturais. E isso demanda
repressao: nos homens, do que quer que seja a versdo local de tragos
“femininos”; nas mulheres, do que quer que seja a versao local de tragos
“masculinos”. (2018, p. 31)

>* Ha mais de uma década o antropologo ja alertava, em seu estudo sobre as travestis de Salvador, que s6
“quando comegarmos a conceber masculinidade e feminilidade ndo como algo imediatamente oriundo de (ou
aderido a) corpos biologicamente macho e f€émea, mas, ao contrario, como signos ou processos que sao trazidos
a baila ou acionados através de certas praticas especificas, entdo estaremos em posicdo de comecar a
compreender muito melhora subjetividade travesti.” (2008, pp.242-243)
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A repressao necessaria a supressao das semelhangas naturais, identificada
por Rubin, é também objeto de analise de Preciado, que, em mais uma proposigao

desafiadora, afirma que:

O Estado extrai prazer da produgéo e do controle da nossa subjetividade
pornocoagulada. O objetivo dessas tecnologias farmacopornograficas € a
producdo de uma prétese pdlitica viva: um corpo que seja compativel o
suficiente para colocar sua potentia gaudendi, sua capacidade total e
abstrata para criagdo de prazer, a seni¢o da produgdo do capital e da
reproducdo das espécies. Fora dessa ecologia somatopolitica dos
“portadores de esperma e de 6wlos”, ndo ha homem ou mulher, assim
como nao ha heterossexualidade ou homossexualidade, nem capacidade e
deficiéncia. (2018, pp. 128-129)

Nos somos homens e mulheres de laboratério, efeitos de uma espécie de
bioplatonismo politico-cientifico, de estranhas ficgdes biopoliticas, ja que estamos
vivos. Somos, a um so6 tempo, o efeito do regime de poder farmacopornografico
(biopoder) e o potencial para o seu fracasso (bioempoderamento). Em outras
palavras, Preciado afirma que todas as formas de sexualidade e de producio de
prazer, bem como todas as economias libidinais e biopoliticas estdo agora sujeitas
as mesmas tecnologias moleculares e digitais de produ¢édo do sexo, do género e da
sexualidade. (Ibid., p. 133).

Preciado dedica um capitulo do livro, entitulado “Farmacopoder”, ao estudo
dos hormoénios sexuais e da pilula anticoncepcional, que ele denomina de pandtipo
ingerivel, quimico leve, portatil e individual. O capitulo trata da criagdo, do
desenvolvimento e da experimentagado da pilula em Porto Rico, da aprovagao pelo
Food and Drug Administration (FDA) e de sua posterior difusdo nos Estados Unidos
€ em inumeros outros paises, como dispositivo contraceptivo e de produgdo de uma
certa feminilidade, porque ele tem o potencial de mudar o comportamento,
programar agoes, regular a atividade sexual, controlar o crescimento da populagao e
a pureza racial, bem como de definir a aparéncia sexual de corpos que se

autoministram a pilula, refeminizando-se sinteticamente:
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A Pilula nos obriga a estender o conceito de Judith Butler de
performatividade de género para além da imitagdo teatral e da “forga
performativa” linguistica até a nogao de living mimicry, a imitagéo técnica da
propria materialidade do ser vivo. Chamarei esse processo de biodrag, em
referéncia a cultura e as praticas de resisténcia das drag queens e dos drag
kings, e o definirei como produgcdo farmacopornografica de ficcdes
somdticas da feminiidade e da masculinidade. O que esta sendo
representado e imitado tecnicamente pela Pilula ja ndo é um cdédigo de
vestimenta ou estilo fisico, mas um processo bioldgico: o ciclo menstrual.
(Ibid. p. 205)

E por isso que, para Preciado, o biopoder ndo se infiltra a partir do exterior,
ele ja reside dentro e € autoministrado pelos individuos atravées de meétodos
tecnolégicos de biodrag cujo objetivo é imitar o ciclo fisiolégico normal. Basta
pensarmos que as pilulas anticoncepcionais poderiam atingir seus objetivos
contraceptivos suprimindo o ciclo menstrual das mulheres mas, como na época de
seu desenvolvimento as autoridades sanitarias entenderam que essa supressao
seria danosa ao retirar uma parte da feminilidade das mulheres, as formulas foram
alteradas para que as mulheres, ao tomarem a pilula, produzam um simulacro de
ciclo menstrual, ou seja, uma imitagdo de ‘naturalidade’ em seus corpos que, assim,

se manteriam controlados e femininos. Segundo Preciado:

Da segunda pilula de Pincus até a micropilula de hoje, essas tecnologias de
invencdo hormonal tém funcionado de acordo com um principio de
biocamuflagem: primeiro, interrompendo o ciclo homonal natural e, depois,
provocando um ciclo artificial que recria a ilusdo de natureza. A primeira
dessas acdes € contraceptiva, a segunda € a consequéncia de uma
producdo farmacopornografica planejada de género - cuidando para que os
corpos das mulheres do século XX perpetuem a ilusdo de ser resultado de
leis, imutaweis, trans-histéricas e transculturais. (Ibid., p. 229)

Prosseguindo, Preciado caracteriza a formagédo da sociedade
farmacopornografica por dois novos vetores de produgdo de subjetividade sexual no
meio do século XX: i) a introducdo da nocao de “género” como um dispositivo
técnico, visual e performativo para sexualizar o corpo, reorganizar o sistema médico-
juridico, educacional e médico, que até esse tempo tinha articulado as noc¢des de
‘normalidade” e “perversdo” no contexto do conceito binomial da
heterossexualidade/homossexualidade; e i) a possibilidade de modificar
tecnicamente o corpo do individuo para “inventar a “mente“ feminina e masculina, e
eis que ja nao se trata somente de afirmar a existéncia de diversos sexos, como

pretendem alguns cientistas e tedricos do desejo da sexualidade, e sim de aceitar o
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carater radicalmente tecnoconstruido, inegavelmente multiplo, maleavel e mutavel
dos corpos e dos prazeres.

Como Uultima proposicdo, € importante citar a seguinte afirmacédo de
Preciado, que no livro também narra sua experiéncia de submeter-se a tratamento

com testosterona por conta prépria:

Tornar-se drag king € ver através da matriz de género, observando que
homens e mulheres sao ficgbes performativas e sométicas convencidas de
sua realidade natural. Essa visdo do mundo o leva ao riso, Ihe faz sentir um
ar ténue sobre o0s pés que o leva a flutuar - éxtase politico. (Ibid., p. 391)

Esse pensamento retoma, de certa forma, as observagdes de Butler sobre
as drag queens, mas o faz sob uma nova ética acerca das questdes de género e
sexualidade, mais ampla e radicalmente produtiva, como tentei demonstrar no trecho
acima.

Através da breve sintese acima, busquei retomar alguns pontos da imensa
discussdo que os estudos de Georges Bataille, Michel Foucault e Judith Butler
fundaram, frutificaram e ainda estimulam, como exemplificam as perturbadoras e
geniais ideias de Dodi Leal, Jodo Mostazo e Paul Beatriz Preciado.

Passo, agora, aos estudos que utilizam a teoria queer e as ideias acima para
pensar sobre as minhas transdugdes da lirica arcaica grega®®, tendo em mente a
ideia de que a performatividade do género revela possibilidades de resisténcia e
subversdo sob a forma de um poder de ampliar o campo cultural corporal através de
performances subversivas, como penso serem as transducdes integrantes da
presente tese.

Como ja afirmei, escolher um corpus de poemas da lirica arcaica grega de
tematica homoeroética para transduzir performativamente € um ato politico, o que fica

ainda mais evidente ao pensarmos que

A linguagem é também um lugar de Iuta. O oprimido luta na linguagem para
recuperar a si mesmo - para reescrever, reconciliar, renovar. Nossas
palawas nao sdo sem sentido. Elas sdo uma agdo - uma resisténcia. A
linguagem é também um lugar de luta. (hooks, pp. 73-74)

>* Porque queer é umpontode partida, nunca de chegada, como afirma Fefa Vila Nufiez(Nufiez, 2005, p. 182).
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E a partir dessa concepcdo de luta com a linguagem que o projeto do
presente doutorado foi concebido (talvez de forma incipiente) e tem sido
desenvolvido (aqui com mais consciéncia e corpo, em todos os sentidos),
transformando a tradugao em transdugdo, um esfor¢o para reconstruir o sentido e
recuperar a alegria de traduzir ao me revelar a poténcia do ato, ja que a transdugao
passa agora inegavelmente pela reescrita da homossexualidade nos poemas e em
minha histdria®°.

Essa nova concepgao transdutéria, que enxergo como luta, se inscreve
como uma tentativa de dizer que nao sO corpos brancos heterossexuais e
cisgéneros podem representar a verdadeira condicdo humana como poetas,
tradutores e eus-liricos, abrindo espago para que o meu e outros corpos queers e
dos demais grupos minorados politicamente possam trabalhar o homoerotismo na
construcdo de experiéncia de autor, tradutor e eu-liico. Como aponta Grada

Kilomba:

[...] alingua, por mais poética que possa ser, tem também uma dimensé&o
politica de criar, fixar e perpetuar relagcdes de poder e de violéncia, pois
cada palawa que usamos define o lugar de uma identidade. No fundo,
através das suas teminologias, a lingua informa-nos constantemente de
quem € normal e de quem é que pode representar a verdadeira condigdo
humana. (Kilomba, 2019, pp. 14).

E hora de transduzir poliicamente, uma vez que os “autores que se
identificam como queer podem usar a tradugcao para articular sua prépria identidade
sexual ou para desenvolver politicas queer’ (Keenaghan, 1998, p. 273),
demonstrando a importancia da traducido como uma ferramenta viavel nas politicas

minoritarias sexuais. Como aponta Alberto Mira:

Intervengdes criticas do pds-modernismo afetam o tradutor ao focalizar,
entre outras coisas, nas politicas de lingua e literatura. A tradugdo da
homossexualidade também vai se beneficiar dessa mudanca de énfase.
Tais preocupagdes politicas afetam os tradutores de muitas formas: ao
escolher textos e enquadrar seu trabalho, ao enfatizar certas caracteristicas
dentro daqueles textos e ao legitimar a identidade social do tradutor como
sendo relevante para seu trabalho. (2014, p. 109)

> Mas sem esquecer, como lembra o famoso borddo da drag queen norte-americana RuPaul Charles, que “with
great power, comes great responsibility”.
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Um exemplo desse uso da tradugédo com tais preocupacgdes politicas é o fato
de que, embora minha tradu¢cdo do Fragmento 123 de Pindaro nao difira
radicalmente das de Alfonso Ortega (Pindaro, 2002) para o espanhol e de William H.
Race (Pindar, 1997) para o inglés, ela foi composta vendo no elogio a beleza de
Teodxeno, presente no verso 15 do poema, a expressao do desejo homoerotico de
um possivel eu-lirico do sexo masculino, e ndo uma mera forma de enaltecer
Agesilau, pai de Tedxeno e tirano de Ténedos (uma ilha da Trbéade), que se
procuraria elogiar através do louvor da beleza de seu filho.

A duvida ja esta posta no comentario de Ateneu de Naucratis que
acompanha o fragmento na edicao de Race: uvnobeic 6¢ kai to0 Tevediou Ocoéévou
o ivdapog, 6¢ Av aurod épwypevog, Ti pnoiv; que pode ser traduzido como “O que
Pindaro diz quando ele menciona Tedxeno de Ténedo, que era seu amado?”
(Pindar, 1997, p. 364-365), evidenciando como o gramatico questiona a
interpretagcdo homoerdética dos versos, embora ela seja a mais ébvia.

Compondo a transdugéo performatica (atenta ao ritmo do grego pindarico e
retomando-o no portugués brasileiro) a partir do pressuposto de que o fragmento
elogia a beleza e canta o desejo por Tedxeno, e marcando esse fato na transdugéo
e mais ainda na performance dela feita por Diamila Medeiros, constroem-se atos de
apropriagao da linguagem sob forma subjetivada, por este transdutor queer. E
através dessa transdugdo me reinvento como um sujeito transdutor em sua
historicidade, marcada pelo interesse em estudar e sublinhar questdées homoeradticas
na poesia lirica grega arcaica a ser lida em portugués brasileiro no seculo XXI.

Dessa forma, a transducao atende aos componentes identificados por Henri
Meschonnic (2010, p. LXIV): i) subjetivacdo generalizada da linguagem, que faz
desta tradugéo a invencdo de um sujeito e de uma historicidade, ou como ele diz,
uma aventura historica de um sujeito; e ii) a intuigdo da linguagem como um
continuo de ritmo e prosodias, uma semantica serial.

A preocupacdo € menos com a sexualidade das personagens histéricas
referidas no fragmento e mais com a adog¢ao de outra forma de traduzir, como a que
contemplasse a nota duvidosa de Ateneu sobre o fragmento ou, pior, uma outra
opc¢ao tradutdria que acrescentasse ao poema uma nota afirmando que o objetivo do
elogio era louvar Agesilau, pois essa segunda opgao faria com que o fragmento de
Pindaro falhasse como objeto poético capaz de tornar o homoerotismo plenamente

compreensivel pelo publico. E por isso que optei por ndo acompanhar minha
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transducdo do comentario de Ateneu e nem de fazer uma nota sobre o pretenso
objetivo laudatério, que seria ndo sexual e, portanto, “elevado” do poema.

Também na transdugdo dos dois versos que compdem o Fragmento 71 de
Alceu optei por verter @idog como ‘miga’, no primeiro dos versos, utilizando a
contrag&o da palavra amiga que contemporaneamente tem sido muito utilizada entre
LGBTQIA+ para se referir aos amigos e que me parece estar substituindo termos
como ‘beee’ e mesmo ‘bicha’, ao menos em certos contextos. Busco, assim, um
léxico e um registro que apresente as praticas homoeroticas como atos de pessoas
altamente visiveis, corpdéreas e sexualizadas, porque penso que através dessas
estratégias € possivel contribuir para um crescente discurso poético sobre
sexualidade que desafie o apagamento deliberado do homoerotismo nos Estudos
Classicos e que dé visibilidade as questbes queer nesse campo de estudo
(Keenaghan, 2014, pp. 292-293). Minha escolha por alterar um pouco o que seria a
tradugdo mais comum (como amigo, companheiro, etc.) se justifica porque, como

aponta Jamille Pinheiro Dias:

[..] a ideia de precisdo terminoldgica ndo necessariamente conduz o
tradutor a uma maior fidelidade semantica, pois talvez o caminho para ele,
como sugere Viwiros de Castro em “Perspectival Anthropology and the
Method of Controlled Equivocation”(2004), seja justamente deformar e
subverter controladamente o texto-alvo para que os conceitos originais
encontrem correspondentes funcionais na sua morada na lingua de outrem.
(2017, pp. 149-150)

Nesse mesmo fragmento, minha escolha homoerotizante, por assim dizer,
também apareceu na prépria inclusdo do fragmento entre o corpus a traduzir. Isto
porque na edicdo francesa da editora Les Belles Lettres (Alcée, 1999, p. 50), nos

deparamos com um comentario de que 0s versos seriam o

[...] comego de um poema no qual Alceu se dirige a seu erémenos, segundo
0 escoliasta, que se exprime talvez em fungédo do conhecimento do restante
do poema ou de um outro poema que apresenta 0 homem em questdo aqui
como erémenos de Alceu. E possivel pensar que o escoliasta super-
interpretou @iAog e que aqui néo se trata de um amante.

Ora, esse comentario € um perfeito exemplo do sutil (embora consistente e
ardiloso) intento de apagar o homoerotismo dos poemas, ao sugerir que nao haveria
elementos concretos para sua afirmagéo. A ardilosidade e a manipulagao ficam mais

evidentes ao se pensar que uma observagdo como essa dificiimente apareceria se a
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palavra se referisse a uma mulher, pois é frequentissima e corriqueira a assuncao
de que a mulher chamada pelo eu-lirico de amiga é sua amada e/ou amante, ainda
que nao haja outros elementos a corroborar essa conclusao no texto poético. Sendo
assim, por que a duvida é inserida no texto ao se tratar de uma relagdo entre
homens? Obviamente para dissimular a homossexualidade ali recriada.

Optei por incluir o fragmento 71 de Alceu em meu corpus e por transduzir
@ilog justamente por “miga” pelas razdes acima e para abrir o olhar para as
possibilidades de poesia homoerotica da lirica arcaica grega, radicalmente hiper-
homoerotizando o fragmento e fugindo dos enganos da linguagem utilizada em
outras tradugdes. Ecoam aqui as palavras de Bataille: “Se alguém me perguntasse o
que ndés somos, eu, de qualquer modo, lhe responderia: essa abertura a todo o
possivel, essa expectativa que nenhuma satisfagcdo material podera apaziguar e que
0 jogo da linguagem nao poderia enganar.” (2014, p. 300)

Ao defender que a transdugao é um ato politico de luta contra os inumeros
esforgos de apagamento do homoerotismo na histdéria da transmissao dos textos do
periodo arcaico grego até a contemporaneidade afirmei, j& em meu projeto de
doutorado, que ele tem sido combatido por lucidos estudos como, por exemplo, Re-
queering Sappho de Ella Haselswerdt.

Nesse artigo, Haselwerdt considera como esse apagamento acontece
sobretudo em poetas que gozam de elevado conceito critico, como Pindaro e Safo,
como ele foi lenta e fortemente construido e refor¢cado pela critica literaria, e como
ele continua sendo repetido (como no exemplo dos versos de Alceu, comentado
acima). A autora vai além e sublinha como a objecéo a prépria qualificagao de Safo
como lésbica, tantas vezes feita sob a égide de que tal qualificacado seria anacrénica

e inadequada, revela outras intengdes:

Essas criticas revelam um entendimento estreito e masculino da natureza
do erotismo feminino queer, uma suposicdo condescendente de
ingenuidade sobre a natureza da identidade e da identificagdo, bem como a
transmiss&o acritica da recepgéo antiga profundamente miségina da poeta.
A suposta resisténcia progressiva a colonizagdo do passado comega a
parecer muito com a colonizag&o de suas estreitas margens femininas pelos
homens. (2006, online)

Pensando sob essa perspectiva, a autora afirma que uma leitura queer de
poemas como os de Safo ndo € necessariamente a libertacdo do desequilibrio de

um poder erotizado, mas a libertacdo de sua predeterminacdo de género, e que
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essa libertacdo € milagrosa para uma sociedade como a da Grécia arcaica - assim
como ela é milagrosa ainda hoje, quando ainda precisamos libertar os poemas de
leituras reducionistas, bem como da misoginia que, no caso de Safo, tantas vezes
caracteriza a rejeigao do lesbianismo da poeta. Cito mais um trecho de Haselwerdt,
em que ela comenta sobre o retrato que a comédia atica fez de Safo como uma

mulher inveteradamente apaixonada por homens, quase uma ninfomaniaca:

Ha uma longa historia, da tradigdo grega arcaica de jambos até o Tinder, de
homens respondendo a indiferenca sexual feminina através da
caracterizagcdo das mulheres em questdo simultaneamente como infodiveis
e putas. Tanta coisa pode ser irreconhecivel quando atravessamos
hemisférios e milénios, mas os mecanismos da misoginia parecem ser
supreendentemente resilientes, e essa forma particular fornece um modelo
perfeito para a pobre Safo da Comédia Atica. (ibid.)

E adotando essa perspectiva que compus transducdes de Safo que
tomaram por base os versos da poeta grega e as traducdes de Flores (Safo, 2017) -
de grande beleza e compostas dentro da poética (re)performatica que esta tese
abraca - para nelas inserir elementos de deliberado vocabulario e registro |ésbico
contemporaneo, como estratégia de desmonte dessa visada misdgina que ainda
paira sobre a poeta. A transducao pode produzir a partir da rasura.

Esse expediente foi adotado, majoritariamente, criando rasuras sobre o texto
de Flores (ou Saflores, como gosto de pensar no conjunto de intertextos poéticos
que transduzi quando trabalhei com Safo) que apagam, mas deixam ver o texto de
Flores, contribuindo para a ideia do palimpsesto das tradugbes séficas, ao qual
acrescento mais uma camada com as transducdes desta tese.

Além disso, minha transducdes pretendem ser uma forma de marcar nos
poemas de Safo em portugués um modo de falar, uma dicgao, um registro ou talvez
um socioleto que se constitua uma estratégia de resisténcia e sobrevivéncia lésbica.
Como afirma Carlos Henrique Lucas Lima sobre as linguagens pajubeyras (termo

que o autor prefere ao pajuba):

Da mesma forma, entdo, que Monique Wittig ndo entende a linguagem
como misdgina, mas sim os usos que dela se faz, as linguagens pajubeyras
nao possuem, em si mesmas, um poder emancipatorio e ndo implicam, de
maneira necessaria, a ‘libertacdo” dos LGBT das amarras do poder, elas
sdo, antes, a forma histérica como deteminados sujeitos dissidentes
acessaram a linguagem com vistas a oferecer resisténcia, e assim (re)existir
as investidas dos poderes que os queriam exterminar. Em suma, uma forma
de sobrevivéncia. (2017, pp. 102-103)
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Essa tentativa ecoa e acaba produzindo transdugdes através das quais, se o
resultado ndao aparece de forma explicita dessa forma, ao menos minha intentio
como tradutor & “falar sobre corpos ameagados que querem alguma restituicao”,
para parafrasear Tatiana Pequeno (2019, p. 3).

No estudo Sexuality Studies in Archeology, Barbara L. Voss alerta como os
estudos arqueoldgicos enxergam sexualidade unicamente em termos de
reproducdo, que, em sua maioria, eles “ainda sao lidos como se fossem escritos
para serem aprovados por um comité de moral para a promocao dos valores da
familia” e “reificam a nogcao equivocada de que as politicas sexuais complexas do
presente seriam um fendmeno unicamente moderno, divorciado das ricas tradigcdes
culturais do passado” (2018, p. 318).

Para a autora, “ndo ha limites claros entre as sexualidades ‘nossas’
(modernas) e ‘deles’ (antigas) porque a compreensao atual de nosso eu sexual foi
formada em grande parte por meio do envolvimento com o registro arqueoldgico”, o
que pode deixar perplexos alguns estudiosos, mas € uma chave de leitura
interessante para rejeitar posturas como a misoginia denunciada por Haselwerdt, por
exemplo.

Voss prossegue afirmando que para a maioria dos primatas, o que inclui os
hominideos, a reproducdao € um aspecto relativamente pequeno das atividades
sexuais e dos relacionamentos. E, como as atividades sexuais dos primatas e dos
hominideos incluem um amplo conjunto de comportamentos n&o reprodutivos, é
mais apropriado enxergar a sexualidade como uma fonte conhecida para a
exploracédo de prazer, poder e sociabilidade, ao lado de seus aspectos reprodutivos
(lbid., p. 320).

A arquedloga alerta que, ao se lidar com representagdes do corpo (e penso
que esses principios também podem ser aplicados para representacdes da
sexualidade na literatura, v. g. os poemas traduzidos e transduzidos nesta tese), &
importante ter em mente que algo visto como sexual em nossa sociedade pode nao
0 ser em outras culturas, e vice versa, e € preciso evitar o que ela chama de falacia
da representacdo: a armadilha de presumir que representacdes sexuais Ssao
instantaneos de corpos reais e de praticas sexuais vividas, € nao interpretacdes
criativas e apresentagdes ideoldgicas dos corpos e das praticas.

Referindo-se a representagbes do corpo humano, Voss afirma que em

algumas épocas os arquedlogos tendiam a minimizar o conteudo sexual do registro
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arqueoldgico e em outras, enxergavam sexo em tudo que examinavam. Como
exemplo da primeira postura, ela cita que figuras antropomérficas pré-histéricas,
como as ditas estatuetas de deusas da Europa e do Oriente Médio pré-historicos,
durante muito tempo foram interpretadas exclusivamente como objetos para feiticos
e encantamentos de fertilidade usados em cultos da Deusa Mae. Para exemplificar a
segunda postura, ela afirma que essas figuras passaram a receber interpretacdes
alternativas que enfatizam temas como personificagdo, prazer e controle sexual, e
nao apenas fertilidade e reproducéo.

Concluindo seu artigo, Voss afirma que a teoria queer desenvolveu uma
melhor compreensao das formas pelas quais as estruturas sociais normativas sao
promulgadas e reproduzidas, e pode ser que esse arcabougo tedrico fornega as
ferramentas conceituais que os arquedlogos precisam para investigar tanto as
instituicdes heterossexuais quanto outras normas sexuais em culturas passadas e

distantes:

O conhecimento revisado acima demonstrou que a sexualidade humana era
tdo rica no passado quanto nos dias atuais, tanto que as teorias atuais da
sexualidade humana podem ser inadequadas para caracterizar relacdes
sociais e identidades sexuais passadas. De fato, a contribuicdo mais
importante da arqueologia para os estudos da sexualidade pode estar
precisamente em sua capacidade de demonstrar que a "sexualidade", como
€ comumente entendida hoje, pode ter sido configurada de maneira
bastante diferente no passado. (Ibid., p. 330)

Na introducéo do livro Archaeologies of sexuality (2000), Robert A. Schmidt
e Barbara L. Voss referem-se especificamente aos Estudos Classicos. Para os dois
autores, desde o final dos anos 1970, com a publicagdo do Greek homossexuality,
por Kenneth James Dover em 1978, uma variada gama de autores tem explorado
diferentes aspectos da constituicao das relagdes sexuais no mundo antigo.

Schmidt e Voss endossam a visédo de Wilker e Halperin no ja referido
volume Before Sexuality (1990), segundo a qual o poder explicativo que esses
estudos revelam deriva da infusdo de uma sensibilidade antropolégica nas
humanidades. Tal sensibilidade se revela, por exemplo, no reconhecimento de que,
para entender a operacao da sexualidade em varias sociedades e contextos sociais
do mundo antigo, os pesquisadores devem considerar as relagdes sexuais como um

aspecto das relagdes culturais, ou seja, elas devem ser vistas de forma mais ampla,
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e nao simplesmente como instancias de operacdo de uma fungado bioldgica

essencializada (Schmidt, 2000, p. 12). Ou como alerta Voss em outro artigo:

E precisamos ser cautelosos com os projetos que essencializam a
identidade sexual usando a arqueodlogia para criar uma ‘linhagem’ de
antepassados gays, antepassados lésbicos e antepassados transgéneros
dos queers atuais. Em todas as culturas que estudamos, precisamos
perguntar: como os sistemas de poder manipulam a sexualidade e o género
para criar sujeitos normativos e abjetos? (2009, p. 34)

Com isso, fica evidente como a aplicagdo de abordagens queer tem
transformando nossas interpretagdes arqueoldgicas de sociedades do passado,
também desafiando as no¢des mais convencionais da prépria sexualidade. Essas
afirmacdes e a explicitacdo dos critérios transdutologicos seguidos oferecem uma
resposta ao questionamento posto no capitulo anterior, sobre como se poderia agir
para nao usar a Antiguidade para reproduzir, no plano da produg&o de conhecimento
de Estudos Classicos, as relagbes de dominacdo marcadas pelo conservadorismo
dos costumes.

A partir do entendimento das questdes analisadas no capitulo anterior,
acerca da nova poética transdutéria com a qual me propus trabalhar, e dos
questionamentos sobre sexualidade e teoria queer analisados neste capitulo, bem
como suas imbricagdes na traducgao, fica evidente que as transdugdes performaticas
da presente tese, com implicagdo de questdes corporais como ritmo, musica e
também o pensamento em gestos, se inserem numa nova perspectiva de trabalho
com a literatura classica, ao compor transdugdes criativas dos poemas que 0s
aproximam do saber do corpo, expressao que empresto de Suely Rolnik que, em

seu Esferas da insurreigcdo, assim afirma:

Sendo a criatividade apenas uma das capacidades indispensaveis para o
trabalho de criagdo, quando esta dissocia-se do saber-do-corpo torna-se
estéril e ndo faz sendo recompor o instituido. O desejo deixa, aqui, de agir
em sintonia com o0 que a Vida Ihe demanda, desviando-se assim de sua
funcéao ética.

E nisso que reside o veneno da micropolitica imanente & cultura moderna
ocidental colonial-capitalistica. Seus efeitos tdxicos sdo a separagédo da
subjetividade de sua forga pulsional de germinagao: estanca-se com isso a
poténcia desejante de criagdo de mundos nos quais se dissolveriam os
elementos da cartografia do presente em que a vida se encontra asfixiada.
Assim dissociada, a subjetividade esta pronta para deixar que esta poténcia
seja cafetinada pelo capital e € o proprio desejo que orientara suas acdes
nessa diregcéo, fazendo com que a pulséo passe a gozar nesse lugar.
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Regido por esse tipo de micropolitica, o desejo passa a funcionar como
agente reativo que interrompe o processo de criagdo de mundos. Como os
gérmens de mundo que habitam os corpos engendram-se no encontro entre
eles, formando o campo que os atravessa a todos e faz deles um sé corpo,
a interrupcdo de sua germinagdo na vida de um individuo € também,
indissociavelmente, um ponto de necrose da vida de seu entorno. Em outras
palawas, cada vida que ndo se coloca a altura do que lhe acontece
prejudica a vida de toda sua teia relacional: o veneno que se produz
propaga-se como uma peste por seus fluxos e os intoxica, estancando seu
processo continuo de diferenciagdo. Estes sdo os efeitos de uma vida
sujeitada ao poder perverso do inconsciente colonial-capitalistico. Uma vida
genérica, vida minima, vida estéril, misera vida. (2018, pp. 75-76)

Seguindo as ideias deste capitulo e o percurso tedrico que ele revela,
enxergo nas tradugdes e transdugdes desta tese um trabalho de criagdo em que a
poesia se associa ao saber-do-corpo, colocando a vida a altura do que lhe acontece.

Evoé.
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4.ESTUDOS SOBRE SEXUALIDADE NO MUNDO GREGO ARCAICO

What has long been at stake in the
history of sexuality is whether a
history of homosexuality or gays or
lesbians or queers is even possible
or desirable and what it would mean
to write a queer history of sexuality.
(Holmes, 2019, p. 167)

Neste capitulo quero me debrugar sobre certa bibliografia da area de
Estudos Classicos sobre a homossexualidade, e mais especialmente, sobre a parte
dela que se dedica a0 mundo grego arcaico, para enxergar que tipo de analise o
tema tem suscitado em autores da area, tentar dialogar com esses autores e cotejar
suas perspectivas de estudos com as que estdo presentes na bibliografia sobre
sexualidade analisada no capitulo anterior.

Creio que ja ficou claro que escrevo a presente tese para ser uma voz
LGBTQIA+ sobre o tema do homoerotismo na Grécia Arcaica dentro dos Estudos
Classicos e de Tradugao. Além disso, esta tese quer ser uma voz na Academia para
muitas outras pessoas LGBTQIA+: para as lésbicas, para os gays, para a populagao
T (trans e travesti), para as migas, as manas e todas as que compreendem o género
nao como identidade fixa e imutavel, e sim como processo e transito, como algo que
sempre sera transitorio, dissidente, cambiavel, fluido e transmutavel, ou seja,
queer56. Devo essa ideia da transmutabilidade a reflexao de Vicky Leon, feita em seu

livro The joy of sexus: lust, love and longing in the Ancient World (2013):

Como o autor Bruce Bagermihl argumenta em seu liwvo Exuberancia
biologica, dada a aparente “falta de propdsito” de tanta atividade de
acasalamento na natureza, os cientistas tiveram que repensar seus
modelos basicos sobre o que € o sexo. A opinido dele? “O sexo é a
celebragdo da vida de seu préprio excesso gaudioso. E uma afirmagao da
vitalidade da vida e de suas infinitas possibilidades; uma visdo de mundo
que é ao mesmo tempo primordial e futurista, na qual o género é
caleidoscoépico, as sexualidades sao multiplas e as categorias de homem e
mulher sao fluidas e transmutaweis. (pp. 18-19)

*% Interessa, entdo, ndo mais pensar em identidade, mas em experiéncia de identificacdo que parece ser “como a
deum elemento que ndo cabe em nenhuma categoria, mas que se apossa das que foram designadas e as subverte,
contestando e apresentando novas possibilidades, novos processos de inteligibilidade/reconhecimento”
(Gongalves Junior, Silva e Carvalho, 2019, p. 5).
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Assim, ao escrever esta tese e compor as tradugdes e transdugdes que a
integram também quero ser atravessado pela voz desses individuos e pela
transmutabilidade do género que eles performam, construindo a tese e os poemas
de forma que neles ecoem essas vozes.

Para tanto, parto de uma reflexdo de bell hooks, presente no sexto capitulo
do livro Erguer a voz: pensar como feminista, pensar como negra (2019), intitulado
“Estudos feministas: questdes éticas”.

No texto, hooks aponta como grande parte dos estudos, das pesquisas e da
bibliografia sobre a experiéncia feminista, sobre a escraviddo, sobre a experiéncia
negra e sobre a experiéncia homossexual foi, por muito tempo, produzida
unicamente por homens brancos cisgéneros e heterossexuais, que atuavam como
sujeitos e se debrugavam sobre outros modos de existir (outridade sempre
compreendida a partir do paradigma branco cisgénero e heterossexual,
esquizofrenicamente considerado como neutro ou um certo grau zero) encarando e
mantendo essas pessoas na posigcdo de objetos de estudo, pois “aqueles que
dominam sao vistos como sujeitos e aqueles que sdo dominados, como objetos” (p.
100).

S6 depois que tomam voz e passam a relatar suas proprias experiéncias e
historias € que as pessoas antes objetivadas podem assumir a posigcao de sujeitos,
numa mudanga que é um processo revolucionario de afirmagéo do sujeito e comega

com uma luta libertadora. Nas palavras de hooks:

Pessoas oprimidas resistem identificando-se como sujeitos, definindo sua
realidade, configurando sua nova identidade, nomeando sua histdria,
contando sua histéria. Para mulheres brancas, mulheres ndo brancas,
pessoas negras e todos os individuos gays de diversos grupos étnicos,
houve momentos histéricos em que cada uma de nossas experiéncias era
majoritariamente estudada, interpretada e escrita s6 por homens brancos,
ou s0 por grupos mais poderosos. Aquele grupo se tornava a “autoridade” a
ser consultada caso qualquer pessoa quisesse compreender as experiéncia
dos grupos sem poder. Esse processo foi uma manifestagdo das politicas
de dominagao. (p. 100)

hooks também aponta que, embora as ditas “autoridades” que escrevem
sobre um grupo ao qual ndo pertencem e/ou sobre o qual elas exercem poder
assumam perspectivas progressistas, cuidadosas e corretas, enquanto essa
“autoridade” estiver construida em cima da auséncia de vozes dos individuos cujas

experiéncias se aborda e da rejeicdo dessas vozes por sua desimportancia, a
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dicotomia entre sujeitos e objetos € mantida e a dominagao é reforcada. A autora
também aponta que pesquisadores que escrevem sobre grupos aos quais nao
pertencem raramente discutem em seus trabalhos sobre questbes éticas de seu
privilegio de raga, género ou classe.

Trazendo essa discussao para a presente tese, penso que € preciso erguer
as orelhas e ficar muito atento quando autores heterossexuais escrevem sobre a
experiéncia homossexual e esse material € apresentado como sendo “de
autoridade” sobre o tema, de uma forma que silencia vozes LGBTQIA+ e/ou
prevalece sobre elas como discurso de autoridade.

A partir desse alerta, quero discutir um n6 que estd em minha garganta e no

meu peito desde que li o trecho abaixo:

O uso estabelecido da linguagem me obriga a tratar ‘homossexual” e
“heterossexual" como antiteses, mas se eu fosse seguir minhas inclinagdes,
substituiria “heterossexual" por “sexual”’, tratando da assim chamada
“homossexualidade” como uma subdiviséo do “quase-sexual” (ou “pseudo-
sexual”, mas ndo “parassexual”’). Qualquer um que pretender me
impressionar, atribuindo esta minha inclinacdo a preconceitos, precisara,
primeiro, convencer-me que tentou, seriamente, fazer uma distingdo entre
preconceito e julgamento. (Dover, 1994, p. 8)

A afirmagédo acima consta do prefacio de Keneth J. Dover a sua obra A
homossexualidade na Grécia antiga (1994) tantas vezes referido como o livro mais
importante dos Estudos Classicos sobre a homossexualidade.

Ha décadas a obra de Dover tem sido considerada ‘a’ voz de autoridade
sobre o tema entre os classicistas, embora tenha sido escrita por um homem
cisgénero e heterossexual e contenha afirmag¢des (no minimo) problematicas como a
citada acima.

E justamente a “autoridade" de Dover sobre o tema que quero discutir,
retomando as ideias de hooks de que vozes LGBTQIA+ devem ser estimuladas a
contar sua propria historia e a relatar suas préoprias experiéncias e, ndo so isso, que
elas devem ser ouvidas e estudadas como as reais autoridades nesse campo de
estudo, ou seja, sem impossibilitar que vozes heterossexuais se dediquem ao tema,
desde que as segundas nao seja dada preponderancia sobre as primeiras e desde
que aquelas nao desautorizem os verdadeiros sujeitos aptos a relatar essas

experiéncias.
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Voltando ao livro de Dover, embora logo depois da citagdo transcrita acima
ele afirme que nado lhe causa “nenhum choque moral, nem repugnancia, qualquer
ato genital que seja desejavel e agradavel a todos os participantes”, que “qualquer
ato pode ser realizado seguindo uma intengdo moralmente boa ou moralmente ma”
e que “nenhum ato é santificado, e, nenhum indigno, simplesmente por ter uma
dimensao genital”’, continua sendo estarrecedor pensar que uma obra tdo conhecida,
utilizada e lida como sendo a referéncia quando se pensa em homossexualidade na
Grécia antiga tenha sido escrita por um homem cisgénero e heterossexual que erige,
deliberada e programaticamente, a heterossexualidade como “a" sexualidade, a
regra, a norma, o padrao, e exclui a homossexualidade ao qualifica-la como uma
quase sexualidade.

E sequer é possivel desculpar esse posicionamento afirmando que as ideias
do autor refletiriam a época em que a obra foi escrita, pois o livro de Dover ¢é do final
dos anos 1970, ao passo que o debate sobre o carater de construto social do género
data de muito antes. Basta pensarmos que as reflexbes de Simone de Beauvoir
sobre 0 que € ser mulher, presentes em seu O segundo sexo, publicado em 1949,
datam de quase trinta anos antes.

Um parénteses: Beauvoir também refletiu sobre o que é ser homem pois,
anos depois da publicagao d'O segundo sexo ela “viu que nao dera peso suficiente a
economia de escassez e as situagbes em que os homens se tornam homens. Sua
afirmacao de que ‘ndo se nasce mulher, torna-se mulher’ estava correta, disse ela,
mas precisava ser complementada com: ‘ndo se nasce homem, torna-se homem’.”
(Kirkpatrick, 2020, p. 328). Penso que esse acréscimo feito por Simone é importante
porque torna evidente que o género é sempre performado, ndo existindo correlagao
l6gica entre nascer com determinado corpo e ser de tal ou qual género, o que
também se da com a sexualidade, que tampouco encontra-se determinada pelo
corpo com que se nasce. Essa diferenca é importante porque solapa a ideia de que
os homossexuais seriam desviantes de um caminho normal e teriam optado por ser
diferentes, ao passo que 0s heterossexuais seguiriam o caminho padrdo. Pelo
contrario, na construgcdo do género e da sexualidade sempre ha escolha, desvio e
uma criagao performativa.

Contrariamente a essas ideias, o trecho citado acima do livro de Dover
revela que ele compreende a homossexualidade como uma subdivisdo do que ele

classifica como “quase-sexual”’, ou seja, um desvio, um equivoco, porque para O
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autor ela nem é sexualidade propriamente dita, tanto que ele afirma que ela sequer é
parassexual, ou seja, a homossexualidade ndo esta ao lado do sexo, ndo € algo
paralelo e comparavel a ele, mas algo inferior, ela € menos que a sexualidade, por
ele compreendida de forma obtusa e chauvinista como sendo sinbnimo de
heterossexualidade, que seria'o caminho normal’.

Se houvesse alguma duvida, esse ponto de vista conservador é confirmado
pelo trecho final do postscriptum que Dover acrescentou ao livro em 1989, no qual

assim afirma:

Um ultimo ponto. Fui criticado por aquilo que disse em meu prefacio acerca
dos termos “sexual’, “heterossexual” e “homossexual” por minha inclinagdo
a considerar a homossexualidade como “quase-sexualidade” ou “pseudo-
sexualidade®. Meu raciocinio era simples: temos a palawa “sexo” porque
existe mais de um sexo, definivel em termos da sua fungao reprodutiva.
Assim emprego “sexual” para significar “tendo a ver com (diferenca de)
sexo. (pp. 281-282)

A explicagcdo acima deixa claro que, tanto ao escrever o livro como ao lhe
acrescer um posfacio mais de dez anos depois da primeira edi¢gao, para Dover sexo
e sexualidade séo definiveis em termos de fungao reprodutiva.

Ou seja, 0 sexo (que se parece mais com o que hoje entendemos por
género, embora eu creia que o autor sequer fizesse e/ou aceitasse tal diferenga)
deve ser entendido dentro do padrao dicotdbmico homem (ser que tem um pénis e
produz espermatozdides) x mulher (ser que possui uma vagina e produz 6vulos),
sendo uma fungdo que, arrisco dizer, o autor certamente enxergava como voltada
unicamente a reprodugdo. Saldanha (2017) mostra como a sexologia e concepgoes
como essa surgiram de uma especie de amalgama entre ideias darwinistas mal

interpretadas e ideologia crista:

A sexologia emergente emprestou a percepgao darwinista de que a
sobrevivéncia da espécie depende, em Ultima andlise, da capacidade de
reproduzir-se e contribuiu para que surgisse um entendimento da
sexualidade como instinto de perpetuagéo, tornando indissociaveis o desejo
sexual e as praticas reprodutivas, definindo o desejo como necessariamente
heterossexual. Este discurso, aliado a ideologia cristd que opunha os
prazeres da carne as virtudes do espirito, teve como efeito a criagdo de
categorias cientificas — através das quais se pretendia descrever e
classificar comportamentos sexuais como forma de “desvendar a verdade”
sobre 0 sexo — quase idénticas aquelas produzidas pela moral religiosa dos
séculos anteriores. (p. 3)
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Dois outros elementos me alertam que € preciso ver com extrema cautela as
ideias de Dover.

O primeiro esta na comparagéo entre dois vasos gregos que o autor faz na
parte inicial do livro. Dover afirma que no primeiro vaso (R647) uma mulher,
enquanto conversa com um homem, levanta sua saia e aponta para seus seios €, no
segundo (B258), um jovem se volta para o homem que o persegue e aponta para as

proprias nadegas. Eis os vasos®’:

Figura 1. Vaso Dover R647: fragmento do vaso ; )
ARV477 Figura 2. Vaso Dover B528: vaso ABV313

Fonte: Kunisch, 1997, p. 60. Fonte: disponivel no enderego eletrdnico

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Pedera
stic_courtship_Louwre_F51_n2.jpg

" Dover ndo coloca as duas imagens que compara neste trecho entre as que figuram em seu livro, o que me diz
que talvez ele quisesse iludir os leitores com sua comparagdo equivocada, ao impedir que eles pudessem fazer
leituras diferentes das imagens. Mas essa auséncia pode bem ser apenas mais uma evidéncia da falta de
qualidade dolivro.
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Comparando os dois vasos, Dover afirma que:

Até mesmo os gestos como exibir e apontar podem ser ambiguos:
dificilmente interpretariamos de maneira incorreta R647, onde uma mulher
conversando com um homem levanta um pouco a sua saia com uma mao,
apontando para o seu seios com a outra, mas € dificil saber se o jovem
representado em B258, que se wolta para um homem que o persegue e
aponta para as proprias nadegas, esta fazendo um convite ou um gesto
insolente, e é possivel que a semelhanca entre a posicdo de seu brago e
mao com um gesto de apontar seja acidental. (pp. 19-20)

Independentemente da leitura que cada um possa fazer destas ceramicas,
do trecho sobressai a estapafurdia ideia de que analisando os vasos, enxergar
heteroerotismo é facil, correto, ‘natural’ e evidente, mas enxergar homoerotismo é
dificil, equivocado, ‘antinatural’ e duvidoso. Ao apontar que ndo ha equivoco em
interpretar o primeiro vaso, Dover afirma que a cena entre o homem e a mulher é
inegavelmente eradtica, ou seja, sustenta que uma mulher s6 pode mostrar seu corpo
a um homem dentro de um contexto erético.

Ja ao se referir ao segundo vaso apontando que ha dificuldade de
interpretacdo, Dover tenta convencer seu leitor de que € duvidoso enxergar o
homoerotismo, pois um homem mostra seu corpo para outro homem em contextos
diversos, erdticos ou ndao (como a possibilidade de se tratar de gesto ofensivo
levantada pelo helenista). Além disso, Dover aponta que é possivel que a propria
leitura erdtica da cena retratada no vaso pode ser equivocada e acidental.

Agindo assim, ndo s6 Dover apaga o carater erdtico da cena entre dois
homens, ao sugerir que pode se tratar de um gesto ofensivo e que haveria uma
suposta falta de evidéncias concretas para se identificar homoerotismo na cena, mas
ele vai mais longe instaurando a duvida no olhar que enxerga o homoerotismo e
fazendo com que os leitores internalizem esse olhar duvidoso sobre a
homossexualidade em seus objetos de estudo e na propria vida.

E como se Dover afirmasse que entre heterossexuais o erotismo é uma
certeza auto-evidente, mas entre homossexuais ele sempre pode ser outra coisa ou
mesmo ser um mero acidente, um equivoco e um erro de leitura de quem olha para
0 vaso.

Com essa perspectiva enviesada, Dover, o classicista heterossexual
cisgénero a quem se atribui grande autoridade sobre homossexualidade na Grécia
antiga, normaliza o erotismo como sendo heterossexual e coloca em duvida o
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homoerotismo, além de dizer que, ao enxergar uma conduta homoerdtica, o leitor
(seja ele de imagens, versos, textos, etc.) pode estar se equivocando. Essa é a
formagdo que grande parte dos classicistas contemporaneos teve e tera sobre o
tema, dada a ampla utilizag&o do livro.

Plantar essa duvida n&o é algo ingénuo ou impensado, mas sim parte de um
projeto do autor de adestrar o olhar de seus leitores para enxergar o heteroerotismo
e para concebé-lo como um padrao inequivoco, ao mesmo tempo em que ao leitor é
sugerido que passe a duvidar e a questionar a representagdo (e através dela a
propria existéncia) do homoerotismo, estratégia que certamente visa apagar o
homoerotismo, que deixa de ser visto, comentado e estudado.

Eis aqui uma evidéncia de que, ao se atribuir autoridade a um autor que se
debruca sobre a experiéncia de vida da qual ele ndo partilha, as relagbes de
dominacao (pensando a partir da cultura majoritariamente heteronormativa em que
vivemos) e as leituras equivocadas, porque preconceituosas e tendenciosas, tendem
a se perpetuar, como preconiza hooks.

O segundo problema que vi no livro de Dover foi a escolha da Acusagéao de
Timarco como uma das fontes primordiais sobre a homossexualidade na Grécia

antiga. Dover justifica essa escolha aduzindo que

Se quisermos saber quais eram as regras sociais € morais que o ateniense
médio do século IV a.C. respeitava, e afirma respeitar, a melhor fonte séo
os sentimentos e as generalizagbes que os oradores forenses expressam,
as implicacbes de suas alusdes, bravatas ou criticas, € 0s momentos em
que eles introduzem - ou deixam de introduzir - termos de valoragdo numa
narrativa. (p. 31)

Embora seja inegavel que é uma fonte sobre o estudo do tema, é
conservadora demais a leitura que se faz da experiéncia homossexual no mundo
grego antigo a partir de um discurso juridico, que obviamente tem finalidades
retéricas muito particulares para convencer a audiéncia na raiz de sua composi¢cao e
que, codificado em texto, € ainda menos revelador do que seria essa experiéncia
homossexual.

A afirmagdo acima também indica que, ao valorizar tanto a analise da
Acusacgao de Timarco, chegando a afirmar que o capitulo a ela dedicado é o cerne
do livro, Dover esta mais interessado em descobrir quais eram as regras sociais e

morais que o ateniense meédio do Século IV a.C. respeitava e afirma respeitar do que
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em entender como se vivia a experiéncia homoerética naquele periodo ou no
restante da Antiguidade grega. Ou seja, mais uma vez o foco esta nas regras, nas
normas e nos padrdes, e ndo na analise de formas distintas de experimentar a
sexualidade.

Diversos outros trechos revelam o conservadorismo desta voz a que se tem
atribuido tanta autoridade no estudo da homossexualidade na Grécia antiga.

Na parte II-C de seu livro, Dover propbe uma comparacao entre uma
sociedade homossexual antiga e uma sociedade heterossexual moderna, o que ja
parece problematico ao se conceber que podem ter havido sociedades
heterossexuais, de um lado, e sociedades homossexuais, de outro. Se ndo bastasse

esse equivoco, ao fazer essa comparacgao, ele afirma que

A analogia com o eros homossexual grego ndo € completa. Afinal, relagoes
heterossexuais produzem e criam criangas, e a pronuncia de palawas
cruciais numa ceriménia de casamento, seja na igreja ou no cartorio, € algo
diferente da enunciagéo, pelos parceiros, de seus desejos e da aceitacao
social de sua relagdo - mas os elementos que ambos os tipos de relagdo
tém em comum s&o consideraveis. (pp. 130-131)

Sobressaem desse trecho a visdo heteronormativa, preconceituosa e
estreita do autor que, em todo o seu estudo, coloca-se como uma voz de autoridade
superior sobre a experiéncia homoerética, sempre caracterizada como distinta (até
aitudo bem) e pior (eis o problema) que a experiéncia heteroerdtica, pois a segunda
€ a unica que pode produzir e criar criangas e unica na qual se poderiam pronunciar
palavras em uma cerimbnia de casamento, na igreja ou no cartério. Essa infeliz
afirmacao assemelha-se mais os lugares comuns que infelizmente ainda se ouve em
conversas, piadas ou se |é nas redes sociais do que a uma detida reflexdo de um
classicista sobre seu objeto de estudo.

Em algumas passagens, Dover até parece atentar para a necessidade de
analisar o homoerotismo na Grécia antiga sem preconceitos, afirmando que:

Enquanto pensamos que o mundo se divide entre homossexuais e
heterossexuais, e consideramos que cometer um ato homossexual, ou até
mesmo ter um desejo homossexual, significa uma travessia irrevogavel da
fronteira que separa o nomnal, saudavel, natural e bom, do anormal,
morbido, insano, ndo-natural e mal, ndo poderemos compreender muita
coisa a respeito das atitudes dos gregos diante da homossexualidade. (p.
253)
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Contudo, o mesmo autor da sentenga acima caracteriza a experiéncia
homoerdtica apenas como uma alternativa ao heteroerotismo que nao pode ser
satisfeito, ao sustentar que, uma vez que as meninas de familias cidadas eram
protegidas de contatos sexuais com homens pelas suas familias, o sedutor era
necessariamente dirigido a seu proprio sexo (p. 127). Até quando o desejo
homoerdtico vai ser disfargcado da impossibilidade de ser heterossexual? Valer-se de
obras com esse ponto de vista para compreender o homoerotismo €, no minimo,
uma receita para estudos obtusos, imprecisos e tendenciosos. Dover também tece
um comentario bizarro sobre o estupro e o desejo da mulher de ser estuprada, ao
mencionar que conheceu uma mulher que fora violentada, mas nutria desejo pelo
violentador (p. 59, nota 18).

Dover também propde interpretagdes heterocentradas dos vasos R189 e
R223 (imagens 3 e 4 abaixo, respectivamente) ao afirmar que uma dedada € um
insulto jocoso ou uma importunagdo, lugar comum que se encontra em muitas
piadas machistas e na origem de expressdes como ‘vai tomar no cu’, ‘vou comer seu
cu’ e ‘vai se foder’, entre outras, na qual a posi¢céo passiva numa relacao sexual anal

é vista como vexatoria, sofrida ou como castigo.

Figura 3. Dover R189: vaso ARV113.

Fonte: Dover, 1994, s.p.
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Figura 4. Dover R223: vaso ARV132.

Fonte: Dover, 1994, s.p.

Figura 5. Dover R1127: vaso Brendel, figura 20.

Rr1127 Satyrsenjoy fellation and anal {or intercrural
upside-down?) copulation.

Fonte: Dover, 1994, s.p.

Essa leitura negativa da dedada também revela como Dover transpode

preconceitos e ideias proprios para o contexto da Antiguidade, presumindo que o
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que para ele era ofensivo (como o tom de suas afirmacgdes autoriza supor),
certamente também o era na Grécia antiga.

Ao comentar o vaso R1127 (figura 5), Dover coloca em duvida se os satiros
retratados estariam fazendo sexo anal e sugere que se trataria de sexo interfemural
de cabeca pra baixo. Essa negagdo da penetracédo anal em favor do sexo
interfemural parece absurda ou no minimo muito menos crivel ao se analisar a
imagem, e mais uma vez revela a intengdo de apagar um registro de relagdo anal
entre individuos do mesmo sexo, inserindo-se na ideia de que o homoerotismo seria
menos que o heteroerotismo. Afirmando que n&o ha penetragcdo anal, mas
interfemural, reforga-se a ideia de que a homossexualidade seria um quase sexo e
esse argumento também revela o pernicioso apagamento do homoerotismo.

Evidencia disso € que tal duvida n&do aparece, por exemplo, na legenda de

Dover sobre o vaso R543 (imagem 6), pois nesse estdo retratados um homem e

Figura 6. Dover R543: vaso ARV408.

Fonte: Dover, 1994, s.p.
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uma mulher e, certamente por isso, Dover informa o leitor que se trata de um ato de
penetracao anal.

A comparacéo dessas imagens e de suas legendas e comentarios evidencia
que a forma como Dover constréi seus argumentos faz com que uma imagem seja
lida como sexual ou quase sexual conforme o passivo seja uma mulher (sexual) ou
um homem (quase sexual).

Os trechos acima mostram como Dover insiste na caracterizagao do
erdmenos e dos sujeitos passivos das relagbes sexuais como sofredores, pessoas
que nao tém desejo, prazer e nem iniciativa nas relagdes das quais participam. Em
prol de seu argumento, ele afirma que um erdmenos devia aceitar que o professor
enfiasse 0 seu pénis entre sua coxas ou N0 seu anus como um prego a pagar pelos
bons ensinamentos (p. 132), pressupondo que esse erdmenos simplesmente ndo
pudesse desejar a penetragao.

Para reforgar meu argumento de que as ideias de Dover eram obtusas ou,
ao menos muito desatualizadas, cabe mencionar que Friedrich Karl Forberg, em seu
Manual of classical erotology publicado em 1824 ja esclarecia que “O prazer
masculino (assim chamado porque as mulheres se deixam pedicar bem menos que
os homens, € apreciado igualmente pela parte ativa, o pedicante, como pela parte
passiva, o paciente.” (Forberg, 1966 p. 83).

Ou seja, mais de 150 anos antes de Dover, a ideia de que a passividade na
relacdo sexual anal ndo geraria prazer ja havia sido rechacada por Forberg, um dos
primeiros autores do Século XIX interessado na sexualidade como um campo de
estudos e que atenta para o que os manuais e obras sobre literatura classica tinham
deixado de lado até entdo (quer por pudor da época, quer porque essas obras se
destinavam a formacao da elite que as consumiria e que nao deveria se deparar
com sexualidade em sua formac&o académica): a sexualidade.

Dover também trata a questdo da ‘naturalidade’ da homossexualidade sem
levar em consideracdo as relacdes de poder que condicionam 0s corpos € as
praticas sexuais (p. 214, nota 1), parece levar a sério a ideia de que a
homossexualidade seria uma pratica com origem geografica localizavel, ou seja,
ddrica (p. 254) e, mais adiante, sustenta que a origem da homossexualidade grega
seria nao jonica porque ela ndo aparece em Homero (p. 266).

Esses argumentos sao estapafurdios porque revelam um desejo de

encontrar uma origem geografica para o homoerotismo, ndo enxergando o mais
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obvio: que ele é simplesmente uma possibilidade de viver a sexualidade e, como tal,
€ caracteristico de toda a humanidade e de inumeras outras espécies. Nao bastasse
isso, Dover s6 pode fazer a afirmacao de que ndo aparece homossexualidade em
Homero obviamente interpretando de forma tendenciosa e parcial a relagao de
Aquiles e Patroclo.

Outro equivoco ¢é discutir sobre o surgimento da aceitagcdo da
homossexualidade e localiza-lo no final do Século VIl a.C., como Dover afirma nas
paginas 267 e 268. Como € possivel propor uma tal aceitagdo em qualquer
momento da histéria da humanidade de que temos registro, quando se pensa, so
para ficarmos nos dois ultimos séculos, nos milhares de homossexuais presos e
assassinados em campos de concentracao nazistas durante as décadas de 1930 e
1940°8, perseguidos em Cuba nas décadas de 1960 e 1970 pelo regime socialista®®,
assassinados no atentando da boate Pulse, em junho de 2016%° e perseguidos e
assassinados nos ultimos anos no Brasil, que ostenta a vergonhosa pecha de pais
que mais mata pessoas transgéneros no mundo®’, sendo inevitavel lembrar dos
versos de Castro Alves sobre a escravidao, outro vergonhoso cancro que ainda
assola o Brasil: Antes te houvessem roto na batalha,/Que servires a um povo de
mortalha! (1975, p. 150)

Além disso, ao caracterizar a homossexualidade como ‘um costume social’
Dover parece referir-se a pederastia ao mesmo tempo em que refere-se as duas

praticas de forma confusa, em afirmagdes assim:

*¥ Para mais informacdes, remeto-me ao artigo Como o regime nazista tratou homossexuais e o0 que a
Alemanha esta fazendo para repara-los, de Naiara de Albuquerque (2017) disponivel no enderego
eletrdnico https://www.nexojornal.com.br/expresso/2017/08/06/ Como-o-regime-nazista-tratou-
homossexuais-e-0-que-a-Alemanha-esta-fazendo-para-repara-los

*Em 2010, o proprio Fidel Castro admitiu a persegui¢io a populagio LGBTQIA+ nos anos 1960 ¢ 1970,
conforme noticia disponivel no endereco eletrénico https://www.otempo.com.br/mundo/fidel-admite-que-
gays-foram-perseguidos-em-cuba-durante-seu-governo-1.469723

% Conforme noticia veiculada pelo portal de noticias Gl e disponivel no endereco eletronico
http://g1.globo.com/mundo/noticia/2016/06/pdlicia-diz-que-ataque-em-boate-nos-eua-deixou-50-
mortos.html

%! Segundo apuragio da organizagdo nio govemamental Transgender Europe (TGEu), divulgada no portal de
noticias do jornal Correio  Braziliense, que estd disponivel no endereco  eletrdnico
http://especiais.correiobraziliense.com.br/brasil-lidera-ranking-mundial-de-assassinatos-de-
transexuais
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O maximo que podemos fazer €, primeiramente, fazer a suposi¢ao razoavel
de que a homossexualidade grega satisfazia uma necessidade que, de
outra forma, ndo era satisfeita de maneira adequada na sociedade grega,
em segundo lugar identificar que necessidade era esta, e em terceiro,
identificar os fatores que permitiam e até mesmo encorajavam a satisfagao
dessa necessidade atraves do eros homossexual, na forma particular que
ele tomou no mundo grego. Parece-me que a necessidade em questdo era
uma necessidade de relagbes pessoais com uma intensidade que,
normalmente, ndo era encontrada no casamento, nem nas relagdes entre
pais e filhos, nem nas de um individuo com sua comunidade como um todo.
(pp. 275-276)

As relagdes homossexuais ndo podem ser totalmente separadas - na
sociedade grega ou em qualquer outra - entre aquelas que desempenham
uma funcdo educacional e aquelas que provocam, e resolvem, tensodes
genitais. A maior parte das relagdes de qualquer tipo sdo complexas, e a
necessidade de contato fisico e de orgasmo era um dos ingredientes do
complexo de necessidades satisfeito pelo eros homossexual. (pp. 277-278)

Ao contrario do que defende Dover, €& imprescindivel diferenciar
homossexualidade e pederastia®®, simplesmente porque é evidente que nem toda
relagdo de pederastia envolvia praticas sexuais homoeroticas, assim como praticas
homoeréticas também ocorriam fora de relagdes pederasticas.

Se uma tal diferenca se sustenta, como defendo, é problematico que Dover
veja na homossexualidade na Grécia antiga um misto de relagdo educacional e
genital (sem falar na obtusidade de se afirmar que relagbes sexuais resolvem
“tensbes genitais”), analise a pederastia afirmando que “erastes e eromenos
evidentemente encontravam um no outro algo que nao conseguiam encontrar em
nenhum outro lugar.” (p. 276), voltando ao falacioso argumento de que a
homossexualidade seria uma saida para a interdicao da heterossexualidade, e dé ao
titulo de sua obra A homossexualidade na Grécia Antiga, pois ela se devia intitular A
Pederastia na Grécia Antiga, ainda que assim fosse gerar problemas para os
estudiosos da pederastia, dada sua precariedade.

E, se para o autor ndo ha diferenca entre homossexualidade e pederastia,

ou ainda, se ele compreende a homossexualidade no periodo histérico que pretende

2 “Uma relagio complexa e cultivada que os nobres e guerreiros gregos desenvolveram para a educagdo
(paideia) do jovem mancebo (paidos)no ideal de beleza e da virtude (kalokagathia), para educar os homens para
tornarem-se os melhores cidaddos livres” para usar o conceito de Fernando Santoro (2007, p. 84).
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estudar apenas através da pederastia - que conceitua como uma “exaltacado, ainda
que privada de prazer corporal, de uma tendéncia constante no mundo grego a
considerar o eros homossexual como um misto de relagdo educacional e genital" (p.
277) - e se ele quer fazer crer que nao houvesse praticas homossexuais fora das
regras da relacao entre erastes e eromenos, é problematico que seu livro seja visto
como obra de referéncia nos Estudos Classicos sobre a homossexualidade, pois
essas premissas sao todas equivocadas ou, no minimo contestaveis, e também
porque a aproximacao entre homossexualidade e pederastia obviamente exclui a
lesbianidade, filiando Dover aquela velha e insidiosa misoginia ja analisada nesta
tese quando me debrucei sobre o texto de Haselwerdt sobre Safo.

Contraditoriamente, Dover assim finaliza o ultimo capitulo de seu livro:

O sentimento moderno, que ouvi expresso mais de que uma vez nas
palavras “é impossivel compreender como 0s gregos puderam

tolerar a homossexualidade®, € o sentimento de uma cultura que
herdou a proibicido religiosa da homossexualidade e que, por causa
desta heranga, mostrou (até recentemente) uma curiosidade pouco
saudavel acerca da variedade dos estimulos sexuais que podem
excitar uma mesma pessoa, ou sobre as diferengcas entre a
orientacdo fundamental da personalidade e acontecimentos
episddicos em nivel superficial. Os gregos nem herdaram nem
desenvolveram a crenga de que uma forga divina tenha revelado aos
homens um codigo de leis para a regulamentacdo do
comportamento sexual. Eles nao tinham nenhuma instituicdo
religiosa que possuisse a autoridade de impor proibigdes sexuais.
(p. 278)

Embora Davidson (2001, pp. 50-51) também lecione nesse sentido, ao
lembrar que na Grécia classica, nem a lei, nem a religido, nem a sociedade
ergueram uma barreira sobre a questdo da penetracdo de forma a investiga-la, e
que precisamos dar um passo atras e olhar para o que esta disponivel para nés, de
forma a pensar sobre o papel do homoerdtico na cultura grega, suas aparicdes e
desaparecimentos nos textos e monumentos emergentes, lendo esse ultimo
paragrafo de Dover seria possivel pensar que ele mudou de ideia, reviu seus
conceitos e acenou, ao fim da obra, para uma leitura mais progressista do fenébmeno
que estudou. Essa possibilidade, no entanto, fenece diante do pds-escrito que ele
acresceu ao livro em 1989, no qual ndo so6 reafirma seu posicionamento de que a
homossexualidade n&o seria propriamente sexualidade (como ja apontei acima),

mas volta a discutir sobre uma possivel origem demo-geografica da
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homossexualidade grega, discutindo se ela seria dérica ou nao (p. 280). Se o autor
afirma que entre os gregos nao havia uma proibigdo sexual divina, ele a deriva de
sua leitura enviesada e pouco ética de seu objeto de estudo®?.

Por todas essas razdes e problemas, eu me recuso terminantemente a
enxergar em Dover uma autoridade no homoerotismo na Grécia antiga.

Uma boa forma de deixar de lado a figura indigesta de Dover & deter-se
sobre as reflexdes de Florence Dupont e Thierry Eloi em seu volume L erotisme
masculin dans la Rome antique (2001).

Diante da impossibilidade de uma histéria das homossexualidades ®*,
considerando a problematica do uso de conceitos como “hétero”, “homo” e
“sexualidade” para analisar sociedades antigas, os dois autores preferem se dedicar
a uma antropologia dos corpos erotizados em Roma (foco de seu estudo).

O que os autores chamam, por falta de um termo melhor, de erotismo
masculino em Roma é uma “nebulosa de comportamentos que sé nossa percepgao
anacronica constitui como um objeto unico” (2010, p. 6) porque esses
comportamentos reunem, muitas vezes, um conjunto que parece incoerente e que

parece se referir a normas contraditérias. Mas essa impressédo de incoeréncia e

%Além de todos esses problemas que vejo no livro de Dover, quero ressaltar uma questdo final. Nas pesquisas
sobre o autor, tomei conhecimento de que em 1994 ele publicou uma autobiografia mntitulada Comentdrio
marginal e que o livro chamou a atencdo da midia por causa da descricdo franca de sua vida privada e,
principalmente, porque nele Dover confessou que gostaria de ter assassinado o historiador Trevor Aston, um de
seus colegas na Faculdade Cormpus Christi, integrante da Universidade de Oxford, e da qual Dover foi presidente
de 1976 a 1986. Dover admitiu emsua autobiografia que, preocupado com o efeito que os problemas pessoais de
Aston, que sofria com o alcoolismo e com transtornos emocionais, estariam gerando para a reputacdo da
faculdade, “era claro para mim que Trevor e a Faculdade tinham que ser separados, de alguma forma, e meu
problema era um que sou compelido a definir com uma sinceridade brutal: como mata-lo sem me meter em
problemas?”. Dias depois de esbocar essa ideia, na noite de 15 de outubro de 1985, Dover recebeu um
telefonema de um amigo preocupado com o comportamento de Aston avisando que ele poderia estar pensando
em suicidio. Dover entdo telefonou para o médico de Aston e os dois simplesmente decidiram que nada fariam.
Trevor Aston cometeu suicidio dois dias depois, em 17 de outubro de 1985. Ainda que o desejo de Dover ndo
tenha se concretizado em agdes, penso que ele se concretizou de forma omissiva: mesmo sabendo do quadro de
dependéncia e de saide do colega e independentemente do tamanho da confus@o e dos problemas gerados por
ele na faculdade, Dover ndo poderia ter ignorado os indicios de que Aston estaria pensando em cometer suicidio,
como nenhuma pessoa decente e que estivesse ciente desse indicios poderia ignorar. Essa omissao assume maior
gravidade porque Dover era o presidente da instituicdo na época, ou seja, ele ignorou os indicios de suicidio de
umser humano, de um colega e de alguém que estava sob sua responsabilidade funcional, atitude que classifico,
no minimo, como uma falta de carater gigantesca.

 Acho muito interessante a escolha dos autores por homossexualidades, no plural, de forma a tornar o termo
mais abrangente.
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contradicao se dissolve ao atentarmos que os homens romanos e os gregos (e, por
exclusdo ou oposigcdo, as mulheres) ndo se identificavam como tais a partir da
sexualidade e muito menos por um papel ativo nas relagdes sexuais, rechagcando a
hipoétese de Paul Veyne de que teria existido uma bissexualidade romana baseada
no papel ativo do homem romano, para quem tanto fazia ser ativo em relagbes com
homens ou mulheres, numa espécie de bissexualidade ativa.

Para Dupont e Eloi, a hipétese de uma homossexualidade dividida entre
passivos e ativos parece ainda muito moderna, no sentido de que ela depende
demais de uma concepgéao de sexualidade que vigora em nossas sociedades e que
consiste em afirmar uma autonomia da sexualidade dentro da constituicao
psicolégica e cultural do individuo antigo, a exemplo do que se da com o homem
contemporaneo.

No entanto, os autores afirmam que em Roma nado se pode rastrear uma
sexualidade autdbnoma e unificada pelo principio da distingdo sexual, ja que
pressupor a existéncia de uma concepc¢ao Unica assim em Roma obscureceria a
extrema instabilidade do discurso romano sobre a questao.

Por outro lado, Dupont e Eloi propdem a ideia de que em Roma as
diferenciacbes de género eram desempenhadas em outros lugares que ndo na
sexualidade como, por exemplo, na guerra, nas disputas no forum, em situagdes de
urgéncia e paciéncia e em momentos de dor e felicidade que fundavam as
solidariedades e sociabilidades, raciocinio que uso para a langar luz sobre o
homoerotismo na Grécia arcaica, onde acho que acontecia algo parecido, ou seja,
as diferenciagdes de género eram produzidas e desempenhadas em outros lugares
que ndo na sexualidade®®.

De certa forma, esse ponto de vista pode ser aproximado das teorias
propostas por Thomas W. Laqueur em Inventando o sexo: corpo e género dos
gregos a Freud (2001), segundo as quais nao havia propriamente na Antiguidade a
ideia da existéncia de dois sexos distintos, que fossem marcados por diferengas
inatas e perenes. Segundo o autor, nessa época prevalecia o modelo de sexo Unico,

em que género e sexo estavam ligados a uma rede de significados que n&o incluia

% Nas palavras de Jacques Mazel sobre Safo de Lesbos, “até ai o amor, homossexual ou ndo, liga-se a um carater
social e cultural, justificado por valores da sociedade ouresultado de uma educagao” (1988, p. 150).
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questdes bioldgicas, mas sim uma posicao social e um papel dentro da cultura, o

que de certa forma ecoa as proposi¢des foucaultianas:

Ser homem ou ser mulher era manter uma posigao social, um lugar na
sociedade, assumir um papel cultural, ndo ser organicamente um ou outro
de dois sexos incomensuraveis [...] 0 sexo antes do século XVIIl era ainda
mais uma categoria socioldgica e ndo ontoldgica (Laqueur, 2001, p. 19).

Segundo esse raciocinio, no modelo do sexo unico pelo menos dois géneros
correspondem a apenas um sexo, as fronteiras entre masculino e feminino sao
apenas de grau, e ndo de espécie, os orgaos reprodutivos sdo somente um sinal
entre muitos do lugar ocupado pelo corpo em uma ordem cdésmica e cultural que
transcende a biologia66 (Laqueur, 2001, p. 41), sendo a anatomia usada para
justificar as ideias de imperfeicdo das mulheres, em Obvio favor da pretensa
perfeicao dos homens®’. Para Laqueur, esse modelo do sexo unico teria prevalecido
no estabelecimento da diferengca sexual desde a Antiguidade, quando foi proposto,
sobretudo por Aristételes e Galeno, até o periodo anterior ao lluminismo.

Ao afirmar que na Antiguidade grega género e sexo estavam ligados a uma
rede de significados que ndo incluia questdes bioldégicas, mas sim uma posigcao
social e um papel dentro da cultura, Laqueur se aproxima, de certa forma, das
proposicdes de Dupont e Eloi sobre os outros lugares de produgdo do género
distintos da sexualidade. E também converge nesse sentido o ponto de vista
defendido por Flores na introdugdo do volume Por que calar nossos amores (2017)

acerca de certa impropriedade em pensar em homossexualidade na Grécia arcaica.

% Uma vez que os sexos ndo eram divididos em fungéio de suas anatomias reprodutivas, estando ligados por um
sexo comum. Nessa perspectiva, as mulheres eram entendidas como homens invertidos, ou seja, elas tinham os
mesmos Orgaos que eles, mas nos lugares errados, j4 que “a vagina era vista como um pénis intemo, os labios
como prepucio, o Gitero como escroto e os ovarios como testiculos” (Laqueur, 2001, p. 16), tese que comprovaria
a imperfei¢do das mulheres.

7 Rousselle ilustra essa ideia de imperfeicio aduzindo que, “a afirmagio de Aristoteles - de que a muher ndo
tem esperma - faz com que metade da humanidade seja formada por seres eunucos, incapazes de transmitir a
geragdo, de reproduzir, a ndo ser emprestando o lugar no qual se desenvolve o esperma fecundante do macho.
Mas, na luta contra o desejo, desejo sem relagdo com a procriagdo, a mulher encontra um lugar que faz dela o
émulo do homem: uma outra dignidade lhe ¢ oferecida” (1984, p. 13). No mesmo sentido e analisando o
feminino no pensamento de Aristoteles, Francalanci evidencia essas ideias de imperfeicio da mulher, pois “seu
ser constmutivamente privativo lhe permite desempenhar a funcao positiva caracteristica da matéria, qual seja,
servirde suportea geragao, recebendo a configuragdo e o movimento advindos do macho” (2012, p. 17).
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Todavia, a tentativa de compreender algo sobre o homoerotismo no Grécia
arcaica partindo das ideias de Laqueur deve levar em consideracdo, como alerta

Brooke Holmes, que:

Mais especificamente, modelando o passado pré-moderno como
simetricamente diferente do presente e deixando de historicizar os proprios
termos da diferenca historica, o0 modelo do sexo Unico impde nossas
proprias categorias de sexo e género ao passado impensadamente,
assumindo seu universalismo com uma facilidade que nos permite continuar
cegos aos modos pelos quais essas categorias também condicionam nossa
capacidade de levar a sério’ - para adotar a linguagem de Eduardo Viveiros
de Castro - palawas pensadas além do mononaturalismo. Se, ao contrario,
levarmos a sério a diferenga do material pré-moderno - sua diferenca das
nossas proprias assungdes e categorias, mas também a heterogeneidade e
a bagunga de seu vasto (embora muito limitado) corpus de material -
podemos encontrar novas maneiras de pensar sobre as complicagdes
inerentes a nossas proprias categorias de sexo e género quando elas se
interceptam com ‘0 corpo, precisamente porque a diferenga do material
grego nao é absoluta. Eu quero falar de forma um pouco mais detalhada
sobre o0 emaranhado conceitual que € imaginar a diferenga dessa maneira.

O projeto que estou descrevendo deve muito ao espirito e ao método
foucaultianos da genealogia. Mas ele navega pela ruptura do moderno
diferentemente do que tem sido convencionalmente manipulado na historia
da sexualidade. De um lado, eu esquematizei uma histéria século vinte da
sexualidade, com mais camadas e mais recente, por tras da dominacao do
binario sexo/género e, em mais detalhes, mostrei as maneiras pelas quais
ela distorce nossa analise do material antigo grego. Por outro lado, eu quero
sugerir que o binario pré-moderno/moderno obscurece as maneiras pelas
quais o material grego esta, de fato, mais embutido em nosso pensamento
sobre o corpo sexual do que a histéria de Laqueur reconhece. Foucault é
interessante aqui na medida em que €ele proprio enquadra sua virada em
diregdo a Antiguidade Classica no segundo e terceiro volumes da Historia
da Sexualidade ndo apenas como um exercicio de alcangar o antes da
sexualidade, entendida como um construto do século dezenove no primeiro
wlume, mas também como uma investigagdo sobre a formagdo da
sexualidade como substancia ética. Mas o que Foucault, que fez tanto pra
estabelecer a genealogia do corpo moderno, ndo faz no segundo volume é
fazer uma genealogia do préprio corpo fisico e biddgico. Sem esta
genealogia, nés nado percebemos como o proprio conceito de corpo opera
como um falso universal, e ndo como um conceito que €&, €ele proprio,
historico e, assim, contingente de formas importantes, embora seja dificil - e
até impossivel - para nds sair de sua rubrica. (2019, pp. 167-169)

Holmes prossegue afirmando que o corpo fisico, do modo como ¢é articulado
em escritos médicos e bioldgicos, desempenha um papel formativo nos discursos e
praticas de género mais amplos nos mundos greco-romanos, a0 menos nos textos
de elite a que temos acesso - e que sdo precisamente os trabalhados nesta tese - e
alerta que “essas histdrias interessam profundamente para saber como

incorporamos ‘os Gregos’ nas conversas contemporaneas sobre corpos,
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personificacdo, sexo, género e sexualidade, pois eles demandam que além de
prestar atengdo as diferengas ndo simétricas dos textos antigos, percebamos
também que o corpo fisico cria um vocabulario conceitual comum entre esses textos
e debates contemporéneos sobre sexo, género e sexualidade, que permanece
estruturado pela figura do corpo fisico, o corpo com uma natureza” (/bidem).

Ela alerta que depois da publicacdo de Inventando o sexo, o banimento da
ideia de corpo bioldgico tem sido lentamente reconsiderado, em debates
frequentemente turbulentos sobre biologia, esséncia, identidade, corpos, desejo e
sobre o status ontologico destes termos.

Neste cenario, duas questdes poderosas dos escritos da Antiguidade grega
sobre o corpo fisico persistem: a) se o corpo € ou ndo co-extensivo com o ‘eu’, ou
seja, se ha algo além do corpo (mente, espirito, pessoa, sujeito); e b) em que
medida a natureza do corpo € fixada no utero ou no nascimento e em que medida
ela muda por causa de sua materialidade, em relagido tanto a praticas e influéncias
externas (sociais, culturais e ambientais), ja que os textos antigos gregos oferecem
uma série de estratégias para defender argumentos tanto de dimorfismo sexual
radical quanto de um corpo contigencialmente sexuado.

Afirmando que com o acelerado colapso de oposigdes entre sexo e género,
natureza e cultura, o terreno tedrico contemporaneo comecga a parecer mais 0O
campo de multiplas possibilidades que nos vemos em funcionamento em um exame
detalhado do material de escritores médicos gregos, na recepg¢ao destes textos e em
todos os géneros de material ndo-médico derivado destes textos, Holmes conclui
que, se ha grandes riscos em propor um outro pré-moderno, ha igualmente riscos
em encontrar um fundo comum com o0s gregos, pois essas dindmicas sao
constitutivas de qualquer tentativa de oferecer uma histéria do corpo sexuado, tanto
por conta da categoria corpo quando da categoria sexo. E devemos isso ao fato das
complexidades de sexo e género contemporaneas contarem historias que
reconhecam essas complexidades nao apenas no passado, mas, mais
fundamentalmente, na relagdo entre passado e presente, pois ao abordar o
dimorfismo radical do pré-moderno e moderno, conforme implicado na oposi¢cao de
sexo e género, podemos comegar a abordar essa relagdo de forma mais consciente,
criativa e produtiva (lb., p. 171).

Tendo em mente essas premissas, 0 género e o sexo podem ser vistos

como configuragbes complexas, multiplas, heterogéneas e polissémicas e, como
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afirma Renata Cardoso Beleboni sobre o género (o que se pode aplicar ao sexo)
‘podemos compreendé-lo como relacional, como uma representacdo com
implicagdes sociais; € uma construgao histéria que se efetuou na arte ceramica ou
estatutaria, na literatura, na vida cotidiana dos gregos” (2003, p. 159).

Maria Fernanda Brasete também lembra que “ndo tem sido pacifico
retrojectar sobre fendomenos ocorridos ha mais de vinte e cinco séculos conceitos
relativamente recentes como o de «sexualidade» e o de «género»” (2009, p. 290) e
que depois da publicacao do livro de Dover, outros trabalhos continuaram a reflexao
e investigacdo sob o homoerotismo e, embora tenham explorando novos campos de
analise, quase sempre o fizeram seguindo duas orientagcdes tedricas: a
construcionista e a essencialista, perspectivas de trabalho que tém polarizado o
modo como os estudos classicos contemporaneos historicizam a sexualidade
levando em consideracdo as dicotomias de identidade/diferenca e de
continuidade/descontinuidade.

Marcelo Miranda e Rosane Alencar esclarecem esses pontos de vista e
propdem que um terceiro, o desconstrutivismo:

Dessa forma as pesquisas, tendo como pressupostos epistemologicos o
essencialismo, buscam retratar a sexualidade como intrinseca a natureza
humana, algo pertencente ao reino animal. Seriam os instintos sexuais ou a
energia sexual quem poderia explicar comportamentos distintos nos/entre
0s géneros masculino e feminino.

No viés dessa tendéncia, essas pesquisas tentariam “explicar’” a origem da
homossexualidade: i) como resultante da falta ou excesso de cromossomos,
ii) tendo como referéncia a medigdo do cranio, iii) a partir do quantitativo da
producdo de hormbnios corporais etc. Essa explicacdo assume uma
dimensédo de mecanismo fisiolégico em relagdo a reprodugdo humana, ou
adquire o sentido de uma pulsao, de um instinto sexual. Nesse caminho, as
identidades seriam autoevidentes e fixas, ou seja, a explicagdo das
diferengas entre os sexos, géneros e sexualidades se faria tendo como
base a “natureza” ou a biologia.

Contrariamente ao essencialismo, na perspectiva do construtivismo social
(BERGER & LUCKMAN, 2000), assume-se que género e sexualidade séo
construgdes sociais, culturais, paliticas e histéricas dos individuos sobre um
corpo bioldgico, naturalizado. Compreende-se assim que os seres humanos
necessitam de um aprendizado social na coordenagdo de sua atividade
mental e corporal para saberem “de que maneira, quando e com quem agir
sexualmente” (BOZON, 2004, p. 14). Essa construgao social da sexualidade
passa pela socializacdo de regras pertencentes a teias de significados
internalizados e condicionantes dos individuos.
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Na perspectiva do desconstrutivismo ha uma ruptura da dicotomia entre
essencialismo e construtivismo. Essa perspectiva aponta limites das
abordagens anteriores propondo uma analise que exceda formas
dicotbmicas de produzir o conhecimento tais como natureza/cultura,
corpo/género etc. Esse viés, que excede a produgédo de conhecimento por
meio de pares dicotdbmicos, esta presente nas pesquisas contemporaneas
focadas nos transgéneros e transexuais, ultrapassando as tendéncias dos
estudos de comunidades homossexuais que terminavam por assumir um
fundamento epistemoldgico que, sem se dar conta, reforgava o estatuto da
heterossexualidade como nomal e o da homossexualidade como desviante
e complementar da heterossexualidade como natural (GAMSON, 2010).”
(2016, pp. 188-190)

Os mesmos autores explicam que, nos individuos transgéneros e
transexuais, a parddia corporal assume uma dimensdo politica que denuncia a
ficcionalidade das categorias dicotébmicas de sexo, género e sexualidade, indicando
como a prépria heterossexualidade vem a ser também uma construgdo soécio-
histérica, o que em boa medida retoma as ideias de Preciado e as Butler sobre a
performatividade do género e sobre as drag queens e os drag kings. Essa
perspectiva desconstrutivista € geralmente associada ao paradigma pés-
estruturalista - e a dois pontos questionados por Jacques Derrida: a desconstrugéo
das ideias de centro, fundamento e principio na produgdo de conhecimento nas
ciéncias humanas e sociais; e b) a denuncia e a reversao das hierarquias surgidas
nas oposicoes binarias, porque elas sempre levam a subordinacdo de um dos
termos das oposigdes binarias ao outro - e a teoria queer, que problematiza os
binbmios macho/fémea, homem/mulher, heterossexual/lhomossexual e também
focaliza na desestabilizacdo da estrutura de compreensdo de mundo dicotdmica e
antagobnica.

Aproximando-se dessa perspectiva desconstrutivista, Brasete explica que a
investigacao desenvolvida por autores como E. Catarella, C. Calame, D. Halperin, J.
Bremmer e J. Winkler, entre outros, tragcou novos itinerarios de abordagem,
inspirados em metodologias mais eclécticas, capazes de conciliar os principios da
filologia classica com as contribuicées da antropologia social e cultural, dos estudos

feministas, dos estudos LGBTQIA+ e da teoria queer contemporaneos®®.

5 Conforme Miranda e Alencar, os estudos queer propuseram o desvio do foco das comunidades especificas e
da fixidez das identidades homossexuais, voltandose mais para os processos de categorizagdo social e as
possibilidades da desnaturalizagdao e ou desconstrugao dessas categorias teoricas e empiricas (2016, p. 193).
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Uma dessas obras, publicada em 2007, € L’homosexualité féminine dans
I'’Antiquité grecque et romaine, de Sandra Boehringer, livro que apresenta os
resultados de sua tese de doutorado junto & Ecole des Hautes Etudes en Sciences
Sociales de Paris. Como destaca Leticia Batista Rodrigues Leite, nesse livro Sandra

deixa claro que parte do pressuposto que:

Na Antiguidade greco-romana, ndo existe equivalente algum a nogéo
moderna de sexualidade. No sentido que nés a entendemos atualmente —
mutatis mutandis -, a sexualidade designa as praticas sexuais reais, mas
também os desejos ndo concretizados, os fantasmas confessos ou nao, e,
de modo geral, a totalidade do percurso sexual de uma pessoa assim como
sua atitude frente a este percurso. A sexualidade contemporanea é parte
constitutiva da identidade psicologica de um individuo. Na Antiguidade, um
individuo ndo tem sexualidade, ele exerce algumas praticas. Na Grécia,
falamos de d@podicia para fazer referéncia aos “prazeres sexuais”, e, em
Roma, fala-se as vezes de “coisas de Vénus”, mas com maior frequéncia de
coito, de unido sexual. O individuo nao se constitui pessocalmente pelo seu
percurso sexual: na Grécia e em Roma, ndo ‘somos” sexualmente, mas
“fazemos” sexualmente. (Boehringer, 2007, pp. 28-29 gpud Leite, 2013, p.
229)

Mesmo com essa consciéncia, Sandra Boehringer defende sua escolha por

usar o termo e a nogao de homossexualidade afirmando que:

Neste estudo, os termos “relagbes homossexuais” e “homaossexualidade”
serdo utilizados no sentido de “relagdes sexuais entre pessoas do mesmo
sexo”, e ndo como termos designando uma categoria de pessoas que se
reconhecem enquanto tais, que possuem uma cultura e reivindicagdes
comuns (aspecto sobretudo implicado pela expressédo “gays e lésbicas”).
Esta escolha é uma espécie de comodidade (recorrer sem cessar a
perifrases deixaria o texto pesado), mas também implica uma forma de
realismo (por ‘“relagdes entre pessoas do mesmo sexo”, entendemos de
todo modo “relagdo homossexual”, e de toda maneira essas expressdes tém
hoje uma conotagao categorizante). (Boehringer, 2007, p. 27 apud Leite,
ibidem)

Leite prossegue lembrando que os trabalhos de Boehringer e o de David M.
Halperin (que prefacia o livro de Boehringer) “constroem uma histéria em que seu
suposto objeto de partida: a nogdo de “sexualidade”, é sistematicamente
desmontado, feito em estilhagos, ausentado em prol da emergéncia de outras
possibilidades de se conceber os agentes praticantes de/e sujeitos aos prazeres.”

(2013, p. 230). No referido prefacio, alias, Halperin afirma que
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N&o hesitamos em considerar nossas concepgdes correntes de sexualidade
e até nossas poliicas da sexualidade, como o trampoim para a
investigacéo historica, porque entendemos que o resultado da investigagéo
histérica ndo é rigidamente determinado por seu ponto de partida.
Especialmente quando todo o nosso método € projetado para garantir que
ndo redescubramos no passado apenas O que nds mesmos projetamos
nele. E por isso que uma investigacao histérica pode ser enquadrada por
uma preocupagdo moderna e anacronica com a sexualidade, como Sandra
Boehringer livemente admite, e pode até proceder de uma posicao de
militdncia politica, sem contestar suas credenciais académicas ou
questionar sua propria objetividade. As vezes, a arma ideolégica mais eficaz
nas lutas politicas contemporéaneas acaba sendo nada mais, nada menos,
do que uma decifragdo exata, rigorosamente precisa e totalmente
profissional das evidéncias histéricas. (Halperin apud Boehringer, 2007, pp.
2-3)

Como o proposito deste capitulo ndo €, de forma alguma, esgotar toda a
bibliografia dos estudos classicos acerca da sexualidade, mas sim, repito, me
debrucar sobre parte dela e, mais especialmente, sobre parte dela que se dedica ao
mundo grego arcaico, para enxergar que tipo de analise o tema tem suscitado em
autores da area, tentar dialogar com esses autores e cotejar suas perspectivas de
estudos com as que estdo presentes na bibliografia sobre sexualidade analisada no
capitulo anterior, paro por aqui, onde as ideias dos classicistas analisados acima se
aproxima as dos autores analisados no capitulo anterior, encontro que fica
demarcado pela parceria de Boehringer e Halperin no livro de autoria da primeira e
prefaciado pelo segundo.

Partindo dos autores analisados acima e das conclusdes finais de
Boehringer, Leite e Halperin, entendo que a bibliografia levantada foi analisada e
problematizada tendo em mente questdes contemporaneas de voz de autoridade em
estudos queer, de modo a evidenciar como € necessaria e produtiva uma nova
andlise da questdo da sexualidade e do homoerotismo no campo dos Estudos
Classicos contemporaneos brasileiros como a proposta nesta tese, qual seja, uma
analise que é feita por dentro, invocando autoridade a partir da deliberada proposta
de se construir uma analise queer, feita por um pesquisador queer da poesia queer,
assim concebendo anaqueernicamente a lirica grega arcaica homoerética a partir
dos poemas e fragmentos selecionados. Esta analise e o trabalho com o corpus
poético compreendem homoerotismo ou homossexualidade na esteira de
Boehringer, como as relagbes sexuais entre pessoas do mesmo sexo, € hao0 como
termos que designam uma categoria de pessoas que se reconhecem enquanto tais,

gue possuem uma cultura e reivindicagbes comuns.
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Além disso, creio que esta também enfrentada e evidenciada dentro da
bibliografia analisada neste capitulo a pertinéncia de se adotar uma perspectiva
declaradamente anaqueernica, através da qual proponho nesta tese a poética
tradutéria da transdugado, decido adota-la como modo de trabalho e coloca-la em
pratica com o corpus escolhido, pois a proposi¢céo desta poética transdutdria flerta
com a ideia de Leite (2013) de que a no¢do de homossexualidade ou homoerotismo
(e aqui também a ideia de traducao) seja sistematicamente desmontada e feita em
estilhacos em prol da emergéncia de outras possibilidades de se conceber os
agentes praticantes de/e sujeitos aos prazeres e de tentar dar uma resposta, a
minha resposta possivel no momento, a tarefa do tradutor que me proponho realizar,
e ao clamor urgente pela invengdo de uma nova gramatica que permita imaginar
uma outra organizag&o social das formas de vida, como demanda Paul B. Preciado

em seu Um apartamento em Urano (2020, p. 41).
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5.0RALIDADES, CORPO, PERFORMANCE: IMPLICAGOES TRANSDUTORIAS

POETRY is oral HISTORY
and oral HISTORY
is POETRY.

FIRST of all, historical information

and the IDEAS of history just spoken
of by Mr. Grele

are found not only in

the relatively casual

conversational narratives of the
interview situation

but also in forms of oral discourse
which are traditionally classified as

POETRY-

songs and chants, for example.
SECOND

conversational narratives
THEMSELVES

traditionally classified as PROSE

turn out, when listened to CLOSELY
to have poetical qualities of their
OWN.

(Denis Tedlock, Learning to listen:
oral history as poetry, 1975, p. 1)

No projeto de pesquisa que apresentei ao processo seletivo para ingresso
no doutorado, em 2016, eu afirmava que a performance poética proposta visava
colocar os poemas em funcionamento em meu corpo, emprestando-lhes

corporeidade pela voz e pelo gestual®®

, para que eu pudesse analisar como esses
poemas funcionariam nesse suporte mais corporal — considerando que a leitura
silenciosa ja € um ato corporal, pois “a oralidade ndo se reduz a agao da voz”
(Zumthor, 2010, p. 217) — e para colocar a propria ideia de originalidade em xeque,

ao se constatar que, como os poemas funcionavam dentro da cultura da oralidade e

% zumthor (2010, p. 226) destaca que, “govemando o espaco, a danga e o gesto ndo vémmenos de dentro. Eles
se desenvolvem, na duragdo da performance, como a voz. Também como a voz, sdo figuragdes da vida, mas,
contrariamente, pode-se deté-los sob o olhar, fix-los, pinta-los, fazé-los estatuas. E por isso que eles sdo mais
afirma¢do que conhecimento, e menos testemunho que experiéncia”.
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seriam traduzidos performaticamente, cada performance seria um original, de forma
que haveria varios e, ao mesmo tempo, nenhum original.

Neste capitulo, desejo partir dessas ideias, que ja estavam no germe do
projeto da tese, para explorar questdes sobre oralidades, performance e corpo, e
produzir reflexdes que possam informar a pratica transdutéria do corpus poético
homoerdtico.

Logo no inicio de seu livro Oral poetry: its nature, significance and social
context (1992, pp. 9 e 16), Ruth Finnegan alerta que a poesia oral ndo €, de forma
alguma, uma categoria uniforme e claramente diferenciada - e mais adiante ela
explicara que a relatividade e a ambiguidade sédo parte da natureza dos fatos
analisados - e propde o uso do termo ‘oralidades’, que da conta da pluralidade do
fenbmeno.

Partindo dai, Finnegan questiona o que € oral na poesia, pois ela se delimita
e diferencia da poesia escrita apenas de forma aproximada, e lista trés razdes pelas
quais um poema pode ser chamado de oral: a) sua composi¢céo; b) seu modo de
transmisséao; e c) sua performance.

No caso do corpus transduzido nesta tese, as trés razdes atuam para que
possamos classificar os poemas da lirica arcaica grega como poesia oral.

Primeira: eles foram compostos de forma oral, ainda que se possa admitir
que tenha havido concomitancia de praticas escritas na composi¢ao, sobretudo em
poemas de autoria menos arcaica. Mesmo nesses casos, a compreensao dos
poemas e do fazer poético, pelos proprios eus-poéticos, € calcada na oralidade pois,
como destaca Havelock sobre os poemas homeéricos e hesiédicos, “repetidamente,
em versdes variadas, a linguagem que eles compdem € descrita em termos orais,
como elocugdo ou cangao, performada enquanto dangam, e propagando-se
acusticamente pelo espaco para um publico que ouve” (1986, p. 21). E por isso que
nos poemas liricos arcaicos (e também nos épicos) é tdo frequente a alusdo a
cangdes, canto, melodia, instrumentos musicais, danca e aos ambientes de
celebracdo e performance musical como o simpdsio, as celebracdes de vitdérias em
jogos, as festas e rituais de casamento, as festividades em honra aos deuses, etc.

Segunda: eles foram transmitidos oralmente, por séculos até que tenham
sido registrados de forma escrita durante os periodos Classico e Helenistico da
histéria grega (sobretudo pelos gramaticos e demais tedricos ligados a Biblioteca de

Alexandria e de Pérgamo) ou em outras fontes tardias que os citam e que chegaram
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a contemporaneidade, e mesmo por milénios, pois o0 registro escrito ndo excluiu a
transmissé&o oral, via performance, por muitos séculos.

Mesmo depois de ganharem uma existéncia escrita (partindo da ideia de que
foram compostos oralmente), os poemas continuaram sua existéncia de pecgas
poéticas orais. Isso se deu porque, mesmo depois da difusdo maior da escrita,
prevalecia a centralidade das oralidades como forma de discurso poético, conforme
Harvey Yunis: “Ao lado de modos tradicionais de discurso oral, que mantiveram sua
centralidade muito tempo depois da introducao da escrita, uma nova cultura da
literacia e da textualidade surgiu no final do Periodo Classico, por volta de 320 a.C.”
(2003, p. 2).

Em sua Historia da Leitura, Steven Roger Fischer também destaca a
centralidade dos discursos orais em diversas sociedades nas quais ja se havia
difundido algum grau de uso de escrita e, ao debrugar-se mais especificamente

sobre os gregos e romanos, afirma que:

Havia um conjunto ‘literario’ para se ler em algum dos diversos documentos
do Egeu da pré-historia? Até hge, nenhum foi descoberto. E possivel que
essa literatura - hinos, cangdes, histérias épicas imitando aquelas dos
influentes parceiros comerciais dos gregos, 0s cananeus e 0s egipcios -
tenha, de fato, sido expressa pela escrita, mas em couro e papiro
pereciveis. Por certo, apenas um pequeno grupo de pessoas nessa antiga
sociedade europeia era capaz de ler e escrever. E as primitivas bibliotecas
de Cnossos, Festos, Mecenas, Atenas e outros locais apenas em raras
excegdes teriam ido além das exigéncias imediatas de arquivamento. Aqui
também a fiteratura’ ainda era considerada algo intrinsicamente oral. (2006,
p. 36)

Mais adiante, Fischer ainda acrescenta que:

Gregos e romanos, apos seus respectivos periodos arcaicos, empregavam,
decerto, a escrita de forma generalizada. Mas seu cotidiano ainda
permanecia dominado pela palawa falada. Eles ditavam cartas, escutavam
declamacgbes, ouviam noticias, participavam das leituras de literatura e
cartas de seus escravos. Era a oralidade, e ndo a leitura e a escrita, que
regia a sociedade mediterranea antiga. A mudanga foi que, com a repentina
proliferagdo da escrita, gregos e romanos de diversas posigoes e classes
passaram a ler em voz alta rolos de papiro (e tabuletas de cera) faceis de
manusear.
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Os gregos talvez ja tivessem usado o papiro egipcio em Cnossos, Micenas
e outros centros antigos do Egeu, durante o segundo milénio a.C. Depois o
habito esvaiu-se. Apenas por wilta do século VIl a.C.,, numerosos
mercadores e mercenarios gregos, que estavam transformando Naucratis,
no Egito, em um prdspero centro comercial grego, redescobriram o papiro
em seu uso diario. Mas somente apds a obra Anabasis, do historiador e
general grego Xenofonte (c. 431-355 a.C), o papiro foi citado por um
historiador grego. Até meados do século IV a. C., os gregos na propria
Hélade, até onde sabemos, “eram desprovidos de um material para a
escrita que fosse comum, barato e acessivel a todos”. Os gregos antigos
escreviam em qualquer material que estivesse disponivel: fragmentos de
ceramica, tabuletas de cera, peles de todo tipo, até placas de ouro e prata,
além de chapas de chumbo. (O chumbo era, na verdade, prescrito para
feiticos.) Como esses materiais ndo contribuiam para uma leitura facil e
concisa, poucos trabalhos mais extensos foram escritos. Contava-se
sobretudo com a memaria humana, como sempre. (2005, pp. 41-43)

Essa centralidade dos modos tradicionais de discurso oral evidencia que a
escrita sempre conviveu - e ainda convive - com a oralidade, bem como que nao
houve uma pretensa evolugdo que partisse da oralidade rumo a escrita, quer no
sentido temporal, quer no meritorio de técnica discursiva, convivéncia esse na qual
as oralidades levavam grande vantagem no periodo arcaico grego, no qual foram
compostos os poemas do corpus desta tese, ja que Fischer & claro ao afirmar o

carater incipiente das praticas de leitura e da difusdo da escrita nessa época:

Até 600 a.C., pouquissimos gregos sabiam ler. A capacidade de ler e
escrever propagou-se no século VI a.C., quando a escrita passou a ser
usada de forma mais generalizada na vida publica e semipublica: com o
habito cada vez mais frequente de fazer inscricbes e exibir leis publicas,
cunhagem de moedas, inscricdo em vasos com figuras pintadas de preto e
outras inovagdes afins. Embora tenha sido alegado que, por wolta de 500
a.C., a maioria dos atenienses, por exemplo, conseguia ler as leis
publicadas em toda parte da cidade, € pouco provavel que isso seja
verdade: a sociedade grega arcaica ndo era letrada. Por certo, as leis que
regiam o ostracismo ateniense - ou seja, a punigdo por exilio temporario,
resultante da eleicdo realizada com ¢&stracos ou fragmentos de ceramica
nos quais se inscrevia 0 nome do cidadao a ser banido - sugerem que cerca
de 15% da populagdo masculina adulta de Atenas, pelo menos em cerca de
480 a.C. em diante, haviam alcangado niveis de semialfabetizacdo ou até
um nivel um pouco mais avanc¢ado, pois muitos deles tinham nitida aptidao
para escrever sem a ajuda de ninguém. Levando-se em conta esse fato,
talvez aproximadamente 5% ou um pouco mais, de toda a populagdo adulta
de Atenas, incluindo-se mulheres e escravos, fossem letrados. Em outras
palavras, € possivel que um em cada vinte atenienses fosse capaz de “ler’
em diversos niveis de competéncia. (/dem, pp. 46-47)

E por isso que faz tanto sentido pensar na performance como ato que da
completude a existéncia dos poemas orais transduzidos. E € também por isso que é

muito interessante enxergar nas transdugdes desta tese e no trabalho do Grupo
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Pecora Loca, que leva os poemas a publicos muito distintos e exclusivamente de
forma oral nos dias de hoje7°, bons exemplos da transmissdo oral poematica via
performance.

Por fim, a terceira: a performance dos poemas do corpus escolhido nesta
tese era oral, ou seja, eles foram compostos para usos performativos orais em rituais
publicos (v. g. epinicios e parténios) e privados (poemas simposiais). Essa
peculiaridade inclusive pode fazer com que mesmo poemas compostos de forma
escrita possam ser considerados orais’ .

Na década de 1990, Finnegan (1990, p. 28) ja defendia essa ideia de que,
para uma pec¢a de literatura oral atingir sua completa realizagédo ela precisava ser
performada.

Amadurecendo esse posicionamento, em seu livro Where is Language: an
anthropologist’s questions on language, literature and performance (2015), Finnegan
conta que sua primeira experiéncia de campo, no come¢o da década de 1960, foi
dedicada ao estudo de contos orais do povo Limba, de Serra Leoa, e que depois de
recolher e transcrever essas histérias para posterior analise percebeu que o
resultado diferia muito do que ela queria e tentara registrar, chegando a concluséo

de que essa diferenga se dava em virtude da performance:

" Finnegan lembra que o ponto basico é a continuidade da literatura “oral” e “escrita”, pois “ndo ha um golfo
profindo entre as duas: elas projetam sombra uma na outra tanto no presente quanto em muitos séculos de
desenvolvimento historico, e hd incontaveis casos de poesia que possuem elementos ‘orais' e ‘escritos’. A ideia
de uma ‘cultura oral’ pura e incontaminada como ponto de referéncia primario para a discussdo da poesia oral &
ummito”(1992, p.24).

"' Henri Meschonnic defende que “o oral é compreendido com um primado do ritmo e da prosodia na
enunciagdo. O oral ¢ entdo uma propriedade possivel tanto do escrito como do falado” bem como que “a
literatura € a realizagdo maxima da oralidade. Ela o é cada vez que se realiza como uma subjetivagao maxima do
discurso. Escrita ou nio, quando ela se cumpre plenamente. A oralidade ¢ a literatura. E seu papelsocial” (2010,
p. 63).
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A realidade estava na performance. Foi isso que os textos escritos nao
conseguiram captar. Eles perderam as caracterizagdes sutis, o drama, a
maneira como os contadores usaram wlume, tom, tempo, repeticéo,
énfase, dinamica, siléncio, timbre, onomatopeias e toda uma infinidade de
indicagdes ndo verbais para transmitir humor, pathos, ironia, atmosfera. As
formas escritas nunca poderiam replicar os ideofones que apimentaram as
narrativas - pequenas e vividas mini-imagens em som e mais do que som.
Tampouco o esquema textual unilinear poderia mostrar a interagdo de
muitas vozes e a co-construgcdo, pelo publico, a medida que €les se
juntavam nas cangdes lideradas pelo narrador ou reagiam com horror ou
risos as mudangas-chave no conto. (2015, p. 3)

Essa percepcao reforga a ideia de que sozinho um texto ndo pode completar
sua vocagao e ser um poema oral, sempre dependendo da performance para atingir
essa completude. Sem a performance, ele é mera partitura, um guia para o que o
corpo pode e deseja fazer com aquelas palavras, ao decidir dar-se ao texto e
atualiza-lo em sua superficie corporal.

Esse fato fica ainda mais evidente no caso desta tese se pensarmos que as
praticas de leitura silenciosa e privada sequer eram contemporaneas dos poemas
liricos arcaicos, tendo sido adotadas muitos séculos depois, e também que esses
poemas continuam a se prestar a esses usos performativos, como no caso das
performances gravadas no perfil do Instagram, que fazem coincidir o performativo e
a performance nas transducdes.

A armazenagem das performances, que franqueia sua colocagdo em
funcionamento a qualquer momento e de forma infinita - quer pela possibilidade de
assistir aos videos muitas vezes, quer porque alguns deles ja foram postados em
modo de reproducao infinita - faz com que as tradugdes se completem como
percursos de leitura critica dos textos gregos arcaicos cada vez que elas sé&o
performadas/vistas no Instagram, ou seja, muitas e muitas vezes, apagando a ideia
de originalidade dos textos trabalhados, que sao postos em modo relacional com as
transdugodes.

Esse nivelamento, longe de revelar uma pretensdo de equivaléncia de
mérito poético ou mesmo de apagamento dos poetas gregos arcaicos em favor do
transdutor (porque essa ndao uma de minhas vaidades, nem uma das intencdes
deste trabalho) é uma forma de Ihes emprestar os corpos e as vozes meus e de
todas as pessoas que performam as transdugdes no perfil do Instagram e onde quer
que estejam ao assistir a essas performances, para mostrar como a proépria ideia de

poemas originais caduca com esse expediente, porque 0s poemas gregos arcaicos
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deixam de ser originais para se abrirem as possibilidade infinitas de jogo que séao
criadas enquanto as transducdes performaticas acontecem, re-acontecem e voltam
a acontecer’?.

Analisando as diferengas entre as cangdes performadas em culturas de
predominancia orais, no estudo Stability of form in traditional and cultivated music
(1965) George Herzog propde a hipétese de que “entre culturas primitivas ha aptidao
para ser menos consciente das mudancas, ndo sé porque elas nao estio
familiarizadas com a técnica e o conceito de escrita, mas também porque muitas
vezes possuem uma teoria ou padrdo de que as cangdes ndo mudam e nao devem
mudar.” (1965, p. 172).

Tal ideia me parece téo reveladora da falta de real compreensao do mundo
das oralidades e das culturas nas quais elas florescem, bem como da maneira como
a antropologia pode ser (e foi) posta em desservigo por leituras auto-centradas num
mundo branco europeu e norte-americano que desejam, a todo custo e de forma
delirante, impor sua régua de medir a experiéncia para absolutamente tudo, que
desejo utiliza-la justamente para pensar nas performances desta tese.

O que Herzog chama de aptiddo para ser menos consciente das mudangas
€ justamente o exercicio que devemos fazer ao lidar com literaturas orais, nas quais
a estabilidade do texto escrito € um conceito inutil e inaplicavel, e a seguranga que
dele adviria da lugar ndo a instabilidade, se a entendermos como algo negativo, mas
sim a fluidez que é caracteristica de textos que questionam, propdem jogo,
convidam o corpo a se juntar a eles na criagdo de novas experiéncias.

Além do mais, longe de decorrer de falta de familiaridade com a técnica e o
conceito de escrita e da primitividade de outros povos, essa sensibilidade decorre da
sofisticada compreensao de que a chave de leitura de mundo da escrita ndo abre
porta alguma quando se parte para o universo dos textos orais, onde predomina o
poema como som, como realizagdao sonora corporal. De certa forma, parece que
Herzog compreende algo disso, pois ele reconhece que ha visbes de mundo

distintas na comparacédo que faz, embora ele estruture essa comparacao de modo

" Em Poetry as performance, de 1996, Gregory Nagy explica que o substantivo inglés cancdo, juntamente com
o verbo cantar, expressa admiravelmente a coexisténcia da performance e da composi¢do como um continuo,
imagem que ¢ interessante para pensar que as performances podem funcionar em um continuo, como misicas
que sdo ouvidas de forma seguidae repetida.
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chauvinista opondo um nés (ao se colocar ao lado do leitor como antropdlogo-
musicologista-folclorista ocidental) aos musicos tradicionais (exotizados como o

outro que pensa e vive de forma diferente):

Para ndés, € uma questao 6bvia pensar em uma pega musical separada de
sua performance; para um cantor tradicional, € igualmente dbvio que existe
pouca ou nenhuma existéncia para uma cangdo além de sua performance.
Conosco, o0 processo criativo precede essenciaimente no tempo a
performance que apenas reproduz o que foi fixado em uma forma. Na
musica tradicional, também ha espaco para a criacao individual, mas muito
do processo criativo consiste em recriar e remodelar a musica enquanto ela
estd sendo executada. (idem, p. 174)

Buscar uma melhor compreenséo do que €, de fato, a experimentagdo com
poemas orais fora de um modelo e de uma epistemologia que partem da ideia de
originalidade, calcada na cultura escrita, € um exercicio possivel ainda que os textos
orais estejam registrados de forma escrita e que deles ndo tenhamos noticias
precisas das performances passadas. Mesmo escritos, vivendo existéncias de
partituras a serem postas em pratica, eles ndo perdem suas oralidades, tanto que,
uma vez re-per-formados, ou seja, re-colocados em sua formacao completa em
corpos que os re-vivenciam pelas transdugdes performaticas, eles tornam a fazé-las
aflorar.

Evidéncia disso € a gama de possibilidades que as transdug¢des produzidas
nesta tese frutificaram e que estdo registradas no perfil do Instagram. Quando
comecei esse trabalho, eu ndo sabia em que se transformariam minhas transducdes
quando eu as performasse, que relagbes se fariam dentro de mim, que ligagdes
seriam ativadas, que referéncias seriam chamadas a comparecer nas performances
e que pessoas eu poderia me tornar nessas praticas sem, em momento algum,
deixar de ser eu mesmo, 0 que ecoa, de certa maneira, a situacao descrita por
Slings em [ in personal archaic lyric: an introduction (1990):

Nao creio que seja ilégico supor que o poeta oral, precisamente por ser a
causa de uma experiéncia estética, estga em certa medida
despersonalizado (para usar um termo cunhado por T. S. Eliot): ele ndo é
mais apenas o Sr. Jones que mora ao lado, mas o intérprete de uma cangéo
que o diverte, ou comowve, ou o persuade, ou o instrui. Nao estou bem certo
de que Bremer tenha razdo ao dizer que o poeta oral coloca uma mascara:
isso significaria que enquanto dura sua performance, ele ndo é o Sr. Jones
de forma alguma. O que eu realmente acho € que sua identidade assume,
por assim dizer, uma nova dimensao: ele se torna o Sr. Jones, o attista, e
depende exatamente do que ele diz durante sua performance para que ele
pense em si mais como Sr. Jones ou mais como um performer. (pp. 11-12)



143

A partir dessas experimentagdes também mudou minha forma de trabalhar
com os poemas. Antes, grande parte de meu trabalho, quando nao ele todo, era
centrado no texto dos poemas, em seu registro escrito, nas relagdes de sentido que
ele continha (e que eu penava muito para compreender dada a complexa sintaxe da
lingua grega antiga e o alto grau de trabalho compositivo dos poemas com que
trabalhava) e em como eu poderia traduzir essa textualidade em portugués.

Quando passei a me voltar para a performance dos poemas e a traduzi-los
performativamente, grande parte de meu trabalho comegou a refletir sobre a
sonoridade e o ritmo das palavras e dos versos, sobre os efeitos que a ordem das
palavras e a construgdo dos versos produziam, e sobre como as palavras poderiam
se modificar, unir ou separar em performance. Nesses novos trabalhos também
passei a prestar muita atengdo aos sons que estavam presentes nas palavras, nos
versos e nas estruturas maiores de texto com as quais trabalhava, e até mesmo nos
sons das particulas gregas (v. g. av, ¢, &, pév, etc.) que em tradugdes feitas no
passado simplesmente deixei de lado porque entendia que eram meras expressoes
enfaticas, interrogativas, alternativas, etc. e, como tais, ndo precisavam e nem
deveriam ser traduzidas’®.

Quando tive a ideia de convidar outros corpos a performar os poemas, eu
nao podia ter ideia de tudo que eles poderiam fazer, de tudo que esses poemas
poderiam provocar nos corpos contemporaneos que iriam habitar. A cada convite
que fiz, a conversa com a pessoa convidada e o video que recebi me surpreendeu,
mostrando leituras que eu nao tinha enxergado, possibilidades que eu n&o tinha
previsto, duvidas que eu nao tinha tido e potencialidades muito maiores do que as
que enxerguei quando trabalhei com os textos.

Prosseguindo com a investigacéo das formas de estudo da poesia em suas

manifestagdes orais, Finnegan (1990, p. 36) afirma que as Abordagens Romaéanticas

" De certa forma, a ideia de que as particulas representam sons que fazem parte dos poemas, independentemente
de possuir um ssignificado facil e diretamente traduzivel, vai no mesmo sentido da perspectiva de traducdo total
proposta por Jerome Rothenberg, segundo a qual “havia todas essas indicagdoes de que a exploragdo do ‘som
puro’ ndo era irrelevante para essas poesias, mas estava dentro ou perto de seu coragdo: tudo isso também
coincide com a preocupagdo de uma série de poetas modemos com o poema sonot. Aceitando seu significado
aqui, eu o aceitei mais facilmente 1a. Eu também percebi (especialmente com a lingua Navajo) que havia mais do
que simples refrdes envolvidos: que, como tradutores e poetas, estavamos pegando uma rica poesia oral e
traduzindo para serlida principalmente por seusignificado, desnudando-a, para dizer o minimo.” (2018, p. 382)
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e Evolucionistas tém como visdo geral, expressa em termos tipicamente romanticos,
a ideia de que as primeiras origens da poesia estdo em culturas primitivas, onde ela
era comunal e caracterizada pela falta de individualidade, pelo estado mental
homogéneo de qualquer multidao primitiva, pela falta de reflexdo e pensamento,
pela imediata relagéo entre emogao e expresséao, e pelo acompanhamento de saltos
e passos de danga em contextos de alegria comunitaria’®.

Ela prossegue afirmando que essa perspectiva liga-se ao crescimento dos
entdo chamados estudos “folcloricos” e a emergéncia do nacionalismo nos século
XIX e XX, e que por meio desse tipo de estudo do folclore foi possivel pesquisar
sobreviventes de uma “era de ouro” que tinham sido transmitidos desde o "obscuro
antes dos tempos" pela "tradigdo oral" e, portanto, chegar as "eras remotas", quando
o homem n&o produzia arte, era natural e estava livre das pressodes artificiais da
sociedade mecanica externa, evidenciando as razdes pelas quais se tornou comum
a associacao entre “literatura oral’ e “tradicéo oral”.

Conforme a prépria Finnegan deixa claro, as ideias do paragrafo acima sao
visbes romantizadas, idilicas e irreais, que se estabelecem a partir de dualidades
que sequer se sustentam, partindo de concepgdes simplistas e conceitos
problematicos como “culturas primitivas”, “era de ouro”, “eras remotas”, bem como
das ideias de que houve um estagio da humanidade sem arte e que seria, portanto,
mais natural. Também carecem de fundamento as afirmacdes de que as cangdes
folk se desenvolveram mais préximas da natureza e seriam produtos de povos nao
sofisticados, sendo inadequadas para analises literarias fundamentadas. Esses
argumentos e as teorias que partem deles revelam uma equivocada e ultrapassada
ideia dicotdbmica de que essa literatura idilicamente oral representaria a natureza e
nao a sociedade. Todos esses problemas fazem com que embora a perspectiva
romantica ainda seja muito influente, ela tenha sido questionada e mesmo rejeitada

por inumeros estudiosos das geragdes posteriores.

™ No livro Comunicating: the multiple modes of human interconnection (2002), Finnegan reitera essas ideias, a0
apontar que o papel do som € frequentemente subestimado, sendo ainda uma suposi¢do comum pensar que o som
pettence a camadas primitivas da constituigdo humana, ligadas a emogao, em vez das faculdades cognitivas
"superiores", e que a linguagem abstrata e talvez a visdo estio predestinadas a substituir esse modo auditivo mais
antigo e, porisso, abstrato (2002, p. 59).
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Langdon também critica a comparagao histérica que norteou grande parte

dos estudos do folclore, por entender que:

Tal preocupagdo com a tradigao fixa tem sido uma das grandes falhas nos
estudos do folclore em geral, no qual a nogdo de tradicional é aplicada a
narrativa que representa mais fielmente a sua verséo original e esta verséo
€ considerada a mais verdadeira e auténtica que as outras. Esta abordagem
folclérica ignora a tradicdo como processo dindmico que possibilita e
influencia a geragéo de novas narrativas. Para eles, a literatura oral acabou
se assemelhando a literatura escrita, conceitualizada como um corpo de
textos fixos e auténticos independentes dos eventos da fala no cotidiano ou
das qualidades especiais do narrador. (Langdon, 1999, p. 17)

A autora também aponta que s6 muito tempo depois desses estudos € que
se comegou a perceber e levar em consideragdo nos estudos a dinamica das
tradicdes orais podendo, a partir dai, realmente pensar nas literaturas orais sem a

régua da literatura escrita, codificada e estavel. Ela explica que

esta percepcao da dindmica da tradicéo oral depende da conceitualizagao
de cultura como dindmica e emergente através da interagdo social, um
conceito que demorou a ser formulado claramente até poucas décadas
atras quando o campo de interagdo simbdlica se junta com a antropologia
simbdlica e a etnografia da fala, para gerar, entre outros, os estudos de
performance. (Ibidem)

E foi por isso que, ainda segundo Langdon, “a compreensdo de que a
literatura oral é fundamentalmente um ato imaginativo e performatico levou varios
anos para tomar um papel importante na analise e na fixagdo escrita dos textos
orais” (Idem, p. 18).

A segunda forma de estudo das poesias orais apontada por Finnegan (e a
qual a autora se filia) € a da Escola Historico-Geografica ou Escola Finlandesa, que
tem sido muito influente no estudo das literaturas orais com foco nas prosas
oralizadas, tratando principalmente dos contos populares. Seguindo essa
perspectiva, deve-se pegar um objeto literario em particular e tentar tragar suas
origens histéricas e geografica exatas, para entdo investigar essa viagem de um
lugar a outro. Para a autora (Ildem, pp. 41-43) estudos assim tém um grande
interesse por classificagdes e tipologias, sdo mais um método do que um construto
tedrico que envolva um conjunto de suposigdes explicativas, e enfatizam o conteudo

da literatura. Contudo, essa énfase leva a ideia geral de que o conteudo e sua
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transmissao sdo da maior importancia e a desvalorizagao do significado do estilo e
da contribuicdo pessoal do poeta individual.

A terceira perspectiva de trabalho com as literaturas orais que é apontada
por Finnegan (Op. cit., pp. 44-45) é a Abordagem Social ou Sociolégica, que
questiona qual papel a literatura desempenha na sociedade, se ela reflete a cultura
corrente e a ordem social de forma mais ou menos direta e, se isso ocorre, se essa
reflexdo é seletiva ou cobre “o todo” social? A essa linha de pesquisa também
interessa pensar se a literatura fica atras de um papel passivo como reflexo social ou
se ela desempenha um papel ativo no funcionamento da sociedade.

Uma dessas perspectivas socioldgicas € a da critica marxista, para a qual a
literatura funciona como um “instrumento das classes dirigentes” propagando ideias
e interpretagcées. Como do ponto de vista de um cientista social a literatura & social e
nao apenas um fendmeno privado, muito menos “natural’, ela esta sujeita ao tipo de
investigacao relevante na andlise de qualquer instituigdo social o que, muitas vezes,
leva a uma teoria monolitica e generalizada sobre a fungdo que € esperada das
literaturas orais e sobre como elas podem ser consideradas possessdes do “povo
como um todo”.

Outro equivoco que a autora aponta na abordagem social da literatura € a
ideia, que tem suas raizes em Durkheim, Ténnies, Parsons, Merton e Redfiel, de que
ha dois tipos ideais de sociedade e poesia (primitivo-oral x evoluido-literacializado),
dicotomia que teve profunda influéncia na escrita socioldgica e inspirou a atitude dos
sociologos tanto em sua construgaéo de teorias sobre a sociedade quanto em sua
avaliagado das instituicdes existentes no que chamam de tipo “primitivo". Contra tal
ponto de vista, Finnegan questiona o proprio postulado da existéncia de um tipo
“primitivo” ou “oral” de sociedade como cenario principal para a literatura oral, em
oposicao tipos evoluidos e literacializados de sociedade, e também se pergunta qual
seria a validade geral desses dois modelos contrastantes de sociedade, para

concluir que:

[...] somos mais ignorantes de alguns dos processos gerais envolvidos na
literatura oral e seus contextos sociais do que muitas suposicdes iniciais
confiantes permitem ver; e, em particular, que os tipos de generalizagbes
que sugerem que toda "poesia oral" necessariamente pertence a um unico
“tipo”, em wvez de incluir muitas manifestagbes diversas, podem ser
enganosas ao invés de Uteis. (1990, p. 51).
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Em seu Oral poetry (1990), Finnegan nao se preocupa especificamente com
a traducédo da performance, nem como a performance se comporta ao ser transposta
para outro contexto cultural, embora seja evidente que algum tipo de alteragdo
sempre se da nessa passagem.

Mesmo assim, a partir do estado da critica levantado por Finnegan nessa
obra e da ignorancia que ele nos revela acerca da pluralidade das literaturas de
expressodes orais é facil concluir que, a exemplo do que acontece com a literatura
como um todo, abordagens da poesia oral que se fundam em estruturas tedricas
unilaterais e simplistas, que deixam de abarcar a complexidade das oralidades e de
sua convivéncia com a escrita, sdo inadequadas para apreender toda a amplitude e
as nuances dos objetos estudados, inclusive a tradug&o de poesias orais.

A poesia em suas expressdes orais (como de resto a literatura), ndo € um
fato social, nem uma criacao historico-geografica e nem o retrato de uma época
antiga e, por isso, recoberta de visdes idilicas; ela é tudo isso, a um sé tempo, e
muitas outras variaveis ainda influenciam na equagdo que se constroi para
compreender as oralidades literarias.

Por isso, penso que a melhor forma de abordar o fenédmeno literario oral e
sua tradutibilidade é tentar construir uma visdo aberta - rechacando dicotomias,
polaridades, classificacbes, categorizagcbes e Oticas estreitas, reducionistas e
simplistas’® - e multidisciplinar - valendo-se de conhecimentos, dados e teorias de
inumeros campos do saber como, por exemplo, critica literaria, histéria, politica,
antropologia, oralidade, musica, métrica, filologia, linguistica, etc. - tendo sido esse o
rumo que tenho seguido nos estudos do doutorado, como evidencia a amplitude da
bibliografia consultada e das ideias que tento colocar em jogo nesta tese para
construir a poética transdutéria anaqueernica e aplica-la aos poemas escolhidos,
pensados como criagdes orais € aos quais desejo emprestar novos corpos que
mantenham essas oralidades na contemporaneidade, via performance.

Em Introdugéo a poesia oral (2010), Paul Zumthor afirma que palavra é a

linguagem vocalizada, realizada fonicamente na emissdo da voz, pois somente a

7 Langdon (1999, p. 15) mostra como “uma critica importante aponta que a selegio dos opostos binarios ignora
o contexto no qual os sistemas classificatorios funcioname que a abordagem estrutural exclui a multivocalidade
dos simbolos, a polifonia de vozes e as sensibilidades, afetos e emogdes que ligam as narrativas com a vida
cotidiana (Douglas, 1975; Bibeau; Corin, 1995)” .
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utilizacao do texto da realidade a retérica que o funda, sé sua atualizagao vocal a
justifica. Ao fazer essas proposi¢des, ele também relaciona a voz ao erotismo, para
guem canta e para quem recebe o canto, pois nestes dois polos sempre ha pathos e

pode, inclusive, haver alteracdo do estado de consciéncia:

E uma voz que fala - ndo esta lingua, que é apenas epifania: energia sem
figura, ressonancia intermediaria, lugar fugaz onde a palawa instawel se
ancora na estabilidade do corpo. Em torno do poema que se faz, turbilhona
uma nebulosa mal extraida do caos. Subito, um ritmo surge, revestido de
trapos de verbo, vertiginoso, vertical, jato de luz: tudo ai se rewela e se
forma. Tudo: simultaneamente o que fala, aquilo de que se fala e a quem se
fala. (2010, p. 177)

Questionando-se sobre a natureza das formas poéticas orais, Zumthor
sugere que nelas a performance pode ser considerada, ao mesmo tempo, um
elemento e o principal fator constitutivo (/dem, p. 164), pois € ela que determina
todos os elementos formais que, em relacdo a performance, sao meras
virtualidades, conclusdo que vai no mesmo sentido das propostas de Finnegan.

A partir dai, Zumthor entende que a performance poética implica um tipo
singular de conhecimento e que este conhecimento s6 € compreensivel e analisavel
partindo de uma fenomenologia da recepgéo.

Como tudo se revela e forma quando a voz fala, as convengdes, as regras e
as normas que regem as poesias orais abarcam sua circunstancia, seu publico, seu
transmissor e seu objetivo, conjunto de termos que se refere a uma fungéo global,
indecomponivel. Exemplo disso é que o termo cantoria, no uso popular no Nordeste
brasileiro, designa: a) a atividade poética em geral; b) suas regras; e c) a propria
performance poética.

Sobre performance, Zumthor diz que o termo foi adotado primeiro por
folcloristas norte-americanos como Abrams, Dundes e Lomax e que, para eles,
designa um acontecimento social criador irredutivel a apenas seus componentes,
durante o qual se produz a emergéncia de propriedades particulares. Debrugando-se
sobre a performance e seu estudo pela antropologia contemporanea, Langdon

explica que:
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O conceito de performance desenwlvido nos ultimos 20 anos na
antropologia trata de um mundo pds-moderno, o qual é caracterizado pelo
imprevisto ou indeterminado, pela heterogeneidade, polifonia de vozes,
relagbes de poder, subjetividade e transformagdo continua. Estas
caracteristicas pos-modernas nao sao limitadas as sociedades complexas
mas fazem parte de toda a interacdo social, inclusive nas sociedades
agrafas. (1999, p. 21)

Mais adiante, a pesquisadora esclarece que:

O conceito de performance surgiu de dois paradigmas na antropologia atual:
a vida social como dramaturgia, ou como drama social (Geertz, 1983), e a
“performance como evento”, que tem seu enfoque nas caracteristicas e na
producdo dos eventos performaticos. A primeira surgiu do campo da
antropologia simbdlica e seus estudos sobre a relagédo entre rito, sociedade
e transformacgao, desenwolvido por Victor Turner, Clifford Geertz e outros. A
segunda ewoluiu dentro do campo da etnografia da fala, que € marcada pelo
cruzamento de interesses de lingliistas, folcloristas, antropdlogos, fildsofos,
sociologos, etc. (Bauman, 1976, 1977). (Ibidem)

Zumthor mostra como, para Dell Hymes, é possivel dimensionar a
importancia desse acontecimento performatico e das propriedades que ele manifesta
pela distribuicdo de trés caracteristicas, das quais uma ou duas estdo
necessariamente presentes na performance (mas jamais as trés juntas):
interpretabilidade, descritibilidade, interatividade. Como esse critério primeiro permite
que se classifique toda forma de oralidade, poética ou ndo, Zumthor explica que
Hymes o substitui por outro: a auséncia ou a presenca de regras e, no segundo
caso, auséncia ou presenca de uma tomada de responsabilidade; € dai que se pode
distinguir comportamento (behaviour), conduta (conduct) e performance
(performance).

Zumthor prossegue apontando que a performance implica competéncia:
saber-fazer, saber-dizer e saber-ser no tempo e no espaco; que a performance é
duplamente temporalizada (por sua duragéo prépria, € em virtude do momento de
duragao social em que ela se insere) e que toda performance comporta assim - em
si, como fragmento ficticiamente isolado do tempo real - valores proprios, que talvez
mudem, se invertam, a cada vez que a mesma cangao for cantada: pouco importa,
havera sempre valores, mesmo que sejam de negacao. Referindo-se ao tempo, ele
distingue quatro situagcdes performanciais, de acordo com o momento em que o
canto se insere, conforme seja em um tempo “convencional”, “natural’, “histérico” ou

“livre”:
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- Ritual é toda espécie de tempo ciclico, no ritmo fixado pelo costume. E o
tempo dos ritos, dos acontecimentos humanos ritualizados, o tempo social

normalizado;

= Natural é o tempo das estagdes, dos dias, das horas, que proporciona
uma abundante poesia, que se torna folcldérica, por ter seu ponto de ancoragem

na duragao vivida e estabelecer ligacdo direta com os ciclos césmicos;

- Historico é o tempo que marca e dimensiona um acontecimento
imprevisivel e ndo ciclicamente recorrente, concernente a um individuo ou a um
grupo;

- Livre é o tempo que ha quando o lago que ata a performance ao fato
vivido se afrouxa facilmente e resta a maravilha do canto. A alegria ou a tristeza
podem suscitar o puro desejo de cantar, pouco importando o texto. Importa
apenas a melodia e a relagao “histérica” é rompida, o tempo & abolido (/dem, pp.
178-170).

Nesse ultimo tempo, a situagao performancial via oralidade, que em Zumthor
se aproxima da vocalidade, mostra que toda reperformance gera ressignificagéo,
através da tradugao, colocando outros jogos de verdade em questdo, porque todas
as poesias orais vao comportar reperformance (que pode inclusive se dar através da
propria tradugcdo) e serdo suplementadas sem parar numa espiral de
reperformances.

No livro Performance, recepgéo, leitura (2014), Zumthor retoma essas ideias
para afirmar que a performance é o unico modo vivo de comunicagéo poética e que
‘qualquer que seja a maneira pela qual somos levados a remanejar (ou a espremer
para extrair a substancia) a nocao de performance, encontraremos sempre um
elemento irredutivel, a ideia da presenca de um corpo” (pp. 37 e 41).

No mesmo livro, ele afirma que outra condigdo necessaria a emergéncia de
uma teatralidade performancial € a identificagado, pelo espectador-ouvinte, de um
outro espaco; a percepcao de uma alteridade espacial que marque o texto e, de tal
forma, implique alguma ruptura com o ambiente “real’”.

A necessidade da presenga do corpo e da identificacdo de outro espago pelo
espectador-ouvinte fazem com que a performance ndo seja a mera soma de
propriedades das quais se poderia fazer um inventario e dar a férmula geral. Pelo

contrario, ela s6 pode ser apreendida por intermédio de suas manifestacdes
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especfficas, traco distintivo que partiiha com a poesia, e que se faz ainda mais
presente quando se trabalha com performance poética.

Voltando a recepgédo, Zumthor afirma que ela é produzida em circunstancias
psiquicas privilegiadas: performance ou leitura pois € entdo e apenas entdo que o
sujeito, ouvinte ou leitor, encontra a obra e o faz de maneira indizivelmente pessoal.
Para Zumthor, essa consideragcdo deixa formalmente integra a teoria alemé da
recepgao, mas Ihe acrescenta uma dimensao que acaba por modificar o alcance e o
sentido ao aproxima-la, de algum modo, da ideia de catarse aristotélica (embora
esta ultima tenha sido proposta em um contexto totalmente diferente), pois “quando
se toca no essencial (como para ai tende o discurso poético... porque o essencial é
estancar a hemorragia de energia vital que é o tempo para nds), nenhuma mudanga
pode deixar de ser concernente ao conjunto da sensorialidade do homem?” (Idem, p.
53).

Retomando as ideias de Austin, Zumthor acrescenta que, em poesia, “dizer
€ agir’” e que a leitura se desenrola sobre o pano de fundo do barulho de voz que a
impregna, pois, para o homem do fim do século XX, a leitura responde a uma
necessidade de ouvir e de conhecer em situagdes nas quais o corpo se recolhe para
escutar uma voz na qual ele reencontra uma sensibilidade que dois ou trés séculos
de escrita tinham anestesiado, sem destruir.

Toda poesia atravessa e integra mais ou menos imperfeitamente a cadeia
epistemoldgica  sensacao-percepgdo-conhecimento-dominio do mundo: a
sensorialidade se conquista no sensivel para permitir, em ultima instancia, a busca
do objeto. Como a leitura do texto poético é escuta de uma voz, ao escutar, o leitor
refaz em corpo e em espirito o percurso tragado pela voz do poeta, partindo do
siléncio anterior até o objeto que Ihe é dado sobre a pagina (Idem, pp. 79 e 84).

Estendendo a toda operacgéo histérica os principios que sugere o musicélogo
Gerard Le Vot em vista da execugdo contempordnea de melodias medievais,
Zumthor afirma que ndo hesitaria em generalizar e propde que tal execugdo é
criacdo, e ndo museologia.

Penso que essa ideia coaduna-se com as pretensdes desta tese segundo as
quais, ao colocar os poemas liricos arcaicos gregos em funcionamento em corpos
contemporaneos produzindo transdugdes poéticas, ou seja, tradugdes que visam

fazer algo na lingua de chegada ao estabelecer sua relagdo com o texto traduzido, o
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objetivo ndo é responder a desejos de origem ou a pretensdes arqueoldgicas de
investigagao do homoerotismo na Antiguidade.

Mesmo quando transduzo emulando o metro dos poemas gregos, nao
objetivo voltar as origens, mas autorizar o presente e até desestabilizar os sistemas
antigos. Ao trabalhar com a métrica antiga, as transdug¢des produzem resultados
diferentes dos que obtive quando traduzi me atentando a métrica antiga durante a
graduacao e o mestrado, pois aquele e este sao tradutores movidos por impetos
diferentes.

Em seu Poética do ritmo (2010), Henri Meschonnic diz que o ritmo é
constitutivo do sentido e de um sujeito, e se recusa a construir seu raciocinio
partindo de dicotomias como [languelparole, sujeito/sociedade, teoria/pratica,
poesia/prosa e também poética/cotidiano, pois sob a perspectiva que propde, a
critica do ritmo pensa como ele se da na linguagem historicamente.

De certa forma, a visdo de Meschonnic sobre o ritmo ecoa e amplia ideias
da filosofia da linguagem de Wilhelm Von Humboldt, principalmente a proposi¢céo
humboldtiana de que as palavras tém uma reverberagdo na consciéncia linguistica
do outro com quem se interage - que também € operada por faculdades mentais e
categorias dadas a priori, ou seja, o modelo interno também esta no processo de
compreensao e, via de consequéncia, na interagdo, como explica Taciane
Domingues Ferreira em sua dissertagcdo de mestrado (2020, p. 125) - bem como
sobre os termos que as significam, raz&o pela qual cada palavra ndo evoca apenas
seu significado, que é um dos efeitos do significante. Partindo dai, Meschonnic
propde como chave de leitura para o ritmo o empoderamento do significante e
acrescenta que a lingua se da como discurso de um sujeito histérico mediado pela
sociedade, ja que é impossivel diferenciar o ritmo da linguagem cotidiana daquele da
poesia.

Meschonnic opbe-se ao estruturalismo, a hermenéutica, a semidtica, a
psicanalise e ao pos-estruturalismo, pois defende a impossibilidade de se criar
modelos fechados e porque o que lhe interessa € um puro discurso, que funda um
sujeito e é fluido a todo momento. Penso ser por isso que ele argumenta que na
poesia o ritmo ndo € o metro, ao contrario do que se pode pensar na musica. Em
poesia, Meschonnic defende que ritmo € o que constitui fundamentalmente o

discurso, € a organizagcdo dos sentidos no discurso, um fluxo continuo de
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organizagao e reorganizagdo dos sentidos, que ndo pode pressupor que o sentido
ou a esséncia lhe preexista.

Partindo destas ideias é possivel escapar de uma essencializacdo dos
padrdes meétricos, que devem ser compreendidos como modelos para propor uma
nova discuss&o dentro de um determinado contexto e produzir um novo lugar de
labor poético, a exemplo das transducbes desta tese, que mostram como o
atravessamento dos usos do passado fecundam e colocam em jogo inumeras
questdes na contemporaneidade.

Segundo esse ponto de vista, o discurso é algo presente, que esta
acontecendo no momento e de forma fluida, e gera vozes que se atravessam o
tempo todo. Desta fluidez e da impossibilidade de compartimenta-lo em partes
decorre a impossibilidade de uma analise do ritmo, sendo melhor pensar numa
poética (que sinaliza reflexdo sobre alguma coisa) ou numa tradugao (que propde
colocar algo em jogo).

A traducéo estabelece esse jogo ao ser encarada como ato criativo e de
critica. E essa a perspectiva proposta por Haroldo de Campos em seu artigo
homonimo, Da tradugdo como criagdo e como critica (1962) que, diante da pretensa
impossibilidade da traducdo, engendra a recriagdo textual para produzir um texto
novo, com estatuto de original e de texto que dialoga com outros. Para Haroldo,
quando se trata de traducao de textos literarios, a questdao do impossivel se torna
produtiva, potencial, ideia que se difundiu muito nos tedricos da traducdo dos anos
1960 em diante.

Embora essa perspectiva ainda revele certo anseio estético de recuperar o
original e demasiado apego ao signo, nela ja € possivel entrever o projeto haroldiano
de recriar a informacdo estética e acessar a materialidade do texto como
comunicagao quando o tradutor se coloca em relagcdo com o texto traduzido e com
as tradugdes anteriores, com as quais passa a dialogar.

Anos mais tarde, em seu ensaio “A transluciferacdo mefistofaustica”,
presente no livro Deus e o diabo no Fausto de Goethe (1981/2008), no qual subjaz a
ideia derridiana de rasura da origem, Haroldo pensa no texto tradutério como uma
microdiacronia e investiga se a tradugcado poética € uma liberdade ou se ela apenas
propde outras regras. Ele propde o conceito de transcriagdo como a criagao que se

da na fronteira, refutando a metafora da tradugdo como movimento. A traducao
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passa a ser enxergada como um resultado que corre ao lado, ou seja, a relagdo com
o original mudou, pois agora ela é de critica, e ndo mais de recuperagao.

E por isso que as ideias de Haroldo desmistificam a tradugdo e fuiminam sua
UBpIg, revelando que ela ndo pode mais ser outra coisa que ndo a criagdo de algo
novo, como tampouco podem as tradugdes e transdugdes compostas nesta tese ser
outra coisa além de atos criativos de novidade poética dos poemas liricos gregos
arcaicos escolhidos, composicdes em portugués com outras vozes, escolhidas a
partir de coisas que enxerguei nos poemas em grego e optei por explicitar nos
poemas em portugués. Transduzir tem sido pensar de que maneira, pela via
tradutdria, se constroem outros (poemas e homoerotismos), ja que a transdugao é
criar o proprio feito outro, por via da reescrita.

Essa novo entendimento da traducao também se construiu nestes anos de
estudo e pesquisa ao compreender que nao ha porque reduzir o ato de traduzir s6 a
sua faceta linguistica. Ele deriva, em todas as suas modalidades, de estruturas de
poder e trata de embates interculturais que envolvem desigualdade politica, ja que
toda linguagem envolve uma instancia de poder e o fazer tradutério é tributario dos
jogos de poder. Sem deixar de lado essas desigualdades com que lida a tradugéo,
interessa pensar que ela também ¢é o lugar de resisténcia e ativismo cultural, sendo
muito mais que um meétier técnico de lida com palavras.

Transduzir € o ato de colocar o trabalho poético selecionado no corpus
grego arcaico desta tese em circulagdo no momento atual brasileiro dando-lhe
transversalidade e pensando em como produzir essa alteridade, esse equivoco,
essa fratura entre os referentes com os quais opero ao transduzir. Ao mesmo tempo,
ganho visibilidade como transdutor, gragas aos incentivos e esclarecimentos de meu
orientador e da banca do exame de qualificacdo, bem como obviamente ecoando as
propostas de Lawrence Venuti (1986) em seu classico A invisibilidade do Tradutor,
mas com a diferenga que meu tacape transdutério ndo quer golpear a hegemonia da
lingua inglesa, mas sim o heteroerotismo que silenciou e silencia a poesia
homoeroética grega composta em cada um dos dialetos gregos de que temos textos
sobreviventes e que ainda a quer silenciar nas tradugbes em portugués
contemporaneo.

Com esse modelo transdutério, pude deixar de lado a melancolia do tradutor
e focar no meu desejo de fazer alguma coisa com os poemas, e passei a transduzir

seguindo a possibilidade de recriagdo performatica e focalizando nesse desejo de
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mroinoig. Ao deixar de lado a ideia de fidelidade e focalizar no metro, foi possivel
colocar os textos arcaicos gregos em funcionamento, historicamente, como
acontecimentos discursivos que tém um sentido e um movimento.

Essa diferenga também se da porque o trabalho com a transdugéo parte
assumidamente de dois referentes diferentes: grego arcaico e contemporaneo e,
com eles decide produzir deliberadamente anacronismo e equivoco como modo de
transduzir ndo um soé referente - com o qual eu trabalharia se partisse da
(equivocada) ideia de que haveria um homoerotismo unico, que paira sobre os
milénios de historia que me separam dos poetas gregos arcaicos escolhidos e que
seria a mesma coisa, ontem e hoje, la e ca - mas sim dois referentes, ou seja,
partindo de uma nog¢ado de homoerotismo para outra nogdo de homoerotismo, ao
apostar deliberadamente no anacronismo (rebatizado de anaqueernismo) como
ferramenta de pensamento e tradugao, e usando isso para o presente como modo
de pensar politicamente em questdes sobre o homoerotismo.

Afastando a ideia de museologia e de que o trabalho transdutorio poderia
lidar com apenas um referente - ainda que presente em temporalidades (séculos VIII
a V a.C. - século XXI) e espacialidades (Grécia Arcaica - Brasil contemporéaneo)
diferentes, como eu talvez pensava ao traduzir com o fragmento 123 de Pindaro de
Tebas, o que se propde agora como tarefa do transdutor € transduzir entre
homoerotismos e ndo sé entre linguas, particularidade que faz uma dobra no
trabalho de traducao - que com a dobra inclusive se tornou outra coisa: transdugéo -
dando-lhe mais camadas de sentido ao pensar em relagdes que posso estabelecer
entre os poemas a trabalhar e o universo cultural LGBTQIA+ em que transito, meu
repertdrio de ouvinte de musica popular brasileira e de leitor. Essa concluséo
comegou a guiar o trabalho de transdugdo com os poemas de Safo de Lesbos, cuja
transdugcdo se impbés como relagdo distinta da que estabeleci com os versos de
Pindaro ao partir da perspectiva de integrar no jogo transdutério os versos saficos de
Flores e Antunes, e rasura-los, mostrando algo do carater palimpséstico que o texto
safico possui, dada a milenar tradicdo de suas traducdes. As transducdes que foram
sendo compostas nesta tese a partir dai aconteceram de fato e funcionam como
tradugdes porque puderam ser novos textos, ou seja, funcionam sem apagar o(s)

tradutor(es) e assumem seus lugares de palimpsestos.
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De fato, foi por meio da dobra revelada a mim pela banca do Exame de
Qualificagado epifanicamente como plenitude sem fulminagao % eis que o0s
examinadores foram unanimes em me apontar a necessidade de que eu assumisse
0 anacronismo como poténcia criadora e o incorporasse em meu trabalho, que a lida
com os poemas escolhidos foi me revelando que eu realmente precisava entender a
traducao de outra forma.

Para tanto, talvez fosse produtivo pensar na imagem da drag queen para dar
conta da ideia de performance, como sugere Butler em seu Problemas de género
(1993), analisando, entre outras, a performance da drag queen Divine no filme
Female trouble (1974), de John Waters, pois a tradugcado € uma performance e, no
meu caso, em que o trabalho se debruca sobre poemas homoerdéticos, a propria
transducdo € uma performance de género que construo amparada nas ideias do
anacronismo deliberadamente assumido e que se da nos equivocos, como 0S
compreende Viveiros de Castro, e na ideia da reverberagdo, da multiplicacao de
vozes e da multiposicionalidade existencial e enunciativa que fornece a aproximacgao
dos conceitos de xamanismo e traducgéo.

Transduzir a partir da ideia do xamanismo permite pensar que, como
acontece com os xamas, a transducado € Troifoig de uma voz entre vozes e que
transduzir é prolongar os caminhos dessas vozes alheias ao fazé-las proliferar no
espaco literario das transducdes do corpus desta tese, compostas levando em
consideragdo a ideia de enunciacdo polifénica e multiposicional através da qual
falam os outros no canto xamanico para poder dar conta, na transdugao, das
diversas vozes que se espraiam no espacgos literarios grego arcaico e portugués
contemporaneo.

Como ja afirmei antes, as performances (que englobam as transdugdes e 0s
registros de suas performances) foram compostas sem pretensdes arqueoldgicas.
Nao se trata de recriar o que os poemas foram quando performados no periodo
arcaico grego, e sim dar aos poemas transduzidos corpos contemporaneos nos

quais eles possam sobreviver como performance, libertando-se de suas existéncias

7 Nao pude conter o afloramento do texto de Clarice Lispector ao escrever esse trecho, pois essa passagem de
Agua viva gritouemminha cabega (Lispector, 2015, p. 176).
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como textos escritos, meras partituras do que foram na época grega arcaica, para
que eles possam (voltar) a ser muito mais.

Ao mesmo tempo em que 0s poemas gregos arcaicos homoeroticos séo
liberados de suas existéncias textuais, as novas relagbes poemas-corpos
construidas pela tradugdo performatica inevitavelmente trazem novas questbes
sobre o homoerotismo contempordneo em mim, nos outros corpos que as
performam, nos corpos que as editam, nos corpos que assistem a essas
performances delas participando via Instagram, e nos corpos que leem esse
trabalho, pois ndo se coloca a existéncia diante de um poema sem correr riscos.

Por isso foi possivel alcancar o objetivo da tese, de me tornar um transdutor
queer que participa da obra poética e fazer com que dela também possam participar
outras pessoas.

E assim respondi aos questionamentos que Zumthor faz a respeito do
medievalista que executa contemporaneamente melodias medievais e é considerado
um criador, € ndo um museologo. Pergunta-se Zumthor (/dem, p. 103) se, “muito
mais do que uma distancia cronoldgica consideravel, o alvo do medievalista ndo é
(nem deveria ser) torna-se ele mesmo participante da obra em causa, e de ai fazer
participar os que o escutam ou o leem?”

E ndo foi esse o resultado que as tradugdes da tese conseguiram? Penso
que sim e, ainda com Zumthor (Ibidem), é possivel dizer que, “agindo assim, procuro
minha propria histéria na singularidade de meu objeto; e ele encontra em mim, como
em prospectiva, a sua. Encontra uma paixao: a minha; aquela em que meu discurso

conseguira talvez comunicar a minha volta.”.
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6.0S POEMAS: TEXTOS POSSIVEIS

Vou criar o que me aconteceu. So6
porque nao € relatavel. Viver ndo é
visivel. Terei que criar sobre a vida. E
sem mentir. Criar sim, mentir ndo. Criar
nao € imaginagao, € correr o grande
risco de se ter a realidade.

Clarice Lispector, A paixdo segundo G.
H. (p. 21)

O presente capitulo contém o registro escrito dos resultados tradutérios e

transdutdrios da tese, enquanto o registro verbivocovisual’’

esta gravado no perfil do
Instagram denominado @anaqueernismoetransdugao.

Neste capitulo cada um dos poemas € apresentado em grego arcaico e em
portugués brasileiro, em paginas separadas para assegurar sua pervivéncia como
poemas que bastam a si proprios, embora possam ser postos em relagdo, se a ideia
for construir novas experiéncias a partir da simbiose que pode ser estabelecida entre
os textos. Os poemas serdo apresentados abaixo na ordem em que foram
performados e registrados no perfil do Instagram.

Desde o inicio do trabalho tradutdrio, vim fazendo anotagdes diversas
durante a lida com os poemas gregos que escolhi e o nascimento dos poemas em
lingua portuguesa. Até o exame de qualificagdo, deixei de lado essas anotagdes,
que nao fariam parte do trabalho final. Durante o exame de qualificagao, a banca me
sugeriu o contrario, que eu incorporasse essas anotagdes ao trabalho, por enxergar
nelas rico material sobre o processo da traducao e transdugao. Aceitei prontamente
essa sugestdo, pois percebi que as anotagdes registram dois percursos: o das
traducdes e transducgdes que fui compondo e o do tradutor e transdutor que fui me
tornando nesses quatro anos de trabalho.

Por isso, cada um dos poemas traduzido € acompanhado de um paratexto
que, a partir de receitas culinarias, denominei ‘modo de preparo’: nele entram um

registro do percurso de trabalho com os poemas (que flerta com anotagdes e diarios

77 Para usar uma feliz expressdo joyceana difundida no Brasil pelos poetas concretos, sobretudo Augusto de
Campos, Haroldo de Campos, Décio Pignatari, José Lino Griinewald e Ronaldo Azeredo.



159

de etnografia e antropologia), notas, informagdes enciclopédicas, métricas e lexicais,
explicagbes diversas, modos de tentar entender a métrica dos poemas, imagens,
referéncias, escolhas e todo outro tipo de informagao que achei interessante guardar
e que acompanha as tradugdes e transdugdes para enriquecer a experiéncia com os

poemas trabalhados.



Pindaro de Tebas, 123:

Xpfiv MEV KATA KAIPOV €pwTwV dpéTreabal, Bupé, auv aAKia.
T8¢ O¢ Oc0oévou AKTivag TTIPOS O0CWV

Mapuapuloicag dPaKEig

O¢ un TOBw KupaiveTal, £€ AdAPAVTIOG

A 010dpou kexGAkeuTal PéAaivav Kapdiav (5)

QuUXPA @Aoyi, TTPog &' Appoditag aTmacBeic EAIkoy Aepdpou
A TPl Xprijaot poxBicel Biaiwg

f YUuvaikeiw Bpdoel

Quxpav @opeital TTaoav 0dov BepaTreUwy.

AAN’ Eyw TAG EkaT KNPOg w¢ daxBeic EAa (10)

ipdlv peNlocdv Takopal, 0T Gv idw
Taidwyv vedyuiov £ fiav.

év O’ dpa Kai Tevédw

Me1Bw T Evalev Kai Xapig

uiov Aynaika. (15)
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Pindaro de Tebas, 123:

Devemos em tempo os amores colher, 6 peito, no vigo e vigor.
Mas de Tedxeno quem um dia os olhos

reluzentes contemplou

e nao sofreu uma onda de ardor, de adamante

ou forjado de ferro tem um negro coragéao (5)

com gélida chama, e Afrodite de vivos olhos o desprezar3;
ou por riquezas labuta, violento,

ou por furias feminis

escravo ja se arrasta por gélidas vias.

Mas por causa da deusa, feito cera sob o sol (10)

de abelhas sacras solvo-me, s6 por olhar
0 Vvigo dos mogos em flores.

Certo é que em Ténedo entao

Encanto e Graga moram no

filho de Agesilau. (15)
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Modo de preparo:

- trabalhei com o Fragmento 123 de Pindaro ao elaborar um artigo que apresentei
no encerramento da disciplina HL 766 — Tépicos de Critica e Tradugao Literaria,
ministrada pelo professor Guilherme Gontijo Flores no PPGLET - UFPR em 2017,

ou seja, em meu primeiro ano de Doutorado;

- a escolha de Pindaro foi uma forma de estabelecer uma ligagao entre aquele
trabalho - e o inicio de minha producao para a tese que ele representa - e as
pesquisas que desenvolvi em dois momentos: no Trabalho de Conclusdo de
Curso, ao fim da graduacgado, e na Dissertacdo de Mestrado, pois nas duas
ocasioes estudei Pindaro. A ideia era unir as duas pontas da vida de pesquisador
e helenista, como queria fazer o Dom Casmurro machadiano, e tentar entender a
mudancga da perspectiva de trabalho, a virada epistemoldgica, que ocorreu em

minha experiéncia como tradutor nesse intervalo de tempo, de 2013 a 2021,

= na comunicagao |/ know who | am: I'm the dude playing a dude disguised as
another dude”, proferida em 28/11/2020 durante o VI Encontro Tradugdo dos
Classicos no Brasil’®, Leonardo Antunes afirmou que “os nomes pelos quais nos
referimos ao nosso trabalho de tradug&o alteram os resultados que obtemos”. E
por isso que acho importante destacar que o trabalho que realizei com o
fragmento pindarico, no inicio do Doutorado, € uma traducdo, e ndo uma
transdugado, como os demais fragmentos que serdo apresentados nesta tese, que
sao bem diferentes do resultado obtido com Pindaro;

- preferi manter e exaltar essa diferenca que, longe de ser problematica e
demandar um novo trabalho nos moldes da perspectiva de transdugao
anaqueernica, € interessante e deve ser mantida na tese por revelar meu
percurso de pesquisador e tradutor. Cotejando-a com os demais poemas, fica
evidente a diferenca de intengcbes, preocupagdes, capacidades e resultados
tradutorios que compus no inicio e no atual estagio dos estudos e de escrita da
tese. Mantenho acima a tradugao pindarica como a compus e apresentei em 2017

8 Assisti a comunicagio pela plataforma Google Meets no dia do evento virtual, e ndo tenho noticia até o
momento de que ela tenha sido disponibilizada em meio digital, razdo pela qual deixo de citar sua referéncia
bibliografica.
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porque coloca-la ao lado dos demais fragmentos desta tese deixa entrever a

aventura do sujeito tradutor que constitui esta tese;

pela mesma razao, relaciono neste modo de preparo anotagdes que fiz em 2017,
pois entendo que elas revelam trés coisas importantes: a) as questdes e
preocupac¢des que me intrigavam na época; b) a mudanga que essas questdes e
preocupac¢des sofreram durante a escrita da tese; e ¢) o amadurecimento do
projeto tradutério a que a tradugéo do Fragmento 123 do Pindaro deu inicio;

a tradugado do fragmento 123 foi composta enfatizando a métrica e a sonoridade
do poema, e também o que elas e outros elementos podem indicar sobre o ritmo
da composigao;

0 exercicio tradutério inclui a composi¢cao de uma performance poética, em grego
e em traducédo, através da vocalizagdo dos versos do Pindaro e dos da traducgéo,
com acompanhamento musical de lira. Esses dois experimentos foram publicados
no Instagram, onde podem ser visualizados, e onde também esta a primorosa
performance da tradugcao que Diamila Medeiros fez para o mesmo fragmento em
2020, acompanhada de musica e imagens eréticas e na qual (ao contrario dos
dois videos que fiz em 2017) ja é possivel entrever novos questionamentos que o
trabalho de pesquisa me/nos levou a indagar aos poemas com que
trabalhei/trabalhamos. Essa diferenga confirma a hipotese de que novos corpos
trazem sempre novos questionamentos e novas possibilidades de existéncia para
os poemas, que foi justamente o motivo pelo qual pedi que outras pessoas
performassem os poemas trabalhados na tese;

na tradugdo do Fragmento 123, busco criar uma melodia que possibilite a
vocalizagdo dos poemas nas duas linguas, emprestando-lhes meu corpo e um
acompanhamento musical através dos quais eles possam voltar a funcionar no
presente (ou possam funcionar pela primeira vez, no caso da tradugédo) sob a
forma de composi¢cdes orais, ou seja, ndo apenas como dois textos escritos, a
serem lidos silenciosa e individualmente;

as composicdes pindaricas que conhecemos atualmente podem ser constituidas
de uma simples estrofe (que pode ou nao ser repetida) ou entdo adotar uma
forma mais complexa: as triades, grupos de versos que compreendiam uma
estrofe, uma antistrofe (que continham rigorosamente 0 mesmo esquema métrico)

e um epodo (com um esquema meétrico padrao, embora diferente do das estrofes
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e antistrofes). As triades podiam ser Unicas ou repetir-se um numero variavel de
vezes, ainda que nas composigcdes conhecidas predomine o esquema de trés a
cinco triades, com a notoria excecao da Pitica 4, composta de treze triades, que

totalizam 299 versos;

o fragmento 123, no estado conhecido atualmente, estrutura-se em uma sé triade:
estrofe (versos 1-5), antistrofe (versos 6-10) e epodo (versos 11-15). A partir
dessa divisdo em trés partes, € possivel pensar que as ideias se esquematizam
no poema da seguinte forma: 1) uma afirmagao geral, na qual o eu-poético diz
que devemos colher os amores em tempo, como se ele afirmasse que todos nos
estamos sujeitos aos amores e devemos saber aproveita-los na época adequada;
2) a apresentacao das excegodes, ou seja, das pessoas que nao estao sujeitas aos
amores, e que s&o, basicamente: quem tem o coragéo gélido; quem so6 pensa em
riquezas e, por isso, trabalha excessivamente; e quem se faz escravo de ‘furias
feminis’, expressao com a qual traduzo as palavras gregas yuvaikeiw Bpdoel, com
as quais Pindaro expressa de forma pejorativa o excesso de ousadia, a
imprudéncia feminina, trés figuras vistas de forma negativa, considerando os
valores da aristocracia grega arcaica; 3) o eu-poético coloca-se entre os que
sabem colher os amores em tempo, pois afirma que, por causa de Afrodite,
derrete como cera de abelhas sacras sob o sol quando vé o filho de Agesilau,
Tedxeno, o laudandus no poema, como a nos informar que sabe colher em tempo
0 amor;

como a tradugao constroi-se a partir do ritmo e considerando a estrutura triadica
do encémio, proponho a utilizagdo de uma mesma melodia a ser composta para a
estrofe e a antistrofe, e de uma outra melodia diferente a ser composta para o
epodo, expediente através do qual pretendo evidenciar que essa similaridade
ritmica estava presente no poema grego (mesmo ritmo na estrofe e antistrofe e
ritmo diferente no epodo), e tentar fazer com que essa caracteristica nao passe
desapercebida dos ouvintes e espectadores, ao contrario do que ocorre com a
experiéncia de leitura das tradugdes em verso livre do poema;

a tradugdo também problematiza o género poético no qual se convencionou
classificar o Fragmento 123, o dos encdmios (que engloba os poemas compostos
com o proposito de elogiar alguém ou alguma coisa, louvando os feitos e as

qualidades do ser elogiado). O estudo do poema e sua tradugdo langam
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questionamentos sobre a maneira como funcionava esse elogio na época da
composicao, e sobre como poderia ser adequado fazer o elogio publico (eis que o
poema destinava-se a performance publica) do filho de um soberano a partir do
louvor da beleza do rapaz e da afirmagao do desejo por ele, por parte do eu-
poético e de todas as pessoas, exceto as reprovaveis excegdes listadas na parte
central do poema;

essa primeira e experimental performance publica do Fragmento 123 visa testar a
traducao e aferir o sucesso e as falhas da recriagcdo poética através das reagoes
que ela gera na audiéncia, bem como possibilitar a experiéncia de se ouvir o texto

pindarico e reconhecer o ritmo do texto;

para tentar compreender melhor a métrica dos 15 versos do Fragmento, eu

marquei longas com amarelo, breves com verde e ancipites com roxo, em cada

um dos versos:

Xpfiv pév Kamdl kaipdV épwwv Bpémecbal, BUpE, obv alikia.”

--uuU—-UU--U---UU—UU-—

106 -o- aKTivag -g 6oowv

-uu—-uu---u--

uappapugBioas Bpakeig

-u—X—U—(anceps longa)

8 N 86w kupoiVetal, £€ &B6 o viss

--U---Uuu-—uu-Xx(anceps longa)

i BI5apou KexaAKEUTal EAaNBN kapBiav (5)

-U--U-X-U-X-—U - (ancipites longos)

@uxpd AoV, TTpog & APPadiTag BmuacBeig ENkoy Ae@épou

--Uu—-uu--u---uu-UuU-

f} eI XpriiaGl LoxBicer Biaiwg

-uu-uu---u--

fj YovakEiw Bpdoe!

-Uu-X-U-(anceps longa)

79 . . L ,

Num arroubo de editor, uni os primeiros versos da estrofe e da antistrofe (versos 1 e 6 do fragmento) porque
ndo parece haver muito sentido na quebra, que inclusive acontece no meio de palavras, nos dois casos, ndo
constituindoumsentido que se devesse respeitar, ou umefeito interessante a manter.



PuUXPAV POpeiTal TTEEAV. 650V BepaTTe UEN.

--U---UuU-uu-X(anceps longa)

M &y TG Exalll knpdg g BEXOEIS EAa (10)

-Uu--u—X—-U-—X-—u—(ancipites longos)

ipdv HENCGGv Takopal, 0T GV idw

--u---uu-uu-

Taidwv VEBYUIOV. €¢ fiBav.

--uu-uu--

év ®' @pa kai Tevedw

-uu—uu-

Me1Bw .vall Kali .plg

--U-X-uU- (anceps longa)

uidv Aynaira. (15)
- u - u -
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Safo de Lesbos, 81:

JatuBeo [

IxioTaA]

lep| .

'oU e oTe@AvoIG, w AIKA, TTEPBEaB’ £paToic PoORaioIv
OPTTAKAG AVATW Cuv<a>£ppalo’ ATTAAQIo! XEPOIV
elavbea +yap TEAETAI+ KOl XAPITEG PAKaIPA

MOAAOV TTPOTOTINY, ACTE@AVWTOIOI O ATTUCTPEPOVTAL.



Safo de Lesbos, 81:

1)

Jreina . [

Jastrid[

lgene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
colhendo rebentos dos anetos nas mé&ozinhas jovens

pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianga

2)

Jreina . [

Jastrid[

Igene[

ah Dica o melhor ¢é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos dos anetos nas maozinhas jovens

pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

3)

Jreina . [

Jastrid[

Igene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos com as tetas nas maozinhas jovens
pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

4)

Jreina . [

Jastrid[

Igene]

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos com as tetas nas maozinhas jovens
pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

5)

Jreina . [

Jastrid[

Igene[

ah Dica o melhor ¢é dedilhar flores nos teus pentelhos

lambendo rabetos com as tetas nas mé&ozinhas jovens

pois Sapas/Lesbas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

6)
Jreina . [
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Jastrid[

lgene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos

lambendo bucetas com as tetas nas maozinhas jovens

pois Sapas-Lesbas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianga
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Modo de preparo:

- esse é o primeiro fragmento de Safo com que trabalhei. E como os fragmentos e
poemas de Safo sdo o0s unicos do corpus lirico arcaico grego escolhido para esta
tese em que aparecem referéncias ao homoerotismo feminino, a ideia da traducao
€ um pouco diferente, tanto que foi a partir daqui que passei a adotar o conceito
de transducgdo. Transduzir € compreender a tradugdo como ato radical de leitura
critica dos poemas e buscar contorcer o portugués contemporaneo num ato
politico de invadir o canone poético classico construido por milénios de estudo,
critica e tradugao brancos, cisgéneros, heterossexuais e opressores por aspectos
poéticos queer, drag, transgéneros e decoloniais, através dos quais proponho

nova sobrevida e experiéncia com os poemas;

a transducao pensando nas questdbes métricas, ritmicas e performaticas da Safo
me parecia sem sentido diante da publicacdo das recentes traducdes de
Guilherme Gontijo Flores (Safo, 2017), que dao conta dessas questdes todas de
forma muito feliz. Por isso, pensei em transduzir Safo partindo do texto grego e
das traducbes de Flores para reforcar o lesbianismo desses poemas,
sapatonizando esses poemas, dentro do espirito re-queering defendido nesta

tese;

- embora tenha havido inspiracdo de autoras que pesquisei e que defendiam a
necessidade de se acentuar o carater queer da poesia de Safo, levei o processo
de re-queerificar os poemas da Safo ao extremo, acentuando a lesbianidade dos

poemas a partir do humor e do deboche, tentando emular o trabalho de Monique
Wittig:
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Duas revolugbes mobilzam Monique Wittig: a revolugdo linguistica e a
revolugéo social. Em seus textos tedricos como em suas ficgbes, a autora
propbe subverter o contrato social heterossexual mudando a gramética e o
vocabulario, de modo que estes expressem um corpo Ssocial néo
heterossexual. A lésbica é assumida como figura revolucionaria. As
guerrilheiras é a narracdo épica dessas duas revolugbes. Sdo mulheres
que, ao criar uma nova linguagem, revelam outras formas de comunidades
de afetos ndo baseadas na divisGo binaria dos sexos e na
heterossexualidade normativa. Dentre as anrmas mais poderosas usadas em
Sua investida contra os costumes literarios e linguisticos da ordem patriarcal
esta o humor. Publicado em 1969, As guerrilheiras é um romance
experimental e imagético sobre a libertagdo do status quo, em que o corpo
feminino é tomado como fonte produtiva de transformagdo. (texto da
primeira orelha da edicéo brasileira de As guerrilheiras, de Monique Wittig,
na edi¢gao da Ubu, 2019)

- foi assim que, toda vez que enxerguei uma possibilidade interessante, transduzi
os poemas de Safo estabelecendo uma relagédo de deliberado anaqueernismo
entre os textos de Safo, o de Flores e 0 meu, que chamei naquela ocasiao de
tradugo lesbigay®’;

- alias, cabe explicar o que entendo por meu texto desses poemas de Safo. Para
transduzi-los, enviei o poema na tradugéo de Flores para sete amigas lésbicas e
pedi que elas me ajudassem a compor uma transdugio lésbica desse poema,
sugerindo palavras, girias, sonoridades, ecos musicais, etc. que elas achassem
importante marcar na transdugdo, bem como me mostrando qualquer
possibilidade Iésbica que elas enxergassem nele;

- como discuti com essas amigas, a ideia era reacender o lesbianismo dos poemas,
que milénios de tradugdes foi apagando - sobretudo porque esse apagamento foi
ainda mais forte em se tratando de relagdes lésbicas referidas/sugeridas/aludidas
nos poemas, do que no caso dos autores homens - e construir um grande corpo
lesbigay que transduzisse com todos os nossos corpos alguns fragmentos e

poemas escolhidos de Safo;

- é dessa forma coletiva que pensei em fazer as transdugdes da poesia grega

0 A expressdo lesbigay vem da cangio homonima da cantora paraense Aila, de 2016, cujos primeiros versos
assim afirmam: Onde o amor ndo tem cor, nem nome, nempressa/ Onde a vida é livre e nada mais interessa/ Eu
nédo sou pecador/ Sé quero amar sem pudor/ E lé que eu vou te encontrar em pleno luar/ Basta vocé me ligar
que eu vou correndo te amar/ Eu ndo vou mais esperar/ Eu quero é me libertar!/ Senti saudade voltei ld no
lesbigay.
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arcaica lésbica na tese: potencializando o carater lésbico dos poemas e neles
inserindo elementos de humor e deboche como ferramenta de investida contra a
ordem patriarcal que lutou para apagar o lesbianismo na histéria das tradugdes de
Safo. E como se ecoassem aqui as palavras de Wittig (2019a, pp. 104-105):
“Procure nas lacunas, em tudo que nao é a continuidade dos discursos deles, no
zero, no O, no circulo perfeito que vocé inventa para aprisiona-los e derrota-los.”;

- na composi¢do dessa transdugdo, algo interessante aconteceu. A medida que fui
trabalhando com o texto, ndo fui apagando o trabalho anterior, e sim escrevendo
abaixo dele cada nova estrofe depois de retrabalhada, de forma que fui deixando
registradas varias opg¢des de transdugao, ou seja, um percurso transdutorio que
eu pensava ser o conjunto das ‘etapas’ de meu trabalho partindo dos versos da
Safo e de Flores para chegar aos meus versos. Também pensava eu que deixar
essas ‘etapas’ registradas ao enviar os poemas a meu orientador para revisao
serviria para que ele entendesse o0 meu raciocinio e acompanhasse esse caminho
de transducgéo, facilitando que eu explicasse porque transduzi desta ou daquela

maneira;

- para minha surpresa, meu orientador abriu meus olhos para que eu enxergasse
que a transdugcdo do fragmento 81 de Safo era todo aquele conjunto de
possibilidades que apresentei, apostando na ideia de que a tradugao pode ser um
excesso que se desdobra sobre o texto, pois como ele mesmo explica em
Tradutibilidades em Tibulo: “Assim, se temos de caracterizar a tradugdo, seria
nadao pelo estigma da falta, mas do excesso. Quando digo excesso, penso
fundamentalmente na capacidade que todo texto poético tem de receber
inumeras, talvez infinitas tradugcdes capazes de conviver; e essas tradugoes, para
estabelecerem seu convivio, ndo necessitam ser de linguas ou patria
diferentes, nem mesmo a diacronia das linguas, para que justifiquemos a
necessidade de uma nova tradugcdo, mais proxima do nosso préprio tempo: a
mesma lingua, até na sua sincronia, € capaz de produzir um sem numero
tradutorio.” (Flores, 2011, p. 142), pois, parafraseando as conclusdes de Flores,
nesse excesso a tradugcdo nunca acaba, pelo contrario, ela se desdobra
infinitamente nos eixos de possibilidades, reflexdo que passei a guardar no

trabalho com os demais poemas desta tese;

- segundo Ateneu, nesses versos Safo aconselharia as mulheres que prestam
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sacrificios que se coroassem com flores, pois 0 que € mais adornado seria mais

agradavel aos deuses;

- Dica: provavelmente uma jovem do tiaso de Safo, talvez de nome Mnesidica, que

aparece no poema 82;

- aneto: ou endro (Anethum graveolens), planta da familia da cenoura, da erva doce
e da salsa, usada como erva aromatica, sendo utilizadas tanto as folhas como as
sementes. Era usado como planta medicinal pelos iranianos, egipcios e gregos na
Antiguidade;

- Transducao lesbigay:

1)

Jreina . [

]astridL

Jgene[”"

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
colhendo rebentos dos anetos nas m&ozinhas jovens

pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas® devotaram a desconfianca

2)

Jreina . [

Jastrid[

Jgene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos dos anetos nas maozinhas jovens

pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianga

3)

Jreina . [

Jastrid[

lgene|

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos com as tetas nas maozinhas jovens
pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

¥ Troquei os fragmentos do trés primeiros versos por alguns dos varios nomes de mulheres que aparecem como
que entre capitulos do As guerrilheiras. Escohi Reina, Astrid e Gene (Wittig, 2019a, pp. 22, 29 e 19,
respectivamente), porque achei esses trés com sonoridades mais parecidas com a tradugdo que Flores propos
para os fragmentos de palavras desses versos.

52 As expressdes mulheres dedilhadas e ndo-dedilhadas é uma oposigiio possivel entre coroadas e nio-coroadas,
pensando que a dedada pode ser algo como uma coma e trocando, assim, o simbolo de quem agrada as deusas:
natraducaoele ¢ uma coroa de flores, na transdugao ele ¢ a dedilhada.



4)

Jreina . [

Jastrid[

Jgene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos
lambendo rabetos com as tetas nas mé&ozinhas jovens
pois Gragas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianga

5)

Jreina . [

Jastrid[

lgene[

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos

lambendo rabetos com as tetas nas maozinhas jovens

pois Sapas/Lesbas®? sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianca

6)

Jreina . [

Jastrid[

lgene]

ah Dica o melhor é dedilhar flores nos teus pentelhos

lambendo bucetas com as tetas nas mé&ozinhas jovens

pois Sapas-Lesbas sagradas +contemplaram+ as bem dedilhadas
e as nao-dedilhadas devotaram a desconfianga

Escancao possivel e sonoridade:

'00/5e oltelpalvoig,! W IAIKE,/ TTEp/Bea/O’ é/pdltoig po/Bai/ov
X-UU--UU--UU-U-X

op/ma/ka /¢ &/ vi/tw/ oulv<a>ép/pai/a’ a/mra/Aai/ol/ xéplowv
X-UU--UU--UU-U-X

e0/av/Be a /+yap/ Té/Ne/tau+/ kai/ X&/pi/teg/ pd/kai/pai

pa/Aov/ Trpo/to/tinv,/ ao/te/palvw/tol/ol & a/muc/Tpé/pov/Tal.
X-UU--UU--UU-U-X

tata titi tata titi tata titi tati tata
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3 A aliteragio presente em Sapas-Lesbas sagradas alude a uma lingua siilante, que lambe e retoma o verbo que

aparece no verso 2.
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Alceu de Mitilene, 368:

KéAopai Tiva 1oV xapievia Mévwva KaAeooal,
ai xpfj oupTrooiag €mévaaiv uolye yéveaBal



176

Alceu de Mitilene, 368:

quero Ménon pintosa chamar: convidada de honra
€ se queres-me bem simposiar e arrasar nessa festa
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Modo de preparo:

0s versos estdo em hexametro datilico catalético (cf. Campbell, pp. 396-397)
(ph3d, conforme Alcée, p. 453 PDF);

K€-Ao/pai-Ti-va/tov-xa-pi/ev-T1a- Mé/vw-va-KA/Aeo-oal

. vvl_vvl_vvl_vv/l__

ai-xpf/oup-Tro-oi/ag-£-ré/va-ol-ve/ pol-ye-yé/vea-0al

. vvl_vvl_vvl_vv/l__
tata/tatiti/tatiti/tatiti/tatiti tata;

primeira versao:
quero que o charmoso Ménon seja o convidado de honra
se queres me ver bem causando e arrasando na festa
primeira revisao:
quero que o charmoso Ménon seja o convidado de honra

se queres me ver bem, simposiar e arrasar nessa festa

alteragdes depois de discussédo e conversa com Guilherme Bernardes:
quero que a pintosa Ménon seja o convidado de honra

se queres me ver bem, simposiar e arrasar nessa festa

xapievTta: gracioso, belo. Transduzo o termo por pintosa, termo do pajuba para
uma bicha afetada, que da pinta, gosta de aparecer, causar frisson, fazer
fechacgao;

festa: resolvi terminar a transducdo com essa palavra para retomar a ideia do
simpésio (oupTtrooiag) presente no segundo verso e também para ecoar a

sonoridade da parte final do verbo yeyéveoBai (-veaBai);

a pintora Ménon [...] convidado: essa aparente erro de concordancia entre
substantivo, artigo e adjetivo € estratégia deliberado de transdug&o anaqueernica
através do qual insiro no poema o uso cotidiano que individuos LGBTQIA+ fazem
da lingua para nos referirmos as migas, migos e migues, marcando a flutuagéo do
género (e também sua artificialidade), além de emprestar ao verso um colorido
pajuba;

a performance composta para o fragmento foi de canto acompanhado de piano.
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Para isso, compus uma melodia simples com ecos da musica Gléria, Gldria,
Aleluia®, para evocar o comego de minha relacdo com a musica, pois essa
cangédo foi uma das primeiras que aprendi quando estudei 6rgao eletrébnico em
minha infancia, a pedido de minha avé Bia, que era metodista e que gostava
muito de cantar essa musica nos cultos religiosos que frequentava. Partindo dai,

decidi fazer um hino que chamasse as pintosas para a festa.

% Também conhecido como Vencendo vem Jesus, o hino ¢ de origem norte-americana e composigio incerta,
talvez podendo se rastrear a autoria at¢ Julia Ward Howe. Ha inclusive conjecturas que ligam a musica a cantos

de trabalho e marchas militares.
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Safo de Lesbos, 93:

Ig ...y

Jw

Juoig
Jahav exw
JTapBevwv
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Safo de Lesbos, 93: (traducao de Flores, 2017, p. 259)

Jis...ém
Jou

lar

Jposso ter
Jvirginais.
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Safo de Lesbos, 93: (transducao)

Pisem no ar posso ser sapatao.
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Modo de preparo:

= primeira versdo da transducgao:

Pisem no ar, posso ter virginais.

= segunda versao da transducao:

Pisem no ar, posso ter sapatéo.

= no trabalho com o fragmento 93 de Safo de Lesbos, cotejando os versos de Safo
e de Flores, apresentados na tradugéo desse ultimo em paginas separadas e lado
a lado no livro, comecei a tentar estabelecer um dialogo ndo s6 com os versos de

Safo, mas também com a tradugao de Flores;

= partindo da relacdo que Flores estabeleceu em seu livro, passei a trabalhar
também com o versos dele para os poemas de Safo, propondo rasuras radicais
que ressignificam o fragmento (Figura 7), usando o trabalho tradutério poético
recente como baliza para desdobrar criticamente meu proprio projeto,
estabelecendo entdo uma relagéo triangular entre esses poemas e inserindo as
transducdes desta tese na historia das tradugbes que o texto safico gerou em
inimeras linguas e, no caso mais especifico, no portugués brasileiro. E por essa
razdo que citei acima ndo s6 o texto grego de Safo, mas também o texto
portugués de Flores, ja que a transdugao desses fragmentos dialoga com os dois,

ou seja, transduz os fragmentos de versos de Saflores;

- esta transdugao foi feita praticamente em performance, pois cantei os fragmentos,
os fiapos dos versos de Saflores em sequéncia e ao som de uma melodia minima
no piano, usando s6 algumas poucas teclas (como alguns poucos eram o0s
pedacos dos versos a transduzir). Esse exercicio encantatério e algo hipnético
comecou a ser repetido inUmeras vezes, pois comecei a pensar que 0s versos de

Saflores poderiam ser aleatdria e equivocadamente unidos para formar palavras;

= a partir do som que resultou do texto de Saflores, puro impulso sonoro a principio
sem sentido, criei uma frase non sense e nela inseri o termo sapatdo ao fim, pela
sua poténcia como termo ressignificador de insultos tantas vezes usados para
massacrar individuos e vivéncias lésbicas. Retomado pelos individuos LGBTQIA+,
o termo deixa de ser insulto e torna-se afirmativo e positivo como instrumento de
combate as tentativas de aniquilamento de subjetividades LGBTQIA+ que, como

explica o Conselho Federal de Psicologia (2019, p. 12) nos impdem intensos
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sofrimentos ético-politicos 8 e acabam gerando processos de resisténcia

decorrentes de diversas formas de violéncias, preconceitos, injusticas e excluséo;

- levando em consideragcdo preocupacdes musicais, além de funcionar na chave
politica acima, o termo sapatao em portugués retoma o texto safico, recuperando

Fiaura 7. A traducdo como rasura em Saflores.

¥
i
<
!

% A expressio sofrimentos ético-politicos “abrange as miltiplas afecgdes do corpo e da alma que mutilama vida
de diferentes formas. Qualifica-se pela maneira como sou tratada e trato o outro na intersubjetividade, face a face
ou andnima, cuja dinamica, conteido e qualidade sdo determinados pela organizagdo social. Portanto, o
sofrimento ético-politico retrata a vivéncia cotidiana das questdes sociais dominantes em cada época historica,
especialmente a dor que surge da situagdo social de ser tratado como inferior, subaltemo, sem valor, apéndice
inatil da sociedade. Ele revela a tonalidade ética da vivéncia cotidiana da desigualdade social, da negacio
imposta socialmente as possibilidades da maioria apropriar-se da producdo material, cultural e social de sua
época, de se movimentarno espago publico e de expressar desejo e afeto” (SAWAIA, 2001, p. 104).
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algo da sonoridade de TrapBevwv (virginais, das virgens).
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Safo de Lesbos, 155:

TTOMa pol Tav MNMwAuavaknda TTaida xaipnv
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Safo de Lesbos, 155: (traducao de Flores, 2017, p. 413)

Quero dar a Polianactida um belo salve
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Safo de Lesbos, 155: (transdugao)

Quero dar a Polianactida um buona sera (Katucha)
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Modo de preparo:

segundo Flores (2017, p. 609), o verso € crético e hiponacteu (-u---uu-uu-u
=)
buona sera, Katucha: troco o ‘belo salve’ da tradugédo de Flores por um buona

sera, saudacdo italiana que significa boa tarde e boa noite e que evoca o iconico
video  Natasha  Saluta Bambola  Star, disponivel no  Youtube

( );

no video, duas travestis brasileiras, Katucha e Natasha Simoninni, conversam em

italiano num tapete vermelho, de clara inspiragdo hollywoodiana, a primeira
recepcionando e saudando (dando um salve, como em Flores) a segunda,

enquanto as duas vivem um momento de fechagcdo e empoderamento;

nesse empoderamento enxergo algo semelhante ao que acontecia nos baile
norte-americanos e principalmente nova-iorquinos, nos anos 1960, 1970, 1980 e
1990 e que é bem retratado no documentario Paris is Burning, de Jennie
Livingston (1990), além de ter frutificado em inumeros produtos culturais
contemporaneos como, por exemplo, diversos episddios das séries televisivas

RuPauls Drag Race e Pose, ambas disponiveis no canal de streaming Netflix;

como aponta Chatzipapatheodoridis (2017) nesses bailes individuos queers
desempenhavam performances (e algumas vezes competiam entre si) de francas
alusdes anti-heteronormativas contrariando os males e as falhas que Ihes eram
impingidos pelo estilo de vida americano dominante. Eles performavam em trajes
glamurosos, com poses estilizadas e idealizadas de individuos ricos e poderosos,
frequentemente sendo aclamados com expressdes como: “She owns everything’,
“You have space to do all the thing you intend to”, “I own 50 percent of this
company’”;

dentro desses limites, os parias, originariamente originados de grupos sociais
afro-americanos e latinos, performavam como top-models, atrizes e atores de
cinema, cantoras e cantores, socialites, empresarias e empresarios. Nos bailes,
ao contrario do mundo |a fora, esses performadores possuem tudo que a
sociedade |hes nega: dinheiro, poder e status. E dentro desses bailes que se
desenvolve a pratica do vogue, uma intrincada danca inspirada nas poses

apresentadas nas capas da revista de moda homénima. A esséncia do voguing
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pode ser resumida em uma palavra: estilizagdo. Voguers viriam para os bailes
imitando superstars do mundo do showbiz, como uma zombaria, mas,
simultaneamente, também como uma glorificagdo de ideais padronizados e
tipicamente ocidentais de beleza, sexualidade e classe, donde a ambiguidade do
fendbmeno que contesta, mas reforga a estrutura cruel do capitalismo e as
desigualdades dele decorrentes;

- com a alteracao que fiz na traducao de Flores, aproximo a Polianactida safica de
Natasha Simoninni, a mulher cis grega do Século IV. a.C. da travesti® brasileira
do Século XXI, dando visibilidade as transsexuais ao inseri-las de forma

esquizofrénica, radical e anaqueernica na poesia safica.

% Em um primeiro momento, hesitei entre usar aqui os termos travesti e mulher trans, até me deparar com uma
publicagdo feitano dia 05/01/2020 no perfil do Instagram (@antraoficial) da Associagdo Nacional de Travestis e
Transexuais (Antr), que me esclareceu sobre a intercambialidade entre os termos e sobre o estigma que paira
sobre o termo travesti, que opto por usar para colaborar com sua ressignificacdo. Na publicacdo, a Antra
defendia o uso do termo travesti, que deve ser motivo de orgulho por ser potente e que, infelizmente tem sido
associado a violéncia e a prostituicdo, enquanto o termo mulher trans tem sido associado a conquistas ou
referenciais positivos. Na mesma publicacdo, a Antra alerta que “nenhumdos dois termos foram inventados por
nos. Eles foram criados para tentar nos definir e limitar quais espagos nos irlamos transitar. Criaram a diferenca
entre nos a partir destes termos. E foi a medicina que definiu que a travesti € aquela que tem uma boa relagdo
comseu genial (sic) e a mulher trans ndo. O que ¢ um entendimento ultrapassado e transfobico, e ndo mais aceito
na atualidade. O que nds temos feito enquanto conunidade, especialmente no campo politico e epistemologico, €
nos apropriar e ressignificar a relacdo comestes termos de modo com que a travestilidade precisa ser enaltecida
porser uma identidade tipicamente brasileira. Nao quer dizer que todas as pessoas devem deixar de se identificar
enquanto mulheres trans. Até mesmo porque a identidade € pessoal e autopercebida. Defendemos isso inclusive.
O direito a autodeclaragdo de género. O intuito deste post € trazer uma reflexdo sobre como as narrativas sao
criadas muitas vezes paranos aprisionar ou atrapalhara nossa luta. Pomovendo apagamentos historicos que tém
nos custado caro.”.
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Safo de Lesbos, 57:

+ 7ig &’ dypoiwTig BEAyel voov . . .
AypoiwTg ETTePPéVA OTTOAOY +. . .

oUK ETTiIoapéva T0 BPAKe EAKNV ETTI TWV OQUPWY;
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Safo de Lesbos, 57: (tradugao de Flores, 2017, p. 173)

+ que garota rural te seduziu . . .

numa roupa rural + . ..

gue nao sabe sequer como ajustar mantos no calcanhar?
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Safo de Lesbos, 57: (transdugao)

e que gata rural te seduziu
num lookinho rural

que ndo sabe sequer como arrumar crushes no celular
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Modo de preparo:

segundo Flores (2017, p. 601), o verso é asclepiadeu maior (xx-uu--uu--uu
- U X);

primeira transdugao:

+ e que gata rural te seduziu . . .

num lookinho rural+ . ..

gue nao sabe sequer como arrumar crushes no celular

segunda transdugéo:

e que gata rural te seduziu . ..

num lookinho rural . . .

gue nao sabe sequer como arrumar crushes no celular

gata, lookinho: troco o garota da traducdo de Flores por gata, que mais
provavelmente seria usado numa conversa entre lésbicas, conforme conversa que

tive com a fotografa e iluminadora Natalia Castro, que |é os versos no video;

lookinho: a roupa rural da tradugcao de Flores vira um lookinho rural, para usar
uma giria contemporanea muito usada por individuos LGBTQIA+ e os discursos

do universo da moda;

no video, Natalia 16 os versos em meio a uma plantacdo de milho, evocando
obviamente a ideia de uma gata rural. Mas no video ela ndo usa uma roupa rural,
e sim um lookinho rural, representado no video pelo visual escolhido por Natalia
(jeans, blusa preta e oculos escuros). Na escolha pela blusa preta enxergo uma
mais uma alusdo ao universo da moda, pois essa cor € muito usada pelos

profissionais de moda em editoriais, fotografias, entrevistas, etc.;

a plantagéo de milho esta seca e as espigas estdo em ponto de colheita, como
revela a foto que acompanha a leitura. A escolha pela plantagcdo seca como
cenario cria um certo descompasso com a ideia um campo verde, que poderia ser
a primeira imagem a vir a cabega quando se pensar em campo;

esse descompasso se alia ao visual contemporaneo de Natalia que, de jeans,
camiseta preta e 6culos escuros, parece deslocada no meio do campo. Esses
dois desencontros criam uma dissonancia que me interessa muito, porque ela
pode ressignificar o proprio deslocamento da garota rural que ja aparece nos

versos de Saflores e que nao sabe sequer ajustar mantos no calcanhar e nem
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arrumar crushes (termo inglés para paquera, caso descompromissado) no celular;

- com a transducdo que fiz dos poemas de Saflores, tento transduzir entre
discursos, e ndo (s0O) entre-linguas (Safo-eu) ou intralinguas (Flores-eu), para me
aproximar de uma ideia de Henri Meschonnic. Ainda seguindo as proposi¢gdes de
Meschonnic, através do experimento com o fragmento 57 busco responder as
aventuras histéricas dos poetas que traduzo (Safo e Flores) e me realizar como

aventura histérica de um sujeito tradutor LGBTQIA+ no Brasil contemporéaneo;

= por fim, quero ressaltar que o experimento com os poemas foi dado ao publico
através de um video postado no Instagram (@anaqueernismoetransdugéo) em 29
de agosto de 2020, pois esse € o Dia Nacional da Visibilidade Lésbica®’, que
busca tornar visiveis as lésbicas, mostrar que as relagbes entre mulheres sao
multiplas e existem, bem como que o sexo entre mulheres é autossuficiente.
Essas pautas vao na contramao do machismo que ora tenta silenciar as |ésbicas,
ora as fetichiza - e inclusive as mata - e podem ser inseridas numa luta pela
conquista de mais espacgos, respeito e direitos.

87 Conforme publicagdo no Instagram do perfil lesbicult do dia 29/8/2020, “o dia Nacional da Visibilidade
Lésbica ¢ celebrado em 29 de agosto, porque nessa data, em 1996, no Rio de Janeiro, foi realizado o primeiro
Seminario Nacional de Lésbicas (SENALE),um encontro histdrico paraa luta das mulheres Iésbicas brasileiras”.
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Anacreonte de Teos, 359:

KAeoBoUAou v Eywy’ €pEw
KAgoBoUAw & émmipaivopal

KAeoBoulov &€ dIoOKEW
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Anacreonte de Teos, 359:

Cleobulo como eu te amo
Cleobula tu € um perigo

Cleobule s6 te olho
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Modo de preparo:

- segundo Campbell (1988, p. 56), os versos sao glicénios (1e2:- x | - u u - |
u x)e ferecracio (3:- x | - u u - | x);

- escancgao: (todos os ancipites séo alongados)

KAeoBoU | Aou pév eyw | v Epéw

-X | -uu-Jux

KAgoBoU | Aw &’émiyai | voual,

=X |-uu-|ux

KAeoBou | Aov &€ 8100 | KEw

-X|-uu-|Xx

= primeira transdugéo:

Cleobulo como eu te amo

Cleobula tu € um perigo

Cleobule t6 de olho;

- o fragmento de apenas trés versos € marcado, em grego, pelo poliptoto, ou seja, a
repeticdo de uma mesma palavra em casos sintaticos diversos; no caso, € o nome
de Cleobulo, o amado, que aparece primeiro no genitivo, depois no dativo e por
fim no acusativo, de modo que uma tradugao literal do trecho poderia ser assim:
“Eu amo Cleobulo / Enlouquecgo por Cleobulo / Encaro Cleobulo”. A obliquidade da
terceira pessoa no texto grego ndo é capaz de apagar o efeito de uma verdadeira
cantada que acontece no poema, um efeito que sé pode ser recriado se o
anacronismo do afeto homoerético reencontra sua for¢ca pelo desbragamento do
afeto também no presente;

- a transdugdo desdobra seu nome em um novo poliptoto brasileiro, renomeando
Cleobulo-masculino em Cleobula-feminino e Cleobule-neutro, segundo praticas
contemporaneas de nao-marcagdo/indeterminacdo de género na escrita. O
expediente também lembra a mania de chamar os amigos gays pondo 0 nome no

feminino (ex. a Guilherma);

- ao mesmo tempo, um subrepticio “te” € inserido, recolocando cantada num modo

direto, enquanto o segundo verso cita uma cangao da cantora Letrux, “Flerte

revival’, de 2017. O contexto de cantada € o cerne dessa cangao, cuja letra
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transcrevo abaixo:
Eu te vi nas artes plasticas
Cé mexeu demais comigo
Tu é o revival do marinheiro
Cé sabe circular
Meu look eu pensei o dia inteiro
S6 pra te encontrar
Menino, tu € um perigo

Me avisaram, mas ndo deu tempo

Eu fico na pista o set inteiro

Dancando como se

Seu corpo estivesse junto do meu, marinheiro.

(Grifo meu, para o trecho retomado.);

- essa pecga é apresentada no perfil do Instagram num breve video feito por Luciana
Carvalho, usando a musica de Letrux como fundo sonoro e excertos da pintura “O
jardim das delicias” do pintor renascentista Jeronimous Bosch como base visual
para o poema em grego e portugués;

- o resultado € uma verdadeira performance de género que perverte (no sentido
etimoldgico de per-verter, ou seja, verter completamente) o texto de Anacreonte
em dialogos inusitados que reinsuflam vigor erético no fragmento e, num mesmo
gesto, operam uma violenta e necessaria critica aos silenciamentos da critica
helenista mais conservadora. Aroupagem quase drag de seus exageros (tal como
uma dragqueen nao busca imitar o feminino, nem um dragking ndo busca imitar o
masculino de modo realista, mas sim jogar com os limites mesmo dessa
organizagao performatica) € um movimento de critica a qualquer pretensdo de

naturalidade ou normalidade dos sexos.
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Safo de Lesbos, 36:

Kai TToBrw Kai gdouail
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Safo de Lesbos, 36: (tradugao de Flores, 2017, p. 121)

eu desejo e muito me abraso
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Safo de Lesbos, 36: (transdugao)

eu desejo e por ela me abraso
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Modo de preparo:

segundo Flores (2017, p. 601), o verso integra uma estrofe safica;

a presente transducgao foi composta como um desdobramento da fala “A poesia
grega arcaica homoerética: pajuba para Alceu, sapatonizando Safo”’, que fiz a
convite de meu orientador e do Professor André Capilé durante as aulas a
distdncia da Disciplina Tradugdo Exu, da PGLET da Universidade Federal do
Parana, ocorrida no dia 02/09/2020;

o tempo trabalhando na tese, preparando minha fala para essa aula,
apresentando e respondendo aos estimulos dos professores e colegas aliou-se ao
nervosismo e a ansiedade que me tomaram antes e durante a apresentacao para,
finda a aula, gerar uma descarga de energia e me jogar numa espécie de transe,
numa obsessdo sobre os estudos com poesia e transdugdo, que motivou a
transdugao do fragmento 36 de Safo de Lesbos, o unico dentre os que integram o
corpus poético escolhido para a presente tese que foi composto de uma vez, sem
que eu sequer anotasse as impressdes, preparasse um paratexto, como o0s
expostos sob a rubrica ‘modo de preparo’ de cada uma das traducdes e

transducgoes;

acho que algo que vivi nesse dia e que esta registrado no video que fiz no mesmo
dia tocando lira e cantando os versos gregos e portugueses se liga a experiéncia
descrita por Flores em Um walkie-talkie na encruzilhada das aguas: traduzir e
cantar a poesia xamanica marubo: “Sei que ao fim de tudo, eu me encontrava em
um estado alterado da mente que me assombrou e fascinou ao mesmo tempo:
sentia que tinha cantado cantos de outros, que fora a voz de um outro (Iskd Tae?
Tekapapa? Pedro? um andénimo? outro vaka, talvez um meu irmao mais velho?
uma produgdo do inconsciente?), e ao fim caia fora de mim, extatico de um
entusiasmo. Foi muito tempo até o retorno.” (2019, p. 216);

embora os contextos sejam radicalmente diferentes, a mengdo a um estado
alterado da mente e ao ato de cantar cantos de outros s&o imagens que
descrevem e explicam muito bem a composi¢cao performativa da transdugao do
fragmento 36 de Safo de Lesbos, porque ela foi feita enquanto eu lia
(aparentemente) ao acaso versos de Saflores e tentava tirar alguma melodia da

lira para acompanha-los, até que o poema 36 me pegou e sinalizou uma
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possibiidade de transdugdo anaqueeernica desde que eu exagerasse
radicalmente o homoerotismo feminino ao transformar o desejo velado dos versos
em uma expressao de desejo de um eu-poético feminino por uma mulher
(presentificada no texto pelo pronome ‘ela’ que, aliado a preposigao ‘por’, usei
para transduzir a sonoridade da palavra ‘muito’ do verso de Flores), contrariando
0 apagamento que é a regra geral nas transdugdes de poesia grega antiga e
elegendo a tradugdo como estratégia politica que inverte essa chave de leitura:
onde havia apagamento, a transducg&o inseriu revelagdo, pois onde havia

vergonha e julgamento castrador, a transdugéo construiu orgulho.
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Safo de Lesbos, 91:

aoapotépag ouddua TQipava oébev TUXoICAV
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Safo de Lesbos, 36: (traducao de Flores, 2017, p. 259)

jamais conheci ser mais atroz do que vocé Irana.
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Safo de Lesbos, 36: (transdugao)

jamais conheci lés mais ué do que vocé Irana
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Modo de preparo:

segundo Flores (2017, p. 602), o verso é um hiponacteu ou tetramero jénico maior
(X-uu--uu--uu-u-x);

escancgao: a/oa/po/té/pag/ ou/dd/ual/ Qilpalval aé/Bev/ TU/xol/oav;

lés: abreviacdo de lésbica, a palavra reforgca o carater lésbico e ainda evoca o
som do pronome o€6¢ev (tu, vocé) e do verbo ser escolhido por Flores para sua
traducao;

esta traducdo também se baseou na ideia de rasurar os versos de Saflores,
estabelecendo uma relagédo com eles por meio dessa rasura, pois ela ndo apaga
0s versos que transduz, deixando-os visiveis e evidenciando que ela € uma
possibilidade poética na qual o texto safico se desdobrou, pois “A ideia basica da
traducao como escrita segunda que deriva ao mesmo tempo em que rasura o
original” (Flores & Gongalves, 2017, p. 127), mas sem pensa-la como um texto
que se estabelece apagando o original para poder existir. Pelo contrario, a ideia €
a de um texto que se sobrepde a outros sem oculta-los: relacdo e néao
substituicao;

para a performance do poema, convidei uma amiga, a designer Luciana Carvalho,
para ilustrar esses versos gregos e portugueses. Eu tinha pensado que uma boa
opcao seria usar alguma imagem de duas mogas cochichando (o verso
transduzido) e que evocassem um odio velado, uma ameaga, mas, a0 mesmo
tempo, um confidéncia de amor. Essa confidéncia deveria se misturar ao 6dio e
ser, a0 mesmo tempo uma reclamagcdo e uma confissdo de dor e delicia,

exagerando propositadamente o drama da cena;

para isso, minha primeira ideia foi acompanhar as ilustracbes que a Luciana
produzisse com a cangdo Fera Ferida, de Roberto Carlos, na voz de Maria
Bethania, para reforcar o drama e o homoerotismo feminino, pela voz icénica de
Bethania, mogona-forte e icone lésbico nacional;

as imagens que a Luciana escolheu foram retiradas dos quadros Sappho and
Erinna in a garden in Mytilene (1864), de Simeon Solomon (figura 8), e The

favourite poet (1888), de Lawrence Aima-Tadema (figura 9) e séo as seguintes:



Figura 8. Sappho and Erinna in a garden in Mytilene.

Fonte:https://www.tate.org.uk/art/artworks/solomon-sappho-and-erinna-in-a-
garden-at-mytilene-t03063.

Figura 9: The favourite poet.

Fonte: https://www.wikiart.org/en/sir-lawrence-alma-tadema/the-favourite-poet-
1888.
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- as pinturas escolhidas me revelaram: a) que ao receber a proposta de ilustrar a
transducdo, Luciana tentou manter uma relacdo com Safo, o que a levou
certamente a escolher o primeiro quadro; e b) que Luciana também optou por
retratar duas jovens, nao sei se por conversas que tivemos, pois nao consigo me
lembrar se Ihe sugeri algo do género, ou se os versos |lhe sugeriram isso; c) a
escolha dela se direcionou a pinturas (e ndo a fotografias, gravuras, colagens ou
qualquer outro tipo de imagens) e recaiu em dois quadros do final do Século XIX,
0 que pode revelar que, como o trabalho envolvia poesia grega arcaica seria
cabivel escolher imagens neoclassicas, revelando a forgca do ideario e da

representacéo que o século XIX construiu da Antiguidade greco-romana;

nas duas imagens Luciana optou por inserir o texto grego e portugués sobre a
imagem e, no caso da primeira apari¢do do texto portugués as palavras aparecem
bem proximas do rosto de uma das mocas do quadro de Alma-Tadema que,
deitada e com uma expressdao de tédio, parece ser o eu-poético fazendo a

confissdo do verso transduzido;

quando recebi as imagens entremeadas aos textos, ou todos os textos, se
considerarmos que tanto imagem como palavras sdo textos que podem ser lidos,
desisti da primeira musica na qual tinha pensado e escolhi a cangao En el ultimo
frago, da cantora mexicana Chavela Vargas, icone lésbico latino-americano,
porque ela pareceu ainda mais dramatica que Fera Ferida e, por isso, mais
adequada a composicao da performance da transdugao.
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Safo de Lesbos, 160:

160 VOV £TaIPAIG

Taig £ualg TTépTr<oloa> KAAog deiow
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Safo de Lesbos, 36: (tradugao de Flores, 2017, p. 423)

as amigas todas

eu del<eito> ao som deste belo canto
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Safo de Lesbos, 160: (transdugao)

cas amigas todas

eu me d<eito> ao som deste belo canto



Modo de preparo:

- segundo Flores (2017, p. 609), o verso integra uma estrofe séfica;
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- imagens da escangao e da performance ganhando vida a partir de um registro

manuscrito (a primeira € da minha escan¢cdo manuscrita, € a segunda € de

anotacoes feitas pela professora Ana Claudia Romano Ribeiro, que aceitou meu

convite e gentil e lindamente performou o poema):

Fiagura 10: Anotacdes minhas

_ 1

Figura 11. Anotacdes de Ana Claudia.

Tobe | Wy 2mal f“"j

T-'“’j z“‘"j “_rrw\u> u)\mj

ca, amv\%b,,tfbh

:ummapnm&u'kn{dﬂtmt

- cas: na mesma pratica de rasura dos versos de Saflores, troquei o0 as amigas por

‘cas amigas’, dando informalidade e certa cor de pajuba ao verso, esta ultima

sobretudo pensando na leitura da expressdo como se houvesse um ‘Z’, ou seja

algo como ‘cazamiga’;

- mepm<oloa>: transduzi o trecho, que em Flores ficou ‘eu deleito’, pela expressao

‘eu me deito’, para hiper-homoerotizar o fragmento, explicitando de forma radical
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seu erotismo a partir dos mesmos fonemas (eito) que Flores propde para traduzir
o trecho incerto do segundo verso safico (oica). Partindo desse incerteza e da
fecundidade tradutdria que dela advém, a transducgio constrdi versos nos quais o
eu-poético deixa de deleitar e passa a se deitar com as amigas (ndo olvidando
que o deleite podia ocorrer com o ato de deitar e dele podia decorrer);

os poemas foram performados pela professora Ana Claudia Romano Ribeiro ao
som de um arranjo minimo de piano, dando sobrevida aos poemas trabalhados e
vida a transdugdo num corpo brasileiro contemporaneo, um dos objetivos
perseguidos por esta tese e que deu origem a ideia de compor uma parte pratica

do trabalho, registrada no perfil do Instagram.
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Safo de Lesbos, 142:

AdTw kai Ni6Ba péAa pév eikal Aoav Etaipal
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Safo de Lesbos, 142: (traducao de Flores, 2017, p. 386)

Leto e Niobe foram duas amigas amadas
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Safo de Lesbos, 142: (transdugao)

Leto e Niobe foram duas migas safadas
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Modo de preparo:

segundo Flores (2017, p. 608), o verso é um hexametro datilico (--/-uu/-uu/ -
uu/-uu/--)

escangdo: Ad/tw/ kai/ NV6/Bal pé/Aa/ pévi @ilhai/ floav/ &taipar

transduzi estabelecendo uma relagédo com o texto de Flores em que substituo as
'duas amigas’ por ‘duas migas’, utilizando uma giria tdo comum atualmente, de
franca utilizagdo entre individuos LGBTQIA+ e que usei também no Fragmento 71
de Alceu de Mitilene;

além disso, substituo o ‘amadas’, que traduz ¢iAal em Flores, por ‘safadas’, para
recuperar o nome de Safo e o adjetivo safico, consagrado em lingua portuguesa
para se referir as lésbicas. Ao estabelecer esse dialogo com o texto de Saflores,
penso que esse fragmento, que provavelmente escaparia as interpretagdes sobre
homoerotismo, pode ser revertido a partir de uma afirmagédo do desejo feminino

por outros corpos femininos, usando um vocabulario do presente;

Natalia Castro, Diego Pancier e eu fizemos um video da leitura dos poemas grego
e portugués em transdugdo, mostrando apenas minhas maos enquanto eu
debulhava espigas de milho sobre a terra;

como meu rosto ndo aparece, o video remete ao labor rural e doméstico
desempenhado por mulheres, quase sempre andnimas e que, quando nao o séo,
sao apagadas pela légica perversa da desvalorizagdo do trabalho doméstico e

dos corpos dessas trabalhadoras;

0 video também alude ao ambiente de companheirismo em que o trabalho
doméstico é desempenhado, no qual o amor (fraternal, sororal e safico) pode
florescer;

também é interessante lembrar que transduzir de forma a poder enxergar nesses
versos um retrato de trabalho doméstico feminino se torna ainda mais
revolucionario porque o verso é um hexametro datilico, o metro da épica na qual
se cantam os grandiosos feitos dos homens e deuses (e ndo das mulheres e
deusas), e jamais uma cena intima e tdo desvalorizada como a que recrio.
Apropriar-se do modo de cantar masculino e bélico para falar de amor entre
mulheres e de seu trabalho doméstico €, no minimo, questionar modelos e

silenciamentos, e insere-se na proposta desta tese;
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= um outro video acompanha esse primeiro, mostrando o milharal seco e pronto
para ser colhido, sem som, sinalizando as vozes e os amores femininos que séo
silenciados. Por isso, a colagem texto + videos é uma verdadeira performance de
género que perverte (no sentido de verter completamente) o texto de Safo em
didlogos inusitados que reinsuflam vigor erético no fragmento e, num mesmo
gesto, operam uma violenta e necessaria critica aos silenciamentos da critica
helenista mais conservadora que, como visto, mais fortemente caem sobre os

poemas de Safo.



Anacreonte de Teos, 357:

Qvag, O SapaAng "Epwg
Kai NUp@al KuavwTrioeg

TTopPUPRA T APPodiT
oupTaifoualiv, ETMOTPEPEQ
0’ UWnAAQg 6péwv Kopupdag:  (5)
youvoUpai o€, ou &’ €UPEVNG
ENO’ Nuiv, KeEXapIoUEVNG

O’ eUXWARAG £TTaKOUEIV:
KAgoBoUAw &’ ayaBog yéveo
oUPBoUAOG, TOV €OV V' Epw-  (10)

T, W Agbdvuoe, déxeaal.
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Anacreonte de Teos, 357:

Senhor, com quem Eros mandao
com as Ninfas de ciano olhar

e a purpurea Afrodite
simposiam, tu a galgar

nos mais altos cimos

eu te imploro meu benfeitor

venha a mim, e ouga a prece que
graciosa te fago

a Cleobulo seras bom men-

tor pra que ele o meu amor (10)

receba Dioniso
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pedrais
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Modo de preparo:

este poema foi traduzido por mim na confeccdo do projeto que submeti ao
processo seletivo para ingresso no Doutorado, em 2017 e seguem abaixo
algumas das questdes que o processo transdutorio provocou e que anotei (e que
servem agora como registro de meu itinerario de transdutor);

a traducao ritmica foi feita para ilustrar as ideias defendidas no projeto e, naquela
ocasiao, eu afirmei que ela representava o inicio do trabalho tradutério a ser
desenvolvido no doutorado, bem como que nela busquei reproduzir a diferenga
constitutiva do grego antigo entre silabas longas e breves e, para tanto, utilizei a
oposi¢ao entre tonicas e atonas, no portugués;

0 esquema da tradugdo em portugués tem por base a seguinte simbologia: a) -
indica silaba ténica obrigatdria; b) u indica atona obrigatéria; e ¢) x indica anceps,
ou seja, uma silaba que pode ser tonica ou atona. O resultado para o fragmento
357 de Anacreonte é o seguinte: (- X | -uu- |ux)e(- x |- uu-|Xx), ou
seja, versos gliconios (1, 2, 4, 5, 6, 7, 9 e 10) e ferecracios (3, 8 e 11), sendo que
a combinagao entre um glicbnio e um ferecracio recebe o nome de priapeu;

a segunda silaba longa antes da cesura dos ferecracios néo foi necessariamente
traduzida como uma ténica, porque diante da cesura a performance naturalmente
alonga qualquer silaba, o que demonstra que, na pratica de uma tradugdo em
performance nao € a simples equivaléncia entre longas gregas e tdnicas
portuguesas que realiza a recriagdo ritmica: o novo metro € regido pelas
possibilidades de vocalizagdao, como mostra Flores em sua tese (2014), ao

comparar uma série de efeitos vocais nas letras de cangao brasileira;

por isso e como o objetivo da traducdo € servir como roteiro para uma
performance poético-musical, mantém-se a possibilidade do alongamento das
silabas nessa posicdo. Do mesmo modo, algumas silabas gramaticalmente
tonicas podem sofrer abreviagdo no canto ou no recitativo, sem que haja maior
prejuizo do ritmo. Esses efeitos, embora possam soar como abusivos, sédo
comentados por Paul Zumthor (2010, passim) como tipicos de praticamente

qualquer poética oral,

no projeto a tradugao ficou assim:

Senhor, Eros subjugador, (3, 8)
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com as Ninfas de ciano olhar (3, 8)

e Afrodite que aflora (3, 6)

brincam elas, e passaras (3, 8)

sobre os cimos altissimos: (3, 8) (5)
Eu te enlago, mas sé gentil (3, 8)

pra que venhas dizer a mim, (3, 8)

escutar os clamores; (3, 6)

Conselheiro bom, Dioniso a (3, 8)

Cleobulo torna-te pra (3, 8) (10)

meu amor ele aceite. (3,6)

- em 2019, retraduzi o fragmento, tentando ficar mais atento aos elementos formais
do original, tendo em mente a ideia de retraduzir "em busca de 'compensacbes’
possiveis para sua eficacia poética em nossa lingua", a partir das ideias que

Josely Vianna Baptista defende em Roga Barroca (2011, p. 12);

= no registro que fiz na época, as principais anotagbes eram questionamentos ao
meu orientador sobre duvidas de vocabulario, pois eu ainda tateava os passos do
caminho que me levou a propor a ideia de transdugéo, por meio do qual assumi
com seguranga a postura anacrbénica (que se fez anaqueernica) e radical da
tradugdo que seria adotada neste trabalho, bem como algumas questdes sobre o
ritmo e como reproduzi-lo na tradugcdo. Depois da retradugcdo, o poema ficou

assim:

Senhor, com quem mandao Eros, (3,8)
as Ninfas de ciano olhar (3,8)
e a purpurea Afrodite

simposiam, tu que assomas (neologismo)

aos cimos das altas montanhas®® (se puder ter silaba atona depois

88 . ,

a tdo altos pincaros
aos pincaros altissimos (5)
aos altos picos dos montes,
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do fim)

Eu te imploro e sé cortés/amavel, (se puder ter silaba atona depois
do fim)
venha a mim, e ouga a prece que
agradavel se mostra/revela: (se puder ter silaba atona
depois) a
a Clobulo seras um bom?®®
conselheiro, pro meu amor, (10)

Dioniso, ele receber.

- as partes que deixei em vermelho eram aquelas que suscitavam mais duvidas;

- alteragbes em 24/01/2019:

Senhor, com quem Eros mandao,
com as Ninfas de ciano olhar
e a purpurea Afrodite
simposiam, tu a galgar®®
sobre os cimos altissimos, (5)
eu te imploro, meu benfeitor,
venha a mim, e ouga a prece que
graciosa te facgo:
a Cleobulo seras um bom
conselheiro pro meu amor (10)
Dioniso, ele aceitar.

= 0 ultimo verso foi alterado de novo em 28/01/2019, porque precisava terminar em
paroxitona, conforme alerta de meu orientador. No mesmo dia, em conversa com

o colega Guilherme Bernardes, ele me alertou para a métrica diferente no verso 5,

89 pra Clobulo torna-te bom
a Cleobulo dé bom conselho (se puder ter silaba atona depois)

0 [P e . ct a9
ou “simposiam, tuque subiste”?
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retrabalhei esse verso e os trés ultimos versos, de forma que a transdugéo ficou

assim:

Senhor, com quem Eros mandao,
com as Ninfas de ciano olhar
e a purpurea Afrodite
simposiam, tu a galgar
altissimos cimos pedrais, (5)
eu te imploro, meu benfeitor,
venha a mim, e ouga a prece que
graciosa te facgo:
a Cleobulo seras bom men-
tor pra que ele o meu amor (10)
receba, Dioniso.

- nos dias 28 e 29/01/2020, discuti com Guilherme Bernardes sobre aspectos
musicais do poema traduzido, tendo em vista uma performance pelo grupo Pecora
Loca (que eu ainda integrava) e dessa parceria nasceram a minha a transdugéo
atual do texto e a melodia composta pelo Guilherme Bernardes;

- a performance pela Pecora Loca ainda ndao aconteceu, mas Guilherme Bernardes
fez um belo registro performatico do poema e da melodia que o acompanha, ao

som de violdo, e que esta registrado no perfil do Instagram.
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Alcman de Esparta, 59B:

10070 FAOEIOV EOEIEE Mwadv
dWpov PAaKaIpa TTAPOEVWV
a Eavea MeyalooTtpdTa
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Alcman de Esparta, 59B:

mostra o das agradaveis Musas
dom bendita sapatéo

a loira Sargentonona



Modo de preparo:
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- nao achei indicagdo do metro, entdo identifiquei quais eram as silabas longas e

breves e a partir delas pensei num ritmo. Eis o resultado deste estudo:

10070 FAOEIOV £QEIEE Mwadv

-VV--V-V--

OWpPOV PAKAIPA TTAPTEVWV

--V-V-V-
a Eavea MeyalooTtpdTta
V-VVV-VV

= percurso da transdugéo:

1) isso das agradaveis expde das Musas

dom/presente abengoada das virgens
a loira Megaldstrata

2) das agradaveis Musas expde esse
dom abengoada entre as virgens
a loira Megaléstrata

3) das agradaveis Musas expde esse
dom abengoada sapatao
a loira Megaléstrata

4) das agradaveis Musas expde esse
dom abengoada sapatao
a loira Sargentdnica

5) focando mais na métrica:
mostra o das agradaveis Musas
dom bendita sapatao

a loira Sargentonona

- dom: optei pelo termo para manter certa sonoridade do grego dwpov usado pelo

Alcman.

- sapatdo: traduzo por sapatdo o genitivo mapoévwy (TTapoévog € o lacdnico para

TTapBévog, virgem, moga, menina), como ja fiz no fragmento 160 da Safo. Essa

escolha se justifica para forgar uma leitura lésbica do poema, que ja era possivel

nos versos do Alcman, e também porque ‘sapat&o’ recupera algo da sonoridade

do termo grego;



229

- loira: pensei em usar alguma giria, mas optei por traduzir {avBa por loira porque o
vocabulo é homérico e foi vertido por loiro por Carlos Alberto Nunes e por
Christian Werner em suas tradugdes da lliada (1.197 e 23.141, referindo-se a
Aquiles) e da Odisseia (13.399,431, referindo-se a Odisseu). Assim, manter o uso
de loira é, de certa forma, filiar a sapatéo desta transdugcado aos herdis homéricos,
uma subversao dos papeis tradicionalmente pensados para homens e mulheres
que me parece interessante;

- Sargentonona: pensando no sentido do nome MeyaAooTpdta (que seria uma
poeta pela qual Alcman teria se apaixonado, segundo o comentario que
acompanha os versos) como grande exército (peydAog: grande; OTPATOC:
exército), optei por traduzi-lo por Sargentonona, para recuperar € me apropriar de
forma positiva um termo que € usado ha muitos anos para ofender as Iésbicas
(sargento, sargentdo, sargentona). Além disso, mantendo o vocabulario militar,
preservei um certo sabor espartano no poema, ou ao menos do imaginario bélico
que temos de Esparta;

- a terminagéo -ona foi acrescida para significar a grandeza de peydAog, para dar

um sabor contemporaneo e debochado a palavra.
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Alceu de Mitilene, 296B:

Kluttpoyévn’, &v og KGAwI AapoavaKkTid[aig
]. Tap éAdaig £époéooalio] kataRooaTo
el@po]olvalg wao yap oifylovr’ £€apog TTUA[al
auBJpociag 6adduevol [.] g Utraue|
JknAade. [ V[

Jlode..[ 1] I.-.[

Jouk o.[....]8" a[..Jaul..] veavi[ai

]. € iak[ivB]w<I> ote@avwpevol]

< ii uersuum spatium uacuum >

]. ayapdn die .[....Jua[

]. olmw O [....].. [

]. ¢ €maeppov |

Jwd’ [¢]pdTag i a [

€]€Epuyov TIOMA. |

IV . v [&]vepwA[

Jag[ . 10og] . I¢ TuBp[ev-

< sequuntur iii versuum frr. minora>



Alceu de Mitilene, 296B:

Cliprogénia, em ti ao belo Damoanactid[a
]. Par das oliveiras amoros[as] ressonando
Jsinais: pois quando abre o primaveril umbr{al
******0 doce sabor do KY******

amb[rosia untando [p]ias areno[
amb[rosia untando [p]ias areno[
amb[rosia untando [p]ias areno[
ambj[rosia untando [p]ias areno[
amb[rosia untando [p]ias areno[
amb[rosia untando [p]ias areno[

R0 doce sabor do KY******

encanta. [] m[

Joite..[ 1T 1.-.[

[nem o. [....]t"- a[..]au[..] nedfito

]. de hiac[intjo<s> coroados|

lacuna

lacuna

] . pois entdo divo .[....Jma[

]. Ainda nao divo .[....].. [

].s elevando [

Jod’ [aJmadas em a .

e]sgueiro poli. [

In .n [v]ento[

Jas[ . ]dos| . ]s inf[er-

lacuna

lacuna

lacuna
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Modo de preparo:

versos gliconios (gl2c, conforme Alcée, p. 98PDF) até overso 8 (x x _uu _<_uu
_ _uu_>v ), depois € incerto;
os fragmentos do(s) poema(s)®' foram encontrados no Papiro Oxirrinco 2302, e

publicados em 1951;

para estes fragmentos e para os demais transduzidos nesta tese, cabe fazer uma

reflexdo sobre o carater fragmentario do poema, que segue abaixo:

longe de apagar essa caracteristica, as presentes transdugdes buscam dialogar
com a fragmentariedade que marca grande parte da Lirica Grega Arcaica
conhecida atualmente, e investigar que efeito produtivo esse despedacamento
pode ter no ato transdutorio;

como aponta Flores na tradugcao dos Fragmentos Completos de Safo (2017, p. 20)
“tentei manter, tanto quanto possivel, as palavras hipotéticas, os trechos em
disputa, os provavelmente corrompidos etc. na mesma simbologia do original (...)
de modo que o leitor possa ter, também em portugués, a percepgéo de que lida

diretamente com um fragmento instavel”;

logo depois, Flores acrescenta que deseja “imaginar aqui uma poética radical do
fragmento, uma experiéncia similar a que podemos ter diante das estatuas da
Vénus de Milo ou da Vitéria de Samotracia; nesses casos, € o proprio fragmento
que nos interessa; (...) Nessa poética, o ruido do excesso de sinais torna-se parte
expressiva do que o fragmento nos oferece; ele anuncia sua incompletude
material por um excesso em torno do ausente” e que busca “um tensionamento
deliberado entre as instancias poéticas como um todo, levando a perda material
do texto em conta como parte do poema, que também entra no jogo tradutério”
para concluir que “0 mesmo que se opera huma tradugado criativa e critica do
poema completo pode também se aplicar ao fragmento enquanto poética, ou seja,
uma poética do fragmento tradutorio”;

o fragmento ressalta algo que ndo esta mais aqui, que ficou inevitavelmente fora

dos olhos do leitor e dos ouvidos do espectador e, por isso mesmo, convida a

Pois boa parte dos estudiosos entende que o Fragmento 296b retine dois poemas, um dos versos 1a 8 e outro nos versos finais.
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olhar e ouvir outras coisas, ou seja, ha uma abertura a todo o possivel que, nas
palavras de Bataille, é constitutiva dos seres humanos: "Se alguém me
perguntasse o0 que ndés somos, eu, de qualquer modo, lhe responderia: essa
abertura a todo o possivel, essa expectativa que nenhuma satisfagdo material
podera apaziguar e que o jogo da linguagem nao poderia enganar” (2014, p. 300).
Esses vazios evocam o que ndo se |é e ouve, exigindo, ainda mais, a participagao
do leitor/espectador diante da ampliddo de possibilidades;

partindo dessas ideias, foi produzida esta primeira experiéncia com transducao
fragmentaria (assim entendida como aquela que leva em consideragao o carater
fragmentario do texto a transduzir), dele se vale na tradugéo e deseja manter esse

carater na experiéncia de leitura e performance do poema transduzido.
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Safo de Lesbos, 100:

auoi & &ppoio’< > Aaciolo’el < * > £UTTUKACOEV
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Safo de Lesbos, 100: (traducao de Flores, 2017, p. 269)

entdo em torno < > com linhos leves < a > cobriram
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Safo de Lesbos, 100:

entdo em torno < > pentelhos leves < a > cobriram
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Modo de preparo:

o metro do verso € incerto, conforme Flores, (2017, p. 603);

acrescentei apenas uma modificagdo na palavra central do verso de Saflores, que
em Safo é Aacioio (peluda, lanosa) e em Flores é ‘linhos’, vertendo-o para
pentelhos e mantendo o restante da tradugcdo de Flores, com a qual dialoga a
transducao;

ao inserir na transdugao o termo ‘pentelhos’, escancarei a porta para uma leitura
lésbica do poema, que ja era possivel em Flores ao se pensar que alguém cobria
uma mulher (marcada pelo pronome ‘a’) com linhos leves, imagem que poderia
remeter a um leito onde essa mulher estaria, ou que ela estivesse nua;

mantive o adjetivo ‘leves’ da tradugcdo de Flores, que se liga ao grego appoio,
porque ele funciona bem tanto com os linhos quanto com os pentelhos, nos dois
casos dando uma ideia de suavidade a cena amorosa que 0 verso condensa e
que ja estava presente se entendermos Aaciolc como lanosa, sugerindo pelos

mais leves, uma penugem e, talvez, uma amada jovem,;

convidei para fazer uma performance da transdugao da professora, atriz, diretora
de teatro e porndloga Thais D’Abronzo. Na conversa preparatoria que tivemos,
ela sugeriu que usassemos como referéncia o novo livro de poema de Angélica
Freitas, Cangbes de atormentar (2020), e esbogou o desejo de incorporar o texto
grego e o de Flores a performance. Pra isso, discutimos questdes sobre uma

possivel pronuncia do versos saficos;

enquanto discutimos, foi sendo incorporada outra referéncia que nos é cara (a
mim e a Thais), o poeta brasileiro Oswald de Andrade, autor do verso “eu e minha
erma sabemos falal o francés”, que eu e Thais declamamos no video;

as imagens do que seria um ensaio, uma conversa preparatéria para a
performance, acabaram se revelando, elas mesmas, a propria performance, por

sugestao de Thais;

isto porque pensamos que a performance devia ser o registro da construgéo
coletiva (de Thais, minha e de Diego e Enzo Pancier, que filmaram e editaram o
video) do trabalho com os versos de Saflores e a transdugdo. Nossas quatro

corpas teceram fios entre as corpas de Safo, Flores, Freitas e Andrade, fios que
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se deixam ver em corpas registradas enquanto liam, riam, conversavam,
questionavam, explicavam, propunham ideias, estabeleciam pontes e relagdes
entre referéncias tao distantes e proximas, registravam e editavam imagens;

esse registro, editado e entremeado de imagens dos versos de Saflores e da
rasura através da qual nasceu a transdugdo, deram origem a performance que

esta registrada no perfil do Instagram.
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Safo de Lesbos, 108:

Q K&Aa, W xapieooa K6pa
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Safo de Lesbos, 108: (traducao de Flores, 2017, p. 315)

linda delicia de moga
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Safo de Lesbos, 108: (transdugao)

cona xavaska pardala xibiu
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Modo de preparo:

o0 metro do verso € incerto mas com ritmos de base datilica, conforme Flores
(2017, p. 605);

escangao:

Q K&Aa,/ G xapilecoa ké/pa
-vv/-vv/-vv/-
Flores explica que se trata de “fragmento citado por Himério (Oragdes 9.19), mas

sem referéncia a autoria, que € atribuida a Safo desde Welcker.” (p. 315);

partindo da ideia de que essa atribuicdo aleatéria do poema a Safo (como ocorre
com a maioria dos poemas séaficos, alids) ocorreu porque o fragmento celebra a
beleza de uma moga (k6pn) qualificando-a de bela (kGAa) e graciosa (xapicooa),
resolvi radicalizar nos elementos que possibilitaram uma leitura safica do
fragmento e verti os vocabulos gregos para sinbnimos de vagina em portugués:
pardala, xavaska e cona, € a eles acrescentei xibiu;

nos trés primeiros casos, a escolha também foi determinada pela sonoridade
desses sinbnimos em portugués, que busca emular a sonoridade da lingua grega

(ka@Aa: pardala, xapieooa: xavaska, e k6pa: cona);

com a leitura hiperlésbica que a transdugao constrdi, tento problematizar a filiagao
irrefletida de Safo a uma ideia de arqueolésbica, de patrona e rainha fundadora
das sapatonas que, a primeira vista, poderia ser enxergada em minhas
transducdes, ao ndo se atentar para o carater deliberado e aos fundamentos que
determinam a escolha por usar o anaqueernismo como poténcia transdutéria

neste trabalho;

por isso, a transdugdo funciona, no caso desse fragmento, como uma
hipercorreg¢ao lésbica, um raio supersapatizador. O procedimento tenta evidenciar
que, se qualquer leitura € possivel, essa leitura ndo deve ser leviana e nem
desfundamentada, bem como que na tese tenho justamente buscado fundamentar

o experimento radical que venho aplicando como modo de transduzir, ao contrario
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do que as aguas de esgoto® vao dizer.

92 Referéncia ao video de Byanka Nicoli comentandosobre umvinho,emque elausa a expressaoas aguas de
esgoto parase referir as pessoas invejosas que sempre a criticam(disponivelno Instagram @byankanicoliof).



Safo de Lesbos, 101:

XEPPOUaKTPa Of TKayyovwvt
TTOPPUPAI KATAUTHEVO
10 pol Mvaoig Emrepy’atmu Pokdaag

owpa Tipga tkayyovwvt
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Safo de Lesbos, 101: (traducao de Flores, 2017, p. 287)

e estas faixas [...]
perfumadas e purpuras
que hoje Mnasis importa da Fécia

caros dons [...]
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Safo de Lesbos, 101: (transduc¢ao)

e estas tetas [findinga]
perfumadas e purpuras

que hoje Mnasis esfrega na Fécia
caros dons [findinga]
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Modo de preparo:

= o metro do verso ¢é incerto, conforme Flores (2017, p. 603);

- XeppduakTtpa: como anota Flores (2017, p. 287), o termo € discutido pelos
filologos, e ele segue uma interpretacdo fornecida por Ateneu, que cita o
fragmento em seu Banquete aos sofistas 9.410e, de que se trataria de uma faixa
para os cabelos. Partindo dessa impossibilidade de fixar o significado do termo,
proponho traduzi-lo por tetas, escancarando a leitura Iésbica do poema que minha
transdugédo busca construir e aproveitando a ideia de que os seios, como as

faixas, podem ser perfumados e purpuros;

Kayyovwyv: o termo aparece inter cruces porque nao se sabe o que ele significa.
Partindo desse desconhecimento, em uma conversa meu orientador levantou a
hipdtese de que ele poderia ser um palavrdo arcaico e, partindo dai, pensei que
ele poderia ser transduzido por um palavrao contemporaneo tdo baixo que a
maioria das pessoas nem o pudesse compreender. Ou seja, diante do que
poderia ser um empecilho para a tradugdo, meu orientador sugeriu que eu
escolhesse uma palavrao inusitado para inserir nessa lacuna de sentido
desconhecido (que, pelo desconhecimento, comporta qualquer coisa, suga todo o
sentido e €, ao mesmo tempo, a propria auséncia de sentido) um vocabulo
portugués que a maioria das pessoas sequer pudesse compreender;

- pesquisei entdo palavrbes esquecidos em portugués e me deparei com a palavra
findinga, um sin6nimo de prostituta que era totalmente desconhecido para mim e

para pessoas proximas que consultei;

inserindo findinga no lugar de kayyoévwyv, a transdugdo mantém a opacidade do
termo e também a hipotese de que ele poderia ser um palavrao que
desconhecemos;

méPTTW (levar, conduzir, dar, mandar, escoltar) transduzi o verbo como esfregar,
para reforcar a ideia de intimidade Iésbica entre as Mnasis e Fécia, e porque ele
tem duas silabas com a vogal ‘e’, que recuperam a sonoridade dos dois épsilons

gregos da forma flexionada £meuy;

Focia ou Fécida (em grego moderno ®wkida e em grego antigo ®wkig) € uma das

divisbes classicas da Grécia e uma das modernas unidades regionais da Grécia.
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Na Fécia situam-se o Monte Parnaso e Delfos. Na Antiguidade, a Fécia estava
rodeada pela Etdlia a Oeste, pela Locrida a Norte, pela Bedcia a Leste e pelo
Golfo de Corinto a Sul. O nome da regido vem do herdi lendario Foco, filho de
Ornitidao, que era o segundo filho de Sisifo e que foi o fundador e primeiro rei de
Efira, que depois veio a se chamar Corinto, cidade da qual Ornitido também foi rei.
Ornitiao teve dois filhos: Toas, que foi o rei de Corinto depois do pai, e Foco, que
talvez fosse filho de Poséidon, e se mudou para a regido que recebeu seu nome;

na transducgéo aproveito que o nome Fdcia ndo € dos mais conhecidos do publico
brasileiro e o transformo num nome de mulher, para reforgar a leitura Iésbica do
fragmento ao colocar em relagédo duas mulheres Mnasis e Fécia. Fago isso
usando mais uma vez a transdugdo como uma hipercorrecao lésbica, como um

raio supersapatizador.
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Safo de Lesbos, 82A:

EUpopgotépa Mvaoidika 1ag ammaAag MNupivvwg
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Safo de Lesbos, 82A: (traducao de Flores, 2017, p. 233)

Mnasidica mais linda e sutil do que a gentil Girino.
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Safo de Lesbos, 82A: (transdugao)

Eupopgpotépa Mvaaoidika T1ag amaiag MNupivvwg.

Mnasidica mais linda e sutil do que a gentil Girino.
Mnasidica mais linda e sutil do que a girina gentil.
Mvaaidika mais linda e sutil do que a gentil Girino.
Mvaaidika mais linda e sutil do que a girina gentil.
Mvaaidika mais linda e sutil Tag amdAag MNupivvwg.
Mvaoidika e0pop@oT- e sutil Tag amdAag MNupivvwc.

Evpoppotépa Mvaoidika T1ag amdAag MNupivvwg.
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Modo de preparo:

0 verso € um hiponacteu ou tetramero joénico maior (x-uuUu--uUuU--UU- U - X),
conforme Flores (2017, p. 602);

primeira transdugdo: Mnasidica mais linda e sutil do que a girina Girino;
segunda transdugado: Mnasidica mais linda e sutil do que a girina gentil;

lNupivwwg: transduzi o nome de uma das mulheres, Girino, pelo termo girina, que €
um vocabulo pajuba para uma lésbica novinha, inexperiente, uma simples

alteracdo que mudou todo o sentido que o verso pode ter;

conversando com meu orientador e tendo na memdria a performance que
faziamos no grupo Pecora Loca com o fragmento 147, de Safo de Lesbos, e a
cangado How beautiful could a being be, de Caetano Veloso, decidi colocar para
reverberar os versos de Saflores e 0 meu, numa espécie de circulo que parte da
Safo, vai para Flores, passa por mim e segue de volta pra Safo, passando antes

por Flores;

a partir dai, a ideia foi propor um roteiro para uma leitura acelerada, ritmada e

repetida dos versos, num experiéncia de transe;

convidei para performar o professor Rodrigo Tadeu Gongalves, que melhorou a
ideia fazendo sua performance acompanhado de percussdao com um cajon, que
deixou ainda mais cadenciada e hipnoética a repeticdo dos versos que compdem a
transdugao, concretizando o que eu tinha imaginado, mas de uma forma tao
bonita que eu jamais podia imaginar;

além disso, em conversa com o professor Rodrigo em 19/10/2020, ele percebeu
uma incorregao e sugeriu a troca das duas ultimas palavras do final do verso, de
‘gentil girino’ para ‘girina gentil’, pra manter o numero de silabas e a cadéncia do

metro, que estava com uma silaba a mais, alteracdo que acatei e que resultou na
segunda versao da transdugao.



Anacreonte de Teos, 346:

oude ...[.]o.@..a..[...]..]
QoRePAg & ExeIg TTPOG GAAWI

3 @pévag, O KaAITTpd[o]wTTe Traid[wv:

Kai o€ OOKET pev €[v dO][uoloi[v
TIUKIVQG £xouaa [uAtp
ant@Mev- of .. [....1...]
T0G UaKIV[Bivag dploupag

ilva KUtrpig €k AeTradvwv

.. .. 1T . Ja[g K]aTédnoev iTrmToug
.. ... )0 év péowr kKaTA<I>Eag
.. v...]Jwid’ dooa TToAAOI
TTOA]INTEWV QPEVAG ETTTOEATA.
Aew@]ope Acwpop’ Hpo[T]iun,
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Anacreonte de Teos, 346: (transdugao)

nem...[.]s.f..a..[...]..]
com medo de outro trazes o
peito, 6 de bela cara mo[na

e se espera em casa
astutamente te mocar tua méae
vigiando-te[ .].[....]...1[

dos jacintos os campos

e la onde Cipris amarrou
....][.]o[s cavalos livres
......]d ojugo

......]Joi? de todos os muitos
cidadaos os peitos excitando pa-
ra a moto na BR Herotima
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Modo de preparo:

=~ mesmo ndo tendo conseguido encontrar indicagdo do metro e nem identifica-lo,
transduzi o poema emulando algo do ritmo dos versos gregos;

= no caso deste poema, deixei registrado o percurso de composi¢cao da transdugao,

que transcrevo abaixo:

1)

ovde ...[.]o.@..a..[...]..][
nem...[.]s.f..a..[...]..][
QoRePAc & ExeIC TTPOG GAAWI
temerosa(s) trazes do outro
Ppévac, 0 KAATTPO[o]wTTe Taid[wv:
coragées, 0 de bela cara garoto*
Kai o€ OOKET PEV €[v do][uoiol[v

e se espera em casa

TIUKIVQG £xouaa [urAtp
astutamente mantendo mée
antéAev: of L] . [....]...[
vigiando-te[ . ].[....]...[

106 UaKIV[Bivag aploupag

dos jacintos os campos

ilva KUtrpig €k AeTradvwv

e la Cipris onde ligou/amarrou

.. .. 1T . Ja[c K]aTédnoev irToug
....J'[.]a[s amarra os cavalos
... ... )0 év péowi kKaTA<I>Eag
...... Jd’ em meio do jugo

.. ....]Jwid’ Gooa oMo

.. ....Joi através de todos muitos
TTOAJINTEWV QPEVAG ETTTOEATA.

dos cidaddos os coragbes escovagando.
Aew@]ope Aew@dp’ ‘Hpo[T]iun,



rodovia rodovia Herotima

2)
nem...[.]s.f..a..[...]..]
temerosa(s) trazes do outro
coragoes, 0 de bela cara garoto

e se espera em casa

astutamente mantendo mée
vigiando-te[ .].[....]...]

dos jacintos os campos

e la Cipris onde ligou/amarrou
.... ][ - ]a[s amarras os cavalos
......]d em meio do jugo

.. ....]oi através de todos muitos
dos cidadaos os coragdes esvoagando

rodovia rodovia Herotima

3)
nem...[.]s.f..a..[...]..]
com medo de outro trazes o
peito, 6 de bela cara mo[na

e se espera em casa
astutamente te mocar tua méae
vigiando-te[ .].[....]...[
dos jacintos os campos

e la onde Cipris amarrou
....][ . ]o[s cavalos livres
......]d" ojugo

.. ....]oi? de todos os muitos
cidadaos os peitos agitando pa-

ra a moto na BR Herotima
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- mantive registrado o caminho que a composi¢do da transdugcdo seguiu pra
evidenciar como transduzir tem sido um processo composto de diversos passos de
transducdo e dos resultados transdutérios que formam um amalgama, e nao
apenas de passos para um resultado que, uma vez atingido, torna descartavel o
caminho seguido. O primeiro bloco de texto contempla o texto anacredntico e o
meu intercalados verso a verso € o meu texto estd em italico para tentar
problematizar e mostrar a inutilidade, num projeto como o da presente tese, dos
conceitos de texto original e estrangeiro (que normalmente seria grafados em
italico, por isso optei por grafar o texto em portugués em italico) e de texto
traduzido, porque tudo é poesia, tudo € estrangeiro, tudo é vernaculo, tudo é
Anacreonte e tudo é Raphael. Os dois outros grupos de texto sdo desdobramentos
do primeiro, nos quais ficam evidentes as possibilidades e as escolhas que foram
sendo feitas no exercicio transdutorio;

- Taid-: (menino, menina, menine, crianga) transduzi pelo termo pajuba mona, que
significa tanto uma mulher quanto um individuo gay, viadalizando Herotima, a
‘menina bela e jovem’ (Ragusa, 2013, p. 175) ou a ‘menininha do rostinho lindo’
(Antunes, 2013) que a critica tem visto ha tanto tempo nesse fragmento, ao optar
por enxergar no vocabulo fragmentado Taid- uma menina;

- esse movimento da critica, que poderia parecer neutro, mais uma vez normaliza o
heteroerotismo ao combinar, de forma falsamente harmoniosa, a imagem da
menina bela e jovem com o nome feminino Herotima, que aparece no ultimo verso
do fragmento, e concebé-la como objeto de excitagcdo dos cidadaos desse ultimo
Verso;

- leituras como a de Ragusa e Antunes acabam dizendo aos leitores que na Grécia
Arcaica (e por extensao, hoje e sempre) cidaddaos s6 podem se excitar por uma
mulher, uma jovem ou uma menina, ou a0 menos levam a crer que essa era a
situagcdo mais comum, revelando como a tradicdo critica construida pelas
tradugdes tende sempre a preservar um automatismo na leitura heternormativa;

- na contramao dessa chave de leitura, entendo 1aid- como menino, Mmogo, e o

transduzo por mona, mantendo o masculino®® e relacionando-o a Herotima e a

3 Campbell também traduz para o masculino optando por* lovely-faced boy ’(1988, p. 41), embora ndo o
relacione com o nome de Herotima do final do fragmento. Frederico Lourengo (2011) ¢ outro tradutor que opta
pelo masculino, traduzindo o trecho por ‘tu que dos rapazes tem o rosto mais belo’ e aludindo timidamente ao
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excitagdo dos cidadaos. Esse processo busca hipermarcar tudo que aparece no
texto, inverter a légica da critica e, de certo modo, produzir uma verdadeira
tradugdo-drag termo pelo qual entendo aquela que aposta no excesso da
performance de género como um modo de agao no mundo;

- verter Taid- para mona enxerta possibilidades do discurso de género
contemporaneo nos versos anacreénticos, partindo de um vocabulo do pajuba
brasileiro para descongelar um fragmento poético, sobre o qual ha milénios s6
recaem olhares e expectativas filolégicas de matriz heterossexual, centradas no
texto escrito, e para coloca-lo em funcionamento em corpas e corpos de hoje,
como partitura poética dessas corpas e corpos que desejem viver a poesia. Essa
nova sobrevida, que se liga aquela que eles tiveram na Grécia Arcaica, ao
enxergar na transdugdo anaqueernica poténcia tradutéria injetavel e vivificadora da
Antiguidade, também faz uma verdadeira revisdo critica dos silenciamentos de
género que a tradicdo da filologia helénica (e romana) consciente e
inconscientemente produziu ao longo dos ultimos séculos;

- £€xouaa: (esconder, carregar, trazer) uso o termo mocar (uma giria em portugués
pra esconder) para transduzir o grego, no sentido da mé&e que deseja
esconder/manter o filho em casa e que Ragusa (2013, p. 177) verte para ‘ela
tendo’ e Campbell (1988, p. 41) para ‘she tends you (at home). A passagem
obviamente remete aos empecilhos, tramoias e estratagemas que tantas maes (e
a primeira em que penso é na minha propria) colocam na vida dos filhos quando
percebem que eles sdo gays e, tomadas por medo, pudor, incerteza, preconceito e
intolerancia, tentam impedi-los de florescer em sua sexualidade;

- ‘0i?’; essa expressao, comum e contemporaneamente usada em conversas para
expressar indignagao, sobretudo na informalidade das conversas em redes sociais,
traduz a sonoridade do pedago de palavra grego wi, 0 que se liga a outro interesse
que tenho, o de traduzir entre sonoridades greco-portuguesas e arcaico-

contemporaneas. Ao mesmo tempo, esse ‘0i?’ coloca uma certa duvida no poema

honoemtismo ao afirmar, nos dois Gltimos versos, que ‘muitos dos cidaddos/sentiram o coragdo a esvoagar.’.
Tadeu Andrade (2013) também traduz no®- para o masculino, propondo ‘6 menino formoso’, e nos trés versos
finais sua traducdo diz desse menino ‘dardos lancaste ao meio/Do povo incontavel, pelos quais
muitissimos/Cidadaos em seu peito tremiam.” versos nos quais enxergo um homoerotismo discreto na imagem
do menino que provoca os coragdes dos muitis simo cidadaos.
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e problematiza as inumeras duvidas que um poema em estado fragmentario como
esse traz,

- peitos excitando: Ragusa traduz o verso por ‘cidaddos em seus sensos se
excitaram’ e afirma que no trecho aparece um grupo de cidadaos que se excita
com Herotima ante o uso da “forma verbal (eptoetai), de ptoein (“voar”),
regularmente usado em chave erotizante, como vimos no Fr. 130, de Safo” (2013,
pp. 176-177). Como o verbo mT0€iv pode significar voar, assustar, aterrorizar,
agitar e excitar e considerando o intento de hipermarcar um homoerotismo que a
transducdo revela entre os cidaddos e a mona Herotima, no caminhar transdutoério
escolhi trocar o verso 'cidaddos os peitos agitando pa-’' por ‘cidadaos os peitos
excitando pa-’;

- para a moto na BR: expressédo icénica e meme da travesti Vanessdo usada no
video Vanessa Ji Parana RO do Youtube®. Insiro a expressao aqui para retomar o
sentido de via publica ou estrada do termo grego Acw@o6pog, que Anacreonte
repete no ultimo verso, e também a ideia de que Erotima seria/teria se tornado
uma prostituta, hipétese também defendida por Ragusa (2013, pp. 176-177), que
traduz o verso final por ‘O mulher-rua, 6 mulher-rua, Herotima’ e por Leonardo
Antunes (2013) que traduziu o verso por ‘Herotima, és uma via publica’;

- transduzir fundindo Anacreonte e Vanessao e incluindo nos versos anacrednticos o
borddo da Vanesséo produz uma tradugéo-drag que a um so tempo se afasta e
aproxima dos versos anacrednticos, pelas diferengas historico-geografico-
temporais e pela similaridade entre Vanessdao e Erotima, duas mulheres
prostitutas.;

- além disso, mantive a parte final do verso (0 nome de Erotima) que se choca de
forma interessante com o0 meme do Vanessao para criar um estranhamento com o
qual tento recuperar o estranhamento que ja existia nesse ultimo verso em grego
pois, segundo a hipétese de Campbell (1988, p. 40), talvez esse ultimo verso fosse
o0 primeiro verso de um novo poema, tanto que nem Tadeu Andrade e nem

Frederico Lourengo o incluem em suas traducgoes;

94 ~: r Al
Disponivelno enderecgo eletronico
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- para a confecgdo da presente transdugdo foram consultadas trés traducdes do

poema que estdo disponiveis online: dos professores Leonardo Antunes:
http://neolympikai.blogspot.com/2013/04/anacreonte-fr-346-1.html https://primeiros-

, Frederico Lourencgo:

escritos.blogspot.com/2011/07/anacreonte-fr346-pmg.html

e Tadeu Andrade:

https://tadeuandrade.wordpress.com/2013/07/18/poemas-de-anacreonte/.




Safo de Lesbos, 130 e 131:

"Epog &nUTE [’'d AUCIUEANG BOVEI
YAUKUTTIKpOV Gidxavov OpTTETov

"A101, oOi £ueBev Pev ATIrXOETO
@povtiodnv, £ & Avdpouédav TroTal
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Safo de Lesbos, 130 e 131: (tradugao de Flores, 2017, p. 363)

Eis que Amor solta-membros estremece-me

agridoce intratavel reptilico

Atis sei que detesta pensar em mim
e hoje voa no vento de Andrdbmeda



Safo de Lesbos, 130 e 131: (tradugcao de Antunes, 2016)

Eros, brando, de novo me faz tremer,

Doceamargo impossivel de resistir.

Mas tu, Atis, ndo queres mais ter por mim

Pensamentos, e voas a Andrémeda.

263



Safo de Lesbos, 130 e 131: (transducgao)

Eis que o Amor solta-membros vem me excitar

agridoce impossivel bafénico

Atis sei que acha um porre pensar em mim
e hoje brisa pirando em Andrémeda
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Modo de preparo:

versos gliconios (X x-u u-uu -u-), conforme Flores (2017, p. 607);

AuoipeAnG: termo homérico, que Christian Werner traduz como ‘solta-membros’
(Od. 20.57 € 23.343 - pp. 517 e 580, referindo-se ao sono) e Carlos Alberto Nunes
verte como 'que os membros relaxa’ (pp. 339 e 391). Flores também opta por
‘solta membros’ expressao que adoto, por preferi-la ao ‘quebra-membros’ usado
por Ragusa (2013, p. 128);

oovel: significa balangar, agitar, amedrontar, perturbar, mexer, inquietar, excitar.
Eu transduzo por vem me excitar, para aumentar a ideia de sensualidade,
deliberadamente exagerando numa leitura sensual no poema. A locugcao ‘vem me

excitar’ tenta manter o ritmo do verso safico;

yAukUTTIKpOV: significando docemente amargo, o termo agrega as duas facetas da
concepgao grega do amor (o Eros do primeiro verso), que perdurou na cultura
judaico-cristad e que ainda esta presente na contemporaneidade, bastando pensar,
por exemplo, nos sonetos camonianos e no verso ‘cada um sabe a dor e a delicia
de ser o que é’ da cangao Dom de iludir, que Caetano Veloso compds em 1982. O
amor € prazeroso e doce, mas violento, acre, doloroso, doenca de corpo e mente,
como aponta Ragusa (2013, p. 127). Mantive a tradugao pela palavra portuguesa
‘agridoce’ de Flores, por nela enxergar grande poder de sintese dessas facetas do
amor e porque ela se amolda ao ritmo do termo grego yAUKUTTIKPOV;

aunxavog: segundo o dicionario Liddell Scott, significa contra quem o que nada
pode ser feito, irresistivel, frequentemente aparecendo em Homero para se referir
a Zeus, Hera ou Aquiles, e sendo encontrado na lliada nos cantos 10.167 e 16.29,
além deste fragmento da Safo. Flores o traduz como intratavel. Ragusa por
inelutavel. Na traducao da lliada de Odorico Mendes esse verso ndo aparece. Na
traducao de Carlos Alberto Nunes o verso 10.167 foi traduzido como incansavel e,
no verso 16.29, a traducado foi inexoravel (pp. 240 e 362). Na traducdo de
Christian Werner nos versos 10.167 e 16.29 o termo foi traduzido como
impossivel. Na tradugéo de Trajano Vieira, ele foi traduzido como irrefreavel no
verso 10.167 e como impassivel no verso 16.29. Em conversa com o professor
Leonardo Antunes, ele me explicou que tem variado de acordo com o contexto.

Quando se refere a €pya, tem traduzido como "feitos que nao se reparam", ou
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"sem remédio". Em outra passagem, na qual um deus chamou Hera por esse
adjetivo, o professor traduziu como "incorrigivel". Quando o termo foi usado para
se referir a Heitor, para dizer que era impossivel lidar com ele, o professor o
traduziu como "duro de lidar”. Por fim, nesse poema da Safo, em que o adjetivo se
refere a Eros, o professor o traduziu como "impossivel de resistir’. Por isso optei
por verter o termo para impossivel, que além de guardar o sentido da passagem,
tem uma carater contemporaneo porque é usado em expressdes como: hoje ele
esta impossivel;

- OprmreTov: Ragusa o traduz por criatura (2013, p. 128) e Flores por reptilico.
Ragusa explica que “esse substantivo liga-se ao verbo érpein, proprio ao rastejar,
que transformaria Eros em réptil. Mas, segundo Perrotta, Gentili e Catenacci
(2007, p. 164), o sentido nos dialetos dorico e edlico é antes o de ‘caminhar’,
como nas epopéias homéricas.” (2013, p. 128, nota 45). Partindo da ideia de
caminhar, rastejar e do reptilico proposto por Flores (e sugerido por Ragusa),
ambos marcando um carater algo sorrateiro do amor, transduzo dpteTov por
bafénico, termo do pajuba para pessoa que tem o habito de causar bafos
(confusdes, situagdes inusitadas, etc.), e que me parece guardar bem o sentido
de engano que tantas vezes o amor traz consigo. Além desse sentido, as vogais
‘0’ e ‘0’ da segunda e quarta silabas de bafénico retomam as vogais ‘0’ € ‘0’ da
primeira e terceira silabas de 6pteToV, recriando algo da sonoridade do vocabulo
grego;

- améxBopual: significa odiar, detestar. Transduzo por ‘acha um porre’ pela
coloquialidade da expressao e por enxergar nela certa inflexdo viada quando se
exagera na letra o e na vibragdo do r como, por exemplo, fazia o iconico
personagem Seu Peru, do programa de televisdo Escolinha do Professor
Raimundo, vivido pelo ator Orlando Drummond®’, em expressdes como ‘te dou o
maiorrrr apoio’ e ‘ele esta comigo porrrr aqui’. Esses esteredtipos, antes usados
para massacrar e satirizar algumas pessoas, sdo aqui retomados como poténcia
tradutiva que hiperhomoerotiza o fragmento;

= @povTiCw: significa considerar, refletir, pensar. Opto por pensar, pra manter a

parte final da traducéo de Flores, que cabe perfeitamente na melodia de Antunes;

%3 https+//veja.abril.com.br/cultura/orlando-drummond-faz-100-anos-os-personagens-marcantes-do-seu-peru/
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- €m O Avdpopédav TroTal: 0 trecho que Flores traduz por ‘voa no vento de
Andrbmeda’, Antunes por ‘e voas a Andrbmeda’ e Ragusa para ‘e para
Andrébmeda alcas voo’ transduzo por ‘brisa pirando em Andromeda’ que tenta
emular a ideia do voo, mas pensando também num devaneio de paixao, em
alguém que brisa e pira numa nova paixao, que pode ser alucindégena,
encantatdria, hipnética e viciante;

- aideia da performance era cantar os versos em grego e portugués com a melodia
que o professor Leonardo Antunes compds pra tradugdo dele
(http://neolympikai.blogspot.com/2016/02/safo-fr-130-1.html) e na qual me baseei
para construir o ritmo de minha transdugédo, razédo pela qual esta transducgao
dialoga com os versos de Safo, Flores e Antunes, e motivo pelo qual a tradugao
de Antunes também foi transcrita acima. Para minha imensa alegria e honra, o
proprio professor Leonardo Antunes gentilmente aceitou meu convite e cantou os

versos ao som de violdo, em performance registrada no perfil do Instagram.
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Baquilides de Ceos, 18:

A KaAOG OeBKPITOG

ou Polvog avepwTiwyv Opdg
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Baquilides de Ceos, 18:

E um bofdo o Tedcrito

€ mona mais gente ja viu
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Modo de preparo:

primeira transdugdo: O Tedcrito € belissimo/e ndo és o unico a ver;

segunda transdugdo: € um boféo o Tedcrito/e mona mais gente ja viu;

o fragmento é de incerto teor homoerético, mas a leitura me sinalizou essa
possibilidade e eu ndo a quis silenciar, razdo pela qual o inclui no corpus da tese;
o fragmento estd entre os hiporquemata, cangdes usadas para manifestar
sentimentos exaltados e entusiasmados, sendo muitas vezes acompanhadas de
dancgas;

KaAOG: utilizei o termo do pajuba boféo, que significa um homem bonito, e que
funciona aqui por motivos anaqueerzantes e ritmicos;

mona: termo que nas lingua africanas tem o significado de filho, no pajuba é
utilizado para se referir a uma mulher e que também é frequentemente usado para
denominar homossexual masculino. Além de funcionar para a leitura homoerdética
que quero construir com a transdugao, ele remete a sonoridade do termo grego
polvog (sozinho, solitario) de forma que a transdugédo diz que nao foi apenas
alguém sozinho que viu a beleza de Tedcrito, ou seja, muitos ja repararam nessa
beleza;

ao trabalhar com esse fragmento, que aparentemente nada teria de homoeratico, e
com Baquilides, um poeta arcaico grego dificimente associado com versos
homoeroéticos pela critica e pelos tradutores, tive que construir minha leitura
homoerética de forma concreta, ponderando bem essa escolha. Por isso, escolhi
pensar na transducdo como construcado e explicitar essa relacdo na performance
da transdugao ao registrar esse fragmento no perfil do Instagram;

a relagao transdugao-construgio se evidenciou ainda mais porque estou morando
em um apartamento em reforma ha mais de um més, o que me levou a escrever
os versos de Baquilides e os meus em algumas paredes da casa que estao
rebocadas com cimento e serdo revestidas com azulejos nas proximas semanas,
como uma forma de eternizar a presenga do Baquilides grego arcaico e do
brasileiro contemporaneo dentro dessas paredes e da minha casa, bem como meu
trabalho de tradugdo. Essa (sempre) vai ser, de alguma forma, uma casa onde se
traduz, pois havera tradugao dentro das paredes;

esse tipo de escrita nas paredes flerta com grafites e rabiscos em muros e
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paredes, sendo possivel pensar em um conviva que, depois de cantar um
hiporquema, rabiscou um pedaco dele pelas paredes da cidade, como diversas
inscrigdes que vi quando visitei a Grécia. Além disso, como o fragmento € um dos
hiporquemata baquilideanos, escolhi grafa-lo nas paredes com giz de cores
vibrantes, aludindo a exaltagao e ao entusiasmo que esse género poético exprimia,
bem como as dangas que o acompanhavam. Por fim, a escolha pelo giz
obviamente remete ao universo escolar, que me € tao caro;

€ também por essas razdes que a performance da transducdo no perfil do
Instagram contém uma mistura dessas imagens dos textos grego e portugués
escritos em paredes com imagens da construgcdo feita na reforma de meu
apartamento e de outras, retratando cacos (como os fragmentos poéticos),
buracos em paredes para o exterior (como os sinais que o poema e a transdugéo
que ele me propbs langcam pra fora de mim e dos futuros leitores/espectadores),
cimento e massa de construgdo (como o trabalho transdutério que busca
reconstruir o poema na contemporaneidade dando-lhe certa unidade), um pequeno
video de concreto sendo preparado por maos que seguram uma enxada (como o
trabalho manual da selegdo do fragmento e da lida com as palavras na
transducdo) e o som de uma serra (como os tantos cortes que sdo necessarios

para revelar o poema que se transduz). Eis algumas imagens:

Figura 12. Os versos de Baquilides, 18, em giz laranja.
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Figura 13. Os versos de Baquilides, 18, e a transdugéo, em giz rosa.

Figura 14. A parede (e os versos) coberta por azulejos.




ibico de Régio, 286:

APl pEV af Te Kudwvial

MNAIdeG Gpdopeval podv

€K TTOTAP@YV, iva Mapbévwy

KATTOG AKAPATOG, ai T 0ivaveideg
augodueval okiepoiov U Epvealtv (5)
oivapéolg BaAéBoiolv: €uoi &' Epog
oUdepiav KaTaKoIToG (Wpav.

GAAG GO UTTO OTEPOTTAG PAEYWY
Opnikiog Bopéag aio-

owv Trapd Kuttpidog alaAéaig pavi- (10)
alolv £€pePVOg aBauBRg

EYKPATEWG TTEOO0EV TiVAOOEI
NUETEPAG PPEVOG
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ibico de Régio, 286:

na primavera os cidonios

pés de marmelo molha o correr

dos ribeirdes, e das virgens ha
inviolavel jardim, videira em flor

cresce debaixo da sombra de folhas (5)
do parreiral que floriu e pra mim o amor
nunca descansa em nenhuma estagéo:
tal como os raios brilhantes sao

€ o tracio Boreas tremelu-

zindo da Cipria ele vem com loucuras tos- (10)
tadas e gonga ouséllen

poderosona do chao balangan-

do todo meu senso.
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Modo de preparo:

- segundo Campbell (2002, p. 65), a estrutura métrica do poema é a seguinte:

-VV-VV-V-

-VV-VV-V-

-VV-VV-V-

-VV-VV-VV-VV

-VV-VV-VV-VV

-VV-VV-VV-VV

-VV-VV-V--

-VV-VV-V-

-VV-VV-V-

-VV-VV-VV-VV

-VV-VV--

-VV-VV-V--

T VV-VV
- segundo Flores (2016), o fragmento 286 (e o 288) sdo dirigidos a um rapaz,
informagao que conhecemos pelo contexto em que Ateneu os cita, junto a outros
poemas de amor aos meninos. Ragusa acrescenta que esse é um dos mais
famosos fragmentos da mélica grega arcaica, que ele enlaca mito e erotismo,
como é proprio da trama desse tipo de cangéo, e que ele “se insere no quadro das
relagdes entre 0 homem adulto (erastés) e o efebo (eromenos)” (2013, p. 165);
cidénio: A Cidénia era uma antiga cidade-estado na costa noroeste da ilha de
Creta, situada onde hoje estd a moderna cidade grega de Chania. A cidade foi
fundada pelo Rei Cidon (KUdwyv), um filho de Hermes ou de Apolo com a princesa

cretense Acacalis, que era filha do Rei Minos;

- &K Totap@v: dos ribeirdes. Campbell (2002, p. 310) explica que os pomares de
marmelos eram irrigados com agua de rio, conduzida em canais;

- MapBévwyv: das virgens. Para Campbell (2002, p. 310) e Ragusa (2013, p. 165) a
referéncia deve ser as Ninfas, mas Campbell explica que esse titulo ndo aparece
em nenhuma outra passagem. Ragusa acrescenta que “o jardim claramente
idealizado se enquadra em temporalidade propria, serenamente suspenso do
mundo real e f‘inviolavel' (verso 4, akératos). Entre seus elementos, ha os
marmeleiros (versos 1-2), qualificados como no Fr. 187 (Helena), de Estesicoro,
em que se ligam a fertilidade. E as uvas - presente de Dioniso aos homens para a

confeccao do vinho, fonte de prazer e distanciamento do sofrimento no simpdsio,
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como declara Alceu (fr. 346). E agua corrente, fresca (versos 2-3). Tudo na
composi¢ao do jardim recorda o Fr. 2 de Safo, mas, ao contrario do que la ocorre
- a fusdo do humano e do divino, festivamente celebrada sob a forma de cancéo -,
aqui o jardim esta sob o perigo da destruicado - e a destruigdo n&o é sendo a vinda

da paix&o, enviada pelos deuses”;

Wilkinson também compara o poema de Ibico aos versos de Safo, afirmando que
o ele “é préximo em sua tonalidade dos poemas solos de Safo, nos quais 0 amor
€ considerado uma forga forte que domina completamente o eu poético” (2013, p.
219);

oivaveideg: inflorescéncia de uva. Campbell (2002, p. 310) anota que se trata de
um hapax, aparecendo em outros lugares na forma oivaven. Transduzi o termo
pela expressao ‘videira em flor’, principalmente por razbes métricas;

katakormog: Campbell (2002, p. 310) afirma que se trata de outro hapax e que o
termo significa ‘na cama’, ‘descansando’;

Opnikiog Bopéag: ‘o tracio Boéreas’. A frase, que também é encontrada em
Hesiodo (Os trabalhos e os dias, v. 553) e em Tirteu (9.4), como atenta Wilkinson
(2013, p. 229), faz referéncia ao vento frio que vem da Tracia, regido histérica do
sudeste da Europa, atualmente dividida entre a Grécia, a Turquia e a Bulgaria,
que é banhada, a leste, pelo mar Negro e pelo Estreito do Bosforo; ao sudeste,
pelo Mar de Marmara; e ao sul, pelo Estreito de Dardanelos e pelo Mar Egeu;
Wilkinson explica que o vento € uma metafora adequada para os problemas
humanos, porque ele € uma forga da natureza que esta além do controle humano
e que é capaz de grande destruicdo. Os ventos reais sdo problematicos para
fazendeiros e marinheiros em Homero e Hesiodo como, por exemplo, na lliada
(4.275f) e na Teogonia (versos 872-880), de forma que os problemas causados
pelo vento eram conhecidos pela audiéncia de Ibico. A comentadora acrescenta
que “os ventos também aparecem em similes homéricos sobre soldados mortos,
que caem como arvores abatidas pelo vento” (2013, p. 223) como ocorre, por
exemplo, com Euforbo nos versos 52 e seguintes do canto 17 da lliada, que
comparam a morte do herdi troiano a uma oliveira atingida pelo vento;

EPEUVOG: negro, sombrio. Transduzo por gongador, ou seja, aquele que faz
gongacao, termo pajuba para o ato de falar mal de alguém, fofocar, ou jogar um

shade (em inglés throw shade ou throw some shade, girias que aparecem em
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muitos episodios do reality show RuPaul DragRace e RuPaul DragRace UK, por
exemplo). Como a expressédo significa fofocar, falar mal, mas ainda guarda o
sentido de fazer sombra sobre as pessoas vitimas dessa falagdo, acho que o
termo cabe bem nesse verso, pois ele se liga ao significado de sombrio do termo
grego €peVOg;

aBauPng: (ousado, destemido, corajoso). Transduzo o termo por ouséllen, giria
pajuba para ousado que mistura esse adjetivo com o final -éllen, frequentemente
acrescido no pajuba a adjetivos e palavras variadas que se quer caricaturar ou
viadalizar como, por exemplo, homossexuéllen (homossexual), bichéllen (bicha),
etc. A opcao radical por esse vocabulo, que é reforcada pela proximidade, na
transdugao, com os vocabulos ‘gonga’ e ‘poderosona’, justifica-se porque “nédo ha
saida fora da radicalidade para os corredores que nos meteram” como bem
lembra Magd Tonhon em publicagdo em seu perfil do Instagram (@mulhertrans)
no dia de hoje (21/12/2020), no qual ela explicita (e reafirma) que ndo compactua
com transfobia;

EykpaTG: (em posse do poder). Dentro da proposta de reforgcar o homoerotismo
dos poemas trabalhados nessa tese, transduzo a palavra por poderosona, um
exagerado aumentativo feminino de tem forte potencial de deboche ao se pensar
que ele é aplicado a um homem como, no caso do poema, o deus vento Boreas.
Com esse tipo de escolha tradutéria, a transducdo dos versos de ibico que ora
proponho busca balangar desde o chdo todo o senso comum (como faz Boreas
nos versos finais do poema) e as camadas de leituras engessadas que os
milénios foram sobrepondo no poema.
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Safo de Lesbos, 168A/178:

FEAWG TTAIOPIAWTEPQO
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Safo de Lesbos, 168A/178: (traducao de Flores, 2017, p. 441)

mais que Gelo - pedofilissima
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Safo de Lesbos, 168A/178: (transdugao)

grelo pata de camelo
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Modo de preparo:

= o metro é incerto, por se tratar de palavras soltas, conforme Flores (2017, p. 609);

= Campbell traduz o fragmento por ‘fonder or children than Gello’ e nos informa que
o fragmento é citado pelo sofista grego Zendbio, que viveu no Século Il a.C, em
seus Provérbios. Zendbio informa que o verso € usado para se referir agueles que
morreram prematuramente, ou para os que gostam de criangas mas as seduzem
durante seu crescimento. Zenobio também informa que, como Gelo era uma
garota que morreu prematuramente, os lésbios dizem que o fantasma dela
persegue criangas pequenas e atribuem mortes prematuras a ela, que é
mencionada por Safo. Em uma nota ao nome de Gelo, Campbell informa que
talvez se trate de uma rival voraz (1990, p. 177);

- a expressao de Campbell ruin them by their upbringing traduz o grego Tpo@fj 6¢
dlapBeipoviwyv aurd. Segundo o dicionario Liddell Scott, o verbo dia@6Beipw
significa destruir completamente, arruinar, espoliar, quebrar, mas também tem o
sentido moral de corromper, no caso o substantivo que ele completa rpogfj (por
alguém/algo que cria, nutre, etc.). Segundo o Dicionario Enciclopédico Oxford, o
verbo inglés ruin, além de arruinar, aniquilar, destruir, também tem o sentido de

seduzir e abandonar (uma mulher) (p. 1262);

- por essas razoes, a leitura que Zendbio faz do fragmento, embora tente ocultar
qualquer carater sexual, interpretando-o (principalmente na segunda parte do
comentario) com forte énfase na morte de criangas, ja contém a ideia da sedugao,
se entendermos dia@Beipw como corromper, ou seja, o fragmento pode se referir

a alguém que seduz mais criangas do que Gelo;

- esse erotismo também esta obliterado na traducdo de Campbell, que opta por
ruin, verbo que, como visto, ndo tem como sentido principal o ato de seduzir. De
qualquer forma, ao fazer uma nota informando que talvez Gelo se trate de uma
rival (de Safo), a tradugcédo e a edicdo de Campbell ndo conseguem escondem
completamente o erotismo do fragmento. Essas tentativas de obliterar o erdtico
confirmam a ideia de que a tradicdo dos Estudos Classicos heteroerdtica e
cisgénera constroi camadas de negacao da existéncia do homoerotismo para

forcar certas chaves de leitura do fragmento e inviabilizar outras;
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- de forma muito lucida, Flores vai em sentir contrario e explica que se trata de um
fragmento sobre o qual “seria também possivel imaginar uma rival de Safo que
aqui é acusada de assediar os meninos muito novos, dai a escolha por peddfila”
(p. 441), traduzindo o fragmento sem medo de seu homoerotismo e nem do peso

que a palavra peddfila pode ter na contemporaneidade;

- partindo dessa ideia de acusacao de Flores, pensei em transduzir as duas
palavras do fragmento por duas girias lésbicas para vagina: grelo e pata de
camelo. A primeira obviamente emula a sonoridade do nome da moga grega
acusada (MéAMwc) e a segunda tenta manter a sonoridade inicial da silaba (ra- de
maidopiAwTépa com o pa- de pata de camelo) e o ritmo da palavra, que muitas
vezes € usada como xingamento ao se acentuar o tamanho do 6rgdo sexual
feminino;

- essa opgao transdutdria hipervaginal se justifica porque, no mundo dominado pelo
imaginario hetero-cis-normativo em que vivemos, as mulheres sempre tém que
ser discretas e passar despercebidas (ainda hoje para muitos elas poderiam ser
apenas objetos sexuais dominaveis que poderiam inclusive desaparecer depois
do coito), sob pena de ter seu grelo comparado a um pénis, como fez o ex-
presidente da republica brasileiro Lula em 2016, ao chamar algumas politicas
feministas do Partido dos Trabalhadores de mulheres do grelo duro%, como a
refor¢ar a perniciosa ideia de que s homens sdo agressivos, ousados, incisivos;

- por isso os Orgados sexuais femininos tém sido ressignificados para celebrar as
mulheres, especialmente quando a buceta é grande (caso em que essa
celebragdo também pode atacar a gordofobia que sempre elegeria como
agradaveis e adequadas mulheres com 6rgaos sexuais discretos), como se vé na
expressao inglesa ‘my pussy is very large and in chargeg 7

- também no caso desse fragmento, a transdug&o funciona como um um raio

supersapatizador que, ao mesmo tempo em que marca, como Flores, o

% Conforme noticia publicada no endereco eletrdnico https//extra.globo comy/noticias/brasil/lula-chama-
feministas-do-pt-de-mulheres-do-grelo-duro-internautas-reagem-18897069.html

7 Dita pela personalidade de televisio e da midia, empresaria, modelo, apresentadora, instagrammer, escritora e
autora, digital influencer, atriz, produtora, estilista e socialite Khloe Kardashian no episédio 11 da temporada 6
do programa RuPaul’s Drag Race, no qual ela foijurada.
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homoerotismo do fragmento safico, tenta chamar a atencao para a vivéncia dos

corpos femininos e/ou que ndo obedecem os padrdes de beleza atuais e irreais.
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Safo de Lesbos, 101A que nao é o fragmento 347B de Alceu de

Mitilene:

TITepUywV &’ UTTa
Kakyéel AiyOpav aoidav,
orrmrota @Adyiov TkaBé
Tavt émmrduevov tkataudeint
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Safo de Lesbos, 101A que nao é o fragmento 347B de Alceu de
Mitilene:
(traducgao de Flores, 2017, p. 289)

e das asas vem
derramar o seu claro canto
toda vez que em tveraot arden-

te revoa na fgritariat
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Safo de Lesbos, 101A que nao é o fragmento 347B de Alceu de
Mitilene:

(transducao)

e nas sapas vem
derramar o seu claro canto
toda vez que em ttesdot arden-

te revoa na fgritariat
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Modo de preparo:

= o metro é incerto, conforme Flores (2017, p. 603);

- como anota Flores (2017, p. 289), “Voigt é unica editora a atribuir este fragmento
a Safo, enquanto os outros o numeram como o fragmento 347b de Alceu’. E
importante pensar que apenas uma editora mulher atribuiu este fragmento a Safo,
retirando-o dos fragmentos de Alceu, onde foi posto pelos editores homens, entre
os quais Voigt lista uma longa tradicdo que comega em Henri Estienne e segue
pelas obras de F. Orsini, H. M. F. Volger, Theodor Bergk, J. Sitzler, Ulrich von
Wilamowitz-Moellendorff, Max Treu e R. Stark (Voigt, 1971, p. 113);

- tento valorizar esse feito - a edicdo de uma mulher, nos anos 1970, que afirma ser
de Safo um fragmento que a tradicdo editorial masculina atribuia a Alceu ha
séculos - ndo so6 considerando os versos como sendo saficos, como Voigt, Flores
e Ragusa (2011, pp. 108-109) mas também dando-lhe o titulo de Fragmento 101-
A da Safo (que néo é o fragmento 347b de Alceu), para deixar inequivoco que 0s
versos nao sao de Alceu e para manter o nome de Safo, como autora afirmada,

antes do de Alceu, autor negado, dando primazia a ela em desfavor dele;

= construo, assim, uma espécie de afirmacdo da poténcia da voz poética feminina
em detrimento da masculina, na contramao de uma tradicdo poética e critica que
solapa e silencia a voz feminina, e aqui ecoam aqui as ideias de Spivak (2010)
sobre a possiblidade do subalterno falar, que podem ser desdobradas nos

questionamentos: pode a mulher falar? pode a pessoa queer falar?

= proponho tais questionamentos porque os grupos politicamente minorizados dos
negros, mulheres, refugiados e LGBTQIA+ enfrentavam (e ainda enfrentam)
politicas de intolerancia, preconceito e extingao parecidas no periodo da edigao
de Voigt, como ilustra a seguinte passagem de Moser, na qual ele analisa o
ambiente cultural de Nova lorque de meados da década anterior, os anos 1960:

A ideia de que os gays eram inferiores aos heterossexuais era tao
generalizadamente inconteste quanto a ideia de que mulheres eram
inferiores a homens, ou negros a brancos. E era isso que tornava
“Notas sobre o camp” tdo ameagador quanto o nacionalismo negro o
era para a Ssupremacia branca, ou a pilula anticoncepcional -
aprovada em 1960 - para a supremacia masculina. Ver pessoas
gays tomando controle da estética significava que eles controlariam
0s modos como seriam vistos, outra das “revolugées do sentir e do
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ver” Se Warhol e Sontag ftriunfassem, as velhas hierarquias
desmoronariam. Estudar a histéria subsequente das guerras
culturais é constatar quao ferozmente, e por quanto tempo, essas
hierarquias iriam ser defendidas. (Moser, 2020, p. 207)

- com esse esforco de destacar que a autoria desse fragmento é de Safo busco
opor-me, dentro dos Estudos Classicos e de Traducao, a visdo de que a poesia
composta por mulheres € inferior e menos potente, ainda que algumas vezes esta
misoginia se disfarce de condescendéncia com as mulheres (de que sao bons
exemplos os poemas de Cecilia Meireles e de Adélia Prado), que muitos ainda
preferiam ver apenas como musas inspiradoras, € nhAo como poetas, pois nessa

l6gica canhestra inspirar caberia as mulheres, escrever poesia, aos homens;

- os termos kaBétav e kKataudein, que aparecem inter cruces nos versos saficos e
de Flores, sao de significado desconhecido para os estudiosos, tanto que Ragusa
opta por néo traduzi-los (2011, p. 109). Uma busca no dicionario Liddell Scott
fornece a hipotese do termo significar porcullis, termo em inglés para uma ponte
levadica, relaciona-o a penas de passaros e remete a um escolio do verso 114 da
tragédia As fenicias, de Euripedes. Como se vé, é muito pouco plausivel que esse
significado sirva para os versos de Safo;

- Campbell®® traduz kaBéTav e kataudein por summer (verdo) e piping (sibilo, silvo)
(1990, p. 383). Flores os traduz por verao e gritaria. Eu escolhi verter o primeiro
para tesdo que, aliado a expressao ‘nas sapas’, que uso para transduzir o termo
TITEpUYywV do primeiro verso, hipermarca um homoerotismo lésbico nos versos,
num movimento que tenta dialogar com o esforgo de Voigt de defender a autoria
safica dos versos. Proponho assim uma tradugado-drag através de uma transdugao
que adota o que tenho chamado de hipercorrecao lésbica (a hipermarcagao da
lesbianidade nos versos de Safo) para problematizar e desconstruir o senso
comum de que Safo seria uma arquilésbica e comporia poesia pornolésbica para,
a partir dessa leitura critica exagerada e equivocada (no sentido de equivoco
como fonte de questionamento), enxer(t)(g)ar em seus versos o homoerotismo
que quero celebrar e fazer oposicdo ao movimento de seu apagamento na

tradicdo tradutoria heteroeroticamente centrada;

8 Embora Campbell considere o fragmento como sendo de Alceu, algumas outras consideragdes do estudioso
sobre 0 poema podemserteis e, porisso, foramusadas nesta reflexdo.
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- segundo Voigt (1971, p. 113), Ragusa (2011, p. 108) e Flores (2017, p. 289),
Demétrio de Faleros (350 a.C - 280 a.C), o orador grego que compilou esses

versos saficos em sua obra Do estilo, informa que os versos tratam da cigarra;

- ao comegar a trabalhar com esses versos, esta informagdo me remeteu
imediatamente a cantora brasileira Simone, maravilhoso icone lésbico brasileiro
cujo apelido €, precisamente, Cigarra. Simone/Cigarra também se relaciona com o
AyUpav doidav de Safo, com a clara cangdo de Ragusa e com o canto claro de
Flores (expressdo que mantenho em minha transdugdo porque a aliteragédo
contida em canto claro estabelece um paralelo com a contida em AiyUpav doidav),

ja que esses termos epitomizam a voz cristalina e belissima de Simone;

= por isso, pensei em uma performance de leitura dos versos ao som da cancao
Yolanda, do cantor cubano Pablo Milanéz, cantada por Simone na traducao
brasileira lolanda, de Chico Buarque, como uma forma de reafirmar o carater
performatico dos versos de Safo reintroduzindo-os em outra cultura da cangéo (a
da MPB), para unir Safo/cigarra/Cigarra/Simone, para afirmar o homoerotismo
lésbico, o canto claro de Safo, Simone, Flores e 0 meu, e a tradugido entre a

poesia grega e a brasileira, bem como entre a cang&o cubana e a brasileira;

- para grande alegria minha, o video da performance me foi enviado por minha
amiga Jéssica Ling, que eu havia convidado a performar os versos, no dia
24/12/2020, de forma que eu o pude postar no dia seguinte, 25/12/2020, que foi o
aniversario da cantora Simone, fazendo com que mais uma camada de sentido

estivesse presente na performance.



ibico de Régio, 282C:

Jipolv €ilBnv

]

] 8¢ o Uuvol

oupTroTav ] éTmpPAaToioty, W Xa-
pIG, POdWV £]Bpewag auTov £V KAAUEIV
Appoditag] auei vaodv:
otépav]ov £Uwodn he BT Aéyny,
oow]v £xplilos BwTTA-

Coioa Traidliokov: TEpev O
KGAAog w]mrdoayv Beai.

aM E@euye] pav Aika Be-

av xopov: Blapuvouail &¢ yuia,
TTOAMG O alypuTvolulg iadwv

vUKTaG Opplaivw @pe[vi
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ibico de Régio, 282C:

sendo devoto[

11

e hinos|

simposiastas ] te louvando 6

Carite a que por debaixo das rosas o apascentou
bem ao redor do afroditico templo ce-

lébro as coroas melosas cheirosas da

flor com a qual te tingindo ela vai louvar

meu menininho efebinhe belissima pelas eternas olimpicas
mas a Justica retira-se

foge do coro: pesados os membros na terra estao

eu me desperto virando em vigilia meu peito sem sono algum
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Modo de preparo:

= meétrica: optei por traduzir o fragmento de forma livre quanto ao metro;

- segundo Flores (2016), o fragmento 282C chegou-nos num papiro de Oxirrinco
(séc. Il d.C.), e sabemos que ele era dedicado a um menino pela nota de um

escoliasta ao verso 7, para explicar quem seria nutrido pela Graga ou Carite;

= Jipo[v €ilBnv: pensei na fragmentariedade do verso, pois dos versos 1 e 3 s6 se
conhecem pedacos ou trechos de palavras, e em como esses pedagos sao como
caquinhos de uma peca de louga que se quebrou, mas deixa entrever, em cada
caco, algo da beleza do bule que um dia existiu. Pensando nisso e nas
possibilidades que cada pedago destes tinha, transduzi os caquinhos do primeiro
verso por ‘sendo devoto[’ e os do terceiro por ‘e hinos[’, que tém similaridade com
a sonoridade dos caquinhos de verso grego que conhecemos e por enxergar
nessas palavras possibilidades de relagdo com o demais versos do poema, ao
propor a ideia de um eu-poético que comega o poema se declarando devoto de
Afrodite. Além disso, inverti os sinais de lacuna para o final dos dois versos, pois
na transducgéo eles foram pensados como se fossem comegos de versos datilicos,

que se encaixam na estrutura - v v, mas estariam incompletos;

- Traidiokov: significa jovem garoto, efebo e refere-se provavelmente ao erdbmenos
do poema, o jovem ao qual a paixdo erética que motiva o canto de ibico se dirige.
Optei por transduzir o termo por uma expressao longa: ‘meu menininho efebinhe
belissima’ pois nela pude enxertar referéncias masculinas (menininhO), neutras
(efebinhE) e femininas (belissimA), trazendo para meu poema a problematizagcdo
sobre o binarismo de género que ainda se tenta fazer crer ser natural e
inescapavel no idioma portugués;

- longe de ser natural, essa dualidade espelha a brutal e castradora imposi¢cao da
maquina heteronormativa de mundo pds-capitalista, que promove a devoragao do
mundo e de nossas existéncias nesse mundo ao forgar bilhbes de pessoas a viver
num mundo binario, onde s6 é possivel ser homem ou mulher (sem que haja
sequer possibilidade de mudanga) e negar que ha formas de existéncia
dissidentes, corpos transgéneros, intergéneros, agéneros, bem como quaisquer
outras formas de existéncia que busquem a fluidez, que ndo se encaixem nesse

esquema binario tosco e que o contestem e revelem sua artificialidade;
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- referir o erdbmenos do poema dessa forma fluida € fazer com que o poema de
ibico funcione na contemporaneidade fora dessa dicotomia de géneros e até
mesmo fora da ideia de género, porque nao interessa pensar apenas em expandir
os géneros (e definitivamente ndo € isso que esta em questdo quando se propde
terminacdo em -e para palavras que antes eram apenas masculinas e femininas),
mas sim em explodir o sistema de género para pensar, antes, em possibilidades
multiplas e infinitas de existéncia, que ndo devem ser controladas da forma
bizarra como vemos hoje. Interessa trazer para a transdugdo essa discusséo,
quer porque € um tema que inquieta essa tradutor, quer porque assim sera
possivel que os versos de Ibico ganhem novos e mais ricos sentidos em corpos
multiplos, libertos e plurais;

- ao incluir na transdugcdo a expressao ‘belissima’ também se estabelece um
dialogo com a musica Sou belissima, de Vanessa Barum, cuijo titulo virou bordao
gay dos mais famosos na década de 2010. Além disso, a cangéao ficou famosa por
motivar inumeras performances de drags que a dublavam em seus shows,

produzindo videos icbnicos como os das dragqueens Vitoria Principal

( ), Tanucha Taylor
( ), Lucivanda Nordestina
( ) e Paulette Pink
( );

- wmdoav Beai: (por agdo das deusas, seguindo as deusas) a expressao revela que
o efebo é belo por acdo das deusas, o que pode sinalizar duas ideias
complementares: a) a de que a beleza dele € um dom das divinas divas; e b) que

ele tem essa beleza porque segue, cultua, venera e honra essas deusas;

- Oe¢- @v: a partir dessa palavra encavalgam-se os versos 11 e 12. Reconstrui o
encavalgamento na transdugao duplicando o sentido do verbo geUyw que aparece
no verso 11 (flexionado como £@euye), que significa voar, retirar-se, fugir, no final
do verso 11 e no principio do verso 12. Assim, ao justapor ‘retira-se’ e foge’, a
relacdo mais direta entre esses versos é mantida, mas de forma diferente,
recriando o efeito e, mais importante, recriando-o com variagdo, mimetizando a

relagdo que a transdugdo constréi entre o texto de Ibico e o meu.



ibico de Régio, 288:

EupUaAe yAaukéwv Xapitwv BdAog <Qpdv>
KOAIKOPWYV PEAEDNMA, o€ peEV KUTTpig
a 1 ayavoBAépapog lMel-

Bw podéoioiv £v vBeal Bpéwav.
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ibico de Régio, 288:

Eurialo filho das glaucas Carites e Horas,
as pikumudas, boneca tu és, Cipris
a de olhar meigo e também Pei-

16 roseirais florescentes te deram
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Modo de preparo:

- métrica (conforme Campbell, 2002, p. 66):
-VV---VV-VV--
-VV-VV-VV-VV
-VV-VV--
-VV-VV-VV--
- segundo Flores (2016), esse fragmento (e também o de numero 286) sao dirigidos
a um rapaz pelo contexto em que sao citados por Ateneu, junto com outros

poemas de amor por meninos;

- assim como Flores, Ragusa também destaca o homoerotismo da passagem,
comentando que o elogio do poema (assim como o de Odisseu a princesa feacea
Nausicaa) ¢ feito “na expectativa de conquistarem os favores de seu destinatarios
- no caso de Ibico, o favor erético do efebo, a reciprocidade & seducéo” (2013, p.
170);

- diante desses alertas, inclui o poema no corpus da tese, e o trabalho em cima
dele busca seguir o de Flores e Ragusa, evidenciando o homoerotismo do poema,
que esta obliterado em inumeros autores como, por exemplo, na coletdnea de
Campbell (2012), para quem “Euryalus must be a young friend of Ibycus or
Polycrates” (2002, p. 312), ou seja, o classicista deliberadamente chama Eurialo
de amigo de Ibico e Policrates®®, e ndao de amado ou amante de algum deles,

apagando o homoerotismo;

- agindo assim, Campbell reafirma a tradicdo dos Estudos Classicos heteroerética e
cisgénera, que constroi camadas de negagado da existéncia do homoerotismo para
forgar certas chaves de leitura do fragmento (heteroerética) e desautorizar outras
(homoerdtica);

- KaMikOpwyv: significa de belos cabelos. Transduzi o termo por pikumudas,
partindo do termo pajuba pikuma (cabelos), que na maioria das vezes € usado de

forma elogiosa, para dizer que alguém tem belos e fartos cabelos, como me

% filho de Eaces, o tirano de Samos, onde Ibico viveu parte de sua vida. Posteriormente, Policrates também se
tornou tirano de Samos.
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parece ser o caso aqui. Além disso, pikumudas adequa-se a sonoridade de
KAANIKOUWV;

MeEAEONUa: significa cuidado, mas também ansiedade, preocupacdo. O dicionario
Liddell Scott afirma que nesses versos de Ibico o termo se refere a alguém que é
objeto do cuidado das Carites. Transduzi a palavra por boneca, que remete aos
cuidados que esses brinquedos recebem ao mesmo tempo em que também hiper-
homoerotiza o fragmento, se pensarmos que a palavra boneca também ¢é usada
como sinbnimo de homossexual masculino. Além disso, boneca recupera a
sonoridade de peAédnua, pela tonica em ‘e’ e ‘€’ e pelo final em ‘a’ e ‘a’;

Bpéwav: significa engrossar, aumentar, espessar €, por extensao, nutrir, alimentar.
Transduzi por deram, pra usar o verbo dar que, em portugués brasileiro, usamos
no sentido de fornecer algo como alimentagdo, como nas expressodes ‘dar o peito
a uma crianga que vai mamar’, ‘dar de mamar’, ‘dar de comer e de beber e ‘dar
comida aos cachorros’, por exemplo. Em todos esses casos, o verbo dar expressa
o sentido de nutrir, alimentar, encorpar. Além disso, ‘deram’ recupera algo da

sonoridade de Bpéwav, pelas repeticdo das vogais e-¢€ e a-a.
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ibico de Régio, 287:

"Epog aUTé pe KUQVEOIOIV UTTO

BAepdpoIg Takép' Ouuact OepKOUEVOS
KNAAUOC! TTavIodaTIolg £G ATTEl-

pa dikTua KUTTpIdog €0BAMEI-

A AV TPOPEW VIV ETTEPXOUEVOV,

waTe PePECUYOG ITTTTog deBAOPOPOG TTOTI VAP

AéKwvV oUv Oxeaol Booig £¢ AuIANav £Ra.
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ibico de Régio, 287:

Eros mais uma vez fita-me com cia-

negras palpebras me faz molinho esse olhar

que cintila e com tantos encantos nas re-

des sem fim de Cipris vai me enlear.

Eu tremo ao pensar que ele possa atacar

como jungido cavalo que vence rumando a velhice

e amarrado em carros velozes aos pareos vai.
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Modo de preparo:

- métrica (conforme Campbell, 2002, p. 66):
VV|-VV-VV-VV-
VV|-VV-VV-VV-
VV|-VV-VV-VV-
V|-VV-VV---
-|-vv-vv-vv-
-VV-VV-VV-VV-VV--
VV|-VV-VV-VV-VV-

- segundo Flores (2016), o fragmento 287 aparece num comentario ao Parménides
de Platéo, explicando o trecho que o filésofo estaria citando. Ragusa explica que
“o relutante e velho filésofo, em resposta, se compara ao cavalo de Ibico, que,
velho, a contragosto, langa-se a corrida, embora trémulo, ciente dos riscos. Ele

bem sabe o custo do embate com Sécrates” (2013, p. 167);

= kuavéoiolv: de cor azul escura, podendo referir-se ao céu, ao mar. Ragusa anota
que a coloragao “é caracteristica das palpebras dos mais temiveis deuses na
poesia épico-homérica” (p. 169) como, por exemplo, de Zeus (lliada 1.538).
Transduzo o termo por cianegras, partindo de ciano- (do grego kuavog, esmalte
azul escuro) que também é o nome da cor comumente chamada de verde-agua
ou azul-piscina em portugués, e fundindo-o com -negra para reforgar o tom escuro
da cor, num arroubo inspirado em Odorico Mendes e Haroldo de Campos, e
ecoando a escolha tradutéria de Trajano Vieira, azul-negror (2017, p. 100). Além
disso, cindi a palavra cianegras em dois versos, encavalgando-os para reforgar a
ligagcdo e emular o elo existente entre os dois versos gregos, que esta presente na

expressao kKuavéololv BAe@apoig, dividida entre esses dois primeiros versos;

- Takép’: significa algo que derrete na boca, macio. Transduzo o termo por molinho,
adjetivo usado muitas vezes usado pela pagina de humor do Facebook e pelo
perfil de humor do Instagram Bethania Verde (este segundo acessivel pelo
endereco @bangalodegentenobre), criados por um fa da cantora baiana Maria
Bethania a partir do meme da cantora reclamando da iluminag&o verde num show
antigo. Os perfis estdo repletos de publicagdes que satirizam os maneirismos da

cantora e suas rusgas e pretensas competicbes com outras divas da MPB,
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sempre com muito deboche e partindo de letras de cangbes e poemas que
ficaram famosas na voz de Maria Bethania. Bethania Verde, que ja foi Bethania
Verde e Rosa quando a cantora foi samba enredo da Escola de Samba carioca
Estacdo Primeira de Mangueira e Doutora Bethédnia Verde e Rosa quando ela
recebeu o titulo de doutora honoris causa da UFBA, refere-se frequentemente aos
homossexuais masculinos com a expresséao ‘publico molinho’, guardando para as
homossexuais femininas a maravilhosa expressao ‘mogonas fortes’;

depKOuEVOG: participio do verbo dépkopail (ver ou ver com clareza). Ragusa lembra
que nédo se trata apenas de ver, mas capturar ou fixar com os olhos, e destaca o
“aspecto assustador [do verbo], tanto mais porque é usado para o olhar da
Gorgona, a Medusa, de serpentes - drakon, termo para esse réptil, relaciona-se
ao verbo dérkesthai -, da aguia, terrivel ave de rapina - a favorita de Zeus - e,
ainda, de guerreiros no calor do combate” (p. 167). Referindo-se a luz, o verbo
pode ser traduzido como cintilar, brilhar. Optei por cintilar na transducao para
manter as varias imagens de olhar, luz, brilho e visdo presentes no verso 2 do
ibico: BAepdapoig, dupact e depkduevog (palpebras, olhos, cintilar);

KnAjuaol: encantos, feiticos. Ragusa explica que o substantivo liga-se ao verbo
KnAéw (encantar, enfeiticar, enganar, seduzir, iludir) que, por sua vez, liga-se ao
encantamento ou a seducdo com palavras e cancdes, e que “em Ibico, Eros ndo
emite palavra alguma, mas o amador fala - canta, decerto buscando encantar sua
audiéncia e, mais precisamente, o objeto de seu desejo. Afinal, o amador, ele
proprio presa de Eros e Afrodite, deseja encerrar na mesma prisdo o amado, algo
a que & compelido, a despeito de sua idade ja algo extemporénea a cagada
erdtica, em que de presa passa a cagador. Esse motivo, alias, ja esta presente na
Odisseia (Canto VIII, versos 274-284) naimagem dos amores adulteros de Ares e
Afrodite, presos em flagrante na armadilha de correias sem escape, forjada pelo
marido, Hefesto” (p. 168). Mantive a traducado de Flores ‘tantos encantos’, pois
sua repeticdo sonora emula o som -avro- do vocabulo grego TavTodaToi¢ €
porque a repeticdo da letra t em portugués reconstréi a da letra T em grego;
amelpa: infinitas, sem fim. Nao consegui manter o cavalgamento dos versos 3 e 4
nessa palavra, fiz o cavalgamento em diktua (redes), pois achei importante
manté-lo por enxergar nessa relagdo mais direta entre os versos um dos elos das

redes que a Cipria arremessa no eu-poético ao enlear-lhe em encantos e amor;
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- transduzi ¢éoBdAAel (atirar) por enlear, para que ressoem e sobrevivam em minha
transducdo de ibico ecos da performance feita por Maria Bethania, na faixa 5 do
disco Imitagao da Vida, de 1997, dos seguintes versos de Fernando Pessoa:

Da-me beijos, da-me tantos
que enleado em teus encantos
preso nos abracgos teus

eu nao sinta a propria vida
nem minh’alma ave perdida

no azul amor dos teus céus.

- além disso, ‘enlear’ também ecoa a sonoridade de ‘tantos encantos’ do verso
anterior e reforga a musicalidade do poema ao propor uma nova repeticdo sonora
(taNto eNcaNto eNlear) para os finais dos versos 3 e 4 gregos (que repetem o
ditongo €1 em GTTEl- € EOBAMAEI");

- émepyOpevov: participio do verbo émrépyopal (atacar), pela qual, segundo Ragusa,
o poeta aproxima a paixdo da cagada e da guerra, pois £mépyoual € proprio a
marcha das tropas desde a poesia épica homérica, e também de uma
comparagao que nao é tdo comum: com as competicdes de corrida equestre de

carros,

= no verso 6 (como jungido cavalo que vence rumando a velhice), mantive na
transducdo os dactilos compostos por Ibico que, conforme nota Campbell (2002,
p. 312), ddo a impresséo de velocidade no verso que narra o cavalo vitorioso.
Além disso, a aliteragao da letra ‘v’ que criei na transducao reforca essa ideia de

velocidade.



Anacreonte de Teos, 360:

Q Trai TTapBéviov BAETTWYV
di¢nuai o€, oU &’oU KOEIC,
oUK €idwg Om TAG EUNRG

WUXAG NVIOXEUVEIG.
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Anacreonte de Teos, 360:

ai meu boy virginal olhar
eu te aquendo mas cé nem vé
nem percebe que tem nas mé&os

esta mona na rédea

304
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Modo de preparo:

métrica: versos glicénios (1,2, 3) e ferecracio (4), conforme Campbell (2002, p.
68):

-X|-vv-|vX

-X|-vv-]|vX

-X|-vv-]|vX

-X|-vv-|x
Campbell (2002, p. 322) explica que os versos sao citados por Ateneu como uma
ilustracdo da atencdo que os amantes prestam nos olhos dos amados. Lambin
(2002, p. 84) pée em duvida o tom delicado do poema e questiona se ele nao
seria sutilmente irbnico, ja que considera a sinceridade do eu lirico muito duvidosa
e afirma que € mais provavel se tratar de um tom debochado de um eu lirico que

foi desprezado pelo garoto;

TaT: (menino, crianga) transduzo o termo por boy, giria contemporanea que tem
sido muito usada nos meios LGBTQIA+ para se referir a um rapaz, um paquera,
namorado, etc. geralmente marcando que ele € jovem. Por isso, a escolha pelo
termo recupera uma certa diferenga de idade entre o amante e o amado, que ja

esta presente nos versos anacrednticos;

TTapBéviov (virginal) segundo Ragusa, “interessa notar, ainda, a caracterizagao do
olhar do ‘menino’ (pai) invocado, marcada no adjetivo parthénion (‘virginal’), termo
de resto restrito as meninas - a ‘virgem’ , recordo € a parthénos. Ha que ressaltar,
porém, que parte do encanto da imagem do menino ou do efebo esta na sua
ainda incompleta definicdo de género. Na iconografia, seu rosto ndo tem pelos,
nem seu peito, bracos e pernas; e seu corpo nao tem os contornos definidos do
corpo masculino, mas € delgado, delicado. Em suma, ele guarda ainda a
aparéncia infantil, inocente e tenra de uma juventude a desabrochar seus
segredos gradativamente” (2013, p. 187). Por isso, optei por transduzir o termo
por virginal, marcando essa pureza e a ligagdo com o universo feminino;

dinuai: (procurar por, olhar para, esperar ansiosamente) transduzo o verbo por
aquendo, termo pajuba que pode significar chamar para prestar atencao, fazer
algum trabalho, desempenhar uma fungdo, mas também dar em cima de alguém

e paquerar;
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= misturo deliberadamente no segundo verso os pronomes ‘te’ e ‘cé€’, dando um tom
ainda mais coloquial a transdugéo dos versos, como se ela fosse uma conversa
informal entre um homem apaixonado e o boy que motiva essa paixao. Esses dois
pronomes somam-se as letras ‘e’ das demais palavras do verso, formando uma
aliteracdo (Eu tE aquEndo mas cE nEm vE) que busca recuperar a musicalidade

do verso anacredntico, composto com diversas letras sigma;

- no terceiro verso essa musicalidade continua, com a repeticdo da letra ‘e’ e

também da conjungdo ‘nem’ que ja apareceu no verso anterior;

= nvioxeleig: (agir como um cocheiro) Campbell (2002, p. 322) explica que o verbo é
épico, e elogia seu uso no sentido amoroso, qualificando o garoto como o
cocheiro, o condutor do coracao do eu-poético. O dicionario Liddel & Scott informa
que o verbo aparece na lliada (11.103) e na Odisseia (6.319). Na lliada, Carlos
Alberto Nunes o traduz por ‘regia os cavalos’ (2009, p. 256), Odorico Mendes
traduz por ‘era o bastardo auriga’ (p. 387), Trajano Vieira traduz por “que o
ilegitimo conduz’ (2020, p. 393) e Christian Werner traduz por ‘o bastardo tinha as
rédeas’ (2018, p. 324). Na Odisseia, Carlos Alberto Nunes traduz por ‘as dirige
Nausicaa’ (2009, p. 122) e Christian Werner traduz por ‘e ela conduzia direito’
(2014, p. 241). Transduzo o termo pela expressao ‘ter nas maos o controle’,
tentando recuperar a ideia expressa pelo verbo rfvioxeueig, pois o cocheiro tem o
controle (as rédeas) da carruagem, como na tradugé&o contida na antologia de
Sandra Boehringer “que tu tiens les rénes/de mon éme” (2010, p. 207);

- Ragusa explica que “o efebo que o amador elogia em invocagao nao lhe presta
atencao - nao corresponde a seus apelos. Essa postura atrela-se a qualificagcéo
do menino com a ideia da beleza inocente ainda ndo de todo cdnscia de seu
poder sobre quem a apreende com o olhar. Exatamente isso é lembrado pelo
amador em seguida, quando transforma metaforicamente o menino em domador,
o condutor da carruagem da paixdo e de seus cavalos. A imagem faz lembrar o

Fr. 187 de ibico e repercute no 417, do préprio Anacreonte.” (2013, p. 187).
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Anacreonte de Teos, 407:

GAG TTPOTTIVE

padIivoug M QiAe unpPoUg
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Anacreonte de Teos, 407:

um brinde filé

as tuas coxas gostosas
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Modo de preparo:

esse fragmento poético é conhecido atualmente porque ele foi citado por um

escoliasta de Pindaro, como explica Campbell (1988, p. 87);

segundo esse escolio, nele Anacreonte nos ensinaria que o significado mais
adequado do verbo TrpoTtTivw seria dar de presente a alguém uma taga e a mistura

de vinho e agua nela contida;

a partir dai, o verbo ganhou o sentido de brindar, que é o usado na presente
transducdo, ao verté-lo pela expressdo ‘um brinde’, na qual subentende-se o

verbo fagamos;

@ike (querido, amado), pensei em transduzir a palavra por filé, quer pela evidente
homofonia com o vocabulo grego, quer porque essa expressao tem sido
cotidianamente usada em expressdes e cantadas toscas, como ao se dizer que
determinada mulher é um filé, expressao que, se € elogiosa em seu sentido de
que a mulher que esta sendo louvada por ser alguém selecionado e bom (como o
machismo de plantdo prontamente vai justificar o uso do termo), também a
objetifica e aproxima de um alimento, de algo que se vai comer, tornando

inescapavel a metafora sexual;

usando o termo aqui e aplicando-o a um homem, a chave do machismo é
invertida ao tornar um homem o objeto da cantada. E como acontece quando um
homem ganha uma buzinada ou um assovio na rua e, assim, pode ter consciéncia
real de como as mulheres séo tao frequente e abundantemente incomodadas com
o assédio que, ainda hoje, se disfar¢ca de elogio e de celebragdo (como se poderia

argumentar em defesa do uso da expressao filé para elogiar uma mulher);

essa cultura que insiste delirantemente num certo direito masculino de ‘elogiar’ as
mulheres que quiser com cantadas, em qualquer lugar e contexto, se alinha a
ideia de que so6 reclamariam disso as mulheres loucas, frigidas, ou histéricas. E &
por isso que a performance do poema, além de apostar numa cantada
direcionada a um homem, o faz através de uma voz feminina e com imagens do
flme Mujeres al borde de un ataque de nervios (1988) do cineasta espanhol
Pedro Almoddvar, que discute e critica de forma magistral essas e outras

questoes;



310

- padivoug: (finas, delgadas) transduzo o termo por gostosas, expressdo que
evidencia o vigor (mais do que a magreza, pois esta dificimente seria objeto de
elogio na Antiguidade Grega) do amado referido nos versos. Além disso, gostosas
também atende a ideia de inversdo do machismo proposta pela transdugéo, pois
esse € um dos adjetivos mais usados em assédios dirigidos as mulheres. No caso
presente, dizer que 0 amado tem coxas gostosas se amolda a celebra-lo num
banquete, que me parece esse o contexto ideal para a performance do poema,
ainda que Lambin enxergue um humor leve na resposta habitual do eu poético

anacredntico a indiferenca e ao desdém do amado (2002, p. 78).
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Alceu de Mitilene, 71:

@iNo¢ pév AoTa KA EPIPOV KAANV

Kai xoipov- oUTw 10070 VOMiodeTal
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Alceu de Mitilene, 71:

miga, eras bom de garfo e pra manguacar

e era um costume meu vir te convidar



313
Modo de preparo:

- métrica: estrofe alcaica (x _u:_x: _uu_u_|]), conforme Alcée (1999, p. 223) e
West (2003, p. 34);

- este foi um dos primeiros fragmentos homoeréticos sobre o qual me debrucei,
quando ainda estava colocando em pratica as ideias acerca da transdugéo
anaqueernica;

- piho¢ (amigo, querido, dileto): transduzi o termo por miga, forma abreviada de
amiga, pra manter a coloquialidade e também para o hiperhomoerotizar, ao
considerar que a conversa com o interlocutor proposta pelos versos estaria dentro
de uma relagao de amizade LGBTQIA+, ambito no qual contemporaneamente tem
sido frequente o0 uso da expressao entre as pessoas que conversam;

- a transducgéao foi composta partindo da melodia composta por Flores para cantar o
fragmento 335 de Alceu de Mitilene (que esta registrada no perfil dele da
plataforma Soundcloud), e que ele cantava acompanhado de lira em performances
da Pecora Loca;

- como os dois poemas sao do Alceu, me ocorreu a ideia de compor a transdugao
deste aqui com a mesma melodia, pra poder pensar na possibilidade ndo s6 de
cantar o fragmento 71 em grego e portugués com a mesma melodia, mas de canta-
lo juntamente com o fragmento 335;

- partindo dai a ideia foi compor uma transducao que fosse, ao mesmo tempo, uma
lembranga melancélica de saudades de um amigo de simpodsio e de festa, e
também um novo convite a esse amigo, chamando-o para celebrar novamente com
o eu-lirico numa bebedeira, pois ele era um bom parceiro de garfo e de copo, os
prazeres por exceléncia dos banquetes e simposios;

- 0 tom é deliberadamente debochado, para o qual contribui muito o uso do verbo
manguagar, que faz ecoar na transdugdo personagens icdnicas da televisdo
brasileira que eu assistia e admirava em minha infancia, nos anos 1980 e 1990, e
que eram bébados, fanfarrbes e festivos como, por exemplo, Mussum (nome
artistico do humorista Antonio Carlos Bernardes Gome), do grupo Os Trapalhdes;
Bafo de Bode (personagem vivida pelo ator Bemvindo Sequeira), da telenovela
Tieta; e Heleninha Roitmann (personagem vivida pela atriz Renata Sorrah), da

telenovela Vale Tudo.



Simonides de Ceos, 506:

TiG O
TV vOv 100400° A TIETAAOIOI PUPTWV
A oTe@avoiol POdwV AvednoaTo ViKag

£V AyQVI TTEPIKTIOVWV
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Simonides de Ceos, 506:

quem
entre os de agora tanto se coroa com fo-
lhas mirticas e de rosas coroas apds vencer

na competicdo dos bofinhos?

315
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Modo de preparo:

- segundo Ragusa (2013, p. 200), o fragmento chegou até nés citado por Fécio, em
seu Léxico (escrito no século IX d.C) e se trata de um trecho de epinicio. Para
Fécio, Siménides estaria falando de Astilo de Crotdo, na Magna Grécia, vencedor
em uma corrida. Ja para Campbell, o laudandus seria um outro famoso atleta de
Crotao, que teria vencido na corrida e no langamento de disco em Olimpia, em
488, 484 e 480 a.C., e na corrida em armas, em 480 e 476 a.C.;

- a exemplo de minha transducdo do fragmento 282-C do ibico de Régio, este

poema também foi transduzido de forma livre quanto a métrica;

-~ mesmo assim, tentei esquematizar a transdugao de forma que sua disposi¢édo no
papel lembrasse a dos versos gregos do epinicio de Simdnides. Esse expediente
busca questionar até que medida discussdes sobre a métrica podem funcionar

para leitores do poema escrito, desde que a transdugao nao seja performada1°°;

- essa opg¢ao também funciona como um simulacro de busca de satisfacdo de
desejos de pureza na tradugao (que ndo s&o meus, mas sao de muitos os leitores
e profissionais dos Estudos Classicos), de um fetiche de origem e do desejo de
recriar o original da performance dos poemas a se traduzir, emulando a métrica
original e buscando indicagdes sobre a musica e a performance que ocorreram
outrora;

- minha intengdo é realizar justamente o contrario: transduzir e performar
poeticamente como um golpe fatal no fantasma da originalidade, que ainda
assombra as tradugdes na area de Estudos Classicos, pois repito, como esclarece
Gregory Nagy (1996, p. 9) “Temos necessidade de construir um texto ideal ou de
procurar um original, € nos continuamos insatisfeitos com fendbmenos em
mudanca constante. Acredito que, uma vez conhecida a realidade da composicao
oral, deixamos de tentar encontrar um original para cada cangao tradicional, pois,
de certo ponto de vista, sua performance é um original”;

- assim, o expediente usado nesta transducdo mostra como a simples disposicao

do poema em transdugéo de forma graficamente parecida com a do poema grego

190 Fis que a performance explicita o ritmo do poema e impossibilita o experimento.
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ja atende a esses anseios de similaridade da imensa maioria dos leitores
(excetuando obviamente os leitores mais especializados e/ou atentos) ao dar a
falsa impresséo de que o metro seria 0 mesmo e, por isso, autoriza a equivocada

ideia de que transdugdo seria mais acurada do que outras;

€ ainda mais interessante simular uma hipotética atengcdo ao desejo de origem e
fidelidade tradutdria quando se pensa que a transdugao do presente fragmento é
manifesta e exageradamente anaqueernica e pervertedora, aproximando-se da
perspectiva de tradugdo-exu proposta por Flores e Gongalves: “uma resposta via
traducao aos nossos modelos colonizados de saber, corresponde a uma recusa
do branco filoséfico transcendental — tradugao-exu”, pois sequer ha nos versos
de Siménides quaisquer elementos que autorizem a classificacdo deste fragmento
de epinicio como homoerdtico. E € por isso que resolvi me arriscar com esse
fragmento de Simodnides, pois considero, ainda com Flores e Gongalves, que
“Este risco de tradugao parddica se deseja ao mesmo tempo como homenagem e
perversao’;

para reforcar esse experimento, a transdugdo buscou revestir-se de certa cor
classica e arcaizante (pra responder ao que 0 senso comum contemporaneo
espera de um poema arcaico) através de varias opgdes: a) transduzir as palavras
Tig O por ‘quem’ e coloca-las na parte final do primeiro verso, evidenciando um
carater fragmentario desse verso; b) verter otepdvoiol pé6dwv com uma inversao
(‘de rosas coroas’); c) transduzir TreT@Ao101 JUPTWYV ndo por folhas de mirto, e sim
por ‘folhas mirticas’; d) colocar o substantivo folhas encavalando os versos dois e
trés, como forma de equivaler a extensdo desses versos visualmente; e e)
transduzir &ydwvi por certame, e ndo por competicdo ou disputa, termos mais

comuns e conhecidos;

mepIKTIOVWY: (dos vizinhos) na contramado do esforgo arcaizante acima e como
forma de denunciar sua artificialidade (sera que as inimiga vao perceber?) para
aqueles que niao perceberam o embuste até o fim da leitura, traduzo TTepikTIOVW YV
por ‘bofinhos', diminutivo do pajuba bofe (homossexual ou heterossexual ativo),
hiper-homoerotizando o fragmento com uma giria comum entre gays do sexo
masculino para se referir aos garotos, aos paqueras, e que me foi sugerida por
quase homofonia com a palavra ‘vizinhos’ que seria a mais 6bvia traducao para o

termo grego.
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Anacreonte de Teos, 372:

Eavon &' EUpUTTUAN péAEl
O TTEPIPOPNTOS “APTEUWYV
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Anacreonte de Teos, 372:

loirinho Euripilo ado-
ra a laleska escandalo Artem3ao.
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Modo de preparo:

= €avon: (loiro) transduzi pelo sindnimo loirinho para manter o nome do ‘Euripilo’ na
mesma posi¢ao do verso grego e para que a métrica se adequasse;

- MEAer: (gostar, tomar cuidado, prestar atengao em) transduzo o termo por ‘adora’,
pra tentar manter o ritmo do final do primeiro verso e pra fazer um
encavalgamento com o segundo verso que acho que pode ser interessante na
transducao. Além disso, esse verbo contemporaneamente se tornou muito usado
e contextos LGBTQIA+ (e dai se espalhando para outros contextos, porque as
viada tdo sempre na dianteira, meu bem) como expressao de afirmagado de
concordancia, sendo usado quase como uma exclamagao: Adoro!!!'l. Além disso,
‘adoro’ me remete a cangdo homdénima da cantora mexicana Chavela Vargas,
icone lésbico, fato que também realimenta a leitura LGBTQIA+ que esta
transducdo busca construir para o poema, e leva a pensar em futuras

(re)performances dos versos anacrednticos ao som desta cangdo de Chavela;

- mepipdpnTog: o dicionario Liddell Scott oferece a tradugcédo ‘capaz de ser
carregado, portavel’. Campbell o traduz por litter-rider, algo como corredor de
liteira, ou um carregador de liteira. O dicionario Liddell Scott também oferece
como tradugao possivel ‘notorio, infame, vergonhoso, famoso pela vergonha’. Por
isso optei por hiper-homoerotizar o fragmento, que ja narra um flerte entre Euripilo
e Artemao, transluzindo o termo por ‘laleska escandalo’, formacao hibrida
pajuba/portugués. Laleska € um termo pajuba para homossexual efeminado, uma
biba quaqua. Escandalo é uma giria muito usada como sinénimo de beleza,
quando alguém chama a atengao e € famoso por ser belo, em expressées como
bicha escandalo, bofe escandalo. Além de se inserir na proposta das transdugodes
anaqueernicas desta tese, a expressao funciona para manter o ritmo do poema;

- Artemao: transduzi o nome da laleska escandalo com final em -0 (como se

costuma fazer no portugués europeu) para acentuar a tonicidade da silaba final do

nome, que caberia certinho num final de verso de estrutura - v -, como ocorre no

grego.
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Safo de Lesbos, 96:

]Zapd . [..]
TTOA JAaKI TUidE [V](v Exoica

wot.[...].wopev, .[...]..X[..]
-0€ Béal 0’ IKEAQV apl-
yvwTtal, oGl &8¢ YANOT €Xalpe JOATTAI:

viv 0¢ AUBQICIV EUTTPETTETAI YUVQl-
KETOIV WG TTOT AgAiw
duvTog a BpododAkTuAog <oegAdvva>

TIAvIa TTEPPEXOIC’ AOTPa PAOC O ETTi-
oxel BdAacoav £ GAUpav
iowg Kal TToAuaveéoig dpolpals:

a O éépoa KaAd kéxuTal, T€0d-
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Jepov igofy
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Safo de Lesbos, 96: (tradugao de Flores, p. 269)

como[...].no6s.[...]..c[onside-
rou-te igual a famosa deu-
sa e adorou o teu canto mais que tudo

ela agora reluz em redor das li-
dias mulheres tal como ao pér-
do-sol vem dedirrésea leve <lua>

suprimindo as estrelas levando assim
suas luzes ao mar de sal
e ao compasso de multifloreos campos

eis se espalha o belissimo orvalho flo-
recem rosas suaves com
cerefélios e flor de melilotos

sempre que entre em deriva de pronto s6
pensa em Atis de fino amor
e o destino [dest]rdi [seu] peito fragil
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Safo de Lesbos, 96: (transdugao)

como[...].no6s.[...]..elaaquen-
dou-te igual a famosa deu-
sa e adorou o teu canto mais que tudo

ela agora reluz em redor das li-
dias mulheres tal como ao pér-
do-sol vem dedirrésea leve <lua>

dedilhando as laialas levando assim
suas migas ao mar de sal
e ao orgasmo de multifloreos campos

eis se espalha o belissimo orvalho flor-
recem rosas suaves com
cerefolios e flor de melilotos

sempre que entra em deriva ela pira assim
pensa em Atis divina boy
e o destino [dest]rdi [seu] peito fragil
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Modo de preparo:

- meétrica: compilado com estrofes de base de glicénio e ferecracio de varios tipos,
com variagdes, conforme (Flores, 2017, p. 602):

-U-XX-UuUu-u-

-X-Uuu-u-(nov.7:-u-u-uu-)

XX-UU -U-U-X
aquendar: termo pajuba muito polissémico, que pode significar chamar a atencao,
fazer um trabalho, desempenhar alguma fungdo, mas também dar em cima e/ou

ficar com alguém, paquerar, transar;

dedilhar: termo pajuba para o ato sexual feminino, especialmente para a
penetracao com dedos;

- laiala: termo pajuba para vagina;

acrescentei algumas modificagdes na segunda estrofe conhecida do poema, que
nao foi cantada por Flores em seu video, e que proponho a ele que seja cantada
por causa do pronome nos do comecgo dessa estrofe, uma forte evidéncia de uma
performance coral, como ele mesmo aponta em sua edicao (Flores, p. 271).
Proponho que se cante essa estrofe também para fazer esse nos significar “como
nds (as lésbicas)” e ja insiro em seguida o “aquendou-te" em pajuba, pra reforgar
a leitura LGBTQIA+ que proponho do poema com essa transduc¢éo;

= 0 “suprimindo as estrelas” torna-se “dedilhando as laialas”, para inserir mais uma
giria lésbica e um vocabulo do pajuba no poema, e para aludir ao ato sexual entre
as garotas e também ao ato de dedilhar uma lira. O uso do laialas evoca a
sonoridade de aoTpa (principalmente das letras a). A imagem da lira dedilhada,
por sua vez, retoma o ambiente musical do poema, presente na “puéAmar’ e no
“‘canto” dos versos 5, e que é potencializado pela bela e delicada performance
proposta por Flores, ao cantar o poema enquanto dedilha uma lira;

o “‘compasso de muliifloreos campos” torna-se o “orgasmo de multifléreos
campos”, reforcando o homoerotismo de forma radical, ao mesmo tempo em que
propde a imagem dos campos gozando junto com as mulheres, ou seja, ambos

florescendo em botdes de flor e prazer;

= na penultima estrofe deixei de fazer qualquer alteracdo na traducido de Flores,
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pois nela enxergo o fluxo advindo do orgasmo, com “espalha o belissimo orvalho”
simbolizando a lubrificacdo e o sémen feminino que se derramam e fazem

florescer rosas suaves, cerefdlios e melilotos;

substituo a expressao “de pronto s&” por “ela pira assim”, que reforca a leitura
lésbica e anaqueernica. A giria pira € usada como sinbnimo de enlouguecer com
algo bom, de forma positiva, gostar de alguém, mas mantém o sentido de
enlouguecimento que o amor pode gerar;

No caso do poema, a pira é em “Atis de fino amor”, que substitui por “Atis divina
boy”. O “divina boy” mantém muito da sonoridade do iyépwi de Safo e da solugdo
de Flores (“de fino amor”), ecoa no ‘destroi’ do verso seguinte, ao mesmo tempo
em que escancara a leitura anaqueernica de Atis como uma mulher trans. Ao
fazé-lo, a transducgao possibilita a leitura do poema como um espaco para 0 amor
travesti entre mulheres e para a celebragao da propria experiéncia de vida travesti

e transexual.
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Anacreonte de Teos, 396:

PéP’ UBWP, PEP’ oivov, ) TTaf,
Qépe <O’> AvBePOEVTAG NUIV
OTEQAVOUG: EVEIKOV WG ON

TTPOS "EpwTa TTUKTAAICW



Anacreonte de Teos, 396:

me traz agua me traz vinho
e traz boy guirlandas fléreas
busca tudo isso pra mim vai

hoje a briga € com Amores
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Modo de preparo:

= meétrica: dimetro jonico menor anaclastico (uu — u— u— Xx);

- 0 poema € conhecido porque foi citado por Ateneu, como explica Campbell
(1988, p. 87). Segundo esse escalio, o ritmo é exatamente o de um homem velho
bébado que, conforme aponta Lambin (2002, p. 73) se entende com um deus bem

proximo dos homens;

- como o poema foi composto em dimetros jénicos menores anaclasticos, a
transdugao foi feita no ritmo da tradugdo do Fragmento 356 de Anacreonte de
Teos de Flores, que é performada pelo grupo Pecora Loca em grego e portugués
no ritmo da cangao Amigo, de Roberto Carlos, pois esses metros se equivalem. A
partir desta equivaléncia e da ideia de produtividade do anaqueernismo, €&
possivel inclusive pensar que Roberto Carlos compds a musica em dimetros
jénicos menores anaclasticos, evidenciando que esse esquema métrico continua

vivo na tradicdo musical desde Anacreonte até a contemporaneidade;

= o ritmo do velho homem bébado foi traduzido: a) pela repeticdo do som tra/pra no
primeiro verso (TRAz Agua, TRAz vinho, 6 boy, e TRAz de flores PRA mim), que
emular passos e encontrdes em moveis; b) pela aliteracdo da letra ‘Z’ no final de
trés palavras do mesmo verso (traz), que remete a dificuldade de falar depois de
uma bebedeira; c) pelo eco da letra ‘i’ que vai de vinho até mIm no primeiro verso;
d) pela aliteragao da letra ‘p' no segundo verso (Para que eu Possa Pelgjar); e e)
pelos ecos sibilantes de aS coroaS: busca-oS para que eu poSSa no mesmo
segundo verso, que também ecoam um pouco da lingua enrolada e da dificuldade
de falar depois da bebedeira, e prenunciam o sono que se aproxima depois desse

porre;

= mai: (menino, crianga) transduzo o termo por boy, como fiz no Fragmento 360 de
Anacreonte, porque essa giria contemporénea tem sido muito usada nos meios
LGBTQIA+ para se referir a um rapaz, um paquera, namorado, etc. geralmente
marcando que ele € jovem. Por isso, a escolha pelo termo recupera uma certa
diferenca de idade entre o amante e o amado, que ja esta presente nos versos
anacrednticos pois, o amor € “emblema da primavera (como estagao do ano e
como idade humana), mas que é existente também na velhice”, como aponta
Giovanni Casertano (2012, p. 242);



330

- segundo Bonnie C. MacLachlan (1997, pp. 204-205) a cena retratada nestes
versos, nos quais Anacreonte chama um garoto para trazer os apetrechos
necessarios a um simpoésio, claramente encapsulou a imagem de Anacreonte
durante o periodo romano, pois no século Il d. C. esses versos foram inscritos em
um mosaico na cidade (hoje) francesa de Autun, que continha um retrato de

Anacreonte. Eis a imagem desse mosaico:

Figura 15. Mosaico de Autun

Fonte: https://mosaic-blues.com/blog/2020/12/19/the-mosaic-of-the-greek-
philosophers-in-autun/

= MacLachlan também explica que o mosaico foi descoberto em 1965 e que ele
inclui uma cangao adicional (o fragmento 492 de Anacreonte), bem como
vestigios de mais versos que nao sobreviveram, porque o0 mosaico esta mal
preservado;

- a estudiosa acrescenta que o fragmento, da forma como Ateneu o cita, €&
movimentado no primeiro verso, com a repeticao tripla de @ép’, Qép’ e pépe, em

anafora perfeitamente ajustada ao ritmo da primeira cola, mas que a palavra que
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encerra o segundo verso (TTuKTaAilw) reverte esse otimismo, porque ela marca

como o amante corre o risco de perder a luta contra os Amores.
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Estesicoro de Himera, 187:

TTOAG pév Kudwvia pdAa Troteppititouv TroTi dippov AvakT
TTOAG O€ pUpoIva GUAAQ

Kai podivoug oTeQAvoug iwv Te Kopwvidag oUAag
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Estesicoro de Himera, 187:

os marmelos la da Cidénia atiravam na carruagem do master
muitas de mirto folhinhas

mais as de rosas coroas grossas guirlandas lanosas
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Modo de preparo:

métrica (conforme Campbell, 2002 p. 38):

-V-V|[-VV-VV--|]VV-VV-V

-VV-VV-V

VV -VV-V|-VV-VV--
Campbell afirma que “os versos provavelmente se referem ao casamento de
Helena e Menelau, e ndo sao contrarios a descricdo de Safo da chegada de
Heitor e Andrébmaca a Troia” (2002, p. 257), ou seja, o estudioso liga os versos a

historia de dois casais heteroeroticos;

Ragusa afirma que Ateneu é a fonte para o fragmento e faz uma leitura bem
parecida com a de Campbell, afirmando que “a cena leva a pensar numa
procissao nupcial, em geral pensada como a dos noivos Menelau e Helena, mas
com base em fragil evidéncia” (2013, p. 139). De fato, nada nos versos autoriza a
leitura proposta, apenas neles havendo uma simbologia erética na referéncia aos
marmelos, ao mirto e as rosas, pois, como explica Ragusa mais adiante, os
marmelos seriam eréticos por simbolizarem, com suas sementes, a fertilidade, as
rosas seriam eréticas por serem flores da predilecdo de Afrodite, e o mirto, usado
na fabricagcdo de esséncias e 6leos perfumados, também seria erético por ser
dileto a deusa cipria;

€ interessante pensar que mesmo diante de frageis evidéncias, a critica e as
tradugcbes de fragmentos poéticos como esse sempre optam por leituras
heteroerdticas e, no caso presente, fortalecem essa chave de leitura ligando-a ao
contexto de um casamento heterossexual de elite, como o de Menelau e Helena
(note-se que nem mesmo a ordem dos nomes dos noivos € neutra, vindo em
primeiro lugar o do homem). E como se o erotismo simbolizado pelas frutas,
plantas e flores tivesse que ser heterossexual, como se ele fosse uma decorréncia
l6gica e natural;

agindo assim, penso que critica e tradugdo contribuem para o apagamento do
homoerotismo, pois sutilmente erigem e mantém a heterossexualidade como um
padrao e a ligam a modos de vida da elite, reforcando seu uso como um modelo a
seguir e como a régua a ser utilizada para classificar outras forma de vida como

desviantes;
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- na contramao dessas leituras e baseando-me nas frageis evidéncias apontadas
pela propria Ragusa, escolhi o presente fragmento para integrar o corpus da tese,
transduzindo-o de forma anaqueernica para que o homoerotismo seja, a0 menos,
uma possibilidade a se enxergar na cena que os versos retratam e colocando este
poema em didlogo com outros que reinsuflam vigor erético no fragmento e, num
mesmo gesto, operam uma violenta e necessaria critica aos silenciamentos da

critica helenista mais conservadora;

- aroupagem quase drag dessa escolha exagerada (tal como uma dragqueen nao
busca imitar o feminino, nem um dragking nao busca imitar o masculino de modo
realista, mas sim jogar com os limites mesmo dessa organizagao performatica e
desnuda-la) € um movimento de critica a qualquer pretensdo de naturalidade ou
normalidade dos sexos, como as que enxergo nas leituras de Campbell e Ragusa

para estes versos de Estesicoro;

- avakT: (mestre, senhor). O dicionario Liddel Scott surge como duas primeiras
traducdes lord e master. A segunda (master) me remeteu ao universo BDSM, pois
€ assim que os parceiros submissos chamam os parceiros dominadores em uma
relacdo de dominagcdo. BSDM é uma sigla que faz referéncia a uma série de
praticas e formas de se relacionar. O b se refere a bondage, que vem de bond,
substantivo inglés que significa, ligacao, elo, prisdo, amarragdo. Ja bondage
refere-se a pratica de amarrar ou restringir de alguma forma os movimentos do
parceiro, ja que muitos dos jogos eroéticos BDSM incluem a ideia de dominar o
parceiro imobilizando-o. A letra D tem mais de um significado. O primeiro deles &
disciplina, em referéncia ao controle que um dos parceiros assume sobre o outro,
estabelecendo regras e comportamentos que deve ser obedecidos, seja em uma
cena, uma atividade ou o tempo todo, conforme o acordo estabelecido entre os
parceiros. A letra D também pode se juntar a letra S da sigla para formar a
dobradinha dominacao e submissao (DS, ou, como muitos preferem grafar, D/s).
Um relacionamento BDSM sempre envolve alguém que domina e alguém que se
submete, voluntariamente, a esse dominador; ele pode ou n&o incluir bondage e
restricdo, e também pode ou nao incluir as praticas que estdo relacionadas a
dupla de letras da sigla (S e M). SM é a dupla de letras mais conhecida da sigla
BDSM, significando sadomasoquismo. Basicamente, sadicos sdo aqueles que

tém prazer em provocar sofrimento fisico, mental ou emocional, e masoquistas
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sdo as pessoas que tém satisfagcdo em ser o alvo dos sadicos, ou seja, ser o
objeto do sofrimento. Assim, BDSM significa bondage, disciplina, dominagao e
submissao, sadismo e masoquismo. Com isso em mente, escolhi transduzir dvakTi
como para master, inserindo radicalmente nos versos a possibilidade de vivéncia
sexual BSDM;

além disso, mantendo o termo master em lingua inglesa e grafando-o em itélico (e
nao o traduzindo por senhor, mestre ou algo do género), pois esse termo ja é
quase transparente em portugués contemporédneo quando pensamos, por
exemplo, na ampla audiéncia do programa televisivo de culinaria chamado
Masterchef, fica aberta a relagdo que a transdugdo estabelece entre o texto de
Estesicoro grego classico e outras linguas modernas, o que de alguma forma
mimetiza no texto transduzido a experiéncia de tradugdo entre varias linguas, que
€ tdo comum nos Estudos Classicos e em minha vivéncia de transdutor, pois a
imensa maioria da bibliografia utilizada em minha trajetéria académica e na
confeccao desta tese esta em lingua estrangeira.
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Anacreonte de Teos, 378:

avatrétopal dr pog "OAupTtTov TITEPUYECTI KOUPNG
01t TOV "EpwT’ oU yap €uoi < - v > BéAel ouvnBav
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Anacreonte de Teos, 378:

e com leves asas flanarei cimos olimpicos bem
pois ndo quer o boy meu cacurado e velho corpo foder
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Modo de preparo:

= escancgao:
avatrétopal dr pog "OAupTIov TITEPUYECTI KOUPNG
X—UU——UU——Uuu—u——
OI1& TOV "EpwT oU yap €uoi < - v > BéAel ouvnBav
X—UU——UU——Uuu—u——
- esse fragmento poético € conhecido porque foi citado por um escoliasta da peca
As aves, de Aristofanes, como explica Campbell (1988, p. 69), certamente por

causa da imagem do v6o apresentada no primeiro verso;

= Lambin (2002, p. 73) destaca que ele € um bom exemplo de como nos poemas
anacrednticos o eu-lirico acerta as contas e cobra seus infortunios amorosos dos
deuses estabelecendo com eles uma relagdo de proximidades. Esse fragmento
mostra como na poesia anacredntica os deuses podem ser retratados sem ter

nada de terrivel ou intimidante;

- atematica homoerdtica do poema foi mantida na transdugéo. Ela contém o tépos,
muito frequente na poesia anacrebntica, do homem mais velho que se lamenta
porque seu amor ndo é correspondido pelo jovem a quem ele declara seu amor;

- a transdugao caracteriza o corpo do eu-lirico como cacurado e velho. Cacura é
uma giria LGBTQIA+ para homossexual masculino de idade avangada, um
sinbnimo de cona. Por isso, cacurado € algo como um corpo envelhecido,
amaciado e marcado pela idade e que, no fragmento transduzido, é desdenhado
pelo jovem. O adjetivo velho € acrescido a cacurado para reforgar essa imagem
da velhice, principalmente se pensarmos que os versos podem ser um lamento do
eu-lirico velho que, ao fazé-lo, exagera na velhice por entender que ela é causa
de seu fracasso na tentativa de conquistar o garoto;

= O€Aer: (ter prazer, ter boa vontade, gostar). ZuvnpBdv (passar a juventude com
alguém, juntar-se na pratica de um esporte juvenil). Em Anacreonte, os dois
verbos expressam a ideia de que o jovem ndo quer passar sua juventude tendo
prazer com alguém mais velho. Transduzi essa ideia por ‘ndo quer o boy meu
cacurado e velho corpo foder’, forma potente de expressar contemporanea e

homoeroticamente o desprezo que o eu-poético recebe do jovem. Além disso, a
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transducado reconstroi a imagem deste lamento atentando para a métrica dos

VEersos.
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Arquiloco de Paros, 25:

® Ing dvBpwtTou @un,

AAN GANog aMwI Ka pdinv iaiv| € jTa 1.

].7.1.MeAnoqd([ ...].0da6n
Je BoukOAwr Pal[ . . . Jiwl.
7007 0oUTC GANOC HAVTIC AAN €yw €iTTé ool 5
Jyap por Zeug ramp ‘OAupTTilv
€]0nke kK&yaBbov YeT &vopdol
ou]d’ av EUpupag diawéyoli



Arquiloco de Paros, 25:

® ] a natureza humana |

mas cada um leva no peito, no cu e na cara a sua tara
].el.]. Melesa[ndro curte neca] odara
Jpro pastor Fal[ang]io.
Nao foi] boneca] mas so6 eu que te falei
Jporque pra mim o pau do Olimpo Zeus
flez e nobre entre os demais
e nlem Eurimante pode acusar
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Modo de preparo:

mas cada um leva no peito, no cu e na cara a sua tara: transduzo o verso
mantendo a ideia de que cada a cada um o que lhe apetece, mas opto por
radicalizar essa imagem radical, ao afirmar que cada um leva no peito (kapdinv),
mas também leva no cu e na cara. Para isso, valho-me da polissemia do verbo
levar' que tem o sentido de trazer (no peito) e também o de ser objeto de
determinada acao, fisica ou ndo, de alguém, ser alvo dessa acao, dai levar no cu

e na cara (a neca odara);

odara: em pajuba significa grande, enorme, avantajado. O termo € comumente
utilizado para se referir a um pénis maior do que a média. Por isso a transdugéao
propde que o0 eu poético conte a uma miga (referida como boneca) que
Melesandro curte neca (termo pajuba para pénis) odara;

BoukdAwl (pastor): mantenho o termo como pastor na transdugéo, por enxergar
nele o sentido duplo de homem que pastoreia animais e também o titulo religioso
que, pensando em contextos de Iutas e enfrentamentos LGBTQIA+
contemporaneos, irremediavelmente me remete a figuras como os pastores
evangelicos politiqueiros Silas Malafaia e Marcos Feliciano, notérios inimigos das
lutas anti-homofobia, que merecem ser alvo do deboche, entre outros tantos
motivos, por suas atitudes ridiculas e retrogradas, mas também porque tanta
preocupacao com a sexualidade alheia pode bem significar um pavor de se deixar

florescer e entrar pro time do publico molinho;

pavTg (profeta, adivinho): transduzo por boneca, pela sonoridade que ecoa sua
tradugdo mais comum em portugués (profeta), transformando o termo em um
vocativo queer e dando um toque de fofoca sobre a vida intima de Melesandro e
Falangio;

além disso, ougo em pavTiG algo de Mattel, a famosa fabrica de brinquedos norte-
americana, maior fabricante do género no mundo, que produz, entre outras, a
boneca Barbie, brinquedo que era o sonho de todo menino crianca viada, ao

menos em minha infancia, nos anos 1980;

dlawéyol (censurar, culpar): transduzo por acusar, sindnimo que contém em si a

sonoridade da palavra ‘cu’, que funciona bem para o contexto hiper-homoerético
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que a transdugdo propde para o poema.
7.CONSIDERAGOES FINAIS

Exatamente porque é tido forte em
mim a fome de me dar a algo ou a
alguém, é que me tornei bastante
arisca: tenho medo de revelar de
quanto preciso e de como sou pobre.
Sou, sim. Muito pobre. Sé tenho um
corpo e uma alma. E preciso de mais
do que isso.

(Clarice  Lispector, na cronica
Pertencer, em A descoberta do
mundo, p. 110)

Assumir o anacronismo da proposta transdutéria performatica proposta e a
produtividade do equivoco como espago que supostamente nado existiria entre as
linguagens conceituais postas em contato. Assumir o anacronismo. Assumir o
equivoco. Assumir. Sair do armario. | am what | am.

E como se o que a banca do Exame de Qualificagdo (composta pelos
professores Guilherme Gontijo Flores, meu orientador, Alexandre André Nodari e
Carlos Leonardo Bonturim Antunes), ocorrida no comego de 2020, me revelasse que
eu nao precisava ter medo de ser anacronico ou de mergulhar no equivoco para
dele retirar a poténcia necessaria para dar corpo ao meu trabalho.

O que eu também ouvi nessas palavras foi que eu poderia ser anaqueernico
e ndo anacrdnico, ou seja, que eu poderia (e ao concluir esse trabalho eu vejo que
eu precisava) me revelar como pesquisador queer para poder fazer o trabalho
anacrénico que eu desejava e produzir um espago que supostamente ndo existiria.
Revelar-me queer para poder cumprir o meu desejo. Meu desejo: como ecoam aqui
0s encontros semanais de quinze anos quase ininterruptos de psicanalise.

Acredito que, por envolver todas essas relagdes, esta tese € muito mais do
que a concretizacdo dos resultados do estudo e do trabalho desenvolvidos nos
ultimos anos com traducao e poesia grega. Ela é tudo isso, que ja é tanto, mas € um
pouco mais: ela também €& um flerte com a possibilidade da autobiografia. E é
justamente por ser esse flerte que em tantas ocasides nas quais estou trabalhando
na tese, debrugado sobre o computador e envolvido por livros, anotagdes, frases

separadas, trechos escolhidos e muitas, muitas referéncias na cabega, nos
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cadernos, no bloco de notas do computador e no meu e-mail, sou surpreendido pela
ideia de que a tese esta me revelando e demandando de mim que esta revelagao
seja maior e mais intensa.

Nao é a toa que a primeira epigrafe do primeiro capitulo desta tese'®! faz
referéncia a tradugdo como movimento complexo no qual cabe pensar que a
possibilidade de autobiografia seria também uma cena de auto-historicizagdo com
lacos éticos de um gesto, e mais, talvez a possibilidade de autobiografia seja a
condicdo mesmo para a existéncia desse gesto.

A possibilidade de me autobiografar nesta tese € a propria condigdo de
existéncia da tese, ja que durante esses anos de trabalho se me revelou impossivel
trabalhar com tradugédo e com poesia de tematica homoerdtica sem me revelar, sem
deixar mostrar a aventura historica do sujeito tradutor que tenho me tornado e, com
ela, fazer uma auto-historicizagcdo com lagos éticos. Por essa mesma razao é que
aproximo meu embate com a tradugdo, minha insatisfacdo com a forma como eu
estava traduzindo e a busca pelo que eu desejava da tradugdo de meu embate,
minha insatisfacdo e minha busca pelo desejo nas sessdes de psicanalise.

Fazendo essa reflexdo também vejo como essa criagdo de um modo de
traduzir que fosse transdutor e que fizesse frente ao meu desejo ndo aconteceu na
minha dissertacao de Mestrado e, como consequéncia, ndo consegui naquela época
e nao consigo ainda hoje me sentir satisfeito com os resultados que pude produzir
naquela época.

Por um tempo me parecia que o excesso de trabalho e de compromissos &
que teriam me impedido de fazer uma dissertacdo diferente do que eu desejava,
mas hoje posso dizer que, se esta tese conseguiu ser tecida desta forma diferente e
se nela pude criar a poética transdutdria, que responde de forma direta ao meu
desejo, € porque meu estagio de maturidade como pessoa e pesquisador queer o
permitiu, ja que o excesso de trabalho e os compromissos ndo me deram trégua nos
ultimos quatro anos, e nem parecem que vao mudar nesse ano de 2021 que

principia.

"' Dessa forma, no movimento complexo da traducdo, caberia pensar que a possibilidade de autobiografia
seria também uma cena de auto-historicizagdo com lagos éticos de um gesto, talvez a condigdo mesma do gesto.
(Guilherme Gontijo Flores, Antes do original: a poesia amorosa do Egito antigo,p. 505)
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Ao assumir e incorporar em meu trabalho o anaqueernismo e o equivoco
como ferramentas de pensamento e TToIf0IG, pude perceber que eles fizeram com
que os meus instrumentos, objeto e resultados do trabalho durante o doutorado se
me revelassem sob uma outra forma.

Compreendi que o compromisso de invengao de outras culturas pode ser
proposto a tradugdo para sublinhar o homoerotismo presente no corpus trabalhado,
que foi apagado durante os milénios de transmissao desses textos através de
tradugdes e leituras conservadoras e nos poemas que desejo recolocar em
circulagao hoje, via transdugdo performatica.

Para desenvolver as transdugdes, levei em consideragao abordagens queer
que nao so6 tem transformado nossas interpretagées arqueoldgicas de sociedades do
passado, mas também desafiam nossas proprias nogcdes convencionais de
sexualidade.

As transducdes foram feitas pensando em como a experiéncia da
equivocidade, da dobra, de ser eu e tu ao mesmo tempo integra, caracteriza e
modifica o conjunto das minhas variagdes (ao qual dou o nome de eu), bem como
meu trabalho de pesquisador, que abandonou modelos conceituais fechados e se
abriu para perspectivas de trabalho mais amplas e, por isso, abertas ao debate, e
que podem deixar de usar a Antiguidade para reproduzir, no plano da produgéo de
conhecimento de Estudos Classicos, as relagcbes de dominacdo marcadas pelo
conservadorismo dos costumes.

Na poética tradutoria proposta, nos questionamentos sobre antropologia,
sexualidade e teoria queer fica evidente que as tradugdes performaticas, compostas
considerando questdes corporais como ritmo, musica e também o pensamento em
gestos, se inserem numa nova perspectiva de trabalho com a literatura classica, ao
compor tradugdes criativas dos poemas que os aproximam do saber do corpo.

Além disso, o estudo da bibliografia da area de Estudos Classicos sobre a
homossexualidade, e mais especialmente, sobre a parte dela que se dedica ao
mundo grego arcaico, foi util para enxergar que tipo de analise o tema tem suscitado
em autores da area, para tentar dialogar com esses autores e compreender como
género e sexo devem ser vistos como configuragdes complexas, multiplas,
heterogéneas e polissémicas, ou seja, relacionais, por se tratar de representagdes

com implicagdes sociais.
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A bibliografia contemporanea sobre sexualidade na Antiguidade revelou que,
aproximando-se de uma perspectiva desconstrutivista, tém sido tracados novos
itinerarios de abordagem, inspirados em metodologias mais eclécticas, capazes de
conciliar os principios da filologia classica com as contribuicbes da antropologia
social e cultural, dos estudos feministas, dos estudos LGBTQIA+ e da teoria queer,
para construir uma histéria em que seu suposto objeto de partida - a nogdo de
homossexualidade - é sistematicamente desmontado e estilhagado em prol da
emergéncia de outras possibilidades de se conceber os agentes praticantes de/e
sujeitos aos prazeres.

Essas novas perspectivas evidenciam como € necessaria e produtiva uma
nova analise da questdo da sexualidade e do homoerotismo no campo dos Estudos
Classicos contemporaneos brasileiros como a proposta nesta tese, qual seja, uma
analise que é feita por dentro, invocando autoridade a partir da deliberada proposta
de se construir uma analise queer, feita por um pesquisador queer da poesia queer,
assim concebendo anaqueernicamente a lirica grega arcaica homoerotica a partir
dos poemas e fragmentos selecionados.

Além disso, creio que esta também enfrentada e evidenciada dentro da
bibliografia analisada a pertinéncia de se adotar uma perspectiva declaradamente
anacroénica, ou melhor, anaqueernica, através da qual propus a poética transdutoria,
para adota-la como modo de trabalho e coloca-la em pratica para construir a minha
resposta possivel no momento a tarefa do tradutor que me propus realizar,
explorando todas as questdes acima, bem como refletindo sobre oralidades,
performance e corpo e incorporando essas reflexdes na pratica transdutdria do
corpus poético homoerodtico, que deu aos poemas transduzidos corpos
contemporaneos nos quais eles puderam sobreviver como performance e propor
novas questdes sobre o homoerotismo contemporéaneo incrustado - via poemas - em
mim, nos outros corpos que as performam, nos corpos que as editam, nos corpos
que assistem a essas performances delas participando via Instagram, e nos corpos
gue leem esse trabalho.

Atingi, assim, mais um dos objetivos da tese: me tornar um transdutor queer
que participa da obra poética e fazer com que dela também possam participar outras
pessoas.

Foi necessario repensar quase tudo: tradugao, alteridade, outridade, cultura,

homoerotismo, sexualidade, transexualidade, cisgeneridade, poesia, ritmo, métrica,
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oralidade e performance para compreender que, sé mergulhando no anaqueernismo
€ no equivoco como premissas de trabalho e me abrindo para novas compreensdes
dos instrumentos de trabalho aos quais eu me julgava acostumado em minha
trajetoria académica seria possivel pra mim fazer com que alguma coisa funcionasse
como poema na contemporaneidade e, assim, atingir éxito na proposta desta tese.
Essa opg¢do radical, que meu amadurecimento e o0s encorajadores
ensinamentos e incentivos de meu orientador e da banca do Exame de Qualificagao
me deram forga para tomar, permitiu que eu enxergasse que radicalizar € colocar o
que seria falha como poténcia. Agindo assim pude compreender que, se eu me
propunha a transduzir entre os homoerotismos grego arcaico e brasileiro
contemporaneo e a produzir com equivocidade transdugcbes anaqueernicas
performaticas, é porque as transdugdes desta tese ndo partem de um lugar de fala,

mas de um lugar de luta, eis que a linguagem €& sempre agdnica.
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ANEXO 1: RADICALIZACAO TRANSDUTORIA EXUSIACA

All you need is your imagination
So use it that's what it's for
(Madonna, Vogue, 1990)

Quando se diz “transexual’, nado se
esta descrevendo uma situagéo,
mas produzindo um efeito sobre os
conflitos do sujeito que ndo encontra
no mundo nenhuma categoria
classificatoria e a partir dai buscara
“comportar-se como ‘transexual’.".
(Berenice Bento, A reinvencédo do
corpo: sexualidade e género na
experiéncia transexual, p. 43)

Este anexo contém um poema que transduzi de forma mais radical e que
para mim é como que momento posterior da tese, um desdobramento da poética
transdutéria anaqueernica proposta nesta tese e que frutificou em uma radicalizagao
que julgo importante registrar aqui.

Como minha relacdo com as plantas, que sempre envolve poda e replantio
dos galhos e folhas que podo, gerando vasos cheios de plantas diferentes e cada
vez mais vasos com plantas, minha relagdo com a transdugao acabou gerando esse
novo poema que, mesmo estando além da proposta da tese, ndo consegui
descartar. Este anexo €, assim, o vaso onde escolhi plantar essa mudinha de
transdugdo que nao coube no vaso da tese (o capitulo V).

Essa radicalizagdo é espécie do género tradugao-exu (Flores & Gongalves,
2017, p. 229), porque responde via tradugcdo aos nossos modelos colonizados de
saber (sobretudo a tradicdo de estudo, critica e tradugédo da poesia lirica grega
arcaica) e corresponde a uma recusa da filosofia transcendental branca,
heterossexual e cisgénera.

O poema citado abaixo foi transduzido na contramao do préprio texto, com
intervengcbes mais pesadas e menor preocupacado de base filologica. Ele € uma
potencialidade do projeto que registro neste anexo para desdobramentos futuros e,
também, para evidenciar que a aventura histéria deste transdutor ainda esta
acontecendo com construcdo, contestacdo, mudanca, transitoriedade e

experimentagao.
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Semodnides de Amorgos, 6 West:

FUVaIKOG oUdEV XpAu’ avnp AniceTal

€00AAG Gueivov oUdE piyiov KAKRAG.
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Semodnides de Amorgos, 6 West:

As amapb cé vai mulher pra conquistar

nenhuma vai ser muito boa e nem ué
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Modo de preparo:

= conforme Campbell (2002, p. 183-184) a métrica dos versos € a seguinte: v- v- v
-V-V-V-N-V-V-V-V-V-;

- segundo Campbell (2002), o fragmento chegou até nos citado por Clemente de
Alexandria, e relaciona-se com os versos 702-703 de Os trabalhos e os dias, de
Hesiodo (o0 pév yap T yuvaikog avip Anidet &pevov/thic dyadfg, Tic & alTe
KakRAG ou piyiov &AAo,/deimvoAoxng) ou, na tradugdo de West, “For a man acquires
nothing better than the good wife, and nothing worse than the bad one, foodskulk.”
(1988, p. 58);

- lendo este e outros fragmentos de Semoénides, deparei-me com boa dose de
misoginia nos poemas, que aparece sobretudo em seu Fragmento 7 West, sobre
o qual Maria Fernanda Brasete afirma que "O iambo de Semonides de Amorgos
sobre as mulheres (fr. 7 West) ndo € um dos textos candnicos da poesia arcaica
grega, e as suas qualidades poéticas tém merecido, ndo raras vezes, comentarios
pouco laudatérios. Trata-se, todavia, do fragmento mais extenso preservado do
género que, apesar de incompleto, se oferece como um dos mais antigos e
curiosos testemunhos de misoginia na literatura ocidental.” (2003, pp. 39-40);

- no mesmo texto, Brasete sumariza a critica que o fragmento 7 West recebeu, em
nota que cito integralmente, pois ela pode ser elucidatéria para entender a
proposta transdutoria deste Fragmento 6 West: “Uma resenha critica das
interpretacdes, geralmente pouco abonatodrias, que este poema tem merecido por
parte dos estudiosos mais consagrados pode encontrar-se na “Introducao” da
edicao de H. Lloyd-Jones, Females of the Species. Semonides on Women. With
Photographs by Don Honeyman of Sculptures by Marcelle Quinton (New Jersey
1975) 22-3. Recentemente, Eva Stehle (Performance an Gender in Ancient
Greece (Princeton 1997) 337) considerou que “This long diatribe is rather a
compendium of topoi than a crafted poem”. Numa perspectiva nédo tao redutora,
Francisco R. Adrados (Liricos Arcaicos. Elegiacos y Yambodgrafos Arcaicos, vol |
(Madrid 1990) 147) advoga que se trata de um poema que “no es sin duda una
grande obra poética, pero si un importante documento para el historia del espiritu

griego”, especialmente se, como A. Pellizer e |. Tedeschi (op. cit, xxxiii), o
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considerarmos como “una preziosa testemonianza della considerazione in cui
veniva tenuta la donna nella lonia del’éta arcaica”. Vd. o estudo de Thomas K.

Hubbard, “Elemental Psychology and the Date of Semonides of Amorgos”: AJPh
115.2 (1994) 175-97.” (Brasete, 2003, p. 39);

- partindo dai, decidi transduzir esse fragmento de Seménides transformando a
violenta misoginia nele retratada n&o s6 em retrato do amor homoerdético, dentro
da perspectiva homoerotizante de transdugdo, mas em um retrato do amor
homoerdético entre mulheres. Como diria Clarice Lispector, “terei que criar sobre a
vida” (1994, p. 21). E, se Semdnides destila em seus versos o 6dio as mulheres,
decidi transduzir o poema de forma deliberadamente anaqueernica, para
transforma-lo em um fragmento que retrata o amor entre mulheres e, assim,
celebra a prépria existéncia da mulher e a possibilidade de um amor ndo violento
e que ndo se estruture em relagcdes desiguais de poder, pois meus versos
afirmam que a mulher nao vai encontrar para conquistar e amar outra mulher que
ndo seja uma pessoa comum (nem muito boa, nem ud), ou seja, 0 amor entre
mulheres nao vai ser diferente do entre homens e mulheres. Assim, a transdugao
constréi para a contemporaneidade uma existéncia ndo misogina para os versos
de Seménides, que sdo performados no perfil do Instagram por minha cunhada
Louise, uma mulher, acentuando a rejeicdo a odiosa misoginia dos versos gregos;

= luvaikdg: (mulher) transduzo pelo termo pajuba para mulher amapd (que tem as
variantes amapda ou mapd) e que insere estranhamento, contemporaneidade e

viadalizagao ao fragmento, dentro da proposta das transdugdes anaqueernicas;

- cé: pensei em usar essa forma coloquial e contraida de pronome. Por isso
primeiro pensei em usar ‘tu’, mas como essa forma nédo € usada comumente por
mim, seu uso parecia artificial demais. Substituindo-a por ‘cé’ atingi o objetivo de
coloquialidade menos artificial (¢ menos marcada regionalmente) para a
transducao;

avnp: (homem) essa palavra € um termo chave para a mudanga operada na
transdugdo, pois a transduzo por mulher, para inverter a logica erética do poema,
de hetero para homoerotico, de expressao da misoginia para retrato do amor
lésbico, ao mesmo tempo em que o termo mulher em portugués mantém algo da

sonoridade do grego avnp;

= AniCeTal: pegar a forga, ganhar, tomar, conquistar, tomar como butim. O primeiro
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sentido fornecido pelo dicionario (pegar a forga) ja deixa claro que nao se trata de
uma conquista amorosa, mas sim de um ato de violéncia, o que fica ainda mais
evidente no ultimo sentido (tomar como butim), que carrega em si o sentido de um
rapto, sinbnimos que se coadunam com a imagem misdgina da poesia de
Semoénides que conhecemos. Por isso, optei por transduzir o verbo por
conquistar, que ndo guarda esse sentido de violéncia, de forma a mudar a chave
de leitura que os versos de Semédnides propunham, de violenta (entre homem e
mulher), para ndo-violenta (quando a relagao é entre mulheres).



