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RESUMO

Esta dissertacao tem como objeto de analise o filme Iracema, uma transa amazédnica,
dirigido por Jorge Bodanzky e Orlando Senna em 1974. O longa-metragem retrata a
trajetdria de Iracema, uma jovem ribeirinha, que deixa as margens dos rios da Floresta
Amazonica para viver em contato com a modernizagdo. Por meio do caminhar de
Iracema e do seu encontro com Tido Brasil Grande, um caminhoneiro gaucho que
transporta madeira de Belém a Sao Paulo, o discurso filmico problematiza as
violéncias do projeto de desenvolvimento do territorio amazdnico, idealizado pelo
regime militar, que teve como um dos simbolos a construcdo da rodovia
Transamazénica. De acordo com o nosso olhar sobre a obra de Bodanzky e Senna,
Iracema, uma transa amazdnica vai além do desastre provocado pelos militares e
expoe, nas fronteiras de sua narrativa, herangcas do processo colonizador brasileiro
que também se mostram gritantes no contexto do inicio do século XXI. Através do
cruzamento do nosso objeto com fontes variadas e diversas referéncias bibliograficas
sobre a formacao social brasileira e sobre a linguagem filmica, entre outras questdes
que surgiram ao longo desta pesquisa, buscamos comprovar que vivemos uma
colonizacgao continuada, marcada pela violéncia estrutural e pela promessa ilusoria do

desenvolvimento.

Palavras-chave: Cinema brasileiro; colonizacdo; ditadura militar; desenvolvimento.



ABSTRACT

This dissertation has as object of analysis the film lracema, uma transa amazoénica,
directed by Jorge Bodanzky and Orlando Senna in 1974. The feature film portrays the
path of Iracema, a young riverside woman, who leaves the banks of the Amazon Forest
rivers to live in contact with modernization. Through Iracema's journey and her
encounter with Tido Brasil Grande, a gaucho trucker who transports wood from Belém
to Sao Paulo, the filmic discourse raises questions about the violence of the
development project for the Amazon territory, idealized by the military regime, which
had as a symbol the construction of the Transamazdnica highway. According to our
view of Bodanzky and Senna's work, Iracema, uma transa amazbnica goes beyond
the disaster caused by the military and exposes, within the borders of their narrative,
legacies of the Brazilian colonizing process, that are still very present at the beginning
of the 21st century. Having varied sources supporting our object, and several
bibliographic references on the Brazilian social formation, and the filmic language,
amongst other questions that arose during this research, we seek to prove that we live
continuous colonization, marked by structural violence and by the illusory promise of

development.

Keywords: Brazilian cinema; Colonization; Dictatorship; Development.
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INTRODUGAO

Nosso presente esta repleto de passado.’

A experiéncia imediata que Iracema, uma transa amazénica?, longa metragem
produzido em 1974 por Jorge Bodanzky e Orlando Senna, traz ao espectador € o
sentimento de tristeza perante a denuncia do desastre ambiental e social decorrente
do projeto de modernizagdo da regido amazbnica, através da construcdo da
Transamazénica. O hibridismo entre a ficcdo e o documentario, que mostra a historia
da menina Iracema, uma ribeirinha de 15 anos, e o seu encontro com Tido Brasil
Grande, caminhoneiro gaucho, gera um “efeito do real” que comove quem assiste ao
filme, entendendo-o como um retrato das violéncias presente no dia a dia da Amazénia
durante o inicio da década de 1970 no Brasil, em um contexto de fechamento do
regime militar e crescimento econémico acelerado. As proximas paginas tém como
principal objeto de analise essa obra prima do cinema brasileiro. Porém, a nossa
intencdo aqui é ir além do que foi idealizado por Bodanzky e Senna, porque
acreditamos que Iracema é um produto artistico que lanca luz sobre um periodo mais
amplo da historia do Brasil e que n&o diz respeito apenas ao recorte da década de

1970, quando ele foi realizado.

Por meio da trajetéria de Iracema, construida com uma narrativa teleologica,
somos apresentados ao rio e a mata, a cidade, a estrada e, por fim, a ruina de sua

existéncia. O filme é marcado pelo signo da Modernidade?, da busca pelo progresso,

' Frase de Lilia Moritz Schwarcz, proferida durante uma entrevista no programa Roda-viva, da TV
Cultura, em 7 de setembro de 2020.

2 IRACEMA, uma transa amazénica. Producdo de Jorge Bodanzky e Orlando Senna. Sao Paulo,
Stopfilm Ltda, Jorge Bodanzky e ZDF, 1974. Em todos os momentos que nos referirmos a essa
producgao filmica sera desta maneira.

3 Para o antropdlogo francés Bruno Latour, uma leitura que tivemos contato recentemente e que muito
dialoga com o que Iracema expde, o pensamento moderno, que compde o que a metafisica ocidental
entende como Modernidade, se ancora em duas assimetrias: trata-se de uma ruptura no tempo histérico
e demarca um periodo de combate entre “vencedores e vencidos”. Para o antropologo, essas questdes
estdo em combate por intelectuais contemporaneos, ja que as relagbes tormentosas estabelecidas
entre o homem branco europeu e as outras naturezas-culturas sao fruto dessa concepgédo de
Modernidade e dos “sujeitos modernos”, o que resultou nas diversas crises do contexto de 2020, de
proporcdes sociais e ambientais talvez irreparaveis. Latour afirma que o “relativismo, a dominagéo, o
imperialismo, a consciéncia pesada, o sincretismo” (p. 21) sdo consequéncias das acdes provocadas
pelo discurso moderno e que, no contexto atual — no qual precisamos aprender a viver nas ruinas do
capitalismo, enfrentando a devastacao decorrente do projeto exploratério da natureza e dos préprios
seres humanos —, é preciso “desacelerar, desviar e regular a proliferagdo dos monstros através da
representacao oficial de sua existéncia” (p. 22). Ou seja, segundo Latour, para que acontega uma



da promessa do desenvolvimento, da anulagao da existéncia de diferentes corpos em
nome da civilizagdo. Ao retratar uma relagdo tdo comum do cotidiano da regido de
Belém, protagonizada pelos atores Edna de Cassia, belenense de 15 anos, e Paulo
César Pereio, famoso ator da cena marginal do periodo, que tem a prostituicdo como
elemento principal, compreendemos que a carona de Tido a Iracema carrega
alegorias de uma colonizagao continuada, de um processo que teve inicio ha mais de

quinhentos anos e que pulsa na seiva das arvores da Amazodnia até os dias atuais.

Veremos, entao, que a lracema de Bodanzky e Senna representa a floresta ja
em contato com a modernizagéo, iniciando sua trajetoria vindo da selva, do rio —
simbolos do periodo pré-colonial brasileiro —, mas sendo conduzida por um barco
motorizado, sinal de que a civilizagdo chegou naquele territério. O caminhar de
Iracema no filme é o avesso do progresso burgués. Ela anda sem rumo e, sem
perceber, se aproxima cada vez mais da propria ruina. Ja Tido Brasil Grande sera
aqui interpretado como a representacdo do discurso de integracdo nacional, que
prometia desenvolvimento econdmico a todos da regido, e que simboliza, de fato, a
exploracédo ambiental e social, como um colonizador. A partir dessa questao, esta
pesquisa busca encontrar os signos presentes no filme Ilracema, uma transa
amazonica, que compoe representacdes acerca de seu contexto de producao, da
histéria da colonizag&o brasileira e dos elementos enraizados na formagao social do
pais, que repercutem com intensidade em 2020. Partindo da analise filmica, mas
ampliando a discusséao para além dela, o objetivo é construir uma linha argumentativa
que visa afirmar que a ditadura militar, que comandou o pais por vinte e um anos, de
1964 a 1985, colocou em pratica diversas ferramentas caracteristicas do periodo
colonial, como o discurso de levar o progresso e a civilizagéo a territorios habitados
por indigenas, sem preocupagao e respeito com a alteridade desse povo e impondo
culturas, modos de trabalho e elementos da modernizagdo europeia e americana
branca, através da concretizagdo do capitalismo em uma regido que, historicamente,
resiste a industrializacdo em nome do meio ambiente. Ainda, relacionaremos os

argumentos vinculados a esse debate com as politicas adotadas pelo governo do

harmonizagao nas relagdes humano-natureza, algo essencial para a continuagdo na espécie homo
sapiens no planeta Terra, a logica da modernidade de “vencedores e vencidos”, de aniquilagéo de
subjetividades e de soberania humana ante a natureza, o que vimos de diversas formas ao longo de
Iracema, uma transa amazoénica, deve ser superada, ou ndo havera local para nés, enquanto espécie,
aterrarmos. LATOUR, Bruno. Jamais fomos modernos: ensaio de antropologia simétrica. Sado Paulo:
Editora 34, 2019.



Presidente Jair Messias Bolsonaro e, também, sobre alguns aspectos da estrutura

social do Brasil.

Em 2020, ano em que essas paginas foram escritas, vivemos em meio a um
periodo de revisionismos, marcado pela recusa de evidéncias historicas e de negagao
da memodria das vitimas. Retomar, portanto, os estudos sobre a ditadura militar e as
violéncias consequentes do processo de modernizagao conservadora e, ainda, sobre
os desastres sociais que resultaram deste contexto, € uma forma de trazer luz e forca
para os debates atuais. Além disso, a violéncia contra os povos originarios, as
evidéncias de um racismo estrutural e os desastres ambientais que estampam as
paginas de sites de noticias e de redes sociais no momento presente, e que também
foram abordados em /racema, trazem a tona elementos herdados do processo de
colonizacgao do territdrio brasileiro. Desse modo, é através da afirmagao do método de
fazer histéria — com a investigacao de fontes pesquisadas de diferentes formas e que
se relacionam com o objeto histérico aqui trabalhado — e da associagao entre as fontes
e inumeras referéncias bibliograficas, que podemos reafirmar a importancia social do
oficio do historiador e contribuir com a histéria do periodo analisado, com 0 nosso
passado colonial e, também, com o presente vivido. Para tanto, além do filme
analisado, diversas foram as fontes que enriqueceram este trabalho: bibliograficas,
matérias de jornais, pegas publicitarias, discursos oficiais de membros do governo
militar, filmetes feitos pela Agéncia Nacional no periodo estudado, entre outras

producdes visuais.

O primeiro contato com a fonte principal desta dissertagéo, ou seja, o filme
Iracema, uma transa amazdnica, foi feito através do site Youtube, em baixa qualidade,
mas que ja conquistou totalmente a nossa atencgéo por conta dos dialogos, dos sons
diegéticos e das inumeras problematiza¢des que o discurso filmico levanta. Ja durante
0 primeiro ano de realizagao do mestrado, tivemos a oportunidade de assistir ao filme
numa exibicdo em pelicula, na Cinemateca de Curitiba, por ocasido do 3° Ciclo de
Cinema e Direitos Humanos promovido pela Escola de Educagcdo em Direitos
Humanos (ESEDH) do Parana*.

4 Programacgdo disponivel em: http://www.unespar.edu.br/noticias/3o-ciclo-de-cinema-e-direitos-
humanos-os-impasses-da-democracia-no-brasil. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




Nesses contatos, as imagens da camera de Bodanzky nos encantaram pela
beleza e pelo “realismo” no qual registra os caminhos da menina Iracema. A atuagéo
de Edna de Cassia, sobretudo, também foi um dos pontos que inspiraram este estudo.
Apods conhecer a obra, o desejo de um maior aprofundamento no tema da ditadura
militar, assunto da nossa historia quase recente e que tanto ecoa nos dias atuais, bem
como o apreco pelo cinema brasileiro, deram origem a esta pesquisa. Relacionar uma
obra prima do nosso cinema com o seu periodo de produgao, construindo assim novas
possibilidades de estudo, ndo somente sobre a ditadura militar, ou sobre o cinema
brasileiro, mas também sobre a histéria do pais, foi o combustivel que fez com que

essas paginas surgissem.

Dessa forma, durante o transcorrer do método de pesquisa, ao esmiugar 0s
blocos narrativos do longa, nos deparamos com questdes signicas presentes no
discurso filmico que vao além da intencdo dos proprios realizadores. O objetivo
principal de denuncia das violéncias da modernizagdo, que sdo como alegorias
criadas conscientemente pelos diretores, como o proprio Tido Brasil Grande, na visao
desta dissertagcao, cumpriu o papel de trazer um contraponto ao mito Brasil Grande,
que conheceremos nas proximas paginas. Tanto isso é verdade, que o filme foi
interditado pela censura e a sua divulgagédo e circulagdo oficial ficaram proibidas
durante seis anos, sendo liberado apenas em 1980. Reconhecemos a questdo da
denuncia como um mérito do filme e, nos cinco capitulos que compde este trabalho,

faremos outras analises para além das alegorias conscientes.

Essa necessidade se deu em decorréncia da compreensao de que os aspectos
referentes a violéncia da modernizagdo conservadora da regido, promovida pela
ditadura militar, exposto em Iracema, uma transa amazbnica, € um tema ja muito
debatido na academia. Nossas pesquisas nos trouxeram como resultado alguns
trabalhos académicos, como artigos, monografias e dissertagdes, que estudaram as
consequéncias das politicas de integragdo nacional e desenvolvimento da regido
Amazonica a partir do filme de Bodanzky e Senna. Dois exemplos desses trabalhos
sao a dissertacdo A desconstrugdo do mito da Transamazdnica a partir da Otica
cinematogréfica: tradicbes intelectuais e representagcbes de Jorge Bodanzky e

Orlando Senna, no filme Iracema: uma transa amazonica, de Luis Alberto Gottwald



Junior®, apresentada ao Departamento de Historia da Universidade Estadual de Ponta
Grossa, e o trabalho monografico intitulado A desconstrugéo do “Brasil Grande” em
Iracema, uma transa amazonica, de Gabriel Corréa de Menezes®, do curso de Historia,

da Universidade Federal do Rio Grande do Sul.

Além dos debates em torno da ditadura militar, Iracema também foi estudado
com outras intengdes de problematizacdao. No Instituto de Artes da Universidade de
Campinas, por exemplo, a pesquisadora Livia Peres de Paula, produziu a dissertacéo
A representacdo da mulher em “I[racema — uma transa amazénica’™, para a obtengao
do titulo de mestra em Multimeios. Essa dissertagéao, inclusive, foi uma das principais
referéncias bibliograficas para o nosso trabalho nos primeiros momentos da pesquisa
e diversas das fontes que trouxeram reflexdes sobre a prépria produgao do longa,
vieram das paginas escritas por Livia Peres de Paula. Outra possibilidade de olhar
para o longa de Bodanzky e Senna, se da através da analise das diferentes linguagens
cinematograficas com as quais o filme dialoga, ja que o método de entrevista &
deslocado e inserido em um contexto ficcional, o que, para Ismail Xavier8, atribui ao
longa um carater de “cinema verdade” com dramaticidade de encenacéao, produzindo
uma obra de estratégia exemplar que marcou a produgcdo de cinema no Brasil.
Exemplos de produgdes que fizeram esse tipo de analise sdo os artigos Modulagbes
entre documentario e a Ficgdo no Filme Iracema, uma transa amazénica, de Gustavo
Soranz Gongalves®, e o impecavel artigo Iracema: o cinema verdade vai ao teatro, de
Ismail Xavier', uma das mais importantes referéncias ao longo de toda a produgéo

desta dissertagéo.

As relagdes entre a Iracema criada por Jorge Bodanzky e Orlando Senna com

a Iracema de José de Alencar, tida como um mito fundador do “povo brasileiro” pelo

SGOTTWALD JUNIOR, Luis Alberto. A desconstrugdo do mito da Transamazénica: tradicbes
intelectuais e representacbes de Jorge Bodanzky e Orlando Senna, no filme Iracema: uma transa
amazoénica. Dissertagdo (mestrado). Universidade Estadual de Ponta Grossa, Mestrado em Histdria,
cultura e identidades, Ponta Grossa, 2016.

6 MENEZES, Fernando Dominience. Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazdnica e a
construgao do “Brasil Grande”. Dissertagao (Mestrado), Brasilia: PPGHIS-UnB, 2007.

" PAULA, Livia Perez. A representacdo da mulher em "lracema - uma Transa Amazénica" = The
representation of woman in "lracema". Dissertagao (mestrado). Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Artes, Campinas, SP, 2016.

8 XAVIER, Ismail. Iracema: o cinema-verdade vai ao teatro. In: Revista Devires, Belo Horizonte, V.2,
N.1, p.70-85, jan.-dez. 2004

9 GONCALVES, Gustavo Soranz. Modulagées entre documentario e a Ficgdo no Filme Iracema, uma
transa amazonica. In: Intercom — Sociedade Brasileira de Estudos Interdisciplinares da Comunicagédo
Xll Congresso de Ciéncias da Comunicagao na Regido Norte. Manaus, 2013.

10 XAVIER, Op. Cit.



romance indianista do século XIX, também foram devidamente debatidas na
academia. Existem trabalhos que entendem, inclusive, a Iracema da ditadura militar
como uma adaptagao moderna da obra de Alencar, como o artigo Do livro ao filme:
uma trajetéria de Iracema, escrito por Marcos da Silva Coimbra e Eduardo de Faria

Coutinho, publicado na revista Ipotesi’’.

Esses, como dito, foram alguns dos trabalhos encontrados que se dedicaram a
obra de Bodanzky e Senna em suas pesquisas. A nossa intencao, entdo, € somar a
esses estudos novas possibilidades de interpretacédo e problematizagao de Iracema,
uma transa amazdnica e, em decorréncia disto, a investigacado de possiveis alegorias,
para além das ja conhecidas, nao foi nossa unica preocupagao. Buscamos, também,
dialogar com outras referéncias bibliograficas, mais recentes e que se sobressaem
em um novo momento de produgao epistemologica, como € o caso de dois livros em
especial: Ideias para adiar o fim do mundo, do intelectual indigena Ailton Krenak'?, e
A queda do céu, obra escrita pelo antropdlogo francés Bruce Albert em parceria com
o xama Yanomami Davi Kopenawa'® — que faz um relato de sua trajetéria e expde a

sua cosmovisdo —, bem como outras produg¢des que serdo citadas mais adiante.

Para organizar a apresentacdo das ideias, a presente dissertagéo foi dividida
em cinco capitulos. O primeiro, que tem como titulo /racema, uma transa amazénica:
sobre a génese, o contexto e a produgédo do filme, compde uma analise da trajetoria
dos diretores, da concepgao da produgao e de alguns aspectos relacionados a ela.
Além disso, neste capitulo, debateremos o contexto politico do Brasil no momento em
que a obra foi realizada, por meio de uma discussdo em torno do lugar social dos
intelectuais de esquerda entre o final da década de 1960 e inicio dos anos 1970. Ainda
no primeiro capitulo, a estrutura do longa é apresentada ao leitor, conectada com uma
discussao de cunho tedrico sobre a alegoria, instrumento essencial na analise do
discurso cinematografico. Esse debate servira como um “abre alas” sobre o método
de analise, que sera utilizado como um fio condutor para os proximos capitulos. As
principais referéncias tedricas deste momento da pesquisa foram o ja citado critico e

tedrico de cinema Ismail Xavier, com o livro Alegorias do subdesenvolvimento e o texto

1 COIMBRA, Marcos da Silva; COUTINHO, Eduardo de Faria. Do livro ao filme: uma trajetéria de
Iracema. In: IPOTESI, Juiz de Fora, v. 13, n. 1, p. 89-101, jan./jul. 2009.

2 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2019

3 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2015.



A alegoria histérica’, e o tedrico francés Jacques Ranciére, com a obra O destino das
imagens’®, através de seus escritos sobre o cinema como um produto artistico com
inumeras poténcias para o estudo da sociedade e para o fazer historiografico. No que
se refere ao contexto histérico no qual o filme foi produzido, os livros O regime militar
brasileiro: 1964-1985 e Corag&o civil, do historiador Marcos Napolitano'®, e a obra A
moderna tradicdo brasileira, do socidélogo Renato Ortiz'’, nos apresentaram
informacgdes essenciais para trazer luz ao nosso objeto de analise. Por fim, os criticos
de cinema Carlos Alberto Mattos e Hermes Leal, nos auxiliaram com duas obras da
mesma colecéo Aplauso, os livros O Homem com a cdmera: Jorge Bodanzky'8, escrito
por Mattos, e O homem da montanha: Orlando Senna'®, de Leal, publicadas pela
Imprensa Oficial, sobre os diretores de Iracema, nos fornecendo fontes primordiais
para o entendimento do percurso da producéo do longa, além de belissimas imagens

que deixaram o capitulo mais atraente.

Com os olhos voltados para os simbolos da floresta e da modernizagao, que
nos remetem ao processo colonizador, na intengdo de compreender a consequéncia
da presenca do homem branco explorador na vida dos povos originarios da regiao
amazobnica, o segundo capitulo, intitulado Os signos da colonizagdo: da mata para a
cidade, tem como foco os dois primeiros blocos narrativos de Iracema. Aqui,
procuramos encontrar as alegorias presentes no inicio do filme, quando, no primeiro
bloco narrativo, a menina se distancia da mata e da sua ancestralidade, e no segundo
bloco, quando lracema tem seu primeiro contato com a cidade, abandonando os
costumes que a ligavam ao rio e a mata, e se integrando ao plano civilizatorio do
explorador. Para dialogar com a analise filmica, as principais referéncias bibliograficas

foram Dialética da colonizagdo, do critico literario Alfredo Bosi?®® e Histéria da

14 XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento: cinema novo, tropicalismo, cinema marginal.
Séo Paulo: Cosac Naify, 2012.

XAVIER, Ismail. A alegoria histérica. In: RAMOS, Ferndo. (Org). Teoria contemporanea do cinema:
pos-estruturalismo e filosofia analitica. Sdo Paulo: SENAC, 2005.

5 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Contraponto: Rio de Janeiro, 2012.

16 NAPOLITANO, Marcos. Coragéo civil: arte, resisténcia e lutas culturais durante o regime militar
brasileiro (1964-1980). Tese de livre-docéncia. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Histéria da Universidade de Sao Paulo. Sao Paulo, 2011.

7 ORTIZ, Renato. A moderna tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. Sdo Paulo:
Editora Brasiliense, 1988.

8 MATTOS, Carlos Alberto. Jorge Bodanzky, O Homem como a Cadmera. Colegéo Aplauso. Séo Paulo:
Imprensa Oficial do Estado de Sao Paulo, 2007.

9 LEAL, Hermes. Orlando Senna: o homem da montanha. Sao Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Sao Paulo, 2008.

20 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1992.



Amazébnia, do jornalista Marcio Souza?', a fim de compreender como foram as
diversas colonizag¢des deste territdrio, nos auxiliando nas reflexdes que relacionam os
simbolos coloniais presentes no longa-metragem com o passado do Brasil Colbnia.
Os ativistas indigenas Ailton Krenak e Davi Kopenawa, citados acima, trouxeram um
elemento essencial para a problematizacdo dos efeitos causados pelo processo de
colonizacao brasileiro: a experiéncia ancestral e a vivéncia atual de uma colonizagao
continuada. Outro tedrico fundamental foi Frantz Fanon??, com o livro Os condenados
da terra, que nos trouxe clareza para problematizar as relagdes de colono-colonizado,
alegorizadas pela presenga do caminhoneiro Tido Brasil Grande na Amazdbnia, ou

seja, em uma terra estrangeira a ele, onde o gaucho faz o papel do colonizador.

O canal do Arquivo Nacional no Youtube nos permitiu ter acesso as producoes
da AERP (Assessoria Especial de Relagdes Publicas) do periodo da ditadura militar?3,
onde estdo armazenadas fontes audiovisuais relevantes para analisar o discurso de
crescimento acelerado e também de colonizagao da regido amazdnica, como no video
em que o entdo presidente Costa e Silva faz uma visita a aldeia indigena dos Carajas
na ilha do Bananal?*. Entendemos que, somado aos debates sobre a anulagdo das
subjetividades indigenas, o filmete sobre a populagao da ilha do Bananal nos trouxe
elementos que acreditamos reforgar o nosso argumento de colonizagdo continuada.
Por isso, ainda no segundo capitulo, debateremos tal documento, que tem forte
carater civilizador, com o discurso de que os “barbaros” habitantes das florestas

amazobnicas também sentem necessidade de fazer parte do progresso.

Além disso, neste mesmo capitulo, pretendemos tensionar a ideia de
heroicizagcao da resisténcia cultural a partir da desconstru¢cao da intencdo de denuncia
que os diretores afirmam ter tido, pois, ao retratar a dor do povo amazénico como um
produto, Jorge Bodanzky e Orlando Senna se apropriaram de suas historias. Dessa
forma, os cineastas agiram como estrangeiros, de modo semelhante a Tido Brasil

Grande, e deram continuidade ao ato de explorar a regido e os seus habitantes. As

21 SOUZA, Marcio. Histéria da Amazénia: do periodo pré-colombiano aos desafios do século XXI. Rio
de Janeiro: Record, 2019.

22 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira S.A. 1968.

23 https://www.youtube.com/channel/UCcB7XUfJLImtXx5KRKWAwCg. Ultimo acesso em 04 de
outubro de 2020.

24 https://www.youtube.com/watch?v=BpXAYAf5f0Q&ab_channel=ArqguivoNacional. Ultimo acesso em
04 de outubro de 2020.




violéncias da camera invasora, tipica do documentario moderno®, linguagem que
Bodanzky utilizou para compor o hibridismo entre ficcdo e realidade que marca o
roteiro do longa, s&o uma prova dessa invasao. A ideia de problematizar a relagao dos
cineastas com as pessoas filmadas surgiu a partir da leitura do texto A tradicéo da
vitima no documentario griersoniano, de Brian Winston?®. Para isso, o filésofo franco-
argelino Jacques Derrida?’, com a obra Gramatologia, entre outros escritos, por meio
do conceito de desconstrugédo, foi de extrema importancia para pensarmos de que
forma poderiamos tensionar a proposta de denuncia dos diretores. Além de Derrida,
o historiador francés Michel de Certeau?®, e seu livro Cultura no plural, também teve
um papel importante para a compreensdo do modo como os produtores de Iracema
se relacionaram com o seu objeto: a natureza e os habitantes dela. J& no campo
tedrico nacional, a obra Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro,
de Jean-Claude Bernardet?®®, critico cinematografico, foi fundamental na

problematizagao do vinculo estabelecido entre os cineastas e o povo retratado.

O terceiro capitulo, A violéncia da Transamazdnica: a estrada que conduzia a
civilizagdo, ira analisar os discursos presentes no maior bloco narrativo do longa: a
viagem pela TransamazObnica. Trata-se de um terceiro momento da trajetéria de
Iracema, que acontece quando a menina pega carona com Tido Brasil Grande. O
objetivo principal deste capitulo é expor a questdo da violéncia como um dado
estrutural na sociedade brasileira. Acreditamos que o longa de Bodanzky e Senna
revela diversos aspectos dessa violéncia, o que pode ser entendido durante o bloco
da estrada de uma forma mais nitida, visto que ele evidencia que a promessa de
desenvolvimento, como veremos, gerou mais exclusdo e desigualdade social, ao
contrario do que era anunciado nos discursos do governo. Para desenvolver essas

ideias, nos baseamos em trés principais referenciais tedricos: as historiadoras Lilia

25 O documentario moderno é definido por Francisco Elinaldo Teixeira no artigo “Documentario
moderno”, publicado no livro Histéria do cinema mundial, organizado por Fernando Mascarello. No
texto, o autor discorre sobre a histdria do filme documentario, trazendo a definicdo dos métodos do
cinema direto americano e do cinema verdade francés, que utilizamos aqui. RAMOS, Ferndo Pessoa.
Cinema Verdade no Brasil. In: TEIXEIRA, Francisco Elinaldo (org.). Documentario no Brasil: tradi¢cdo e
transformacdo. Sao Paulo: Summus, 2004.

26 WWINSTON, Brian. A tradigdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA, Manuela (org.).
Tradicéo e reflexbes: contributos para a teoria e a estética do documentario. Livros LabCom, 2011.

27 DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Editora da Universidade de S&do Paulo: Sao Paulo, 1973.

28 CERTEAU, Michel de. Cultura no plural. 7 ed. Campinas, Papirus. 2012

29 BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro. 3% ed. Rio
de Janeiro, Paz e Terra, 1978.



Moritz Schwarcz com o livro Sobre o autoritarismo brasileiro®®, Rosane Kaminski,
através da tese Poética da angustia: historia e ficgdo no cinema de Sylvio Back®', e a
obra conjunta de Denise Rollemberg e Samanta Quadrat, intitulada A construgéo
social dos regimes autoritarios: Brasil e América Latina®’. A metodologia por nés
utilizada foi a conexédo de reportagens da atualidade com os fundamentos que as

autoras nos proporcionaram, interligados a trechos da linguagem filmica.

Nesse momento da dissertagcdo, também situamos o contexto de produc¢ao do
longa, através das narrativas feitas por historiadores e socidlogos, entre outros
estudiosos, confrontadas a analise de fontes da época, tanto as encontradas em
midias impressas, quanto audiovisuais, com a intencdo de compreender os elementos
alegodricos do personagem Tido Brasil Grande, entre outros aspectos da analise
filmica. Algumas das fontes que buscamos foram acessadas no acervo da
Hemeroteca Digital, da Biblioteca Nacional. Através de uma busca pelo termo “Brasil
Grande”, acrescentado a leitura de referéncias sobre o contexto, foi possivel entender
os significados dessa expressao, utilizada principalmente pela publicidade dos setores
primarios, que buscava consolidar no imaginario social a sensagao de grandiosidade
do futuro do pais. Ademais, os recortes de jornais nos possibilitaram compreender o
quanto a industria da comunicagdo estava ligada as ideias de desenvolvimento
idealizada pelo regime militar, através de reportagens que exaltavam as construgdes
planejadas pelo governo, reforcando o momento de crescimento acelerado, que
marcou o inicio dos anos de 1970, como um periodo de consolidacdo do pais como
poténcia mundial. Dois principais jornais foram consultados: o Correio da Manhéa e o

Jornal do Brasil.

A pesquisa sobre o contexto e sobre as representagdes do personagem Ti&do
Brasil Grande nos levou até o trabalho de Fernando Dominience Menezes, a
dissertagdo Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazbnica e a

construgdo do “Brasil Grande ™3, defendida em 2007, no programa de pds-graduagao

30 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sao Paulo: Companhia das Letras, 2019.
31 KAMINSKI, Rosane. Poética da angustia: histéria e ficgdo no cinema de Sylvio Back — anos 1960 e
70. Tese de doutorado. Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Departamento de Histéria da
Universidade Federal do Parana (UFPR). 2008.

%2 QUADRAT, Samantha Viz; ROLLEMBERG, Denise (org.). A construgdo social dos regimes
autoritarios: Brasil e América Latina, volume Il. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 2010.

33 MENEZES, Fernando Dominience. Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazénica e a
construgao do “Brasil Grande”. Dissertagao (Mestrado), Brasilia: PPGHIS-UnB, 2007.



em Histdria da Universidade de Brasilia. Por meio da analise de publicagcbes das
revistas O Cruzeiro e Manchete durante o periodo conhecido como “milagre
econdmico”, Menezes busca compreender os simbolos que deram origem ao mito
“Brasil Grande” e ao mito do “destino nacional”’, dois conceitos primordiais para esta
dissertagdo. Outro tedrico importante para problematizar este capitulo, foi o filésofo
francés Paul Virilio, com sua obra Velocidade e Politica®*, além dos ja citados Marcos

Napolitano e Renato Ortiz, entre outros estudiosos.

Ainda na intengao de compreender o contexto de crescimento acelerado e de
promessa de desenvolvimento das décadas de 1960 e 1970, as produ¢des da AERP
foram retomadas neste capitulo, através da analise de filmetes sobre a industria
automobilistica. Outro produto audiovisual nos foi revelador: o curta-metragem
Brasilia, contradigdes de uma cidade nova, do cineasta Joaquim Pedro de Andrade?®.
Com a leitura do discurso filmico dessa obra, pudemos expandir nossa percepgao
sobre a modernizacdo conservadora, sobre a exploragdo da méo de obra dos mais
pobres e sobre o fechamento do regime militar apdés a implementacdo do Ato
Institucional numero 5, assuntos que acreditamos estarem relacionados com /racema,

uma transa amazénica.

O quarto capitulo, A promessa do desenvolvimento e o destino de Iracema: do
abandono a ruina, dedica-se a analise do bloco marcado pela perambulagdo. Na
virada para o quinto bloco narrativo, Tido abandona Iracema em um prostibulo, na
beira da estrada. A partir desse momento, a vida de lracema caminha para a ruina.
Ao analisar os signos presentes nesse bloco, nos deparamos com as consequéncias
da promessa do desenvolvimento e, entéo, surgiu a necessidade de aprofundamento
neste tema. Para isso, Alberto Acosta®, economista equatoriano, foi nossa principal
referéncia bibliografica. Através o cruzamento entre cenas de Iracema com parte da
teoria levantada por Acosta compreendemos que o discurso desenvolvimentista faz
parte do projeto imperialista norte americano, herdado da colonizagdo europeia. Ou

seja, ao acompanhar a degradagéo fisica e social de Iracema, pudemos constatar que

34 VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 1996.

35 BRASILIA, contradigdes de uma cidade nova. Diregdo: Joaquim Pedro de Andrade. Distrito Federal,
1967.

%6 ACOSTA, Alberto. O bem viver: uma oportunidade para imaginar outros mundos possiveis. Sao
Paulo: Autonomia Literaria, Elefante, 2016.



os elementos que violentam a ribeirinha sdo consequéncias do mesmo projeto que

exterminou seus antepassados.

Neste capitulo, muito simbolos ligados ao periodo colonial nos saltaram aos
olhos, dessa forma, retomamos Alfredo Bosi e Lilia Moritz Schwarcz®” para
fundamentar a analise filmica, sobretudo no que diz respeito a escravidao humana e
a imposigao do catolicismo aos povos originarios. Ademais, a obra O povo brasileiro®,
do antropdlogo Darcy Ribeiro também nos foi de muita importancia para interpretar os
signos da formagao social brasileira e do que ele chama de “ninguentude” presentes
em Iracema. Atrelado a Darcy Ribeiro, Ailton Krenak3?, com a obra ja citada, deu forga
a construgao do nosso pensamento em relagédo ao longa, a fim de deslocar as ideias

da concepc¢ao da identidade brasileira das tradicionais linhas de pensamento.

Por fim, o epilogo do filme Iracema, uma transa amazdnica foi analisado como
parte da conclusdo desta dissertacédo. A sequéncia final do longa, marcado pela ruina
da personagem lIracema, carrega, nas entrelinhas de sua narrativa, uma continua
agao na vida dos povos marginalizados, que sao afetados por um sistema que ora
Ihes promete a integracéo, ora os nega a existéncia em suas completudes identitarias,
0 que gera o “exterminio do existir’, algo que se mostrou enraizado na formagéao social
brasileira ao longo do encadeamento de elaborac&o dessas paginas. Ha, em Iracema,
a denuncia do processo de privatizagdo do comum, das contradicbes do
desenvolvimento e da democracia, da destruicdo da Amazénia e da dominagao de
muitos por outros poucos. Desejamos, ainda, evidenciar que esse processo esta
entrelacado com o Estado, ha tantos anos, e que, no Brasil, a colonizagao inacabada
€ um projeto ininterrupto, que anda de mé&os dadas com o poder do Estado, do
agronegocio, da industria da comunicagéo e de tantas outras forgas oligarquicas que

desejam o subdesenvolvimento como um estado permanente.

As tristezas que constituem a trajetoria da ribeirinha Iracema tocam em pontos
muito delicados da nossa existéncia enquanto civilizacdo. Sabemos que a exclusao é
parte do processo civilizatério e que ao longo da histéria da Modernidade muitos foram
os excluidos, sobretudo no que tange a relagdo do homem branco europeu com o seu

redor. Mesmo partindo dessa premissa, debrucar-se com tanto aprofundamento em

87 BOSI, Op. Cit e SCHWARCZ, Op. cit.
38 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: A formagédo e o sentido do Brasil. Sdo Paulo: Global, 2015.
39 KRENAK, Op. cit.



uma narrativa que se apresenta como ficcional, mas € realizada por meio de
elementos tao “reais” quanto os que nos invadem nos noticiarios diarios desse inicio
de século XXI, causa desesperanga e esgotamento. Porém, acreditamos na poténcia
politica do cinema e da produgcédo académica e desejamos, despretensiosamente, que
esses escritos sejam parte de uma nova forma de pensar as relagbes humano-
natureza e, quem sabe, inspire o convivio mais harmonioso de nés, humanos, com
ndés mesmos. Dessa forma, a escolha por integrar dois indigenas como nossas
principais referéncias foi, também, politica. O desejo final &, portanto, que a
cosmovisdo e a alteridade dos povos originarios de nosso pais sejam respeitadas e
honradas como forma de resisténcia a todas as violéncias que convivemos — e, muitas

vezes, ignoramos — ha mais de quinhentos anos.



1. IRACEMA, UMA TRANSA AMAZONICA: SOBRE A GENESE, O CONTEXTO E
A PRODUGAO DO FILME

Todo um povo pode ser criador, artista — e este seria o0 sentido total de uma
revolucao pela qual minha agéo se arrisca até a morte. Mas néo fago da morte
o heroismo autopunitivo. A revolugéo, para mim, significa a vida, e a plenitude
da existéncia é a libertagdao mental: esta, para os homens mais sensiveis, se
expressa pela fantasia. A minha fantasia é o cinema.®

O longa metragem Iracema, uma transa amazoénica, dirigido por Jorge
Bodanzky e Orlando Senna, em 1974, aborda a construgédo dos caminhos da rodovia
Transamazénica em um periodo em que o governo militar utilizava os meios de
comunicagdo para projetar uma nogao idealizada de controle interno e
desenvolvimento da regiao, exaltando a abundante natureza como um dos fatores que
garantiriam ao Brasil o titulo de poténcia mundial. Como diversos historiadores vém
constatando sobre o periodo por nés estudado, ou seja, o inicio da década de 1970,
0 uso dessa idealizacado da “realidade” em torno do desenvolvimento do pais e do
tracar de um caminho de igualdade social para brasileiros, de todos os territérios
nacionais, foi uma das armas utilizadas pelos militares para controle social*!. Esse
imaginario fica evidente, por exemplo, no artigo “O negdcio foi a alma da propaganda”
42 publicado no Jornal do Brasil, no dia 02 de janeiro de 1973, um ano antes da
producado de lracema, onde o autor, Leopoldo Adour da Camara, ao refletir sobre o
publico alvo que os anuncios publicitarios atingia no Brasil da década de 1970, disserta
sobre a desigualdade social e a distribuicdo de renda, afirmando que o combate a
esses problemas sociais € um processo lento, mas algo em que o regime militar esta
investindo com o desenvolvimento acelerado do pais. Camara usa a constru¢ao da
Transamazénica como exemplo, e afirma que através da rodovia cidades e novos
polos industriais estavam surgindo, o que também tinha como consequéncia a procura
pela alfabetizacao, feita por diversos habitantes da regidao, com a intencao de entrar

no mercado de trabalho.

40 ROCHA, Glauber. Cartas ao mundo. Org. Ivana Bentes. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1997. p.
410.

41 No livro O regime militar brasileiro, de Marcos Napolitano, por exemplo, o uso da manipulagdo do
povo através dos discursos de desenvolvimento econdmico e social durante o regime militar, sobretudo
no periodo do “milagre econémico”, é evidenciado pelo historiador. NAPOLITANO, Marcos. O regime
militar brasileiro: 1964-1985. S&o Paulo: Editora Atual, 1998.

42 CAMARA, Leopoldo Adour. O negécio foi a alma da propaganda. Jornal do Brasil, Caderno B, Rio
de Janeiro, 02 de janeiro de 1973, p.05.



Em Iracema, uma transa amazbnica, as sequéncias que retratam a exploracao
da mao de obra e a prostituicao de ribeirinhos, indigenas e outros moradores de Belém
e de suas proximidades, podem ser analisadas como um contraponto a esse discurso,
buscando mostrar que a ocupagao da regido amazonica ndo deu oportunidades de
trabalho legalizado a maioria dos amazoénidas. Além disso, n&o é apenas o discurso
filmico que traz essas reflexdes sobre o cenario “real” da situacao da Amazdnia no
inicio da década de 1970, mas também as condi¢cdes de producao do filme, o que
abrange muito mais do que a proposta dos diretores, e envolvem situagbes de
filmagens, as formas como os diretores agiram no contexto, a reacédo do povo ali
filmado, a relacao entre os diretores e os personagens, ficticios ou ndo, entre outras
questdes que abordaremos ao longo desta dissertagao.

No argumento, escrito por Jorge Bodanzky em parceria com Hermano Penna —
cineasta com experiéncia no interior do Brasil —, Bodanzky registrou o termo
“documentario-ficgdo™3, pois os géneros de ficcdo e documentario sdo misturados, e
os dois mundos — o ficcional, que abriga os dois principais personagens, e o
documental, que retrata a populacdo local e a situacdo da Amazodnia na época —
interagem em cenas improvisadas causando um efeito do real**. Através desse
hibridismo, a intengcédo era apresentar algo com que Bodanzky se deparou diversas
vezes na sua estadia pela rodovia Belém-Brasilia: a prostituicdo de jovens ribeirinhas
e a exploragdo dos caminhoneiros vindos de outras regides do pais.*>

Por meio da historia ficcional de Iracema, uma jovem de 15 anos vinda de uma
familia de ribeirinhos tipicos da regiao, e de seu encontro com o caminhoneiro gaucho
Tido Brasil Grande, o longa retrata questdes dificeis de serem trabalhadas em um
periodo de censura feita pelo regime militar, como a violéncia da modernizagao
predatoria da regido, que causou desastres ambientais e sociais aos que ja habitavam
a Amazébnia. Ndo a toa, lracema, uma transa amazdbnica sO foi liberado pela

Embrafilme*® seis anos depois de terminada a sua produgéo. O argumento utilizado

43 MATTOS, Carlos Alberto. Jorge Bodanzky: o homem com a camera. Sao Paulo: Imprensa oficial do
Estado de S&o Paulo, 2007. p. 159.

44 XAVIER, Ismail. Iracema: o cinema-verdade vai ao teatro. IN: Revista Devires, Belo Horizonte, V.2,
N.1, p.70-85, jan.-dez. 2004.

45 MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 159-161.

46 Empresa estatal, que centralizava as diretivas culturais nas maos dos militares, produtora e
distribuidora de cinema nacional, que passou a analisar o pedido de reconhecimento de nacionalidade
de Iracema, uma transa amazoénica, quando o Instituto Nacional de Cinema (INC) foi extinto, em 1975.
RAMOS, José Mario Ortiz. Cinema, estado e lutas culturais: anos 50, 60 e 70. Colecdo Cinema. Editora
Paz e Terra: Rio de Janeiro, 1983. p. 89-116.



pelo INC (Instituto Nacional de Cinema) para a nao liberagéo era de que o filme n&o
foi uma produgao nacional, uma vez que havia sido financiado por uma TV alem3,
revelado e montado na Alemanha. O reconhecimento do filme como uma obra
brasileira s6 saiu ap6s o processo de abertura politica, em 1980. Jorge Bodanzky
conta que a primeira projecao de Iracema no Brasil foi em 1975, de forma clandestina,
na parede do quarto de sua filha Lais Bodanzky, para uma plateia com alguns dos
amigos mais proximos do cineasta®’.

Depois disso, o filme passou por uma fase de divulgagdo semiclandestina,
sendo exibido de forma né&o oficial no circuito alternativo de cinema, como nos
cineclubes, universidades e na casa de artistas e intelectuais, entre os quais Norma
Bengell, Chico Buarque e José Mindlin*®. Recebeu prémios em festivais da Francga,
da Italia, da Alemanha e do Brasil*®, entre eles o prémio de melhor filme, melhor
montagem, melhor atriz para Edna de Cassia e melhor atriz coadjuvante para

Conceigao Senna, no Festival de Brasilia de 1980.

47 BODANZKY, Jorge Apud MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 191.

48 |bidem.

49 Prémio Georges Sadoul e Prémio Louis Delluc no Festival de Paris, em 1975, na Franca; Encomio
Taormina no Festival de Taormina, 1975, na Sicilia, Italia; Prémio Jeune Cinéma no Festival de Cannes,
29, 1976, Cannes, Francga; Prémio Grimme-Preiss no Festival de Berlim, 25, 1975, na Alemanha; e
Melhor Filme pela ACCMG, 1978 — Associagéo dos Criticos Cinematograficos de Minas Gerais.



Imagem 1
Jorge Bodanzky com sua camera Eclair, em cima de enormes troncos derrubados da floresta amazonica,
filmando Iracema, uma transa amazo6nica, em 1974
Fonte: MATTOS, 2007, p. 180.

A ideia inicial do filme foi do diretor Jorge Bodanzky, filho de austriacos judeus
e anarquistas que vieram para o Brasil na década de 1930. Bodanzky nasceu em
1942, com sua familia ja instalada no Brasil ha alguns anos. Em 1954, acompanhou
seu pai em uma viagem para a Europa e 1a ficou®. Na Austria, Bodanzky teve uma
formacéo libertaria em um internato controlado pela Unido Soviética e no inicio da
década de 1960, quando voltou ao Brasil, comegou a frequentar sessbes da
Cinemateca Brasileira, onde participou do | Seminario do Filme Documentario, curso
ministrado por Jean-Claude Bernardet, Maurice Capovilla e Roberto Farias. Em 1963,
mudou-se para Brasilia para iniciar seus estudos no curso de Arquitetura da UnB

(Universidade de Brasilia). Dentro da universidade, o contato com varios intelectuais

50 MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 29-44.



e 0 acompanhamento da montagem do primeiro laboratério de fotografia da UnB
despertou seu interesse pela fotografia e, posteriormente, fez dele fotdgrafo.

Durante o decorrer da década de 1960, a fotografia foi o foco de Bodanzky.
Estudou técnica fotografica em Coldnia e Cinema na cidade de Ulm, na Alemanha, se
especializando em filmagem cinematografica. Nesse periodo, Bodanzky conviveu e
trabalhou com Jan Spata, cineasta tcheco exilado apds a Primavera de Praga. A ele,
Bodanzky atribui sua agilidade ao trabalhar com a camera na mao, essencial para as
filmagens de Iracema.

Quando voltou ao Brasil pela segunda vez, Jorge Bodanzky firmou sua carreira
como fotégrafo de algumas revistas e produgdes de cinema. Em 1970, fez a diregao
de fotografia do filme O Profeta da Fome, de Maurice Capovilla, que Ihe rendeu o
prémio Coruja de Ouro do Instituto Nacional do Cinema, em 1971. Nesse mesmo
periodo, participou da producdo de filmes sem financiamento e com formatos
experimentais, como O Filho da Televisdo, Gamal e o Delirio do Sexo. Segundo o

diretor, esses filmes influenciaram diretamente a produgao de Iracema:

Saiamos a rua, geralmente numa Kombi, paravamos em algum lugar e
filmavamos rapidamente, antes que alguém denunciasse a presenga dos
barbudos e houvesse intervencdo da policia. Essa tatica foi usada
sistematicamente e eu mais tarde a levaria para Iracema.®’

Além dessas produgdes, um trabalho que foi fundamental para a realizacao de
Iracema, um filme sobre o desastre social decorrendo do progresso idealizado pelos
militares através da constru¢do da Transamazobnica, foi o de repdrter fotografico
freelancer para as revistas Iris e Realidade. Esse trabalho proporcionou a Bodanzky
uma viagem pela Rodovia Belém-Brasilia, onde o cineasta teve um primeiro contato
com a situacdo da Amazobnia e viu de perto as queimadas, o desmatamento da
floresta, a pobreza, a prostituicao e a exploragcao da mao de obra do povo amazénida.

O argumento para a producao do filme foi traduzido por Wolf Gauer®?, também
produtor de Iracema, e apresentado para o canal alemao de televisédo, o ZDF (Zweites
Deutsches Fernsehen), que apoiava filmes com viés social, aceitando formatos
experimentais com o intuito de revelar novos artistas. Para financiar a producéao, a TV
ZDF exigiu um roteiro, algo que n&do estava nos planejamentos de Bodanzky, que

queria conduzir as filmagens apenas com o argumento, o que, para ele, geraria um

51 BODANZKY, apud MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 83.
52 Parceiro de Jorge Bodanzky na produtora Stop Films, criada pelos dois em 1971, em Munique.
Ibidem. p. 151.



efeito de documentario no filme. Foi entdo que o cineasta convidou o baiano Orlando
Senna para escrever o roteiro. Senna aceitou o convite e acabou assumindo, no

decorrer da producgao, a codiregao e o preparo dos atores de Iracema.

Imagem 2
Orlando Senna nas filmagens de Iracema, uma transa amazénica, 1974.
Fonte: LEAL, 2008, p 208.

Orlando Senna é natural da cidade de Lencgois, no interior da Bahia, e, vindo
de uma familia de classe média, mudou-se para Salvador para frequentar o ensino
médio no tradicional colégio Marista, onde conheceu o cineasta Glauber Rocha, seu
colega na escola. Apés o ensino médio, Senna foi estudante de Direito e de Teatro na
Universidade Federal da Bahia, em um momento de efervescéncia cultural e
revolucionaria, na virada da década de 1950 para 1960. No livro Orlando Senna: o
homem da montanha, Senna lembra que o processo de federalizacdo da UFBA, no
fim da década de 1940, foi marcado pelas ideias modernizadoras e ousadas de seu
primeiro reitor, o médico e professor Edgar Santos, que também foi Ministro da
Educacéo e da Cultura no fim do governo de Getlio Vargas®3. Sob a administragao

de Edgar Santos, a Universidade Federal da Bahia se consolidou como um importante

53 LEAL, Hermes. Orlando Senna: o homem da montanha. Sdo Paulo: Imprensa Oficial do Estado de
Séo Paulo, 2008. p. 84.



nucleo de estudos da arte e das humanidades no Brasil. Isso fez com que Salvador
se tornasse um centro cultural que atraia artistas e intelectuais de diversas partes do
pais.

Na universidade, Senna teve contato com importantes nomes da arte, da
literatura e das humanidades, que estavam em evidéncia no momento, como a
arquiteta Lina Bo Bardi, o escritor Jorge Amado, os filosofos Jean Paul Sartre e
Simone de Beauvoir, o sociélogo Roger Bastide e o fotdégrafo Pierre Verger. Nao a
toa, nesse contexto, a capital da Bahia foi cenario de movimentos artisticos de grande
importancia para a historia cultural brasileira, como o proprio Cinema Novo®,

conforme aponta Orlando Senna:

Com lideranca de Glauber Rocha, o movimento baiano viria a desaguar em
uma nova leva de grandes escritores, poetas e artistas plasticos, no Cinema
Novo, no Tropicalismo. Nao vale a pena detalhar os lances desse movimento,
j& razoavelmente documentado em livros e filmes. E sé para me localizar, para
dizer que eu estava imerso nesse fogaréu. Sem deixar de mencionar o
extraordinario Clube de Cinema da Bahia, encabegado por Walter da Silveira,

onde vi todo o cinema que devia ser visto naquela altura da histéria do cinema.
55

Na década de 1970, morando no Rio de Janeiro, Orlando Senna trabalhou
como jornalista, atuando na area de jornalismo internacional, em jornais como Correio
da Manha, Ultima Hora e Jornal do Brasil. Além disso, ao lado de sua esposa
Conceicao Senna — atriz que atuou em diversas cenas de Iracema —, criou o Grupo
Barra, uma trupe de teatro itinerante. O casal estava imerso no meio artistico e cultural
contrario ao regime militar e, juntamente com outros atores do elenco fixo da trupe,
inventaram formas de passar pela aprovagao da censura, enviando para os censores
textos com carater religioso ou histérico, camuflando cuidadosamente as possiveis
relagdes entre as pecas e o contexto de ditadura militar. Quando os militares iam
assistir aos ensaios do grupo, o que aconteceu poucas vezes, visto que as pegas ja
eram autorizadas na primeira etapa da fiscalizagao, os atores se apresentavam com
o texto falso, enganando mais uma vez a censura. Segundo Senna, essa se tornou a

maior caracteristica do Grupo Barra: apresentar versdes diferentes das pecas, como

54 Movimento do cinema brasileiro de histdrica importancia, que teve um auge de produgao entre o final
da década de 1950 e metade da década seguinte. Foi influenciado pelo Neorrealismo italiano e pela
Nouvelle Vague francesa e teve repercussao internacional. As principais produg¢des cinemanovistas
foram feitas por cineastas do Rio de Janeiro e da Bahia, como Glauber Rocha, Joaquim Pedro de
Andrade, Leon Hirszman, Caca Diegues, entre outros. RAMOS, Ferndo Pessoa. Histéria do Cinema
Brasileiro. Sdo Paulo: Art Editora, 1990. p. 302.

55 LEAL, Hermes. Op cit. p. 86-87.



camaledes, para continuar produzindo em tempos de chumbo®6. Além do jornalismo
e do teatro, vindo do fogaréu cultural da Bahia, ja mencionado acima, Senna era
profundamente relacionado as produgdes cinematograficas e fez parte do boom do
cinema baiano, acompanhando as filmagens de Barravento, de Glauber Rocha, O

pagador de promessas, de Anselmo Duarte e A Grande Feira, de Roberto Pires.

1.1 Intelectuais engajados e o Brasil da repressao

As trajetérias de Jorge Bodanzky e Orlando Senna nos revelam dois
intelectuais que vinham da classe média brasileira, com transito nos principais circulos
culturais de cunho critico naquele momento. Em meio a agitagao cultural e politica do
periodo, Bodanzky e Senna simbolizam parte da resisténcia que nado era
declaradamente ligada a partidos politicos, a grupos de organizagao revolucionaria ou
a luta armada, mas tinha um posicionamento contrario ao regime militar, o que ficou
muito claro, sobretudo, com a produ¢ao de Iracema, uma transa amazdbnica. Em suas
expressodes politico-ideologicas, evidenciadas nos seus trabalhos — Senna no teatro e
na sua carreira no cinema, e Bodanzky na fotografia-jornalistica e, também, na
producao cinematografica —, os cineastas se posicionaram contrarios a censura, as
politicas de desenvolvimento da regido amazdnica e a consolidagdo do capitalismo
devastador, promovida pelos militares, sem levantar bandeiras especificas e
identitarias.

No periodo em que os dois se fortaleciam como intelectuais, artistas e
cineastas, ou seja, entre os anos 1960 e inicio dos 1970, durante o chamado “milagre-
econdmico”, que debateremos melhor no terceiro capitulo, houve, no Brasil, uma
expansao na geracao de empregos para a populacédo mais pobre e uma melhoria na
qualidade de vida da classe média, promovendo uma grande ampliagdo na aquisigao
de bens de consumo, o que acelerou o desenvolvimento da industria de producéao
cultural e no mercado de bens simbdlicos, principalmente nos setores fonografico,
televisual e editorial®’. Segundo Renato Ortiz, este periodo consolidou no pais uma

massa consumidora de cultura, formada nos moldes de um padrao despolitizado, visto

5% LEAL, Hermes. Op cit. p. 183-188.
57 ORTIZ, Renato. ORTIZ, Renato. A moderna tradigdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural.
Séo Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 114.



que os maiores incentivadores desta expansao eram os militares que, baseados na
ideologia de Seguranga Nacional®8, promoveram uma modernizagéo conservadora do
setor®®. Foi neste contexto que grandes empresas de meios de comunicagdo de
massa se consolidaram como hegemonicas no setor, como a Editora Abril, a Rede

Globo, entre outras®.

No campo televisivo, por exemplo, Marcos Napolitano relembra que a década
de 1970 foi considerada a “era de ouro” da televisdo no pais®'. Por seguir a linha de
despolitizacao que Renato Ortiz expde em seu texto, as produgdes das emissoras de
televisao, ja daquele contexto, eram acusadas pelos intelectuais mais engajados
politicamente de manipular a opinido publica e de esconder a realidade econdmica e
social do pais. Existia, inclusive, uma piada no meio de esquerda que dizia que as
novelas e outras producdes da Rede Globo tinham um “padrao globo de qualidade”,
onde o que era mostrado a populagdo n&o condizia com a realidade de

subdesenvolvimento do pais®.

Entretanto, mesmo com a intengdo de despolitizacdo das produgdes,

Napolitano ressalta que a expansao dos mercados de bens culturais acabou

5 Sobre a Doutrina da Seguranga Nacional, a cientista politica Cecilia Coimbra lembra: “Segundo
Golbery, a Doutrina de Seguranca Nacional fazia uma comparagao entre seguranga e bem-estar social.
Ou seja, se a ‘seguranga nacional’ esta ameagada, justifica-se o sacrificio do bem-estar social, que
seria a limitagdo da liberdade, das garantias constitucionais, dos direitos da pessoa humana. Foram
estes principios de ‘seguranga nacional’ que nortearam a ideologia oficial em vigor a época: a caga ao
‘inimigo interno’. Para isto, foi amplamente modificado o sistema de seguranga do Estado brasileiro”
(COIMBRA, Cecilia Maria Boucgas. Doutrinas de seguranga nacional: banalizando a violéncia.
Psicologia em estudo. DPI/CCH/UEM. v. 5, n. 2, p. 1-22. 2000. p. 10-11). De acordo com Cecilia
Coimbra, desde o final da década de 1950 a nogéo de “defesa nacional”, no entendimento das Forgas
Armadas, deixou de ser a protegao das fronteiras contra os possiveis ataques de outros paises para a
defesa da nagdo, voltando-se aos “inimigos internos”, sendo estes os agitadores de doutrinas
comunistas. Napolitano aponta que as fronteiras passaram a ser ideoldgicas, com a preocupagédo nao
s6 voltada para o interior do pais, mas para a defesa de inimigos politicos de todas as esferas
(NAPOLITANO, Marcos. O regime militar brasileiro: 1964-1985. Sdo Paulo: Editora Atual, 1998. p. 22).
Esse novo conceito para a defesa do territério nacional € uma consequéncia do que acontecia no
mundo neste contexto, ou seja, a guerra fria e a bipolarizagcéo representada pelos Estados Unidos da
América, com sua politica capitalista, e a Unido Soviética, com o Estado socialista. Na logica dos
militares, os inimigos internos tinham como objetivo instaurar o comunismo no pais, acabando com a
ordem e a democracia, impossibilitando o desenvolvimento econémico e, por essa razado, qualquer
acgao por parte do regime era justificavel. O conceito de inimigo era muito claro: qualquer um que fosse
subversivo as regras impostas pelos militares era tido como inimigo da nagdo. Um dos instrumentos
utilizados em larga escala para conter a reagao dos “subversivos” foi a tortura, que passou a ser uma
politica de Estado a partir de 1968, quando foi respaldada legalmente pelo Al-5, e que também foi parte
essencial da Doutrina de Segurancga Nacional. A partir da légica de que o pais estava em uma guerra
contra o comunismo, os militares justificavam o uso da violéncia como forma de proteger a nagao.

59 ORTIZ, Renato. Op cit. p. 119.

60 Ibidem. p. 121.

61 NAPOLITANO, Marcos. Op cit. 2018. p. 80.

62 |bidem, p. 90.



favorecendo, também, a cultura de esquerda, visto que houve uma aproximacgao entre
0s empresarios liberais e alguns intelectuais engajados da oposi¢do ndo-armada ao
regime, alguns vinculados, inclusive, ao Partido Comunista®. Segundo o historiador,
a industria cultural buscou em alguns setores da esquerda uma unido para concretizar
um projeto de expans&o dos bens de consumo que atendia uma nova classe média
jovem, cada vez mais escolarizada e intelectualizada, que estava em pleno processo
de crescimento e demonstrava interesses pelos conteudos de esquerda, sobretudo

da corrente nacional-popular®, tdo em alta nos anos que antecederam o golpe militar:

Portanto, em que pese o clima repressivo e a censura, os produtos artisticos-
culturais gerados a esquerda tinham uma boa demanda, na musica popular,
na dramaturgia e no cinema. A demanda por livros e impressos em geral
(fasciculos, revistas, jornais), estimulada pelo crescimento da populagéo
universitaria, ajudou a configurar o fendmeno das “editoras de oposigéo”®5.

Para isso, artistas, escritores, produtores de conteudo para televisao, radio ou
midias impressas, ou seja, 0os que tinham conhecimento acerca das produgdes
culturais em paises metropolitanos, foram contratados por empresas como a Rede
Globo, a Folha de Sao Paulo, a Editora Abril, entre outras, para atender a uma
demanda que conseguisse sucessO com esses novos consumidores de cultura.
Decorrente disso, houve uma grande incorporacgao de obras, produtos artisticos e, até
mesmo, dos proprios artistas de esquerda pelo setor cultural de massa®. Um caso
que representa este fendbmeno de unido entre os intelectuais de esquerda e as
empresas aliadas ao governo, citado por Napolitano em sua tese de livre-docéncia, &
o da teledramaturgia ja que, mesmo neste contexto de caga ao “inimigo interno”,

diversos dramaturgos e atores assumidamente comunistas foram contratados pelas

63 NAPOLITANO, Marcos. Coragao civil: arte, resisténcia e lutas culturais durante o regime militar
brasileiro (1964-1980). Tese de livre-docéncia. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias Humanas,
Departamento de Histéria da Universidade de Séo Paulo (USP). 2011. p. 185.

64 Segundo o socidlogo Marcelo Ridenti, entre o fim dos anos 1950 e inicio dos anos 1970, no Brasil,
as discussdes nos meios intelectuais tinham como centro a questao da identidade nacional e politica
do povo brasileiro. O autor cita que esse contexto foi marcado pelo “romantismo revolucionario”, que
buscava a transformacao da sociedade através da concepgédo de um novo homem, que daria origem a
uma nova sociedade, baseada nas ideias de Karl Marx, onde a utopia da libertagdo dos homens em
relacdo a modernidade capitalista aconteceria. Na concepgao desses revolucionarios, o modelo desse
novo homem estava no passado, no auténtico homem rural, que vivia no interior e ndo havia sido
contaminado pela vida urbana e capitalista. A exaltagdo da cultura desse homem “originalmente”
brasileiro € o que caracteriza a tradigao nacional-popular tdo presente nas discussdes da esquerda da
metade do século XX. RIDENTI, Marcelo. Em busca do povo brasileiro: artistas da revolugdo, do CPC
a era da TV. Séo Paulo: Editora UNESP, 2014.

65 NAPOLITANO, Marcos. Op cit. p. 189.

66 |Ibidem. p. 185-186.



grandes emissoras para a producdo de telenovelas. Para Napolitano, esta
aproximacao representa uma politica de “ocupacao dos espacos”, pois na perspectiva
dos intelectuais, essa era uma maneira de existir nos circuitos de cultura de massa,
para atingir uma grande parte da populagao e produzir, mesmo que minimamente, um

contetido politizado e critico para os seus espectadores®”.

Porém, essa intencdo dos produtores culturais de disseminar as ideias de
esquerda, neste contexto onde a ideologia da Seguranga Nacional ditava quais seriam
as produgdes de grande escala através da censura e dos interesses em comum entre
os militares e as principais empresas do setor, gerou, de acordo com Napolitano, um
circulo de medo entre a populacido que os afastou dos acontecimentos politicos. Em
decorréncia disso, a sociedade do fim dos anos 1960 e inicios dos 1970 é chamada
por alguns historiadores de “geracdo Al-5”, onde a alienagao politica era um fator

comum, devido ao medo de participar das questdes sociais e dos rumos do pais®8.

Para consolidar essa sensacao de medo, segundo Napolitano, a principal
ferramenta utilizada pelos militares para o controle dos movimentos opositores ao
regime foi a tortura. Além disso, esses movimentos mantinham um distanciamento da
sociedade que, em grande maioria, ndo se identificava com o projeto politico da
resisténcia, sobretudo a luta armada, que segundo a historiadora Denise Rollemberg,
a partir do Al-5, foi a unica opgao de resisténcia da esquerda, razdo pela qual os
movimentos de massa ficaram impossiveis ap6s a proibicdo das manifestacoes

politicas®.

Durante o “milagre econdmico”®, o capitalismo se consolidou no pais,
promovendo um aumento da classe média e da industria de bens duraveis e culturais,
porém, foi essencial para o agravamento de um dos principais problemas do pais: a
desigualdade social. Além disso, a repressdao social e a censura refletiram

profundamente nas produgdes culturais e no engajamento politico da populagéo, o

67 |bidem. p. 188.

68 NAPOLITANO, Marcos. Op cit. 1998. p. 45.

69 ROLLEMBERG, Denise Cruz. A ditadura civil-militar em tempo de radicalizagbes e barbarie (1968-
1974). In: MARTINHO, Francisco C. P. (org.). Democracia e ditadura no Brasil. Rio de Janeiro: EQUERJ,
2006, p 142.

70 O termo “milagre econdémico” foi utilizado pelo regime militar para designar um periodo marcado por
crescimento econémico acelerado e expansao da industria no pais, que ocorreu entre o fim da década
de 1960 e inicio da década seguinte. Discutiremos essa expressdo com aprofundamento no capitulo
trés, onde analisaremos o bloco narrativo em que Tido Brasil Grande e Iracema viajam pela estrada
Transamazonica, simbolo desse contexto.



que resultou em um povo com pouquissima participagao e consciéncia politica, muitos
opositores presos, torturados, desaparecidos, assassinados, além de diversos

opositores do meio intelectual e artistico exilados em varios paises.

A consciéncia de que existia, nesse contexto, um nucleo de produtores
culturais, intelectuais, artistas e cineastas ligados as ideias de esquerda e, a0 mesmo
tempo, uma grande massa despolitizada € um ponto chave para a compreensao do
que esta dissertagdo se propde a analisar. Assim como é importante ressaltar o
contexto de producéo de Iracema para compreendermos as alegorias presentes no
filme, precisamos também nos atentar aos lugares sociais de seus produtores que,
através da intencdo de denuncia, realizaram a obra a partir da realidade social do
outro. Dessa forma, assim como o regime militar e como varios dos agentes histéricos
do processo de colonizagao do territorio brasileiro, Bodanzky e Senna, através de
suas acgdes politicas de enfrentamento de uma sociedade autoritaria, no impeto de
revelar ao pais uma realidade contraria ao que era discursada pelo regime da situagao
da regido amazénica e do povo que ali habitava, acabaram agindo, também, — ainda

que nao pensassem assim — como colonizadores.

A historia do povo exposto pela camera na méo de Bodanzky fez parte de um
produto que ndo dialogou diretamente com quem sofreu essa exposi¢ado ou com seus
iguais, mas sim com o meio intelectual, artistico e de esquerda da época, que, como
vimos, era majoritariamente composto por sujeitos de uma realidade social
beneficiada pelas politicas de desenvolvimento econémico e modernizagao do regime
militar. Essa, talvez, seja uma chave importante para a compreensao de que é
necessario tensionar o papel da resisténcia cultural brasileira que, muitas vezes, ao
invés de trazer consciéncia ao povo explorado e despolitizado, produziu, e ainda
produz, apenas mais materiais para debates politicos em meios sociais privilegiados.
E claro que esse tensionamento ndo desmerece a importancia histérica do nosso
objeto, mas busca trazer maiores aprofundamentos e analises criticas ao papel social
da classe média brasileira, o que gera maior riqueza ao debate historiografico e a

compreensao de, até mesmo, 0s nossos proprios lugares na sociedade de classes.



1.2 A viagem pela Belém-Brasilia

Depois de escrever o argumento do documentario-ficcdo e de comegar a
negociacdo com a TV ZDF, Jorge Bodanzky, Orlando Senna e Wolf Gauer fizeram
uma viagem de fusca de Sao Paulo até a Transamazénica, para a primeira fase da
produgao do longa: a pesquisa de campo. Nessa viagem, eles percorreram a rodovia
Belém-Brasilia, passando pelo rio Amazonas e pelo rio Araguaia na regiao de Maraba,
no Para. Os cineastas marcaram todos os lugares em que poderiam filmar Iracema,
uma transa amazdnica, registrando conversas com os moradores em gravadores de
bolso e fazendo fotos do que encontravam pelo caminho. Segundo Senna, os trés
paravam em todos os lugares, conversando com os moradores para recolher o

maximo de informagdes que os ajudassem na elaboragao do roteiro.

Paravamos nos pontos dos caminhoneiros, nas quitandas dos igarapés, nos
bares onde se reuniam os madeireiros, nos bordéis. Uma vivéncia bem
visceral, em alguns momentos perigosa, com uma policia militar onipresente
e altamente desconfiada, com malfeitores suspeitando de nossos
equipamentos e nossas perguntas.”!

As entrevistas e as fotografias foram enviadas com o roteiro para a TV ZDF,
com a intencdo de refor¢ar a importéncia social da produgao de /racema. Segundo
Senna, os caminhos da asfaltada Belém-Brasilia eram movimentados, com pessoas
de todo o pais tentando se estabelecer nas margens da estrada’?. O diretor aponta
que a situagao de desigualdade social e a exploragao ambiental da regido era evidente
nos arredores da capital do Par4a, a cidade de Belém, que passava por um processo
de modernizacao predador. Porém, Orlando Senna ressalta que a experiéncia nos
caminhos de terra da Transamazénica foi o que tocou com maior forca a sensibilidade

dos trés viajantes.

Queimadas gigantescas, prostituicado miseravel, a angustia dos nativos sendo
expulsos para longe da estrada, contrabando de madeira, grandes
corporagdes nacionais € multinacionais se instalando e destruindo a floresta,
trabalho escravo. A obra que o governo ditatorial apresentava ao pais e ao
mundo como uma joia da coroa do milagre econdmico era uma mescla de
prostibulo e covil se estendendo por milhares de quildbmetros, com alta
deterioragdo ambiental e humana e altissimo indice de violéncia.”

71 SENNA, Orlando apud LEAL, Hermes. Op cit. p. 210.

72 Parte do Programa de Integragédo Nacional, o PIN, incentivava que familias de outras regides do pais
se mudassem para a regiao amazonica, com a promessa que de la existam terras para todos. Veremos
mais sobre essa questao no terceiro capitulo dessa dissertagao.

73 SENNA, Orlando apud LEAL, Hermes. Op cit. p. 211.



Vindos de S&o Paulo com algumas ideias na cabega, foi sé depois desse
contato intenso com a regido amazobnica, e sensibilizados com as tristezas
decorrentes do processo de modernizagao, que Bodanzky, Senna e Gauer chegaram
na questao principal que gostariam de denunciar através de Iracema. Escolheram,
entdo, contar a histéria de uma jovem ribeirinha e de seu contato com um
caminhoneiro sulista, entre tantas outras possibilidades de narrativas que conheceram
ao longo dos dias em que viram de perto o conflito histérico que ali existia.

Apesar da relagédo entre os dois personagens ter sido o ponto inicial para a
elaboracdo do roteiro, seria a estrada que iria construir a narrativa, através dos
sujeitos, ora humanos e ora floresta, que cruzariam o caminho de Iracema e Tido. O
possivel romance, contado de uma forma nada idealizada e muito proxima de um
realismo social, carregado de simbolos que remetem o processo de colonizagao do
pais, onde o contato com o ocupante, e o seu discurso de progresso e civilizagao,
devastou os sujeitos ocupados, os aniquilando em suas subjetividades e os jogando
as margens da sociedade, destruindo seus territérios com a promessa de uma
inclusdo social que pode até parecer palpavel, mas que se torna impossivel no conflito
social encabegado pelo capital.

Ao fim da viagem de pesquisa, sO restava encontrar a menina perfeita para
interpretar a jovem Iracema, que seria uma alegoria da catastrofe social promovida
pelas politicas de integracdo e modernizagédo do territério amazdnico. Para a dificil
tarefa de representar o povo da Amazdnia, simbolizando a inocéncia da selva intocada
e, ao mesmo tempo, a miséria da exploracéo social de uma modernizagao desigual,
Bodanzky e Senna n&o queriam atrizes profissionais e também n&o tiveram sucesso
com a busca por uma Iracema entre as prostitutas que conheceram. Foi entdo que um
taxista, conversando com os diretores, sugeriu que eles procurassem por uma jovem
nos auditérios de programas de radio de Belém, onde, segundo ele, garotos e garotas
costumavam ir para matar aula’®. Essa foi a dica preciosa que fez com que os diretores
encontrassem Edna Cerejo, uma menina de 14 anos, filha de mae indigena e pai
negro, que nunca tinha entrado em um cinema na vida”. Os cineastas encontraram
em Edna exatamente o que esperavam para a lracema. Inocéncia infantil, a beleza

mestica tipica das garotas da regido, inteligéncia com ar de deboche e facilidade para

7 MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 166.
75 SENNA, Orlando apud LEAL, Hermes. Op cit. p. 215.



improvisagao. Além disso, Edna Cerejo morava com os pais, que autorizaram a
participacdo da menina no filme.

Sobre Edna, Senna aponta:

Um més depois desses contatos, voltamos a Belém para as filmagens e ela
nos disse alegremente que tinha ido ao cinema, tinha visto dois filmes. E disse
também que seu nome artistico ndo seria Edna Cerejo e sim Edna de Cassia,
e assim ficou. Ela foi, ela é a alma do filme, como todos sabem, mas foi
também a personificagdo da alegria, da pureza infantil e da inteligéncia
faiscante durante as filmagens. Inventou apelidos para todo mundo, inclusive
para a cAmera: como nunca tinha ganho tanto dinheiro na vida, ela se referia
a camera como a Generosa.’®

Imagem 3
Edna de Céssia nos primeiros dias de filmagem, na regido do Mercado Ver-o-Peso, em Belém, 1974.
Fonte: MATTOS, 2007, p. 174.

Depois de encontrar a Iracema ideal, Bodanzky, Senna e Gauer voltaram pra
Sao Paulo ja certos de quem convidariam para interpretar Tido Brasil Grande: Paulo
César Pereio. O ator, no momento histérico em que o filme foi produzido, era a
representacdo do artista subversivo, que estava sempre sendo observado pela
censura. Pereio era famoso por seu comportamento nas ruas e pelo envolvimento

com alcool e drogas, como ele mesmo declarou em entrevista para Jorge Bodanzky

76 |bidem. p. 216.



no documentario Era uma vez Iracema’’, produzido em 2005 pelo mesmo diretor de
Iracema, uma transa amazdnica.

A atuacgao de Pereio como um apoiador dos militares é carregada de um forte
tom de ironia e deboche, além de ser uma representacao metaférica do mito do Brasil
Grande — o que discutiremos com aprofundamento mais a frente —, com o discurso da
modernizagcao acelerada, do nacionalismo exacerbado e da exploragcdo, tanto da
natureza quanto dos habitantes da regido. Além disso, Bodanzky ja tinha trabalhado

com Paulo Cesar Pereio no filme Gamal. Nas palavras de Jorge Bodanzky:

A escolha de Paulo César Pereio impds-se por todas as razbes do mundo.
Eu ja o conhecia de Gamal e nao queria que ele inventasse nada de especial.
Bastava ser Pereio, com sua ironia e carga de contestagéo. Escalar o Pereio
de Roda Viva para fazer um simpatizante brechtiano do governo Médici ja
era, em si, uma provocacgéo. O resto ficaria por conta do proprio ator. 78

Com o roteiro finalizado e os equipamentos nas maos, Bodanzky e Gauer
conseguiram uma Kombi emprestada da Volkswagen, que foi utilizada por toda a
producao ao longo das filmagens pela Transamazdnica. De Sao Paulo, sairam Jorge
Bodanzky, Wolf Gauer, Paulo Cesar Pereio e Achim Tappen, alemao que trabalhava
para a Stop Film. Passando pelo Rio de Janeiro, Orlando Senna e Concei¢cdo Senna
se juntaram ao restante da equipe’. Os equipamentos de filmagem foram uma
camera Eclair leve, uma lente zoom, um tripé, uma caixa de luzes com seis cabecgas

de lowell, fios elétricos, lAmpadas e o Nagra, que era operado por Achim Tappen®.

77 Documentario produzido e dirigido por Jorge Bodanzky, em 2005, que conta a histéria da produgéo
do longa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5wFUr1_y9i8&t=67s. Ultimo acesso em
04 de outubro de 2020.

78 BODANZKY, Jorge apud MATTOS, Carlos Alberto. Op cit. p. 167.

9 |bidem. p. 169.

80 |bidem. p. 171.




Imagem 4
Equipe de producao de Iracema, uma transa amazdnica.

Da esquerda para a direita: Orlando Senna, Conceigao Senna, Jorge Bodanzky, Wolf Gauer, Paulo César
Pereio, Lucio (o dono do caminhdo conduzido por Tido ao longo do filme), Achim Tappen e Edna de Cassia,
deitada no capd do caminho.

Fonte: MATTQOS, 2007, p. 170.

O percurso até chegar ao Para, como conta Jorge Bodanzky no livro Jorge
Bodanzky: o homem com a cadmera, foi marcado pelos ecos do combate contra a
resisténcia armada da Guerrilha do Araguaia, que acontecia na regiédo de Maraba, no
Para. Depois de instalados em um modesto hotel de beira de estrada, comecaram as
filmagens no Rio Guamar, nas proximidades de Belém, em uma regidao que, mesmo
tdo proxima da capital do Estado e de todo o processo de modernizagéo do local, se
mantinha com caracteristicas tipicas das profundezas da floresta amazonica®'.
Durante os dias de producéo, os curiosos de plantdo eram informados que a obra era
sobre uma histéria de amor entre uma jovem india e um caminhoneiro gaucho, sem
mencionar a intencdo de documentar a devastacdo causada pela construgdo da
rodovia, nem revelar o roteiro-guia aos atores que participavam das filmagens ao
longo do caminho.

Aqui, é necessario ressaltar que a forma como os cineastas apresentavam o
filme aos cidadaos que participaram das gravagdes, evidencia uma questdo que
consideramos primordial: o fato de que Bodanzky, Senna e Gauer agiram como

invasores, manipulando as informagdes que chegaram aos moradores da regiéo,

81 Ibidem. p. 172.



durante as trocas que ocorriam entre eles e os populares, tanto os que aceitavam
participar das filmagens, como os que se aproximavam dos cineastas por pura
curiosidade. Podemos considerar que a omissao de certos fatos sobre a producéo foi
consequéncia de um sentimento de protegcao da equipe, ja que o filme se trata de uma
narrativa contraria ao discurso de um governo autoritario e perigoso. De toda forma,
utilizar da inocéncia de um povo pertencente a uma classe social muito menos
privilegiada que, muita provavelmente, ndo tinha acesso as mesmas informacgdes e
fontes de conhecimento que os cineastas, é uma forma de manipulagao que revela a
nao intencao de trazer consciéncia a esse povo, mas sim de gerar mais conteudo para
debate nos meios de esquerda do pais, como ja falamos anteriormente.

Entre as cenas no rio, a chegada ao Mercado Ver-o-Peso, a festa do Cirio de
Nazaré e os quildbmetros percorridos pela estrada que corta a floresta, até o desfecho
final da trama em torno de Iracema e Tido, milhares de personagens, de diferentes
naturezas, cruzam o caminho da equipe de produgao. As queimadas, as gigantescas
arvores tombadas pelo desmatamento ilegal, os discursos dos militares, trabalhando
em nome do “progresso” e da “ordem” — apresentados por vezes de forma clara e em
outros momentos alegoricamente os contrastes entre os ricos empresarios de Belém
e a miséria dos povos explorados e roubados, tanto em suas subjetividades como em
seus territdrios, sdo elementos que compde o discurso filmico de Iracema, uma transa
amazdnica, formando um conjunto de significados que chegam até o espectador de
forma visivel ou dizivel, nas fronteiras narrativas do filme. A frente, a apresentacéo do
contexto dos diretores e da produgao do longa, sera entrelagada a analise filmica, feita
através da unido de um comportamento intuitivo e de um olhar educado, o que nos
permite encontrar as sutilezas historicas da producdo de Bodanzky e Senna, as
aliando a uma importante base tedrica, que nos auxilia na compreensao dos diversos
aspectos que fazem de Iracema uma obra-prima do cinema brasileiro e, também, um
objeto historiografico rico em vestigios do processo de colonizagao continuo de nosso

pais.



1.3 A estrutura da decadéncia: do rio a Belém, a prostituicao, a estrada, o
abandono e a ruina

A estrutura narrativa do longa é dividida em seis partes, onde o roteiro ficcional
€ marcado pela perambulagdo — sobretudo da jovem Iracema —, aspecto comum dos
filmes do cinema marginal, da década de 1970. Segundo Fabio Uchda, a narrativa
construida através de viagens, nos filmes desse periodo, € uma metafora sobre a
desesperancga em relacao ao destino do coletivo social, no contexto da época, onde o
trajeto é mais importante do que o local de partida ou de chegada®?. Na trajetoria de
Iracema, seus caminhos sdo desesperang¢osos, em contraposicdo ao caminhar de
Tido, que esta sempre em busca de progresso, demonstrando esperanga nao so na

sua prépria trajetoria, mas também no futuro do pais.

O momento introdutério do filme representa a fase menina de Iracema, ainda
vivendo com sua suposta®? familia nas margens de um rio. As cenas que abrem o
filme exibem uma Iracema inocente, proxima da natureza e de uma ancestralidade
reprimida, mas presente. Nesse primeiro momento, a jovem Iracema é exposta como
uma representacao da propria Amazoénia, que resiste, mesmo que inconscientemente,
ao avang¢o da modernidade, e vive da partilha do que € comum, do que a natureza
permite. O ponto de virada para o segundo bloco € a chegada de Iracema em Belém,
na terra civilizada, onde a menina, mesmo que ainda ligada aos elementos da floresta,
como o verde das plantas e a agua do rio, é retratada sendo apresentada aos simbolos
da modernizacéo, passeando pelo Mercado Ver-o-Peso e pela cidade de Belém.
Neste bloco, Tido Brasil Grande também ¢é apresentado aos espectadores, através de
algumas aparigdes que evidenciam o carater alegorico do personagem na narrativa,
representando o discurso de progresso do regime militar que, na pratica, ndo passa
de uma forga exploratdria e violenta. Apds a festa religiosa do Cirio de Nazaré, é
iniciada a terceira parte do longa, momento em que Iracema tem contato com a
prostituicdo. Deste contato, o filme nos guia para o maior e mais emblematico bloco

narrativo: o encontro de Iracema com Tido. Através da viagem deles pela rodovia

82 UCHOA, Fabio Raddi. Perambulacéo, siléncio e erotismo nos filmes de Ozualdo Candeias (1967-
83). Tese (doutorado), Sdo Paulo: ECA-USP, 2013. p. 18.

83 Em nenhum momento a narrativa indica que as pessoas que viajam com Iracema sdo seus familiares,
porém, fica subentendido que nesse primeiro bloco, durante o trajeto pelo Rio Guamar, Iracema esteja
se despedindo do lugar que a significa como crianga e como filha, por isso, compreendemos as pessoas
que a acompanham como sua familia.



Transamazobnica a linguagem documental, assim como a violéncia da modernizagao,
vai ficando mais evidente. Isso porque, a figura de Tido, composta como um
colonizador e, refletindo a alegoria do discurso militar, se torna ainda mais
aprofundada, especialmente no que diz respeito a sua relagdo com o ambiente e com

as pessoas que cruzam os caminhos dele e de Iracema.

Cada vez mais proxima do desastre, a trajetoria de Iracema se aproxima da
ruina quando Tido a abandona na beira da estrada, o que caracteriza um ponto de
virada para o quinto bloco: o abandono. A partir do abandono, Iracema caminha ainda
mais sem destino, totalmente marginalizada, quando, por fim, reencontra Tido Brasil
Grande, no momento que consideramos ser o epilogo de Ilracema, uma transa
amazdnica, uma cena de derradeira ruina onde a menina € exibida em degradagao
fisica, moral e social. Esse momento traz Iracema como uma alegoria do fracasso do
projeto modernizador, escancarando 0 que a narrativa busca evidenciar. a
incompletude de um projeto que aprofundou a miséria de um povo invisivel. Adiante,

veremos com detalhes cada um dos blocos narrativos do longa.

No livro O destino das imagens, o filosofo Jacques Ranciére expde, ao debater
sobre a interpretacdo das imagens, o conceito de imagéité, que diz respeito a “um
regime de relagdes entre elementos e entre fungdes”* na construgéo das imagens do
cinema. Para o autor, a forma como as imagens sao postas, podem ser fragmentadas
para serem analisadas de diferentes maneiras, sem perder o encadeamento narrativo,

pois elas vinculam e desvinculam o sentido do que € exposto. Segundo Ranciére:

A imagem nunca é uma realidade simples. As imagens do cinema sao antes
de mais nada operacdes, relagbes entre o dizivel e o visivel, maneiras de
jogar com o antes e o depois, a causa e o efeito. Essas opera¢des mobilizam
fungdes-imagens diferentes, sentidos distintos da palavra imagem.8®

O poder de jogar com o efeito das imagens e gerar diferentes expectativas ¢,
para Ranciére, o diferencial do cinema. A montagem filmica é a operacdo que
determina a mensagem que o cineasta busca passar através de sua obra e, para o
filésofo francés, as imagens cinematograficas se configuram em arte por, além de
produzir a semelhanga com algo original, gerarem a dessemelhanga, uma distancia

da natureza imagética, ou seja, do que é conhecido e/ou visivel para quem o assiste.

8 RANCIERE, Jacques. O destino das imagens. Contraponto: Rio de Janeiro, 2012. p. 12-13.
85 |bidem. p. 14.



Ranciére afirma que todas as relagdes da camera produzem uma imagem, seja ela

visivel, dentro do plano, ou ndo. Segundo o tedrico francés,

Ha um visivel que ndo produz imagem, ha imagens que estdo todas em
palavras. Mas o regime mais comum da imagem € aquele que pde em cena
uma relagéo do dizivel com o visivel, uma relagao que joga ao mesmo tempo
com sua analogia e sua dessemelhanga. Essa relacdo ndo exige de forma
alguma que os dois termos estejam materialmente presentes. O visivel se
deixa dispor em tropos significativos, a palavra exibe uma visibilidade que
pode cegar. 86

As fungdes-imagens de lracema, uma transa amazodnica, através do jogo de
aproximacao com o “real”’, buscam tornar dizivel o que nao é necessariamente visivel.
A historia ficcional que guia a narrativa filmica ndo € uma realidade simples e, através
dela, Bodanzky e Senna mobilizaram operagdes que buscaram combater o discurso
de “progresso” que os grandes empresarios, em conjunto com o regime militar,
desejavam consolidar no imaginario social. Dentro de suas possibilidades como uma
obra de resisténcia, que enfrentou dificuldades de distribuicdo e interdicao por parte
da censura, € notavel que a producgao do longa Iracema, um transa amazdnica foi um
ato politico, e traz a analise histoérica luzes sob um passado de exploragao da natureza
e negacgao da existéncia aos cidadaos genuinamente donos dessa terra, algo que faz
parte da realidade social brasileira ha mais de quinhentos anos, sem trégua, sobretudo
no contexto de 2020. As operacgdes de Iracema nos possibilitam inumeras analises
que dizem respeito ndo s6 ao seu contexto de produgdo, mas também sobre o
passado colonial brasileiro e, ainda, sobre o presente de herangas tdo enraizadas que
parecem impossiveis de serem combatidas. A analise de lracema, como debatemos
anteriormente, ndo possui significados apenas no discurso intencionado pelos
diretores, mas também nas fronteiras entre a intencao, os detalhes da producao e os
conflitos sociais histéricos do Brasil.

Ismail Xavier, em uma entrevista concedida a Mobnica Kornis e Eduardo
Morettin, afirmou que é fundamental “colocar a teoria como um instrumento que se
mobiliza a partir de uma certa problematica trazida pelo filme”é’. Dessa forma, o
método pelo qual a analise filmica de Iracema sera praticada nos préximos capitulos

pretende atribuir ao objeto o poder de expressado de seus signos, de forma que ele

86 |bidem. p. 15.
87 KORNIS, Ménica; MORRETIN, Eduardo. Entrevista com Ismail Xavier. In: Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, vol.26, no.51, Jan./Junho, 2013.



nos evidencie quais serdo as bases teoricas que fundamentardo as conclusdes
florescidas do processo de estudo. Ao depositar nosso olhar nas miudezas expostas
pelo discurso filmico de Iracema, de forma a compor um arranjo que une a
sensibilidade da analise com a fungdo metodolégica do entrelagamento com a teoria,
buscamos compreender o que 0 nosso objeto, no contexto em que esta sendo
estudado, evidencia. Com isso, certamente ndo encontraremos apenas os aspectos
intencionados pelos diretores 1a em 1974, mas alguns elementos que saltam ao nosso
olhar do agora, baseado no repertério de leituras, de cinematografias, produtos
artisticos e debates politicos que nos compde como sujeitos em constante busca
intelectual.

No livro Alegorias do subdesenvolvimento®, Ismail Xavier expde que, tendo
como ponto de partida a teoria de Angus Fletcher, a alegoria € uma incompletude,
visto que ha sempre algo que falta no conteudo alegorico e cabe ao leitor/espectador
encontrar o elemento faltante, ou significado, através de uma analise atenta e
investigativa. Xavier ressalta que o leitor/espectador enfrenta a problematica de
encontrar légica no que parece nao haver légica, por ser um produto elaborado, muitas
vezes, através de uma montagem-colagem de ordem mecéanica e ndo como um
organismo que se produz e que gera compreensao por si so.

No mesmo livro, Xavier também nos apresenta a leitura benjaminiana da
poténcia alegorica, que compreende as alegorias como instrumentos politicos®, pois
ao expor as fraturas da sociedade do mundo contemporaneo — marcado pela

mercadoria e pelo jogo de exploragcdo social —, as alegorias denunciam a crise

88 XAVIER, Ismail. Alegorias do subdesenvolvimento: cinema novo, tropicalismo, cinema marginal. Sao
Paulo: Cosac Naify, 2012.

89 No posfacio de Alegorias do subdesenvolvimento, Ismail Xavier aponta que a obra Origem do drama
barroco alemé&o, de Walter Benjamin, é o texto responsavel pela retomada do estudo da alegoria para
a compreensao dos significados das artes. E foi pensando na arte barroca que Benjamin resgatou a
alegoria, fazendo uma nova leitura e elaborando um novo conceito. De acordo com Xavier, o filésofo
frankfurtiano faz uma critica a nogéo do romantismo sobre o conteudo alegérico, que afirmava que “na
aparéncia se exprime a esséncia” e que as obras traziam uma verdade universal, onde o significado
buscava passar uma nogao de ascensao redentora. Para Benjamin, a alegoria na arte barroca expressa
justamente o contrario do que o romantismo afirmava, pois ela expde as fraturas sociais existentes na
relacdo do homem com a natureza, do fluxo humano dentro do tempo. Sobre a visdo do barroco como
alegoria da catastrofe social na obra de Benjamin, Xavier afirma: “Se a tradi¢do cristd medieval define
uma teleologia de salvagao, o desencanto barroco mergulha no abismo da nao teologia, transformando
todo o espetaculo da natureza em signo de morte. Antes de ser manifestacdo de um espirito encarnado
em seu caminho de redencéo, a histéria € campo de sofrimento e conflito incessante, trajeto destituido
de razao, e se apresenta no barroco como histéria natural onde o tempo se cristaliza nas ruinas,
residuos que, na simultaneidade espacial, tornam grafica a sucessao dos desastres que pdem fim as
configuracdes de sentido (precarias), que desvitalizam, petrificam, as formas impressas pela cultura da
natureza”. Ibidem. p. 457-459.



mascarada pelo otimismo burgués que traz a promessa de progresso através da
ilusdo teleoldgica de que o esforgo do explorado resultara, como um objetivo final, em

felicidade. Para Ismail Xavier, a alegoria em Benjamin é revolucionaria:

Ela subverte as continuidades historicas estabelecidas pelo poder, recusa a
teleologia que fundamenta as operagdes mercantis das classes dominantes
e chama as transformacdes histéricas pelo verdadeiro nome: catastrofes. %

Com isso, Ismail Xavier afirma que as andlises de Walter Benjamin sobre a
alegoria na arte barroca podem ser instrumentos uUteis para se pensar outros
contextos, como na arte contemporéanea e no cinema brasileiro, sobretudo nas
producdes do periodo do regime militar no Brasil, sendo que as alegorias séo
ferramentas utilizadas pelos artistas para encarar a censura e dizer “o proibido sob o
manto do permissivel™’ e, assim, denunciar as fraturas sociais decorrentes do periodo
ditatorial. O autor reafirma que a alegoria € um conteudo ndo-organico, que salta aos
olhos do seu observador como um elemento Unico e que o método de leitura deve ser

baseado em retirar do contexto e libertar da cadeia.

Ou seja, o conteudo, mesmo parecendo algo sem sentido, deve ser deslocado,
pensado como um fragmento, e o leitor deve contempla-lo de forma insistente,
tornando possivel uma iluminagao exterior, baseada no contexto historico, econémico
e social da producéao, que venha a dar sentido ao objeto. No texto A alegoria histérica,

Ismail Xavier afirma:

A cultura moderna, perseguida por uma nog¢ao radical de instabilidade, parece
condenada a explorar as implicagbes do fato de que os significados —
notadamente nos novos contextos culturais de combinagdo de signos —
podem ser esquecidos, deslocados e retorcidos em face das forgas historicas
e sistemas de poder.%?

A instabilidade apontada por Xavier como inerente a cultura moderna, faz com
que o longa aqui analisado, assim como tantos outros produtos artisticos, tenha um
carater de continua interpretacdo. E também evidencia como as forcas politicas
podem apropriar-se dos objetos e desloca-los com a intengdo de construir outras
narrativas sobre eles, ou até mesmo provocar o esquecimento que, notadamente, foi
a intencao dos censores no regime militar ao interditar o filme por seis anos, na

tentativa de silenciar as denuncias gritantes de Bodanzky e Senna que, mesmo

% |bidem. p. 460.

1 Ibidem. p. 447.

92 XAVIER, Ismail. A alegoria histérica. In: RAMOS, Ferndo. (Org). Teoria contemporanea do cinema:
pos-estruturalismo e filosofia analitica. Sdo Paulo: SENAC, 2005. p. 339.



expostas de forma alegdrica, ndo perderam o peso simbdlico da intengdo de seus

realizadores. Além disso, Xavier também aponta que:

[...] além das alegorias intencionais, ha também alegorias “inconscientes”, em
que a intervencdo do “leitor competente” torna-se indispensavel. O
reconhecimento da dimensé&o alegérica de um texto exige a habilidade de
perceber homologias, e as alegorias nacionais exigem a compreensao de
vidas privadas enquanto representacdes de destinos coletivos.?3

Como ja dito, Iracema nao é apenas um filme que busca denunciar o desastre
do projeto inacabado de construgdo da Transamazbnica, mas também pode ser
interpretado de forma a deslocar seus personagens em um tempo e espago que nos
faz olhar para um momento histérico muito mais longinquo do que a década de 1970.
Assim como pode, também, no contexto de produgao desta analise, nos falar sobre a
apropriagao feita pelos cineastas, sujeitos pertencentes a uma elite intelectual com
privilégios sociais claros e da histéria de um povo oprimido e marginalizado, que sofre
distintas formas de violéncia, inclusive a de ter o seu cotidiano invadido por uma
camera sem ao menos saber qual é a fungao real daquele dispositivo em seu territorio.
Ou, ainda, o longa de Bodanzky e Senna pode ser relacionado com a situagao atual
da Floresta Amazdnica sob o governo de Jair Bolsonaro, com queimadas e presengas
de garimpos ilegais crescendo absurdamente desde a sua posse, em janeiro de
2019%,

9 |bidem. p. 342.

% No contexto dos dois primeiros anos de governo de um declarado apoiador do regime militar, Jair
Bolsonaro, a Amazdnia passa por uma nova grande ameagca, nos moldes do que aconteceu na época
da construgdo da Transamazonica. Noticias publicadas pelo jornal O Globo, em 2019, denunciam um
crescimento preocupante do desmatamento na floresta, que contabiliza cerca de 60% a mais do que o
mesmo periodo analisado no ano anterior, em 2018, de acordo com pesquisas realizadas pelo Instituto
Nacional de Pesquisas Espaciais (Inpe). Esses desmatamentos acontecem, sobretudo, para atender
as demandas do agronegécio, um dos setores aliados do atual presidente da republica
(DESMATAMENTO na Amazénia em junhos cresce quase 60% em relagdo ao mesmo periodo de 2018.
(@) Globo. Rio de Janeiro, 1 de Julho de 2019. Disponivel em
https://oglobo.globo.com/sociedade/desmatamento-na-amazonia-em-junho-cresce-quase-60-em-
relacao-ao-mesmo-periodo-em-2018-23776514 . Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.). Além das
questdes em torno do agronegécio, o portal DW Brasil publicou, no dia trés de julho de 2019, uma
coluna do jornalista alemé&o Philipp Lichterbeck sobre o que ele chama de A nova Amazdnia, ou seja,
uma Amazonia onde os garimpos de mercurio se destacam na vista de quem sobrevoa a floresta.
Segundo o jornalista, a expansao dos garimpos de mercurio nao € uma novidade do governo Bolsonaro
e vem acontecendo ha algum tempo, tanto que muitos rios da Bacia Amazdnica ja estdo contaminados
pelo metal, afetando, inclusive, a comercializagao de algumas espécies de peixes, além da alimentacéo
de diversas aldeias indigenas, até mesmo as mais remotas. Além dos garimpos de mercurio, existem
também as minas de ouro, onde, para extrair um quilo de ouro, os garimpeiros precisam extrair 100
gramas de mercurio, das quais, inevitavelmente, cerca de dois gramas acabam despejadas no meio
ambiente, e assim ocorre a contaminacao da agua. Philipp Lichterbeck afirma que encontrou diversas
minas como essa ao longo de sua viagem pela Bacia Amazénica, onde a mao-de-obra utilizada é dos
habitantes da regiao, inclusive indigenas, que vivem em situagédo de extrema pobreza, sendo que toda
a riqueza resultante da exploracdo dos minérios se concentra nas maos dos donos das minas, com




Ainda, ha em [racema, duas alegorias totalmente conscientes que também

foram teorizadas por Ismail Xavier, no texto A alegoria histérica:

[...] ha outros tipos de géneros cinematograficos mais tradicionais nos quais
uma narrativa classica, construida em torno de alguns personagens centrais,
produz um conjunto de personificagées industrializadas — poderiamos
chama-las de esteredtipos. Assim, visdes simplificadas dos problemas sociais
ou explicagdes redutoras da causalidade histérica colocam sobre os ombros
de certos personagens a carga de representar toda uma classe, um grupo
étnico ou uma nacionalidade. Os tragos fisicos, psicologicos e morais de um
Unico personagem sao muitas vezes tomados como pertencentes a uma
classe (um trabalhador e suas qualidades pessoais tornando-se o
Trabalhador), um género (uma mulher em particular tornando-se a Mulher),
ou uma identidade étnica (o Africano, o Latino, e assim por diante). Sem
duvida, o esteredtipo possui uma dimensao alegérica, pois corresponde a
uma forma de representacédo pela qual a ideia genérica (ou seja, a ideia
preconcebida) sobre um grupo social encontra sua “ilustracdo”, ou
concretizagdo em uma unica imagem ou narrativa composta especificamente
para confirmar aquela generalizagéo falsa.%

Iracema € um filme com uma estrutura teleoldgica, onde a narrativa € guiada
por dois personagens principais que interagem entre o mundo ficcional e a “realidade”,
ora da cidade de Belém, ora das margens da rodovia em construgédo, no coragéo da
Floresta Amazénica. Através desse fio condutor, os personagens de Iracema e Tiao
Brasil Grande sao centrais e tém uma estratégia alegorica perceptivel na postura dos
cineastas diante da sociedade. Como vimos ainda nesse capitulo, foi uma escolha de
Jorge Bodanzky e Orlando Senna, em conjunto com Wolf Gauer, contar a histéria de
uma ribeirinha que se envolve com um caminhoneiro “estrangeiro”. Através desse
‘romance”, os realizadores do longa simbolizam o desastre do projeto modernizador
do regime militar através da personagem estereotipada de uma indigena sem futuro,
que nao tem muitas opgdes dentro da civilizacdo além da prostituicdo, e do

caminhoneiro, igualmente pensado através de um esteredtipo, que carrega em todos

quem Lichterbeck n&o teve contato. O jornalista aponta que a extragdo mineral é parte de um avanco
capitalista pela Amazonia, que também conta com o desenvolvimento das madeireiras e com o
agronegocio, ja exposto acima, através das fazendas de gado e de soja e de industrias agricolas. Para
Lichterbeck, o que se vé na Amazdnia de hoje ndo é mais um paraiso intocado, mas sim uma regiao
onde se consolida um sistema econdmico imparavel e agressivo. A Amazonia retratada pelo jornalista
alemao é parte das consequéncias do projeto idealizado pelo regime militar, onde a aventura de
desbravar a floresta antes intocada traria, de acordo com a promessa de um novo tempo para o pais,
desenvolvimento, modernizagao e expansao econdémica. Porém, o que n&o era dito nos belos discursos
de euforia e coragem, era que nesses planos ndo estavam inclusos a preservagao ambiental, a
distribuicao igualitaria de renda e a insergdo dos amazénidas no modo de vida humano, com direitos
basicos de moradia, saude, educacdo e de trabalho respaldados e garantidos pelo Estado.
(LICHETERBECK, Philipp. A Nova Amazoénia. DW. Alemanha, 3 de Julho de 2019. Disponivel em
https://www.dw.com/pt-br/a-nova-amaz%C3%B4nia/a-49448255 Ultimo acesso em 04 de outubro de
2020.)

9 XAVIER, Ismail. Op cit. 2005. p. 348-349.




0s seus signos o carater do discurso de progresso da ditadura, sendo explorador,
misogino, racista e, em diversos momentos, meritocratico. Iracema, por sua vez,
representa um povo violentado pela consolidagao do capitalismo e pela modernizagao
acelerada da década de 1970. Porém, mesmo sendo alegorias claras e
estereotipadas, elas nao sdo simplistas, conforme buscaremos mostrar a partir de
algumas interpretacdes

A primeira delas é a de que Iracema representa, também, se pensarmos na
abrangéncia de sua personagem nos moldes da colonizagao brasileira, a indigena a
qual seu nome faz referéncia, romanceada por José de Alencar ainda no século XIX,
no livro que tem como titulo /Iracema e que conta a histéria de amor entre um europeu
e uma indigena que, depois de muita dor, da a luz a Martim, simbolo da unido entre
os dois povos e o0 nascimento de uma nagao, como um mito fundador. Além disso, a
ribeirinha de Bodanzky e Senna pode, também, ser uma alegoria clara do que o
anagrama de seu nome representa: a Ameérica, um continente invadido, estuprado,
saqueado e assassinado em nome da civilizacdo. Ja Tido Brasil Grande, além de
carregar o carater de um tipico apoiador da ditadura militar, também pode representar,
analisado a partir dos olhos de historiadores de 2020, os apoiadores de Jair Bolsonaro
que tém o empenho de compor um corpo politico e social saudosista da ditadura
militar, fazendo manifesta¢cdes que pedem o fechamento do Congresso Nacional e a
volta do Al-5, por exemplo. Tido, ainda, tem potencial de simbolizar o colonizador
europeu que invadiu o territério habitado por indigenas, ignorando suas
subjetividades, impondo seus costumes e os explorando, tanto em mao de obra bragal
quanto em termos sexuais.

Ou seja, pensando nos conceitos de alegoria apresentados por Xavier,
entendemos que Iracema, uma transa amazdnica possui, para além do que é visivel,
inumeras representagbes alegoricas que, montadas através de um jogo entre as
analogias e as dessemelhangas, realizadas por um “leitor competente”, com os
olhares educados e a sensibilidade agug¢ada, resultam em elementos diziveis que nos
trazem reflexdes ndo s6 sobre o processo de modernizagao da regido amazénica na
década de 1970, mas também sobre toda a violéncia sofrida por uma camada social
que nunca esteve realmente livre do processo colonizador, praticado por grandes
nagdes europeias, ha mais de cinco séculos atras, ou por seus descendentes da
atualidade. Ao longo deste trabalho, iremos nos deparar com essas inumeras

possibilidades de interpretacédo de Iracema.



2. OS SIGNOS DA COLONIZAGAO: DA MATA PARA A CIDADE

Assim é a identidade da Amazdnia. Um corpo formado pelos rios enormes,
pelas selvas brutalmente dilaceradas, pelos povos indigenas dizimados, pela
saga dos homens na conquista da natureza®®.

O primeiro bloco de Ilracema, uma transa amazbnica funciona como uma
espécie de preludio, onde logo apds os letreiros iniciais (quando ja é possivel ouvir o
barulho de motor de um barco), nos € apresentado um plano fechado de dentro da
mata onde Iracema navega com sua familia pelo rio Guamar. Esse momento
introdutorio comega com lentid&o, circunstancia em que acompanhamos o trajeto na
velocidade do barco, vendo a mesma floresta que os olhos de Iracema. Um homem
fica a frente do barco, como se estivesse guiando o caminho. A camera na mao de
Jorge Bodanzky traz a sensagao de que estamos, assim como a familia ribeirinha,
saindo de dentro da mata, deixando para tras os simbolos do que ainda nao foi
colonizado: o verde, o rio, a mata e a inocéncia da menina antes de ser engolida pela

modernizacao.

Imagem 5
A primeira imagem do longa é da mata fechada.

Fonte: IRACEMA, 1974

9% SOUZA, Marcio. Histéria da Amazdnia: do periodo pré-colombiano aos desafios do século XXI. Rio
de Janeiro: Record, 2019. p. 26.



Imagem 6
Homem guiando o barco Gragas a Deus pelo rio, ainda na mata fechada.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Através de um movimento em plongée da camera, vemos o barco inteiro até
chegar em Iracema, sentada com uma mulher que, aparentemente, € sua mae, e com
outras criangas, abanando a brasa que esquenta a comida dos que estao no interior
do barco. No proximo plano, a camera sai de dentro do barco e mostra seu exterior.
O nome do veiculo é “Gragas a deus”, o que evidencia o carater religioso do povo que
habita a mata e as margens dos rios, heranga da presencga colonizadora da igreja
catdlica desde os primeiros passos dos europeus na regido®’. Enquanto essas
imagens acontecem, ouvimos apenas o som diegeético do motor do barco, um signo
da modernizacdo ja presente nas aguas da Amazonia. Esses elementos, que nos
remetem a religido e a modernidade, s&o significantes da presenga dos colonizadores
e civilizadores? no territério, que, de alguma forma, modificaram — ou sufocaram —, o

modo de vida dos ribeirinhos e indigenas que vivem na mata.

97 De acordo com Marcio Souza, o primeiro missionario a se juntar a uma tropa de conquistadores rumo
a Amazénia foi o cronista espanhol frei Gaspar de Carvajal, que participou da expedi¢gdo do também
espanhol Francisco Orellana, saindo de Quito, no Peru, em 1541. Segundo Souza, os relatos de frei
Gaspar de Carvajal ndo enfatizam apenas as deslumbrantes paisagens da floresta, mas também a
limitagcao de fé do povo que ali vive: “Descendo o grande rio, enfrentando duras provagées, a paisagem
nao é senao paisagem para o destino maior do cristianismo sobre a terra. Esse ascetismo retorico esta
sempre a um passo do exercicio de tapar os ouvidos aos gritos dos exterminados e escravizados”.
Ibidem. p. 81-82.

% Uma das campanhas do regime militar nesse periodo era a “Ocupar para ndo entregar’, que
incentivava a ocupagao da regido amazonica por migrantes de outras areas brasileiras. A migragao
sulista foi das causas para as interferéncias nos habitos culturais dos amazoneneses. O longa de
Bodanzky e Senna retrata essa influéncia cultural em diversos momentos, através das crengas
religiosas, das musicas tocadas em bares e nas vestimentas de alguns homens, no estilo gauchesco.
SOUZA, César Martins de. Ditadura, grandes projetos e colonizagdo do cotidiano da Transamazdnica.
In: Revista Contemporanea — Dossié 1964-2014: 50 anos depois, a cultura autoritaria em questao. Ano
4,n°5. 2014.



Imagem 7 Imagem 8
Primeira cena de Iracema, cozinhando no barco, Iracema na janela do barco Gragas a deus.
navegando pelo rio Guamar, momentos antes da Fonte: IRACEMA, 1974.
chegada em Belém.
Fonte: IRACEMA, 1974

Imagem 9
Iracema ainda representada como uma menina, enfeitando o barco.
O enquadramento exibe a agua, a floresta, o barco, as bandeiras coloridas e a sua familia. Esses elementos
representam a infancia da ribeirinha, préxima da mata e da sua ancestralidade.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A familia de Iracema representa, no conjunto de signos composto pela mata,
pelo rio, pelo barco, pelas caracteristicas fisicas e modos de vida simbdlicos — como
a massa de mandioca e o peixe que comem ou a exploragao de elementos da floresta
para a propria subsisténcia —, aqueles que ha mais de quinhentos anos sao
colonizados e dominados sob a justificativa do “progresso”: os indigenas brasileiros.
Esses, a verdadeira “familia tradicional brasileira”, que ao longo da histéria de

colonizagao do territério amazénico sdo anulados em suas subjetividades, mesmo que



resistindo, para ndo impedir o desenvolvimento das grandes nagdes que, atraves da
exploragdo da méao de obra e da natureza, seguem acumulando capital nas maos de

poucos.

Como aponta Ailton Krenak,

A modernizagdo jogou essa gente do campo e da floresta para viver em
favelas e em periferias, para virar mao de obra em centros urbanos. Essas
pessoas foram arrancadas de seus coletivos, de seus lugares de origem, e
jogadas nesse liquidificador chamado humanidade. Se as pessoas néao
tiverem vinculos profundos com sua memoria ancestral, com as referéncias
que dao sustentagao a uma identidade, vao ficar loucas nesse mundo maluco
que compartilhamos. %

Para o autor, a ideia da existéncia de uma “humanidade” € um dos pilares para
mais de dois mil anos de barbaries e violéncias entre os homens e contra a natureza.
O lider indigena aponta, no seu livro Ideias para adiar o fim do mundo, que a
compreensao do homem branco europeu de que existia uma humanidade esclarecida,
que tinha o direito de ir ao encontro de uma outra humanidade, essa obscura, a
dominando através do processo colonizador, com a justificativa de lhes trazer luz'®, é
o cerne de um desastre ambiental e social que nos conduz para a possivel extingao
da nossa espécie. Krenak ressalta que, ao negar aos povos originarios do “Novo
mundo” — ou seja, do continente americano, invadido pelo europeus ha quinhentos
anos atras —, o direito de ser quem eles eram, negou-se também a relagao entre o ser

humano e a natureza, como se um nao fizesse parte do outro.

No livro Dialética da colonizagcdo, Alfredo Bosi, ao introduzir o assunto da
colonizagdo ndo s6 como um processo econdmico, mas também como modo de
dominio e imposigcado de culturas, lembra que a religidao foi, e continua sendo (aqui

tomando a liberdade de fazer um adendo ao raciocinio de Bosi), uma poderosa arma.

A colonizagao é um projeto totalizante cujas forgas motrizes poderdo sempre
buscar-se no nivel do colo: ocupar um novo chao, explorar os seus bens,
submeter os seus naturais. Mas os agentes desse processo ndo sdo apenas
suportes fisicos de operagbes econbOmicas; sdo também crentes que
trouxeram nas arcas da memoria e da linguagem aqueles mortos que néo
devem morrer. Mortos bifrontes, € bem verdade: servem de aguilhdo ou de
escudo nas lutas ferozes do cotidiano, mas podem intervir no teatro dos
crimes com vozes doridas de censura e remorso. Santiago de Compostela
excita os matamoros nas lutas de reconquista ibérica; a Cruz vencedora do
Crescente sera chantada na terra do pau-brasil, e subjugara os tupis, mas,

99 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sdo Paulo: Companhia das letras, 2019. p. 14.
100 |bidem. p. 11.



em nome da mesma cruz, havera quem peca liberdade para os indios e
misericérdia para os negros. O culto celebrado nas missdes jesuitas dos Sete
Povos sera igualmente rezado pelos bandeirantes, que, ungidos por seus
capelaes, irdo massacra-las sem piedade. 0"

Para Bosi, o processo colonizador ndo priva os individuos de crengas, mas
anula as subjetividades de suas proéprias religiosidades, cultos ou narrativas miticas,
impondo o seu modo de pensar ao aproveitar-se das fragilidades humanas que nos
levam, como seres temerosos, a buscar alento e explicagdes no que esta além do
plano terrestre. A familia de Iracema, claramente nao-europeia, assim como 0s
demais moradores da regido amazénica que sao retratados em outros momentos do
longa, ndo é apenas um suporte fisico para o sustento do sistema econémico, como
aponta Bosi, mas também seres que tiveram a cultura de seus ancestrais anuladas

pela cultura cristd imposta pelos colonizadores.

Imem 10
Barco Gracas a Deus navegando no interior da floresta Amazonica.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Apoés trés minutos do longa, quando o barco ancora em uma vendinha as
margens do rio, para que um homem, possivelmente o pai de Iracema, venda frutos
extraidos da mata, o som de um radio rompe o siléncio do barco e um locutor passa
noticias para os habitantes do interior do Estado do Para. O barulho vindo do aparelho
evidencia, mais uma vez, aspectos da modernizagdo da regido, mesmo que no meio
de cenas que retratam a natureza, a simplicidade e a pobreza do dia a dia desses

ribeirinhos, contradizendo o discurso de desenvolvimento e modernizagao feito pelo

101 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizagdo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1992. p. 15.



governo militar'®. Depois que o aparelho de radio aparece, ele toma grande
importancia na narrativa e todos ouvem curiosos as noticias declaradas pelo locutor.
A voz do radio é como uma ponte entre a vida da floresta, das margens dos rios, e da
cidade.

Ap6s um banho de rio com outras criangas, onde Iracema é retratada com ar
infantil e alegre, enquanto as mensagens de pessoas desconhecidas sdo anunciadas
pelo locutor, o barco segue seu trajeto. Ao chegar ao porto do Mercado Ver-o-peso,
signo do capitalismo, 0 momento introdutorio € encerrado e entramos no segundo
bloco do filme.

Imagem 11
Mulher que viaja com Iracema no barco Gragas a Deus, com um aparelho de radio no colo, navegando pelo rio
Guamar, em meio a floresta amazonica. O radio aparece como um elemento de ligagdo entre a ndo-civilizagao e
a modernidade, simbolizando os discursos de integracdo social e milagre econémico do regime militar.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Esse bloco inicial de lracema, uma transa amazbnica mostra, através do
deslocamento — algo que esta presente durante toda a trajetéria da menina — a
aproximacao dos moradores do interior da Amazdnia com o contexto de modernizagao
acelerada e conservadora do pais, exibindo os primeiros passos de uma familia
ribeirinha em direcéo a cidade, a civilizagao.

Nesse contexto, inicio da década de 1970 e auge do “milagre econdmico”'%,

uma das questdes mais debatidas pelo regime militar era a da integracédo nacional,

102 No terceiro capitulo desta pesquisa, iremos analisar com maior aprofundamento o periodo do inicio
da década de 1970 no Brasil, contexto no qual Iracema foi produzido, com a intencao de relacionar as
misérias expostas pelo longa em contraposicao ao discurso de progresso proferido pelo regime militar.
103 Como ja apontamos, no capitulo trés, ao debater o “mito Brasil Grande”, iremos trabalhar o conceito
de “milagre econémico” de forma mais aprofundada. Aqui, o importante € sabermos que a questéo da



que consistia na intencdo do regime de promover o desenvolvimento de todos os
territorios do pais de forma igual, resultando na integragdo social como um todo.
Segundo o Manual basico da Escola Superior de Guerra, a integragdo nacional visa
a.
Consolidagdo da comunidade nacional, com solidariedade entre seus
membros, sem preconceitos ou disparidades de qualquer natureza, visando
a sua participagdo consciente e crescente em todos os setores da vida
nacional e no esforgo comum para preservar os valores da nacionalidade e

reduzir desequilibrios regionais e sociais. Incorporagéo de todo o territério ao
contexto politico e socioecondmico da nagéo. %

Essa agado do regime foi um dos fatores que mais beneficiou os meios de
comunicagdo — representados no inicio de /racema pelo radio —, sobretudo o
televisivo, que trabalhava no sentido de consolidar no imaginario social essa
“‘comunidade nacional”. Em 1967 o governo fundou o Ministério das Comunicagodes e
elaborou um sistema de micro-ondas via satélite, que foi inaugurado em 1968, e
possibilitou a transmissao de televisdo em todo o territério nacional’®. Esta estratégia
de desenvolvimento resultou na industria da comunicagdo em um viés politico de
posicionamento pré-regime, visto que ela fortaleceu um lago de interesses entre os
grandes empresarios e os militares.

O Estado estimulava uma producdo cultural com base no discurso de
integracéo, através de uma politica que tinha como objetivo nacional diminuir as
diferencgas culturais entre os cidadaos de todo o territério, promovendo avancgos e
transformacgdes no que diz respeito as comunicagdes. O que, como vimos, beneficiou
diretamente os empresarios do setor. Em uma palestra na Escola Superior de Guerra,
em quatro de setembro de 1974, o publicitario Mauro Salles'® afirmou que:

O programa brasileiro nao aceita a paralisagéo do crescimento. Ao contrario,

partimos para criar riquezas que agora nos permitem organizar um Il Plano
Nacional de Desenvolvimento em que a palavra integragéo, com seu sentido

“integragéo nacional” foi parte importante do discurso de modernizagdo e progresso do periodo
abordado.

104 A edigao utilizada aqui do Manual Basico da Escola Superior de Guerra foi publicada em 2014 como
um apanhado de todas as doutrinas da ESG ao longo do tempo. No que se refere a nogao de integragao
nacional, ela condiz com os anseios da ESG nos anos do regime militar, de acordo com o Manual
Basico publicado em 1976 e utilizado por Fernando Menezes em sua dissertacdo. ESCOLA SUPERIOR
DE GUERRA, 2014, p. 24.

105 Na Amazénia, esse sistema de transmisséo so6 foi consolidado em 1970. ORTIZ, Renato. A moderna
tradicdo brasileira: cultura brasileira e industria cultural. Sao Paulo: Editora Brasiliense, 1988, p. 118.
106 Marcos Salles foi um publicitario muito envolvido na expanséo da industria cultural no pais durante
os anos do regime militar, além de ter sido diretor de jornalismo e de programacgao da TV Globo em
1965, durantes as primeiras transmissdes do canal.



social e econdmico, passa a ter um sentido maior. O [l PND vai dar as grandes
linhas para uma expansao ainda mais acelerada do consumo de massa, do
desenvolvimento do mercado interno.%”

Contudo, a unidade cultural exposta pelos meios de comunicacdo e pela
industria era comandada pelo aparelho estatal, reproduzindo o que o regime
considerava importante para a tal integragdo. Segundo Joseph Comblin, “no Estado
de Seguranga Nacional, ndo apenas o poder conferido pela cultura nao é reprimido,
mas € desenvolvido e plenamente utilizado. A unica condigao é que esse poder seja
submisso ao Poder Nacional, como vistas a Seguranca Nacional”'®. Portanto, este
esquema entre o setor da comunicacado e o Estado produzia conteudo baseado na
Doutrina de Seguranca Nacional'® e foi responsavel por grande parte da visdo de

ordem, desenvolvimento e progresso instaurado no imaginario popular da época.

Sendo assim, além da censura, do baixo nivel de instrugdo da populacao e do
abandono do sistema educacional, que ja era precario antes mesmo do golpe militar,
os conteudos televisivos que traziam uma falsa imagem de um pais em harmonia e
desenvolvimento, como as produgdes da TV Globo que eram ironizados como “padrao
Globo de qualidade”, se somaram a intensa propaganda politica promovida pelo
governo, o que concretizou no imaginario social a impressao de que Brasil estava em
pleno desenvolvimento, vivendo um milagre econdmico. Dessa forma, diversas
familias, como a de Iracema, foram incentivadas a participar do prometido
desenvolvimento econdmico e social, abandonando seus modos de vida para se
integrar ao projeto de Brasil Grande, tdo propagandeado pelos meios de

comunicacgao.

O que acontecia nesse contexto, assim como ocorreu nos primeiros anos da
colonizagao portuguesa no Brasil, foi o sufocamento das culturas locais em nome da
civilizagdo. Buscando a consolidagéo da tal “comunidade nacional”’, baseada em uma
identidade una, as culturas tradicionais foram sufocadas para que essas pessoas

pudessem pertencer a dita civilizacdo. Robert Stam, tedrico americano, aponta que

107 SALLES, Mauro. 1974, p. 6 apud ORTIZ, Renato. Op cit. 1988, p. 118-119.

108 COMBLIN, Joseph. A ideologia da Seguranga Nacional. Rio de Janeiro: Civilizagao Brasileira, 1980.
p. 239.

109 A Doutrina da Seguranca Nacional, elaborada por militares da Escola Superior de Guerra (ESG), foi
em um conjunto de normas, métodos e objetivos geopoliticos que tinham como elemento essencial o
desenvolvimento econdmico e teve inicio em 1967. NAPOLITANO, Marcos. O regime militar brasileiro:
1964-1985. Sao Paulo: Editora Atual, 1998. p. 22.



no cinema brasileiro “o ditador contemporaneo é retratado como o herdeiro moderno
dos conquistadores™'® e, em Iracema, uma transa amazénica, a alegoria presente no
personagem Tidao, que o simboliza como a propria ditadura militar, como veremos com
maior aprofundamento em diversos momentos desta dissertacdo, evidencia a
violéncia da anulagcdo das subjetividades dos indigenas, que ocorrem desde os
primeiros anos de colonizacdo do territorio brasileiro, e que resultaram na
marginalizagao de diversos de seus descendentes. A Iracema de Jorge Bodanzky e
Orlando Senna, simboliza, o silenciamento de uma cultura e as consequéncias da
imposicao de uma dita “civilizagado” evidenciando que, “com o sequestro da alteridade

do indio, ficou sequestrada também a Amazonia”''.

2.1 Comunidade nacional e civilizagao: anulagao das subjetividades indigenas

Nos primeiros anos da ditadura militar, a criagdo de um o6rgao oficial de
propaganda do regime foi uma necessidade em decorréncia de uma pesquisa
realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica e Estatistica (IBOPE), que
apontou a baixa popularidade do regime no ano de 1967, inclusive do entédo
presidente, o General Costa e Silva. Sendo assim, com o intuito de melhorar aimagem
dos militares e a opinido dos brasileiros sobre o governo, no dia 15 de janeiro de 1968
foi criada a Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP), que atuou até 1974,
operando, entdo, exatamente no contexto que este trabalho tem como recorte de

estudo''?. Varias das produgdes desse periodo estdo no canal do Arquivo Nacional

110 STAM, Robert. Multiculturalismo Tropical: uma histéria comparativa da raca na cultura e no cinema
brasileiro. Sado Paulo: Editora da Universidade de Sao Paulo, 2008. p. 26

111 SOUZA, Mércio. Histéria da Amazénia: do periodo pré-colombiano aos desafios do século XXI. Rio
de Janeiro: Record, 2019. p. 88.

12 Um ponto importante levantado pela historiadora alemé Nina Schneider, é a problematica de pensar
na propaganda como um 6rgao todo-poderoso. Para a autora, a propaganda por si s6 ndo é a unica
responsavel por consolidar um imaginario-social. Segundo ela, o contexto econémico e social em que
as propagandas sao reproduzidas dizem muito sobre elas, sendo que o conteudo propagandista
atende, sobretudo, aos anseios da populagdo. Para a eficacia de sua propagagao, ha uma dialética
entre a midia, a comunicagdo e o poder social para gerar a produgéo e a recepgado dos conteudos e
seus simbolos, com o intuito de suscitar opinides e consentimentos em relagdo as ditaduras. Nina
Schneider cita o estudo pioneiro de lan Kershaw, feito em 1980, que apontou que o mito de Adolf Hitler,
ditador alemao, nao foi concebido apenas através do sucesso das campanhas de propaganda, mas
também é resultado da capacidade do ditador de ouvir 0s anseios e desejos da populagao alema na
época. Segundo Schneider, Kershaw acredita que a populagédo ajudou a construir o mito de Hitler.
SCHNEIDER, Nina. Propaganda ditatorial e invasdo do cotidiano: a ditadura militar em perspectiva
comparada. IN: Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 43, n. 2, maio-ago. 2017, p. 335.



no Youtube, onde filmetes e reportagens, entre outros produtos audiovisuais,
produzidos em diversos momentos da propaganda oficial do Estado brasileiro, sdo
disponibilizados para acesso publico. Sobre o contexto do milagre econdmico,
podemos assistir alguns documentos que expde a questdo da construcédo do

imaginario social de um pais em desenvolvimento e harmonia social.

Imagem 12
Cinejornal da Agéncia Nacional mostrando o encontro do General Costa e Silva, entéo presidente do pais, com
uma india e seu bebé&, em uma visita a uma aldeia da etnia Carajas, na Ilha do Bananal, no Tocantins, em 1969.
Fonte: Arquivo Nacional, 2018.

Um desses videos produzidos pela AERP, através da Agéncia Nacional, que
pode ser uma rica fonte sobre a compreensdo do discurso de bem estar social
promovido pelo regime, € uma reportagem produzida em 1969, intitulada “Carajas na
llha do Bananal”''3 e exibida no Cinejornal Informativo nimero 145, onde o entdo
presidente Costa e Silva, que, como vimos antes, estava com a popularidade baixa
entre os cidadaos, € exibido em uma viagem a llha do Bananal, a maior ilha fluvial do
mundo, localizada no Estado do Tocantins, entre os rios Araguaia e Javaés,

considerada reserva de protecdo ambiental desde 1959.

A reportagem destaca, desde o comego, através de uma primeira cena que
mostra uma imagem aérea da ilha, a regido como um paraiso natural, onde vivem
indigenas com o privilégio de estar em uma comunidade ainda primitiva, como narra

a voz-over. No primeiro corte do video, as imagens aéreas dao espago a cena de

113 Disponivel em ]
https://www.youtube.com/watch?v=BpXAYAf5fOQ&t=16s&ab channel=ArquivoNacional. Ultimo
acesso em 04 de outubro de 2020.




indios jovens tocando instrumentos de sopro, produzidos de metal, como clarinetes,
flautas e trompetes, detalhe que ja evidencia a intengdo de apresentar a tribo Caraja
como pertencente, também, a “civilizagdo brasileira”. Esses indigenas, apesar de
vestidos com roupas e aderecos tipicos e de viverem em meio a natureza quase
virgem, sdo expostos ao longo da reportagem como inseridos em um contexto de
primitivismo, mas desejosos de pertencer a nacdo e a civilizacdo. Eles fazem
catequese e estudam musica classica, além de outros elementos da cultura ocidental
que aparecem em seu cotidiano ao longo do filmete, como se estivessem vivendo
essas condicbes por um desejo proprio, e ndao uma imposicdo das classes

dominantes.

Aos 40 segundos da reportagem, o general Costa e Silva aparece caminhando
ao lado de diversos homens vestindo roupas formais, como terno e gravata ou
uniformes militares, todos brancos e de aparente idade avancada. Esse momento
narra o primeiro encontro das autoridades com os indios Carajas, a voz-over

esclarece:

E a aldeia do Bananal que o presidente da Republica visita, sendo ali recebido
pela tribo e autoridades, entrando na verdadeira intimidade dos silvicolas,
obsequiando-os e levando-lhes a presenga da grande patria a que hoje se
integram definitivamente: o Brasil.14

O discurso da reportagem evidencia a ideia de que a ida do presidente Costa e
Silva a llha do Bananal é um ato de integracdo dos indigenas ao Brasil, o que
demonstra que os 6rgaos de publicidade e propaganda estatais estavam produzindo
conteudos de acordo com as diretrizes da Doutrina da Seguranga Nacional, que
visava a integracdo nacional como um dos principais fatores para consolidar a
harmonia e o desenvolvimento econémico no pais. Ao longo da reportagem, sao
exibidas cenas em que os indios Carajas apresentam elementos tipicos de sua cultura
ao general Costa e Silva que, por sua vez, também traz objetos caracteristicos da
sociedade em que esta inserido, como no momento em que o presidente apresenta

uma espingarda a um indigena que, em contrapartida, exibe uma langa de pesca.

114 |bidem.



Imagem 13
Indigenas da aldeia Carajas tocando instrumentos de sopro para o presidente Costa e Silva e outras autoridades,
em 1969.
Fonte: Arquivo Nacional, 2018.

Apos alguns segundos de imagens dos habitantes da aldeia Carajas
caminhando em companhia de um padre, em frente a uma igreja catélica, uma enorme
cruz é destacada no plano geral da cena como simbolo da influéncia cristd no
cotidiano desses indigenas que, por mais isolados que estejam, sdo atingidos por
elementos do ocidente e da colonizagao europeia, como o cristianismo. Um corte
transporta o espectador para a cena representada pela imagem acima, onde os indios
aparecem em contato com instrumentos musicais que n&o pertencem a cultura deles,

€ a narragao esclarece:

Os Carajdas amam a musica e a catequese lhes trouxe elementos da
civilizagdo para expressar ritmos € melodias da terra. A sua dancga revela a
natureza pura, o éxtase de mistérios ocultos, mitos e encantagdes que
transparecem em seus musculos tatuados 5.

As imagens que sucedem o texto em voz-over mostram os indios Carajas em
suas dancas e rituais tipicos, inclusive de luta, como se estivessem exibindo uma
performance para as autoridades, que assistem as manifestagcoes sentados embaixo
de uma arvore, aproveitando a sombra do local. As escolhas de filmagens — que
enfatizam os indigenas encenando aspectos de suas culturas em frente ao presidente
€ seus companheiros —, a narragao e o formato em que a pratica das manifestacoes
culturais dos Carajas sao exibidas, carregam uma atmosfera de espetaculo aos

costumes dos povos nao-civilizados, como se seus habitos fossem algo magico e nao

115 |bidem.



um modo de vida real. Logo em seguida a voz-over expde: “Os Carajas civilizam-se
rapidamente, souberam receber o presidente e a comitiva com seu proprio cerimonial
e até com discursos lidos”''6. Por fim, o narrador coloca a relagéo estabelecida entre
os indigenas e os representantes do Estado como uma unido entre a tradicdo e o

progresso do pais.

No filme Iracema, uma transa amazébnica, através de uma montagem que
trabalha com efeitos da realidade na ficgdo ao acompanhar a trajetéria da ribeirinha
Iracema, o discurso filmico intenciona denunciar que ndo ha uma unidade entre a
tradicdo dos povos originais do territorio brasileiro e o progresso burgués que, através
da modernizagao, busca incluir todos os cidadaos no sistema capitalista. Ao contar a
histéria da Iracema, Bodanzky e Senna querem evidenciar a anulagdo das
subjetividades dos povos indigenas que aconteceu na regido amazonica em nome do

progresso, assim como no processo de colonizagao do Brasil.

Amaranta Cesar, professora do curso de Cinema e Audiovisual da Universidade
Federal do Recdncavo da Bahia, possui diversos estudos sobre o lugar dos indigenas
nas obras audiovisuais da atualidade. Essa questao da performance é estudada por
ela no artigo Tradigdo (re)Jencenada: o documentario e o chamado da diferenga"’,
publicado na revista Devires, onde a pesquisadora, ao analisar trés obras do cinema
documental contemporaneo que abordam questdes relativas a diferenga cultural,
aponta que a pratica de documentar as tradi¢gdes indigenas como atos performaticos
demarca as distingdes culturais entre os povos. Além disso, principalmente quando
eles mesmos estéo por tras da produgao ou muito proximos de quem produz, esses
registros geram possibilidades aos indigenas de enfrentar os conflitos histéricos,
demarcando e reforgando seus lugares de existéncia e defendendo seus patrimdénios
culturais. Ou seja, essas encenacdes podem nao ser apenas um espetaculo para o
outro, mas também uma maneira de tornar-se indio e de manter tradi¢ées vivas. No
caso da producdo aqui estudada, elaborada pela Assessoria Especial de Relacbes
Publicas, através da analise do discurso do que esta para além do visivel, nas

fronteiras narrativas da obra, deduzimos que a performatividade indigena €, também,

116 |bidem.
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uma forma de sobrevivéncia cultural, de demarcacao de diferencas e uma maneira de

preservar tradigoes.

Entretanto, ao contrario das obras estudadas por Amaranta Cesar, a
encenacgao aqui € apropriada pelas autoridades para a constru¢gdo de um imaginario
que nao beneficia os indigenas, visto que ao longo da estrutura filmica a questao da
civilizagao é posta constantemente e os lugares de diferenga sdo expostos como algo
antiquado e que nao pertence ao conjunto social que caracteriza o progresso. Nesse
sentido, o ato dos indios Carajas € substancialmente politico, como um grito de

resisténcia ante as imposi¢des culturais das autoridades que os visitam.

Imagem 14
Carajas se apresentando para o presidente Costa e Silva e a sua comitiva, na llha do Bananal, no Tocantins.
Fonte: Arquivo Nacional, 2018.

A reportagem da AERP € emblematica por diversas razées. Um primeiro ponto
que podemos levantar é a questao de colocar a imagem de Costa e Silva como um
homem simpatico, disposto a se relacionar até mesmo com os “n&o-civilizados”, como
a voz do narrador ressalta em varios momentos do video. Tal detalhe nos remete ao
fato de que a baixa popularidade do regime fez com que a AERP fosse criada,
justamente, a fim de melhorar a imagem dos militares e, principalmente, do General
Costa e Silva. Varios videos com esse carater, disponiveis no canal do Arquivo

Nacional do site Youtube''8, evidenciam essa intengdo. Nesta pesquisa, escolhemos

118 https://www.youtube.com/channel/UCcB7XUfJLFimtXx5KRKWAwCg Ultimo acesso em 04 de
outubro de 2020.




especificamente a reportagem sobre a ida de Costa e Silva a Ilha do Bananal por se
tratar de um tema importante para a reflexdo aqui desenvolvida: a situacdo dos
indigenas da Amazodnia e a visao que o regime militar tinha sobre eles. A mistificagao
da cultura indigena, somado a ideia de civilizagao destes povos “primitivos” € um ponto
chave para a analise da personagem Iracema, que, assim como os indios da etnia
Carajas, expostos pela AERP e pela Agéncia Nacional, é inserida em um contexto
onde a dita civilizacdo — no video institucional representada pela comitiva do
presidente Costa e Silva, e na obra de Jorge Bodanzky e Orlando Senna pela cidade
e outros elementos da modernizagao —, impde habitos, religides e costumes diferentes
dos seus, sufocando a cultura de um povo em nome do progresso de um “Brasil

Grande”.

No contexto de 2020, a visdo de soberania da cultura urbana, branca e
capitalista diante da identidade indigena continua sendo realidade na sociedade
brasileira. Os quinhentos anos de aniquilamento do modo de vida simbdlico dos indios
brasileiros s&o fortemente representados pela figura que exerce o cargo supremo da
politica no pais, o presidente Jair Bolsonaro. Conservador, neoliberal e apoiador do
regime militar, Jair Bolsonaro ndo mede esforgos ao fazer comentarios tipicos de um
colonizador ao que se refere a subjetividade indigena, ndo respeitando aspectos
comportamentais, religiosos, costumes ou modos de sobrevivéncia em relagdo ao
espaco em que ocupam. Diversos sdo os exemplos de falas do presidente que
justificam essa analise, como no dia vinte e trés de janeiro de 2020 quando, na
entrevista em que anunciou o seu vice, o militar Hamilton Mourdo, como chefe do
Conselho da Amazénia, o entao presidente afirmou que “indio esta evoluindo” e “cada
vez mais é um ser humano igual a nés”'"9.

Lamentavelmente, a trajetoria de Iracema em Iracema, uma transa amazoénica, é
alegodrica em varios aspectos da histéria do Brasil. [racema nao representa apenas
um povo excluido do progresso, marginalizado e violentado pelo discurso da
modernizacao na década de 1970; como representa também os primeiros povos a

serem exterminados dessa terra com a chegada dos colonizadores europeus, e,

118 “INDIO t& evoluindo, cada vez mais é ser humano igual a nés”, diz Bolsonaro. Portal UOL. S&o
Paulo, 23 de janeiro de 2020. Disponivel em: htips://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-
noticias/2020/01/23/indio-ta-evoluindo-cada-vez-mais-e-ser-humano-igual-a-nos-diz-
bolsonaro.htm?utm source=twitter&utm medium=social-

media&utm_content=geral&utm campaign=noticias&fbclid=IwAR02LareflOngzSay7JAP8floq33P6My
GZJELeLwaqvifg6vb5FNmLA 7ajY Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




ainda, simboliza a luta diaria e constante de um povo que ainda hoje nao tem o direito
de existir conforme suas préprias tradicdes, mas que também n&o é abarcado pelos

mesmos privilégios dos que se julgam superiores.

2.2 Belém: o contato com a modernizagio do “povo da mercadoria”12?

Foi com essas palavras da mercadoria que os brancos se puseram a cortar
todas as arvores, a maltratar a terra e a sujar os rios. Comegaram onde
moravam seus antepassados. Hoje ja ndo resta quase nada de floresta em
sua terra doente e ndo podem mais beber a d4gua de seus rios. Agora querem
fazer a mesma coisa na nossa terra.'?!

Imagem 15
Barco da familia de Iracema chegando a Belém. Na imagem,
vemos 0s principais elementos dos dois primeiros blocos do filme:
a agua e a mata, que remetem a Iracema ainda ribeirinha, e a
cidade, que simboliza o contato com a modernizacao.
Fonte: IRACEMA, 1974

O inicio do segundo bloco narrativo acontece com a chegada do barco “Gragas a
Deus” em Belém. Através de um travelling, a camera mostra o porto e seus arredores,
diversas casas ribeirinhas, até chegar na imagem de varias pessoas também
ancoradas no porto. O som diegético continua sendo do radio, dessa vez com
propagandas de fabricas de materiais para barcos. As imagens mostram familias
ribeirinhas em barcos, vendedores nas barracas de feira e alguns homens,

provavelmente em situagao de rua, tomando banho na beira do rio.

120 O titulo deste subcapitulo & uma referéncia ao xama Yanomami Davi Kopenawa que se refere ao
homem branco ocidental como “povo da mercadoria”.

121 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2015. p. 408.



Imagem 16 Imagem 17
A chegada no porto de Belém. A camera em travelling registra a pobreza da vida
Fonte: IRACEMA, 1974. portuaria.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 18
Homens tomando banho nas aguas do rio.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Depois de apresentar o porto, um corte evidencia o olhar de Iracema para a
cidade, através de um close. Por alguns segundos, ouvimos a voz do locutor do radio,
com sons de barcos chegando, enquanto o rosto de Iracema € destacado, com olhos
apertados diante das dinamicas da cidade. Uma mudanga de plano mostra um
homem, sem identificacdo, fumando um cigarro e olhando para a camera, com feigao
desconfiada. Esse plano evidencia a questao da cdmera intrusa do cinema verdade’22,
que se apropria da reagao das pessoas retratadas para compor os signos do discurso
filmico intencionado pelos diretores, como veremos mais a frente, ainda neste

capitulo.

122 \WWINSTON, Brian. A tradigdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA, Manuela (org.).
Tradigao e reflexées: contributos para a teoria e a estética do documentario. Livros LabCom, 2011.
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Imagem 19 Iagem 20
No segundo bloco narrativo, o olhar de Iracema é Homem olhando desconfiado para a camera.
evidenciado diversas vezes pela camera de Fonte: IRACEMA, 1974.

Bodanzky, demonstrando a sua estranheza com os
signos da modernizagao.

Fonte: IRACEMA, 1974.

A curiosidade e a estranheza de Iracema pelos signos da modernizagéo, que
compde a representagao da cidade, sao evidenciadas nesse segundo momento do
filme. O olhar da menina é um elemento importante durante todo o longa, mas neste
bloco narrativo € notavel que a camera de Bodanzky o busca com mais frequéncia.
Diversos closes e planos fechados evidenciam olhos tranquilos, curiosos e sem
esperangas. Durante o processo de chegada a cidade grande, ao conhecer os
costumes de Belém, como a festividade do Cirio de Nazaré — momento em que a
camera retrata a festa com uma linguagem de filme documentario —, e ao comegar
uma vida diferente, os olhos de Iracema se mostram poucas vezes espantados,
mesmo ao assistir a apresentagcao da mulher sem corpo, uma atragao da vida noturna
de Belém. A expressao de lracema ao encontrar a cidade representa a de seus
ancestrais indigenas nos primeiros contatos com o homem branco e com todos os
elementos que se relacionavam a eles. O estranhamento e a curiosidade por uma
nova realidade muito atraente, que seduz com as cores, luzes, sons, pessoas e
diversidades de infomagdes, mas que leva Iracema, assim como levou seus
antepassados, a entrar em um universo de violéncia que pode dizima-la em sua
subjetividade ou em sua materialidade, como aconteceu com grande parte dos
indigenas brasileiros.

A jovem ribeirinha, na cidade grande, é apenas mais uma em meio a multidao,
sem preocupac¢ao com o futuro, com o desenvolvimento ou com a modernizagao da
sua regiao, e totalmente sem destino. Sua coragem, representada no olhar que,

mesmo curioso com as novidades, esta sempre firme, € uma alegoria da coragem de



um povo que nao tem nada a perder. A falta de esperancga, a situacao de pobreza e a
familia, simbolizam o processo de colonizagdo moderna da Amazénia que, em nome
do progresso, transforma individuos como Iracema, vindo de lugares que nao estao
de acordo com os padrdes da sociedade civilizada, em sujeitos perambulantes, que,
desconectados com suas ancestralidades, acreditam nao ter histéria, ndo ter
identidade e nao ter o que perder em um lugar onde a ascensao, para eles, néo é
palpavel.

A pobreza exposta na sequéncia de apresentagcdo do porto nos remete a um
aspecto primoridal para a compreensao dos efeitos da colonizagao: a mercantilizagao.
Iracema carrega também a alegoria da mercadoria. Assim como as pessoas que
vivem na regi&o do porto, trabalhando na mata, no rio, no Mercado Ver-o-Peso ou nos
subempregos da cidade, a menina € um produto prestes a ser comercializado como
um elemento que compde a modernizagao conservadora. Como aponta Alfredo Bosi
sobre o processo colonizador das nagdes europeias durante os séculos XVI, XVII e
XVIII,

[qluando é agugado o mével da exploragao a curto prazo, implantam-se nas
regides colonizaveis estilos violentos de interagao social. Estilos de que sao
exemplos, diversos entre si, a encomienda mexicana ou peruana, o engenho
do Nordeste brasileiro e das Antilhas, a hacienda platina. Sem entrar aqui na
questdo espinhosa dos conceitos qualificadores da economia colonial
(feudal? semifeudal? capitalista?), ndo se pode negar o carater constante de
coagdo e dependéncia estrita a que foram submetidos indios, negros e
mesticos nas varias formas produtivas das Américas portuguesa e espanhola.
Para extrair os seus bens com mais eficacia e seguranga, o conquistador
erijou os mecanismos de exploragdo e controle. A regressao das taticas
parece ter sido estrutural na estratégia da colonizagéo, e a mistura de colono
com agente mercantil ndo € de molde a humanizar as relagées de trabalho. %3

A interagao social estabelecida com o colonizador, que aqui, de uma forma
simbdlica, podemos entender como o proprio progresso defendido pelo regime militar,
faz com esses indigenas, negros, ribeirinhos ou outros moradores da regido de Belém,
virem produtos que compde o sistema de exploracio da terra e do rio. Iracema, apés
contato com a cidade, como veremos adiante, se torna um produto sexual, que é
colocado a disposicao dos conquistadores que veem a Amazdnia como um enorme
territério a ser explorado, assim como seus habitantes.

As cenas no Mercado Ver-o-Peso séo carregadas por um tom curioso por parte

de Iracema e da camera na mao de Bodanzky. Animais silvestres, carcagas de peixes,

123 BOSI, Alfredo. Op cit. p. 20-21.



objetos indigenas, plantas, sementes, frutos extraidos da floresta e diversos outros
alimentos tipicos da regido sao ofertados para os que passeiam pelo mercado. Na

l6gica mercantil, tudo é mercadoria.

Imagem 21 Imagem 22
Iracema segurando penas de passaros, curiosa, A ribeirinha perguntando sobre os objetos a venda no
perguntando o preco de cada uma. Mercado Ver-o-Peso.
Fonte: IRACEMA, 1974. Fonte: IRACEMA, 1974.

Uma escolha curiosa feita pelos diretores na sequéncia do Mercado Ver-o-Peso
foi a do close em anéis dourados, com pedras brilhantes e coloridas, que estavam a
venda em uma das barracas do mercado. Tal imagem resgata na memoria do
espectador a construgcado narrativa e imagética que foi feita — em grande parte por
materiais didaticos, pela literatura ou por obras audivisuais — a respeito da chegada
dos portugueses ao territério onde hoje € o Brasil e do primeiro contato deles com os
indigenas que aqui habitavam. Desde criangas, nos primeiros anos escolares, nos foi
contada a historia de troca entre portugueses e indigenas, ressaltando o quanto os
objetos em ouro chamavam a atencao dos povos “recém-descobertos”. O destaque
dado as bijuterias pelo discurso filmico evidencia o valor que esse tipo de objeto ainda
tem na vida desses povos colonizados, que anulados em suas proéprias identidades,
substituiram os acessorios feitos com penas, sementes, madeiras e outros elementos
extraidos da mata, para se enfeitarem como os “civilizados”. No livro A queda do céu:
palavras de um xaméa Yanomami, Davi Kopenawa relata os efeitos da aproximagao

dos povos indigenas com as mercadorias do homem branco:

Quando viram a profusdo de objetos estranhos que eram guardados nos
acampamentos dos brancos, nossos antigos, que nunca tinham visto nada
parecido, ficaram muito excitados. [...] Entdo pensaram: “Todas essas coisas
sao realmente lindas! Esses forasteiros devem ser mesmo muito habilidosos,
ja que tudo o que tocam fica tao bonito! Devem ser mesmo engenhosos, para
possuirem objetos valiosos!”. Foi assim que comegaram a desejar muito as
mercadorias e deram a elas também o nome de matihi, como se fossem



adornos de plumas ou cinzas dos ossos dos mortos. Depois, conforme as
foram conhecendo melhor, deram um nome a cada uma delas, para poderem
pedi-las aos forasteiros. Estavam muito empolgados, e ainda nem
imaginavam que esses objetos novos traziam em si as epidemias xawara e a
morte. 24

O close nas bijuterias é, também, uma alegoria do processo de colonizagdo. A
mineragéo € uma obsessao do projeto de desenvolvimento econémico, modernizagao
e exploragdo ambiental do sistema capitalista. Desde a chega dos portugueses em
territério americano, a busca por ouro foi constante, se tornando, inclusive, durante o
século XVIII, a principal atividade econémica da colénia. Em outubro de 1990, ao
participar do Tribunal Permanente dos Povos sobre a Amazdnica brasileira, em Paris,
na Franga, Davi Kopenawa ironizou a relagdo do homem ocidental com o ouro através
da seguinte pergunta: “O que fazem os brancos com todo esse ouro? Por acaso, eles

0 comem?125,

Imagem 23
Bandeja de bijuterias que imitam ouro e pedras preciosas a venda no Mercado Ver-o-Peso.

Fonte: IRACEMA, 1974.

124 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2015. p. 409.
125 |dem. p. 407.



Imagem 24
Frontispicio alegérico que seria capa do livro Viagem Filosofica, de Alexandre Rodrigues Ferreira. O
desenho em nanquim, feito no século XVIII, datado entre 1983 a 1792, retrata o Porto de Belém.
Fonte: Biblioteca Nacional Digital (fundagéo Biblioteca Nacional)

Esse desenho feito a nanquim (imagem 24), produzido no século XVIII, seria a
capa do livro que relatava a primeira expedicdo cientifica financiada pela coroa
portuguesa ao Brasil, que se chamaria Viagem Filoséfica, de Alexandre Rodrigues
Ferreira, mas acabou ndo sendo publicado'. A ilustracdo representa diversas
alegorias do periodo colonial brasileiro. A imagem retrata o porto de Belém, com varios
objetos visuais que também podemos ver nas imagens de Bodanzky e Senna,
sobretudo no segundo bloco narrativo, onde o porto do Mercado Ver-o-Peso é

retratado, e na apresentacao de Tiao Brasil Grande, na sequéncia que analisaremos

126 STOCO, Savio Luis. O Cinema de Silvino Santos (1918-1922) e a representagdo amazoénica:
histéria, arte e sociedade. Tese de doutorado. Escola de Comunicagéo e Artes da Universidade de
Sao Paulo (USP), 2019. p. 60.



a seguir. De acordo com Savio Luis Stoco em sua tese de doutorado'?’, ao analisar a
imagem, podemos ver em segundo plano, no lado esquerdo, uma fileira de nativos
carregando madeiras para um barco que esta atracado no porto. Em primeiro plano,
sao retratados diversos comerciantes que aguardam que os moradores da regiao
facam o trabalho pesado de carregar os pedacos de madeira. Além disso, na
ilustragdo do século XVIII, vemos esses comerciantes oferecendo produtos,
provavelmente vindos da metropole, para as pessoas que por ali estdo. A cena
retratada também simboliza a relagdo mercantil da metrépole com a coldnia, onde
tudo é transformado em mercadoria e apresentado pelos colonizadores como uma
grande novidade necessaria aos colonizados, estabelecendo uma relagdo de

consumo que também é exploratdria.

2.3 O colonizador e o destino da nagao

Ao longo do segundo bloco narrativo de lracema, uma transa amazodnica, 0O
roteiro faz uma espécie de apresentagdo do ambiente e dos personagens, onde a
presenca de Tido Brasil Grande e de Iracema é exposta de forma equilibrada — sendo
que os dois ainda nao se conhecem e s&o apresentados separadamente —, e algumas
outras cenas que registram o cotidiano de Belém — com ou sem a presenca dos
personagens principais —, que também tomam grande parte do bloco. Quando o longa
muda de cenario, deixando um pouco de lado a personagem de Iracema, Tido nos &
apresentado, em total contraposicdo a forma como a ribeirinha aparece na abertura

do filme.

127 |bidem.
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Imagem 25
Primeira cena de Tido Brasil Grande, quando ele se apresenta para o responsavel pelo carregamento
de seu caminh&o.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A primeira sequéncia do caminhoneiro gaucho acontece no porto de Belém,
depois de dez minutos do inicio do filme. O personagem interpretado por Pereio ja
inicia suas falas com um deboche em relagdo aos homens que trabalham com o rio,
afirmando que a natureza os deixa folgados, porque eles ficam “esperando uma
correnteza para poder botar barco n’agua”. Nesse mesmo dialogo, Tido diz “a natureza
€ mée coisa nenhuma, a natureza € meu caminhdo. A natureza ¢é a estrada” e depois,
quando o trabalhador local fala que o Brasil € uma terra rica, Tido o contrapde dizendo
que o pais ainda nao €, mas vai ficar uma terra rica. Na sequéncia, os dois falam sobre
a patria mée, a nacgao, e Tido diz “a nacédo brasileira, essa nagdo que ‘ta crescendo,
‘ta progredindo”, no mesmo momento, o trabalhador local fala “viu? Essa que é a
mée!”. Nas imagens, a camera faz movimentos panoramicos e de zoom para mostrar
os homens trabalhando nas madeiras, todos com tragos de ribeirinhos, caboclos ou

negros.



Imagem 26 Imagem 27
Homens tirando pedagos de madeira dos barcos para Trabalhadores que, segundo Tido, séo folgados por
carregar o caminhdo de Tido. conta da natureza.
Fonte: IRACEMA, 1974, Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 28
Nesse momento, ele esta falando de si préprio, dizendo que basta ter “cabeca” para se dar bem no Brasil,
enquanto os trabalhadores carregam seu caminhdo de madeira.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A relagao que Tido Brasil Grande tem com a natureza é completamente diferente
da relacao de Iracema. Para o gaucho, a natureza esta a disposi¢cao dos homens para
ser explorada, para se extrair riquezas. Com um discurso racista em esséncia, Tiao,
o colonizador, acredita ter maior capacidade intelectual que o povo amazébnida e, por
isso, justifica a sua exploracédo. Ao afirmar que “meu negdcio é esse mesmo, eu ‘t0
atras é do dinheiro, da grana” e, ainda, “s6 ndo se da bem nesse pais quem n&o sabe
se virar. Quem nao tem 6, cabega”, Tido demarca o seu lugar de explorador, de
alguém que busca o lucro através da exploragao do trabalho alheio. Logo em seguida,
sentado em cima da mercadoria enquanto os homens trabalham, ele ordena que as
madeiras sejam colocas no cargueiro do caminhao com cuidado, sem nenhuma lasca,

e diz: “eu sou mais eu, o Tido Brasil Grande, pode crer”. Sua postura, inclusive, reflete



as relagoes de forga entre colono e colonizado, bem pontuadas por Frantz Fanon:

As relagdes colono-colonizado sao relagbes de massa. Ao niumero o colono
opde sua forga. O colono é um exibicionista. Sua preocupacgéo de seguranga
leva-o a lembrar em voz alta ao colono que “o patrao aqui sou eu”. O colono
alimenta a célera do colonizado e sufoca-a. O colonizado esta preso nas
malas apertadas do colonialismo.28

Ao longo de lracema, uma transa amazobnica, a relagao colono-colonizado
teorizada por Frantz Fanon é nitida. No quarto bloco narrativo do filme, quando Tido
inicia sua viagem pela Transamazénica, levando de carona Iracema, os encontros
dados as margens da estrada deixam clara a violéncia da colonizagdo. Mais a frente,
falaremos dessa relagcdo com maior aprofundamento. Nessa sequéncia, Tido afirma
que ele é o patrao, ele que tem “cabecga” para enriquecer e o direito de explorar aquele

pOVO pregui¢coso por meio de uma violéncia verbal.

Os elementos da sequéncia de apresentacdo de Tido sado representacoes
alegoricas de algumas campanhas emblematicas do governo militar, como E tempo
de construir (1971) e Vocé constroi o Brasil (1972), propagandas do periodo em que
0 processo de constru¢cdo da Transamazonica estava em andamento e o regime
passava a ideia de que os cidadaos deveriam trabalhar para a idealizagéo de um Brasil
Grande, com potencial econdmico gigante e uma populagao que estava desbravando
o proéprio territorio, fazendo estradas para facilitar o transporte de mercadorias e
promover o desenvolvimento econbmico através das riquezas naturais. O caminhao
de Tido Brasil Grande, elemento visual muito importante na narrativa, € um simbolo

desses discursos, além de representar o projeto modernizador.

128 FANON, Frantz. Os condenados da terra. Rio de Janeiro: Editora Civilizagdo Brasileira S.A. 1968.
p. 40.



£ um dia um homem disse: faga.se Uma fabrica

E sua forca de vontade assim o féz.
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Imagem 29

E um dia um homem disse: faga-se uma fabrica,
E sua férca de vontade assim o' féz.

Isso em 1896,

Hoje.. 1971, Abril.

Trés fabricas. Um dos maiores parques industriais
da Ameérica Latina.

Setenta e cinco anos de trabalho.
Profundamente ligados ao

desenvolvimento do pais. E a certeza de que

& tempo de construir,
E tempo de Brasil grande. 1896.1971

E novos empreendiméntos virdo.
ﬂ%

Imagem 30

Propaganda de uma empresa metalurgica, publicada no jornal Correio da Manha, em 27 de maio
de 1971. No detalhe, a direita, conseguimos ler o texto que evidencia o momento de crescimento
do pais. “E a certeza de que é tempo de constuir. E tempo de Brasil Grande.”

Fonte: Correio da Mnha, 1971.



Imagem 31
Exemplo de como a campanha “Vocé constréi o
Brasil” aparecia na publicidade. Nesse recorte do
Jornal do Brasil, de 1972, a empresa nautica Lloyd
afirma: “Junto com o Lloyd, vocé constréi o Brasil”.
Fonte: Jornal de Brasil, 1972.

TROPDO

ESTA PALAVRA AINDA NAO ESTA NOS DICIONARIOS:

FUSAD

Para nds, brasileiros, “fopodifusdo” signiica
aintegragdo definitiva da Amazonia e do
Centro este peles microondas da EMBRATEL.

Estamos inaugurando a primeira metade do sistema
brasileiro de transmissdo por tropodifuséo,
A o maior do mundo: 5 mil e cem quildmetros de
N rotas comerciffs, de 60 a 120 canais:
20 de marco - Sistema C.Grande-Corumbé-Cuiabs.
24 de marco - Sistema Belém-Mecapa-Manaus.
Rotas que se ligam 4 rede de microondas em
visibilidade jd instalada e em operacéo 2o longa
de 10 mil quilmetros através do Pas.
Agora, os habitantes dessas regioes participam
* | atvamente do progresso brasileiro. Comunicam-se
répida e eficientemente com qualquer outro
ponto do Nordeste, Centro e Sul por telefone, ‘
Ml telegrama, telex, transmisséo de dados,
BN  telefotografia e programas de alta fidelidade.

E o mais amojado dos Sistemas de ‘

das outres, em plen floresta virgem, ao

longo derios imensos, pantanos e montanhas.
dezenas de antenas gigantescas

com mais de 700 metros quadrados de superice

cada uma. Vencemos o desafio

= completamos a integracao.

Vocé constréi o Brasil
SrEssane. () EMBRATEL

Vineulada do Miniskéro das Comunicagde:

Eslaciods mcroondis en vepodiako

Imagem 32
Essa propaganda da Embratel, publicada no Correio
da Manha (RJ), em 24 de margo de 1972, fala sobre
a integracéo da Amaz6nia com o centro-oeste,
através das microondas da companhia telefénica.
Esse tipo de desenvolvimento era parte do plano de
integracdo nacional, que vimos anteriormente. No
canto inferior direito esta a campanha “Vocé cosntroi
o Brasil”.
Fonte: Correio da Mnha, 1972.

Ainda sobre as violéncias da presenca dos colonizadores, Fanon aponta: “Nas

coloénias o estrangeiro vindo de qualquer parte se impds com o auxilio dos seus

canhdes e suas maquinas”'?°. Alegoricamente, o caminh&o de Tido é como a maquina

citada por Fanon. E através dele que Tido violenta a floresta, circulando pelas estradas

construidas pelo desmatamento, carrega as madeiras de lei,

comercializadas de forma ilegal, e transporta Iracema como uma mercadoria,

explorando-a sexualmente. O caminhdo de Tido € a sua arma como colonizador.

129 |bidem. p. 30.

derrubadas e



Imagem 33
No primeiro momento de Tido no filme, somos apresentados ao seu
caminhao, um veiculo que carrega varios dos simbolos do discurso de
progresso.
Fonte: IRACEMA, 1974.

No periodo de producédo de Iracema, uma transa amazdnica, o milagre
econdmico era um artefato politico de extrema importéncia para a unido da nagado em
torno da construcdo de um novo futuro, enfatizado pelos discursos ufanistas e
otimistas de membros do regime, que se referiam a deixar para tras o passado de
subdesenvolvimento do pais que, devido a crise politica e a ameaga do comunismo,
era impossibilitado de desenvolver economicamente e se tornar uma grande nacéo.
Esse novo futuro estaria sendo construido pelos militares, através da ordem e com o
apoio popular, como um “destino manifesto”. Esse era um novo comeco do Brasil, e a
‘nacéo brasileira, essa nagdo que ‘ta crescendo, t4 progredindo” como afirma o
personagem Tido Brasil Grande, era representada pela televisao, pela radio e pelas
midias impressas, como um pais prestes a cumprir o seu destino. Um detalhe
importante da arma de Tido, o seu caminhdo, € o adesivo colocado na frente do
veiculo que anuncia: “do destino ninguém foge”. Isso fazia sentido no imaginario de
um povo que, historicamente, esquece do passado em nome de um futuro grandioso
que sempre esta por vir, mas que nunca chega. Nesse sentido, o filésofo Renato

Janine Ribeiro nos lembra: “jamais ajustamos contas com a escravidao, com a coldnia,



com a iniquidade. Talvez por isso, vivemos a ilusdo do eterno recomecgo”'. Para

Fernando Menezes:

No caso da ditadura militar no Brasil, mais que se furtar ao confronto com os
problemas mais amargos de nossa histéria, a ilusdo de um eterno recomego
se expressa como uma pratica politica efetiva que buscava, ao proclamar o
rompimento com o passado por meio da “revolu¢gdo de margo”, marcar um
passo rumo ao futuro grandioso e inexoravel, suscitando a agédo e adesao do
brasileiro ao regime. 3

Esse recomeco tinha como simbolo o inicio de uma nova década: os anos de
1970. O otimismo em relacéo ao futuro foi fortemente frisado pelas publicidades em
revistas, periodicos e jornais do inicio da década de 1970. A promessa do governo era
de que o Brasil se tornaria uma grande nagao desenvolvida até o final do século XX,
e os anos 70 seriam decisivos para a concretizacdo desse futuro, visto que nesse
espaco de tempo o regime militar seria um catalisador do desenvolvimento, ja que a
estabilidade politica desejada e promovida pelos militares, notadamente atingida
(como retratavam os meios de comunicagdo de massa e a propaganda oficial),
simbolizada pela “harmonia social” em que se encontrava o pais, que impedia que
subversivos, comunistas ou outras ameacas, atrapalhassem o destino brasileiro de se
tornar uma grande nacédo. O engajamento da populagdo nessa causa foi evocado

pelos meios de comunicagdao, como vemos no recorte a seguir:

130 RIBEIRO, Renato Janine. A sociedade contra o social: o alto custo da vida publica no Brasil. Sdo
Paulo: Companhia das Letras, 2002. p. 97.

131 MENEZES, Fernando. Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazénica e a construgdo
do “Brasil Grande”. Dissertagao (Mestrado), Brasilia: PPGHIS-UnB, 2007. p. 72



adecada .,
de "71O sexra
O gue deus
guisex?

Néo, serd o que quisermos.

O risco é grande ¢ os brasileiros nfio querem corré-lo.

Se houver planejamento, o crescimento. industrial ordenado, o
_desenvolvimento do coméreio exterior, a melhoria da produgio agricola e
o aperfeigopamento do sistema educacional poderfio comprovar a persisténcia
de uma politica desenvolvimentista, ji colocada em pritica, E teremos
encontrado a solugio para o Brasil Grande. O Brasil dos anos 70.

Imagem 34
Trecho publicado na Revista de Economia do Jornal do Brasil, em 17 de margo de 1970, demonstrando a visao
de otimismo em relagéo a década de 70, respaldada pelo mito “Brasil Grande”.
Fonte: Jornal do Brasil, Hemeroteca Digital.

Esse texto, publicado na Revista de Economia do Jornal do Brasil, no primeiro
trimestre de 1970, representa bem a esperanga do meio econémico em relagao a
década de 70. O trecho, que compde o préprio editorial da revista e ndo € uma peca
publicitaria, convoca a populagao a integrar o movimento com um olhar positivo em
relagao ao futuro, enfatizando os principais fatores da politica desenvolvimentista para
antecipar o futuro e atingir o objetivo dos anos de 1970: transformar o pais, finalmente,
no Brasil Grande. O personagem de Paulo César Pereio €, na obra de Jorge Bodanzky
e Orlando Senna, uma alegoria desse discurso, o que sera aprofundado no terceiro
capitulo dessa dissertagdo, ao analisar a viagem empirica de Iracema e Tido pelo

“progresso” da Transamazénica.

2.4 “Esse Brasil, agora, s6 vai daqui pra frente!” 732

Jorge Bodanzky e Orlando Senna retrataram o discurso de “ninguém segura
esse pais”, das campanhas mais emblematicas do inicio da década de 1970 no Brasil,
em diversos momentos do /racema. Porém, uma cena em especifico &€ claramente

intencionada pela motivagao de tocar nesse assunto. Trata-se de um momento, ainda

132 O titulo deste subcapitulo faz referéncia a fala de Tido Brasil Grande. IRACEMA, 1974.



no inicio do filme — no segundo bloco narrativo, onde os espectadores estdo sendo
introduzidos a problematica levantada pelo longa —, em que Tido encontra outros
amigos, aparentemente também caminhoneiros, em uma churrascaria de Belém. A
camera acompanha Tido entrando no restaurante, andando com um jeito debochado
e mexendo com gargonetes, o que evidencia a intengdo dos diretores de colocar em
Tido — um cidaddo comum, apoiador do regime militar, tipico propagador dos
discursos elaborados pelos militares para controle social —, um ar de desrespeito com
os cidadaos do local, além do sentimento de superioridade que o personagem

transmite ao longo do filme.

Imagem 35
Tido Brasil Grande conversando sobre o futuro do Brasil, em uma lanchonete de Belém, evidenciando sua
opinido sobre o crescimento acelerado do pais.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Um plano aberto mostra Tido sentando na mesa. Vérias pessoas sao exibidas
na cena, um conjunto delas, localizadas no fundo da imagem, ja em uma area fora do
restaurante, olham para a camera demonstrando curiosidade, de uma forma tao
natural que temos a sensacdo de que uma atuagcao nao foi combinada com os
produtores do filme. Essa sequéncia da churrascaria evidencia, também, a questao

colocada no capitulo anterior sobre a camera intrusa, que entra na privacidade dos



néo-atores’33 sem pedir licenga, apropriando-se de suas acdes e incorporando-as no
conjunto de signos que compde o discurso filmico. Enquanto Tido discorre sobre o
futuro da nacdo, a camera procura homens em seus cotidianos, andando pela
churrascaria, sentados a mesa a espera de algo ou alguém e, até mesmo, fazendo
gestos corriqueiros como cogar o nariz ou bocejar. Nessa busca, o dispositivo localiza
os rostos que pretende evidenciar e, através de zoom in, mostra os cidadaos de Belém
vivendo seu dia a dia, alheios a filmagem e, talvez, alheios até mesmo a euforia em

torno do crescimento acelerado da nagao.

Imagem 36
Enqguanto o caminhoneiro Tido discorre sobre o futuro do Brasil Grande, a camera encontra um homem sentado
sozinho no restaurante, bocejando e olhando para o dispositivo com ar de indiferenca.

Fonte: IRACEMA, 1974.

133 Esse é um termo escolhido por este trabalho para representar os habitantes da regido de Belém que
participaram das filmagens de Iracema como figurantes, visto que eles ndo eram atores profissionais e
nao estavam, exatamente, atuando nas cenas em que participaram, sendo elas planejadas de antemé&o
entre os diretores e os sujeitos flmados ou ndo. Temos consciéncia de que existem diversos debates
em torno do uso do termo ndo-atores, inclusive os que o consideram inadequado, sendo que a partir
do momento em que a camera ¢ utilizada diante de um sujeito, € estabelecida uma relagéo entre o
dispositivo e a pessoa, e a partir dai, através da performance criada para caracterizar uma atuacao, se
constréi um ator. Sobre a atuagéo dos sujeitos e a relacao estabelecida com a camera no cinema,
Edgar Morin diz: “Assim, o ator ndo precisa exprimir tudo, alias, ndo tem nenhuma necessidade de
exprimir: as coisas, a agao, o proprio filme se encarrega de representar em seu lugar’. Ou seja, o
cinema pode trabalhar com diferentes sujeitos, atores ou nao-atores, pois o que dara significado a obra
€ o discurso cinematografico e a relagéo criada entre o filme e o espectador. MORIN, Edgar. As estrelas:
mito e sedugéo no cinema. Rio de Janeiro: José Olympio, 1989. p. 84



Na mesa com seus amigos, o caminhoneiro é o centro das aten¢des. O assunto
€ a construcao das estradas, como a Transamazénica, que, para o caminhoneiro, sao
um enorme simbolo de progresso na historia o pais. Tido afirma: “Tem que ter estrada!
Nao adianta nada plantar pra burro, colher e ficar parado com a mercadoria em frente
de casa. Tem que jogar pra frente. Por isso que eu digo que agora, com essa estrada
aqui, vai melhorar aqui”. O caminhoneiro gaucho transporta madeira da regiao
amazébnica até Sao Paulo. Seu trabalho consiste em comprar madeira dos
trabalhadores, que ao longo do filme relatam diversas formas de exploragao, olhar os
habitantes da regido carregando seu caminhao, ou seja, fazendo a parte pesada e
bracal do tramite, e pegar a estrada novamente. Nessa agao de comprar, observar e
dirigir seu caminhdo, Tido estda sempre menosprezando a for¢a de trabalho dos
homens que ele encontra pelo caminho, ressaltando que sem “trabalhar com a
cabeca” eles nao vao “para frente”, como se esses cidadaos nao fizessem parte do

que o Estado considera um dos elementos do desenvolvimento.

Tido entdo declara: “Mas eu acho que s6 pode melhorar. Agora, eu nao sei
também, direito, como é que vai ficar, sé sei que s6 pode ir pra frente. Esse Brasil,
agora, s6 vai daqui pra frente. Que nem diz aquela frase ‘Ninguém segura esse pais’.
E ndo ‘tdo segurando mais, ndo”. Em seguida, um dos homens sentados na mesa
questiona Tido sobre a situacdo econémica mundial. O caminhoneiro gaucho rebate:
“Com o mundo eu nao me interesso muito, s6 me interesso pelo meu pais. O mundo
‘ta Ia e o Brasil ‘td aqui, compreendeu?”. E continua... “Sé acho o seguinte... a vida
de cada um depende do trabalho que ele quer. O governo ‘ta ai gastando, ‘ta
construindo estrada. Quer dizer... o que tu paga de imposto, p6, nao € nem a metade
do que o governo ‘ta dando em estrada. E se ndo tiver estrada pra onde € que tu
vai?”13*, Nesse trecho, os diretores escancaram o que queriam representar através de
Tiao Brasil Grande: o tipico apoiador da ditadura, do regime autoritario que justifica as
acdes antidemocraticas do Estado com o argumento do desenvolvimento, ignorando
totalmente qualquer critica reflexiva em relacdo aos custos da existéncia de cada
cidadao no corpo social. Como discutimos anteriormente, Tido € um dos pilares

sociais que fundamentou a estrutura do regime militar por vinte e um anos.

134 IRACEMA, 1974.



O que Tido parecia ndo saber era que justamente a situacdo econdmica
mundial que estava influenciando diretamente na decisédo do governo de construir
estradas como a Transamazoénica, visto que o investimento dos paises mais ricos no
Brasil, através de empréstimos para o Estado, financiou parte das grandes obras do
periodo, fato que fez com que a divida externa do Brasil aumentasse em muito durante
o periodo da ditadura militar. Porém, essas informag¢des nao chegavam a populagao
em geral, aos cidadaos que se informavam através das midias tradicionais, as quais
omitiam as noticias que poderiam ser negativas em relagdo ao projeto do Brasil

Grande.

2.5 Para além das imagens: a apropriagao da dor e a camera como dispositivo
violento da modernidade

Ainda neste segundo bloco do filme, a camera na mao de Bodanzky incorpora
aspectos de documentario e registra a festa do Cirio de Nazaré, manifestacao religiosa
que acontece todo ano em Belém, desde 1793. A personagem de Edna de Cassia é
inserida em um contexto real de celebracgao, infiltrada entre milhares de pessoas que
exaltam a padroeira da cidade. Entre imagens da procissdo, da multidado arrastada
pela corda de protegcdo, do policiamento rigoroso e das autoridades andando
tranquilamente, afastados da aglomeragéo de pessoas, ouvimos um padre honrando
a padroeira da Amazoénica, em uma espécie de voz-over, mas que esta ancorada a

uma transmissao de radio. Ao exaltar o simbolo religioso, o padre afirma:

Os homens de boa vontade da nossa terra te proclamaram rainha da
Amazénia. O povo desta terra te honra, como sua padroeira poderosa. Todas
as geracdes te proclamardo rainha, padroeira, méae, protetora. NOs, os
pioneiros das avancgadas pelas matas adentro, num esfor¢co de integragdo
nacional, num esforgo de aproveitamento das riquezas naturais desta terra
ainda virgem, nés sentimos a esmagante grandeza do empreendimento. N6s
advertimos o medo, perante o mistério dessa natureza nunca até hoje
explorado (grifos meus).’3%

Essa fala, em um dos momentos de hibridismo entre a ficcdo e o documentario
mais marcantes de todo o longa, expde claramente o “mito da grande aventura
nacional”’, do qual falaremos com maior aprofundamento no préximo capitulo. As
imagens que ilustram o discurso do padre mostram um povo submisso, alienado ao

esforco nacional de arrancada pelas matas e de exploragao das riquezas do territorio.

135 |RACEMA, 1974.



Essa ideia de “natureza nunca até hoje explorada” ressalta o carater colonizador que
a ditadura militar possuia em relagdo a Amazénia.

Com a analise feita anteriormente sobre as condi¢des nas quais ocorreu a
producao do filme [lracema, uma transa amazdnica, e da trajetdéria de seus
realizadores, pertencentes a lugares sociais privilegiados'®, que mantinham relagées
préximas com os movimentos intelectuais, é possivel compreender o flme como um
produto artistico e politico de resisténcia cultural contra a ditadura militar. E, partindo
desse ponto, buscamos problematizar a relacido de lracema com a forma como é
construida a denuncia da exploragdao ambiental e social da Amazbnia. Bodanzky e
Senna abordam os aspectos violentos da modernizagdo por meio da apropriagcao da
situagao dos habitantes da regido, onde a cdmera na méao registra, sem qualquer tipo
de participacédo direta das pessoas filmadas na producdo, a miséria do cotidiano
dessas vitimas da exploracdo do regime. Como aponta Brian Winston, as pessoas
filmadas passam a ser, também, através da apropriacdo de suas histérias e suas
imagens, mesmo que com a intengéo de denuncia, vitimas dos meios de comunicagéo

social, que nesse caso sao representados pelo cinema'™’.

O filésofo franco-argelino Jacques Derrida, em um artigo publicado na principal
revista sobre cinema da Franga, a Cahiers du Cinema'?, apontou que um dos
aspectos diferenciais do cinema, se comparado com outras expressoes artisticas, €
proporcionar aos espectadores experiéncias que sao, ao mesmo tempo, individuais e
coletivas. Coletivas porque causam sentimentos pessoais em cada individuo, mas
esses sentimentos sdo pautados em representagdes do imaginario social, ou seja, do
coletivo™®. E individual, pois ha o “poder de se estar s6 diante do espetaculo, a

déliaison que supde a representacao cinematografica”4. Por conta desses dois polos,

136 Ao trabalhar o tema da resisténcia cultural durante o regime militar brasileiro, Marcos Napolitano
aponta que os intelectuais e artistas que faziam parte dos movimentos de resisténcia pertenciam, em
grande maioria, a setores médios da sociedade que foram, inclusive, beneficiados pelas politicas
econOmicas militares, principalmente durante o periodo do crescimento acelerado, chamado de
“milagre-econdmico”. NAPOLITANO, Marcos. Coragéo civil: arte, resisténcia e lutas culturais durante o
regime militar brasileiro (1964-1980). Tese de livre-docéncia. Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, Departamento de Histéria da Universidade de Sao Paulo (USP). 2011. p. 39.

137 WINSTON, Brian. A tradigdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA, Manuela (org.).
Tradicéo e reflexées: contributos para a teoria e a estética do documentario. Livros LabCom, 2011. p.
58-82.

138 DERRIDA, Jacques. Entretien: le cinéma et ses fantdmes. Cahiers du Cinema. Paris, abril, 2001.
139 CASADEI, Eliza Bachega; VENANCIO, Rafael Duarte Oliveira. Escritura e desconstrucdo da
imagem e do som no cinema: uma analise de O Inferno de Henri-Georges Clouzot. In: Rumores. Edicéao
12, ano 6, n. 2. Julho-dezembro 2012.

140 DERRIDA, Jacques. Op. cit.



podemos pensar no cinema como um produto artistico de carater politico que, como
afirma Eric Hobsbawn, influencia a forma como as pessoas percebem e estruturam o
mundo'™!. A partir dessa analise, o discurso cinematografico possui uma enorme
responsabilidade na percepcgédo dos espectadores da obra, pois existe algo além do

signo imagético. Como aponta Ismail Xavier,

A imagem é uma “unidade complexa” construida por uma unidade de planos
montados de modo a ultrapassar o nivel denotativo e propor uma significagéo,
um valor especifico para determinado momento, objeto ou personagem do
filme. A imagem, como unidade complexa, ndo mostra algo (Bazin, Mitry),
mas significa algo ndo contido em cada uma das representagdes
particulares.’#?

Pensando nessa unidade complexa exposta por Ismail Xavier como o discurso
cinematografico, significado pelo conjunto de signos presentes na linguagem filmica,
podemos compreender lracema, uma ftransa amazdbnica como uma série de
significados e significantes estruturados para registrar e denunciar a situagdo da
Amazdnia como um contraponto a propaganda politica do governo militar no inicio da
década de 1970.

No livro Brasil em tempo de cinema, Jean-Claude Bernardet expbée uma das
questbes mais debatidas pelos criticos e tedricos do cinema brasileiro: a falta de
adesao do povo as producdes que eram feitas sobre eles. Bernardet aponta que o
periodo de fortalecimento da producdo cinematografica no Brasil se deu no mesmo
momento em que a classe média cresceu e se consolidou, ao longo do século XX™3,
em paralelo ao crescimento da desigualdade social no pais. Assim como outros
cineastas do periodo, Bodanzky e Senna tinham a intengao de retratar o cotidiano de
um povo explorado, que era abandonado na promessa do desenvolvimento
econdmico. Partindo desse ponto, nosso objetivo aqui € a seguinte reflexdo: para

gquem eram produzidas essas imagens de denuncia e qual agéo politica os cineastas

141 HOBSBAWN, Eric. Entrevista concedida a Nicolau Sevcenko para o jornal Folha de S&o Paulo,
04/06/1988.

142 XAVIER, Ismail. O discurso cinematografico: a opacidade e a transparéncia. Sdo Paulo, Paz e Terra.
2005. p. 131.

143 A edicao de Brasil em tempo de cinema utilizada neste trabalho é do ano de 1978, quando o governo
do Brasil ainda era uma ditadura e a modernizagao tardia e conservadora era uma realidade
contemporanea aos escritos de Bernardet. A classe média, nesse contexto, nas palavras do tedrico,
era a responsavel pelo movimento cultural brasileiro, apesar de nao ser os dirigentes do pais: “ela é
dominada por cupulas representantes do capital, o que suscita inUmeras contradicdes em seu
desenvolvimento e em sua afirmac¢ao”. BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio
sobre o cinema brasileiro. 3% ed. Rio de Janeiro, Paz e Terra. 1978. p. 13.



esperavam do povo retratado? Sobre o cinema brasileiros da década de 1950, 1960

e 1970, Bernardet afirma:

Tais filmes mostram as chagas da sociedade brasileira: o povo é explorado,
nao tem condicdes minimas de vida; se o pais evolui, o povo ndao toma
conhecimento dessa evolugdo. Aparentemente, sao filmes feitos para o povo,
mostrando-lhe sua situacdo e incitando-o a reagdo.#*

Imagem 37
Homem carregando uma cruz na celebracao do
Cirio de Nazaré, festa religiosa
que acontece tradicionalmente em Belém, todo ano.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 38
Olhares perdidos, angustiados e
desesperancgosos sédo colocados em énfase
pela cAmera de Jorge Bodanzky

Fonte: IRACEMA, 1974.

Os fotogramas das imagens 37 e 38 retratam, em meio a cena com carater
documental da procisséo do Cirio de Nazaré, o povo explorado pelo discurso da
civilizagdo. A imagem do homem carregando a cruz, simbolo da Igreja Catélica e do
sofrimento de Jesus Cristo, com seu chapéu de sertanejo, pele escura e olhos
desesperangosos, simboliza a exploracao do povo, que, como aponta Bernardet, nao
toma conhecimento da evolugéo verbalizada pelo regime militar ao longo do periodo
do tal “milagre”. Assim como a evolugdo econémica nao é realidade da vida dessas
pessoas, a linguagem empregada no filme, com a intencdo de denunciar tais

exploragdes, ndo atinge o cotidiano desse povo.

Se os filmes ndo conseguiram esse didlogo é porque nao apresentavam
realmente o povo e seus problemas, mas antes encarnagdes da situagéo
social, das dificuldades e hesitagdes da pequena burguesia, e também,
porque os filmes se dirigiam, de fato, aos dirigentes do pais. E com esses
Ultimos que os filmes pretendiam dialogar, sendo o povo assunto do
dialogo.™5

144 BERNARDET, Jean-Claude. Brasil em tempo de cinema: ensaio sobre o cinema brasileiro. 32 ed.
Rio de Janeiro, Paz e Terra. 1978. p. 51.
145 |bidem.



Para Jean-Claude Bernardet, as produgdes cinematograficas que se utilizavam
da imagem do povo tinham, como cerne, a denuncia da exploragao para os dirigentes
do pais, ou seja, para os grandes capitalistas, e ndo para o povo retratado™®. Dessa
forma, entéo, as pessoas eram como objetos de analise para os cineastas, o que nos
remete aos estudos de Michel de Certeau sobre a metodologia de etnografos,
antropdlogos e historiadores que estudam culturas populares, ou seja, a producao

cultural do outro.

O que esta, portanto, em causa, n&o sao ideologias nem opc¢des, mas as
relacdes que um objeto e os métodos cientificos mantém com a sociedade
que os permite. E se os procedimentos cientificos ndo sado inocentes, se os
seus objetivos dependem de uma organizagao politica, o préprio discurso da
ciéncia deve admitir uma fungdo que Ihe é concedida por uma sociedade:
ocultar o que ele pretende mostrar. Isso quer dizer que um aperfeicoamento
dos métodos ou uma imersdo das convicgdes ndo mudara o que uma
operacao cientifica faz da cultura popular. E preciso uma ago politica.”

O que Michel de Certeau pretende tensionar € um posicionamento definido do
lugar social de quem produz a pesquisa, o estudo, ou, como no caso de lracema, a
denuncia através da linguagem filmica. Para Certeau, é necessario um discurso
politico afirmando a intencdo e o método através do qual a producéo é feita. No caso
do filme de Bodanzky e Senna, é através dos métodos de flmagem que séo definidos
0s aspectos da relagédo entre os produtores e os objetos do filme. Na versao liberada
pela EMBRAFILME em 1980, seis anos apés o fim da produgdo, os diretores de

Iracema inseriram um letreiro com os seguintes dizeres na abertura do longa:

Retratar a Transamazdnica, de maneira realista, em 1974, representou um
grande risco. As consequéncias foram anos de censura e de luta incessante
para fazer o filme chegar ao publico a quem sempre se destinara. IRACEMA
mostra, hoje, uma realidade que permanece tdo urgente, sendao mais, quanto
0 era na época, quando a estrada ainda simbolizava um sonho do “Brasil
Grande”.

Desde a abertura do longa, Jorge Bodanzky e Orlando Senna delimitam o lugar
social da produgao: a denuncia da realidade do outro, mas n&o para o proprio povo
retratado e sim para seus pares, aqueles que se identificam com a ideologia dos
cineastas que, tanto no contexto de produgao do filme como no contexto no qual essa

pesquisa esta sendo realizada, normalmente sdo a classe média, os académicos e

146 Bernardet comenta, nesse mesmo paragrafo, que o cineasta Glauber Rocha se opés a esse modelo
de orientagéo, com a intengéo de fazer as denuncias ao proprio povo, a fim de conscientiza-los de sua
prépria exploragao. Ibidem. p. 52.

147 CERTEAU, Michel de. Cultura no plural. 72 ed. Campinas, Papirus. 2012. p. 58.



intelectuais, entre outros cidadaos que tém interesse no papel politico do cinema

brasileiro e da arte.'#8

Como ja vimos, a linguagem filmica de Iracema, uma transa amazdbnica, mesmo
tendo um roteiro ficcional, possui diversos elementos do documentario moderno.
Algumas sequéncias apresentam caracteristicas do cinema direto, outras, entretanto,
tém caracteristicas do cinema verdade. As cenas de registro das queimadas e de
desmatamento, por exemplo, sdo caracteristicas do modo marcado pela observacao,
sem intervencdes dos cineastas, do cinema direto, como define Francisco Elinaldo
Texeira. Entretanto, outros momentos do filme tém formato mais proximo ao de
entrevistas, depoimentos, ou comentarios, onde os dois personagens principais tém
uma “participacao observante”, o que, segundo Texeira, € a espinha dorsal do cinema
verdade'”. E, ao longo dessa construgdo hibrida, encontramos um problema que

também ¢é politico: a apropriagao da dor do outro.

Para Brian Winston, “(...) o cinema direto deu a tradigdo da vitima a tecnologia
que permitiu um grau de intrusao na vida das pessoas comuns que anteriormente nao
era possivel”™. Através da intengdo de denunciar a “realidade” na Amazonia do inicio
da década de 1970, utilizando de recursos que facilitaram o acesso dos cineastas a
areas do interior da floresta e a pessoas que ali habitavam, como a camera leve e
poucos aparatos para a filmagem e a produgdo — ja que parte da narrativa nao é
ficcional —, Iracema, uma transa amazénica faz uma apropriagcao, uma escolha clara
e ja anunciada nos letreiros inicias do filme, da histéria dos personagens, sendo eles
vitimas da percepcao de alguém que vem de fora, de um estrangeiro, que tem a
intencao de expor essa “realidade” a outro publico — ao dirigentes, como chama Jean-

Claude Bernardet —, e ndao aos proprios retratados.

Sobre a pratica da traducgao, o filésofo Jacques Derrida escreve que “nada é

intraduzivel em um sentido, mas em outro sentido tudo € intraduzivel, a tradug¢do € um

148 E claro que essa ndo é uma regra, mas pesquisadores como Marcelo Ridenti, Marcos Napolitano
ou o proprio Jean-Claude Bernardet ja citado, apontam o quanto a produgéo cultural, devido aos
investimentos do periodo de modernizagdo da industria no pais, esteve diretamente ligada a classe
média, o que continua sendo algo inegavel no contexto de 2020.

149 TEXEIRA, Francisco Elinaldo. Documentario Moderno. In: MASCARELLO, Fernando. Histéria do
cinema mundial. Campinas, SP: Papirus, 2006.

150 WINSTON, Brian. A tradigdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA, Manuela (org.).
Tradicéo e reflexées: contributos para a teoria e a estética do documentario. Livros LabCom, 2011. p.
66.



outro nome do impossivel’’®'. Pensando o carater de denuncia do filme como um ato
de traducao, feito pelos cineastas, da dor e da situacao de pessoas, além da natureza,
desprovidas de voz dentro da sociedade, por estarem a margem, ao publico
desconhecido dos que sao retratados, com a intencdo de denuncia, podemos
considerar que a traducao da dor pertencente a outro ndo é possivel, pois ha uma
carga referente a quem traduz presente no produto final. Dessa forma, a Unica
denuncia da exploragao fidedigna a situagado dos explorados seria a feita por eles

mesmos, dentro de seus lugares de fala’s?.

O conceito de desconstrugdo de Jacques Derrida, propde a busca pela “ruina”
das teorias, das pesquisas e dos dogmas, a fim de encontrar algo que esta na
producdo, seja ela o objeto que for — um texto, uma obra audiovisual ou algo
materialmente indescritivel —, mas que n&o é anunciado claramente, ou seja, que esta
além das fronteiras discursivas. No Glossario de Derrida, trabalho realizado pelo
Departamento de Letras da Universidade Federal do Rio de Janeiro, sob superviséo
de Silviano Santiago, a desconstrugdo dos conceitos filoséficos é explicada da

seguinte forma:

A leitura desconstrutora da metafisica ocidental se apresenta como a
discussdo dos pressupostos, dos conceitos dessa filosofia, e portanto da
denuncia de seu alicerce logo-fono-etnocéntrico. Apontar o centramento é
mostrar aquilo que é “relevado” (relevé) no texto da filosofia; apontar o que
foi recalcado e valoriza-lo é a fase do renversement. A leitura desconstrutora
propde-se como leitura descentrada e, por isso mesmo, nao se reduz apenas
ao movimento de renversement, pois se estaria apenas deslocando o centro
por inversdo, quando a proposigao radical é a de anulagdo do como lugar fixo
e imovel. 153

Portanto, a partir desse conceito, consideramos que a ruina de lracema, no
interior de sua clausura, seria a questdo da exploracao para a denuncia da exploracao.
Sobre a importancia de atentar-se minuciosamente aos detalhes do signo para pensar

uma desconstrugao, Derrida aponta:

No interior da clausura, por um movimento obliquo e sempre perigoso, que
corre permanentemente o risco de recair aquém daquilo que ele desconstroi,
€ preciso cercar os conceitos criticos por um discurso prudente e minucioso,
marcar as condigdes, o meio e a sua pertencenga a maquina que eles

151 DERRIDA, Jacques. Le monolinguisme de l'autre. Paris: Galilée. 1996, p. 103.

152 A questdo do lugar de fala estd sendo debatida com profundidade no contexto de 2020. A filésofa
Djamila Ribeiro publicou um pequeno livro, chamado Lugar de fala, onde ela debate os significados da
expressao a partir do feminismo negro. Um excelente livro para aprofundamento no assunto. Ver:
RIBEIRO, Djamila. Lugar de fala. Sdo Paulo: Pélen, 2019.

153 Op. cit. p. 17.



permitem desconstruir; e, simultaneamente, a brecha por onde se deixa
entrever, ainda inomeavel, o brilho além-clausura.’54

Encontrar, portanto, um ponto para ser desconstruido, nao significa
desqualificar o conceito, ou a ideia, mas apenas ter uma visdo descentralizada e
questionadora, a fim de levantar outras leituras de uma mesma coisa. Dessa forma, o
que esta além das fronteiras discursivas de Iracema é exposto em diferentes
momentos do longa. A interagdo entre os personagens ficcionais e os habitantes da
Amazonia, feitas através do uso camera na méo, traz um carater de intrusdo dos

cineastas no cotidiano dessas pessoas. Como aponta Brian Winston,

O cinema directo e o cinéma vérité foram o resultado de um esforgo
concentrado, que culminou em finais dos anos cinquenta, para desenvolver
uma determinada tecnologia, uma camera de filmar leve, portatil e com som
sincrono. %%

Esse avanco tecnolégico foi um dos elementos que permitiu um carater de
invasao da camera, e do cinema, na vida das pessoas, o0 que pode ser considerado,
também, uma forma de violéncia. Pensamos, entéo, no dispositivo da camera como
um intruso. Uma caracteristica da diregao fotografica de Jorge Bodanzky sdo os
movimentos de camera que fecham no rosto das pessoas comuns, ao redor das cenas
ficcionais, com a intengao de registrar as feicées da populagao local. Em varios desses
momentos do filme, a imagem mostra pessoas com olhares curiosos sobre a camera,
um objeto que, como apontou Jorge Bodanzky no filme Era uma vez Iracema’®s,

muitos deles ndo conheciam.

154 DERRIDA, Jacques. Gramatologia. Editora da Universidade de Sao Paulo: Sdo Paulo, 1973. p. 17.
155 WINSTON, Brian. A tradigdo da vitima no documentario griersoniano. In: PENAFRIA, Manuela (org.).
Tradicao e reflexdes: contributos para a teoria e a estética do documentario. Livros LabCom, 2011. p.
66.

156 Documentario produzido e dirigido por Jorge Bodanzky, em 2005, que conta a histéria da produgao
do longa. Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=5wFUr1_y9i8&t=67s. Ultimo acesso em
04 de outubro de 2020.




‘A:n_-_ g - o
o Imagem 39 . » Imagem 40
Sequéncia em que Bodanzky anda no sentido contrario  Mulher olhando para a cAmera com estranhamento.

do povo, com a camera na méo. Fonte: IRACEMA, 1974.
Fonte: IRACEAMA, 1974.

Imagem 41
Enquadramento mostrando os cidaddos andando ng procissdo, em frente a estatua de Nossa Senhora de
Nazaré, a padroeira de Belém. No primeiro plano, os homens olham para a camera. No fundo, os olhos que
enfeitam o carro que transporta a estatua, também olham com estranhamento para o objeto na méo de
Bodanzky.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Uma das cenas que melhor representam a camera invasora como um
dispositivo da modernidade, teorizada por Winston, € a cena da manifestagao religiosa
do Cirio de Nazaré. As lentes de Bodanzky mostram (como na imagem acima)
individuos com olhares curiosos em relagdo ao aparato tecnoldgico utilizado pelos
diretores, alguns demonstrando, inclusive, incémodo ao serem filmados. Ao longo de
Iracema diversas pessoas, em grande maioria habitantes da regido, aparecem com
expressoes semelhantes as da cena do Cirio de Nazaré, demonstrando desconforto

ao observar o objeto apontado para seus rostos. Em muitos desses momentos, suas



imagens sao utilizadas pelo discurso filmico para evidenciar a situagao de pobreza e
abandono dos cidaddos da Amazénia. Enquanto o regime militar propagandeava a
construcédo da Transamazénica como uma obra que traria riqueza ao ocupar o imenso
espaco vazio da floresta, esses cidadaos eram jogados as margens da sociedade,
com suas formas de vida ignoradas pelos olhos do governo.

Como vimos no capitulo anterior, a intencado de Jorge Bodanzky era trazer uma
carga documental ao Iracema, com o objetivo de produzir um “efeito do real”. Dessa
forma, entendemos que a quantidade de olhares voltados para a camera foi parte do
plano do cineasta. Como aponta Rosane Kaminski ao analisar a obras Yndio do Brasil,
de Sylvio Back,

[e]sse fato é relevante até mesmo porque a situagao oposta — o “néo olhar
para a camera” — consiste em requisito fundamental da linguagem naturalista
do cinema ficcional, exatamente para disfargar a presenca de todo o aparato
de filmagem.%”

As tomadas que mostram os olhares expressivos para a camera, assim como
Kaminski aponta sobre o Yndio do Brasil, ndo podem ser consideradas acidentais. O
mesmo acontece no filme institucional Sociedade Anonyma Fabrica Votorantim, de
1922, analisado por Ismail Xavier no artigo Progresso, disciplina fabril e descontragdo
operaria: retéricas do documentario brasileiro silencioso'8, onde os trabalhadores
filmados estabelecem uma relacdo com a camera através de saudagdes, o que, de
acordo com Xavier, denuncia a presenca de um olhar visitante'®®. Na analise de

Xavier:

Uma quantidade razoavel de operarios faz saudacbes a cdmera mesmo
quando ela esta distante, ao ar livre, e os mostra saindo ou entrando na
fabrica num plano geral. Aqui, os operarios se comportam como, ao longo do
século XX e até hoje, tém se comportado as pessoas filmadas em um estadio
ou em outro evento publico qualquer: elas entram em feliz sintonia com esta
circunstancia de virarem imagem. O efeito-cAmera teatraliza as mais variadas
circunstancias e, no caso, ndo € necessario supor que houve instrugdes para
a performance da simpatia em nome da imagem de harmonia desejada. 160

157 KAMINSKI, Rosane. Yndio do Brasil, de Silvio Back: historias de imagens, historia com imagem. In:
MORETTIN, Eduardo; NAPOLITANO, Marcos; KORNIS, Ménica Almeida (Org.) Histéria e
documentario. Rio de Janeiro: Ed. FGV, 2012. p. 18-19.

158 XAVIER, Ismail. Progresso, disciplina fabril e descontracdo operaria: retéricas do documentario
brasileiro silencioso. Artcultura, v. 11, n. 18, 2009.

159 |bidem. p. 20

160 |bidem.



No documentario analisado por Ismail Xavier, diferente de Iracema, os olhares
para a camera sao feitos com entusiasmo, como vimos no trecho citado acima. Para
o tedrico, a simpatia das pessoas filmadas com a camera foi intencional e,
provavelmente, combinada entre funcionarios da fabrica e os produtores do filme, na
intencdo de criar um clima de harmonia no interior da fabrica, distraindo os
espectadores que pudessem buscar sinais de exploragcdo no dia a dia dos
trabalhadores. Xavier, cita, que ha uma sequéncia na qual jovens, claramente
menores de idade, séo filmados saindo da fabrica esbanjando alegria em seus rostos,
0 que poderia ser um jogo do discurso filmico para que o aparente bem estar dos

trabalhores ndo revele ao espectador a sua juventude'".

Imagem 42
Primeira cena em que é estabelecida a relagdo da pessoa filmada com o olhar visitante, ou seja, a camera.
Fonte: IRACEMA, 1974.

O primeiro momento em que um olhar diretamente para a camera é registrado
pelo discurso filmico acontece no minuto nove do longa, enquanto o enquadramento
de Bodanzky acompanha o barco “Gragas a Deus” navegando pelo rio, no momento
em que Iracema esta lidando com bandeirinhas coloridas que decoram o barco. O

olhar, dentro da mata, ainda guiado pela fluidez das aguas do rio, € de uma menina

161 |bidem. p. 21.



que, curiosa, denuncia a presencga desse dispositivo violento invadindo a floresta e o
cotidiano dos seus. E como se um visitante estranho entrasse dentro da mata e os

observasse em suas praticas do cotidiano, sem pedir licenca.

A partir do momento em que Bodanzky e Senna fizeram a escolha de trabalhar
com nao-atores, em ambientes nao improvisados, tendo pouquissimos personagens
ficcionais, a reacao das pessoas em relacao a camera nao era algo controlavel, o que
traz o ar documental ja comentado anteriormente. Agora, o uso desses olhares, da
inocéncia de quem se surpreende com o dispositivo, muitas vezes para construir um
discurso de vitimizacado de quem é filmado, com o intuito de produzir uma denuncia, é

benéfico para quem? Ainda sobre o Yndio do Brasil, Rosane Kaminski aponta:

Um aspecto que consegue unificar todas as imagens nesse filme, por mais
heterogéneas que sejam, é o fato de o indio ser o “outro” em todas as
sequéncias. Ele sempre é o foco de atengao da cdmera, mas nunca € o autor
das imagens. [...] A voz do autor do filme assume, através dos poemas, um
papel de denuncia desse contato desigual entre distintas culturas, mas é a
voz de um branco que ouvimos. Sdo poemas elaborados dentro dos aparatos
de linguagem dos brancos e para os brancos. Tais poemas, articulados a
banda visual do filme, fomentam a interpretagdo da imagética que o cinema
produziu sobre o indio ao longo de um século — mas com quem o cineasta
esta dialogando?162

Certamente, os diretores de Iracema, uma transa amazdnica, nao dialogaram
com os amazbnidas ou com outros habitantes da regido que sofrem diretamente as
consequéncias sociais da destruicdo ambiental e do avango do capitalismo na
Amazonia, algo que o proprio Bodanzky aponta no documentario, citado acima, Era
uma vez Iracema. Como ja debatemos, os cineastas ndo demonstram em nenhum
momento do longa a intengéo de fortalecer aqueles que séao filmados, a fim de trazer
consciéncia sobre o seu lugar e incentivar uma reagao as violéncias da modernizagao.
O que percebemos, entretanto, € que o filme fala diretamente com o meio ao qual os
produtores pertencem. Além disso, Iracema recebeu diversos prémios em festivais
internacionais e nacionais a época de seu langamento, além de ser considerado hoje,
por criticos do cinema brasileiro, como uma das maiores obras do cinema nacional. A
producdo trouxe gléria e reconhecimento aos seus realizadores, mas fez alguma
diferenga na vida dos que foram retratados?

Na dissertagcdo A representagcdo da mulher em “lracema, uma transa

amazonica”, Livia Perez de Paula comenta sobre duas reportagens emblematicas no

162 |bidem. p. 22.



que diz respeito a recepgao do longa na midia brasileira, que colocam em xeque essa
relacdo de Bodanzky e Senna com o povo amazoénida através de Edna de Cassia, a
atriz que interpreta Iracema. Paula cita as reportagens Iracema, a vida imitando do
filme, do jornal O Estado de Sao Paulo, publicada em 7 de agosto de 1977, e uma
matéria da Folha de Sao Paulo, de 11 de agosto de 1977, que comparam a vida de
Edna de Céassia com a de Iracema, e os cineastas Jorge Bodanzky e Orlando Senna
como o personagem de Paulo Pereio, o Tido Brasil Grande, ao afirmar que a atriz,
mesmo com todo o sucesso internacional de Iracema, alguns anos apds o fim da
produgdo, enfrentava uma vida de muita pobreza na cidade de Belém.63
Na época, Bodanzky e Senna tiveram direito de resposta no proprio Estado de
Séo Paulo, e alegaram que pagaram a Edna de Cassia uma quantia que hoje em dia
equivaleria a cerca de dez mil reais, o mesmo valor pago a Paulo César Pereio, além
de terem assinado a carteira de trabalho da menina, e contribuido com uma quantia
mensal para ajuda-la a terminar seus estudos'®4. Pouco se sabe sobre a real situagéo
de Edna de Cassia pos-produgédo do longa. No momento em que esse assunto era
debatido pelos jornais, dois dos principais meio de comunicagdo da época, o fiime
ainda estava interditado pelos 6rgéaos de censura do governo, sendo exibido apenas
em circuitos alternativos. Dessa forma, podemos até mesmo considerar que parte da
midia poderia ter a intengdo de desmoralizar a produgao, por conta da carater do que
era exibido na obra de Bodanzky e Senna, em meio ao contexto de ditadura militar.
Porém, o que temos por certo € que os dois cineastas, assim como a sua equipe, eram
sim estrangeiros dentro da imensiddo amazobnica e, tendo boas inten¢des ou ndo,
apropriaram-se da dor dos que habitavam a floresta e as cidades ao redor dela, para
realizar o que acabou sendo a maior obra da carreira de ambos.
Como ultima imagem da sequéncia da festa do Cirio, que também é um ponto de
virada de bloco narrativo, Jorge Bodanzky e Orlando Senna escolheram um plano
fechado que evidencia o olhar infantil e inocente, e um pouco entediado, de trés

meninas vestidas de anjos.

163 PAULA, Livia Peres. A representacdo da mulher em "lracema - uma Transa Amazénica" = The
representation of woman in "lracema". Dissertacdo (mestrado). Universidade Estadual de Campinas,
Instituto de Artes, Campinas, SP, 2006, p. 59-60.

164 |bidem.



Imagem 43
Plano fechado mostrando trés meninas, que participam da procissédo do Cirio de Nazaré, vestidas de anjo. Essa
€ a imagem que fecha o segundo bloco narrativo do longa.

Fonte: IRACEMA, 1974.

O olhar dos anjos para a camera estabelece uma comunicagao direta com o
espectador, trazendo-o para dentro da cena e simbolizando o final de uma etapa de
inocéncia da personagem principal do longa. Essa imagem marca o fechamento da
fase crianca da Iracema e, a partir dai, sua postura em relacdo aos elementos da
modernizagdo passa a ser outra. Em seguida, os espectadores sao apresentados a
vida noturna de Belém. Este é o ponto de virada do longa, que da inicio ao terceiro

bloco narrativo do filme.

2.6 A cidade e a exploragao sexual

Depois da festa do Cirio, o filme mostra a noite de Belém, através do passeio
de Iracema pelas atragdes noturnas da cidade, ainda vestindo uma roupa de ar infantil,
sozinha e curiosa com o que acontece em sua volta. Por volta do minuto vinte e oito
do filme, a menina aparece abragada com um homem branco, segurando um copo
plastico que, possivelmente, possui bebida alcodlica dentro. A partir dai conhecemos
uma outra Iracema, ja observada por diversos homens. Esse € o ponto de virada na
vida da personagem de Bodanzky e Senna. Ao chegar a cidade, que € a maior
representacdo da modernidade e da concretizacdo do capitalismo, Iracema é

corrompida como crianga, descendente de indigenas e moradora das margens de rios



da Amazoénia.

Ainda nessa cena noturna, a exploragao sexual feminina aparece pela primeira
vez, em uma cena protagonizada por Conceigdao Senna, onde ela nega um programa
com um caminhoneiro, dizendo “N&o, eu nao ‘t6 nessa, eu ‘t6 eu e 0 meu velho ai,
nao da. Mas agora ‘ta cheio... essas menina que tdo tudo ai, sdo tudo putinha
fresca”6%, A fala da personagem de Conceigdo Senna faz referéncia a meninas como
Iracema, jovens e perdidas pela noite da cidade. Um corte mostra a prostituta entrando
em uma boate. Ouve-se uma musica brega, tipica de bares noturnos, com melodia
melancolica e a letra enfatizando o sofrimento de uma separagao. Na boate, diversas
mulheres aparecem com roupas curtas e maquiagem no rosto, o que é evidenciado
por closes.

Dentro do bar, a cdmera mostra Tido Brasil Grande sentado sozinho, fumando
um cigarro e tomando cerveja, com ar de tédio, observando as pessoas passando em
sua frente. Tido e Iracema ainda ndo se conhecem, mas a narrativa ja nos apresenta

o local ao qual Tido esta adaptado e onde sera o encontro dos dois personagens.

Imagem 44
Tido Brasil Grande em cena dentro de uma boate frequentada por caminhoneiros e prostitutas.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A préoxima cena salta para o dia seguinte, em uma imagem da prostituta

Conceigdo Senna andando numa regido movimentada, que parece ser o centro da

165 |RACEMA, 1974.



cidade de Belém, ao lado de Iracema. A partir de entdo fica subentendido que a jovem
ribeirinha esta envolvida com a prostituicdo. Ela aparece com roupas diferentes das
que ela usava no dia anterior, fumando cigarro e sem sua familia, que nao faz mais
parte da narrativa. Ela deixa de ser a menina ribeirinha e passa a ser mulher marginal
da cidade grande. Aparece em uma cena com 0s seios de fora, usa roupas curtas e
muita maquiagem branca no rosto, na tentativa de ficar menos india e mais brasileira,
como ela mesma afirma em um dialogo com Tido Brasil Grande, que acontece no

quarto bloco narrativo do filme.

Imagem 45 I Imégem 46

Iracema ja em contato com a prostituicéo. Cena em que Conceig¢do Senna fala para Iracema
Fonte: IRACEMA, 1974. sobre o seu desejo de sair de Belém.

Fonte: IRACEMA, 1974.

Em uma conversa, Tereza, a personagem de Concei¢gdo Senna, conta para
Iracema o quanto ela deseja sair de Belém e que tem a intengdo de chegar até Sao
Paulo através de uma carona. Esse dialogo € importante em dois sentidos. Primeiro,
porque evidencia a falta de pretensdo de Iracema, que depois de ouvir a amiga
dizendo que em Sao Paulo vai comprar um carro para vir busca-la, responde
afirmando “eu é que ndo vou”. E completa: “vocé ainda vai se dar muito mal. Vocé tem
tanta vontade de chegar em Sao Paulo que s6 chega no meio do caminho”. Depois, a
amiga pergunta a lracema o que ela pretende fazer, e recebe como resposta apenas
uma risada. lracema termina de se arrumar para voltar para as ruas, onde ira se
submeter a prostituigdo. A desesperanga de Iracema marca o lugar de onde ela vem
e, também, o lugar onde ela se instala. Ndo ha desenvolvimento, muito menos
progresso. lracema nao é beneficiada pela modernizagao da sua regidao e nem tem

esperanca de ser.



O outro ponto importante que esse dialogo estabelece é a ligagao entre Iracema
e Tido porque, quanto mais Iracema deixa sua inocéncia e os signos da mata pra tras,
mais se aproxima do momento em que Tido Brasil Grande entra na sua trajetoria.
Mesmo sem demonstrar interesse em se movimentar, em sair de Belém, a menina
caminha, reproduzindo os passos da outra prostituta, e acabara viajando de carona
com um caminhoneiro, 0 que acontece no quarto bloco narrativo de lracema, uma

transa amazédnica.



3. A VIOLENCIA DA TRANSAMAZONICA: A ESTRADA QUE CONDUZIA A
CIVILIZAGAO

Quando eu era crianga, 0s brancos subiram os rios e comegaram a fazer
morrer nossos antigos em grande numero. Depois voltaram, de avido e de
helicoptero. Entdo suas fumacas de epidemia, mais uma vez, fizeram morrer
muitos de nds. Agora, eles tinham resolvido abrir uma de suas estradas até o
meio de nossa floresta, e suas doengas iriam com certeza devorar os que
tinham sobrevivido. Eu ficava pensando em tudo isso, quando estava sozinho
no posto da Funai. Isso me atormentava e me entristecia. Dizia a mim mesmo:
‘Os brancos rasgam a terra da floresta. Derrubam as arvores e explodem as
colinas. Afugentam a caca. Sera que agora vamos todos morrer das fumacas
de epidemia de suas maquinas e bombas?’. Eu ja sabia que essa estrada s6
iria nos trazer coisas ruins.'®®

O ponto de virada para o quarto bloco do filme é o encontro do caminhoneiro
gaucho com a ribeirinha, quando Iracema, acompanhada de Teresa, personagem
encenada por Concei¢cao Senna, vai até uma boate com o estilo semelhante a que
Tido apareceu no bloco anterior. O primeiro contato dos dois acontece através de uma
danga, no momento em que o som diegético € a musica “Vocé é doida demais”, de
Lindomar Castilho, um classico do brega. Logo em seguida, as primeiras trocas entre
eles acontecem, com Tiao afirmando o seu lugar de arrogancia e superioridade,
chamando Iracema de mentirosa e burra, diminuindo a menina em sua subjetividade

e se colocando como uma autoridade em relagao a ela.

166 Relato de Davi Kopenawa sobre a construgdo da rodovia Perimetral Norte, a BR-210, idealizada
como parte do Plano de Integragdo Nacional durante o periodo do chamado “milagre econémico”. A
construgcado da estrada teve inicio em 1973 e deveria, de acordo com o planejamento dos militares,
passar pelos estados do Amazonas, Para, Amapa e Roraima. Porém, assim como a Transamazoénica,
a obra nao foi finalizada, tendo trechos construidos apenas no Amapa e em Roraima. ALBERT, Bruce;
KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sdo Paulo: Companhia das
letras, 2015, p. 305.



Imagem 47
Iracema sentada no bar, tomando cerveja e esperando algum homem se aproximar.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 48 Imagem 49
Momento em que Tido e Iracema se conhecem, em um Ti&o e Iracema dang¢ando juntos. O enquadramento dos

bar de Belém. O caminhoneiro convida a menina para dois corpos grudados e ritmados cria uma expectativa de
dancgar. A partir de entdo, comega o quarto bloco romance.
narrativo: a estrada. Fonte: IRACEMA, 1974.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Na sequéncia do encontro entre Iracema e Tido na boate, a camera registra,
ironicamente, militares andando pelo bar. A intenc&o pode ter sido apenas representar
um elemento frequente no cotidiano da vida noturna da cidade, visto que o pais estava
sob o comando de militares. Porém, n&o deixa de ser curioso que Bodanzky e Senna
tenham feito questao de retratar os simbolos da lei e da ordem em um ambiente onde
a prostituicdo, inclusive de menores de idade, como a da propria Iracema, € tao
escancarada. A presenga dos militares ali € como uma representacéo alegorica do
futuro que as mulheres da regido tiveram no plano de desenvolvimento do regime. O

militares impde uma ordem ilusdria, desigual e violenta, ignorando o fato de que



naquele local mulheres da regido eram exploradas por homens brancos, mais velhos

e estrangeiros aquele lugar, como o personagem de Paulo César Pereio.

e %
Imagem 50 Imagem 51
Militares flagrados pela camera de Bodanzky. Uma das mulheres que estavam no bar no momento em
Fonte: IRACEAMA, 1974. que a sequéncia do primeiro encontro entre o
caminhoneiro e a ribeirinha acontece. O olhar para o
dispositivo que filma é um misto de estranhamento e
simpatia.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 52
J& sentada ao lado de Tido, depois da primeira danca, Iracema bebe cerveja e tenta demonstrar malandragem
ao acender um cigarro, mas logo é criticada pelo caminhoneiro.
Fonte: IRACEMA, 1974.



Imagem 53
Momento em que o gaucho pergunta para a menina a sua idade. Ela mente, dizendo que é vinte. Logo em
seguida Tido repete a pergunta e Iracema diz a verdade. Entao, ele ataca, com forte sotaque gaucho: tu é burra!

Fonte: IRACEMA, 1974.

A relagdo que os enquadramentos de Bodanzky pretendem firmar — que
também se mostrou acertada na escolha dos dois atores para interpretar o casal —, €
a de grandeza de Tiao diante de Iracema. Na sequéncia do bar, nos minutos em que
o plano fechado revela os dois personagens conversando, entre cervejas e cigarros,
zoom in e zoom out, o caminhoneiro olha Iracema de cima, com ar de autoritarismo e
superioridade, atacando a menina de diversas formas. As reacdes da ribeirinha sao
sempre firmes, como quem tem a intengao de se mostrar indomavel, sabendo o que
esta fazendo e o que quer. Porém, Iracema demonstra, com seus olhos de admiracgao,
que, mesmo cautelosa, esta a disposi¢cao do estrangeiro. Os marcadores de diferenga
entre Tido e Iracema sao os mesmos que determinam os lugares sociais do homem
branco e da mulher indigena na sociedade brasileira ha tantos anos. Iracema é
submissa, ndo tem destino, nem vontade prépria, mas é sabida, é corajosa e teima
em enfrentar seu dominador, mesmo na esperanga de seguir com ele pela estrada
que, supostamente, a conduziria para a civilizagdo, esse “lugar’ imposto pelos

colonizadores como superior a realidade dos antepassados de Iracema.



Imagem 54
Tido, olhando de cima, ofende Iracema e diz como a menina deve se comportar. A ribeirinha, olhando o gaicho
de baixo pra cima, é rispida em suas respostas, mas néo deixa de demonstrar interesse pelas ordens que
recebe, como se Tido fosse, de fato, alguém superior.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Mesmo com as grosserias de Tido, Iracema se junta a ele e os dois iniciam o
trajeto pela Transamazodnica. Neste momento, o carater de denuncia do filme é
explorado com mais intensidade pelos diretores. Os dois personagens tém pesos
iguais nesse bloco narrativo e muitas cenas séo construidas através de dialogos, com
caracteristicas de entrevistas, entre os personagens ficcionais, sozinhos ou juntos, e
moradores da regido. Varios dos aspectos relacionados as violéncias da
modernizagao sdo expostos nesse momento do filme, e serdo abordados no decorrer
deste capitulo. Portanto, algumas das diversas formas de violéncia existentes na

sociedade brasileira serdo nosso foco de analise.

Tido € um sujeito que carrega uma carga de “poder” em relagao aos cidadaos
que encontra ao longo de sua viagem pela Amazénia. Desse poder, emanam atos que
caracterizam uma “violéncia estrutural”, termo teorizado por Jurgen Habemas e citado
pela historiadora Rosane Kaminski em sua tese. Para os autores, esse € um aspecto
da violéncia que se comporta de forma dissimulada, mas que esta concretizado no
corpo da sociedade'®’, se manifestando, até mesmo, de maneira invisivel e simbdlica.

Em Iracema, uma transa amazdnica, sdo retratadas diversas dessas violéncias

167 KAMINSKI, Rosane. Poética da angustia: histéria e ficcdo no cinema de Sylvio Back - anos 1960 e
70. Tese de doutorado. Setor de Ciéncias Humanas, Letras e Artes, Departamento de Histéria da
Universidade Federal do Parana (UFPR). 2008. p. 340.



estruturais, que ficam evidentes nas relagdes de género, raciais, sociais e ambientais

entre os personagens, sejam eles humanos ou nao.

Pensando no poder do personagem de Ti&do, representagdo do discurso de
progresso da ditadura militar e alegoria do processo colonizador, como alguém que
utiliza da violéncia para se legitimar, partimos, em nossa analise, do mesmo principio

que Kaminski em sua tese:

Em sintese, tomarei a palavra poder no sentido de “relagdo social”, de
natureza plural (poderes) que existe apenas entre os homens, como feixe de
ligagdo mais ou menos coordenadas, organizadas e hierarquizadas, mas que
resultam de algum tipo de consenso por parte do grupo68,

Portanto, a analise das praticas de poder de Tido Brasil Grande ao longo do
filme, acontecerdao na intengcdo de compreender o significado desse elemento nas
relagdes sociais entre o ocupante e os ocupados. A sensacao de poder que Tido tem
em comparacgao aos sujeitos da Amazonia é uma manifestagao da violéncia estrutural
da sociedade brasileira, que ha tantos e tantos anos coloca os povos originarios no
pior lugar do discurso de civilizagdo, sempre jogados as margens, invisibilizados e

aniquilados em suas subjetividades, como vimos no capitulo anterior.

Para entender essas manifestagdes, € importante pontuarmos que o territério
brasileiro é gritantemente violento em seu corpo social. A violéncia faz parte do
cotidiano de quem vive no Brasil de diversas formas, seja através da criminalidade,
das acoes policiais ou dos muitos homicidios que acontecem e sdo esquecidos sem
as investigacbes devidas. Ainda, de uma forma mais simbdlica, a violéncia se
manifesta através da desigualdade social que resulta na miséria; no analfabetismo;
na prostituicdo; no envolvimento com o trafico de drogas; na enorme quantidade de
moradores de ruas nas grandes cidades; na fome extrema, entre tantos outros

possiveis formatos'®®. No livro Sobre o autoritarismo brasileiro, a historiadora Lilia

168 |bidem., p. 342.

169 A sociedade brasileira manifesta violéncia, inclusive, no ambiente que deveria ser o mais seguro:
dentro de casa. O Brasil bate recordes de violéncia doméstica e de abuso de menores de idade, por
exemplo. No contexto em que essa dissertacdo esta sendo escrita, a midia e as redes sociais
escancaram o caso da menina de dez anos que, abusada sexualmente pelo proprio tio desde os seis
anos de idade, foi humilhada por extremistas de direita por, apds engravidar devido a violéncia sexual,
realizar um aborto. Além dos extremistas, a menina foi questionada pelo préprio Estado, na figura da
Ministra Damares Alves, ultra religiosa que beira a insanidade e atropela diversas questdes de direitos
humanos, como o vazamento de dados pessoais da menina violentada pelo tio. Esse fato evidenciou o
quanto a violéncia estrutural no Brasil atinge criangas e mulheres de diversas formas, tanto pelo ato do
abuso sexual quanto pela invaséo de suas privacidades e limitagao de liberdades individuais. Sobre o
caso, ver as seguintes reportagens: ROSSI, MARINA. Menina estuprada sofreu acosso de



Moritz Schwarcz aponta que, de acordo com o Atlas da Violéncia de 2018, o Brasil
tem uma taxa de trinta assassinatos para cada 100 mil habitantes, o que nos coloca
entre os paises mais violentos do mundo, “perdendo” apenas para Belize, Honduras,
Colombia e El Salvador'®. A autora pontua, também, que grande parte desses
assassinatos sao feitos por armas de fogo, o que soa irénico no contexto de 2020,
onde o Presidente da Republica foi eleito com a promessa de armar cada vez mais a

populacéao.

Denise Rollemberg e Samantha Viz Quadrat, na apresentagdo do livro A
construgdo social dos regimes autoritarios: Brasil e América Latina, buscam trazer
novas reflexdes sobre os periodos ditatoriais do século XX na Ameérica Latina,
problematizando o lugar social e as agdes dos cidadaos no contexto dessas ditaturas.

No texto, elas apontam que

[dliscutir a indiferenca e/ou o siléncio frente a violéncia nos periodos
ditatoriais € também compreender como essas sociedades se relacionaram
hoje, em tempos democraticos'”!, com os arbitrios praticados pelas forgas de
segurancga do Estado, mais notoriamente as policiais. 172

O que as historiadoras pretendem tensionar € a ligagao da populagéo brasileira
com a permanéncia do regime militar no poder por vinte e um anos. Elas apontam que
a historiografia e as narrativas em torno do fim do ditadura pouco se concentraram

nas relagdes da sociedade com a manutencao do sistema anti-democratico, focando,

ultraconservadores até dentro do hospital. E/ Pais Brasil. Sdo Paulo, 17 de agosto de 2020. Disponivel
em: https://brasil.elpais.com/brasil/2020-08-18/menina-estuprada-sofreu-acosso-de-
ultraconservadores-ate-dentro-de-hospital.html. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020. SENA,
Marilia. Parlamentares pedem afastamento de Damares Alves por vazamento de dados. Congresso
em foco. Brasilia, 21 de agosto de 2020. Disponivel em: https://congressoemfoco.uol.com.br/direitos-
humanos/deputadas-pedem-afastamento-de-damares-alves-por-vazamento-de-dados/. Ultimo acesso
em 04 de outubro de 2020.

170 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019.
p. 152-153.

71 No atual periodo democratico da politica brasileira, temos na figura do presidente Jair Bolsonaro um
exemplo de cidaddo substancialmente violento. Autodeclarado apoiador e saudosista do regime militar,
além de ter oferecido o seu voto a favor do impeachment da ex-presidente Dilma Rousseff, em 2016,
ao torturador Coronel Carlos Alberto Brilhante Ustra, tém apresentado ao pais um comportamento
desrespeitoso, autoritario e violento contra a imprensa desde sua eleigdo em 2018, como na afirmacgao
que fez a um jornalista no dia vinte e trés de agosto de 2020, ao ser questionado sobre a investigacao
de corrupgao do seu filho Carlos Bolsonaro: “minha vontade é encher tua boca com uma porrada, ta?”.
TEMOTEO, Antonio. Bolsonaro diz a repérter: ‘Minha vontade é encher tua boca com uma porrada’.
Portal UOL. Sao Paulo, 23 de agosto de 2020. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/politica/ultimas-noticias/2020/08/23/bolsonaro-diz-a-reporter-vontade-que-
tenho-e-encher-sua-boca-de-

porrada.htm?fbclid=IwAROpZT3ptFYCUZ2CwuyV1zpeK5nQr HMgjPygWusbhLKW7hSgObNxNEw3
1. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.

72 QUADRAT, Samantha Viz; ROLLEMBERG, Denise (org.). A construgdo social dos regimes
autoritarios: Brasil e América Latina, volume Il. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2010. p. 13.




quase que majoritariamente, no viés da resisténcia e da oposi¢céo ao regime. Porém,
como bem questionam Rollemberg e Quadrat através da citagcdo de Daniel Aarao
Reis: se 0 que as produgdes historiograficas relatam é que a partir da década de 1970
a resisténcia e a luta pela sociedade democratica foram de extrema significancia, por

que a ditadura militar durou vinte e um anos?'73,

Sabemos que as violagbes aos direitos humanos foram muitas e, como
veremos a seguir, abafadas através de um sistema de censura e da relagao mutualista
entre o governo e os meios de comunicac&o. Porém, existia um conhecimento acerca
do autoritarismo do regime na sociedade, como pesquisas recentes, a exemplo do
livro A construgao social dos regimes autoritarios, tem a intencao de evidenciar. Sendo
assim, a sociedade brasileira consentia, em grande maioria, com a brutalidade do
regime, o que expde a violéncia substancial da estrutura social do pais. A citacao
inserida acima traz uma reflexdo que para esta dissertacao € muita cara: a indiferenca
da sociedade brasileira frente as violéncias do Estado, que acabam minimizando as
atrocidades ocorridas contra os sujeitos marginalizados e/ou a natureza, em nome de

um desenvolvimento econdmico devastador, como fica claro em lracema.

Sem causar espanto, pesquisas de uma ONG Britancia, realizadas no ano de
2018, constataram que o Brasil é o pais que mais mata lideres ambientalistas e outros
ativistas que agem em defesa do meio ambiente no mundo todo'’4. Esses dados
expuseram o0 quanto a questdo ambiental e a violéncia — que, de certa forma, é
respaldada pelo Estado, visto que grande parte desses assassinatos nao sao
investigados de forma correta e os responsaveis ndao tém o julgamento adequado —,
no Brasil, caminham juntas. No capitulo entitulado “Violéncia”, do livro As origens do
autoritarismo brasileiro, Schwarcz fala sobre o quanto as populacdes tradicionais,
como os indigenas e quilombolas, s&o os principais alvos de ag¢des violentas, seja do
Estado, seja do agronegdcio ou de outras instituicdes ligadas ao poderes do capital,
no tocante as lutas rurais. lracema, uma transa amazdnica, expde algumas das
relagcbes entre a violéncia e a questdo ambiental através de um recorte muito
especifico da situacdo da Amazénia durante a construcdo da Transamazobnica, mas

também nos escancara sobre o passado e, lamentavelmente, sobre o presente. Como

173 bidem, p. 12.

174 BRASIL é o pais que mais mata ambientalistas no mundo, diz ONG. Veja. Sdo Paulo, 24 de julho
de 2018. Disponivel em: https://veja.abril.com.br/brasil/brasil-e-o0-pais-que-mais-mata-ambientalistas-
no-mundo-diz-ong/. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




ja vimos, Iracema representa uma parcela dos povos originarios do Brasil que vém
sendo dizimados ao longo de quinhentos anos de historia. Para eles, a violéncia se
manifesta de tantas formas, que o simples ato de existir € uma resisténcia diaria.

Como bem reforca Schwarcz,

[0] certo é que, ao longo da histéria nacional, os povos indigenas foram
dizimados pela violéncia dos colonizadores brancos, expulsos de suas terras
e mortos por moléstias que Ihes eram estranhas, além de serem expostos a
praticas que pretendiam impor a sua invisibilidade. 75
A construgao da Transamazébnica foi uma das diversas acdes do Estado
brasileiro que invisibilizaram os moradores da regido amazénica. Porém, as violéncias
expostas no filme de Bodanzky e Senna também remetem a muitas outras acdes
tomadas na tentativa de habitar e explorar a Amazénia, agdes que ora resultam em
violéncias ambientais, ora em violéncias contra a subjetividade dos amazénidas, ou a
ambas. Um desses projetos € debatido pelos jornalistas Bruno Torturra e Eliane Brum
no episdédio “Vivendo o fim no centro do mundo — um passeio com Eliane Brum em
Altamira”’® da série Coértex, do canal Fluxo, do Youtube, publicado em trinta de
novembro de 2019. Os dois jornalistas caminham pela cidade de Altamira, onde Eliane
Brum decidiu morar apés vinte anos de praticas jornalisticas em que a denuncia dos
desastres ambientais, resultante da busca pelo desenvolvimento econdmico do pais,
a fez olhar para a constru¢do da Usina Hidrelétrica de Belo Monte com um
envolvimento que extrapolou o teor investigativo-profissional e se tornou seu projeto
de vida: denunciar as barbaries da colonizagcdo moderna da regido. O documentario,
que tem um formato de entrevista com um teor de “bate-papo”, mostra Torturra e Brum
caminhando por Altamira, no Para, saindo de um dos Reassentamentos Urbanos
Coletivos — bairros periféricos onde foram construidas centenas de casas para os
habitantes da floresta viverem apds as alteragdes no ambiente, a inundagao do rio
Xingu e a consequente destruicdo de seus lares — e andando até uma praia artificial
do rio Xingu. No trajeto, Brum vai relatando o processo de transformacao da cidade
de Altamira e de seus arredores depois que a constru¢cao da usina de Belo Monte teve
inicio.
A obra da Usina Hidrelétrica de Belo Monte, a beira do Xingu, no Para, foi uma

das maiores controvérsias do Programa de Aceleracédo do Crescimento, idealizado e

175 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op cit. p. 162. ]
176 Disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=ghlL7ExjaxQ&t=1592s. Ultimo acesso e, 04 de
outubro de 2020.




concretizado pelos ex-presidentes da Republica Luiz Inacio Lula da Silva e Dilma
Rousseff, ambos do Partido dos Trabalhadores. A empresa que venceu a licitagao
para a obra foi a Norte Energia, que executou o plano do governo petista. As
consequéncias devastadoras da constru¢ao na vida dos indigenas, dos ribeirinhos e
da propria floresta amazdncia sdao imensuraveis e consideradas por diversos
pesquisadores da area como um desastre ambiental. Além do documentario
produzido por Bruno Torturra e o estudio Fluxo, existem diversos outros filmes,
producdes académicas, livros, entre outros produtos, que debatem o impacto
ambiental e social de Belo Monte para a mundo todo. A prépria Eliane Brum dedica
muito de sua vida no enfrentamento, através do jornalismo, do consentimento da
sociedade sobre o assunto. Em uma entrevista, publicada em 2014 na coluna de
opinido do jornal online El pais Brasil'’’, Brum conversa com a Procuradora da
Republica Thais Santi, que mudou-se para Altamira em 2012 e atua pela defesa dos
indigenas da Amazoénia. A entrevista, entitulada Belo Monte: a anatomia de um
etnocidio, expde diversas das violéncias decorrentes desse projeto. Como, por
exemplo, quando Santi denuncia que houve desvios de verba no Plano Emergencial
elaborado pelo governo, que tinha como objetivo criar programas de protegcéo e
amparo que empoderassem as etnias indigenas vitimizadas pela inundagédo do rio
Xingu, o que nao ocorreu. Segue trecho da entrevista que evidéncia a morte cultural

de algumas da etnias da Amazénia, afogadas pelo projeto de Belo Monte:

[...] E posso falar com toda a tranquilidade: houve um desvio de recursos
nesse Plano Emergencial. Eu vi os indios fazendo fila num balcédo da Norte
Energia, um balcdo imaginario, quando no plano estava dito que eles
deveriam permanecer nas aldeias. Comecei a perceber o que estava
acontecendo quando fiz essa visita a terra indigena de Cachoeira Seca e
conheci os Arara, um grupo de recente contato. E foi um choque. Eu vi a
quantidade de lixo que tinha naquela aldeia, eu vi as casas destruidas, com
os telhados furados, chovendo dentro. E eles dormiam ali. As indias, na beira
do rio, as criangas, as meninas, totalmente vulneraveis diante do pescador
que passava. Quando Belo Monte comegou, esse povo de recente contato
ficou sem chefe do posto. Entéo, os indios ndo sé se depararam com Belo
Monte, como eles estavam sem a Funai dentro da aldeia. De um dia para o
outro ficaram sozinhos. Os Arara estavam revoltados, porque eles tinham
pedido 60 bolas de futebol, e sé tinham recebido uma. Eles tinham pedido
colchao boxe para colocar naquelas casas que estavam com telhado furado
e eles nao conseguiram. Esse grupo de recente contato estava comendo
bolachas e tomando refrigerantes, estava com problemas de diabetes e
hipertensdo. Mas o meu impacto mais brutal foi quando eu estava tentando
fazer uma reunido com os Arara, e uma senhora, talvez das mais antigas, me
trouxe uma batata-doce para eu comer. Na verdade, era uma mini batata-

177 BRUM, Eliane. Belo Monte: a anatomia de um etnocidio. E/ pais Brasil. Sdo Paulo, 01 de dezembro
de 2014. Disponivel em: https:/brasil.elpais.com/brasil/2014/12/01/opinion/1417437633 930086.html.
Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




doce. Parecia um feijdo. Eu a peguei, olhei para a menina da Funai, e ela
falou: “E s6 isso que eles tém plantado. Eles nao tém nada além disso”. Esse
era o grau de atropelo e de desestruturagdo que aquele plano tinha gerado.
Era estarrecedor.'78

Esse é um dos relatos que Thais Santi faz sobre o etnocidio ocorrido nas
margens do rio Xingu que, para ela, foi a morte cultural de diversas etnias da
Amazénia. Também nesse sentido, no documentario produzido pelo Estudio Fluxo,
Eliane Brum mostra as casas construidas pela empresa Norte Energia para servir de
lar aos ribeirinhos. A jornalista relata como é o cotidiano desse sujeitos que viviam nas
margens dos rios e que agora sao obrigados a se adaptar aos quarenta metros
quadrados das casas pré-fabricadas dos Reassentamentos Urbanos Coletivos, além
da necessidade de adaptagdo ao dia a dia da regido periférica da segunda cidade
mais violenta do Brasil. Tanto o etnocidio apontado pela Procuradora da Republica
quanto as denuncias de morte cultural expostas por Brum s&o violéncias estruturais
decorrentes de um processo de colonizagao sem fim, que trata os povos originarios
do Brasil como inferiores aos “homens da civilizagao”.

Assim como lracema, em Iracema, uma transa amazdnica, as vitimas de Belo
Monte foram aniquiladas em seus costumes e “jogadas” nos espagos urbanos ou em
contato com simbolos da modernizagdo, como expde o relato de Santi sobre os
indigenas de recente contato que reinvidicam camas boxes para dormir. O projeto
colonizador europeu nas Américas foi tdo bem sucedido em suas inten¢des de
conversao cultural e de construgcao de novas sociedades que essas violéncias de nao
aceitagao do outro geram a indignagao de grupos muito especificos da sociedade e
sao ignoradas e tidas como natural por grande parte da populacéo.

No livro A queda do céu, o xama Yanomami Davi Kopenawa faz um desabafo
sobre as acusacdes dos homens brancos em relagao as violéncias entre as diferentes
etnias indigenas, que, por muitas vezes, foram usadas como justificativa no processo

civilizatorio de dominagao do homem branco:

[...] 0 que os homens brancos chamam de “guerra” em sua lingua é algo que
nao gostamos. Eles afirmam que os Yanomami ndo param de se flechar, mas
sdo eles que realmente fazem guerra! N6s, com certeza, ndo combatemos
uns aos outros com a mesma dureza que eles. [...] Embora os brancos se
achem espertos, seus pensamentos ficam cravados nas coisas ruins que
querem possuir, e é por causa delas que roubam, insultam, combatem e por
fim matam uns aos outros. E também por causa delas que maltratam tanto
todos os que atrapalham sua ganéancia.'”®

178 SANTI, Thais apud BRUM, Eliane. Op. Cit.
179 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. Op cit., p. 442



No quarto bloco narrativo de lracema, em uma das etapas da viagem de
Iracema e Tido pela Transamazénica, enquanto a ribeirinha espera o caminhoneiro
finalizar suas negociacbes com os vendedores de madeira (qQue s&o, em parte,
madeiras de lei vendidas de forma ilegal), a menina conversa com uma mulher que
vive, com seu marido e filhos, as margens da estrada. A sequéncia expde algumas
das misérias nas quais essas pessoas estao inseridas. O enquadramento mostra a
mulher em primeiro plano, cozinhando, Iracema atras, em uma segunda camada de
plano, olhando a mulher e fazendo perguntas sobre a vida dos trabalhadores da
madeira. Em um ultimo plano, ha uma crianga se balancando em uma rede e outras
duas que aparecem as vezes, enquanto a suposta mae conversa com lracema. Esse
€ um dos momentos do filme em que é explorado um novo sentido do método da
entrevista, como aponta Ismail Xavier no documentario dirigido por Jorge Bodanzky
em 2005, chamado Era uma vez Iracema’80. Através do fio condutor ficcional, Iracema
incorpora uma personagem curiosa, que faz perguntas certeiras sobre a situagao da
populacgao local. A mulher, que era uma moradora da regiao e, provavalmente, nao
sabia exatamente do que se tratava o produto filmico do qual estava participando,
afirma que mora naquele local ha dois meses e que ali € uma “desgraceira de terra”.
Iracema, entdo, pergunta: “Por que? Nao tem servigco, ndo tem nada?”. E a mulher

“entrevistada” denuncia:

Tem. Aqui da até dinheiro esse negécio de tiracdo de madeira, sabe? Da
dinheiro mesmo. Mas acontece que € uma cachorrada danada. Porque aqui,
eu nao sei se a senhora ‘ta por dentro desse negdécio. A gente s6 pode fazer
qualquer transagao com esse negoécio de terra quem tem titulo, sabe? E aqui
ninguém entende nada, ninguém aqui sabe quem é dono dessas porcaria.
Essa gente daqui € uma gente muito desgragada, sabe? Quanto mais eles
tém, mais eles querem?81,

180 Nesse mesmo documentario, Jorge Bodanzky assume que o ambiente criado para as gravagdes
era de naturalidade e que a producéo nio batia a claquete para o inicio das filmagens na intengéo de
nao despertar os transeuntes e outros cidadaos para a consciéncia de estarem sendo retratados, o que
vai ao encontro com o que discutimos no primeiro capitulo dessa dissertagédo em relagao a invasao da
camera no cotidiano das pessoas filmadas.

181 JRACEMA, 1974.



Imagem 55
Mulher que Iracema conhece na beira da estrada. Esse € um dos momentos com carater de denuncia

e teor de entrevista.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Logo apds essa fala, um corte muda o plano, que mostra uma crianga deitada
na rede e outra brincando com o que parece ser graos de milho. A sequéncia continua
e a mulher pergunta a lracema o que ela esta fazendo ali. A menina responde que
esta de carona com um caminhoneiro e, entdo, a mulher fala a Iracema: “se nao fosse
a questao desse dinheiro que a gente ‘ta pra receber, a senhora bem que podia levar

a gente mais com seu homem”'82,

182 |RACEMA, 1974.



Imagem 56 Imagem 57
As trés camadas de plano da sequéncia em que a  Criangas brincando dentro da casa, enquanto a mae pede
mulher denuncia a exploragéo dos “homens da madeira”. a Iracema que ela os leve para longe dali, junto com o
Fonte: IRACEMA, 1974. “seu caminhoneiro”.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A conversa entre as duas evidencia o que Davi Kopenawa fala em seu
desabafo sobre a ganancia do homem branco'®. Ao longo do quarto bloco narrativo
de Ilracema, sao diversos os momentos em que os dois personagens principais
encontram com pessoas miseraveis e exploradas por “patrdes” que nem sempre
aparecem no longa visualmente, mas que sao representados de forma simbdlica pela
pobreza, pelo desmatamento e pelas queimadas. O desejo de acumular as riquezas
através da extracao da madeira € o que provoca a exploragao do homem pelo proprio
homem ao longo do territério amazdnico, o que foi registrado pela camera de
Bodanzky. Esse mesmo desejo de riqueza € a faisca que promove a violéncia social
e ambiental na Amazonia desde a chegada do europeu colonizador até os dias atuais,
0 que veremos mais vezes ao longo deste capitulo.

Portanto, tendo como ponto de partida os diversos corpos simbdlicos da
violéncia no Brasil, a fim de compreender os conflitos sociais expostos por Iracema,
uma transa amazobnica gerados pela relagdo dos habitantes da Amazdnia com o
processo de modernizagao da regido, a seguir, nos aprofundaremos no contexto do
inicio da década de 1970, quando Iracema foi realizado, momento de efervescéncia
em torno do chamado “milagre econdmico” e o peso do mito “Brasil Grande” no
imaginario social. Além disso, para a nossa analise, é essencial compreender quais
foram as intengdes dos militares ao planejar construgdes grandiosas como a rodovia

Transamazobnica, que simboliza o progresso e o “milagre econémico”.

183 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sao Paulo:
Companhia das letras, 2015.



Para fundamentar a construgdo desta narrativa historiografica, veremos que
nao apenas o filme Iracema aborda a recorréncia do discurso modernizador, como se
esse trouxesse beneficios para o Brasil de forma equénime. Outras fontes
audiovisuais produzidas durante o regime militar, com fungao de propaganda politica,
buscando consolidar uma atmosfera de bem-estar social e desenvolvimento
acelerado, podem ser acessados para averiguar essa recorréncia. Por exemplo, os
filmetes produzidos'® pela Assessoria Especial de Relagdes Publicas (AERP) que
falam sobre o crescimento das industrias automobilistica e siderurgica, que
contrapostos aos estudos historiograficos sobre o periodo, nos evidenciam a ideia de
desenvolvimento que o governo buscava consolidar. A seguir, analisaremos essas
producdes, e também parte do filme Brasilia, contradi¢cbes de uma cidade nova’8, do
cineasta Joaquim Pedro de Andrade, com o objetivo de debater os efeitos da
modernidade e do avango do capitalismo tardio brasileiro.

Outras opcoes de fontes materiais encontradas foram os trechos de jornais do
inicio dos anos 1970, todos retirados do acervo da Biblioteca Nacional, no site da
Hemeroteca Digital. Nesses recortes de jornais como Jornal do Brasil e o Correio da
Manha, nos deparamos com as primeiras utilizagdes do termo “Brasil Grande”,
expressao de extremo valor para essa pesquisa, visto que o personagem Tido Brasil
Grande é construido de forma irbnica como uma alegoria do mito de poténcia mundial
expresso nas duas palavras que compde o termo. Para melhor fundamentar os
estudos sobre o “Brasil Grande” e sobre o que ele representa, também utilizamos
algumas falas e discursos de membros do governo militar.

Compreender o que foi o mito “Brasil Grande” e como ele era utilizado pela
publicidade, pela midia e pelos discursos oficiais dos governantes do pais nos traz
clareza sobre as intengbes de Jorge Bodanzky e Orlando Senna ao pensarem seu
personagem que, assim como o discurso modernizador simbolizado pelo mito, tirou
proveito da regido amazodnica, e da jovem Iracema, até que a relagdo entre eles

chegasse ao limite do que poderia ser lucrativo e vantajoso.

84 Disponivel em:

https://www.youtube.com/watch?v=iBQ82vOdIS8&t=2s&ab channel=ArquivoNacional . Ultimo acesso
em: 04 de outubro de 2020; https://www.youtube.com/watch?v=cS87SCruybM. Ultimo acesso em: 04
de outubro de 2020.

185 BRASILIA, contradicdes de uma cidade nova. Diregdo e producdo: Joaquim Pedro de Andrade.
Distrito Federal. 1967.




3.1 O Brasil da década de 1970 tinha pressa: crescimento econémico em ritmo
de Brasil Grande

Com a posse de Emilio Garrastazu Médici, a atmosfera politica brasileira ndo
ficou marcada apenas pela expressao “anos de chumbo”®, mas também pelo termo
“milagre econémico”, visto que no inicio da década de 1970 o governo tinha plena
consciéncia de que a legitimidade do regime militar se manteria apenas se 0 avango
econdbmico continuasse em ritmo notavel. Para isso, diversas narrativas sobre o
“esplendoroso” momento vivido pela economia brasileira foram construidas a fim de
cativar a populagéo, tanto em torno do apoio ao governo, como sobre o futuro da
nacao®. Uma dessas narrativas, portanto, foi a do “milagre econdmico”, termo
utilizado pelos proprios militares e que foi apropriado pelo diretor e fundador da revista
Manchete, Murilo Melo Filho, que langou, em 1972, o livro O Milagre brasileiro,
concretizando o termo “milagre” no imaginario social. Lancado pela Editora Bloch, o
livro foi um best seller e contou com um prefacio escrito por Delfim Netto, entdo
ministro da fazenda. No prefacio, entre as frases de euforia e exaltacdo do momento
em que se encontrava o pais, todas demonstrando esperanga e orgulho pela patria
que estaria se concretizando como poténcia mundial, esta a seguinte afirmacao: “O
Brasil de hoje tem pressa. Para ele soou a hora do desafio e do milagre™. Esta
questao da pressa, ou seja, da velocidade em que se encontrava o desenvolvimento
industrial, a concretizacdo do capitalismo e a modernizagdo do Brasil, se relaciona
com a teoria apresentada pela obra Velocidade e politica, de Paul Virilio, publicada
em 1996, que aponta, entre outros conceitos, as percepcdes de Virilio sobre a

consolidagao e as consequéncias da velocidade na sociedade contemporanea.

No livro, Virilio afirma que o desenvolvimento da sociedade foi pautado com
base no progresso da velocidade, através das revolugdes promovidas pelo capital.
Para ele, ndo € possivel uma compreensao da historia econémica, social e politica da
humanidade sem que a “dromologia®, a ciéncia da velocidade, seja considerada

uma forga de direta influéncia. Ao longo de Velocidade e politica, Virilio desenvolve

186 Esse é um termo comum na historiografia sobre o periodo e caracteriza o contexto de repressao
fechamento do regime militar, que veremos melhor mais adiante.

187 MENEZES, Fernando. Enunciados sobre o futuro: ditadura militar, Transamazénica e a construgdo
do “Brasil Grande”. Dissertagao (Mestrado), Brasilia: PPGHIS-UnB, 2007.p. 69.

188 FILHO, Murilo Melo. apud MENEZES, Fernando. Op cit. p. 69.

189 Neologismo usado pelo proprio autor, que parte da palavra grega dromos, corrida, para conceituar
o estudo da velocidade e as suas consequéncias na sociedade.



sua percepcao de que “a riqueza é a face oculta da velocidade e a velocidade é a face
oculta da riqueza™® e, para ele, a velocidade € como um tirano: dominadora e
responsavel pela organizagao social e pelo controle politico™*. Ou seja, para Virilio, a
velocidade é poder e quem nao detém esse poder, fica para tras na corrida social.
Com isso, Virilio cria o termo “ditadura do movimento™?, para descrever a
consequéncia social dos aceleramentos promovidos pelo sistema capitalista, onde

“parar significa morrer™%.

O periodo do “milagre econdmico” pode ser entendido como um momento que
representa o poder devastador da velocidade, onde quem né&o esta integrado, por néo
ter poder econémico, acaba sofrendo diretamente o efeito colateral desses avangos e
se torna uma vitima do desastre social decorrente da aceleracéo, sendo lancado as
margens da vida social, como aconteceu com a ribeirinha Iracema, personagem
ficcional que representa uma camada significativa da sociedade, e muitos outros
cidadaos que viveram o momento de expansao do capital brasileiro em lugares nao
privilegiados, sendo opositores assumidos do regime ou sujeitos pertencentes a
grupos sociais ja historicamente renegados pelos olhos do Estado. Como bem

ressalta Fernando Dominience Menezes:

A eloquente retérica do milagre implicou na supressao dos conflitos que ele
abrigava, prestando-se a silenciar grandemente as ruas, as prisdes, 0
cerceamento das liberdades individuais, e a reafirmar, em contrapartida, as
positividades do rigor e das arbitrariedades do estado autoritario. Dessa
forma, as outrora dissidentes vozes internas que se arriscavam estridentes,
quando ndo amordacgadas, foram convertidas em sussurros. A um alto custo
social, as vozes do milagre dissimulavam as contradi¢bes internas do pais,
como evidenciado pelo presidente do Banco Mundial Robert McNamara em
uma conferéncia da Organizacao das Na¢des Unidas, em maio de 1972, em
que criticou o Brasil por negligenciar o bem estar dos pobres em seu processo
de desenvolvimento.1%*

190 VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Sdo Paulo: Estacdo Liberdade, 1996. p. 39.

191 EICHENBERG, Fernando. Velocidade e acidente integral — entrevista de Paul Virilio. Entre aspas:
volume |. Porto Alegre, RS: L&PM, 2016.

192 Muitos sdo os aspectos do periodo por nos estudado que podem ser analisados como
consequéncias do que Virilio chama de “ditadura do movimento”, como as diversas formas de represséo
politica que o regime militar implementou baseado na Doutrina da Seguranca Nacional, além da
censura, dos acordos midiaticos e da propaganda oficial do Estado, que caracterizam um conjunto de
fatores que pretendia obter o controle da populagéo, buscando promover uma atmosfera de harmonia
que desse visibilidade aos enormes investimentos em infraestrutura, industrializagdo e modernizacao
do territério, o0 que desencadeou em um crescimento econdmico acelerado ainda nao vivido pelo pais
até entdo, escondendo as consequéncias desse aceleramento na vida dos mais pobres, ou seja, o
grande aumento da desigualdade social, entre outros diversos problemas.

193 VIRILIO, Paul. Op cit., p. 28.

194 MENEZES, Fernando. Op cit., p. 70.



No quarto bloco de Ilracema, uma transa amazbnica ha uma sequéncia que
comecga com um plano aberto, onde a camera parece estar por cima da cena retratada,
enquadrando pedagos da vegetagao e a estrada cortando a floresta. O caminh&o de
Tido segue, levantando a poeira devido a falta de asfaltamento do trecho. No
bagageiro do caminhdo, vemos um pedago de tronco gigantesco, muito
provavelmente de madeira de lei, comercializada ilegalmente para Tido. A trilha
sonora extradiegética é de uma cangéao em ritmo romantico que diz: “¢ como um jato
de luz nas selvas, levando luzes de um Brasil melhor, para um recanto longe e
afastado, cheio de riquezas e que precisa amor™®. A cancao é inserida pelos diretores
do longa estrategicamente. O enaltecimento da estrada que corta a floresta, levando
luzes a regido, na verdade, gerou desmatamento, incéndio, exploracdo da mao de
obra local e morte, como o filme nos demonstra a todo momento. O jato de luz citado
na cangao € uma espécie de alegoria do progresso, veloz como um jato, que ficou
apenas no discurso dos militares. Além disso, ao afirmar que esse local “cheio de
riquezas” precisa de amor, Bodanzky e Senna ironizam a relagédo estabelecida pela
presenca de Tido Brasil Grande nas selvas da Amazonia. O caminhoneiro simboliza
a invasdo da modernizagdo no cotidiano da floresta e o seu comportamento no
decorrer do filme se da de forma inversa do que significa amor. Tido diminui, explora,
violenta, destroi e abandona a regido e as pessoas que encontra ao longo de sua

viagem pela Transamazénia.

Assim que a musica acaba, um corte de plano expde a imagem de um homem de
pele escura, vestindo apenas uma bermuda suja e chinelos, com um corpo forte,
decorrente do esforgo de seu trabalho bracgal, arando a terra de um pequeno lote. Em
segundo plano, atras do homem trabalhando, vemos tocos de arvores desmatadas e
sinais de cinzas e galhos escuros e secos, que simbolizam queimadas. Mais um corte
leva para a cena de Tido e lracema deitados em uma rede pendurada no préprio
caminhdo. Tido aparece descansando e Iracema olhando uma revista. O
caminhoneiro, entdo, inicia uma sequéncia de perguntas para o homem. Nesse
momento, o filme desloca, mais uma vez, o método de entrevista, usando este

instrumento caracteristico de filmes documentarios, dentro de um contexto ficcional.

195 Nao constam nos créditos de lracema, uma transa amazénica nenhuma informagéao sobre a autoria
dessa musica. Em nossas pesquisas, também nao encontramos nenhuma informacéo.



Imagem 58 Imagem 59 Imagem 60
Imagens 58, 59 e 60 — Plano aberto que mostra a estrada, plano médio apresentando o homem arando a

terra desmatada e queimada e plano fechado mostrando Tido descansando, com Iracema ao lado.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Tido pergunta ao homem: “Como é que é, seu Zé? Trabalhando no domingo?
Que que ta fazendo ai? Um campo de futebol?”. O sujeito d4 uma resposta que nao
foi captada pelo microfone que, provavelmente, estava direcionado para Pereio e
Edna de Cassia. A menina, entdo, olha curiosa para o homem e diz: “Jesus! Que

duro...”. E entdo Tido completa: “E ndo ganha nada...”"%.

Imagem 61
Olhar curioso de Iracema, verificando o que o sujeito da beira da estrada esta fazendo trabalhando na terra, em

pleno domingo.
Fonte: IRACEMA, 1974,

196 IRACEMA, 1974.



Em seguida, depois de Tido cogar o “sovaco”, num gesto que simboliza o
descanso e a preguiga, um corte nos leva até a imagem do homem em um plano mais
fechado, mostrando sua concentragcdo e cuidado com a terra. Enquanto a camera
retrata o sujeito trabalhando, a voz de Tido surge desancorada, dizendo: “Vai
progredir, vai melhorar, né?”. O amazénida, totalmente alheio a interferéncia de Tido
em sua empreitada, continua com os olhos fixos no chao, e entoa distraidamente:
“Oi?”. A camera faz um movimento de fravelling, em plano fechado, que vai do homem
arando a terra até o gaucho deitado na rede, passando pelos imensos pneus do
caminhao de Tido. Entdo o estrangeiro, fazendo o impulso para o balancar da rede
com o pé apoiado no caminhao, afirma, com teor de sabedoria: “Tem que forcejar pra
progredir, pra melhorar. Nao é verdade?”. E entdo a camera faz mais um movimento,
dessa vez abrindo o plano, saindo de Ti&do e indo até o sujeito explorado, o retratando
em primeiro plano, com Tido se balangando na rede atras, em uma segunda camada
de plano'®’. Nesse momento, o enquadramento irénico demonstra o quanto o discurso
de “tem que trabalhar para progredir” de Tido Brasil Grande é contraditério no que se
refere ao esforgo fisico dos sujeitos que ele encontra em relagdo a seu préprio
trabalho. O caminhoneiro subjuga os outros seres humanos que cruzam o seu
caminho, os diminuindo e explorando, com a clara intengao de conquistar e acumular
riquezas, assim como 0s colonizadores europeus agiram ao chegar na América

Latina, ha mais de quinhentos anos atras.

Imagem 62 Imagem 63

Enquadramento mostrando o homem observado por ~ Plano médio mostrando Ti&o deitado na rede, apoiando
Tigo e Iracema em seus afazeres de domingo. O sujeito Seu pé no caminh&o e fazendo movimentos para balangar

demonstra total indiferenca a presenga do caminhoneiro 0 seu corpo de colonizador.
e da ribeirinha. Fonte: IRACEMA, 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.

197 IRACEMA, 1974.



Imagem 64
As camadas da imagem mostram, em primeiro plano, um amazdnida tipico da regido fazendo um trabalho bragal
em pleno domingo e, ao fundo da imagem, Tido deitado o observando e dizendo que para progredir € necessario
trabalhar. Na carroceria do caminh&o, um gigantesco tronco de arvore.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Essa sequéncia alegoriza o ritmo desacelerado da pobreza que a equipe de
Iracema, uma transa amazbnica encontrou pelo trajeto feito durante as filmagens. O
roteiro ficcional de Bodanzky e Senna foi um pretexto para registrar o cotidiano de
exploragédo e miséria dos que vivem a margem das rodovias idealizadas pelo regime
militar, expondo o que Virilio teoriza através da “ditadura do movimento”. A velocidade
do desenvolvimento ndo incluiu os moradores do interior da floresta amazénica no
progresso. O que as lentes de Bodanzky buscam retratar €, na realidade, o
atropelamento que causou o exterminio de subjetividades, um aprofundamento da
miséria e a ruina de uma classe negligenciada pelo Estado e empurrada para as

margens da rodovia e periferias das cidades.

Ainda nessa sequéncia, Tido continua sua conversa com Iracema, dizendo que
a construcao da estrada que esta trazendo progresso para a vida do homem que, pelo
0 que a narrativa deixa entender, esta trabalhando na construgcéo de sua propria casa.
Tido afirma: “Viu? Se néo fosse a estrada, esse homem né&o ‘tava na terra dele. Pode
cré... a estrada que ‘ta trazendo riqueza, progresso pra esse homem. Se nao, ‘tava

trabalhando pros outros”. Iracema finaliza a conversa dizendo: “E muito bom isso”.



Imagem 65
Plano aberto mostrando mais sinais de queimada, como a pequena fumaga ao fundo. A imagem também expoe
a estrutura do que parece ser uma casa.
Fonte: IRACEMA, 1974.

3.2 O contexto do milagre econémico: “a arrancada do desenvolvimento”

No livro O regime militar brasileiro: 1964-1985, o historiador Marcos Napolitano
faz uma breve explanagao, de forma didatica, sobre as medidas econdmicas do
governo e as consequéncias sociais do “milagre econémico” na realidade brasileira.
Napolitano aponta que a forma como o capitalismo foi implantado no Brasil, ainda na
década de 1950 com Juscelino Kubitschek, e consolidado com o regime militar, néo
foi no formato tradicional do sistema — ou seja, através da expanséao das industrias e
do fortalecimento de um mercado consumidor —, visto que quanto maior o consumo,
maior o lucro dos empresarios. No caso brasileiro, contudo, o capitalismo foi
implementado na intencao de beneficiar os grandes oligopolios nacionais, ou seja, as
poucas empresas que controlavam todo um setor produtivo, e assim ele beneficiou
poucos em detrimento de muitos, acentuando a concentracdo de renda, ja

historicamente tipica do pais®®.

198 NAPOLITANO, Marcos. O regime militar brasileiro: 1964-1985. Sao Paulo: Editora Atual, 1998, p.
41.



Com o intuito de acelerar o desenvolvimento da economia, apds um periodo de
austeridade econdmica que marcou o governo do general Castelo Branco, primeiro
dos presidente militares, o ministro Delfim Netto langcou mao de duas medidas: o
endividamento do Estado, através da captacdo de recursos financeiros, tanto de
paises do exterior, como do mercado interno, e a intensificagdo do arrocho salarial,
que é uma medida de estagnacao do salario, que fica congelado sem os devidos
reajustes baseados na inflagao”. Essas medidas dificultaram o consumo no setor
mais basico, de bens ndo duraveis — como alimentos industrializados, produtos
domésticos e roupas —, que era justamente o setor onde a maior parte da populagao,
a classe trabalhadora, mais consumia. Sem os reajustes salariais, o poder de compra
da maioria da populacdo nao se expandiu, apesar da producdo estar em notavel
crescimento. Para conseguir resolver esse estrangulamento, o governo passou a
incentivar a exportacao desses produtos. Napolitano aponta que capitalismo brasileiro
se tornou um dos mais dindmicos do mundo e, baseado na mao de obra barata e
abundante no pais, fez com que a produgao de mercadorias de bens de consumo
duraveis, como do setor automobilistico, se tornasse mais lucrativa para os
empresarios e de menor custo para os compradores, dispensando a necessidade da
importagéo, ja praticada por consumidores mais elitizados, além da inclusdo dos
novos consumidores vindos da classe média recém formada pelo avancgo industrial e

pela criacao de novos servigos e empregos>®.

Outra caracteristica desse periodo apontada por Napolitano, foi o incentivo
promovido por subsidios fiscais e empréstimos a juros baixos para a mecanizagao da
agropecuaria, visando a produgédo de mais alimentos para a diminuicdo do valor da
cesta basica consumida pelo trabalhador urbano. Essa medida provocou a migragao
de uma enorme quantidade de trabalhadores rurais para as regides urbanas, em
busca de emprego no setor industrial?®*, que devido a grande oferta de mao-de-obra,
contribuiu para o rebaixamento dos salarios ofertados e aumento do lucro dos
empresarios, tanto nacionais quanto dos internacionais que investiram no pais. Nesse
processo, a populagéo das cidades aumentou significativamente, sem que o governo
apresentasse medidas que dessem conta de resolver os problemas decorrentes da

expansao urbana, como moradia, educagao, saneamento basico, transporte, saude e

199 |bidem. p. 40.
200 |bidem. p. 42
201 |bidem.



seguranga, entre tantos outros. Esses nucleos de novos cidaddos urbanos,
essencialmente mais pobres, chegaram a se organizar em grupos para reivindicar a
assisténcia do Estado e, como aponta Napolitano, na medida em que eles ganhavam
caracteristicas de movimentos sociais, o regime militar passava a trata-los de forma

|”

tensa e repressiva, com base na tdo prometida “ordem social”. Dessa forma, esse tipo

de organizagao se tornou raridade®®.

Esse tema levantado por Marcos Napolitano é evidenciado em um video
disponibilizado pelo canal do Arquivo Nacional no Youtube?%3. Trata-se de um filmete
de um minuto e dezessete segundos, produzido pela Agéncia Nacional, no ano de
1972, que aborda a expansdo e modernizagcdo do setor da siderurgia e do
automobilismo no pais, sobretudo na cidade de Sao Paulo. Através da analise do
discurso filmico, podemos elencar alguns dos aspectos exposto acima, principalmente

a questao da construgdo de um imaginario de desenvolvimento econémico e social.

Com imagens do centro da capital paulista, o video comega através de um
zoom in que vai de um plano aéreo aberto para um plano mais fechado, que coloca
em evidéncia a quantidade de veiculos nas ruas da cidade. Depois, um corte leva o
espectador para uma visdo da rua, com diversas pessoas passando em frente a
camera, em um local comercial, onde vitrines compde o cenario escolhido pelo diretor
para elaborar o discurso de crescimento econdmico. Ndo ha imagens de pobreza,
moradores de rua ou de qualquer outro aspecto negativo, ha apenas elementos que
expressam a ideia de desenvolvimento. Enquanto essas primeiras imagens aparecem

para o espectador, a narracao afirma:

Em Sao Paulo, oitava cidade do mundo, estda a grande concentragao
industrial do nosso pais, funcionando como centro de gravidade nesta
arrancada do desenvolvimento em dimenséao de Brasil Grande.

Outro corte mostra, entdo, uma nova imagem aérea, dessa vez do setor
industrial da cidade, que depois € substituida por um conjunto de novas
representacbes imagéticas do trabalho feito nas fabricas siderurgicas e

automobilisticas de Sao Paulo. Enquanto isso, o narrador declara:

202 |bidem.
203 Disponivel em: https://www.youtube.com/watch?v=iBQ8ZvOdIS8. Ultimo acesso em 04 de outubro
de 2020.




Apoiando-se no vigor da siderurgia, as industrias brasileiras que utilizam do
aco, vao chegando a impressionantes numeros de produgdo. Em 1968,
produzimos 280 mil veiculos, isto €, mil veiculos por dia, recorde absoluto e
vitéria de um setor pelo qual se mede a capacidade industrial de qualquer
nagao. Fabricando veiculos de todos os tipos, carros grandes, médios e
pequenos, os brasileiros atingem os estagios mais avangados da tecnologia,
asseverando a cadéncia da emancipagdo econémica204.

Imagem 66
Cena do filmete produzido pela Agéncia Nacional sobre o desenvolvimento da industria automobilistica e
siderurgica na cidade de Sao Paulo, em 1972, onde dois homens trabalham na fabricagdo de um automovel.
Fonte: Arquivo Nacional, 2019.

O desenvolvimento e crescimento do setor industrial exposto pelo curta-
metragem da Agéncia Nacional de fato ocorreu, como ja discutimos. O que a
publicidade do governo ndo expde, assim como muitos dos principais meios de
comunicacao da época, € que o setor automobilistico foi um dos que mais explorou
os trabalhadores em nome do desenvolvimento acelerado, da consolidagao de uma
classe média consumidora de bens duraveis e do alto lucro das grandes montadoras.
Isso ocorreu através do barateamento da mao-de-obra, que era abundante na cidade
de Sao Paulo, devido ao fenbmeno de éxodo rural. A expansao dos setores como os
expostos no video ndo gerou distribuicdo de renda e inclusdo das classes
trabalhadoras no mercado de consumo dos bens nao-duraveis, devido ao arrocho

salarial promovido pelo Ministro Delfim Neto. Como consequéncia de um processo de

204 IRACEMA, 1974.



desenvolvimento onde a velocidade beneficiava um nucleo especifico e pequeno da
populacdo, a expansao industrial de cidades, como a capital paulista, promoveu a
modernizagdo do pais, mas aprofundou muito os problemas sociais brasileiros,
consolidando uma parte da populacdo na pobreza, sem direitos politicos e, até

mesmo, direitos trabalhistas.

No filme de Bodanzky e Senna, Iracema, uma transa amazdnica, a questao do
aumento na geragdo de empregos € posta no comego do filme, ainda no segundo
bloco narrativo, com um certo ar de sarcasmo. Aqui, o desenvolvimento e a expansao
do mercado de trabalho nao se referem, exclusivamente, ao contexto urbano, ja que
se trata de uma regido ainda de muita floresta e os projetos giram em torno da
integracao desse territorio intocado ao restante do pais, em crescente urbanizagédo. A
sequéncia que evidencia essa questdo acontece em um restaurante na cidade de
Belém. Varios dos elementos discutidos por nds no capitulo anterior sobre a camera
que invade o cotidiano dos habitantes da regido séo evidentes nesse trecho do filme.
Trés atores contratados pelo longa sdo enquadrados sentados em uma mesa,
consumindo cigarros e bebida alcéolica. O plano médio retrata, em uma primeira
camada, a mesa com 0s empresarios, €, ao fundo, alguns cidadaos comuns, olhando
curiosos para a camera. A conversa gira em torno de um homem, de paleto6 e gravata,
convencendo outro senhor, com um ar mais despojado e que demonstra preocupagao
com a questdo ambiental relativa a Amazénia, a se tornar o diretor de uma industria
de eletrénicos que, supostamente, gerara muitos empregos e desenvolvimento para

a regiao. O homem de terno afirma:

Entendo a sua preocupagdo com a Amazdnia, a sua preocupagao pela
ecologia ou a sua preocupacgao pela populacdo da Amazodnia. Alids, esta é
uma preocupacao também do Ministro e de todos os nossos investidores.
Mas, o senhor ha de entender que isso nao € impeditivo para a qualidade do
projeto que nds estamos fazendo. N6s ndo vamos derrubar uma arvore! Nos
vamos dar emprego direto a seis mil pessoas. Direto! Imagine, entdo, quantas
familias serdo beneficiadas2%.

205 IRACEMA, 1974.



Imagem 67
Empresarios discutindo sobre a implementagéo de uma Detalhe que mostra cidaddos comuns parados na porta

Imagem 68

industria de eletronicos na regido amazoénica. Em do restaurante olhando para a camera de Bodanzky.
segundo plano, vemos um sujeito olhando curioso para a Durante toda a sequéncia, diversas pessoas passam pela
camera. porta do restaurante. Algumas param para observar a
Fonte: IRACEMA, 1974. cena. A impressao que fica é que nenhuma das pessoas,

inclusive algumas criangas, olham para a cena filmada,
mas sim para o dispositivo utilizado por Jorge Bodanzky.

Fonte: IRACEMA, 1974.

3.3 As contradigoes do “milagre econémico”

A questdo da modernizacdo, exploragcdo da mao-de-obra e restricdo dos
direitos politicos dos mais pobres € um dos assuntos tratados por Joaquim Pedro de
Andrade no documentario Brasilia, contradigées de uma cidade nova2%, que gera
diversas reflexdes acerca da modernidade tardia brasileira. No filme, produzido em
1967, ou seja, trés anos antes do filmete da Agéncia Nacional, Joaquim Pedro,
cineasta cinemanovista, ja denunciava os efeitos sociais da expansao do capitalismo
no pais, retratando a vida na recém-construida capital brasileira que, inclusive, € um
dos maiores simbolos da modernizagdo do Brasil, mostrando os contrastes entre o
planejamento simbdlico da cidade e a realidade vivida ali. Em um dos blocos narrativos
do filme, quando o diretor apresenta as condi¢bes de vida dos migrantes que
chegaram a Brasilia com a promessa de melhora de vida, uma entrevista evidencia a
situagao dos trabalhadores da cidade, que nao era muito diferente do resto do pais e
pode ser analisada a partir das colocagdes de Marcos Napolitano sobre os desastres

sociais do crescimento acelerado brasileiro.

206 BRASILIA, contradicdes de uma cidade nova. Direcdo e producdo: Joaquim Pedro de Andrade.
Distrito Federal. 1967.



Imagem 69
Cena do filme Brasilia, contradi¢des de uma cidade nova (1967), do cineasta Joaquim Pedro de Andrade, que
retrata uma Kombi conduzindo operarios que trabalham na construgédo da cidade, simbolo de modernizagéo,
para as regides periféricas de Brasilia, onde esses trabalhadores moram em condi¢des contrarias ao discurso de
desenvolvimento econdmico do periodo.
Fonte: BRASILIA, 1967.

Somos apresentados, entdo, as imagens que comegam na rodoviaria da
cidade, mostrando as varias pessoas, de diferentes origens, que trabalham na capital.
Enquanto a musica Viramundo, classico da MPB sobre a migragdo das pessoas de
origem nordestina, é reproduzida na voz de Maria Bethania, nossos olhares
acompanham uma camera que comega com um travelling, saindo da rodoviaria até
encontrar uma Kombi, quando se torna fixa para acompanhar o veiculo em sua missao
de levar dezenas de trabalhadores da regiao central da cidade até as suas
residéncias. Através da viagem da Kombi, as imagens mostram o principal ponto
turistico de Brasilia: o conjunto arquitetdbnico que compde a Praga dos Trés Poderes
e a Esplanada dos Ministérios. Acompanhando o veiculo, somos deslocados até a

regidao onde moram os operarios que trabalham na construcdo de Brasilia, nas



chamadas Cidades Satélites, localizadas na periferia?’. A voz-over esclarece que sao
aproximadamente trés horas de viagem até que esses trabalhadores cheguem em
suas casas. Um travelling mostra o conjunto de residéncias, todas iguais, dispostas
uma ao lado da outra, horizontalmente, em uma ampla extensao territorial, o que
evidencia a grande quantidade de moradores da regido. A narragao aponta que essas
cidades se desenvolvem espontaneamente, nas areas desertas em torno de Brasilia,
a partir de um esquema desordenado, sem planejamento e que nao tem nada a ver

com a moderna proposta de constru¢ao da capital.

Essa sequéncia em que acompanhamos a Kombi levando os trabalhadores,
expoe a desigualdade social caracteristica do processo de modernizagao do Brasil.
Aqueles operarios, vindo de diversas regides do pais, sobretudo da regido nordeste,
incentivados pelo governo a trabalhar na constru¢do da nova capital, deixaram seus
locais de origem com a esperanga de um novo tempo, ou seja, com a expectativa de
serem incorporados no conjunto de cidadaos beneficiados com o acelerado
desenvolvimento econémico. Entretanto, para os operarios que construiram os
grandes simbolos de uma moderna nagao, as condigdes de vida ndo eram totalmente
planejadas e, muito menos, igualitarias. As cenas seguintes do média-metragem

evidenciam a precariedade da vida nas cidades satélites.

207 As Cidades Satélites construidas para serem a moradia dos trabalhadores na construcao de Brasilia,
muito se assemelham aos Reassentamento Urbanos Coletivos de Altamira, construidos para os
habitantes da Floresta Amazénica que perderam suas casas em decorréncia da construgao da Usina
Hidrelétrica de Belo Monte, que debatemos no inicio deste capitulo.
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Imagem 70
Cena de Brasilia, contradicdes de uma cidade nova (1969), que retrata o subdesenvolvimento da vida
nas cidades satélites.

Fonte: BRASILIA, 1967.

Joaquim Pedro de Andrade nos apresenta uma feira que acontece no centro
da cidade satélite, onde produtos caracteristicos da modernidade estavam expostos,
como aparelhos de televiséo, utensilios domésticos feitos a partir de latas de comida
e diversos livros e revistas. Com a cena da feira, entendemos o universo que
caracteriza o local habitado por tantos imigrantes. Ali, os trabalhadores sobrevivem,
fazendo o que é possivel com o pouco dinheiro recebido pela mao-de-obra, vivendo
numa espécie de comunidade, sem assisténcia do Estado e sem infraestrutura de
comeércio, onde possam comprar comida ou qualquer outro item para suas casas. A
camera de Joaquim Pedro também evidencia um homem branco, de ar
intelectualizado, sentado em frente a uma maquina de escrever €, ao seu lado, ha um
homem negro, provavelmente ditando algo para ser datilografado, o que simboliza o

analfabetismo entre os moradores do local.

A feira filmada por Joaquim Pedro de Andrade nos remete a feira do Mercado
Ver-0-Peso, de Belém, retratada pelas cameras de Bodanzky em Iracema, uma transa

amazobnica. Em ambas as feiras, o que o discurso filmico busca expor € um



subdesenvolvimento que n&o faz parte do que é prometido pelo regime militar quando

o discurso de integragao da nagdo em torno do desenvolvimento era tdo proferido.

Imagem 71 Imagem 72
Cena da feira do Mercado-Ver-o-Peso, no ano de 1974, Feira de uma cidade satélite, em 1969, no filme Brasilia,
em Iracema, uma transa amazonica. contradigdes de uma cidade nova.
Fonte: IRACEMA, 1974. Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 73
Joaquim Pedro de Andrade entrevistando moradores da cidade satélite em Brasilia, contradigées de uma cidade
nova.
Fonte: BRASILIA, 1967.



Para evidenciar a questdo de desigualdade de forma n&o apenas imagética,
mas também verbal, o diretor de Brasilia, contradicbes de uma cidade nova conduz
uma entrevista com trés moradores da cidade satélite. Joaquim Pedro comega com
seguinte pergunta: “O senhor estd satisfeito com Brasilia? Pretende continuar
morando aqui?”. O trabalhador diz que nao esta satisfeito e que pretende se mudar
da cidade. Ao ser questionado sobre o porqué dessa decisdo, o homem denuncia:

Porque Brasilia ndo da pra operario, ndo. O que existe em Brasilia sado
construgdes civis, né? Essas, as firmas pegam, né, as construgbes e uma
firma registra mais duas firmas, formam trés. E entao, o operario, quando ele
‘ta’ pra completar noventa dias, ele pega a carteira do operario, da baixa em
uma firma, ficha em uma outra firma, sendo a mesma firma, entendeu?
Apenas pra ndo contar tempo de casa, né?208

Em seguida, Joaquim Pedro pergunta se o sindicato ndo ajuda. O trabalhador

responde:

Nao, o sindicato nao ajuda em nada, né? Pelo menos pra nds que ignoramos
o sindicato, né, atualmente. Porque antes existia o sindicato, mas depois
com... tudo se transformou, né? Entao o operario apanhou muito por causa
do sindicato e ai tomou medo do sindicato. Eles chegam |a “e o senhor, néo
vai se sindicalizar?”, digo, “ndo senhor, eu ndo quero”.

Nesse contexto, a repressdo com a classe trabalhadora era tanta que foi
consolidada uma atmosfera de medo em relagédo a participagao politica e a luta por
direitos trabalhistas. Na conversa, o trabalhador demonstra receio ao falar sobre o
regime militar, mas entre o dizivel e o ndo-dizivel, sabemos que apds o golpe de
Estado de 1964 os movimentos sindicais foram criminalizados, até serem proibidos
com o Al-5, em 19682%°. O clima durante o periodo do “milagre econdmico” beneficiava
apenas as camadas superiores da sociedade, reprimindo e explorando as classes
baixas, minadas por um capitalismo devastador, pautado no fortalecimento de grande

oligarquias e na repressao politica, em nome da prometida ordem social.

208 BRASILIA, 1967.

209 Com a posse de Médici, o inicio da década de 1970, no Brasil, foi influenciado diretamente pelo Al-
5, 0 golpe dentro do golpe, como é citado por varios historiadores, e parte importante da Doutrina de
Seguranga Nacional, que foi o mais opressor de todos os Atos Institucionais. Declarado em 12 de
dezembro de 1968, o Al-5 reforgou a centralizagdo do poder nas maos dos militares, declarou o estado
de sitio, promoveu uma cassagao de parlamentares e cidadaos, suspendeu todos os habeas-corpus
de presos politicos, restringiu a participagao politica dos civis, proibindo todos os movimentos sociais e
manifestacdes politicas e fechou o Congresso Nacional. Além disso, o Al-5 deu respaldo institucional
as agoes consideradas autoritarias e inconstitucionais promovidas pelos militares, como a repressao e
a censura. NAPOLITANO, Marcos. Op cit. 1998. p. 33.



Marcos Napolitano aponta que, para atingir a tal ordem social, seguindo a
ideologia da Seguranca Nacional, a classe trabalhadora ndo foi a unica atingida.
Outras vitimas diretas da repressao, que na maior parte das vezes significava a prisao,
tortura e morte dos cidadaos subversivos, com base na Doutrina e respaldado pelo

Al-5, foram os guerrilheiros da luta armada, ou seja, a esquerda revolucionaria®.

A esquerda dita “revolucionaria” [...], havia conseguido realizar, até o fim de
1969, algumas agdes ousadas e constrangedoras para o governo. Marighella
(ALN) e Lamarca (VPR)?2' eram os guerrilheiros mais conhecidos pelo publico
e também mais procurados pelas forcas de repressao. Marighela comandava
a guerrilha urbana (primeira fase de sua estratégia) e Lamarca montou um
foco de operagdo no vale do Ribeira (SP). O primeiro foi morto numa
emboscada, em plena regiao central da cidade de Sao Paulo, e o segundo,
apos escapar de um enorme cerco no vale do Ribeira, fugiu para o interior da
Bahia, onde foi capturado e morto em 1971. Nesse mesmo ano, com o cerco
dos guerrilheiros do PCdoB no Araguaia, a luta armada estava praticamente
derrotada: a maior parte dos grupos (constituidos por dezenas de grandes e
pequenas organizagdes) estava desmantelada, e seus membros estavam
presos, mortos ou no exilio.?*?

Entre 1969 e 1971, o governo militar fechou o cerco em torno da oposicao de
tal forma que as possibilidades de manifestacbes contrarias ao regime foram
praticamente extintas, o que resultou no que Napolitano chamou de “circulo de medo”,
que silenciou a sociedade promovendo, como consequéncia, a concretizagao de um
dos principais objetivos dos militares ao tomarem o poder em 1964 a despolitizagcao
do povo. A tortura e a morte desses presos politicos deram origem a um termo de
grande importancia para o conflito historico: o desaparecido politico. Muitos dos
presos desse periodo nao resistiam a horas de interrogatério sob tortura, que
acontecia através de estratégias estudadas, onde uma equipe especializada, com
meédicos e psicélogos, colocavam em pratica métodos de violéncia bem estruturados
que, segundo Napolitano, tinham como objetivo atingir o limite da dor fisica e da

humilhacdo moral dos sujeitos torturados?:.

210 |pidem., p. 35

211 Carlos Marighella foi um dos maiores nomes da Alianga Libertadora Nacional, a ALN, e Carlos
Lamarca, por sua vez, importante guerrilheiro a frente da Vanguarda Popular Revolucionaria, a VPR.
Desde o golpe militar de 1964, as organizacbes de esquerda existentes sofreram diversas
desestruturacgdes, principalmente pela perda das forgas populares de apoio (RIDENTI, Marcelo. O
fantasma da revolugéo brasileira. Sao Paulo: Editora UNESP. 2005, p. 19). Sobre os movimentos de
luta armada existentes no periodo de 1964 a 1974, a obra O fantasma da revolugéo brasileira, de
Marcelo Ridenti, faz um minucioso trabalho de levantamento e discussdo em torno das razdes da
derrota da esquerda frente ao regime militar.

212 NAPOLITANO, Marcos. Op cit. 1998. p. 36

213 |pidem. p. 38



Quando um preso morria sob tortura, geralmente depois de ser detido
ilegalmente, sem mandado de prisdo, por agentes sem identificagdo, era
providenciado o seu “desaparecimento”. O processo era o0 seguinte: ou o
corpo era jogado no mar ou enterrado numa vala comum, misturado a outras
ossadas. Os presos oficialmente dados como mortos eram enterrados em
caix0es lacrados, com atestados de 6bito que falsificavam a causa mortis.
Oficialmente, a maioria dos presos mortos “resistiu a voz de prisao, reagiu e
foi baleado”, como atestam documentos forjados.?*

Para o historiador Fernando Menezes, a propaganda politica do governo de

215 ¢ o imaginario social?'® sdo os

Emilio Médici, com a colaboragcdo da midia
responsaveis pela repercussido do mito “Brasil Grande?'’. Esse mito se constitui na
ideia de um pais com abundéncias naturais e econdmicas, prestes a se tornar uma
das maiores poténcias mundiais, gracas as medidas politicas implementadas pelo
regime militar®. Além dos fatores apontados por Menezes, sabemos que o “circulo
de medo” também foi um dos elementos que contribuiram para a ideia de uma nagao
em progresso, onde a ordem ndo atrapalhava a consolidagdo do capitalismo e o

comunismo ja ndo era mais um fantasma que assombrava o pais.

3.4 Tiao Brasil Grande: a metafora ironica do mito “Brasil Grande”

O personagem de Sebastiao da Silva, o ja conhecido caminhoneiro gaucho que
cruza a Amazoénia transportando madeira até Sao Paulo, apelidado de Tido Brasil
Grande, pode ser entendido como uma alegoria do discurso dos militares, através de
uma figura arrogante, hipocrita e exploradora, como pdde ser percebido em todas as
sequéncias analisadas até agora. Temos nesse personagem a principal e mais
evidente critica de todo o filme, visto que seu envolvimento na narrativa é carregado

de simbolos que o colocam no lugar do opressor, do colonizador ou, como aponta

214 |dem.

215 Fernando Menezes, na dissertagdo Enunciados sobre o futuro (op. cit 1998), faz a analise da forma
como as revistas Manchete e O Cruzeiro, as duas maiores da época, reproduziam noticias em relagéo
a construgao da Transamazoénica no periodo de 1970 a 1974.

216 Segundo Fernando Menezes, o imaginario social de “Brasil Grande”, ou “Brasil poténcia”, ndo é algo
produzido pelo regime militar, apesar de ter sido fortemente divulgado pela midia e teorizado pela
Escola Superior de Guerra (ESG) durante a década de 1970. Para o autor, esse imaginario esta
presente no pensamento social politico e literario brasileiro pelo menos desde o século XIX. Ibidem, p.
82

217 No Jornal do Brasil, entre 1970 a 1979, a Hemeroteca Digital registra 1.040 ocorréncias do termo
“Brasil Grande”. Além desse jornal, outras 83 publicagdes, do mesmo género também apontam
inUmeros registros do termo. A maior parte das ocorréncias do conceito de “Brasil Grande” foi nas
publicidades de industrias, construtoras, metalurgicas, hidrelétricas e outras companhias do setor
primario.

218 MENEZES, Fernando. Op cit. p. 82



Paulo Emilio Sales Gomes, do ocupante?’®. Tido é a expressao do discurso de
integracdo nacional, aquele que incentiva uma ocupagédo de um vazio demografico
que, na realidade, era um espaco ja ocupado, mas por seres invisiveis perante o olhar
do ocupante. Suas falas, vimos, desqualificam o modo de vida dos habitantes da
regido amazoénica durante todo o decorrer do longa, sendo que em nenhum momento
0 gaucho valoriza algo ou alguém que conheceu durante sua viagem pela
Transamazénica, como também observamos, de forma introdutéria, no capitulo
anterior. O choque cultural entre ele e os amazbdnidas — indigenas, caboclos,
ribeirinhos ou outros moradores dos centros urbanos —, praticado através da
imposicao de costumes, praticas econdmicas, estruturas sociais, entre outras tantas
coisas, rouba a subjetividade dos habitantes da regido que, originalmente,
constituiam-se em indigenas. Como Marcio Souza aponta, a colonizagédo da regiao
amazébnica foi consolidada através da negacgao da alteridade indigena. Portanto, Tido
Brasil Grande nao representa somente a ditadura militar, mas também os ocupantes
que, incentivados pelo discurso de ocupacao, reproduzem as praticas colonizadoras
de exploragao e repressao dos povos originalmente pertencentes a regiao, furtando-

Ihes ndo somente suas identidades, mas também seu territorio.

Ao longo de Ilracema a interacdo entre Tido e 0s signos que compbe a
representacdo da Amazlnia, em seus diversos formatos, evidenciam diferentes
aspectos da relagédo entre a regido amazonica e o resto do pais, sobretudo no que
significa a visdo do regime militar acerca da ocupacéo e exploragao do territorio. Nas
fronteiras do discurso filmico de Iracema, Tidao é a alegoria de um passado colonial
que se mantém vivo nas relagdes de conquista e opressao e, ao carregar consigo o
discurso oficial da ditadura, simboliza as for¢as colonizadoras de um passado que se

faz presente no cotidiano dos marginalizados.

219 GOMES, Paulo Emilio Sales. Cinema: trajetéria no subdesenvolvimento. Sdo Paulo: Paz e Terra,
1996.



Imagem 74
Nesse plano detalhe do para-brisa do caminh&o de Tido, conseguimos observar o adesivo “Brasil, ame-o ou
deixe-0", uma das campanhas que mais marcaram o regime militar, carregada de nacionalismo e simbolizando a
repressao do periodo, que teve como consequéncia o exilio de diversos opositores do regime.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Os elementos que formam o personagem interpretado por Paulo César Pereio,
desde o visual quanto os aspectos comportamentais, representam o que Denise
Rollemberg e Samantha Viz Qadrat intencionam evidenciar na organizacédo dos
diversos artigos que integram o livro citado no inicio deste capitulo. Na apresentagao

do livro, as autoras reforcam o seguinte:

[...] o autoritarismo foi desejado e alguns ditadores foram (s&o) queridos e
percebidos como salvadores da patria por pessoas e/ou segmentos da
sociedade de todas as idades e origens sociais.??°

Ou seja, a permanéncia da ditadura militar no poder, assim como — no contexto
contemporaneo a essa dissertagdo — a eleicdo do presidente de extrema-direita Jair
Bolsonaro, se tornaram possiveis, também, em decorréncia de um desejo de parte da

populacdo brasileira. Ao ressaltar isso, pretendemos, da mesma forma que os

220 QUADRAT, Samantha Viz; ROLLEMBERG, Denise (org.). A construgdo social dos regimes
autoritarios: Brasil e América Latina, volume Il. Rio de Janeiro: Civilizagéo Brasileira, 2010. p. 24.



historiadores que integram o livro A construgdo social dos regimes autoritarios,
tensionar o lugar de “vitima” da populagédo ao longo de sua histéria. Sendo um pais
onde a violéncia se da em diversos formatos, como vimos anteriormente, e a
desigualdade social se configura como um abismo que caminha, assim como a
trajetéria de Iracema nos mostra, em diregdo a um colapso, onde o fim parece se
mostrar cada vez mais banal, compondo o que Achille Mbembe, historiador
camaronés, denominou de necropolitica??*. Em outras palavras, o poder do Estado,
em conjunto com a sociedade (mesmo que de forma inconsciente), dita quem deve
viver e quem deve morrer. Esse argumento, entretanto, ndo diminui o fato de que o
Brasil, assim como todos os outros paises da América Latina, € um territério

colonizado.

A intencado aqui é criar novas interpretagdes sobre o lugar social da populagao
em relagdo aos regimes de extrema-direita, mas sabemos que a construcdo da
sociedade brasileira como um espaco de violéncia, de imposi¢ao e negacao de
alteridades, como decorréncia de todo o processo de colonizagdo do qual fomos — e
aqui o termo é oportuno — vitimas. Para melhor compreensdo desse debate, é
essencial sabermos mais sobre o contexto e a criagdo do mito “Brasil Grande”, o que

faremos a seguir.

3.4.1 A construgao do mito do “Brasil Grande”: censura, propaganda e
crescimento acelerado

O contexto marcado pelo endurecimento do regime e pelo desenvolvimento
econdmico acelerado, que compreende os anos de 1968 a 1973, foi o periodo em que
os militares mais tiveram apoio popular, com o general Emilio Garrastazu Médici?*.
Parte das razdes para isso ter ocorrido foi o0 poder que o governo tinha sob os meios

de comunicagao, através de um sistema de censura que estava respaldado pelo Al-5

221 O intelectual camaronés Achille Mbembe elaborou o conceito de necropolitica a partir da biopolitica
de Michel Foucault. Para Mbembe, a necropoalitica é, literalmente, a “politica da morte”, onde o fim da
existéncia terrena de humanos marginalizados e pertencentes a lugares inferiores na piramide social,
é respaldado por agdes dos detentores do poder, sejam eles grandes capitalistas ou o Estado. Sobre
esse assunto, ver: MBEMBE, Achille. Necropolitica: biopoder, soberania, estado de excegéo, politica
da morte. Sao Paulo: N-1 edigbes, 2018.

222 O que também evidencia o ponto colocado anteriormente em relagdo a construcdo social dos
regimes autoritarios.



e pela Lei da Imprensa. Com isso, grande parte das informagdes passavam pelo
controle e pela manipulagao dos militares antes de chegarem aos cidad&os ou ja eram
produzidas de acordo com o esquema de interesse mutuo entre os empresarios e os

militares, como ja vimos.

Em um estudo comparativo entre as ditaduras do século XX223, a historiadora
alema Nina Schneider aponta que o regime totalitario brasileiro agiu de forma diferente
no que se refere a propaganda politica ao ser comparado com outros governos
ditatoriais do século passado, como o nazista da Alemanha, por exemplo, onde os
orgaos oficiais eram controlados pelo Estado??*. Schneider mostra que diferentemente
das estratégias utilizadas por Adolf Hitler, os militares investiram nas producdes
estatais apoiando a iniciativa privada e o livre-mercado, contratando funcionarios que
hoje seriam chamados de “terceirizados”. Ou seja, n&o utilizando os trabalhadores do
setor publico. Isso aconteceu em grande parte devido ao momento da economia, que
era de desenvolvimento do capitalismo nacional, incentivado pelo governo federal.

Nas palavras da historiadora, a propaganda do Estado era feita da seguinte forma:

Contratou-se produtores do mercado de cinema e produziu-se campanhas
oficiais com um carater desmobilizador e aparentemente apolitico. Em
relacdo ao conteudo, viu-se que o Brasil estava vivendo uma época de
harmonia, sem conflitos sociais nem preocupacgoes.??

A autora relembra que o primeiro 6rgdo estatal de propaganda e censura
brasileiro foi o Departamento de Imprensa e Propaganda (DIP), criado pelo governo
de Getulio Vargas, em 1939, e inspirado nos moldes propagandistas das ideologias

fascistas europeias. O controle dos conteudos midiaticos feito pelo DIP era tao

223 No artigo Propaganda ditatorial e invasao do cotidiano: a ditadura militar em perspectiva comparada,
publicado na Revista Estudos Ibero-Americanos, Nina Schneider aponta a necessidade de
compreender o impacto da propaganda politica do regime militar na vida do cidadao brasileiro comum
e até que ponto seus cotidianos foram invadidos pelo governo militar. Para isso, a historiadora faz uma
breve explanacao sobre as outras ditaduras do século XX, como o nazismo, o stalinismo e o varguismo.
Schneider aponta que o nivel de invasdo da vida cotidiana dos cidadaos alemées e da unido soviética
durante as ditaduras desses paises foi maior do que no periodo da ditadura militar brasileira, sendo os
orgaos de propaganda nacional dos paises europeus eram totalmente controlados pelo Estado tanto
na produgdo quanto na censura, com o intuito de engajar as massas a favor do regime e silenciar as
oposicdes politicas. Ao longo do texto, Schneider evidencia que a realidade brasileira foi outra, sendo
que a propaganda e a censura se concentraram em passar a imagem de um momento harmonioso e
economicamente estavel, sem promover o engajamento social com o regime militar. SCHNEIDER,
Nina. Propaganda ditatorial e invasdo do cotidiano: a ditadura militar em perspectiva comparada. IN:
Estudos Ibero-Americanos, Porto Alegre, v. 43, n. 2, p. 333-345, maio-ago. 2017.

224 |bidem, p. 335.

225 |pidem.



extremo que, na época em que vigorava (1939-1945), publicava cerca de 60% dos
materiais de circulagdo nacional, produzidos pela Agéncia Nacional?®®, além de
obrigar os jornalistas a se licenciarem ao 6rgao para poderem exercer suas profissoes.
Ademais, o DIP interferia diretamente nas produgdes culturais, com a justificativa de
que seus produtos deveriam gerar uma “unidade nacional”*’.Com isso, Schneider cita
que, segundo a historiadora Maria Helena Capelato, o Departamento de Imprensa e
Propaganda agia diretamente na vida privada dos cidadaos brasileiros, influenciando
nos costumes, cultura e pensamento politico??®. Em contrapartida, a historiadora
afirma que as estratégias dos militares enquanto estavam no poder foram diferentes
das utilizadas pela propaganda varguista, pois a intengao do regime era justamente
de se distanciar da imagem autoritaria do Estado Novo, tanto que, em um primeiro
momento, o regime n&o quis criar um orgéo de propaganda e censura nos moldes do
DIP?*°. Para Schneider, a propaganda durante a ditadura militar pode ser dividida em

trés momentos:

propaganda privada pré e pos-golpe (1962-1968), a propaganda oficial a
partir de 1968, institucionalizada na Assessoria Especial de Relagoes
Publicas (AERP) e na Assessoria de Relagdes Publicas (ARP), e, finalmente,
a propaganda p6s-1979 da Secretaria Especial de Comunicagéo (SECOM),
um 6rgdo muito maior e mais profissionalizado.??°

A criagdo de um orgao oficial de propaganda do regime foi uma necessidade
em decorréncia de uma pesquisa realizada pelo Instituto Brasileiro de Opinido Publica
e Estatistica (IBOPE), que apontou a baixa popularidade do regime no ano de 1967,
inclusive do entao presidente, o General Costa e Silva. Sendo assim, com o intuito de
melhorar a imagem dos militares e a opinido dos brasileiros sobre o governo, no dia
15 de janeiro de 1968 foi criada a Assessoria Especial de Relagbes Publicas (AERP),
que atuou até 1974, operando, entdo, exatamente no contexto que temos como
recorte de estudo. Varias das producdes desse periodo estdo no canal do Arquivo
Nacional no Youtube, onde filmetes e reportagens, entre outros produtos audiovisuais,

produzidos em diversos momentos da propaganda oficial do Estado brasileiro séo

226 Orgao de noticias oficiais do governo, criado em 1937 pelo presidente Getulio Vargas, era vinculado
ao DIP e, ap6s o fechamento do mesmo, ocupou o seu lugar. Durante os governos militares, foi o
principal érgao de noticias do regime. Ibidem. p. 339

2271 CAPELATO, Maria Helena. Multiddes em cena: propaganda politica no Varguismo e no Peronismo.
Campinas: Papyrus, 1998. p. 67-70, 74-75 apud SCHNEIDER, Nina. Op cit., p. 337-338.

228 SCHNEIDER, Nina. Op cit, p. 338.

229 |bidem.

230 |pidem.



disponibilizados para acesso publico. Sobre o contexto do “milagre econémico”,
podemos assistir varios documentos que expde a questdo da construgdo do

imaginario social de um pais em desenvolvimento e harmonia social.

3.5 O Brasil Grande e o vazio amazoénico: o anuncio da Transamazonica

Imagem 75
Tido chegando em um depdsito de madeira, em meio a floresta Amazénica. O caminhoneiro passa grande parte
do quarto bloco do filme usando a mesma camiseta com o nome Transamazonica estampado, assumindo uma
funcéo de apologia ao desenvolvimentismo do regime militar.

Fonte: IRACEMA, 1974.

No dia 31 de margo de 1970, em ocasido da comemoragao do sexto aniversario
da tomada do poder feita pelos militares, o recém empossado presidente Médici,
proferiu um discurso, reproduzido pela televisdo e pelo radio, que representa bem a

euforia em relacao ao futuro da nacéo:

Este governo nao fara o jogo de ninguém, mas apenas o proprio jogo. O jogo
da verdade. O jogo limpo e claro da Revolucdo. O jogo do desenvolvimento
nacional, o jogo da justica social, jogo através do qual se fortalecera na
confianga e no apoio de toda a Nag&o.



Hoje, neste 6° aniversario da revolugéo e 5° més da minha posse, e inspirado
na Pascoa da Ressurreigdo, peco que o povo volte o seu pensamento
comigo, para bem longe, ao amanha e sinta a vocagéao de grandeza do Brasil.

Que todo homem, que mais dentro de si mesmo que dentro de sua casa ou
no seu rincdo, pense nessa grandeza, e sinta no mapa do Brasil, no mapa
das terras e dos homens desse imenso pais, essa grandeza viavel e tangivel,
que é dever de todos nés antecipar?®'.

A evocagao da grandeza do pais € um dos principais aspectos do mito criado
em torno do “Brasil Grande” e, também, um fator importante para a consolidacédo da
tdo planejada integragdo nacional. Unir todo o pais em torno da antecipagdo de um
futuro de desenvolvimento, levando a modernizagao para todos os territérios de uma
nacao de grandiosa extensdo geografica e pluralidade cultural foi uma das principais
promessas do regime. Em torno desse objetivo, os grandes empresarios compraram
a ideia do “Brasil Grande” e do aceleramento do desenvolvimento econémico,
investindo em publicidades que evocavam o termo diversas vezes, para que ele fosse
concretizado de vez no cotidiano dos cidadaos. O “milagre econdmico” se tornou um
instrumento importantissimo para a manuteng¢ao do regime, em um contexto onde as
elites ndo tinham razdes para insatisfacdo, tornando-se cada vez mais ricas com os
enormes lucros advindos da consolidacdo de uma classe média consumidora e de
uma classe operaria politicamente enfraquecida, visto que os movimentos sindicais

estavam proibidos desde o Al-5.

231 Os grifos sdo deste trabalho, a fim de ressaltar a questdo do desenvolvimento, do futuro e da
grandeza da nagdo, manifestados de forma ufanista e euférica por diversas vezes ao longo do discurso
do entéo presidente, que esta na integra no livro Nova consciéncia de Brasil, escrito por Emilio Médici
e publicado em 1973. MEDICI, Emilio Garrastazu. Nova consciéncia de Brasil. Rio de Janeiro: Imprensa
Nacional. 1973. p. 91-92
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Imagem 76
Paginas da edicéo especial “Revolugéo Evolugéo"?publicada em comemoragao do sexto aniversario da
implementag&o do regime militar, pelo jornal Correio da Manha, dos dias 29 e 30 de margo de 1970. Nas paginas
do caderno, foram publicadas reportagens sobre o desenvolvimento acelerado, sobre os resultados positivos,
entre outras questdes referentes ao “milagre econémico” e a visdo otimista da imprensa e do mercado sobre o
destino do Brasil poténcia.
Fonte: Correio da Manh&, Hemeroteca Digital.

Nessa edicdo especial em comemoragao do aniversario da “Revolugao’,
intitulada “Revolugdo Evolugao”, o jornal carioca Correio da Manha, publicou um
conjunto de matérias sobre a expansao industrial promovida pelo regime. Todas as
paginas do caderno enfatizam o crescimento acelerado, a consolidagdo dos setores
industriais, além do anuncio das grandes obras de infraestrutura realizadas pelo

governo. Na primeira pagina da publicagao, a apresentacao da edi¢cao aponta:

A revolugao que, ha seis anos passados, derrotou o populismo, depois de
haver éste esgotado, por distensdo e cansaco, as solugdes com que
pretendera resolver a chamada crise brasileira, ndo encontrou dificuldades
para engajar o Pais num esforco comum pelo desenvolvimento econdmico.
Esta foi, pelo menos, a tbnica da grande motivagao para o povo naquilo que
éle tem de mais auténtico, consciente de que sémente através da elevagao
do nivel da renda e, consequientemente, do bem-estar, é possivel consolidar
a independéncia politica, conciliada com a mais perfeita harmonia das
classes.?

232 Revolugdo e evolugdo. Correio da Manha. Rio de Janeiro, 29 e 30 de margo de 1970, p. 2.



No trecho acima € possivel notar o empenho da imprensa em consolidar no
imaginario social um objetivo que uniria a nagdo: o esforco em conjunto pelo
desenvolvimento nacional. O jornal ressalta que o regime militar estava trabalhando
para que, apos a concretizacdo do avango econdmico e da consolidagao do Brasil
como um pais desenvolvido, fosse possivel atingir a independéncia politica da nagao,
inclusive baseada na harmonia entre as classes. Essa questdo retoma o discurso dos
militares ao tomarem o poder em 1964, e justificava a implementagao do regime militar
para trazer ordem e estabilidade politica ao pais. Além disso, os elementos retomados
pelo trecho publicado na edigdo comemorativa do Correio da Manha, estao de acordo
com as diretrizes da Doutrina de Seguranga Nacional, que previa o desenvolvimento
econdmico através da consolidagdo de um Estado de seguranga, garantido pelas
Forgas Armadas através do governo militar. Parte dos planos construidos com base
na ideologia de Seguranca Nacional, como ja vimos, é a integragcao nacional, e é

nesse ponto que entra a questao da Amazodnia.

Com uma area de quatro milhdes de quildmetros quadrados, ou seja, quase
cinquenta por cento do territorio brasileiro, integrar a regidao amazénica ao resto da
nagao nao era apenas uma questao de preocupag¢ao com a ocupagao do espago, mas
também uma forma de gerar mais desenvolvimento econémico para o pais, ao fazer
com que aquela regido, com imensa extensao territorial e pouca densidade
demografica®®?, fosse incorporada ao modelo capitalista que estava sendo
consolidado no pais®*. A partir desses objetivos, entdo, o0 governo comegou a se
movimentar através de motivagdes como “ocupar para ndo perder”’, onde a seca do
nordeste, que na década de 1970 passou por um dos momentos mais criticos da
histéria do pais, foi utilizada como um dos pretextos para promover a ocupacgao dos
“vazios” amazonicos, além do incentivo da migracdo de outros cidadaos brasileiros,
como das regides sul e sudeste, onde o povo partiria em dire¢do ao norte do pais,
com a promessa de que na Amazoénia todos teriam terras férteis para plantio e agua

em abundancia.

O imaginario em torno do Brasil Grande também foi concebido através do

anuncio de obras de infraestrutura com aspectos grandiosos, farabnicos, como a

233 Em 1972, menos de quatro por cento da populacdo brasileira habitava a Amazoénia, ou seja, a
ocupacao do territério era menor do que um habitante por quildmetro quadrado, densidade demografica
superior apenas a das calotas polares. MENEZES, Fernando. Op cit. p. 82.

234 |bidem.



Usina Hidrelétrica de Itaipu e a Ponte Rio-Niterdi, por exemplo. A publicidade em torno
desses investimentos refor¢ava a ideia de poténcia, de grandiosidade e de futuro de
desenvolvimento, como vimos acima. Neste contexto, diversas estradas foram
planejadas como parte do Plano Nacional de Integracédo, para integrar o pais,
facilitando o deslocamento entre as regides, ndo s6 de pessoas, mas também, e talvez

principalmente, de mercadorias.

Imagem 78 Imagem 79

Imagem 77

Imagens 77, 78 e 79 — Recortes de trechos distintos de Iracema, uma transa amazénica, que mostram as
enormes toras de madeira, mercadorias transportadas por Tao Brasil Grande da Amazénia até Sao Paulo, por
trechos da Transamazénica.

Fonte: IRACEMA, 1974.

A edicdo comemorativa do Correio da Manha também trabalhou esse tema ao
ressaltar o progresso catalisado pelo regime com a construgdo de diversas novas
estradas, através de conteudos que enalteciam o esfor¢o do Estado para a integragao
do territério, colocando o pais em nivel de igualdade com nagbes europeias, como
aponta o seguinte trecho, publicado na pagina 6 do caderno, que também, ainda em
marco de 1970, antecipa a noticia da constru¢cdo de uma das principais obras do

projeto Brasil Grande: a Transamazonica.

Dentro de quatro anos, quem quiser sair de carro de Recife ou Jodo Pessoa,
com destino ao Acre, até as fronteiras com a Bolivia e o Peru, atravessando
téda a regido Amazonica, encontrara um trecho asfaltado até Cajazeiras, na
Paraiba. E a transamazdnica que vai surgir, com o objetivo de integrar uma
area correspondente a cérca de 50% do territério nacional na vida econémica
do Pais. Uma extensao quase igual ao percurso Berlim-Moscou ou mais que
a distancia Paris-Lisboa.

Assim, o govérno compreendeu e decidiu continuar e acelerar a construgdo
dos elos indispensaveis para a integragdo nacional através de rodovias
modernas. Nesses Ultimos seis anos, com efeito, um total de 11.415
quildmetros foi implantado e pavimentado, de acordo com o programa global
tragcado pelo Govérno da Revolugdo.?>

235 CORREIO DA MANHA. Rio de janeiro, 29 de margo de 1970, p. 6
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Imagem 80
Paginas 6 e 7 da edigcéo especial “Revolugéo Evolugao”, do Correio da Manha, de 29 de margo de 1970, onde
matérias enfatizam o esforgo publico para promover a integracéo da regido amazénica ao restante do pais, além
de outras estradas construidas no nordeste, contabilizando um aumento de 30% no ndmero de quildmetros em
novas estradas desde a implementacao do novo governo.
Fonte: Correio da manha, 1970.

A constru¢ao da Transamazoénica foi oficialmente declarada em 16 de junho de

1970, através do Decreto-Lei n. 1.106, que dizia:

Cria o Programa de Integracdo Nacional, altera a legislagdo do Imposto de
Renda das pessoas juridicas na parte referente a incentivos ficais e da outras
providéncias.

“O Presidente da Republica, no uso das atribuicbes que lhe faculta o artigo
55, item 11, da Constituicdo e considerando a urgéncia e o relevante
interesse publico de promover a maior integracdo a economia nacional das
regides compreendidas nas areas da SUDENE e SUDAM [Superintendéncia
do Desenvolvimento da Amazénia], decreta: [...]

Art. 2.° A primeira etapa do Programa de Integragéo Nacional sera constituida
pela construgdo imediata das rodovias Transamazbnica e Cuiaba-
Santarém”.z¢

Com a Transamazobnica, a gestdo de Médici acreditava consolidar no pais a

sensagao, ja debatida por nos, de “tempo novo”, onde a rodovia seria a materializagéo

2% BRASIL, Decreto-Lei n. 1.106 de 16 de junho de 1970.



desse futuro, como poténcia mundial, que estava sendo apressado pelos militares,
através de obras gigantescas que trariam desenvolvimento econémico para as regides
ainda em estado de pobreza. No dia 10 de outubro de 1970, em Altamira, no Para, o
general Médici declarou o inicio da constru¢do da rodovia, derrubando, de forma
simbdlica, uma castanheira-do-para. No local, hoje é encontrado apenas o tronco da
arvore, com uma placa gravada com os seguintes dizeres: “arrancada para a
conquista desse gigantesco mundo verde"**’. Esse ato evidencia o que Fernando
Dominience Menezes chama de “mito da grande aventura nacional”, que concedia a
construgdo da rodovia um carater de grande realizagc&o, um feito corajoso do regime,
além do significado de competéncia nacional que apresentava, através da
Transamazodnica, o simbolo do Brasil moderno, prestes a se tornar uma das maiores

poténcias mundiais?®.

287 SOUZA, César Martins de. Ditadura, grandes projetos e colonizagdo do cotidiano da
Transamazonica. In: Revista Contemporanea — Dossié 1964-2014: 50 anos depois, a cultura autoritaria
em questdo. Ano 4,n°5. 2014, p. 7

238 Fernando Menezes cita o texto escrito por Juscelino Kubitschek “21 razdes para confiar no Brasil”,
que foi publicado na revista Manchete em 23 de janeiro de 1971, onde o ex-presidente considera a
construgcdo da TransamazdOnica uma das maiores obras nacionais. MENEZES, Fernando. Enunciados
sobre o futuro: ditadura militar, Transamazdnica e a constru¢do do “Brasil Grande”. Dissertagdo
(Mestrado), Brasilia: PPGHIS-UnB, 2007, p. 15-16.
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Imagem 81 Imagem 82

Tido, com a camiseta da Transamazonica, em Iracema encostada no caminh&o, esperando Tido para
frente ao seu caminhdo. No parachoque a frase seguirem viagem. Nesta sequéncia, a menina esta com
“do destino ninguém foge”, simbolizando o um shorts da marca de refrigerantes norte-americana
discurso do regime militar sobre o destino de Coca-cola.
grandeza do Brasil. Fonte: IRACEMA, 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 83
Caminh&o de Tiao Brasil Grande percorrendo um trecho nao asfaltado da Transamazénica.

Fonte: IRACEMA, 1974.

A narrativa em torno da construgcdo da rodovia, reproduzida sobretudo pelos
meios de comunicagao impressos, ressaltava o carater aventureiro da obra. A
‘conquista do imenso mundo verde” parecia uma acgao impossivel, visto que a
natureza era desafiadora aos olhos do regime e noticiada como um personagem

lendario, que se erguia para impedir a penetragdo dos desbravadores®°. A floresta era

239 SOUZA, César Martins de. Op cit., p. 7



como um sujeito que agia em defesa propria e resistia a dominagcéo, mas a natureza
foi vencida e o objetivo de dominar a mata e seus habitantes, trazendo para a regiao
a modernizagao e a civilizagao, através de uma colonizagao arrasadora, fez com que
grandes areas da floresta fossem devastadas, sem qualquer consciéncia sobre as
consequéncias ambientais desse feito, como bem evidencia o seguinte trecho, da

revista Manchete:

Até agora foram escavados 35 milhdes de metros cubicos de terra, e
levantados quatro mil metros de pontes de madeira. O desmatamento se
estendeu por 100 milhdes de metros quadrados. Algumas das arvores
abatidas atingiam até 50 metros de altura. O primeiro segmento da
Transamazobnica, com seus 1254 quildbmetros, uniu os rios Tocantins e
Tapajés e abriu definitivamente a civilizagdo um imenso pedago de Brasil.240

Imagem 84 Imagem 85
Trecho de Iracema, uma transa amazdnica, mostrando Plano fechado evidenciando um homem derrubando uma
um homem cortando galhos de arvores com um facdo. arvore, de tronco enorme, com uma motosserra, também
Fonte: IRACEMA, 1974. em lracema, uma transa amazoénica.
Fonte: IRACEMA, 1974.

O historiador César Martins de Souza aponta, no artigo Ditadura, grandes
projetos e colonizagdo no cotidiano da Transamazlbnica, que muito cidadaos
brasileiros foram beneficiados com os incentivos de colonizacdo do espaco
amazoénico. Por isso, existe na memodria de alguns desses imigrantes uma certa
gratiddo aos tempos de Médici. Souza evidencia que ¢é importante para a
compreensao dos conflitos historicos olhar, também, para esses sujeitos que veem a
Transamazénica como algo positivo, dentro de seus universos particulares onde a

ocupacao do espaco lhes trouxe uma mudancga de vida significativa.

As memorias e visdes dos transamazoénicos, sob varios aspectos diferentes
das consolidadas no pais, torna ainda mais enfatico que ao se estudar a
rodovia, alguns aspectos desconhecidos do Brasil vém a tona. A propria

240MANCHETE, 1972, p. 8 apud SOUZA, César Martins de. Op cit. p. 9



estrada, considerada por muitos como um caminho no meio da selva, aparece
sob um outro prisma, quando se considera o ponto de vista das populag¢des
de migrantes que se estabeleceram na regido.?*

Entretanto, a ocupacao do vazio amazénico inseriu novas familias, até entao
desfavorecidas em outras regides, em um novo ambiente, possibilitando uma melhora
nas condi¢des de vida desses grupos, mas ignorou, jogando as margens, as familias
tipicas da prépria Amazénia, como os ribeirinhos — representados pela familia da
jovem Iracema no filme de Bodanzky e Senna —, e os indigenas que viviam na floresta,
no espaco que os militares chamavam de “vazio”. Com o inicio das obras, foi aberto
um caminho que trouxe a possibilidade de visitas de presidentes, ministros, imprensa
nacional e internacional, que ocorriam frequentemente, além do registro de diversos
conflitos entre os imigrantes e indigenas, ou relatos de ataques de animais selvagens,
como ongas, jacarés e piranhas, que compunham a biodiversidade de uma das
florestas mais importantes do mundo, até entdo praticamente intocada*?. Ou seja, o
cotidiano da floresta e de seus habitantes foi invadido por uma nova forma de viver e
a estrada acabou se tornando um pesadelo para os ribeirinhos e indigenas que ali

viviam.

No dia primeiro de margo de 1975, o entdo governador do territério de Roraima,
Coronel R. Pereira, proferiu a seguinte frase sobre a construgdo da BR-210, a
Perimetral Norte: “Uma terra tao rica quanto esta ndo pode se dar ao luxo de deixar
meia duzia de tribos de indios entravar seu desenvolvimento??®”. Sua fala revela
aspectos do pensamento dos militares, durante o periodo ditatorial, que caracterizam
o que Achille Mbembe chama de “necropolitica”. Para o Estado, as vidas dos
indigenas que habitavam o interior da floresta de nada valiam perante a ideia do
desenvolvimento e integracao do pais, como veremos mais adiante. Sobre isso, Davi

Kopenawa faz o seguinte desabafo:

A raiva do luto invadiu novamente o meu pensamento: ‘Esse caminho dos
brancos é muito ruim! Os seres da epidemia xawarari?* vém seguindo por
ele, atras das maquinas e dos caminhdes. Sera que sua fome de carne
humana vai nos matar a todos, um depois do outro? Terao aberto a estrada

241 SOUZA, César Martins de. Op. cit., p. 6.

242 |bidem. p. 7.

243 Fala publicada no Jornal de Brasilia, em 1 de margo de 1975 e reproduzida na abertura do capitulo
“O tempo da estrada”, do livro A queda do céu, de Bruce Albert e Davi Kopenawa. ALBERT, Bruce;
KOPENAWA, Davi. Op. cit., p. 292.

244 Xawarari é o termo Yanomami utilizado por Davi Kopenawa para representar os espiritos malignos
das epidemias causadas pelos brancos, as xawara. lbidem



para silenciar a floresta de nossa presenga? Para aqui construir suas casas,
sobre os rastros das nossas? Serao eles realmente seres maléficos, ja que
continuam nos maltratando assim?’.2%

Segundo César Souza, que fez uma viagem de pesquisa de campo pelos
caminhos da estrada, ja nos anos 2010, por toda a rodovia — saindo de Estreito, no
Maranhao, até Humaita, no Amazonas —, 0 que se vé € uma estrada que engole a
floresta, onde o numero de queimadas é crescente e as areas de desmatamento para
abertura de pastos e agricultura, além da derrubada de madeira, aumentam
progressivamente?. O autor aponta que a Transamazoénica, que simbolizava o mito
de “grande aventura nacional” e a promessa de um novo tempo de prosperidade,
sofreu uma metamorfose no imaginario social da época, se transformando, apods
alguns anos desde o anuncio de sua construcdo, em simbolo do fracasso e da

megalomania dos militares?*.

A historicidade do mito do “Brasil Grande” é relacionada ao periodo em que a
Transamazoénica foi a preocupagéao central do regime militar, que data do ano de 1970,
com o anuncio e comego das construcdes, e finda em 1974, quando a crise econdmica
mundial de 1973 cria uma perspectiva em relagao a descoberta, feita pela Petrobras
em 1974, de uma das maiores provincias petroliferas do mundo, o campo de Garoupa.
Com isso, o foco do governo passa a ser outro, e a Transamazénica, que estava
praticamente concluida, mas nado pavimentada, torna-se algo ultrapassado nas

estratégias militares de legitimacao do regime?*,

Também consideramos importante destacar que as queimadas filmadas por
Jorge Bodanzky através de travellings feitos de dentro do caminhdo de Tido, ou
sobrevoando a floresta, como veremos no proximo capitulo, sdo muito semelhantes
as expostas pelo programa Fantastico, da Rede Globo, em uma reportagem especial
sobre as queimadas, desmatamento e contrabando ilegal de madeira na floresta
Amazonica, que foi ao ar em 25 de agosto de 2019 — 45 anos apds a realizacdo do
filme Iracema —, quando o numero de incéndios ambientais bateu um novo recorde, o

que chamou a atengdo do mundo todo para as agbdes do governo Bolsonaro em

245 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. Op cit., p. 306.
246 SOUZA, César Martins de. Op cit., p. 17.

247 |bidem.

248 MENEZES, Fernando. Op cit., p. 16.



relacdo a Amazonia?*.

Imagem 86
Fumaca invadindo a pista da Transamazdnica no momento em que o caminh&o de Tido percorre a estrada.
Fonte: Iracema, uma transa amazo6nica, 1974.
FONTE: IRACEMA, 1974.

Imagem 87 Imagem 88

Imagens 87 e 88 — Imagens feitas de dentro do caminh&o de Tido, em movimento, para registrar as
queimadas nas margens da Transamazonica, em 1974. A sequéncia leva quase um minuto e mostra a escuridao
causada pela fumaca da floresta em chamas.

Fonte: IRACEMA, 1974.

A reportagem comega com imagens da cidade de Sao Paulo atingida pelas
fumacas das queimadas da floresta Amazénica. Especialistas mostram que na agua

da chuva que caiu na maior cidade do pais, alguns dias apds o inicio da proliferagéo

249 FANTASTICO flagra queimadas e transporte de madeira ilegal na Amazoénia. Fantastico, 25 de
agosto de 2019. Disponivel em: https://globoplay.globo.com/v/7870467/. Ultimo acesso em 04 de
outubro de 2020.




dos incéndios na Amazbnia, em agosto de 2019, é encontrado um poluente
caracteristico de queimadas florestais. Ao longo da matéria, de forma investigativa, o
programa denuncia a ineficacia da fiscalizagao do IBAMA (Instituto Brasileiro do Meio
Ambiente e dos Recursos Naturais Renovaveis), érgao ligado ao Governo Federal

responsavel pela preservacdo do meio ambiente.

" segunda-feira

Imagem 89
Trecho do programa Fantastico, da Rede Globo, mostrando o céu da cidade de S&o Paulo ficando escuro
com a chegada de nuvens contendo um poluente decorrente das queimadas da Amazbnica, em agosto de
2019.
Fonte: Fantastico, Rede Globo, 2019.

Imagem 90 Imagem 91

Imagens 90 e 91 — Imagens aéreas das queimadas na Amazdnia, em agosto de 2019. Fonte: Fantastico,
Rede Globo, 2019.

A situacdo da Amazobnia retratada pelo programa Fantastico é uma das
evidéncias que reforgam o argumento que construimos ao longo desta dissertagéo:
que a situagdo da Floresta Amazénia ndo mudou ao longo de todos esses anos. As
gueimadas, o desmatamento, a abertura de estradas em plena floresta, a violéncia
sofrida pelos habitantes invisiveis perante o Estado, o avango da agropecuaria, os

garimpos ilegais, a mineragéo, enfim, as diversas formas de exploragdo do ambiente



amazébnico continuam sendo as mesmas desde que o0s colonizadores europeus
chegaram no territorio.

Na tradigdo Yanomami?®® existe uma crencga, descrita por Davi Kopenawa em
A queda do céu, que afirma que as mortes dos indigenas causadas pelas epidemais
trazidas pelo homem branco, bem como as violéncias decorrentes da devastagéo da
floresta, irdo gerar consequéncias provocadas pelos espiritos da mata, que os
Yanomamis chamam de xapiri. De acordo com Kopenawa, “se insistirem em saquear
a floresta, todos os seres desconhecidos e perigosos que nela habitam e a defendem
irdo vingar-se”®'. O xama Yanomami reforgca que sem os xamas, maiores protetores
dos espiritos e de tudo que pertence a floresta, ela nao ficara de pé e a consequéncia

dessa devastacao seria a queda do céu sobre a terra. Kopenawa, entdo, nos avisa:

Se continuarem se mostrando tdo hostis para conosco, os brancos véao
acabar matando o pouco que resta de nossos xamas mais antigos. [...] Isso
€ muito assustador, porque, se desaparecem todos, a terra e o céu vao
despencar no caos. E por isso que gostaria que os brancos escutassem
nossas palavras e pudessem sonhar eles mesmos com tudo isso, porque, se
os cantos dos xamas deixarem de ser ouvidos na floresta, eles nao serao
mais poupados do que nos.2%?

Infelizmente, o que os avangas do capitalismo nos mostram é que essa
consciéncia, pedida por Kopenawa, esta longe de ser compreendida pelos homens
brancos. As diversas violéncias expostas em lracema, uma transa amazdnica e as
relagdes que podemos fazer entre elas e os acontecimentos do contexto em que essa
dissertagao € escrita, nos evidenciam que estamos longe de cessar as praticas de
exploracdo ambiental que sdo executadas em nome do progresso e do
desenvolvimento. No proximo capitulo, ao analisar o quinto bloco narrativo de
Iracema, nos aprofundaremos nas questdes sobre os diversos corpos alegéricos que
a colonizacgéao e o imperialismo vestiram ao longo do século XX e a ruina consequente

desse modo de vida herdado pela Modernidade.

250 Os indigenas da etnia Yanomami sdo um dos povos mais atingidos pelo garimpo ilegal da Amazénia.
Em 2020, a pandemia da covid-19 ameagca violentamente os Yanomamis, em decorréncia do contato
desses indigenas com os garimpeiros, colocando em risco, principalmente, xamas mais velhos, mais
vulneraveis a doenca causada pelo coronavirus. Uma reportagem da BBC News Brasil, de abril de
2020, afirma que grupos indigenas isolados no Estado de Roraima correm riscos graves por conta do
aumento do garimpo préximo a aldeia. FELLET, Jodo. Em meio a covid-19, garimpo avenga e se
aproxima de indios isolados em Roraima. BBC News Brasil. Sao Paulo, 09 de abril de 2020. Disponivel
em: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-52225713. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.

251 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. Op cit. p. 492.

252 |pdem. p. 491.




4. A PROMESSA DO DESENVOLVIMENTO E O DESTINO DE IRACEMA: DO
ABANDONO A RUINA

Aceitemos: para a maioria dos habitantes do planeta, o capitalismo nao
representa uma promessa ou sonho: € um pesadelo realizado.253

O inicio do quinto bloco narrativo de Iracema, uma transa amazdnica acontece
com o fim da carona de Tido a Iracema. Apds passarem algum tempo e alguns
quildbmetros juntos, em uma atmosfera de companhia quase roméntica, o momento
“feliz” da trajetoria de Iracema acaba quando Tido Brasil Grande resolve que “ndo quer
rabicho”. O caminhoneiro para, no meio da noite, em uma boate na beira da estrada
e faz Iracema descer. A menina resiste, diz “ndo vou descer nessa boate escrota”.
Tido ressalta que n&o deve nada a ribeirinha, que ela prestou os servigos dela e que
ele a deu carona em seu “hotel”, mas tira da carteira um punhado de dinheiro e entrega
a Iracema, afirmando que ndo tem condigdes de “sustentar mulher’. Enquanto a
menina, de apenas 15 anos, com uma feicdo de medo, resiste ao abandono, Tido

questiona: “Tu n&o quer te virar? Tu ndo é malandra? Desce de uma vez, mulher"2%,

Imagem 92 Imagem 93

Imagens 92 e 93 — Sequéncia do abandono: momento em que Tido expulsa Iracema do seu caminh&o,
deixando-a em uma boate no meio do caminho, como um produto dispensado apds o uso.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Iracema desiste de insistir pela permanéncia na vida do caminhoneiro,

percebendo que ele nao vai voltar atras na decisdo de abandona-la. Apos descer do

253 ACOSTA, Alberto. O Bem Viver. uma oportunidade para imaginar outros mundos possiveis. Sdo
Paulo: Autonomia Literaria, Elefante, 2016. p. 62.
254 |RACEMA, 1974.



“hotel” de Tido, um plano fechado destaca a menina iluminada pelo farol do caminhao,
na escuriddo da beira da estrada, em frente a boate. A ribeirinha pergunta a Tido: “o
que que eu vou fazer nessa porra?”. O caminhoneiro responde, consolidando o
abandono, sem qualquer sinal de preocupacao: “Te vira! Tu ndo € malandra? Confia
no futuro”. O pedago do corpo iluminado de Iracema evidencia a pele escura da
ribeirinha, descendente da miscigenacdo entre indigenas e negros, deixando na
escuridao o seu rosto, o que evidencia o descaso com sua identidade. O efeito de
luzes da cena contrasta com um shorts com a estampa da marca Coca-cola, um
simbolo do imperialismo norte americano, e também do produto de consumo rapido,
0 prazer momentaneo, assim como foi o lugar de Iracema na vida de Tido. Um corpo
descartavel. O ultimo dialogo deste ponto de virada, entre os dois personagens
principais do longa, marca o inicio do quinto bloco narrativo, onde Tido Brasil Grande
nao € mais uma presenga concreta, mas apenas simbodlica, representado pelo destino
de degradacao de Iracema, que € guiado pelo valor alegérico que o caminhoneiro
agrega a sua caminhada: a promessa do desenvolvimento e as consequéncias dessa

busca inatingivel.

Imagem 94
Iracema sendo abandonada por Tido Brasil Grande.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Nessa sequéncia marcada pelo abandono, o personagem de Tido Brasil

Grande, dentre tantos signos que nos remetem a colonizagao do Brasil, evoca,



também, através de sua agado impositiva e autoritaria, a figura do bandeirante,
esse que por tantos anos foi tido pela constru¢gao romantica da histéria oficial como
um herdi nacional, que desbravava matas e florestas selvagens, ampliando as
fronteiras do pais e domando os indigenas selvagens, os trazendo para a
civilizagdo?%®. Com a desromantizagdo da narrativa sobre os bandeirantes,
sabemos que o processo de expansao pelo interior do territério do Brasil Colbnia
provocou um verdadeiro exterminio dos povos originarios. Os indigenas
encontrados durante as bandeiras eram escravizados, quando nao assassinados
ou mortos em decorréncia de doencas trazidas pelo contato com o homem branco.
Além disso, os bandeirantes foram responsaveis pela destruicdo de diversos
quilombos que se escondiam no interior destas terras portuguesas da América do
Sul.

Como vimos no capitulo anterior, o quarto bloco narrativo de Iracema
mostra, de forma irbnica, um Tidao herdéi e desbravador, que diz penetrar
corajosamente na mata em nome do progresso e do desenvolvimento. Em um dos
momentos da viagem com Iracema pela Transamazonica, o caminhoneiro afirma:
“Eu sou um homem da estrada mesmo. Eu nasci pra isso, ‘ta no sangue”. Nessa
fala, Tido quase que se reconhece como um herdeiro dos “desbravadores”
bandeirantes e segue — enquanto aperta um parafuso do volante com uma
ferramenta — com seu discurso, na intengao de marcar seu lugar de conquistador
do territorio e do povo que ali esta: “Ha seis anos que eu ‘t6 nesse trajeto, Belém-
Sao Paulo, Sado Paulo-Belém. Jurema, eu ja cruzei essa Transamazonica
praticamente quando ainda nem existia Transamazébnica. Tinha até perigo de
indio. Dava até medo... as ongas arranhavam a pintura do carro”. E termina o
dialogo olhando para a ribeirinha com desprezo e dizendo “mas tu € burra
mesmo”.2%

Assim como o mito em torno dos bandeirantes os colocaram como herdis
que garantiram uma unidade territorial ao Brasil, Tido se sente um dos
responsaveis pela integracdo nacional, prometida pelos militares como um dos
mecanismos necessarios para promover o desenvolvimento igualitario do pais.

Entretanto, Tido n&o esconde o desprezo que tém pelo povo que encontra, como

255 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Sobre o autoritarismo brasileiro. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2019,
p. 164.
25 |RACEMA, 1974.



ja pontuamos em alguns momentos desta dissertagdo. Para o gaucho, n&o
importa qual € o nome correto de lracema, assim como ndo importavam aos
bandeirantes quais eram as subjetividades dos indigenas que encontravam. Em
nome do progresso, os “herdis da colonizagdo” capturavam os ancestrais de
Iracema da mesma forma que, em nome do desenvolvimento, Tido explora
sexualmente a menina pelo tempo que ele considera adequado e prazeroso, sem
criar vinculos que o possam prejudicar e fazer de Iracema uma personagem de
seu presente, com lagos para o futuro.

Logo que Iracema deixa de ser novidade, o caminhoneiro a abandona,
reforgcando que ela precisa confiar no futuro. A ironia da colocagao de Ti&do carrega
mais uma alegoria dos bandeirantes visto que, tanto para um quanto para o outro,
pessoas como Iracema eram, “derradeiramente presos ao passado e que nao
teriam direito ao presente e muito menos ao futuro”?’. O abandono de Tido
simboliza a inadequacao de Iracema ao projeto de desenvolvimento e progresso,
tanto dos primeiros anos da ocupacgao do Brasil, quanto do projeto modernizador
da ditadura militar e, ainda, do inicio do século XXI, onde o descaso com a vida
de humanos marginalizados € evidente nas politicas sociais dos governos
neoliberais e negacionistas?®® que ganharam forga desde a segunda metada da
década de 2010, como € caso do nosso pais.

Nas paginas que seguem, analisaremos o quinto bloco de Iracema, uma
transa amazdnica. Apos o ponto de virada do quarto bloco, o personagem de Tido
Brasil Grande é retirado, ndo aparecendo nenhuma vez durante o quinto momento
do longa, que se concentra somente em lracema, mostrando suas andangas e
perambulagdes, que a fazem se deslocar de forma fragmentada, sem nenhuma

identificacdo com os lugares por onde ela anda. Neste momento do filme, o que

257 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op. Cit.

258 Termo que se refere ao conjunto de governantes que negam os apontamentos da ciéncia em relagao
a crise ambiental. Para Bruno Latour, a tendéncia negacionista ganhou forga com a eleigdo de Donald
Trump em 2016, para a presidéncia dos Estados Unidos da América. Latour, filésofo, antropdlogo e
sociologo que dedica seus estudos ao que ele chama de “mutagao climatica”, afirma que: “Os Estados
Unidos tinham duas opgdes ao perceber a dimensdo da mutagdo e a imensiddo de sua
responsabilidade: poderiam enfim tornar-se realistas e conduzir o “mundo livro” para fora do abismo,
ou poderiam mergulhar na negagao. Aqueles que se escondem atras de Trump decidiram iludir a
América por mais alguns anos e retardar sua aterrisagem, empurrando os outros paises para o abismo
— talvez definitivamente.”. No livro Onde aterrar? Quando o autor fala sobre “aterrisagem”, ele se refere
ao ato de se fazer presente a Terra, com os pés no chdo, aterrado e consciente da questdo de
sobrevivéncia que gira em torno das mudancas climaticas, causadas pelo projeto de modernizagao que
ha tantos anos destréi o planeta. LATOUR, Bruno. Onde aterrar? Rio de Janeiro: Bazar do Tempo,
2020. p. 16.



fica claro ao espectador, é a decadéncia da menina que, quanto mais anda, mais
marginalizada fica, em total contraposicdo a Tido, que reaparece nos minutos
finais com um caminhao novo.

A mesma perambulacdo que marca o caminhar de Iracema € um elemento
muito presente nas producdes de Ozualdo Candeias, cineasta que dedicou suas
obras ao esforgo de retratar as margens da sociedade brasileira durante o periodo
do “milagre econémico” e, também, apds o fracasso do projeto modernizador do
regime militar?>®, A historiadora Sissi Valente, na tese A imagem marginal de
Candeias: lirismo, morte e desilusdo no filmes “A Margem” (1967) e “Aopc¢éo, ou
as rosas da estrada” (1981), analisou a perambulagao das personagens femininas
de Candeias, alinhadas a desfragamentacéo da narrativa nao-teleoldgica que
suas producdes retratam, como uma alegoria da auséncia de perspectivas
caracteristica da vida na marginalidade social. Sobre a relacao da estrutura filmica
de Aopgédo, ou as rosas da estrada com as andangas das personagens de

Candeias, Valente afirma:

A desconexao entre atos, tempo e espago, em ultima instancia, acarreta,
para as personagens desta ficcdo, em uma paralisia de agbes: uma vez
que suas supostas intengbes de movimento ndo se organizam num
tempo e espacgo continuos, que as levaria para um destino almejado, elas
voltam-se para a busca de si mesmas, dado salientado pela auséncia de
explicagdes no filme sobre suas trajetorias pessoais e intengdes.260

O caminhar de Iracema é um tanto diferente do passo das persoangens de
Candeias, visto que a narrativa do longa de Bodanzky e Senna se organiza de
forma teleolégica, demonstrando o avesso da promessa de progresso. Mas a
auséncia de um destino € uma caracteristica comum das trajetorias dessas
personagens, que ndo demonstram intengdes nos seus passos. Como aponta

Valente, ainda sobre o filme A opgéo, ou rosas na estrada,

Estas buscas sem fim ou sem finalidades, que por sua vez, condicionam
a auséncia de uma cronologia coerente, também interferem no
movimento dos corpos das personagens femininas: na maioria das vezes
elas ndo vao, mas sao levadas — pelos motoristas, pela aliciadora, pelo
fluxo continuo, mesmo que desorganizado, de movimento da prépria
narrativa. A ideia de poténcia do falso se apresenta no filme de forma a
enfatizar a farsa simbolizada por uma possivel busca, por parte das
personagens, de um futuro redentor para suas trajetodrias. E esta ideia
acaba por se desvelar bastante realista, mesmo que verdadeiramente
cruel, ao definir a auséncia de perspectivas para personagens ficticias

259 VALENTE, Sissi. A imagem marginal de Candeias: lirismo, morte e desilusdo nos filmes “A Margem”
(1967) e “Aopgéo, ou as rosas da estrada” (1981). 2019. 232 f. Tese (Doutorado em Histéria).
Universidade Federal do Parana, Curitiba, 2019. p. 8
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que encarnam em si referéncias a personagens reais: mulheres do
campo, da cidade, ou de lugar nenhum, perdidas por entre as frestas do

fluxo da Historia.28"

A farsa que compde o percurso da vida de Iracema, que mesmo afirmando
a todo tempo que sua sina é “correr mundo”, também se integra como uma
negacéo de futuro. A ribeirinha acredita que é dona de seu destino, que se desloca
porque €& predestinada a isso, mas, na realidade, Iracema, assim como as
personagens de Candeias, € levada ao longo de todo o filme. As caronas que
marcam o seu deslocamento simbolizam a promessa de integracédo e de
desenvolvimento. Porém, para a menina, ha sempre um abandono que a joga as

margens.

v " '|I' ~ IR ST T T

Imagem 95 Imagem 96 Imagem 97
Imagens 95, 96 e 97 — A camera estatica em trés planos semi-abertos que mostram o interior da

boate em que Tido abandona Iracema.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Alegorizando milhées de mulheres que n&o integraram o progresso, depois do
abandono, perambulando pelas estradas da Transamazoénica, Iracema tem contato
com a pobreza dos trabalhadores da madeira, com o trabalho escravo, com os perigos
decorrentes da prostituicido, com a violéncia policial e com o abandono social por parte
do governo. Apds algumas cenas entre pequenos vilarejos, cidades, favelas e
fazendas, o destino de Iracema a leva até um outro prostibulo de beira de estrada,
abandonada, alcoolizada, sem dentes e vestindo apenas uma bota no pé, situagdo na

qual ela se encontrara no epilogo do filme.

Neste capitulo, alguns autores foram importantes para pensarmos as
consequéncias sociais e ambientais do projeto politico vigente no Brasil desde o inicio

de sua colonizacdo. O equatoriano Alberto Acosta foi fundamental para entendermos
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0 peso da ideia de desenvolvimento, inaugurada pelo presidente Harry Truman em
1949, e como ela impactou na vida econémica e social dos paises mais pobres
durante a segunda década do século XX. Acreditando que a questdao do
desenvolvimento se relaciona de forma causal com o processo de colonizagao,
pensadores da formagéao social brasileira, como Lilia Moritz Schwarcz, Darcy Ribeiro
e Alfredo Bosi, nos auxiliaram a tracar linhas que conectam a trajetéria da menina
Iracema com a histéria dos milhdes de indigenas, africanos e de seus descendentes,
que tiveram, e tém, o destino sequestrado pelo discurso de progresso ao longo desses

quinhentos anos.

4.1 O destino de Iracema

No livro O Bem Viver, o economista equatoriano Alberto Acosta, um dos
responsaveis pela inclusao dos Direitos da Natureza na Constituicdo do Equador, faz
uma importante reflexdo sobre as consequéncias ambientais e sociais da busca pelo
chamado “desenvolvimento”. Para o autor, o fantasma do desenvolvimento, que
assombra o mundo desde a metade do século XX com promessas ilusérias de bem
estar social coletivo, se concretizou como discurso no ano de 1949, quando o entao
presidente dos Estados Unidos, Harry Truman, em seu discurso de posse do segundo
mandato, definiu grande parte do planeta como “areas subdesenvolvidas”?®? e
convocou toda a humanidade a seguir o mesmo caminho. Para Acosta, naquele
momento Truman se apropriou do termo “desenvolvimento” como uma alegoria para
camuflar a continua pratica do imperialismo norte-americano. Um trecho do discurso

de Truman fez a seguinte afirmacao:

Devemos embarcar em um novo programa que disponibilize os beneficios de
nossos avangos cientificos e nosso progresso industrial para a melhoria e o
crescimento de regides subdesenvolvidas. Mais da metade da populagéo
mundial esta vivendo em condigbes que se aproximam da miséria. Sua
alimentagéo é inadequada. Elas sao vitimas de doencas. Sua vida econdmica
é primitiva e estancada. [...] Nosso propdsito teria de ser ajudar os povos
livres do mundo para que, através de seu préprio esforgo, produzam mais
alimentos, mais vestimentas, mais materiais para suas casas e mais poténcia
mecanicas para aliviar suas cargas. [...] Tem de ser um esforgo global para
obter paz, plenitude e liberdade. Com a cooperacao das empresas, do capital
privado, da agricultura e da mao de obra deste pais, este programa pode
aumentar a atividade industrial em outras nagdes e melhorar
substancialmente seus padroes de vida. [...] O velho imperialismo —
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exploragéo para beneficio estrangeiro — ndo tem lugar em nossos planos. O
que vislumbramos €& um programa de desenvolvimento baseado nos
conceitos de uma relagao limpa e democratica.2%3

A partir de entdo, a maior poténcia econémica mundial definiu qual seria o
objetivo comum do planeta e, com isso, os governos dos paises “subdesenvolvidos”,
que estavam alinhados com a ideologia capitalista, passaram a adotar politicas

econdmicas totalmente voltadas para o desenvolvimentismo. Segundo Acosta:

Assim, depois da Segunda Guerra Mundial, quando comegava a Guerra Fria,
em meio ao surgimento da ameaca do terror nuclear, o discurso sobre “o
desenvolvimento” estabeleceu — e consolidou — uma estrutura de dominagéao
dicotdbmica: desenvolvido-subdesenvolvido, pobre-rico, avangado-atrasado,
civilizado-selvagem, centro-periferia. Mesmo as posi¢cdes mais criticas [...]
assumiram como indiscutivel essa dualidade.?64

Parte do impacto que a busca pelo desenvolvimento gerou nos paises mais
pobres foi o enorme endividamento do Estado, que aconteceu, muitas vezes, através
de empréstimos gigantescos com o Fundo Monetario Internacional (FMI), ou com o
Banco Mundial, na intengao de financiar constru¢des faraénicas que atribuisse ao pais
o status de “em desenvolvimento”, como aconteceu com a prépria Transamazénica,
personagem do filme de Bodanzky e Senna.

A luta pelo desenvolvimento ndo € uma caracteristica do século XX, apenas.
Na atualidade, ela tem impacto em diversos paises da América Latina, com governos
de todas as ordens politicas. A busca pela modernizagao e expansao da industria e
dos setores de energia e combustiveis, entre outros, se tornou uma obrigagao
inegociavel, como aponta Acosta. A construgdo da Usina Hidrelética de Belo Monte,
citada no capitulo anterior, € um exemplo de agao concreta de governos tidos como
progressistas na corrida pelo desenvolvimento, mesmo com politicas sociais que
visavam a diminuicao da desigualdade social, como foram os governos do Partido dos
Trabalhadores no inicio do século XXI, no Brasil. Nessa corrida, a violéncia contra as
subjetividades humanas, contra grupo étnicos inteiros ou contra o proprio planeta
Terra, € justificada em nome da “paz, plenitude e liberdade” citadas por Harry Truman
em seu discurso de 1949. Essa € uma ilusdo que faz a humanidade caminhar cada
vez mais ao encontro com a devastagao total do meio ambiente, além da catastrofe

social. As consequéncias dessa busca, na realidade, como apontam diversos

263 TRUMAN, apud ACOSTA. Op. cit, p. 52. Trata-se do discurso de posse de segundo mandato do
presidente Harry Truman, feito no Congresso norte-americano, em 1949. Alberto Acosta transcreveu o
trecho do discurso em seu livro.
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pesquisadores, nao resultardo em possibilidades de futuro nem mesmo para os

detentores do capital. Em O Bem Viver, Alberto Acosta pontua:

O desenvolvimento pode inclusive ndo ter conteudo, mas justifica seus
préprios meios e até seus fracassos. Aceitamos as regras do “vale-tudo”.
Tudo é tolerado na luta para deixar o subdesenvolvimento em busca do
progresso. Tudo se santifica em nome de uma meta tao alta e promissora:
temos de ao menos parecer-nos com o0s superiores e, para chegar |a, vale
qualquer sacrificio.?65

O destino de lracema foi tracado pelo projeto de desenvolvimentismo do
governo militar, que marcou o inicio da década de 1970, como vimos no capitulo
anterior. Ao se afastar da natureza de seus ancestrais e se aproximar da
modernizacao e do desenvolvimento, para “parecer com seus superiores”, mesmo que
insconscientemente, lracema penetrou em uma sociedade onde o “milagre
econdmico” e o mito do Brasil Grande afirmavam que pessoas com costumes e modos
de vida mais tradicionais nao faziam parte da “evolucdo”, e, por conta disso,
pertenciam ao passado. Arrancada de suas origens por uma promessa de bem estar
que ela nem percebia estar buscando, Iracema acabou tendo a vida que muitas das
mulheres da regido amazonica tiveram ao longo da histéria da Modernidade no
continente americano. Na obra O povo brasileiro: a formagéo e o sentido do Brasil, o
antropologo Darcy Ribeiro registrou suas inquietacbes e teorias sobre a formagéao
social do Brasil, com a intengdo de compreender as inumeras identidades que
compdem o pais. Sobre as consequéncias da colonizacdo em termos de sociedade,
Darcy Ribeiro expde:

No Brasil, de indios e negros, a obra colonial de Portugal foi também radical.
Seu produto verdadeiro ndo foram os ouros afanosamente buscados e
achados, nem as mercadorias produzidas e exportadas. Nem mesmo o que
tantas riquezas permitiram erguer no Velho Mundo. Seu produto real foi um
povo-nagdo, aqui plasmado principalmente pela mesticagem, que se
multiplica prodigiosamente como uma morena humanidade em flor, a espera
de seu destino. Claro destino, singelo, de simplesmente ser, entre os povos,
e de existir para si mesmos.266

A marginalizacdo dos povos originarios do continente € uma das incontaveis
herangas da nossa colonizacdo. A questdo em torno da aniquilagdo das
subjetividades, do genocidio de diversas etnias indigenas, além da escravidao destes

e de milhdes de africanos roubados de seus territérios em nome da Modernidade e do

265 |bidem. p. 59.
266 RIBEIRO, Darcy. O povo brasileiro: A formacéo e o sentido do Brasil. Sado Paulo: Global, 2015, p.
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progresso, refletem diretamente no destino de todos os descendentes desses
humanos explorados e assassinados. A trajetoria de Iracema sintetiza milhdes de
outras histérias de pessoas que tiveram seu destino sequestrado em nome da
civilizagdo. Quando Darcy Ribeiro afirma que o povo-nacgao, resultante da colonizagao
portuguesa no Brasil, nascido da mestigagem, sobrevive na constante procura pelo
direito de ter sua humanidade respeitada pelos dominadores e por si mesmos,
entendemos que a devastacgao social decorrente da ndo aceitacdo do outro resultou
em cidadaos em constante fuga de si, de suas ancestralidades, naturezas e culturas,
atras de adequar-se ao modelo imposto pela civilizagao.

Em /racema, nos deparamos com uma personagem principal que representa
esse povo-nacéao. A ribeirinha, em conflito com sua identidade, sem saber o que esta
buscando, percorreu caminhos onde as consequéncias sociais € ambientais do
desenvolvimento eram explicitas, sem qualquer tipo de mascara. Depois de seu
contato com a modernizagédo, na chegada a Belém, conhece a prostitui¢gao, o alcool,
a exploragado da mao de obra dos amazdnidas, a catastrofe ambiental, a miséria e a
desigualdade, entre tantas outras consequéncias do projeto politico que impera no
Brasil desde o inicio da colonizagao portuguesa.

Durante a viagem pela Transamazonica, Iracema permanece com um
semblante de tranquilidade, como se estivesse mesmo caminhando pela estrada do
progresso, concentrada no horizonte imaginario que enxerga de dentro do caminh&o
de Tido. O que a ribeirinha ndo percebe € que toda a destruicdo nas margens da
estrada sdo a outra face do discurso do regime, a face a qual ela pertence. Para
Iracema néo existe progresso, desenvolvimento, felicidade e plenitude. O que ha, na
realidade, € uma vida sem sentido, carregada de violéncias que ficam ainda mais
explicitas durante o quinto bloco do longa, quando sua trajetéria passa a ser so.

A falta de perspectiva com a vida e a crise identitaria gerada pelo afogamento
das sujetividades fica evidente em alguns momentos do filme. Mas, neste quinto bloco,
essas questdes sdo mais presentes. Em uma sequéncia de conversa entre Iracema e
uma costureira que encontrou durante suas andacas, a menina afirma, apds ser
convidada a aprender a costurar para ter uma historia diferente, que “Deus n&o quis
que eu fosse costureira... a minha sina é outra! E correr mundo, andar por ai sem
rumo”. Mesmo sem saber quem ela é dentro da organizacado da sociedade e quais
sao as possibilidades para a sua vida, Iracema acredita ndo ter outra escolha a n&o

ser correr mundo, andar sem destino.



Imagem 98 Imagem 99
Mulher tentando convencer Iracema a aprender a A menina negando a ajuda, dizendo que nada
costurar. entra na cabeca dela.
Fonte: IRACEMA, 1974. Fonte: IRACEMA, 1974,

Alfredo Bosi, no capitulo chamado “Um mito sacrificial: o indianismo de Alencar”
do livro Dialética da colonizagéo, faz uma analise critica do romance nacional, fundado
com os livros O Guarani e Iracema, de José de Alencar. Bosi afirma que a idealizacao
do indigena feita pelo romantismo, sobretudo nas obras de José de Alencar, tratavam
o destino desses povos originarios como um “sacrificio espontaneo e sublime”27.
Nessas obras, o encontro entre o colonizado e o colonizador, e a abdicagao de sua
prépria cultura, feita pelos colonizados, era tido como um ato romantico em nome do
progresso. No caso da trajetoria de Iracema de José de Alencar, a indigena que se
apaixona por Martim, um portugués colonizador, a entrega da “selvagem” para a
civilizagdo, alegorizada pelo romance entre os dois, se da de corpo e alma,
“implicando sacrificio e abandono da sua pertenca a tribo de origem”?%8, Como
pontuou Machado de Assis em uma critica assim que o romance de Alencar foi
publicado, a Iracema do século XIX “ndo resiste, nem indaga: desde que os olhos de
Martim se tocaram com os seus, a moga curvou a cabega aquela doce escravidao”2%°.
Exatamente como a Iracema do século XX fez quando conheceu Tido Brasil Grande,
porém, dessa vez, a historia nao foi contada em torno de um amor romantico, o que
evidencia ainda mais o fato de que as imposi¢gdes da modernizacdo anularam
individuos como Iracema de forma tdo profunda, que n&o foi preciso uma grande

paixao para a menina aceitar a escravidao.

267 BOSI, Alfredo. Dialética da colonizacdo. Sao Paulo: Companhia das letras, 1992, p. 181.
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269 ASSIS, Machado de. Iracema, por José de Alencar. In: Diario do Rio de Janeiro, 23 de janeiro de
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4.2 Escravos do desenvolvimento e a colonizagao continuada

Na primeira sequéncia apos o abandono, lracema aparece em companhia de
Teresa, sua colega prostituta. Em um plano aberto, Bodanzky enquadra as duas
mulheres sentadas em frente a uma casa pobre, em um terreno desmatado, sem
asfalto, com paisagem de mata queimada ao fundo. A expressédo de Teresa € de
profunda desilusdo. A prostituta olha pra cima com ar de cansago e cantarola alguma
musica triste, enquanto Iracema, com mais compostura, descasca uma laranja em um
ato que visa representar o cotidiano das duas mulheres. Logo em seguida, um homem
“boa pinta” se aproxima das duas e as convida para trabalhar na fazenda de um
americano, longe dali. O trajeto até la seria feito de avido. Elas afirmam que nunca
voaram, mas aceitam a proposta, ressaltando que devem ser trazidas de volta no dia

seguinte, da mesma forma.

Imagem 100
Teresa e Iracema, nas margens da TransamazOnica, a espera do “progresso”.
Fonte: IRACEMA, 1974,



Imgem 102

Imagem 101
Plano aberto mostrando a pobreza do lugar onde Teresa negociando o valor que as duas prostitutas
Iracema encontrou abrigo. Em primeiro plano, estdo irédo receber pelo trabalho em uma fazenda.
“nao-atores” que, no inicio, olham curiosos para a Fonte: IRACEMA, 1974.

camera, mas depois fingem naturalidade.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A viagem até a fazenda é mais um registro empirico da forma como o projeto
de desenvolvimento da Amazbnia aconteceu na pratica e um retrato do
subdesenvolvimento da regido. De dentro do avido, a camera de Jorge Bodanzky
captura imagens do desmatamento e das queimadas que aconteciam no interior da
floresta, principalmente nas areas rurais. Parte dos programas do governo em relagéao
a ocupacao da floresta incentivavam o agronegdcio, sobretudo a pecuaria. Marcio
Souza aponta que o governo do General Emilio Garrastazu Médici criou programas
de incentivo a ocupacao das terras amazdnicas por empresarios do agronegocio,
como o Programa de Redistribuicdo de Terras e de Estimulo a Agroindustria do Norte
e do Nordeste (Proterra) e o Programa de Polos Agropecuarios e Agromineiras da

Amazénia (Poloamazonia)?7°.

No inicio da década de 1970, em plena época do chamado “milagre
econdmico”, a Amazodnia era entdo nao mais uma regido de economia
extrativista, mas basicamente uma area de agropecuaria, mineragao,
metalurgia e siderurgia. Ja no final de 1966, mais de mil investidores tinham
instalado projetos de criacdo de gado ao longo da estrada Belém-Brasilia. A

agropecuaria seria, no inicio, o principal atrativo. 2

Ironicamente, a agropecuaria € umas das atividades econémicas que menos
geram desenvolvimento para as regides onde se concentram, devido a baixa
necessidade de mao de obra e a desvalorizagdo da mesma. O agronegdcio, no Brasil,

€ um dos fatores que mais contribuem para a concentracdo de renda na mao de

270 SOUZA, Marcio. Op. cit.. p. 306.
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poucos, em razdo dos grandes latifundios que, historicamente, sdo uma caracteristica
do pais. Além disso, como aponta o escritor americano Jonathan Safran Foer no livro
No6s somos o clima, cerca de 80% de todo o desmatamento ao redor mundo, acontece
por conta da pecuaria. Ao derrubar milhdes de arvores para plantar pasto ou outros
vegetais destinados a ragdo dos bois?’? — animal que compde grande parte da
alimentacao da populagdo mundial —, sdo emitidas grandes quantidades de CO? na

atmosfera terrestre, o que agrava o efeito estufa. Segundo Foer:

Cortar e queimar florestas gera pelo menos 15% das emissdes globais de
gases do efeito estufa por ano. De acordo com a Scientific American, ‘a
maioria dos estudos diz que o desmatamento das florestas tropicais libera
mais diéxido de carbono na atmosfera do que a soma de todos os carros e
caminhdes nas estradas no mundo’.273

Imagem 103 Imagem 104

Imagens 103 e 104 — Imagens feitas de dentro do avido, mostrando a devastacdo das queimadas no
interior da floresta, nos arredores das fazendas de gado.
Fonte: IRACEMA, 1974.

No tocante a Amazonia, atualmente, a agropecuaria é causadora de 91% do
desmatamento?’4. As politicas em relagéo a regido durante o regime militar, baseadas
no discurso de desenvolvimento, ndo sdo nada distintas das adotadas pelo atual
presidente Jair Bolsonaro, que visam, inclusive, o “desenvolvimento” de areas

protegidas, incluindo as demarcadas terras indigenas. Em fevereiro de 2020, no

212 FOER, Jonathan Safran. N6s somos o clima: salvar o planeta comeca no café da manha. Rio de
Janeiro: Rocco, 2020. p. 102.

273 |bidem.

274 |bidem. p. 103.



Conselho da Amazobnia, Bolsonaro afirmou que o tamanho das areas indigenas na

regido sao “abusivos” e que “inviabilizam” o desenvolvimento do territério?”.

Algumas campanhas da década de 1970 mostram que o termo
“‘desenvolvimento” utilizado pelos militares durante a ditadura, como ja analisamos,
nao se refere a viabilidade de uma vida melhor para os brasileiros, da mesma forma
que para Jair Bolsonaro promover o desenvolvimento também nao significa igualdade
social e o bem viver de toda a populagdo. A imagem a seguir, publicada em uma
revista especial produzida pela SUDAM (Superintendéncia de Desenvolvimento da
Amaz6nia) em 1972, intitulada “Isto E Amazénia”, mostra uma campanha que
colocava a regido amazoénica como uma “mina de ouro” que estava a disposigao e

espera de quem quisesse explora-la27®.

275 Sobre essas colocagdes do presidente Jair Bolsonaro ver: CASTILHOS, Roniara; MATOSO, Filipe.
Tamanho de area indigena é ‘abusivo’, diz Bolsonaro em ato do Conselho da Amazénia. Portal G1. Rio
de Janeiro, 11 de fevereiro de 2020. Disponivel em:
https://g1.globo.com/politica/noticia/2020/02/11/tamanho-de-area-indigena-e-abusivo-diz-bolsonaro-
em-ato-do-conselho-da-amazonia.ghtml. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020. BOLSONARO diz
que reservas indigenas “inviabilizam a Amazoénia’. Exame. Sao Paulo, 13 de fevereiro de 2020.
Disponivel em: https://exame.com/brasil/bolsonaro-diz-que-reservas-indigenas-inviabilizam-a-
amazonia/. Ultimo acesso em: 04 de outubro de 2020.

276 A OFENSIVA da ditadura militar contra a Amazénia. Quatro Cinco Um. S&o Paulo, 2020. Disponivel
em: https://quatrocincoum.folha.uol.com.br/br/galerias/a-ofensiva-da-ditadura-militar-contra-a-
amazonia?utm_campaign=later-linkinbio-quatrocincoum&utm_content=later-
9904275&utm_medium=social&utm_source=instagram. Ultimo Acesso em 04 de outubro de 2020.
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Imagem 105
A area que equivale ao Norte do Brasil, onde esta localizada a parte brasileira da floresta Amazdnica, é
representada, na imagem, com elementos do desenvolvimento: industria, homens trabalhando, gado e estruturas
de concreto e metal, que simbolizam a modernizagao e a economia extrativista.
Fonte: Quatro Cinco Um/Acervo Ricardo Cardim.

Na sequéncia que acontece na fazenda, em contraposi¢cdo ao discurso de
desenvolvimento que a ocupacao da floresta traria segundo o regime militar,
Bodanzky e Senna optaram por registrar o trafico humano e o uso da méo de obra

escrava feito por fazendeiros no interior da floresta.



Imagem 106
Teresa e Iracema chegando a fazendo, apos terem sido “contratadas” para servigos sexuais.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Um travelling, que tem como ponto de partida a imagem de um menino negro,
com chapéu de boiadeiro sentado em um cavalo, faz um percurso que evidencia uma
enorme quantidade de gado e, ao fim do trajeto da cdmera, o enquadramento mostra
todos os animais juntos, com sinais de fumacga ao fundo. Um corte leva para a proxima
imagem: um plano meédio noturno da vegetagao em chamas. Ali, a camera se mantém
estatica por alguns segundos e ouvimos apenas o estalo das arvores e do mato
pegando fogo. Nessa sequéncia, o discurso filmico toma uma direcdo na qual fica
clara a intencao dos diretores de denunciar os desastres decorrentes da pecuaria na

regidao®’”.

217 Em 2020, o efeito da pecuaria na Amazénia néo é diferente. Um estudo da revista Science afirma
que uma parte da soja e da carne exportada para a Unido Europeia, sdo produzidas em areas de
desmatamento ilegal na Amazénia e no Cerrado. Na atualidade, as medidas de protecéo dessas areas
preservadas, que o governo federal sinaliza ndo se importar, sdo pontos que dificultam os acordos
econdmicos entre o Brasil e as nacdes “desenvolvidas” que ndo negam a crise climatica. Sobre isso,
ver: TOOGE, Rikardy. Até um quinto das exportacdes de soja e de carne da Amazénia e do Cerrado
para a UE tém rastros de desmatamento ilegal, diz estudo. Portal G1. Rio de Janeiro, 16 de julho de
2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/economia/agronegocios/noticia/2020/07/16/estudo-diz-que-
2percent-das-propriedades-da-amazonia-e-do-cerrado-sao-responsaveis-por-62percent-do-
desmatamento-ilegal-na-regiao.ghtml. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




Imagem 107 Imagem 108 Imagem 109

Imagens 107, 108 e 109 — Recortes do travelling que ambienta o espectador a uma fazenda pecuarista.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 110
Enquadramento de plano médio mostrando um pedago da floresta em chamas, em um territério que, pelo o que
o filme retrata, trata-se de uma propriedade privada de economia pecuarista.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Em seguida as imagens que buscam aterrar o espectador a uma fazenda de
gado, o filme retrata dois homens, com atuacéo ingénua significando que eles eram,
assim como tantos outros personagens encontrados por Tido e Iracema durante o
longa, ndo-atores. A conversa entre os homens e a cdmera na mao de Bodanzky que,
mais uma vez, faz um travelling revelando sujeitos miseraveis, com expressdes sem
esperanga, expde, na mise-en-scene, a existéncia de trabalho escravo na regiao.
Enquanto os dois homens brancos fecham o negécio, Bodanzky enquadra em planos
detalhes as feigdes dos cidaddos vendidos como mercadoria, o que também nos
remete ao periodo colonial brasileiro, onde negros e negras eram sequestrados do

continente africano e trazidos até o Brasil como produto. Como sabemos, esses



africanos eram, entdo, comercializados e usados como mé&o de obra escravizada nas
fazendas de todo o territorio da entédo colénia portuguesa. Essa pagina infeliz da nossa
historia perdurou durante todos os ciclos econémicos da historia colonial do pais.

Sobre a escravidao colonial, Schwarcz aponta:

No Brasil, o sistema escravocrata transformou-se num modelo tdo enraizado
que acabou se convertendo numa linguagem, com graves consequéncias.
Grassou por aqui, do século XVI ao XIX, uma escandalosa injustica amparada
pela artimanha da legalidade. Como n&o havia nada em nossa legislagcéo que
vetasse ou regulasse tal sistema, ele se espraiou por todo o pais, entrando
firme nos “costumes da terra”. Imperou no nosso territério uma grande
bastardia juridica, a total falta de direitos de alguns ante a imensa
concentragdo de poderes nas maos de outros.2’8

Imagem 111
O homem de chapéu na méao € o “vendedor de escravos” que negocia, com um sujeito que parece um capataz, a

venda de cidadaos coisificados.
Fonte: IRACEMA, 1974.

278 SCHWARCZ, Lilia Moritz. Op cit. P. 27.



Imagem 112 Imagem 113 Imagem 114

Imagens 112, 113 e 114 — Sujeitos observando a negociagéo de suas proprias vidas como mercadoria.
Nesses recortes, observamos um idoso e uma mulher. Na ultima imagem, esta o olhar concentrado de um
homem que escuta, em determinado momento da negociacao, o “vendedor” de pessoas dizer: “Tao pensando
que isso aqui & Mato Grosso”. Depois dessa fala, os dois homens brancos riem.

Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 115 Imagem 116
Recorte que evidencia a presenca de pessoas Cena de alguns sujeitos, rejeitados pelo capataz da
negras, indigenas e criancas entre os fazenda, indo embora em um pau de arara.
escravizados. FONTE: IRACEMA, 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.

Essa sequéncia, escancara o processo de continua colonizacdo da Amazénia
e o que Lilia Moritz Schwarcz aponta como “sistema enraizado” no corpo social
brasileiro. A regido amazdnica da década de 1970, explorada por Bodanzky e Senna
na intengao de denuncia, se aproxima muito, como vimos ao longo desta dissertagao,
do periodo citado por Schwarcz: o Brasil Colénia. Nas lentes de Bodanzky, vemos
uma terra sem lei, onde os direitos dos marginalizados séo inexistentes diante do
poder dos que detém as terras e os simbolos do progresso em suas maos. Como

muito bem afirma Darcy Ribeiro,

Nada é mais continuado, tampouco é tdo permanente, ao longo desses cinco
séculos, do que essa classe dirigente exégena e infiel ao seu povo. No afa
de gastar gentes e matas, bichos e coisas para lucrar, acabam com as
florestas mais portentosas da terra. Desmontam morrarias incomensuraveis,



na busca de minerais. Erodem e arrasam terras sem conta. Gastam gente,
aos milhdes.?7®

Ao fim da negociagéo dos escravos, o homem responsavel pelas negociagdes
da fazenda pede que o motorista do pau de arara leve as duas prostitutas dali para
alguma estrada. Teresa resiste, argumenta que o combinado era que a volta fosse
também de avido. O capataz da fazenda diz que nao tem jeito, que elas devem voltar
com o pau de arara. Nesse momento, acontece um ponto de virada dentro do proprio
bloco, onde a violéncia fisica passa a ser um elemento concreto, visivel e inesgotavel.
A personagem de Concei¢gao Senna se vé na obrigacao de ameagar o homem com
uma navalha. Em seguida, o capataz retira as duas mulheres de cima da caminhonete
de forma brusca e agressiva, as jogando no chao da estrada. A questao da violéncia
de género € marcante em todo o longa, mas nesse momento ela toma um corpo literal,
mostrando duas mulheres completamente indefesas, exploradas e jogadas a propria

sorte, voltadas por homens desconhecidos e capazes de qualquer tipo de atrocidade.

Imagem 117 Imagem 118 Imagem 119

Imagens 117, 118 e 119 — Teresa, a prostituta interpretada por Conceigdo Senna, resistindo ao destino
de ser jogada as margens de uma estrada.
Fonte: IRACEMA, 1974.

219 RIBEIRO, Darcy. Op. cit. p. 53.



Imagem 120 Imagem 121
Imagens 120 e 121 — Recortes do momento em que as prostitutas sdo violentamente retiradas de cima

da caminhonete e arremessadas ao chao.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Ao fim da sequéncia de violéncia fisica, Bodanzky optou por registrar a feicao
do motorista do pau de arara, responsavel pelos escravos levados até a fazenda,
através de um plano fechado. O homem observa a cena sem demonstrar indignagao

e, um segundo antes do corte, da uma risada debochada.

Imagem 122
O homem que vende escravos, observando a cena de violéncia cometida contra Teresa e Iracema
Fonte: IRACEMA, 1974.

ApOs a violenta expulsao da fazenda, o caminhar de Iracema se torna cada vez
mais cruel. O percurso no pau de arara, onde a ribeirinha é transportada com homens,
mulheres e criangas tratados como gado, termina quando o veiculo para no meio do

nada e o motorista avisa que todos irdo dormir ali. Nesse momento, Iracema derruba



uma gilete de dentro da bolsa, o que chama a atengao de Teresa. A prostituta suplica
para que a menina dé metade do objeto cortante a ela, no desespero para ter alguma
forma de protecédo ao passar a noite ali. A primeira reagao da ribeirinha é negar o
pedido de Teresa, de forma instintiva. A personagem de Conceigdo Senna reforga o
pedido, afirmando que fez tudo que péde pela menina, desde que elas se conheceram

e que Iracema deve isso a ela.

Imagem 123 Imagem 124
Teresa penteando o cabelo enquanto viaja no pau de Enquadramento que mostra pessoas que séao
arara. transportados como animais.
Fonte: IRACEMA, 1974. Fonte: IRACEMA, 1974.

ApoOs a discussdo entre as duas, um corte muda o ambiente filmado,
retratando Teresa e Iracema no meio da mata, encostadas no pau de arara. O plano
comeca mais aberto, na tentativa de retratar a natureza em volta do veiculo. Vemos
Teresa sentada no para-choque da caminhonete. O automodvel, que transporta seres
humanos negociados como bois, estampa a seguinte frase: “Va comigo que eu vou
com Deus”. A presenca da religiosidade em lugares onde o desrespeito a
humanidade é explicito mostra, mais uma vez, aspectos da colonizagdo. A
escravidao dos milhdes de africanos que compuseram parte da formacao social do
Brasil — e de outros paises colonizados —, foi justificada pelo cristianismo, baseado
em uma passagem do livro do Génesis, conhecida como “A maldigdo de Cam”28. O

trecho dizia que a danacdo de Cam, de seu filho Canaa e de todos os seus

280 A maldicdo de Cam é um mito ligado a passagem biblica que conta a histéria da Arca de Noé, sendo
Cam um dos filhos de Noé que, em um episodio de embriaguez do pai, 0 viu nu e ndo o ajudou a se
cobrir, apenas advertindo o préprio pai a cobrir-se. Apds passar a embriaguez, Noé amaldigoou Cam e
todos os seus descendentes a serem escravos. No mito, Cam e Canaa seriam 0s responsaveis por
povoar o territério hoje chamado de Etiopia. Dessa forma, concretizou-se a formagdo candnica da
escraviddo. BOSI, Alfredo. Op. cit. p. 256-257.



descendentes, seria ser negro e, de forma intrinseca, ser escravo?®'. Em Iracema,
uma transa amazdnica, nao diferente do periodo colonial, a exploracdo da mao de
obra de humanos escravizados nao anulava a religiosidade dos exploradores, como

o para-choque do pau de arara evidencia.

Imagem 125
Teresa e Iracema, encostadas no pau de arara, abandonadas a prépria sorte, exploradas por aqueles
que dizem “andar com Deus”.
Fonte: IRACEMA, 1974.

A composigao da cena mostra a caminhonete no centro, com a mata ao seu
redor. O veiculo carrega os simbolos da modernizacao e da velocidade, como em uma
ditadura do motor, que nos faz pensar na teoria de Paul Virilio sobre a velocidade da
Modernidade?®?. Quem possui o carro, vai mais rapido e mais longe. Teresa esta em
posigcao central no plano, iluminada por um clardo no meio da mata. Ela olha para o
céu e cantarola a cangao “Dorme que eu velo por ti”, de Nelson Gongalves, usando
uma roupa branca, que poderia ser signo de pureza e protegao divina caso nao
estivesse tdo suja. Com um vestido azul claro igualmente sujo, Iracema, de clara
ancestralidade indigena, observa a colega no canto direito do plano, proxima a mata,

recuada, como quem ndo esta sob a protecado de Deus. Essa cena contém algumas

281 |bidem. p. 256.
282 \VIRILIO, Paul. Velocidade e politica. Sdo Paulo: Estacéo Liberdade, 1996.



alegorias que nos remetem a obra Primeira missa no Brasil, de Victor Meirelles,

pintado em 1860, mesma década que Iracema de José de Alencar foi langado.

Imagem 126
Obra Primeira missa no Brasil, de 1860, pintada por Victor Meirelles.
Fonte: MEIRELLES, Victor. Primeira missa no Brasil. 1860. Oleo sobre tela, 2,68 x 3.56 cm. Museu Nacional de
Belas Artes, Rio de Janeiro, Brasil.

Victor Meirelles foi um dos pintores que trabalhou com encomendas feitas pelo
Império, quando Dom Pedro Il investiu em produtos artisticos como um mecenas, na
tentativa de criar narrativas historicas sobre o processo de surgimento da nagao Brasil,
durante o século XIX. Na obra sobre a primeira missa no Brasil, a pedido do imperador,
a intencao do artista foi consolidar a ideia de que o encontro entre as racas, com a
chegada dos europeus, se deu de forma pacifica?®3. Um verdadeiro mito, ja que o
processo foi, na realidade, um genocidio sem tamanho. Em Primeira missa no
Brasil?%4, que hoje é parte do acervo do Museu Nacional de Belas Artes, a missa, que

foi celebrada pelo frei Henrique de Coimbra onde hoje € Santa Cruz de Cabralia, no

283 SCHWARCZ, Lilia Moritz; STARLING, Heloisa Murgel. Brasil: uma biografia. Sao Paulo: Companhia
das letras, 2018. p. 276.

284 No artigo Produgéo e formas de circulagdo do tema do Descobrimento do Brasil: uma analise de seu
percurso e do filme Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro, o historiador Eduardo Morettin
também relacionou a pintura de Vitor Meirelles com um produto cinematografico brasileiro. Em seu
texto, Morettin examina a construgéo iconografica, elaborada principalmente durante o século XIX, da
chegada dos portugueses ao Brasil, tendo como uma das suas principais fontes a obra Primeira missa
no Brasil. MORETTIN, Eduardo Victorio. Producao e formas de circulagdo do tema do Descobrimento
do Brasil: uma analise de seu percurso e do filme Descobrimento do Brasil (1937), de Humberto Mauro.
Revista Brasileira de Histéria. Sao Paulo, v. 20, n. 39, p. 135-165, 2000.



Sul da Bahia, em 1500, é representada no centro do quadro, com os religiosos
exaltando a cruz colocada em uma estrutura alta, que daria visibilidade aos
navegantes que chegavam aquelas praias, com a inten¢gédo de demarcar o territorio,
antes ocupado por indigenas, com a presenca da igreja catdlica e dos europeus
colonizadores. No centro do quadro, a composi¢cao do céu azul e a claridade que
ilumina os europeus recém chegados, € contraposta com a presenca de indios, que
observam a missa ao redor da cena, em grupos, conectados a natureza, onde a
incidéncia da luz € menor. Assim como Iracema observando Teresa, o quadro de
Meirelles retrata os “selvagens” civilizados, sem reac¢ao a ocupacao e exploracgao feito
pelos brancos. Além disso, os dizeres no para-choque do carro onde Teresa se ancora
sintetizam a presenga da cruz, que estd em posi¢cao privilegiada na pintura de

Meirelles. A caminhonete que Teresa se encosta é como o altar que enaltece a cruz.

Em Iracema, uma transa amazbnica, um zoom in fecha um pouco o plano e
mostra Iracema se aproximando de Teresa para lhe entregar um pedago de sua
gilete. A ribeirinha, interpretada por Edna de Cassia, filha de um homem negro e de
uma mulher indigena, se submete aos pedidos de uma mulher n&o indigena, como
se isso fosse uma obrigacéo, devido a sua “inferioridade” nas camadas sociais, e

entrega a ela um pedago de sua arma de protegao.

Imagem 127
Iracema dividindo sua gilete com Teresa.
Fonte: IRACEMA, 1974.



Em agradecimento, Teresa abraga Iracema, o que chama a atengcdo do
motorista do pau de arara que reprime as duas dizendo: “Que negocio é esse? Agora
€ mulher com mulher, €?”. Assim, 0 homem branco junta-se a Teresa e a leva para
dentro do veiculo. Nesse momento, acontece mais um abandono na vida de Iracema.
Os dois vao embora no pau de arara, deixando a menina no meio da estrada, com a
mata fechado ao seu redor. A ribeirinha tenta correr atras do carro, mas acaba caindo

no chao, sem conseguir atingir a velocidade da Modernidade.

Imagem 128 Imagem 129 Imagem 130

Imagens 128, 129 e 130 — Mais uma sequéncia onde Iracema é abandonada por pessoas nao-indigenas.
Fonte: IRACEMA, 1974.

ApOs mais esse abandono, elemento constante nesse bloco narrativo, a
ribeirinha segue caminhando para situa¢des de desolagado. Sua trajetoria € deslocada
para ambientes sem identificagcdo, sem nenhuma companhia. A devastagao social de
Iracema é clara, quanto mais ela caminha, maior € a nitidez das violéncias em seu
corpo e em sua existéncia. A lracema da ditadura militar, assim como aquela Iracema
do romance indianista de José Alencar, antes mencionada e que morre ao dar a luz,
tem um destino fadado a catastrofe do capital, ja que sua morte, na estrutura
mitologica da fundacao, é necessaria para que o progresso acontega. Sobre a lracema

de Alencar, Lilia Schwarcz aponta:

No romance, que propositadamente n&o destaca marcas temporais ou uma
geografia precisa, ocorre uma interdigdo basica, sendo a morte de Iracema
aquela que anuncia o destino “civilizado” da nagdo que ira se impor
“naturalmente” nas Américas. A violéncia e o massacre dos indios s&o
escamoteados a partir dessa visdo de fundo eurocéntrico, que procura fazer
da histéria politica um mero exercicio de idilio. A imagem da indigena é
também estereotipada a partir da representacéo da “entrega” das mulheres
nativas aos colonos, como se a hierarquia entre géneros nao fosse,
igualmente, uma forma de arbitrio e de poder nas maos do colonizador.28%

285 SCHWARCZ, Lilia Mortiz. Op. cit. p. 165.



O mito fundador contado através do romance entre uma indigena e um
colonizador portugués, langado em 1865, idealizava a relagao dual entre o colonizador
e o colonizado, glorificando o sacrificio de Iracema para dar a luz a América, com o
parto de seu filho Moacir. O fruto desse amor seria, para o romantismo alencariano, a
representacéo alegorica do nascimento do povo brasileiro, uma gente miscigenada,
com a forga de formar a civilizagcdo de um Novo Mundo. Como aponta Schwarcz, o
mito de Alencar tenta esconder aspectos primordiais para entendermos a formagao
social do nosso pais, que ocorreu através de continuos genocidios, da escravidao de
indigenas e de africanos, da subordinacdo de mulheres de diferentes origens e da
exploragao da forga de trabalho de muitos em nome da promessa de ser “o pais do
futuro”, onde a plenitude e a felicidade de um sistema que privatiza o comum, de forma
constante e violenta ha séculos, ndo da outra possibilidade de vida aos que ficam as

margens, que nao seja a ruina.

Como uma alegoria do que o projeto da Modernidade fez com o continente
americano através do processo de colonizagao e, também, simbolizando o destino da
prépria Amazdnia sob os efeitos do desenvolvimento, a trajetdria de Iracema evidencia
aspectos enraizados no corpo social da formagao do Estado-nagado chamado Brasil.
As ultimos sequéncias sobre a trajetoria de lracema, mostram a menina sozinha,
prostituida, chorando, apanhando, sendo expulsa de uma favela e, por fim, totalmente

degradada, como mostram os recortes a seguir.



—— el
Imagem 131

Image 132
Iracema brigando com uma mulher em uma favela. Depois Iracema chorando ao ter que servir um indigena em uma
dessa briga, a menina é expulsa pelas pessoas que das sequéncias do bloco marcado pela perambulagéo.
assistem a cena. Fonte: IRACEMA, 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 133 Imagem 134
Iracema sendo retirada pela policia de um prostibulo por Sequéncia final: reencontro de Tido e Iracema.
ser menor de idade. Fonte: IRACEMA, 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.

4.3 Ninguentude

A negacdo da sua ancestralidade indigena, evidenciada em algumas
sequéncias do longa de forma dizivel ou nas fronteiras invisiveis do discurso filmico,
expressa a concretizagao do projeto de colonizagdo sobre a identidade dos povos que
habitam o territorio brasileiro. Ao anular a existéncia de indigenas e negros em nome
do progresso, a heranga colonial tem um efeito tdo profundo na estrutura social que o
“povo” desta terra vive na negacao de suas alteridades, em busca de pertencer a um

grupo “civilizado”, mesmo sendo esse grupo o que Darcy Ribeiro chama de “brasileiros



genéricos”, ou seja, pessoas sem uma consciéncia identitaria concreta. Para o

antropologo,

Alcangcam-se, assim, paradoxalmente, condigdes ideais para a transfiguragao
étnica pela desindianizagédo forgcada dos indios e pela desafricanizagdo do
negro, que, despojados de sua identidade, se veem condenados a inventar
uma nova etnicidade englobadora de todos eles.286

A crise de identidade de Iracema evidencia a crise do préprio Brasil que, em
constante negacgao das diversas subjetividades, se entende como um Estado-nacao,
mas ndo compreende a importancia e a valorizagao da existéncia do outro. O Brasil
que opta por negar os costumes, culturas e belezas desse “outro”, carece de
alteridade, dificultando a construcao de uma sociedade igualitaria, plena em suas
relacdes de trabalho, em harmonia com a natureza. Essa falta de entendimento de si
e a constante forga imperialista que nega a possibilidade de ser, para Darcy Ribeiro,
€ um dos impeditivos para o alcance de uma possivel prosperidade social, dentro dos
limites que o capital impde. Para o antropdélogo, o Brasil € formado por uma “massa
de trabalhadores explorada, humilhada e ofendida por uma minoria dominante”?®’, o
que é perceptivel nas relagdes expostas na narrativa produzida por Bodanzky e

Senna.

Em Ideias para adiar o fim do mundo, Ailton Krenak nos provoca enquanto

sociedade afirmando que:

A ideia de nés, os humanos, nos descolarmos da terra, vivendo numa
abstracao civilizatéria, € absurda. Ela suprime a diversidade, nega a
pluralidade das formas de vida, de existéncia e de habitos. Oferece o mesmo
cardapio, o mesmo figurino e, se possivel, a mesma lingua para todo
mundo.288

Para Krenak, o afastamento dos humanos de suas préprias naturezas e
culturas ancestrais, na intencéo de criar uma “humanidade homogénea”, € um projeto
politico que ndo visa a formacgao de cidadaos, mas, sim, de consumidores. Essa visao
esta relacionada com o que Darcy Ribeiro apontou, ha quase trinta anos atras, ao
afirmar que o Brasil € composto por explorados. Na logica do capital, quanto mais

auséncias existirem na experiéncia de nossas vidas, geradas pelas diversas formas

286 RIBEIRO, Darcy. Op. cit. p. 327.
287 |bidem. p. 330.
288 KRENAK, Ailton. Ideias para adiar o fim do mundo. Sao Paulo: Companhia das letras, 2019, p. 21.



de exploracdo que convivemos diariamente, mais consumidores nés nos tornamos.
Na visdo de Krenak, o desgaste da vida na civilizagdo anula a existéncia de tal forma
que a felicidade é uma resisténcia. E, para ele, uma das formas de “adiarmos o fim do
mundo” é resgatando “o prazer de estar vivo, de dancar, de cantar’?®, expressoes
que compdem o dia a dia de diversos povos indigenas sobreviventes no Brasil. Krenak
reforca que a cosmovisdo amerindia precisa ser resgatada para que o viver se torne
mais leve. E, para isso, o poder de sempre contar mais uma histéria, valorizando a
tradicdo da oralidade, tdo cara aos povos indigenas, mantera a esséncia do ser
humano mais alinhado a natureza e a sobrevivéncia enquanto espécie e coletivo.

Krenak provoca:

Como os povos originarios do Brasil lidaram com a colonizagdo, que queria
acabar com seu mundo? Quais estratégias esses povos utilizaram para
cruzar esse pesadelo e chegar ao século XXl ainda esperando, reivindicando
e desafinando o coro dos contentes? Vi as diferentes manobras que os
nossos antepassados fizeram e me alimentei delas, da criatividade e da
poesia que inspirou a resisténcia desses povos. A civilizagdo chamava aquela
gente de barbaros e imprimiu uma guerra sem fim contra eles, com o objetivo
de transforma-los em civilizados que poderiam integrar o clube da
humanidade. Muitas dessas pessoas nado sao individuos, mas “pessoas
coletivas”, células que conseguem transmitir através do tempo suas visoes
sobre o mundo.?%

Em lracema, uma transa amazbnica vemos uma alegoria do processo
civilizatério, marcado por exclusdes. Excluida do desenvolvimento, a auséncia de
possibilidades e o instinto por pertencimento levam Iracema a perambular em busca
de um destino, o que configura cada vez mais a sua destruicdo. A ribeirinha,
interpretada por Edna de Cassia, moradora de Belém, pode ser pensada enquanto
signo de toda uma nagdo, composta pela mesticagem, afundada na “ninguentude”29",

fruto da invasao de um continente devastado pelos avancos da Modernidade.

289 |bidem. p. 26.
290 |bidem. p. 28.
291 RIBEIRO, Darcy. Op cit., p. 331.



Imagem 135
Sequéncia que abre o longa.
Iracema e os signos que a relacionam com a identidade
indigena: o interior da floresta e o rio.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Iracema brincando com outras
criangas nas aguas do Rio Guamar, ainda na introducéo do
filme, no primeiro bloco narrativo, em contato com
elementos que compde seu dia a dia como ribeirinha.
Fonte: IRACEMA, 1974.

Imagem 137

. o Imagem 138
\No quarto bloco narrativo, Tigo diz Iracema rebate dizendo que ndo & india e sim brasileira.
que a maquiagem que a menina usa fica feia em indias. Fonte: IRACEMA. 1974.

Fonte: IRACEMA, 1974.



5. EPILOGO: A RUINA

Muitos foram, porém, as mulheres, criancas e velhos que morreram entre nos
por causa da estrada. Nao foram mortos pelos soldados, é verdade. Mas
foram as fumacas de epidemia trazidas pelos operarios que os devoraram. E,
mais uma vez, ver morrer os meus daquele modo me revoltou. As coisas s6
faziam se repetir, desde minha infancia.2%2

O epilogo de Iracema, uma transa amazébnica, acontece com a sequéncia de
reencontro da ribeirinha com o caminhoneiro. Depois de um bloco marcado por
andancas, violéncias e degradagao, Iracema aparece entre mulheres mais velhas, em
um prostibulo @ margem da estrada. A cdmera enquadra uma casa quase em ruinas,
com as paredes rachadas, muita poeira e a mata queimada ao redor. Sentada em um
tronco de arvore, a ribeirinha conversa com as outras prostitutas, esperando algum
homem parar ali em busca de diversao. Elas consomem alcool e cigarro e dao risadas
altas, mexendo com os caminhdes que passam pela estrada. De repente, um
caminhao de gado aparece e estaciona na beira da rodovia. Quem desce do veiculo

é Tidao Brasil Grande.

Imagem 139 Imagem 140 Imagem 141

Imagens 139, 140 e 141 — Inicio do epilogo. Apresentagdo do ambiente onde Iracema esta: as margens
da estrada, com prostitutas decadentes, onde Tido Brasil Grande estaciona seu caminhao de gado.
Fonte: IRACEMA, 1974.

292 ALBERT, Bruce; KOPENAWA, Davi. A queda do céu: palavras de um xama Yanomami. Sdo Paulo:
Companhia das letras, 2015. p. 306.



Imagem 142 Imagem 143

Imagens 142 e 143 — Tido Brasil Grande chegando no prostibulo onde Iracema esta.
Fonte: IRACEMA, 1974.

O caminhoneiro chega fazendo piada e pedindo cachaga e é recebido com
alegria. Tido senta ao lado de Iracema, que se esconde, virando o rosto para que nao
seja vista. A camera na mao de Bodanzky acompanha o movimento de um angulo
baixo, na altura do tronco onde Iracema esta sentada. No documentario Era uma vez
Iracema, Jorge Bodanzky comenta que a sequéncia final do longa foi gravada sem
cortes, com prostitutas que eles encontraram na estrada. O caminhao boiadeiro que
Tido estava dirigindo foi alugado por alguns minutos e o dono do veiculo ficou alerta,
esperando a filmagem acabar para seguir com o gado. Em alguns momentos da
sequéncia, o personagem de Pereio conversa com o dono do caminh&o, que apressa
a gravagao com preocupagao, porque os animais nao podiam ficar muito tempo

parados na estrada.



Imagem 144 Imagem 145

Tido sentado ao lado de Iracema, que vira o rosto Uma das prostitutas cai em cima de Tido. A cena é
para nao ser reconhecida. improvisada e gera gargalhadas.
Fonte: IRACEMA, 1974. Fonte: IRACEMA, 1974.

Depois de varios goles de cachaga e de fazer piada com as mulheres, Iracema
chama a atencdo do caminhoneiro, dizendo: “Tu ndo é o Tido Brasil Grande?”. O
gaucho retruca: “Brasil Grande! Cada vez maior. Sempre pra frente!”. Enquanto ele
faz a afirmacao, retomando o discurso proferido ao longo do filme, Bodanzky fecha o
plano em Iracema, descabelada, com um vestido curto, decotado e sujo. Em um
primeiro momento, ele n&do a reconhece. A menina questiona o caminhoneiro e ele
afirma, em tom de deboche: “Conhe¢o, conhego sim... conhego muita gente também,
né? Tenho muito parente por esses lados aqui. Tu ndo é a Jurema?”. A ribeirinha,
rindo, diz: “Jurema nao! Iracema!”. Em Era uma vez Iracema, Orlando Senna afirma
que na época das filmagens Jurema e Iracema eram 0s nomes mais comuns na
regido. A intencao dos diretores, nesse momento, em adicionar essa “confusao” de
Tido ao roteiro, assim como em outras sequéncias do longa, demonstra que o gaucho
pode apenas ter dito um nome qualquer, sem lembrar realmente de Iracema, ja que a
ribeirinha foi apenas uma distracao durante um percurso pela Transamazonica, sem

importancia suficiente para gerar memoarias afetivas.



Imagem 146
Iracema degradada durante a sequéncia final do longa, que expbe a decadéncia de sua trajetéria.
Fonte: IRACEMA, 1974.

No epilogo, Tidao esta em um caminh&o novo, grande, de transporte de gado,
em uma estrada ndo pavimentada. Tal qual o governo, o interesse de Tido Brasil
Grande passou a ser outro: o caminhoneiro agora transporta gado até o estado do
Acre. Conversando com Iracema, ele argumenta que o transporte de madeira € muito
trabalhoso, porque € necessario entrar no meio da floresta, cortar as arvores e, até
mesmo, construir estradas. Tido afirma que o gado esta na beira do caminho, em
areas ja desmatadas, e € “so juntar e levar embora”. Essa frase evidencia o abandono
da ideia de levar progresso e desenvolvimento econdmico para a regiao da Amazénia,
exposta ao longo do filme. O que o caminhoneiro admite como melhor para ele mesmo
€ uma exploragao rapida e facil, fazendo da estrada em meio a floresta apenas parte
do processo, onde ele ndo cria vinculos, n&o gera riqueza, deixando o rastro de sua
presenca exploratoria.

Depois de reconhecer a ribeirinha, Tido diz que ela esta diferente. A
preocupagao da menina, entdo, € saber se ela esta mais bonita ou mais feia. O
gaucho, muito direto, afirma que ela esta mais feia. Ao contrario, lracema ri e diz:
“Feia! Mas Tido... e vocé quanto mais velho, mais bonito fica!”. As relagdes sociais
que o longa busca expor nesse momento sdo pautadas na continua desigualdade
social, ja que escancara o elo entre o ser que pertence ao local, que é explorado e

abandonado, e o ocupante, que vem de outro lugar para aproveitar-se da regiao,



tirando riquezas e promovendo um aumento do abismo econémico e social entre eles.
Apos alguns minutos sentado, bebendo cachaga com as prostitutas, Tido volta para o
seu caminh&o, andando lado a lado com Iracema. A menina diz a ele que esta vivendo
da exploracao sexual dos homens que passam por ali, os quais, muitas vezes, nem a
pagam pelo uso de seu corpo. Iracema afirma estar se virando, “pegando carona,
andando de um lado pro outro”. Tido a responde com desprezo e diz: “Ouve bem o
que eu te digo, hein? Vence na vida quem mais caminha” e entra no seu caminhé&o.
Iracema implora para que o caminhoneiro a dé “cinco conto”, mas Tido diz “vai te pra
porra” e a abandona na ruina. O caminhao segue na estrada, assim como o mito do
Brasil Grande, “sempre pra frente”, enquanto lracema fica para tras, como

predestinada a pertencer ao passado.

Imagem 147 Imagem 148 Imagem 149

Imagens 147, 148 e 149 — Tido dizendo para Iracema que o negdcio dele é dinheiro. A ribeirinha
observa o ocupante contar sobre como se beneficiou com a venda do seu antigo caminh&o. Na ultima imagem,
Iracema pede dinheiro para o caminhoneiro, que nega.

Fonte: IRACEMA, 1974.
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Imagem 150 A - Imagem 151

Imagens 150 e 151 — Tido afirmando que vence na vida quem mais caminha. Iracema, em ruina fisica e social,
corre atras do caminhao, vestindo apenas um pé da bota, e xingando o caminhoneiro que a abandona mais uma
vez.

Fonte: IRACEMA, 1974.



A sequéncia final de Iracema, uma transa amazdbnica € uma representagao do
que a ditadura militar fez com a regido amazonica no inicio dos aos 1970. O abandono
de Iracema por Tido €, metaforicamente, o mesmo que o regime militar cometeu com
a natureza e os habitantes da Amazdénia, deixando os povo da regido em situagao de
exploracéo e desigualdade social ainda pior do que a que eles se encontravam antes
da construcao da rodovia. Sobre as consequéncias do projeto de integracdo nacional

da década de 1970, Marcio Souza aponta:

Os projetos megalomaniacos dos militares brasileiros vitimizavam as
populagdes tradicionais da regido, os migrantes pobres do Nordeste e
milhdes de famintos e miseraveis das grandes cidades do sul do pais. Os
sofrimentos causados aos mais fracos e excluidos se agregavam ao comego
das agressdes ao meio ambiente, gerando a reacdo em cadeia que levaria
ao inexoravel processo de aquecimento global e mudancgas climaticas
catastréficas no planeta.?®

Além de representar as violéncias sofridas pelos povos originarios do Brasil, as
consequéncias do projeto de modernizacdo na vida de Iracema também dizem
respeito ao que o “desenvolvimento” fez com o planeta Terra, através do objetivo de
concentrar mais riquezas na mao de poucos, mantendo a logica extrativista,
produtivista e exploratéria, heranga da economia colonial. Desse forma, Iracema é,
também, uma alegoria do proprio planeta, que ndo se salvou do pensamento de
superioridade que o homem branco construiu durante a Modernidade.

O filésofo Jacques Derrida, citado no segundo capitulo desta dissertacéo, quem
nos auxiliou, atravas da sua teoria de desconstrugcédo, a problematizar a relacdo dos
produtores de Iracema com aqueles que por eles foram filmados, € um dos importante
nomes por tras da desconstrucdo da dominagao colonial e da descentralizacdo da
producdo de conhecimento. Em seus textos, Derrida criticou o etnocentrismo da
metafisica ocidental, com a intencdo de desconstruir a imposicdo do que ele chama
de “mitologia branca”, o que acabou sendo uma das influéncias das ideias

decoloniais?®*. Segundo Derrida,

293 SOUZA, Marcio. Histéria da Amazdnia: do periodo pré-colombiano aos desafios do século XXI. Rio
de Janeiro: Record, 2019.p. 316.

294 O decolonialismo é um movimento epistemoldgico politico, entendido por alguns estudiosos da area
como terceiro momento do chamado Pés-colonialismo, que visa romper com a estrutura social, tedrica,
cultural e econdmica herdada da Modernidade europeia. Segundo a socidloga Luciana Ballestrin, “o
giro decolonial significa o0 movimento de resisténcia tedrico e pratico, politico e epistemoldgico, a légica
da M/C”. Por M/C, a autora refere-se a Modernidade e a Colonialidade. Ou seja, o projeto decolonial
aparece do campo intelectual como um movimento de resisténcia as ideologias da Modernidade.
Ballestrin define o ato de “descolonizar” como “um sentido de afastamento da modernidade e de sua



A metafisica — mitologia branca que reune e reflete a cultura do Ocidente: o
homem branco toma a sua propria mitologia, indo-européia, o seu /ogos, isto
é, o mythos do seu idioma, pela forma universal do que ainda deve querer
designar por Razdo. O que ndo é de modo algum pacifico.?%

Ao descontruir o poder da metafisica ocidental, Derrida argumenta que a ideia
de conhecimento uno e soberano produzido pelo continente europeu e imposto
através do ideal de modernizagao e ocidentalizagdo do mundo, que foi alegorizado
pela promessa da “civilizagado”, anula a existéncia de outras formas de pensamento
ou, como aponta Ailton Krenak, de outras cosmovisdes. A critica de Derrida a razéo
€, também, uma critica as violéncias do processo colonizador e as consequéncias
desse pensamento na estrutura dos paises ricos do Norte global, e compde o corpo
do imperialismo que, como vimos, escondeu-se durante a segunda metade do século
XX na promessa do “desenvolvimento”. Como bem coloca o filésofo Rafael Haddock-
Lobo sobre a aniquilagdo de subjetividades praticada ao longo da histéria da
colonizacgao do Brasil, reproduzida pelo regime militar na década de 1970 e que pulsa

ainda nos dias atuais,

[...] colocar todas as experiéncias no mesmo patamar ndo passaria de uma
dupla crueldade com aqueles que, mais do que outros, de modo exemplar,
sentiram e sentem na pele o duplo interdito: em primeiro lugar, ter sua cultura,
seu sobrenome, sua histdria, sua linhagem, sua geografia, sua lingua e sua
religido destituidas; e depois disso, ao impor a cultura, a lingua, o nome e a
religido dominantes, essa mesma cultura torna-se, a eles, inacessivel,
condenando-os sempre ao “ndo acesso” a isto ou aquilo (escolas, igrejas,
voto e tudo aquilo a que obrigamos ao invadi-los), tornando a cultura
dominante de tal modo sedutora que, aos excluidos, s6 parecia restar o
desejo de inclusdo, de querer fazer parte daquilo que, no primeiro momento,
foi justamente seu grilhdo.2%

A partir da leitura desconstrutora de Derrida, ja apresentada nesta dissertacao,
a trajetdria de Iracema mostra a ruina do projeto colonizador. Ao desconstruir a ideia
de globalizagdo, de criagdo de uma identidade unica e da promessa de bem estar
econdmico e social a todos, enxergamos as fraturas sociais decorrentes de um projeto

que partiu de um local especifico, a Europa, se infiltrou na constru¢cao social dos

Estados Unidos da América, e gera, ha muitos anos, uma continua colonizagéo de

racionalidade, resgatando a subjetividade terceiro-mundismo desalinhada do capitalismo e do
comunismo, da direita e da esquerda, ao mesmo tempo em que n&o consegue escapar de um
saudosismo pré-colonial”. BALLESTRIN, Luciana Maria de Aragdo. Modernidade/Colonialidade sem
“Imperialidade™? O Elo Perdido do Giro Decolonial. Dados, Rio de Janeiro, v. 60, n. 2, p. 505-540, 2017.
p. 519.

295 DERRIDA, Jacques. Mitologia branca. In: Margens da filosofia. Campinas: Papirus, 1991. p. 253.
296 HADDOCK-LOBO, Rafael. Derrida e a experiéncia colonial: Para o outro lado do Mediterraneo e
além. Ensaios filoséficos, Volume XIX, julho/2019. p. 33.



territorios, de subjetividades e de saberes. A ribeirinha Iracema, que quanto mais
caminha, mais € devastada pela violéncia da modernizacéo, representa a ruina do
eurocentrismo e dos projetos econdmicos que foram concebidos a partir da razao
europeia. A obra de Bodanzky e Senna escancara a catastrofe daqueles que ficam as
margens, seja um indigena assassinado pela civilizagao, ou o préprio planeta Terra,
qgue no Antropoceno é visto como inferior a especie humana. As duas faces da
Modernidade, ou seja, a promessa de progresso de um lado e, de outro, a exclusao
de povos e culturas que sejam diferentes do dominador, mostra-se, hoje, um legado
estrutural que precisa ser combatido.

No contexto de 2020, no qual essa dissertagdo esta sendo produzida, a
catastrofe decorrente desse projeto € incontavel: uma pandemia assola o mundo
inteiro — fazendo de pobres e negros a maioria de suas vitimas?®’ e, até o momento
desses escritos, atingindo mais de um tergo dos povos indigenas do Brasil?®® —
qgueimadas destroem florestas em todos os continentes — a biodiversidade do Pantanal
estd em risco devido aos incéndios incontrolaveis que alastraram a regido?® —, a
chuva € rara e a agua é racionada no sudeste do Brasil. Soma-se a isto a crise
econdmica brasileira, decorrente de um governo sem projeto definido em relagéo a

pandemia, o records de desemprego3®, bilionarios mantendo suas fortunas

297 Sobre o assunto, ler: SANDES, Arthur. Pretos e pardos ja sdo maioria entre as vitimas que morreram
por covid-19. Portal UOL. Sao Paulo, 19 de maio de 2020. Disponivel em:
https://noticias.uol.com.br/saude/ultimas-noticias/redacao/2020/05/19/negros-e-pardos-ja-sao-maioria-
entre-as-vitimas-fatais-por-covid-19.htm. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.

298 O Instituto Socioambiental esta trabalhando na intengdo de proteger os povos Yanomamis da covid-
19. Sobre a situagao dos indigenas durante a pandemia: EVILENE, Paixdo. E dai que sé uma coisa
pode nos salvar: desintrusao jal. Instituto Socioambiental. Sao Paulo, 11 de agosto de 2020. Disponivel
em: https://www.socioambiental.org/pt-br/noticias-socioambientais/e-dai-que-so-uma-coisa-pode-nos-
salvar-desintrusao-ja?utm_source=isa&utm medium=&utm campaign=. Ultimo acesso em 04 de
outubro de 2020.

299 QUEIMADAS colocam em risco a biodiversidade do Pantanal. Jornal Nacional. Sdo Paulo, 18 de
setembro de 2020. Disponivel em: https://g1.globo.com/jornal-nacional/noticia/2020/09/18/queimadas-
colocam-em-risco-biodiversidade-do-pantanal.ghtml. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.

300 \Ver: LINDER, Larissa. Brasil caminha para a maior crise econémica de sua histéria. Portal UOL. Sao
Paulo, 19 de maio de 2020. Disponivel em:
https://economia.uol.com.br/noticias/redacao/2020/05/19/brasil-caminha-para-maior-crise-economica-
de-sua-historia.htm. Ultimo acesso em 04 de outubro de 2020.




intactas®"', refugiados sdo langados ao mar3?, o neoliberalismo enfraquecendo cada
vez mais o poder do Estado, noticias falsas se reproduzindo na internet seis vezes
mais que as verdadeiras3?® — fragilizando a democracia —, grupos de supremacia
branca ganhando for¢a3%4, entre outras tantas desgragas decorrentes da ruina do
capital. Com disse o antropdlogo Bruno Latour, “o melhor dos mundos passou a ser o
pior”3%°,

Com isso, o efeito do filme de Bondazky e Senna em uma espectadora do inicio
do século XXI, aliado a tudo que acontece ao nosso redor, encorpado como um terror
contemporaneo, gerou a compreensao de que nao ha plenitude existencial em uma
sociedade que esmaga o outro, que destrdi o planeta, que desestabiliza a democracia
e que tem como politica a morte dos marginalizados. Iracema, uma transa amazoénica,
ao abordar a questdo do desmatamento, das queimadas e da exploracédo social da

regido amazodnica durante a década de 1970, em plena ditadura militar, representou

301 No capitulo Com o tempo contado: Crise civilizatéria, limites do planeta, ataques a democracia e
povos em resisténcia, o sociologo venezuelano Edgardo Lander aponta que: “O grupo financeiro Credit
Suisse comecgou a divulgar anualmente uma publicacdo que analisa a distribuicdo da riqueza (bens
reais, como imoéveis, e bens financeiros) da populacao adulta de todo o planeta. Segundo seus calculos,
a metade mais pobre da populagdo adulta global é dona de apenas 1% da riqueza planetaria. Em
contraste, os 10% mais ricos detém 84% da riqueza global, € 0 1% mais rico & dono de 44%. A crise
econdmica dos ultimos anos, longe de frear a concentragéo, aprofundou-a.”. LANDER, Edgardo. Com
o tempo contado: Crise civilizatéria, limites do planeta, ataques a democracia e povos em resisténcia.
In: DILGER, Gerhard; LANG, Miriam; PEREIRA FILHO, Jorge [org.]. Descolonizar o imaginario:
Debates sobre pds-extrativismo e alternativas ao desenvolvimento. Sdo Paulo: Fundacdo Rosa
Luxemburgo, 2016. p. 220.

302 Para antropélogo francés Bruno Latour, “a auséncia de um mundo comum a compartilhar esta nos
enlouquecendo”. O antropdlogo analisa a crise de refugiados atual, maior da histéria da humanidade,
como um conflito por terra. Para ele, os imigrantes abandonados por seus paises, que fogem da fome
e da guerra, em busca de onde aterrar, sdo tratados cada vez mais com menos solidariedade devido
ao medo, mesmo que inconsciente, das sociedades atuais de perder o seu local, de perder a sua terra.
Latour aponta que essa crise, uma das ruinas do capitalismo e da Modernidade, fez o jogo de ocupagao
dos territorios dos povos colonizadores virar contra eles mesmos. Segundo ele, “até pouco tempo atras,
a questdo da aterrissagem ndo se colocava aos povos que haviam decidido ‘modernizar’ o planeta. Ela
so se impunha, e de modo muito doloroso, aqueles que, quatro séculos atras, sofreram o impacto das
‘grandes descobertas’, dos impérios, da modernizacdo, do desenvolvimento e, finalmente, da
globalizacéo. Eles sim sabem perfeitamente o que quer dizer estar privado de sua terra. Mais que isso,
eles sabem muito bem o que significa ser expulso de sua terra. [...] A grande novidade para os povos
modernizadores de outrora € que a questdo de aterrar agora se dirige a eles tanto quanto aos outros.”.
LATOUR, Bruno. Onde aterrar? — Como se orientar politicamente no Antropoceno. Rio de Janeiro:
Bazar do Tempo, 2020. p. 16-17.

303 GARATTONI, Bruno. Noticias falsas se espalham 6 vezes mais que as verdadeiras. Super
Interessante. Sao Paulo, 08 de margo de 2018. Disponivel em:
https://super.abril.com.br/comportamento/noticias-falsas-se-espalham-6-vezes-mais-rapido-que-as-
verdadeiras/. Ultimo Acesso em 04 de outubro de 2020.

304 A discriminagdo racial, outra heranga colonial, encontrou no presidente Jair Bolsonaro um porto
institucional. Sobre isso: ALESSI, Gil; HOFMEISTER, Naira. Sites neonazistas crescem no Brasil
espelhados no discurso de Bolsonaro, aponta ONG. E/ Pais Brasil. Sao Paulo, 10 de junho de 2020.
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uma pratica continua, exercida pelos interesses do capital, por governos de direita ou
de esquerda, por colonizadores ou por outros tipos de ocupantes, mas que tem como
marca primordial a ideia de superioridade do homem branco em relagao a natureza e

aos que se entendem como parte dela.

Em uma leitura mais poética, a Amazodnia € como um érgao vital do planeta
Terra. A colonizacao desse territorio foi, e continua sendo, uma tentativa em busca do
progresso capitalista, mas vestindo outros roupagens metaféricas: em tempos de
expansao maritima europeia foi através da justificativa civilizatéria, e com o
imperialismo norte americano, aconteceu com a promessa do desenvolvimento. Mas,
em sua proépria defesa, a selva reage. Os caminhos feitos por dentro da mata, como
no caso da Transamazoénica, se regeneram. Talvez ndo no corpo primario do que era
a floresta ali, ja que a destruicao feita pelas maquinas dos homens, que além de cortar
arvores, colocam montanhas a baixo, € quase definitiva. Mas, de alguma forma, a
selva resiste. Nao podemos dizer o mesmo dos humanos, animais dominados pela
ganéncia do acumulo de riquezas, seja consciente ou inconscientemente, que se
afastaram cada vez mais do unico lugar do qual realmente pertencem. Ou melhor...

pertencemos: a Terra.

O discurso de progresso para os ancestrais de Iracema se deu ha mais de
quinhentos anos. Para a menina, a promessa do desenvolvimento veio na década de
1970. Hoje o desenvolvimento € um lugar ja insustentavel, fato que a Amazénia ja
sinaliza desde os primérdios da chegada dos “homens da civilizagdo” em suas terras,
ha tantos anos. Nado ha mais futuro para a espécie humana se a destruicdo da
natureza e do préprio ser humano nao for superada. Vemos isso na trajetoria de
Iracema, vemos isso, se ndo negarmos a ciéncia em nome do capital, no nosso
cotidiano, nesse inicio de século XXI. E necessario sonhar com outras possibilidades
de sociedade, de relagdes entre os humanos e de coexisténcia com a natureza. E
necessario enxergar que a vida, seja ela do elemento que for, € maior que a logica
capital. Precisamos compreender que ha beleza em uma floresta, que ha amor na
relagao de indigenas com a protegao de seus territorios, que ha alimento para a alma
nos mitos de grupos étnicos desconhecidos pela civilizagdo. E necessario coexistir,
amar a floresta mais do que amamos o smartphone recém adquirido, produzido de

forma exploratéria — em todos os sentidos possiveis — e que € utilizado como uma



arma pelos interesses dos detentores do poder para a manipulacdo social. E

necessario resistir e, sobretudo, enxergar a poesia da pura existéncia.

Concluimos, entdo, através da analise minuciosa do longa-metragem Iracema,
uma transa amazdnica, compreendendo-o como um produto de seu tempo, que
levanta questdes muito mais amplas do que o evento narrado, que o que as alegorias
presentes na trajetéria de lracema nos mostram, em conjunto com o colapso
ambiental atual, é que a nossa relacdo com a existéncia precisa ser revista. E
necessario descolonizar o imaginario, repensar as relagdes de consumo e, acima de
tudo, sonhar com um novo mundo possivel. Por fim, destacamos as palavras de Ailton
Krenak, ativista e intelectual indigena que luta pela expanséo da consciéncia humana
em torno de novas visdes de mundo, respeitando a transcendéncia que é viver, de

todas as formas possiveis:

Aqui, do outro lado do rio, ha uma montanha que guarda a nossa aldeia. Hoje
ela amanheceu coberta de nuvens, caiu uma chuva e agora as nuvens estéao
sobrevoando seu cume. Olhar para ela € um alivio imediato para todas as
dores. A vida atravessa tudo, atravessa uma pedra, a camada de ozonio,
geleiras. A vida vai dos oceanos para a terra firme, atravessa de norte a sul,
como uma brisa, em todas as diregbes. A vida é esse atravessamento do
organismo vivo do planeta numa dimensao imaterial. Em vez de ficarmos
pensando no organismo da Terra respirando, o que é muito dificil, pensemos
na vida atravessando montanhas, galerias, rios, florestas. A vida que a gente
banalizou, que as pessoas nem sabem o que é e pensam que € s6 uma
palavra. Assim como existem as palavras “vento”, “fogo”, “agua”, as pessoas
acham que pode haver a palavra “vida”, mas n&o. Vida é transcendéncia, esta
além do dicionario, ndo tem uma definigao.306

A vida de Iracema n&o atravessou a violéncia do desenvolvimento. Milhares de
etnias, milhdes de africanos e incontaveis negros assassinados pelo Estado, entre
outros marginalizados pelo discurso de modernizagao, ndo atravessaram a promessa
do progresso. Mas resta a esperanga de que, em meio a um periodo tdo doloroso,
onde convivemos com uma doenga que ataca o sistema respiratério — o ar, elemento
tdo essencial a existéncia e tdo negligenciado pelo capital — e com outras tristezas ja
citadas, a vida se sobressaia em busca de um bem viver comum a todas e todos.

Lutemos.

306 KRENAK, Ailton. A vida ndo é util. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 2020. p. 28-29.
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