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RESUMO

Esta dissertacdo resulta da reflexdo sobre registros de praticas de uma Arte
Educadora Ambiental, vivenciadas no periodo compreendido entre os anos de 2018 a
2020 no contexto da educacéao basica. Diarios de classe, cadernos de artista, notas
de experiéncias, materiais produzidos por educandos e educandas sao revisitados em
didlogo com aportes metodolégicos que derivam dos campos de conhecimento da
Arte, da Educacdo e das Ciéncias Ambientais. A arte é compreendida como
manifestagcdo de existéncia humana e um constante aprender a re-aprender através
da sensibilidade e do sensivel. A Educacdo Ambiental, aqui entendida como aquela
que se da na vida, a partir de nossos modos de viver, de nossas escolhas éticas sobre
a forma como entendemos e nos relacionamos com o mundo. Neste emaranhado de
teias que se interconectam, inserida no campo de estudo que articula Ambiente e
Sociedade, me somo as educadoras e educadores motivados pela possibilidade de
uma arte educagao ambiental. A investigagao recai sobre os processos de criagao
vivenciados com adolescentes de escola publica sobre a tematica “Coisas Frageis”,
durante as aulas semanais de arte, pautada na abordagem qualitativa entretecida com
metodologia experimental e exploratoria. Deste processo resultam poéticas visuais no
género de fotopoemas, organizados em livro digital. Entendidos como evocagdes do
despertar poético e do sentido estético, os fotopoemas revelam os deslocamentos dos
sujeitos envolvidos no processo arte educativo em sua relagdo com o mundo e seus
ambientes de existéncia, expressando um engajamento ativo na produgdo subjetiva
da arte. As interconexdes entre o todo e as partes neste emaranhado de experiéncias
compartilhadas, convidam a investigagcdo, analise e ressignificagdo das praticas
docentes, as quais participam nesta malha de movimento vivo e potente de pesquisa
em arte educacdo ambiental, buscando uma contribuicdo sensivel, critica e reflexiva
sobre as relagdes que entretecem sujeitos e materiais em seus ambientes de vida.

Palavras-chave: Praticas Educativas, Poéticas Visuais, Arte Educagédo Ambiental



ABSTRACT

This dissertation results from the reflection on the practice records of an
Environmental Educating Art, experienced between the years 2018 to 2020 in the
context of basic education. Class diaries, artist notebooks, notes of experiences,
materials produced by students and students are revisited and put into dialogue with
methodological contributions that derive from the fields of knowledge of: Art, Education
and Environmental Sciences. Art is understood as a manifestation of human existence
and a constant re-learning to learn through sensitivity and sensitivity. Environmental
Education, like that which occurs in life, from our ways of living, from our ethical choices
about the way we understand and relate to the world. And in this tangle of webs that
interconnect, inserted in the field of study that articulates Environment and Society, |
add myself to the educators motivated by the possibility of an Environmental Education
Art. The investigation relates to the creation processes experienced with adolescents
from public schools on the theme “Fragile Things”, during the weekly art classes.
Together - educating art and students - we launch ourselves into the experience of
recognizing our weaknesses in a world that also presents us as fragile so that together
we and the world can strengthen each other. From this rich process, visual poetics
result, in the genre of photopoemas, organized in a digital book. Understood as
evocations of poetic awakening and of the aesthetic sense, the photopoemas reveal
the displacements of the subjects involved in the educational art process in their
relationship with the world and their environments of existence, expressing an active
engagement in the subjective production of art. The interconnections between the
whole and the parts in this tangle of shared experiences invite research, analysis and
reframing of teaching practices, which participate in this network of lively and powerful
research in Art Environmental Education, seeking a sensitive, critical and reflective
contribution on relationships that interweave subjects and materials in their living
environments.

Keywords: Educational Practices, Visual Poetics, Art Environmental Education
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1 INTRODUGAO

Um dia, um professor me disse que todo livro, toda peca, todo filme, deve
comegar com uma boa frase que vai guiar todo o enredo e conquistar o espectador.
Passei alguns dias pensando em uma frase com essa poténcia. Numa ocasiao
diferente outro professor disse que nunca se comega a escrever uma pesquisa
pensando na introdugao, posto ser ela um apanhado de tudo que foi produzido ao
longo de um processo e que serve, justamente, para conquistar a atengéo do leitor,
levando o mesmo a se interessar pelas paginas que seguirdo. Eu deixei meus
pensamentos sobre uma boa frase de lado durante o tempo em que construi o que
agora pretendo apresentar. Entretanto, chegou a hora e preciso desta frase para
comecgar a histéria sobre esta pesquisa.

Pensei entdo sobre onde as histérias acontecem, em quem vai querer ouvi-las
e porque alguém vai querer escuta-las. Em que perspectiva eu poderia contar o que
vivi durante as agdes praticas que construo como pesquisa? Imagino que aqueles que
conduzem e publicam as pesquisas académicas fazem-no, no sentido mais amplo,
enquanto sujeitos de investigacdo desafiados por processos e produtos que
despertam alguma curiosidade. A opc¢ao pela narrativa em primeira pessoa neste
trabalho ndo é gratuita. Tudo o que vou descrever aqui como construcdo de
conhecimento novo, desde a descoberta da curiosidade epistemoldgica, passando
pelo percurso metodoldgico para reencontrar notas de classe, desenhos e poemas
elaborados por meus alunos €, na verdade, um relato reflexivo sobre minhas proprias
fragilidades. Ao que parece, tais fragilidades comungam entre todos aqueles que,
enquanto sujeitos, tem suas relagbes mediadas pelo mundo.

Lukacs (1967) nos ensina que ha estreita relacdo entre o todo e as partes, e
que um nao pode ser realmente conhecido sem a compreensdo do outro. Nao
conhecemos o todo sem conhecer as partes. Ndo conhecemos as partes sem
conhecer o todo.

Tim Ingold (2012) nos fala do mundo como um ambiente sem objetos, um
emaranhado de materiais e forgas que interagem criativamente numa malha. Neste
emaranhado me situo, tentando conectar o todo e as partes. Em minha realidade, esta
pesquisa trata de um processo reflexivo de investigacdo, dedicado a analise de
registros, notas e diarios de praticas de uma arte educadora que deseja trilhar um

percurso de arte educagéo ambiental em seus processos de ensino e aprendizagem
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na disciplina de Arte. O espaco de trabalho é revisitado como espaco de pesquisa - o
Colégio Estadual Mustafa Salomao -, que esta localizado na regido litordnea do
Estado do Parana, e que se transforma aqui em cena e palco para onde voltarei meu
olhar.

Inserida no intercampo dos estudos de Ambiente e Sociedade, esta pesquisa
se assume como interdisciplinar e busca ressignificar praticas e processos de arte
educacao na busca de uma educacdo do ser sensivel. O material analisado é
resultante das minhas praticas enquanto arte educadora de adolescentes na escola
publica. Abarca produgdes dos estudantes e registros de classe, reunidos entre os
anos de 2018 a 2020. Mais do que os produtos das praticas, interessam os processos
de producéo de poéticas visuais, materializados numa coleg¢ao de fotopoemas.

A prética da pesquisa em artes e a metodologia de pesquisa em poéticas
visuais, bem como o processo de investigacdo do artista/pesquisador pode-se
expressar no desenvolvimento de poéticas como metodologia de pesquisa, em suas
dimensdes tedricas e experimentais sobre processos artisticos, desenvolvendo a
investigacao e a reflexdo da forma de produgéao a partir de relagdes de procedimentos
e linguagens, buscando contribuir efetivamente para a pratica, anadlise e construgao
do conhecimento do fazer artistico e de suas manifestagdes contemporaneas. Nesse
contexto, a metodologia para a realizagao dessa pesquisa foi pautada na abordagem
qualitativa entretecida com metodologia experimental e exploratéria.

Compreendidos como evocacdes e manifestagdes do despertar do sentido
estético e ndo apenas como mera reprodugao, os fotopoemas revelam o engajamento
dos sujeitos do processo educativo na produgao subjetiva da arte e, através dela, no
mundo em que co-habitam.

Neste experienciar, permeado de vivéncias sensoriais, os participantes - arte
educadora e arte educandos - se deparam com “coisas frageis” e juntos partilham
suas fragilidades. Nesta partilha, da qual a docéncia e a pesquisa co-participam,
situando-me junto com estes adolescentes, sinto-me confortavel para anunciar que
encontrei a frase que procurava no inicio desta introdugdo: E preciso conhecer as
relagdes entre o adolescer e seu contato com a arte através da escola publica, para
compreender as fragilidades apresentadas por eles, e possibilitar uma arte educagéao
ambiental que busque um ser sensivel para consigo, para com o outro e para com o
ambiente-mundo. E junto com minha frase, encontrei também o caminho que trilhei

para seguir na investigagao que agora apresento através deste texto.
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2 A CRISE DOS SENTIDOS

Pensando sobre toda a crise dos nossos sentidos, Jodo Francisco Duarte
Junior (2001) discorre que aprendemos a partir do mundo vivido e de nossa
sensibilidade. Segundo o autor, a arte pode se constituir um precioso processo de
educacao do sensivel, ampliando as formas de perceber e de sentir o mundo,
acurando nossas vivencias acerca da realidade.

Ainda com Duarte Junior (2001) pensamos ser através da arte que o ser
humano vivencia e simboliza seu encontro com o0 mundo, numa manifestagdo de
existéncia humana. Sao nossas experiéncias em comum que nos unem num real
compartilhado. Para sermos humanos, nos sentirmos humanos, a alternativa é
experimentar o mundo, se fazer viver, ser atravessado e transformado por ele. Muito
mais do que pensar para existir, o existir € abstrair do sensorial. O ser humano toma
consciéncia de si através do existir, que perpassa o sentir. Seria entdo deixar o ‘penso,
logo existo’ e entender como ‘sinto, logo sou’. O ser experimenta sua existéncia numa
sequéncia de sons, sabores, dores, contatos que ativam uma consciéncia de si a partir
de sua posi¢cdo no mundo, que abarca a consciéncia de sua condigao social, cultural,
histérica pessoal, ambiental e possibilita seu engajamento ativo para transforma-la.

Este sentir nos integra de uma maneira coletiva ao nos colocar em relagéo uns
com os outros e todos com o real compartilhado. A dor, por exemplo, € assim. O nosso
ponto fraco. Um ponto em comum no qual sentimos individualmente algo que é
também compartilhado. Quando a dor vem, nos sufoca, nos deixa sem ar. Quando
passa e relatamos em coletivo nossas vivéncias, depois de todo o sofrimento e de
todo o vazio compartilhados, fica tudo em paz. Nem lembramos mais do quanto ela
foi intensa. E isso acontece com uma dor nas costas, com a dor de um cancer ou com
a dor de um namoro findado. Depois de compartilhamos nossas vivéncias, superamos
(ou nao) e seguimos em frente. Seguindo em frente, encontramos novos sonhos e
sorrimos. E o sorriso nos faz continuar vivendo.

E seguir vivendo nos reposiciona frente a vida e frente a possibilidade de

construirmos nosso proprio processo de conhecer. Retomando Duarte Junior:

Deste modo, o que nos interessa é a vida, com suas multiplas
sensibilidades e formas de expressdo. A vida cotidiana, com todo o saber
nela encerrado e que a movimenta por entre as belezas e percalgos do
dia. A sensibilidade que funda a nossa vida consiste num complexo tecido
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de percepgoes e jamais deve ser desprezada em nome de um suposto
conhecimento “verdadeiro” (DUARTE JR, 2001, p.22)

Nesta mesma direcdo, Merleau-Ponty (1999) nos sugere que a experiéncia
perceptiva € uma experiéncia corporal. De acordo com este autor, o movimento e o

sentir sdo os elementos chaves da percepgao e na produgao de conhecimento:

A percepcao sinestésica é a regra, e, se ndo percebemos isso, é porque
o saber cientifico desloca a experiéncia e porque desaprendemos a ver, a
ouvir e, em geral, a sentir, para deduzir de nossa organizac¢ao corporal e
do mundo tal como concebe o fisico aquilo que devemos ver, ouvir e sentir
(MERLEAU-PONTY, 1999, p. 308).

Em nossa crise contemporanea, uma crise dos sentidos, desaprendemos a
aprender com o corpo, com a experiéncia dos sentidos, pois privilegiamos uma razao
sem corpo. Capra (1996) em A Teia da Vida fala que os problemas ambientais nao
podem ser entendidos isoladamente porque sdo problemas sistémicos. Segundo o
autor: “Em ultima analise, esses problemas precisam ser vistos, exatamente, como
diferentes facetas de uma unica crise, que é, em grande medida, uma crise de
percepcao.” (CAPRA, 1996, p.24). E a tecnologia tem extrema influéncia nesse
processo. No entanto, o sentido compreendido como um acontecimento da existéncia
pode resgatar os caminhos para reencontrar as trilhas de um saber corporeo. Nas
concepgdes de Bem Viver acionadas pelos povos indigenas ao longo de toda
a Ameérica Latina (ACOSTA, 2016), circulam abordagens que questionam a nogao de
desenvolvimento frente a experiéncias ancoradas na larga existéncia dos povos
originarios em seus territorios, e nas profundas conexdes que neles se estabelecem
com plantas, animais e materiais, oportunizando ndo s6 uma critica a degradagao
ambiental e ao consumo inconsequente enquanto sinbnimo de felicidade, mas
apontando caminhos para reencontrarmos na simplicidade e no viver compartilhado o
equilibrio de onde emana o bem-estar e a sustentabilidade.

Nesta perspectiva, propomos que uma educagao voltada para o sensivel pode
contribuir para despertar e aprofundar uma relagao acolhedora, respeitosa e dadivosa
com o mundo em que vivemos, com 0s materiais que estdo a nossa volta nesse
mundo, e para o desenvolvimento do Bem Viver almejado pelos povos originarios,
pleno de sentido e razdo de ser. Um ser que se estabelece em relagao, tecendo
outras ecologias, diferente das construgdes que objetificaram o mundo.

Novamente evocamos Duarte Junior (2001) para repensar uma ecologia na
qual se reconciliam partes que foram artificialmente separadas, e que cuja

reconciliacdo contribui a arte de despertar o sensivel, expressa na pintura, na poesia,
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e em outras manifestacdes estéticas imanentes de processos vivos, 0s quais se

mostram potentes para atravessar a crise dos sentidos em que vivemos:

Assim, a ecologia, a sensibilidade e a educagdo revelam o quéo
interligadas podem estar se n&o forem tomadas como partes
independentes de um conhecimento fragmentario e desvinculado da vida
de cada um. (DUARTE JR, 2001, p.31)

O conceito da crise dos sentidos também aparece em Boaventura de Souza
Santos (2001), quando argumenta que no percurso de legitimagdo do conhecimento
foi sendo desprezado o que nao passava pela racionalidade, afastado o que era
subjetivo, ignoradas as sensagdes, as impressoes, desejos e afetos. Disso predomina
uma sociedade em que foram suprimidas a sensibilidade e a espiritualidade,
prevalecendo o ter sobre o ser. A mudancga, conforme Sousa Santos (2001), acontece
na transigdo do paradigma dominante para o paradigma emergente, o qual “ndo pode
ser apenas um paradigma cientifico (o paradigma de um conhecimento prudente), tem
de ser também um paradigma social (o paradigma de uma vida decente)” (SOUZA
SANTOS, 2001, p. 37). A busca por um sentido parece bem mais satisfatéria do que
a busca pela satisfagdo pessoal, que s6 podera ser efetivamente encontrada na
condi¢ao do sentido.

Encontrar sentido na vida, ressignificar o mundo e nossas relagdes, reavivar os
afetos, desejos, impressdes, valorizar a experiéncia, sao sintomas de que estamos
vivos. E estar vivo é, na perspectiva da antropologia ecolégica de Tim Ingold (2012),
um processo de permanente criagao e recriagdo. Em seu artigo “Trazendo as coisas
de volta a vida: emaranhados criativos num mundo de materiais”, Ingold (2012, p.26)
cita Paul Klee para evocar a arte para além da busca de formas fixas e acabadas, mas
como processo que possibilita nos unirmos as forcas que trazem as formas a tona.
Para Paul Klee, citado por Tim Ingold (2012, p.26) “forma é morte” e “dar forma é
vida”.

Essa mesma perspectiva pode ser estendida aos processos de conhecimento
do corpo, reavivando a centralidade dos sentidos na aprendizagem. Assim, o que
chamamos comumente de ‘fragilidade’ pode ser ressignificado no ambito do nosso
sentir, experienciar, viver. Nossa existéncia é sensivel. E essa € a forgca motriz da
nossa pesquisa: encontrar o sentido dos sentidos nas praticas em arte.

Jorge Larrosa Bondia (2002) explica que a experiéncia dotada de sentido

refere-se aquilo que nos passa e nao aquilo que se passa. Nas palavras do autor:
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A experiéncia € o0 que nos passa, 0 que nos acontece, o que nos toca. Nao o
que se passa, hao o que acontece, ou 0 que toca. A cada dia se passam
muitas coisas, porém, ao mesmo tempo, quase nada nos acontece. Dir-se-ia
que tudo o que se passa esta organizado para que nada nos acontega
(BONDIA, 2002, p.2).

Ainda sobre o sentir, evocamos Humberto Maturana (1987,2001), para quem o
processo de aprendizagem ocorre sempre que a atuagado de qualquer organismo
passa por variagdes perceptiveis por ele e/ou pelos envolvidos no processo ecoldgico
relacional, que se constitui a partir do entrelagamento entre o racional e o emocional.
Para este autor, nossas agdes estao fundamentadas no emocionar como condi¢ao de
possibilidade da aprendizagem humana. Para o autor, “Todo sistema racional tem um
fundamento emocional” (MATURANA, 1998, p.15). A educagéo através da arte e do
sensivel € a educacédo de nossos sentidos, num resgate de nossos fundamentos
humanos esquecidos. E se ao despertarmos a sensibilidade nos reconectamos com
o mundo, a educacao artistica para o despertar do sensivel € também uma educacéao
ambiental potencializada na sua dimenséo estética.

A arte educacéo, por si s6, € um movimento educativo e cultural que busca a
constituicdo de um ser humano pleno, valorizando os aspectos intelectuais, morais e
estéticos, procurando despertar sua consciéncia individual, harmonizada ao grupo
social ao qual pertence, conforme a Lei de Diretrizes e Bases da Educacao n° 9.394/96
(BRASIL,1996). O desafio & potencializar, nesse percurso, outras ecologias, outras
relagdes mais dadivosas, respeitosas, reciprocas e possiveis na relagdo com o
mundo, seres, materiais e os ambientes em que vivemos.

Ainda com Maturana (2002):

A tarefa da educacdo escolar é permitir e facilitar o crescimento das
criangas como seres humanos que respeitam a si proprios e 0s outros com
consciéncia social e ecolégica, de modo que possam atuar com
responsabilidade e liberdade na comunidade a que pertencem
(MATURANA; REZEPEKA, 2002, p.13).

Com estas linhas ainda iniciais, pretendo propor que a busca por uma educagao
do ser sensivel ndo visa somente ao desenvolvimento de pessoas mais plenas e
inteiras em seu contato com o mundo, mas também a criacao de bases humanas com

novos parametros de conhecimento e relagcdes possiveis com este mundo.

2.1 ONDE A FRAGILIDADE COMECA
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Até aqui, ja podemos assumir que a vida se funde a pesquisa, que o
conhecimento valido é o conhecimento que produzimos e ressignificamos na
experiéncia das relagdes vivas que tecemos no e com o mundo. E nessa perspectiva
eu posso assumir, como pesquisadora, educadora, mulher, mae e todas as mais que
me habitam, que a fragilidade comega em mim.

Ao me instalar no litoral do Parana, no final de 2010, local onde trabalho ha dez
anos, no municipio de Matinhos, os temas ambientais sao — talvez mais que em outros
locais -, rotineiros. Num ano os alunos comentam sobre a ressaca, no outro sobre 0s
deslizamentos dos morros por conta das chuvas, ou ainda sobre os alagamentos
constantes que ocorrem na cidade durante o periodo mais chuvoso. Ainda que de
maneira ingénua, varias sao as percepgdes sobre estes problemas que chegam aos
educadores em sala de aula, na forma de uma problematizacdo das questdes do meio
ambiente.

Da mesma maneira, ao se tratar da estrutura da cidade ou da vida cotidiana
nos espacos urbanos, identifica-se pouca ou nenhuma percepgao dos alunos de que
estas questdes também podem ser pensadas como questdes ambientais.
Vivenciamos um precario acesso aos servicos de saude, péssimos servigcos de coleta
e reciclagem de lixo, um sistema de transporte publico cadtico e insuficiente para a
demanda, poucos equipamentos de esporte, cultura e lazer. Por outro lado, ha muita
vida no litoral do Parana. Vive-se uma significativa cultura do movimento na vida
cotidiana, caminha-se e pedala-se. A mobilidade no dia a dia da cidade se da a pé, de
bicicleta, no skate. Vive-se a praia.

Os jovens falam sobre preservagcao ambiental e trabalham em seu cotidiano
com o0 meio ambiente, mas sem relacionar suas vivéncias com 0s conceitos de
educacao ambiental. Pouco sabem sobre si mesmos e vivem “0 que se passa’
(BONDIA, 2002, p.2), mas quase nunca levando em conta a percepgdo do sentido
subjetivo de suas experiéncias.

Na agenda de uma educagao emancipatoria, torna-se necessario inserir a
pauta de aprofundar as interacdes entre o “si” mesmo, a natureza, a ciéncia e as
sociedades, a fim de tentarmos colaborar na construcdo de outros modos de viver,
melhores para a vida em comum, de humanos e ndo humanos, no sentido do Bem
Viver. E nesse caminho, o experienciar da arte podera se mostrar potente para uma
educacao que assuma o desafio de atuar no despertar dos sentidos, onde nossa

vivéncia podera, talvez, transcender os limites da visdo cartesiana com seu
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pensamento linear para compreender, explicar e agir frente as imprevisibilidades da
sociedade, do mundo e da vida, fazendo da imprevisibilidade um possivel caminho de
surpresa e improvisagao (INGOLD, 2012).

Durante o tempo em que trabalho no Colégio Estadual Mustafa Saloméao, a
cada reunido, a cada conversa com pais e alunos, foi possivel reconhecer a escola
como um lugar ambiguo e por isso também potente. Ao mesmo tempo em que a
escola constitui um espago de aproximagao e conexao da realidade de diferentes
sujeitos, ela também é um ambiente redutor das possibilidades de resolugédo de
problemas e conflitos. Percebia como as questdes psicossociais dos estudantes e
familiares eram e ainda sdo tratadas com desmazelo no ambito institucional, assim
como é em qualquer escola publica de regido periférica do pais.

N&o ha apoio psicoldgico nas escolas publicas. Casos mais graves requerem
encaminhamentos a rede CRAS (Centro de Referéncia de Assisténcia Social) e seu
encaminhamento pode demorar meses. A morosidade no acompanhamento também
€ agravada pela demora no dialogo entre pais, escolas e profissionais do CRAS.
Realidade essa ainda mais extenuada pela precariedade de acesso na regido onde
se encontra a escola, que é distante do centro de atendimento.

Falando sobre meus alunos, assim como tantas outras criangcas e
adolescentes, € nesta fase da vida em que surgem os conflitos do adolescer. Os
jovens perpassam essa fase de transigdo para uma nova etapa da vida, em que nao
se sentem mais criangas, mas ainda ndo se compreendem adultos. E justamente
neste ponto em que a fragilidade se torna terreno fecundo para inquietagdes, o que
nos leva a necessidade (e abre espaco) de conversar, discutir, refletir, criar e fruir com
e sobre estes adolescentes. Para forma-los e ajudar a se formarem, precisamos
entender sobre suas dores e angustias, e os problemas que tais sentimentos
acarretam. Diante desse cenario, cabe perguntar de que forma a arte se insere neste
contexto de maneira a ampliar a leitura de mundo destes estudantes, e quais sao suas
percepcdes em relagdo aos ambientes e a sociedade em que estao inseridos.

O ingresso no Mestrado Profissional em Rede Nacional para o Ensino das
Ciéncias Ambientais, no Setor Litoral da Universidade Federal do Parana, representou
um ponto de inflexdo na minha trajetoria e experiéncia no contexto desta realidade.
Inicialmente, tive a oportunidade de reconhecer minhas praticas em dialogo com a

experiéncia de outras educadoras e educadores, que atuam em diversas disciplinas,
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majoritariamente das areas das ciéncias ambientais e amadurecer a interpretacao
dessas experiéncias no didlogo com os professores e pesquisadores do curso.

No grupo de pesquisa do Laboratdrio de Interculturalidade e Diversidade/LalD,
um estudo mais dirigido aprofundou meu reposicionamento diante de minha prépria
trajetéria, na medida em que fui me situando no lugar de pesquisadora. Deste lugar,
criou-se um espaco de ressignificacdo das praticas que entdo eram desenvolvidas em
sala de aula, como arte educadora.

Como pesquisadora educadora, com lentes ampliadas para as questdes
ambientais, me vi frente a possibilidade de servir como facilitadora ao despertar do
protagonismo, a emancipagao e a autonomia, com possibilidades renovadas de serem
construidos, como uma alternativa de educagao transformadora em relacdo ao que
temos hoje.

Nesta tessitura de ressignificacdo da educagdo ambiental, passei por um
movimento de dialogo com meu préprio ambiente. Minhas percepgdes se
aproximaram das proposicoes teoricas de Félix Guattari (1990, p.8) que apontam
criticamente sobre os riscos de abordar as questdes ambientais cruciais de nossa vida
a luz de uma perspectiva tecnocratica calcada unicamente em danos ambientais
resultantes da industrializacao, urbanizacédo ou desenvolvimento. O autor propde que
apenas uma articulacdo ético-politica entre os trés registros ecoldgicos - do meio
ambiente, das relagdes sociais e da subjetividade humana - poderia colaborar para
atingir o que o autor chama de ecosofia. Essa abordagem envolve nossas decisdes
praticas, atitudes, no ambito da micropolitica, onde nos posicionamos eticamente a
cada momento frente a decisdo do que é fazer a coisa certa. Ela deve ser pensada e
articulada ao nosso cotidiano, seja na escola, em casa, no bairro, cidade, na vida.

Nessa perspectiva, a educacao ambiental € aquela que se da nos modos de
viver, de nossas escolhas éticas sobre a forma que entendemos e agimos no mundo.
A perspectiva ecosofica, traz em si a proposta de repensarmos nossa sociedade e,
mais que isso, de agirmos na diregao das transformagdes que ocorrem positivamente
pela vida em nosso planeta.

Em uma sociedade cheia de dilemas, em que tudo muda velozmente, tornando,
de certa forma, a vida efémera, a degradagdo ambiental e a produgdo de subjetivacéo
numa sociedade capitalista neoliberal, na maioria das vezes, causam medo, solidao e

inseguranca (GUATTARI, 1990). Tal velocidade nas mudangas, correlacionada a um
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excesso de informacdes que ndo conseguimos processar, compreender, elaborar, faz
parte das dificuldades que se expressam nas relagdes humanas.

Podemos assim retornar ao Colégio Estadual Mustafa Salomé&o e ressignificar
os casos de depressao, ansiedade, automutilagdo e violéncia entre jovens, cada vez
mais comuns. Reconhecer que essas fragilidades ndo sao fraquezas, mas sim o
resultado da relagéo entre os sentimentos e o0 ambiente do sujeito que sente. E assim,
recepciono minhas proprias fragilidades, como mulher que vivo estes tempos e
também compartilho os mesmos dilemas.

No encontro de trés estradas que se uniram - arte, educacdo e ciéncias
ambientais - durante o desenvolvimento desta pesquisa convivi com um processo
pessoal de Depressao, Sindrome do Panico e Transtorno de Ansiedade Generalizada,
que culminou no diagndstico tardio de um Transtorno de Personalidade Borderline,
aos 33 anos.

Com a vivéncia deste periodo e meu diagndstico embaixo do brago, a lente pela
qual passei a ver e perceber o mundo mudou. Em meio a minhas crises, passei a
notar alunas com os bracos cortados em automutilacbes e enfrentando outros
problemas psicossociais. Assim como eu. Nosso sofrimento em comum nos aproxima,
educadora e estudantes. Antes distantes e conflitantes, me relatam suas dificuldades
e pedem ajuda. Assim como em minha historia, se meus educandos tivessem a
possibilidade de um diagnéstico em fase adequada, seriam poupados de tantos
dissabores nessa sociedade em colapso. Mais do que isso, me envolvi na tarefa de
colaborar, nos processos de ensino e aprendizagem, com a ressignificagdo positiva e
pratica de nog¢des como pertencimento, propdsito e transcendéncia, e as
possibilidades que elas criam no contexto da vida, possibilitando alargar canais de
fala e escuta, producéo poética e narrativas que tornem possivel ressignificar e contar
suas proprias historias.

Neste momento, um botdo de alerta foi ativado e compreendi minha
necessidade de refletir, ouvir e entender esse aspecto que fazem parte de nosso
ambiente e sociedade, que nos adoecem e que distorcem a nossa percepgao do
mundo. Apoés vinte dias internada em um hospital psiquiatrico e imersa em
medicagdes, no meu retorno ao trabalho, tanto eu quanto meus alunos precisavamos
falar sobre essas nossas “fragilidades”, nossas vivéncias e dores. A arte se mostra
espaco fecundo para aflorar tais tematicas e contribuir para a construgdo de

aprendizagem e autoconhecimento, na esperangca de que a pesquisa realizada
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contribua de maneira concreta as expectativas que criei em relagdo a educacéo e a
compreensao do mundo que compartilho com meus alunos. Como professora de
Arte, passei a me ver na obrigagdo de construir um processo de pesquisa que
pudesse dar vazdo em diregdo a um roteiro gnosiologico de valorizagdo do “pensar
certo” de Paulo Freire, caminho para o agir colaborativo e para a emancipacgao,
conforme as inquietagdes que apresento desde o inicio, interligando Arte, Educagao
e Educagdo Ambiental, num transcender para a arte educagdo ambiental sem hifens

ou intervalos.
2.2 A FRAGILIDADE DA ARTE EDUCACAO

Apesar de todos os estudos apontando a importancia da intervengao da arte
no processo de ensino e aprendizagem de criangas e jovens, e de todos os esforgos
para o desenvolvimento de um ser artistico na escola, a arte como possibilidade de
experiéncia com as varias linguagens artisticas, integradas de maneira social —
historicamente produzida e em producao pela humanidade — ainda se vé como alvo
de constante debate e enfrentamentos.

Segundo Ana Mae Barbosa (2010, p.26), o ensino de Arte esteve presente no
curriculo escolar desde o século XIX, de diferentes formas e de acordo com o contexto
politico e social de cada época. Segundo a autora, o ensino de Arte ganhou espaco
na educagao devido ao ensino de desenho que era trabalhado nas escolas,
destinadas especialmente as camadas populares, como forma de preparar mao de
obra especializada para o exercicio profissional.

No Brasil, destaca-se a lei que garante a obrigatoriedade do ensino de Arte em
suas diversas linguagens, a Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo de 1° e 2° Grau
5.692/71, conhecida como a lei educacional da ditadura militar, que esvaziava o teor
critico e reflexivo da disciplina, deixando-a meramente bancaria e reprodutiva. Com a
LDB 5.692/71, o ensino de arte nao solicitava formacao de professores especificos
para lecionar a educacgao artistica, reduzida a um conjunto de atividades, deixando
brechas para que o ensino fosse ministrado por profissional de qualquer area. A arte
adquire caracteristica de acessorio, como decoragdo da escola, ensaio de dia das
maes e lembrancinha para datas comemorativa.

Segundo Ferraz e Fusari (2009), os anos 1980 ficaram marcados como um

periodo de muitas lutas pela redemocratizacao do Brasil, e nos anos 1990, arte
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educadores mobilizaram-se para garantir a permanéncia do ensino de Arte no
curriculo escolar. Na elaboragao vigente, a disciplina de Arte nao estava incluida como
componente disciplinar. Varias campanhas foram feitas e na nova Lei de Diretrizes e
Bases da Educacao Nacional, Lei 9.394/96, a Arte passa a ser um componente
curricular obrigatoério em todos os niveis de ensino. Como € possivel conferir no 2°
paragrafo da LDB: “O ensino da arte constituira componente curricular obrigatério, nos
diversos niveis da educagao basica, de forma a promover o desenvolvimento cultural
dos alunos” (BRASIL, 1996, s/p).

Em fevereiro de 2016, a Comissdao de Educacdo da Camara do Senado
aprovou a proposta que estabelece a obrigatoriedade das disciplinas Artes Visuais,
Danca, Musica e Teatro na matriz curricular nos diversos niveis da Educacao Basica.
Nas ultimas décadas do século XX e primeiras décadas do século XXI, com a
expansao do sistema de ensino superior no Brasil, ha um processo de especializacdo
no campo da disciplina, com a criagdo de cursos de graduacido e pdés-graduacao
especificos em Artes Visuais, Musica, Teatro e Dang¢a, nas modalidades de
bacharelados e licenciaturas. Entretanto, esse processo néo é acompanhado de uma
efetiva politica educacional que se traduza em vagas e arranjos curriculares mais
complexos para acolher as especialidades em Arte.

A interagao entre os campos de Arte e a Educacgao, conectados por um hifen,
tem sido expressao adotada para evidenciar um projeto pedagdgico com uma pratica
de arte. A expressao arte-educacao ou arte educagao, evidencia um debate acerca
dos sentidos e das praticas em arte no contexto da disciplina, que € atravessada por
constantes discussdes. Tais tensdes nao sdo objeto desta pesquisa, mas evidenciam
a dimenséao politica interna ao campo disciplinar desdobrada no campo politico de
legitimagdo da disciplina, abarcando a luta para o reconhecimento da Arte como
conhecimento relevante aos processos de subjetivagdo humanos e apontando sua
poténcia transformadora nas mais diversas sociedades e tempos.

Ana Mae Barbosa (1991) expde que tais tensdes se expressam, por exemplo,
no debate em torno da nomenclatura da disciplina - com ou sem hifen - e observa com
estranhamento que nenhuma outra disciplina parece enfrentar tantas disputas ou se
vé as voltas com a permanente necessidade de uma énfase na sua nomenclatura
quando da inclusdo numa proposta pedagogica. Por exemplo, n&do existe a
necessidade de nomear geografia-educagdo, biologia-educagao, portugués-

educacgao. A esse respeito, autora faz a seguinte consideragao:
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Como a matematica, a histdria e as ciéncias, a arte tem dominio, uma
linguagem e uma histéria. Se constitui, portanto, num campo de estudos
especificos e nao apenas em meia atividade [...] A arte-educagéo é
epistemologia da arte e, portanto, é a investigacdo dos modos como se
aprende arte na escola de 1° grau, 2° grau, na universidade e na
intimidade dos ateliers. Talvez seja necessario para vencer o preconceito,
sacrificarmos a propria expressao arte-educacdo que serviu para
identificar uma posigao e vanguarda do ensino da arte contra o oficialismo
da educagdo artistica dos anos setenta e oitenta. Eliminemos a
designacao arte-educagéo e passemos a falar diretamente de ensino da
arte e aprendizagem da arte sem eufemismos, ensino que tem de ser
conceitualmente revisto na escola fundamental, nas universidades, nas
escolas profissionalizantes, nos museus, nos centros culturais a ser
previsto nos projetos de politécnica que se anunciam. (BARBOSA, 1991,
p. 6-7)

Atualmente, o componente curricular intitula-se Arte. Muito ja se lutou e ainda
se luta no contexto da Arte como componente curricular. Um dos maiores reflexos de
tais tensdes nas praticas do ensino de Arte no Ensino Basico brasileiro é, nos dias
atuais, a suposicdo de polivaléncia dos professores da area que, apesar da sua
formacao e de toda a bagagem nos diferentes campos de conhecimento que integram
as artes, lutam pela legitimidade e reconhecimento de suas expertises, questionam a
fusdo de linguagens artisticas — musica, teatro, danga e artes visuais - em uma soé
disciplina denominada Arte.

Os cursos de graduacao em Educacao Artistica passaram por processos de
reforma, a exemplo da Faculdade de Arte do Parana com o Decreto Estadual n°6637,
de 28 de dezembro de 2002, que alterou a matriz curricular e a nomenclatura do Curso
de Educacéao Artistica - Habilitacdo em Artes Cénicas para Licenciatura em Teatro,
que ja demonstra uma busca por especificidade dentro de determinada linguagem
Artistica. Como consequéncia, mesmo que almejando uma formagao mais completa,
onde a matriz curricular deveria oferecer aulas em cada uma das linguagens, na
pratica, as escolas possuem apenas duas aulas de arte semanais onde sao solicitados
ao professor o conteudo produzido em cada um dos campos de conhecimento de
todas as linguagens, exigindo que todas sejam trabalhadas desde as séries iniciais
até o ensino médio, de acordo com os Conteldos Basicos e Estruturantes
direcionados a disciplina de Arte de cada série. De um lado, temos uma rota cada vez
maior de complexidade e especializagao do conhecimento, e de outro, politicas que
induzem um arranjo curricular generalizante.

E importante destacar que os movimentos de interseccdes e quebras de
fronteiras entre as linguagens artisticas se expressam ndo apenas no campo

académico ou educacional, mas na propria sociedade, aprofundando-se nas
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hibridagbes presentes na arte contemporanea, desde a segunda metade do século
XX.

A abordagem das expressdes artisticas contemporaneas demanda de modo
crescente professores especializados e atualizados com os meios proprios de
producdo artistica presentes na vida social, suas complexidades, a interface com as
novas midias, assim como com as novas propostas de ensino e aprendizagem que
dialogam com as questdes contemporaneas e emergentes da sociedade.

Neste contexto, algumas universidades expressam em seus Projetos
Pedagogicos de Curso (PPC) que recuperam a formagao do licenciado em Arte,
focalizando a formacgdo de professores atravessada pelas diversas areas do
conhecimento. Este é o caso do curso de Licenciatura em Artes ofertado no Setor
Litoral da Universidade Federal do Parana, cuja proposta curricular traga uma
articulagao das diferentes linguagens na formacéo de arte educadores, expressando
uma maior aderéncia entre a formagao académica e profissional e o campo de
trabalho escolar, reduzindo essa lacuna e tornando mais significativas suas praticas
de ensino no contexto atual da educacgéao.

E o dito popular “eles que lutem” segue se aplicando aos professores que
permanecem atuando em sala de aula. E necessario o engajamento dos docentes na
busca de sintonia e unido para a efetivacédo da disciplina de Arte como componente
curricular e area de conhecimento, numa vigilancia constante, visto que as ameacgas
continuam sobre a reformulagdo do curriculo da educacéo basica e até mesmo a
retirada de aulas de Arte da Matriz Curricular.

Sobre tal ponto, em 2015, ganha forca o processo de elaboragdo da Base
Nacional Comum Curricular (BNCC), que tem como meta orientar a constru¢cao do
curriculo da Educacido Basica das escolas brasileiras publicas e privadas. Varios
especialistas, de todas as areas do conhecimento presentes no curriculo atual da
Educacio Basica, foram convocados para tragar “os conhecimentos essenciais aos
quais todos os estudantes brasileiros tém o direito de ter acesso e se apropriar durante
sua trajetdria na Educacao Basica, ano a ano, desde o ingresso na Creche até o final
do Ensino Médio” (BRASIL, 2016, s/p). A divulgacéo da primeira versao do documento
ocasionou uma grande preocupagao entre os arte educadores brasileiros, pois o
ensino de Arte perde no texto sua posi¢ao de area de conhecimento disciplinar proprio,
sendo alocado na area de Linguagens, junto as disciplinas de Lingua Portuguesa,

Lingua Estrangeira e Educagao Fisica. O texto provisério foi questionado por
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desconsiderar a Arte como area de conhecimento que proporciona meios para o
entendimento do pensamento e das expressdes de uma determinada cultura, dando
énfase as praticas expressivas pouco contextualizadas, tendo como foco o
direcionamento no fazer, desprezando a sua dimensao critica e conceitual num
retrocesso acerca do papel que o ensino de Arte pode exercer.

A limitacdo do espaco da Arte no curriculo da Educagcdo Basica € muito
simbdlica, pois demonstra uma concepcédo educacional que prioriza areas de
conhecimento técnico cientificas. Mesmo com muita luta, a presenga de interesses
privados na conducdo da elaboracdo da BNCC é um indicio da tentativa de
normatizagao e centralizagao curricular com objetivos de mercantilizagao da educagéao
brasileira, voltada a formacao de mao de obra, homologada em 2017 e em vigor no
ano de 2020.

Nesse contexto, como os arte educadores podem interferir para a construgao
de novas praticas e valores, vinculos e diversidades, situando sua ag¢ao na direcdo de
potencializar as capacidades formativas desenvolvidas com a experiéncia artistica? A
direcédo das atuais discussodes sobre a produgéo politico pedagogica no campo da arte
educacao aponta para uma proposta transdisciplinar e de construcdo coletiva.
Praticas colaborativas que enfatizem as dindamicas do sentir, pensar e agir; buscando
a interagcao entre saber e pratica, relacionadas a historia, as sociedades, as culturas,
etc. Uma proposta que aponte para a produc¢éo do conhecimento enquanto criagao de
novos significados e sentidos. A arte valoriza a construgdo do mundo da crianga e do
jovem, sua auto compreensao, assim como o relacionamento com o outro e com o
seu meio, onde a agao e o processo € mais significante do que os resultados. Entender
e estimular praticas no campo da arte educagao, nesta perspectiva, amplia a
possibilidade de vinculos positivos com a escola, que se torna ambiente mais vivo e
fluido, capaz de produzir um conhecimento que aponte para a transformacgao dos
sujeitos envolvidos e dos ambientes em que vivem e atuam. Pensemos numa

educacgao estética a partir das reflexdes de Joao Francisco Duarte Jr:

A educacao e, por certo, uma atividade profundamente estética e criadora
em si propria. Ela tem o sentido do jogo, do brinquedo, em que nos
envolvemos prazerosamente em busca de uma harmonia. Na educacéao
joga-se com a construgdo do sentido — do sentido que deve fundamentar
nossa compreensao do mundo e da vida que nele vivemos. No espacgo
educacional comprometendo-nos com a nossa “visdo de mundo”, com
nossa palavra. Estamos ali em pessoa — uma pessoa que tem o0s seus
pontos de vista, suas opinides, desejos e paixdes. Ndo somos apenas
veiculos para a transmisséao de ideias de terceiros: repetidores de opinides
alheias, neutros e objetivos. A relacdo educacional é sobretudo, uma
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relagao de pessoa a pessoa, humana e envolvente. (DUARTE JR, 1991,
p.74)

A compreensao da educagao como transformadora, de forma atuante no
sentido de reformular e criar novas praticas e novos saberes leva a construgao e ao

exercicio da consciéncia e do crescimento do individuo, sujeito social.

2.3 A FRAGILIDADE DE UMA ARTE EDUCADORA EM BUSCA DE UMA
EDUCACAO AMBIENTAL

Como muitos professores em inicio de carreira, a escolha da escola de atuagao
nem sempre atende diretamente aos interesses do docente, mas sim, a falta de
profissionais em determinadas regides. Desta forma, atuei em diferentes escolas e em
localidades afastadas, desde Campo Magro (regido metropolitana de Curitiba, area
rural) até algumas escolas de educacgao infantil particulares, como a extinta Tia Paula,
no bairro Agua Verde, local onde vive parte significativa da classe média curitibana.
Na condicédo de professora iniciante na carreira, tive a oportunidade de ter contato
com alunos de diversas esferas sociais. A consciéncia ambiental desses estudantes
era também diversa: havia desde aqueles filhos de trabalhadores do campo, que
participavam da aplicagéo de agrotoxicos em plantagdes de tomates antes das aulas,
até aqueles cuja a preocupagao ambiental passava apenas pela cor da lixeira na qual
deveriam depositar seus rejeitos durante os intervalos. A oportunidade de trabalhar
no educagao basica no Litoral do Parana, no municipio de Matinhos, significou um
deslocamento que perdura ha dez anos, cujo percurso envolve memorias e afetos,
dois temperos muito presentes no desenvolvimento desta pesquisa.

E importante destacar, como professora concursada da rede do Estado do
Parana, que é ofertado cursos para a formagao continuada como forma de progressao
e promogao na carreira dos profissionais da rede publica, e que, desta forma, participei
de varios cursos na modalidade de Educagao a Distancia (EaD), como por exemplo o
Agrinho, os Grupos de Trabalho em Rede (GTR's) que constituem algumas das
atividades do Programa de Desenvolvimento Educacional (PDE) e as Equipes
Multidisciplinares, que elaboram projetos para serem aplicados na escola de lotagao
e atuacdo dos docentes. Essas capacitagdes profissionais tratam de forma
interdisciplinar os diversos temas transversais previstos na Lei 9.759/99 e Lei

Complementar 11.645/08, quanto a insergdo de temas obrigatérios na educagao
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escolar, os quais foram instituidos por legislacbes vigentes nas esferas federal e
estadual. Tais normas estabelecem limites e possibilidades as instituigbes de ensino
no ambito do curriculo escolar, que se traduzem em agdes didaticas e pedagogicas
expressas na Proposta Pedagogica Curricular/Plano de Curso, em consonéncia com
a organizagdo tedrico-metodologica definida no Projeto Politico-Pedagdgico,
conforme o nivel e modalidade de ensino ofertados pela instituicdo escolar. No curso
conhecido como Agrinho, havia perceptivel orientagao ideoldgica que corrobora com
a visdo hegemonica do mundo. O material didatico ofertado por esta formagéao, por
exemplo, contém implicita e explicitamente a defesa do uso de veneno agricola nas
plantacdes, das relagcbes socias e de trabalho que oprimem e a agricultura familiar,
entre outros. Sobre este curso, o percebo como importante enquanto me instigou a
empreender esforgos tedricos para compreender a que papel servia, ao sujeito que
pre