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RESUMO

Este trabalho se propde a tragar um panorama acerca dos estudos (neo)(pds)
(de)coloniais, ao contextualizar a produg¢ao do escritor queniano Ngligi wa Thiong’'o
e oferecer tradugdes comentadas de duas de suas obras. A proposta se beneficia
de um leque compreensivo de tedricos de diferentes continentes (BASSNETT;
TRIVEDI, 2002; FANON, 2013; 2008; MIGNOLO; WALSH, 2018; NORD, 2016;
TYMOCZKO, 2010a; 2010b; 2002; 1999; WILLIAMS, 1987, e outros), ainda que
esteja centrada na produgado critica em lingua inglesa de expressado africana
(AMOKO, 2010; GIKANDI, 1992; KUNENE, 1992). Tais referéncias informam tanto
as contextualiza¢des das producdes quanto as tradugdes de um ensaio politico —
Globalectics, (2012) — e do primeiro romance — Weep Not, Child (2015 [1964]) de
Thiong’o. As obras foram escolhidas por se considerar que o referido romance
antecipa em certa medida a tematica explorada no ensaio, e por ambas deixarem
antever o trabalho e a postura politico-linguistica do autor em relagdo ao seu pais e
a cultura quicuio. Essa compreensao se encontra delineada de forma didatica no
ensaio, e pode ser justificada com o projeto de traducdo (NORD, 2016)
desenvolvido e com pressupostos dos estudos da tradugao (VENUTI, 2002), como
os que foram selecionados para nortear o trabalho. Ainda, considera-se que a
mudanga de um espacgo geografico para outro que é tornado lugar (TUAN, 2013;
2012) por parte do escritor se fez necessaria para o desenvolvimento da tese de
ética global e de valorizagdo do que é unico, e possibilita a revisitacdo da producao
literaria do autor em lingua inglesa, além de justificar sua mais recente produgao
em quicuio. Entende-se que, nessa reterritorializacdo da escrita, a autotraducéao
(BANDIN, 2003; GENTZLER, 1993; WHYTE, 2002) foi o procedimento adotado
pelo autor, e que caracteriza-lo como escritor pds-colonial, por exemplo, € uma
férmula reducionista, justamente porque a perspectiva de sua producdo antevé o

global. Ainda, as tradugdes de ambas as obras do escritor queniano, que sio parte



integrante desta tese, foram editadas e revistas de acordo com parametros de
revisdo para tradugbdes (MELLINGER, 2018; MOSSOP, 2010), e encontram-se nos

anexos por conta do volume de paginas.

Palavras-chave: (neo)(pos)(de)colonial; tradugcao; ensaio; romance; Nglgi wa

Thiong'o.



ABSTRACT

This work aims to provide an overview of (neo)(post)(de)colonial studies, by
contextualizing the production of Kenyan author Ngigi wa Thiong’o and offering
commented translations of two of his works. The proposal benefits from a
comprehensive range of theorists from different continents (BASSNETT; TRIVEDI,
2002; FANON, 2013; 2008; MIGNOLO; WALSH, 2018; NORD, 2016; TYMOCZKO,
2010a; 2010b; 2002; 1999; WILLIAMS, 1987, and others), even though it is
centered on the critical production of African expression written in English (AMOKO,
2010; GIKANDI, 1992; KUNENE, 1992). Such references inform both the
contextualization of the productions and the translations of a political essay —
Globalectics, (2012) — and Thiong’o first novel — Weep Not, Child (2015 [1964]).
These works were chosen because it is considered that the referred novel to some
extent anticipates the theme explored in the essay, and because the works foresee
the political-linguistic stance of the author in relation to his country and the Kikuyu
culture. This understanding is outlined in the essay in a didactic manner and can be
justified with the translation project (NORD, 2016) developed and with assumptions
of translation studies (VENUTI, 2002), such as the ones selected for this work. The
change from one geographical space to another that is transformed into a place
(TUAN, 2013; 2012) by the author was necessary for the development of a global
ethics thesis and the valorization of what is unique, and it makes it possible to revisit
the author's literary production in English, in addition to justifying his most recent
production in Kikuyu. It is assumed that, in this reterritorialization of writing, self-
translation (BANDIN, 2003; GENTZLER, 1993; WHYTE, 2002) was the procedure
adopted by the author, and characterizing him as a post-colonial writer, for example,
is a reductionist formula, precisely because the perspective of his production
foresees the global. Moreover, the translations of both works by the Kenyan writer,
which are an integral part of this thesis, were edited and revised according to some
revision parameters for translations (MELLINGER, 2018; MOSSOP, 2010), and are

found in the annexes owing to the page volume.
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1. INTRODUGAO — JAMBO!'

Antes de residir no Quénia com minha familia em 2015, confesso, eu nao
sabia muito daquele pais, de sua cultura, de sua literatura. Nao que eu saiba muito
hoje. Meu conhecimento ainda se restringe a algumas curiosidades, impressoes,
mas, certamente, avulta para um pouco mais do que meras especulagdes. Parte
daquele meu desconhecimento se devia ao fato de que poucas producgdes literarias
africanas chegam ao Brasil, tanto no original, quanto em versdes traduzidas.

Meu primeiro contato com a literatura queniana foi motivado pela
curiosidade em relacdo ao suaile, lingua franca na Africa Oriental, falada na
Tanzania, no Quénia, em Uganda, na Republica Democratica do Congo, no
Burundi, na Zambia, em Ruanda, no sul da Somalia e no norte de Mogambique —
sendo lingua local, oficial ou nacional, ou de comércio nesses paises. Questdo de
sobrevivéncia. Viver o dia a dia de Nairobi e ver placas e avisos em uma lingua que
nao entendia me fez n&o ignorar a necessidade de aprender, um pouco que fosse,

de suaile. Mesmo que a maioria das pessoas, que eu ouvia nas ruas e com as

' Em suaile, significa “Ola!”
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quais conversava, falasse inglés. Mesmo que os servicos de que precisasse
fossem disponibilizados em inglés. Estava em outro espaco, precisava torna-lo meu
lugar?.

Estudei suaile por poucos meses, e meu conhecimento ndo chega a muito
mais do que (meio) nivel A1 do CEFR®. E ndo consegui ler e entender literatura
queniana em suaile (poucas horas de aula nao ajudariam, sei disso). Resolvi trilhar
um caminho mais tranquilo (uma trilha ja aberta?) e fui para as prateleiras da
literatura queniana angléfona.

Certa vez, pedi ajuda a um atendente que me mostrou livros do escritor
queniano mais ilustre: Nglgi wa Thiong'o*. Em rapida pesquisa na internet
verifiquei que apenas um de seus livros tinha tradugéo para o portugués brasileiro
até aquele ano (2015)°. Considerei que, além de ler, poderia traduzir uma de suas

obras e, assim, torna-lo acessivel ao publico deste lado do atlantico®.

2 Conforme sera desenvolvido nos capitulos 1 e 4, essa diferenciacdo é tomada da geografia
humanistica (TUAN, 2012) e, no meu entendimento, é central nos estudos (neo)(pos)(de)coloniais.

3 O CEFR ¢é o Common European Framework of Reference for Languages, ou Quadro Europeu
Comum de Referéncia para Linguas. Mais informagdes em https://www.coe.int/en/web/common-
european-framework-reference-languages/level-descriptions. Acesso em: 05 jan 2018.

* O nome “ngugi” (do suaile) quer dizer “saco” em portugués. O autor era conhecido pelo apelido
“tembo” que significa “elefante”, dado por sua mae. Seu apelido me parece uma clara referéncia a
sua memoria espetacular, que nado traz sossego e ndo o deixa esquecer das atrocidades pelas
quais ele, seu povo e seu pais passaram especialmente durante a década de 1960.
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N&o foi o fato de ter residido no Quénia por pouco mais de um ano que me
fez querer traduzir uma obra de literatura queniana. Foi certamente uma espécie de
hubris. E foram também as cores, os cheiros, os sabores, os risos, 0s sotaques, as
linguas, as curiosidades daquele pais. Mas ndo s6. A motivagdo maior é algo
indescritivel, como certo umami que fica e, pela sua presenca, lembra-me da
relacdo estabelecida com aquele pais e com aquele povo. E, certamente,
representada, ainda que parcialmente, pela simbologia de um animal, o elefante’.
Mas este precisa ser considerado tanto em seu habitat/espago-lugar africano, o
Quénia, quanto em seu (domesticador) habitat/espago-lugar além-mar, os Estados

Unidos. Assim, como Nglgi wa Thiong’o.

5 Ha agora também a tradugéo de seu primeiro livio de memérias: THIONG’O, Ngiigi wa. Sonhos
em Tempo de Guerra: Memodrias de Infancia. Trad. Fabio Bonillo. Sdo Paulo: Biblioteca Azul, 2015.

% Sei que o intento precisa ser expandido, pois nessas mesmas incursdes na livraria conheci e tomei
gosto pela producao de Grace Ogot (falecida em 2015) e Lily Mabura (escritora contemporanea).

" Para além da questdo do apelido conferido ao escritor queniano, a figura do elefante aqui diz
respeito a todas as caracteristicas normalmente associadas ao animal e, no meu entendimento,
alusivas a producgéo de Ngligi: o elefante representa o poder soberano — necessidade da literatura
queniana de se estabelecer como literatura mundial; na Africa, ele simboliza a forca, a
determinagao, a longevidade e a prosperidade — a for¢ga de uma cultura, de uma lingua, de um
autor de se estabelecerem no panorama mundial. Ressalta-se que essa visdo contradiz, em
algumas consultas rapidas a internet, a visdo que os ocidentais tém do animal, qual seja, a da
lentiddo, da falta de jeito. Para entender a complexidade da produgdo do autor assumo a
compreenséo africana de significado do termo.
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O segundo encontro com a literatura queniana se deu por meio de um
presente: uma traducdo de A Grain of Wheat (ou Um Grdo de Trigo (2015), na
traducdo de Roberto Grey para a editora Alfaguara). Um livro atopetado de
referéncias ao cenario politico do Quénia da década de 1960, logo apds o desfecho
do conflito entre britAnicos — querendo manter seus colonos na entdo colbnia
britAnica — e dos Mau Mau — como eram chamados os combatentes quenianos,
em sua maioria da etnia quicuio (ELKINS, 2014), mesma etnia de Thiong'o.
Procurei, entdo, o primeiro romance do autor, Weep Not, Child® e s6 encontrei o
original em inglés (isso ja em 2016). Pensei que esse poderia ser um bom projeto
de tradugcdo. Mas faltava alguma coisa. A produgao do autor avultava para mais;
selecionar uma unica de suas obras ndo parecia fazer justica ao autor ou aquilo
que logo passei a encarar como seu projeto politico e intelectual.

A inquietagdo quanto ao intento me fez procurar por seus ensaios e
confirmou um tom ainda mais provocativo, contestador pelas lentes do (neo)(pos)
(de)colonialismo. Quase cinquenta anos separam Weep Not, Child (1964) de
Globalectics (2012), e esse intervalo reflete 0 mesmo tanto de amadurecimento na
produgao escrita, em lingua inglesa, do autor. Ambas as obras, porém, tratam de
feridas. Feridas que nao cicatrizam. Nao estou me referindo aos conflitos pela
independéncia do Quénia exclusivamente. Um elefante do qual lhe é tirado o dente
de marfim que o diga.

Apos ler o0 ensaio e o romance, outro incobmodo foi tomando corpo. Aquele
incbmodo de alguém cujo olhar externo admira o elefante no zooldgico, mas nao

consegue esquecer-se de que esse (possivelmente) ja vagueou por um safari, ou

¥ Apenas em julho de 2020 encontrei, por acaso, uma versdo traduzida dessa obra para portugués
de Portugal. Nao a consultei para a realizagdo deste trabalho ou da minha tradugao. A referéncia é:
THIONG’O, Ngilgi wa. Nao Chores, Menino. Colecdo Uma Terra Sem Amos. (tradutor nao
informado). Porto: Editorial Caminho, 1980.
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livremente pelas florestas de seu pais africano. O olhar de alguém que veio de uma
ex-colonia, mas que vive todos os dias a influéncia de um imperialismo linguistico®
e cultural que lhe garante o sustento, ao mesmo tempo em que mantém suas
amarras (elefante de circo?).

Minha leitura dos dois livros de Ngligi mencionados se da com esse olhar,
que primeiro analisou o espago do Quénia — tornado ‘lugar’ (na acepgao para 0s
termos proposta por TUAN, 2013; 2012) — pela experiéncia. Nao obstante, essa
leitura precisa ser informada pela conexdo existente entre traducado de literatura
(BASSNETT, 2002; LEFEVERE, 2007; 2002; VENUTI, 2002) e(m) contexto pds-
colonial (BASSNETT; TRIVEDI, 2002; GIKANDI, 2009; 1991; TYMOCZKO, 2010a;
2010b; 2002; 1999), tendo no horizonte préximo a nogdo do subalterno que
também fala, mesmo que nao no sentido literal da palavra “falar” e, sim, no sentido
da efetividade da comunicagao (SPIVAK'™, 2010). Nao foi possivel ignorar o fato de
que o autor vem de um contexto hibrido (BHABHA, 2007; CANCLINI, 2015) de
formacéo linguistica™.

Nglgi wa Thiong’o é da etnia quicuio; na escola, aprendeu suaile — lingua

oficial do Quénia, e inglés — lingua do colonizador britanico estabelecido em sua

? Mais informagdes sobre o imperialismo linguistico inglés podem ser encontradas de forma algo
didatica na obra de PHILLIPSON, Robert. Linguistic Imperialism. Oxford: OUP, 2012 [1992]. Ja
para uma obra que trace paralelos entre imperialismo linguistico e cultural, vide SAID, Edward.
Culture and Imperialism. New York: Vintage Books — Random House Inc., 1993.

10 Uma referéncia importante de leitura é: SPIVAK, Gayatri Chakravorti. Pode o Subalterno Falar?
Trad. Sandra Regina Goulart Almeida; Marcos Pereira Feitosa; André Pereira Feitosa. Belo
Horizonte: Editora da UFMG, 2010. A autora é mencionada por Ngiigi wa Thiong’o em seu ensaio
como sendo uma inspiragcao para sua escrita.
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terra natal por varias décadas. Fez faculdade em Uganda, mestrado na Inglaterra e
atualmente é professor de Literatura Comparada na Universidade da Califérnia em
Irvine nos EUA, tendo lecionado em outras instituicbes de ensino superior
americanas antes disso. Nesse contexto, ndo é de admirar que sua producéao tenha
acontecido em inglés (o elefante foi domesticado?). Além de romances e ensaios, 0
autor também escreveu pecas de teatro', e alguns poemas e cronicas.

No entanto, o autor tem feito nos ultimos anos um movimento inverso — de
diaspora (HALL, 2013) literaria ou reterritorializacdo (BERND, 2010) — para o
quicuio, e escrito em sua primeira lingua. Para muitos, € o exilado realizando
autotraducdo (BANDIN, 2003; WHYTE, 2002). Tomando como base essa
premissa, € possivel considerar que Thiong’o empreende um movimento contrario
aquele domesticador de escrever (e traduzir!) no contexto anglo-americano
(VENUTTI, 1995)". Sua producgdo literaria € eminentemente politica, e minha

postura enquanto tradutora dessa producédo, acredito, também deve ser. Além do

''E aqui considero, primordialmente, mas ndo sé, a acepgdo do conceito conforme Néstor Garcia
Canclini (2015). Para ele, hibridagdo, seriam os “processos socioculturais nos quais estruturas ou
praticas discretas, que existiam de forma separada, se combinam para gerar novas estruturas,
objetos e praticas.” (p. xix).

12 Foi por conta de uma de suas pecas de teatro que o autor foi preso em 1976, como sera
apresentado no capitulo1.

3 Uma clara demonstragdo de identificacdo de aspectos reducionistas, e esmagadoramente
assassinos, de tantas culturas e linguas africanas (WILLIAMS, 1987; FANON, 1961; 1952), e de
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mais, por conta das questdes que o autor viveu e das quais eu soube apenas como
leitora curiosa, ndo é possivel reduzir esse outro legivel a uma figura totalizavel,
primeiramente pela demanda linguistica e em um segundo momento por conta do
movimento inverso que ele faz como artista. Eu n&o leio quicuio ou suaile (ainda).
Eu leio portugués e inglés.

Minha percepcdo do autor e sua producdo é a de considerar a sua
alteridade, passando, provavelmente, bem longe de sua totalidade (CARDOZO;
VERAS, 2017; CARDOZO, 2009). A intencdo de estabelecer uma relacdo com
autor e obra, no entanto, € premente. Para isso, preciso observar, “ler” e ouvir o
elefante. Preciso conhecer o contexto de onde saiu, entender por que ele se
comunica dessa forma.

Desenvolvo este trabalho, portanto, a partir de uma visdo de contraponto,
que tentara destacar a multiplicidade do sujeito Ngligi wa Thiong’'o — escritor,
professor, tradutor, ativista politico e social. Para tanto, farei uso tanto de
pressupostos e textos tedricos e analiticos para iluminar sua producgao, referida
como pos-colonial na maioria dos casos (mesmo que minha compreensao seja um
tanto avessa a colocagcdo de um rotulo facil), bem como de um de seus ensaios
(Globalectics) que informara a leitura e a traducdo de seu primeiro romance —
Weep Not, Child em um movimento de retorno. Essa proposta encontra apoio em
teorias de tradugdo que abordam questdes pds-coloniais (vide BASSNETT;
TRIVEDI, 2002; TYMOCZKO, 2010a, 2010b, 2002; TYMOCZKO; GENTZLER,
2002). Considero que mesmo que haja um intervalo de quase cinco décadas a
separar as duas obras, o romance informa o ensaio e pode ser lido como o grao

que é plantado na terra fértil e germina, enquanto o ensaio ja € a planta formada,

resisténcia e renascimento (WILLIAMS, 2015).
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que da frutos. O projeto politico e linguistico iniciado cinco décadas antes nao é
finalizado no ensaio, mas viabiliza sua existéncia. E mais: autoriza a sua leitura em
um contexto distinto, um contexto que justifica o retorno a produgéo em quicuio por
parte do autor.

Na realizagao de tal proposta busco apresentar o carater hibrido e multiplo
nao so do autor, mas também da populacdo queniana — e quiga sinalizar para a
diversidade da africana como um todo — mesmo antes da colonizag&o europeia™.
Por muitos entendida como uma producdo literaria “a sombra” da europeia, a
producao de Thiong’o deixa antever uma complexidade que vai para além de
limites geograficos, que sugere que ha um “entrelugar” (BHABHA, 2007) ocupado
por seus escritos, talvez ainda por ser entendido, que vai além de simples
delimitagbes de tempo, espaco, lugar, e leitura. E uma tentativa de trazer para o
centro do microscoépio algo considerado, até pouco tempo, periférico, subalterno,
deslocando o foco da literatura mundial com seu canone relativamente
estabelecido — europeu basicamente, branco e marcadamente inglés — para a

literatura oral, ou oratura®™ (THIONG'O, 2012), chamando a atengdo da academia

' Tal aspecto ja foi antevisto na produgao do escritor nigeriano Wole Soyinka, Nobel de Literatura
em 1986, e apresentado em profundidade na tese de Eliana Lourengo de Lima Reis (2011).

5 Opto pela tradugdo de “orature” como oratura, em vez de oralitura, como ja li em outros estudos
sobre a pratica da literatura oral entre artistas de origem africana, por entender que oralitura esta
bastante associada a performance e ao teatro nos trabalhos desses artistas, o que nao
necessariamente acontece na produg¢do de Ngligi wa Thiong’o. O termo “oratura” tem sido usado
em lingua inglesa como “orature” para designar o conjunto de manifestagées de fundo literario
preservadas e difundidas através da oralidade. Ainda, serve como um rico contraponto a literatura,
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para o fato de que ndo é necessario estar escrito para ser (e ser lido). E que se
esta escrito, pode ser lido com questionamentos.

Para fins didaticos, esta tese esta dividida em 06 capitulos (mais as
consideragdes finais) e conta com trés anexos imprescindiveis. No capitulo um,
faco uma contextualizagdo sobre os periodos pré-colonial, colonial e (neo)pds-
colonial do Quénia (ELKINS, 2014; GIKANDI, 2009; 1992; 1991; WILLIAMS, 2015;
1987), com o objetivo de compreender a literatura africana euréfona de forma mais
ampla a partir do escrutinio do caso especifico da produgédo de Thiong’o, além de
relacionar tais conceitos e a produgdo do autor com outro conceito bastante em
voga atualmente, qual seja, o decolonialismo (MIGNOLO, 2012; MIGNOLO;
WALSH, 2018) e que pode ajudar a colocar a produ¢do do autor em perspectiva e
contraponto com produg¢des latino-americanas. No capitulo dois, apresento autor e
obras, e trago possiveis imbricamentos entre o ensaio Globalectics (2012) e o
primeiro romance do autor Weep Not, Child (2015 [1964]) e destes com teorias de
traducao pds-colonial especificamente. No capitulo trés, apresento aspectos que
vao para além da teoria da literatura e que conversam com teorias de traducéo,
tendo em vista que trago para a academia as tradugdes de um ensaio e do primeiro
romance em lingua inglesa do autor. Nesse capitulo especificamente, me apoio em
autores que investigam a autotraducdo (BANDIN, 2003; WESTLEY, 1992; WHYTE,
2002) executada pelo autor e que estabelecem relagbes entre a tradugdo e os
estudos pdés-coloniais (BASSNETT; TRIVEDI, 2002; TYMOCZKO, 2010a; 2010b;
2002; TYMOCZKO; GENTZLER, 2002, entre outros). Além disso, localizo meu
projeto de traducéo, que é dar nova voz as duas produgdes do autor ao traduzi-las

para a lingua portuguesa, me apoiando em pressupostos dos estudos da tradugéo

de acordo com a postura e as escolhas do proprio autor queniano.
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(NORD, 2016; VENUTI, 2002; HOLMES, 1988). No capitulo quatro trago uma
breve analise do romance, auxiliada por referencial adequado da teoria da literatura
(FORSTER, 2005; MARTINS, 2015; 2014; MITCHELL, 1990; SCHOLES et al,
1991) e apresento questdes tradutdrias, devidamente iluminadas com pressupostos
tedricos pertinentes (VENUTI, 2000), em especial relacionadas a invisibilidade do
tradutor (VENUTI, 1995). No capitulo cinco, opto por apresentar esclarecimentos
do que seja o género ensaio (ADORNO, 1991; SCHOLES et al, 1991;
STAROBINSKI, 2011) e trago excertos de Globalectics, ensaio traduzido por mim
(ANEXO 2), para ilustrar os aspectos levantados. No capitulo seis tragco um
paralelo entre as estruturas e tradugcdes do romance e do ensaio, tendo em vista
meu projeto de tradugdo (NORD, 2016; 1997) que objetiva trazer as duas
producdes para mais perto de um publico leitor brasileiro considerando o contexto
de sua produgdo em lingua inglesa (MCWHORTER, 2008; 2003). Por fim,
apresento algumas consideragdes que, ainda que nao respondam todas as
questdes postas, sinalizam para uma possivel conclusdo atrelada a propostas de
pesquisas futuras.

Por conta do elevado numero de paginas (ensaio: 97; romance: 130), optei
por incluir nos anexos as tradugdées completas do romance (ANEXO 1) e do ensaio
(ANEXO 2). As tradugdes foram feitas visando um tipo especifico de destinatario:
que tivesse interesse em conhecer um pouco da historia (possivelmente nédo a
oficial) do Quénia pela leitura em cotejo de um ensaio e de um romance de um de
seus mais ilustres escritores. Ainda que esse seja um publico especifico, nada
impede que romance e ensaio sejam lidos separadamente, apenas um ou outro.

Deixo claro que nao segui nenhuma teoria da tradugao em particular, ou
algum instrumental previamente organizado de operacionalizagdo do trabalho, mas
me alimentei modicamente de varias fontes. Nenhuma, no entanto, serviu de régua
para minhas leituras ou para minhas tradu¢des do ensaio e do romance. O aparato

tedrico do qual me servi é intrinsecamente pés-colonial e multidisciplinar: recorri a
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contribuigdes de diferentes areas do conhecimento — estudos da traducéo, teoria
da literatura, historia, estudos pods-coloniais, geografia — por estar ciente das
limitacbes de uma escolha unica e por precisar de suporte devido para preencher
vazios, desenvolver analises, e resolver problemas. Quando me sirvo de
contribuigdes eurocentradas, essas sao justificadas pela falta de equivalentes
conhecidos em contraponto poés-colonial e por conta de indicagbes do proprio
Nglgi wa Thiong’o sobre sua formag&o enquanto leitor de literatura e autor de
romances, drama e poesia. Tomei como certo que a leitura do ensaio alimentaria
minha compreensao do romance (e vice-versa), por questdes relativas a critica da
literatura, percorrendo, no entanto, caminhos da teoria da literatura e, para tanto,
necessitei recorrer a contribuicdes dessas duas areas.

Considero também que a melhor leitura de uma obra € sua tradugédo — nas
diferentes acepgdes que o termo pode ter — e entendo que seria muito limitador
me ater apenas as contribuicdes dos estudos da teoria da literatura para entender a
obra de Ngilgi wa Thiong’'o quando podia realizar e oferecer a comunidade
académica (e, quem sabe, para o mercado editorial futuramente) a tradugao de
duas de suas obras. Em suma, meu objetivo maior foi, portanto, apresentar as
traducdes do ensaio e do romance como produtos desse periodo de pesquisa, e ir
além, contextualizando-os em um cenario mais amplo que envolve estudos da

traducao, teoria da literatura, critica literaria e estudos (neo)(pds)(de)coloniais.
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2. CAPITULO 1 — TEMBO E SEU NGUGI"®, OU O ELEFANTE E SUA
BAGAGEM

“It is our actions that show which side we are on and therefore what kind of
heart we are building. For our hands, our organs, our bodies, our energy
are like a sharp sword. This sword, in the hands of a producer, can
cultivate, make food grow, and can defend the cultivators so that the
blessings and the fruits of their sweat is not wrested from them and the
same sword, in the hands of a parasite, can be used to destroy the crops
or to deny producers the fruits of their industry.” (THIONG’O, Ngiigi wa.
Devil on the Cross).

Neste capitulo fago um breve apanhado sobre a biografia do autor, sua

formagao académica e as principais influéncias nessa formagao, bem como suas

' Como ja apresentado na Introdugdo, em suaile, “tembo” significa elefante e “ngugi” quer dizer
saco. Aqui, estou me referindo ao autor e sua obra.
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producées. Meu enfoque maior € no processo usualmente chamado de
autotradugdo que o autor realiza como recurso com fins politicos, nao apenas
linguisticos, e cujos objetivos ultrapassam as delimitacbes atreladas aos termos
pan-africanismo e négritude, para citar apenas dois dos conceitos a serem
esmiugcados na sequéncia. Para elucidar esses e outros conceitos relacionados
recorro a contribuigdes de Franz Fanon (2013 [1961]) e William Du Bois (1999), por
exemplo. Na sequéncia me debruco sobre a pratica da traducdo, mais
especificamente a autotraducéo, de forma a identificar os aspectos que motivam a
critica feita a Ngligi wa Thiong’o ao fazer uso dessa pratica. Para isso recorro a
tedricos como Christopher Whyte (2002), Lawrence Venuti (2002), Susan Bassnett
e Harish Trivedi (2002), Elena Bandin (2003), Heidi Gronstrand (2014).

2.1. CONHECENDO UM POUCO O AUTOR

Em seu texto Direitos Humanos e Literatura (2004), Antonio Candido
defende que a literatura deveria ser um direito basico do ser humano, pois a
ficgdo/fabulagdo atua no carater e na formacéo dos sujeitos. Por sua fungdo e
papel humanizador, a literatura, para o referido autor, confirma o ser humano na
sua humanidade e atua tanto no consciente quando no inconsciente. A leitura feita
da producéo literaria de Nglgi wa Thiong’o corrobora tal assertiva.

Tanto na produgéo ensaistica quanto em seus romances escritos em lingua

inglesa, o autor concebe sua escrita enquanto expressdo que enuncia sua nagao e
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0S reveses sociais que seu pais, seus concidadaos e ele mesmo enfrentaram e
ainda enfrentam, do ponto de vista de vitima e testemunha. Nos romances, os
narradores poés-coloniais desestabilizam epistemologias hegemdnicas do saber,
questionando o legado imperialista deixado pelos colonizadores. Uma
compreensao possivel € de que essa seja a perspectiva de um escritor pés-colonial
ou pos-imperial (SAID, 1993). Tal conceito € uma definigao facil para um individuo,
e uma escrita, complexos, no entanto. E um breve apanhado de sua biografia se
faz necessario para iniciar a explicagéo do porqué.

Ngligi wa Thiong’o nasceu em 1938 em Kamiriithu, no suburbio de Limuru,
cidade localizada a cerca de 20 km a noroeste de Nairébi, no Quénia, em uma
familia de agricultores da etnia quicuio' '. De nascimento, recebeu o nome de
James Ngigi". Frequentou a escola missionaria em Kamaandura, em Limuru, a
Escola Karinga em Maanguu, e a Alliance High School em Kikuyu, onde aprendeu
a ler e escrever em suaile® e inglés, e se tornou cristdo devoto. Aos 25 anos, em
1963, formou-se como bacharel em Inglés pela Universidade de Makerere,

instituicdo credenciada junto a Universidade de Londres e que oferece cursos

7 A palavra etnia significa “gentio”, proveniente do adjetivo grego ethnikos, que, por sua vez, se
deriva do substantivo ethnos, que significa gente ou nagéo estrangeira. E um conceito polivalente,
que constréi a identidade de um individuo resumida em: parentesco, religido, lingua, territorio
compartilhado e nacionalidade, além da aparéncia fisica. (SANTOS et al., 2010, p. 122).

' O Quénia possui cerca de 30 milhdes de habitantes. Destes, cerca de 15 milhdes usam o suaile
como segunda lingua e aproximadamente 6 milhées falam inglés como segunda lingua. Cerca de
66% da populagéo falam linguas de origem banto, da familia Niger-Congo (como, por exemplo,
quicuio, kamba e luyia), 31% falam linguas niléticas (ex: luo, maa, kalenjin) e 3% falam linguas
cuxitas (ex: somali, oromo, rendille) (cf RODRIGUES, 2011a). O suaile é uma lingua africana
pertencente ao grupo sabaki das linguas banto. Falada pelos povos que habitam uma faixa de
aproximadamente 2500 km da costa leste africana, o suaile se beneficiou do contato com
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dessa instituicdo em Kampala, Uganda. No ano seguinte, entrou na Universidade
Leeds, na Inglaterra, para fazer seu mestrado, e em 1967 tornou-se professor de
Literatura Inglesa na Universidade de Nairobi. Em 1968 escreveu juntamente com o
poeta e critico de literatura ugandense Taban Lo Lyiong e o pesquisador e critico
literario Henry Awuor Anyumba o polémico manifesto On the Abolition of the
English Department’” (ANEXO 3) no qual defendiam que os estudos na
Universidade de Nairdbi deveriam refletir a literatura mundial com as literaturas da
Africa e do chamado Terceiro Mundo no centro, e ndo as literaturas de lingua

inglesa.

comerciantes e navegadores, de forma que cerca de 25% de suas palavras tem origem arabe.
Outras influéncias vieram ddo alem&o, do inglés, do portugués, do persa e de idiomas da India.

' Em 1976, mudou seu nome de James Ngugi para Ngiigi wa Thiong’o por considerar o primeiro
muito “colonial’”.

2 O suaile é considerado lingua de integragao nacional e seu uso foi oficializado durante o governo
de Jomo Kenyatta em 1974 apenas, apesar de ser usado em diferentes espagos muito antes disso.

21 O referido manifesto é o capitulo 77 da obra: ASHCROFT, Bill; GRIFFITHS, Gareth; TIFFIN,
Helen. (Eds.). The Post-colonial Studies Reader. London, New York: Routledge, 2003.
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Seus quatro primeiros romances: Weep Not, Child (1964)*?, The River
Between (1965), A Grain of Wheat (1967)** e Petals of Blood (1977) foram os
Unicos escritos primeiramente em inglés. E nesses romances que o autor explora
de forma consistente a divisdo criada pelo colonialismo (COOPER, 2014; 2005;
1996), principalmente na década de 1920, ndo apenas no cenario politico, mas
também nas comunidades e nas proprias familias quenianas (GIKANDI, 1992;
MALOBA, 2017; ROBSON, 1987; WILLIAMS, 1991), e que foi agravada pelos
conflitos pds-coloniais na década de 1970. Sua peca Ngaahika Ndeenda (I Will
Marry When | Want) escrita em quicuio e apresentada em 1977 no Centro de
Cultura e Educacao da Comunidade de Kamiriithu fez com que fosse preso, sem
julgamento, pelo governo do entdo presidente Jomo Kenyatta. Na cela de numero
06 da Prisdo de Seguranga Maxima Kamiti, Nglgi escreveu outro romance —
Caitaani mdtharaba-Ini — em quicuio (mais tarde traduzido para o inglés como
Devil on the Cross (1982)), usando papel higiénico (THIONG'O, 1985). Esse
romance é considerado o primeiro a ser escrito originalmente na lingua quicuio. Em
dezembro de 1978, Nglgi foi solto apds a Anistia Internacional té-lo declarado
Prisioneiro de Consciéncia®®, mas ndo pdde voltar a atuar como professor na
Universidade de Nairébi. Pouco tempo depois de solto, enquanto promovia Devil on
the Cross na Gra-Bretanha, soube que o entido presidente do Quénia, Daniel arap

Moi, pretendia se livrar dele®®>. Com sua familia, buscou exilio primeiro na Gra-

22 Considerado o primeiro romance escrito em inglés por um escritor do Leste Africano.

» Traduzido por Roberto Grey e publicado como Um Grio de Trigo em 2015 pela Editora
Alfaguara.
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Bretanha e mais tarde nos Estados Unidos, onde se encontra atualmente como
Professor de Inglés e Literatura Comparada na Universidade da Califérnia®®, em
Irvine, e onde atuou até 2009 como Diretor do Centro Internacional para Escrita e
Tradugéo (LOVESAY, 2015; RODRIGUES, 2014; 2011a; 2011b).

Essa posicdo de autoridade foi conquistada apds muito trabalho e muitas
producdes. Thiong’o trabalhou como professor visitante na Universidade de
Bayreuth na Alemanha (1984), e na Universidade de Yale (1989-1992). Em 1992,
tornou-se professor de Literatura Comparada e Estudos de Performance na
Universidade de Nova York (1992-2002). Até a presente data, ja recebeu varios
prémios e titulos honorarios e escreveu romances, coletaneas de contos, pecas de

teatro, ensaios, memodrias, livros infantis, e livros de n&o ficgdo, tanto em inglés

2 Essas e outras informagbes podem ser encontradas no site oficial do autor:

http://ngugiwathiongo.com/about/ . Acesso em: 13 mar 2018.

2% Ngiig teve seus livros removidos de todas as instituicdes educacionais do Quénia, e proibidos de
serem vendidos nas livrarias daquele pais, entre 1986 e 1996, conforme informagdes
disponibilizadas no site oficial do autor: http://ngugiwathiongo.com/about/ . Acesso em: 13 mar 2018.

%% O autor esta na instituicio desde 2002.
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quanto em sua lingua materna, o quicuio. Atuou também como jornalista, editor e
ativista social e académico.

A importancia de sua escrita pode ser entendida como parte da sua
constituicdo enquanto individuo, como se fosse parte do seu corpo, na

compreensao emprestada de Michel Foucault, qual seja:

O papel da escrita é constituir, com tudo o que a leitura constituiu,
um ‘corpo’. E, este corpo, ha que entendé-lo ndo como um corpo de
doutrina, mas sim [...] como o préprio corpo daquele que, ao
transcrever as suas leituras, se apossou delas e fez sua a
respectiva verdade: a escrita transforma a coisa vista ou ouvida ‘em
forgas de sangue.” (FOUCAULT, 2009, p. 143).

Por conta de sua formacao educacional, e pelo fato de, como ele mesmo
aponta (THIONG’O, 1985), ter escrito e lido escritores africanos em inglés e nao ter
percebido nada de errado com isso (ANTUNES, 2018), Nglgi foi duramente
criticado. Para alguns desses criticos (vide AMOKO, 2010; GIKANDI, 1992;
KUNENE, 1992; NKOSI, 1981, por exemplo), Thiong’o deveria ter rompido com a
formacéo europeia recebida e ndo se tornado cumplice de praticas eurocéntricas.
No entanto, esses mesmos criticos ndo oferecerem uma compreensdo mais
complexa, para além de juizo de valor de certo ou errado, para a trajetoria do

escritor queniano e sua opgao por escrever em inglés.
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Alguns desses criticos, como o pesquisador e tradutor Daniel Kunene
(1992), justificam parcialmente a produgdo do queniano por conta do viés da
autobiografia e mesmo da autotradug&o. Para Kunene, a lingua € a ferramenta
usada por um escritor para revelar “a sua alma, e, pela mesma razao, a lingua de
um escritor € o veiculo pelo qual o leitor ou critico tenta entender as profundezas
do sentimento que ele ou ela transmite.”?” (1992, p. 07, tradugdo minha?®). Ainda, “é
por essa razao que muitos romances escritos por africanos que experienciaram, e,
em alguns casos, continuam a experienciar, a opressao e a exploragao por poderes
estrangeiros sdo autobiograficos.”® (KUNENE, 1992, p. 07). De acordo com essas
colocagbes, s6 podemos comecgar a entender, ainda que pouco, € de maneira
incompleta, a identidade de um escritor, suas crencas, mitos, supersticbes e
atitudes em relagdo a vida e a morte — ou seja, sua visdo de mundo — se
sabemos a sua lingua. No caso de Thiong’o, ha a produgdo em lingua inglesa e a
producao em quicuio. Qual lingua seria essa? Além disso, ainda que eu entenda o
porqué das afirmacgdes de Kunene (1992), e perceba a relagdo estabelecida entre
experiéncia de vida e de escrita, e o carater autobiografico das obras de escritores

africanos em geral, considero que outra forma possivel de se aproximar de um

7 No original: “... his soul, and, by the same token, the writer's language is the vehicle whereby the
reader or critic attempts to fathom the depth of feeling he or she conveys.” (KUNENE, 1992, p. 07).

% A nao ser onde a bibliografia informar o contrario, todas as tradugdes de citagdes presentes nessa
tese sdo minhas.

¥ No original: “And that is why many novels by Africans who have experienced, and, in some cases,
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autor e tentar entender sua visdo de mundo e aprender com ele é traduzindo suas
obras.

A tematica mais destacada nas obras de Ngligi wa Thiong’'o — sejam elas
Seus ensaios ou romances — e que normalmente serve como cenario de suas
produgdes € a da pds-colonialidade, mesmo que ele tenha sido criado na condicao
de intelectual colonial/pés-colonial e questionado o uso do termo em inumeras
ocasides (THIONG'O, 2012; 1985). E essa condicdo “entrelugares” (BHABHA,
2007) encontra-se arraigada em sua producdo, uma vez que o autor, apesar de
atualmente escrever literariamente mais em quicuio, continua dando aulas,
conferéncias, palestras e traduzindo para o inglés. Mesmo nao sendo o unico “filho”
desse contexto fraturado de enunciagdo (para citar apenas alguns conhecidos
exemplos do continente africano temos Wole Soyinka, Chinua Achebe,
Chimamanda Adichie, Grace Ogot), Ngligi wa Thiong’o teve a possibilidade de ver
o Quénia colonial e (neo) pés-colonial, o que lhe garantiu uma compreensao impar
do que poderia ser feito com o0 seu conhecimento académico. Em suas producgdes
iniciais, em inglés, a fronteira entre o compromisso com questdes de soberania da
entdo ex-colbnia e a cumplicidade para com o colonizador esta claramente borrada,
uma vez que € possivel reconhecer que seu publico inicial ndo era o africano, ou
pelo menos ndo o africano que ndo frequentasse os bancos das universidades,
mas sim o publico do Ocidente (JUSSAWALLA; WAY DASENBROCK, 1992;
MAZRUI; MPHANDE, 2000; N'GANA, 2018) (entenda-se por este, o europeu ou
americano)®. Mesmo o uso da oralidade era “controlado” (vide seu primeiro
romance Weep Not, Child (1964) como exemplo) e n&o havia a preocupagao que
se encontra presente em seu ensaio Globalectics (2012), de defender uma oratura
africana.

Nao é de admirar que o autor tenha tido sua escolha, no inicio da carreira,

por escrever romances em inglés criticada, principalmente se considerarmos o

N E preciso considerar a implicacdo do uso da lingua inglesa para sua produgéo intelectual. A
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manifesto que ele e dois colegas propuseram para abolir o Departamento de Inglés
da Universidade de Nairobi em 1968%*. Como bem colocado por Amoko (2010), o
movimento foi revolucionario e retrogrado, pois, se por um lado representava uma
tentativa bem-sucedida de criticar a hegemonia inglesa, por outro promovia a
criagcdo de um discurso centrado na africanidade. O movimento como um todo,
segundo Amoko (2010), era impregnado por uma ideologia nativista e racial, mas
desconsiderava a constituicdo da universidade como um todo e, o que pode ser
ainda pior, “[n]Jao havia tentativa de reconhecer o funcionamento da universidade
pos-colonial como um meio de distribuicdo desigual de capital cultural® ou capital
de conhecimento e como um meio, portanto, de reproduzir relagcdes sociais

desiguais.”® * (AMOKO, 2010, p. 36). E como se ainda faltasse algo... E estava

' Conforme informagdes encontradas no site oficial do autor: THIONG'O, Nglgi wa.
https://ngugiwathiongo.com/about/. Acesso em: 13 mar 2018.

32 \Vide BASSNETT, Susan; TRIVEDI, Harish (Eds.). Post-colonial Translation. London and New
York: Routledge, 2002.

3 No original: “There is no attempt to acknowledge the functioning of the postcolonial university as a
means for the unequal distribution of cultural or knowledge capital and as a means, therefore, for the
reproduction of unequal social relations.” (AMOKO, 2001, p. 36).

* A postura critica de Amoko (2010) reverbera, em alguma medida, a postura critica de Franz Fanon
(1961), como sera colocado mais tarde nesse mesmo capitulo.
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claro que Thiong’'o e seus colegas se comportavam como parte de um contexto que
afirmavam desaprovar®.

O pesquisador Daniel Kunene (1992) fornece uma possivel explicagao para
essa postura: o termo “literatura africana” € um conceito relativamente novo, nao
porque ndo houvesse literatura na Africa antes que missionarios e outros brancos a
“trouxessem”, mas porque aqueles que a escreviam em suas linguas nativas nao
percebiam que o que estavam fazendo era uma atividade “africana”. (1992, p. 07-
08, destaques no original). Outros pesquisadores ainda apontam a fragmentagao
linguistica daquele continente como possivel causa para a diversidade de
produgbes orais e escritas de literaturas africanas (BONGMBA, 2006;
GREENBERG, 2010; MAHO, 2003; NGUNGA, 2015) o que impossibilitaria a
formagdo de um grupo distinto que pudesse ser contrastado com as outras
literaturas orais e escritas no mundo. Por um lado, tal ocorréncia poderia causar
ainda mais fragmentagao e oposi¢cao entre diferentes literaturas; por outro, seria
uma maneira de valorizar a produgado artistica que ja vinha acontecendo no
continente africano e fora ignorada, ou destruida®.

Havia um contexto, no entanto, que tomava a produgdo do continente

africano como sendo “‘uma s6” e, na maioria das vezes, problematicamente a

35 Cabe, aqui, referenciar um estudo que aponta em diregdo a um caminho possivel, pelo menos em
relacdo a educagcdo, e que pretende incluir a mulher africana e seu importante papel de
reconstrucdo de uma Africa em movimento: WILLIAMS, Chancellor. The Rebirth of African
Civilization. Washington, D.C.: Martino Publishing, 2015.

3% Ressalte-se que essa critica ndo aponta para a questéo da oralidade, ou mesmo da oratura, que
sera abordada no capitulo 5, quando da analise do ensaio Globalectics (THIONG’O, 2012).
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definia como romance histérico africano poés-colonial (BRUGIONI, 2019). Tal
postura parece apontar para uma relagédo indissociavel (ainda que questionavel)
com o paradigma nacional e, por conseguinte, uma relagdo entre representacao
(literaria) e representatividade (nacional). De acordo com o critico literario e teorico

Fredric Jameson:

Todos os textos de Terceiro Mundo® sdo necessariamente, quero
argumentar, alegoéricos, e de uma forma muito especifica: eles
devem ser lidos como o0 que vou chamar de alegorias nacionais,
mesmo quando, ou talvez eu deva dizer, particularmente quando,
suas formas se desenvolvem a partir de mecanismos de
representacdo predominantemente ocidentais, como o romance. [...]
Textos do Terceiro Mundo, mesmo aqueles que sdo aparentemente
privados e investidos de uma dindmica devidamente libidinal —
necessariamente projetam uma dimensdo politica na forma de
alegoria nacional: a histéria do destino do individuo privado é
sempre uma alegoria da situagdo em apuros e publica da cultura e
da sociedade do Terceiro Mundo.” (JAMESON, 1986, p. 69, italico
no original).*®

70 termo foi usado em um momento histérico especifico (periodo da Guerra Fria), para se referir
aos paises que nao se posicionaram abertamente a favor dos paises capitalistas (Primeiro Mundo),
ou socialistas (Segundo Mundo). Mais adiante nesse capitulo o termo relacionado que passa a ser
usado é “paises em desenvolvimento”.

% No original: “All third-world texts are necessarily, | want to argue, allegorical, and in a very specific
way: they are to be read as what | will call national allegories, even when, or perhaps | should say,
particularly when their forms develop out of predominantly western machineries of representation,
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Essa compreenséo é, para dizer o minimo, reducionista e tendenciosa.

Ngligi wa Thiong’o nao foi criticado apenas por sua escolha em escrever
em inglés. Seu movimento de retorno e posterior produgdo em quicuio também
sofre duras reprovacdes. Um de seus criticos mais contundentes é Joseph Mbele.
O autor coloca que o problema essencial com a produgao dos escritores € com a
duvida sobre conseguir comunicar através da lingua o que realmente desejam
comunicar. Isso resulta do fato de que a escrita pressupde leitura, e esta depende
do leitor, ou dos leitores. Nao é possivel dizer que na recepc¢ao da leitura todos os
leitores irdo concordar com o sentido do que leram (MBELE, 1992). Mbele vai ainda
mais longe ao afirmar que a insisténcia de Thiong’'o em escrever para
trabalhadores e camponeses nao é tdo sem problemas quanto o escritor queniano
supbe. E em sua critica ele ecoa as palavras de outro pesquisador, Lewis Nkosi®.
Nkosi (1981) aponta que qualquer que seja a lingua que um escritor use, ele nao

conseguira escapar do problema do que considera como ideal:

such as the novel. [...] Third-world texts, even those which are seemingly private and invested with a
properly libidinal dynamic — necessarily project a political dimension in the form of national allegory:
the story of the private individual is always an allegory of the embattled situation of the public third-
world culture and society.” (JAMESON, 1986, p. 69, italico no original).

¥ Na minha compreensdo, ambas as situagcdes sdo exemplos de falacia ad hominem, quando se
tenta desqualificar uma pessoa, seus atos ou produgdes, recorrendo a desqualificagdo daquele que
¢ criticado. Digo isso por um unico motivo: ambos os autores fizeram suas criticas em lingua inglesa
(e as publicaram em revistas académicas internacionais de sua escolha), justamente a escolha que
criticam em Ngiigi wa Thiong'o. E ébvio que podem té-lo feito primeiramente em suaile, mas eu ndo
tive acesso a isso.
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De alguma forma, qualquer escritor fica aquém de seu verdadeiro
ideal: sua luta com materiais, as tentativas de tirar da lingua o
sentido real do mundo que ele procura representar, € sempre
interminavel e incompleta. Incompleta, porque ao descrever os
verdadeiros contornos do que o escritor vé com seu olho interior, a
linguagem pode apenas aproximar as formas e imagens de sua
imaginagéo. Nesse sentido, portanto, a situagéo do escritor africano
ndo é singular. E a mesma luta com a lingua. (NKOSI, 1981, p.
06).4°

Além da lingua usada, outra dificuldade diz respeito ao leitor, uma vez que
tanto escrita quanto leitura s&o processos ativos. A leitura € uma batalha com a
lingua e o resultado ndo é previsivel, pois ainda que o autor (qualquer que seja)
soubesse exatamente o que quer dizer e escolhesse as palavras com precisao,
nao ha certeza quando ao recebimento da mensagem por parte do leitor. Vamos
acrescentar mais uma variavel nessa equacao ja complexa: o leitor pretendido é
iletrado.

Thiong’o defende que o romance, por exemplo, seja escrito na lingua dos
lavradores, no caso, quicuio. E na visdo do autor tanto sua insisténcia na escolha
quanto o resultado sédo bem sucedidos. As obras escritas em quicuio podem ser
lidas pelos membros letrados, em reunides familiares. Dessa forma, a obra “se
torna parte da tradicdo oral da comunidade.” (THIONG'O, 1985, p. 154)*'. As obras

4 No original: “In a way, any writer always falls short of his true ideal: his struggle with his materials,
the attempt to wrestle from language the true meaning of the world he seeks to depict, is always
endless and incomplete. Incomplete, because in describing the true lineaments of what the writer
sees with his inner eye language can only approximate the shapes and figures of his imagination. In
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em quicuio podiam ser lidas em matatus* ou mesmo em bares. E, ainda que ndo
sejam compreendidas, podem ser apreciadas. Como se os lavradores quicuios
fossem ficar eternamente restritos a apenas falar, entender e, eventualmente, ler
quicuio. Afinal, qual vantagem teriam ao aprender a ler em suaile, inglés, francés
ou qualquer outra lingua? Certamente uma defesa vulneravel a criticas.

Ha que se considerar ainda que, de acordo com especialistas, mais de
50% das linguas ditas subsaarianas nao tém expressao escrita (ADEGBIJA, 1994);
ainda, cerca de 80% das linguas africanas ndo contam com representagéo grafica
da escrita (MOSELEY; UNESCO, 2010*), o que, certamente, traz mais uma
variavel para o dificil problema. Isso acaba por, ainda que por vias tortas, autorizar
o uso “oficial” da lingua do colonizador devido ao fato de haver uma escrita, de
essa lingua ter uma audiéncia abrangente, ser internacional; ser uma lingua
globalizada.

A produgdo e o desenvolvimento do romance africano em linguas

eurofonas foram afetados desde o inicio pelo controle dos missionarios, pela

*I'No original: “[...] became part of the community’s oral tradition.” (THIONG’O, 1985, p. 154).

420 termo é usado em suaile para se referir aos micro-onibus que ainda circulam no Quénia e que
no inicio de sua circulagéo (pouco depois da independéncia do pais) cobravam trés (fatu, em suaile)
centavos pela tarifa de um ponto a outro.

$  Para mais informagdes, consultar: http://www.unesco.org/languages-atlas/index.php?
hi=en&page=atlasmap. Acesso em: 12 jun 2020.
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administragao colonial, e pelo advento das universidades (normalmente filiais de
instituicbes europeias) que estimulavam a produgédo de romances afro-europeus,
como bem apontado por Thiong’o (2010; 1998). Tornaram-se, e de certa forma
ainda o sdo, um bom investimento para o mercado editorial internacional. E, pelo
fato de serem producdes em linguas eurdfonas, podem atingir um publico bem
maior. Ainda assim, essas obras sao vistas como uma faca de dois gumes.

De acordo com Thiong’o, a producdo de literatura africana euréfona
ajudava a pequena burguesia a construir um passado, uma cultura e uma literatura
com os quais confrontar a intolerancia na Europa (THIONG’O, 1998; 1981). Nao
muito diferente do que Karen Blixen fez em A Fazenda Africana* (primeiramente
publicado em 1937), e que Thiong’o critica em seu ensaio Globalectics (2012).
Esqueceu-se o autor de que ele mesmo fazia parte dessa pequena burguesia,
atrelada a educagdo bancaria® colonial e fortalecendo-a no periodo pés-colonial.
Essa postura foi posteriormente amadurecida e a producao seguinte do autor, tanto
em inglés quanto em quicuio, segue uma agenda mais complexa. A0S poucos o
autor esta a descolonizar sua mente: apds ter renunciado ao seu nome de batismo
— James, e ao cristianismo, Thiong’o esta cessando de escrever em inglés, e

passando a escrever em quicuio. E € essa a decisdo sobre a qual € mais

“ BLIXEN, Karen. A Fazenda Africana. Trad. José R. Siqueira. S0 Paulo: Cosac Naify, 2005.
Curiosamente, o romance foi escrito primeiramente em inglés e depois traduzido pela propria Karen
Blixen para o dinamarqués. Ela atendia por varios nom de plume (pen names), dentre eles Isak
Dinesen.

4> Empresto a compreensao do termo de Paulo Freire (1968), em: FREIRE, Paulo. Pedagogia do
Oprimido. Rio de Janeiro: Paz e Terra, 2005.
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questionado, uma vez que sua compreensao do que representa escrever em
quicuio € ampla, e demonstra o quanto a lingua é parte integrante da cultura e da
identidade de um povo. No entanto, o autor continua produzindo em inglés, e é alvo
de criticas também por isso*®. Ou seja, qualquer que seja a lingua de sua escolha,
ele sera criticado. Parece-me ser esse o ponto nevralgico ndo apenas de sua
producao, mas da produgao de outros escritores ditos pds-coloniais: em qual lingua
escrever. E (des)agradar.

E como se, vindo de uma ex-colénia inglesa e por ter protestado fortemente
contra o colonialismo, ele nao tivesse o direito de escrever na lingua do
colonizador. Esquecem-se os criticos do fato de o autor escrever e publicar
também em quicuio, sua lingua materna. Ou seja, a autotradug&o*’ é, como ja
apontado por Maria Alice Gongalves Antunes, parte do projeto politico de Thiong'o
de transformar sua lingua primeira — quicuio — em uma lingua literaria
(ANTUNES, 2018). O proprio autor ja afirmou que a expressao “traduzido pelo
autor” deveria vir impressa na primeira pagina de seu romance Wizard of the Crow
(2006), originalmente escrito em quicuio e posteriormente traduzido para o inglés,
para que os leitores saibam que existe um original em lingua outra que nao o inglés
(THIONG'O, 2010)*. A escrita em quicuio e mesmo a tradugdo de suas obras em

quicuio para outras linguas africanas poderia “empoderar” a Africa, mostrando que

6 Outro ponto criticado na produgédo de Ngiigi é o fato de os personagens serem majoritariamente
do sexo masculino. Nao pretendo me debrugar sobre esse aspecto nessa tese, no entanto.

*7 Apesar de sua inegavel importancia, especialmente para a literatura mundial, a autotradugéo
ainda ndo tem recebido a devida atengéo, especialmente na area de Estudos da Tradugdo, em
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ele € um escritor que se autotraduz, como individuo que age politicamente, que tem
propositos claros para um contexto social definido. Thiong’o mostra com isso que o
quicuio € uma lingua literaria, ao coloca-la em um cenario mais amplo e trazer a
tona uma plataforma de troca igualitaria, que ele chama de “proteger a base™,
onde a premissa defendida € a da troca cultural, incluindo a literatura em tradugao.
Para que isso aconteca, € preciso primeiro estabelecer uma fundacao estavel na
sua proépria cultura. E nessa fundagao estavel, a arte e a imaginagao séo formas de

se libertar, e a autotradugao, como criacao literaria, € o caminho que o autor tomou.

parte por nao ser representativa de praticas comuns da area.

* O exemplar que tenho do livro traz justamente essa indicag&o logo abaixo do titulo.

4 Em inglés, “securing the base,” que da titulo a um de seus ensaios: THIONG'O, Ngiigi wa. Secure
the Base. London, New York, Calcutta: Seagull Books, 2016.
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2.2. AUTOTRADUZIR PARA NAO ESQUECER (-SE)

Segundo uma leitura bem aceita feita por certos estudiosos, as grandes
familias de linguas africanas s&o: afro-asiatica, nilo-saariana, nigero-congolesa,
khoisan e austronésia (NGUNGA, 2015; GREENBERG, 2010; MAHO, 2003). As
linguas do grupo banto sdo faladas por cerca de 220 milhdes de pessoas
localizadas geograficamente entre a regido dos montes Camarbes (ao sul da
Nigéria), junto a costa atlantica, até a foz do Rio Tana (no Quénia), que se prolonga
até a Africa Austral (NGUNGA, 2015; PETTER, 2015; BANTOS, 2018)%.

Uma dessas linguas do grupo banto é o suaile, tida como lingua franca na
Africa Oriental e usada em varios paises da costa leste do continente africano
como lingua local/vernacular, oficial, nacional ou de comércio. Thiong’o escreveu
em suaile e em inglés, e alguns de seus textos foram autrotraducdes feitas
enquanto estava em exilio®'. Possiveis definicdes para o que seja a autotradugdo
séo fornecidas por Elena Bandin (2003), Christopher Whyte (2002), Susan
Bassnett (2013) e Heidi Gronstrand (2014), entre outros, que, normalmente, trazem

0 nome do autor como expoente da pratica. Vejamos o que esses autores dizem.

%% Para uma leitura divertida, e ricamente exemplificada, sobre a evolucgo de diferentes linguas que
falamos, e do surgimento de dialetos, por exemplo, sugiro o ensaio de: MCWHORTER, John. The
Power of Babel. A Natural History of Language. New York: Harper Collins, 2003. A obra traz,
inclusive, explicagbes para o surgimento da crioulizagdo das linguas, aspecto que sera trazido
novamente a tona no capitulo 4 desta tese. Outra referéncia interessante do autor é:

31 A relagao entre autotraducdo e exilio na produgédo de Ngiigi ja foi investigada, ainda que de forma
sucinta por Maria Alice Gongalves Antunes (2018) e apresentada em artigo referenciado nesta tese.
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Para o tradutor e critico Christopher Whyte (2002) a autotradugao é o texto
literario finalizado primeiramente em uma determinada lingua por um autor que na
sequéncia o reproduz em uma segunda lingua. Esse segundo texto lembra o
primeiro suficientemente para ser apresentado como sua tradugao, portanto.
Precisamente o que Thiong’o e outros escritores fazem com alguns de seus textos.
As condigbes em que tais autotradugdes sao feitas, no entanto, poucas vezes sao
consideradas. A autotradugao de Nglgi wa Thiong’o, por exemplo, se inicia antes e
se mantém durante o seu exilio, e a leitura que é feita de suas obras da a entender
que uma lingua esta tentando subjugar a outra. “Uma questao [no entanto] que tem
recebido pouca atengao na histdria da autotradugao é o “exilio” como um fator que
leva os escritores para a atividade de traduzir seu préprio trabalho pelo menos uma
vez em sua carreira [...]" (ANTUNES, 2018, p. 128), e a importancia dessa escolha
precisa ser explicitada.

Apenas mais recentemente o tema da autotradugdo®® passou a receber
atencao na area de Estudos da Tradugao, ndo sem causar desconforto. Como bem
aponta a professora Elena Bandin, da Universidade de Ledn, na Espanha, estudar
a autotraducgao implica em algumas questdes incémodas para os profissionais da
grande area, dentre elas, definicbes de equivaléncia e teorias bem aceitas
poderiam ser invertidas, e nogcbes como as de aceitabilidade, fidelidade e
adequacao precisariam ser revisitadas. (BANDIN, 2003).

Esses questionamentos encontram suporte na afirmacéo, por parte de
alguns criticos, de que “uma traducido produzida pelo proprio autor nédo pode ser
tomada como uma tradug&o do original, mas como uma nova versao ou recriagao

do original.”®® (BANDIN, 2003, p. 35). Para Bandin, a autotraducdo é uma atividade

32 Um dos autores mais conhecidos por se autotraduzir é o escritor argentino-chileno naturalizado
norte-americano Vladimiro Ariel Dorfman.
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paralela a escrita, sendo ambas caracterizadas como processos criativos
conduzidos pelo autor-tradutor. Susan Bassnett também entende que a
autotradugéo pode ser “lida como uma etapa do desenvolvimento criativo” (2013, p.
288)**, um processo que ¢ diferente daquele seguido pelo tradutor profissional
quando traduz algo que nao € de sua autoria.

Todavia nenhuma dessas definicdes leva em consideragao a relagao que o
escritor tem com ambas as linguas que domina; afinal, o autotradutor € um escritor
bilingue, podendo escrever tanto em uma lingua quanto em outra; e tanto uma
quanto a outra podem ser seu idioma de origem. A escolha que ele faz por uma ou
outra lingua tem implicagdes. Como apontado pelo pesquisador James McGuire, “o0
escritor bilingue precisa escolher uma lingua. Tal escolha envolve consideragdes
ao mesmo tempo pessoais e politicas, especialmente para o poliglota cujo status
linguistico € um subproduto do colonialismo.” (1992, p. 107)°°. Tal aspecto também

foi apontado por Bandin (2003), e € no estudo dessa pesquisadora que busco

> No original: “a translation produced by the author himself cannot be regarded as a translation of
the original but as a new version or recreation of the original.” (BANDIN, 2003, p. 35).

3* No original: “read as a stage of creative development.” (BASSNETT, 2013, p. 288).

> No original: “The bilingual writer must choose a language. Such a choice involves considerations at
once personal and political, especially for the polyglot whose linguistic status is a by-product of
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apoio para entender imbricagbes e consequéncias da producgao literaria de
Thiong’o em lingua inglesa.

Pode ser dificil para muitos autores identificarem qual lingua é a dominante
em sua trajetoria, uma vez que parecem se inscrever em um “entrelugar’. E esse
entrelugar pode ser o espaco existente entre duas linguas e duas culturas, fazendo
com que nao pertengam a apenas um grupo linguistico, mas a ambos, e ao mesmo
tempo. Sua identidade é hifenizada, e eles vivem na brecha ocupada pelo hifen.
(BANDIN, 2003). Ngiigi wa Thiong’o seria anglo-queniano, de acordo com essa
compreensao; sua escrita representaria esse espago.

Ainda de acordo com Elena Bandin,

[n]o sentido metaférico, um autor-tradutor combina duas linguas e duas
culturas em seu trabalho, uma vez que precisa ser visto como um
composto de ambas, apesar de 0 mesmo trabalho ser escrito em duas
linguas diferentes. Para poder estudar e analisar o trabalho de um
autotradutor € preciso prestar atencao a seus trabalhos “originais” bem
como em suas autotradugdes, porque a nogdo de texto primario e
secundario também estd embagada ja que a autotradugdo nao pode ser
considerada apenas em termos de fidelidade ou equivaléncia em relagéo a
outro texto escrito previamente. E uma recriagdo daquele primeiro texto,
um didlogo com aquele trabalho anterior. (2003, p. 36).%

colonialism.” (MCGUIRE, 1992, p. 107).

%% No original: “In a metaphorical sense an author-translator combines two languages and two
cultures in his work, since it must be seen as a compound of both, although the same work is written
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Porque o autor-tradutor vive nesse “entrelugar”, sua autotradugéo nao pode
ser tomada isoladamente, mas cotejada com outros aspectos que considerem
lingua, cultura, sociedade, identidade. Apresenta-se, pois, como mais um aspecto,
mais uma faceta da identidade de sujeitos pds-modernos fragmentados, se
tomarmos a compreensao de Stuart Hall em seu texto de 2006, A identidade
cultural na poés-modernidade. O fato de esses autores normalmente serem
bilingues lhes confere outro status, uma certa hibridizagao.

Esse aspecto da hibridizagao ja foi apontado por Lawrence Venuti (2002)
em relagdo a traducédo, especificamente em contexto de culturas multilingues (da
Africa, Asia e Caribe, por exemplo), onde ela ajuda a formar “identidades marcadas
pela disjuncdo, formagdes hibridas que misturam tradicbes autéctones com
tendéncias metropolitanas.” (VENUTI, 2002, p. 299). O referido autor ressalta ainda
que, embora a hibridez cultural provocada pela traducéo resulte em efeitos diversos
e contraditorios, ela tem sido utilizada estrategicamente nos estilos e movimentos
literarios nacionais (ibid.). Os estudiosos da area da tradugdo Susan Bassnett e
Harish Trivedi vao ainda mais longe e denunciam que a traduc¢do € uma atividade
altamente manipulativa de transferéncia através de fronteiras linguisticas e culturais
(BASSNETT; TRIVEDI, 2002).

Assim como a tradugdo, a autotraducdo também ndo € certamente
destituida de propdsitos politicos ou ideoldgicos, e pode ser fruto de uma escolha

ou de uma imposi¢cdo. No caso de Thiong’o, me parece que o0 que iniciou como

in two different languages. In order to study and analyse the work of self-translators, one should pay
attention to their original works as well as their self-translations, because the notion of primary and
secondary texts is also blurred since a self-translation cannot be considered only in terms of fidelity
or equivalence to another previously written text. It is a recreation of the first text, a dialogue with that
previous work.” (BANDIN, 2003, p. 36, grifo no original).
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imposigao (por questdes de sobrevivéncia, de exilio) tornou-se escolha. A sua
escrita autotradutéria ndo € produzida apenas para entreter o publico, mas
apresenta propdsitos de mobilizagdo social e politica claros®. A autotraducdo pode
se tornar uma atividade de certa forma subversiva (BANDIN, 2003; GENTZLER,
1993), portanto. Expandindo essa compreensao, temos uma proposta de definicao
do termo, que segue pela mesma tdnica, nas palavras da pesquisadora Heidi
Gronstrand (2014), qual seja a de que a autotradugédo € uma tarefa interpretativa
que objetiva negociar equacgdes culturais complexas que séo sujeitas as alteragdes
de tempo e lugar. Como se a autotradugcdo fosse um organismo vivo, que se
adapta.

No que tange ao contexto pos-colonial africano, outros estudos tém
mostrado a diversidade de discursos e grupos lingui