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Xunu kene detia wakinan.
Txede bedu wakinan.
Xena xaka wakinan.
Xapu hexe wakinan.

Awa bena bena wakinan
Dacibi em bake kenemiski

Nibu hina hina wakinan.
Xamanti bai xamanti akinan

Nawan kene, kape kene,

xunu kene taxamia wakinan.

Faco desenho de sumauma, amarrado.
Faco olho de periquito.

Faco a casca da lagartixa.

Faco semente de algodéo.

Faco borboleta grande azul.
Pintava sempre meus filhos com estes desenhos.

Faco a cauda do escorpiéo.
Pego o caminho do xamanti.

Faco o desenho do estrangeiro, desenho do
jacaré, desenho de sumauma, unido.

(Cancéo huni kuin; Teresa, da aldeia de
Cana Recreio. Tradugéo de Els Lagrou)



RESUMO

Esta pesquisa se baseia em uma traducéo especifica da no¢édo de imagem que
€ mobilizada pelos Huni Kuin do Alto Purus através da etnografia produzida por
Elsje Lagrou. Partindo da nog&o de yuxin como equivalente de imagem, procuro
demonstrar algumas variagcbes que a nocdo de imagem amerindia possui
quando aplicado as artes huni kuin e sua outras expressdes graficas, como o
kene e dami. Através da énfase na especificidade dos conceitos estéticos
ordenados por Lagrou, procuro uma compreensao da tradugdo huni kuin de
imagem por yuxin como um problema a questdo das formas e corpos no
perspectivismo amerindio que igualmente reabilita uma ontologia das imagens

como buscada na atual Filosofia da Arte.

Palavras-chave: imagem, Perspectivismo, Huni Kuin, arte.



ABSTRACT

This research is based on a specific translation of the notion of image mobilized
by the Huni Kuin of Alto Purus through the ethnography produced by Elsje
Lagrou. Starting from the notion of yuxin as an image equivalent, | try to
demonstrate some variations that the notion of Amerindian image has when
applied to huni kuin arts and its other graphic expressions, such as kene and
dami. Through the emphasis on the specificity of the aesthetic concepts ordered
by Lagrou, | seek an understanding of the huni kuin translation of image by yuxin
as a problem to the question of forms and bodies in Amerindian perspectivism
that also rehabilitates an onfology of images as sought in the current Philosophy
of Art.

Key Words: image, Perspectvism, Huni Kuin, art.



RESUME

Cette recherche s'appuie sur une traduction spécifique de la notion d'image
mobilisée par les Huni Kuin d'Alfo Purus a travers l'ethnographie produite par
Elsje Lagrou. A partir de la notion de yuxin en tant qu'un équivalent de la notion
dimage, j'essaie de démontrer certaines variations que la notion dimage
ameérindienne a lorsqu'elle est appliquée aux arts huni kuin et a ses autres
expressions graphiques, telles que kene et dami. En mettant I'accent sur la
spécificité des concepts esthétiques ordonnés par Lagrou, je cherche a
comprendre la traduction huni kuin de l'image par yuxin comme un probleme a la
question des formes et des corps dans le Perspectivisme amérindien qui
réhabilite également une ontologie des images recherchée dans la philosophie
actuelle de l'art.

Mots-clés: image, Perspectvisme, Huni Kuin, art.
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INTRODUGAO + METODOLOGIA: DA FILOSOFIA DA IMAGEM A
ANTROPOLOGIA E DE VOLTA

O objetivo deste trabalho € produzir uma ontologia da imagem a partir de
elementos do pensamento amerindio Huni Kuin em sua reflexdo sobre uma
noc¢ao particular de imagem de sua cultura. Essa reflexdo dos Huni Kuin é
parcialmente encontrada na etnografia de Els Lagrou nesse grupo, e através
dessa autora tenho por intencdo expandir a estrutura que organiza esse
pensamento. O porqué de inserir o pensamento amerindio no pensamento sobre
as imagens requer um contexto a que ele possa ser uma espécie de resposta
alternativa ou consideravel. Através de uma nova virada na Filosofia que
reconsidera a imagem como um fenbmeno paradigmatico, buscarei atualizar o
pensamento amerindio nos termos de um desvio de nossas premissas possiveis
para se pensar o problema da imagem precedendo de uma aproximacao de

nosso préprio ponto de partida ocidental sobre a questéo.

Antes, consideramos: se € certo que um novo paradigma vem sendo
estruturado em torno do problema das imagens, ndo € menos evidente que seu
problema, por conta de sua inexatiddo, se fragmente em inumeros elementos
que a colocam como questao partilhada por diversas disciplinas. De qual imagem
falamos? A imagem €& um carater visual ou invisual? Podendo-se partir da
imagem enquanto apenas um fendmeno de carater visual, muitas vezes sua
definicao vertiginosa pode se misturar ao problema conceitual sobre o0 que é a
arte, dificultando a compreensado da especificidade do que é uma imagem e
como ela se separa dos outros vocabulos estéticos que Ihe acompanham.
Porém, se as investigagdes sobre o imagético sdo amplas, 0 nascimento de um
novo paradigma da imagem nasce bem localizado nos estudos de cultura visual
e nafilosofia da arte, estas areas que estabeleceram uma ‘virada’ epistemoldgica
para digredir sobre uma nova compreensdo do visual que busca ultrapassar o

problema da arte.

W.J.T Mitchell popularizou nos Estados Unidos na década de 1990 o



termo Pictorial Turn para classificar os seus investimentos em afastar as imagens
dos modelos linguisticos e semidticos de interpretacéo, retirando o visual dos
métodos da textualidade produzidos pela Linguistic Turn para interpretar os
diversos fendmenos que teriam por estrutura a mesma organizacdo da
linguagem®. A culminancia de uma passagem do mundo comunicado pela letra
para aquele comunicado por imagens que colocara os sujeitos em meio a um
fluxo vertiginoso de montagens da era informacional ao usar aimagem como um
lugar de imediatismo na produc¢ao de informacgao, mais do que isso, administraria
um novo lugar de elaboracdo de sentido. Assim, o projeto de Mitchell é o de
localizar a atencdo em nossas escassas ferramentas para compreender 0s
fendbmenos visuais ainda que com eles estejamos sempre em um trafego intenso
de comunicacao, atualizando assim a pergunta problematica sobre a sua
presenca: ‘o que € uma imagem?’ Conforme a mobilizagdo se acentuou osseus
correlatos estiveram em produgao também na Alemanha com Gottfried Boéhm
e Hans Belting naquilo que se acompanhou como /conic Turn? restituindo um

projeto de uma possivel ciéncia das imagens (Bildwissenschaften).

Porém, a producédo de uma epistemologia para a imagem fazendo com
ela uma ciéncia ndo poderia se encontrar no simples plano de inteligéncia militar
da ‘compreenséo para controle e defesa’ frente a suaimensa populagao. Importa
questionar a imagem porque importa questionar a nés mesmos, néo porque ela
nos habite, nem porque néds habitamos a imagem e sejamos por elas
atravessados e influenciados, mas porque com ela estabelecemos um dialogo
transformativo, pois operado de outra forma. Esta € uma das estratégias
discursivas da Pictorial Turn [ Iconic Turn, retornar um sentido para a imagem
em sua agéncia, em seu poder de alterar, por isso ela pode existir como uma
alteridade no interior dessa teoria, pois equivaler-se-ia em modo de acdo a um
sujeito, ainda que de outro tipo. Dessa forma, assim como o sujeito € visto como
aquele que altera as relacdes do mundo através de sua presenca nele, também

assim podemos pensar a imagem como uma preseng¢a no mundo.

"MITCHELL, W. J. T.. The pictorial turn. In: Picture Theory. Essays on Verbal and Visual
Representation. Chicago, 1994. p.11-35. Original na Critical Inquiry de Marco de 1992.

2 BOEHM, Gottfried (org.). Was ist ein Bild? Munique: W. FINK, 1994. O termo [conic Turn foi
cirado por Boehm como um correlato entre Picture Theory americana e as reflexdes sobre Bild
alema.



Assim, Mitchell modifica a pergunta sobre ‘o que € uma imagem?’ para ‘0
que querem as imagens?’>, operando o seu paradigma por um correlato animista
que fala da vida das imagens como se fala da vida dos sujeitos. A intuicio desse
poder efetivo de acao das imagens esteve sempre presente em nossas reflexdes
histdricas sobre seu carater. A exemplo das querelas da imagem na ortodoxia
cristd que mobilizaram a ultima grande filosofia sobre as imagens no Império
Bizantino, a suaindagacao sobre a representacdo dos icones religiosos e de que
forma eles se tornam correlatos de uma presenca de igual proporgao daquilo que
representam € um dos indicativos da forma como a imagem estivera sempre no
lugar de um substituto do qual deveriamos desconfiar®. Essa presenca que
indagamos n&o afasta a imagem do sujeito, mas foi também o que comumente
colocou-a como um alguém a quem se propde uma questdo que € incapaz de
ser respondida, 0 que apenas legitima a acusac&o iconoclasta de um ser que se
apresenta como esses que “tém uma boca, mas ndo falam, sdo dotados de

olhos, mas nao veem” [Salmo 115].

Para mim, a grande virada que os autores dessa proposta conduzem é
também a promocdo de um distanciamento da qualidade agentiva restrita a
nocao de sujeito, isso é, através de um pds humanismo, as viradas pictoricas
atravessam a fronteira da ac¢&o intencional como caracteristica humana e a
atribuem as imagens, tendo entrevista uma critica ao humanismo e ao
personagem central da Filosofia, o sujeito de conhecimento, compondo assim
uma abertura tedrica que estabelece a continuidade que a Pictorial Turn / Iconic
Turn possui com a Linguistic Turn, isso €, a de dar realidade a um fenémeno de
maneira que ele aja fora dos limites da agao intencional e consciente dos sujeitos
humanos unicamente. Essa descentralizacdo tem sua descendéncia direta da
Psicanalise naquilo que ela nos ensina sobre o controle que o sujeito teria de

sua volicao, e a quantidade de autores que se ocupam das formulagdes

S MITCHELL, W.J.T. “O que as imagens realmente querem?”, p. 165-191. In: ALLOA,
Emmanuel (Org.). Pensar a imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, pp. 165.

4 Umas das mais originais recuperagdes promovidas da Filosofia da Imagem contida na
Patristica grega no periodo da Iconoclastia foi feita por Marie-José Mondzain. MONDZAIN,
Marie-José. Imagem, icone, economia. As fontes bizantinas do imaginario contemporaneo.
Rio de Janeiro: Contraponto, 2013.



psicanaliticas em ambas as viradas aponta essa busca em comum de
estabelecer arealidade de seus fendmenos como alheia aos seres com que se
relacionam. Mas, se 0 inconsciente e a linguagem sao originados no sujeito e
tomam suas propor¢des autdnomas ainda ligadas a sua posi¢éo, resta nos saber
se a imagem seguiria 0 mesmo caso, concebendo uma dependéncia do sujeito
para existir. A imagem é fenbmeno estritamente humano e apenas

humanamente originado?®

No circuito em que a nogcao de imagem e de arte se sobreporiam pelo
conceito de mimese, o vinculo entre obra e observador fora sempre sintomética
de nosso reducionismo antropocéntrico. A relacdo entre sujeito e objeto na
filosofia permaneceu em grande parte baseada sobre uma falsa nog¢ao relacional
de onde o objeto é sempre percepg¢ao do sujeito, encurralando as imagens nas
producdes do eu®. Assim, ainda que a histéria da filosofia tenha se articulado
através de nogdes como idea (no verbo grego idein de ver) ou a latina imago ,
préxima de imitagdo e cépia, ndo € sendo pela producdo do sujeito que aimagem
se encontrou na reflexao de boa parte dos filésofos, culminando no seu carater
psicologizante nos conceitos de imaginario, imaginaco, fantasia e etc, além das
formulagdes sobre a propria obra de arte. A imagem aparece constantemente
diante do homem, e nisso que ela tem de participagéo no carater visual, também
a obra de arte em grande parte da Estética se torna uma das expressdes da
sensibilidade individual, fazendo a arte moderna ser frequentemente vista como

0 que da forma concreta as sensagdes e percep¢des do sujeito.

Portanto, uma filosofia das imagens constantemente se deu como uma
antropologia que reafirma a centralidade do eu entre os modernos. Como
escreve Coccia “A proibicdo de reconhecer qualquer autonomia ontolégica as
imagens € um dos inumeros mitos fundadores que a modernidade produziu e
cultivou””. O afastamento do conceito de specie intenzionale, por exemplo, que

fora excluido pelos modernos através da navalha de Ockham, instituiu o sujeito

5 COCCIA, Emanuele. A vida sensivel. Tradugio de Diego Cervelin. Florianopolis: Cultura e
Barbarie, 2010.

8 PREVOST, Bertrand. “La perspective des images. Pour un anti-Narcisse esthétique”.
Homenagem a Viveiros de Castro, outubro de 2015.

" COCCIA, Emanuele, op cit. p. 12.



como fundamento do conhecimento, eliminando qualquer mediagcao do mundo
estabelecida em outro lugar sendo no homem ou Deus. Nesse sentido, o duplo
carater do termo também parece ter sido sempre presente, pois se ha imagens
externas produzidas pelos homens ou imagens como fendmenos, igualmente se
falou das imagens produzidas pelo intelecto, as chamadas impressodes
sensiveis. Nessas condicbes em que a imagem se tornou um sinénimo das
impressdes sensiveis fornecidas pelo mundo e representadas no intelecto ou
alma de um sujeito cognoscente, articulou-se o problema da possibilidade dese
conhecer através das imagens, de onde os sentidos estiveram tradicionalmente
atrelados as desconfiangas metodoldgicas do ceticismo. O termo imagem é
ainda melhor utilizado na contemporaneidade quando se quer enfatizar o carater
sensivel de uma representacado, caso contrario o termo ideia permanece mais

popular como o resultado dialético de afastamento das impressdes sensiveis®.

Gottfried Boehm igualmente localiza a exclusdo da imagem como um
tema de investigacao filosofica identificando a Idgica proposicional estabelecida
em nossa tradicdo classica como de tipo linguageiro, operando através da
predicac&o (dotipo S € a) que aimagem mesmo tornaria impossivel®. A mimética
e a representacdo como temas classicos em torno do conceito acabaram por
reproduzir esse impecilio 1égico onde a imagem é e ndo é ao mesmo tempo
aquilo que ela representa. No fim, no entanto, pouco se especulou sobre o que
haveria nas aparéncias que permitiria sua relagao de identificagcdo com os seres
sendo, como hoje se aponta por Mondzain, na fase final da Patristica grega
quando os icones foram questionados em sua possibilidade de representar
Deus'®. O que parece é que o tratamento essencialista da investigacdo
ontolégica posterior ao problema da Iconoclastia excluiria por estrutura um
fendbmeno como o imagético em prol da classificacdo predicativa da ordem da

realidade, colocando as imagens novamente como o terceiro excluido.

Boehm encontra em Platao, que precede os modernos, uma passagem

8 ABBAGNANO, Nicola. Dicionario de Filosofia. S0 Paulo: Martins Fontes, 1998, p. 62

® BOEHM, Gottfried. “Aquilo que se mostra. Sobre a diferenca iconica” In: ALLOA, Emmanuel
(Org.). Pensar a imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, p.29.

0 MONDZAIN, Marie-José, op cit.



profunda de O Sofista em que a imagem é até mesmo chamada de ndo-ser’’,
delineando sua inadequacdo ontolégica e esvaziamento. Quando ndo se
direciona para os paradoxos da diferengca contidos nos problemas da
representacdo, a imagem pode se encontrar sob a féormula de uma tautologia
que, ainda que nao seja recusada por suas origens sensiveis, estrutura uma

realidade extrinseca que néo se transforma através do deslocamento imagético.

De fato, a maior parte das imagens, as imagens de uso,
cotidianas e tipicas, visam ser lidas como uma simples
indicagc&o em diregdo ao que, sempre, se tem ja para alem
da imagem. Pouco importa, alias, se se trata defotografias
banais ou pinturas ditas exigentes: a imagem representa
um caso de figura cujo espaco de significacdo precede, a
titulo de pré-texto, toda representacdo. Essa identificagdo
interna de significagcbes externas carrega um nome:
iconografia. Queiramos ou n&o, todos ja nascemos
iconograficos. Em tal atitude iconogréfica, apelamos a uma
concepgao implicita da imagem, a da transparéncia ideal.
A imagem aparece entdo como um vidro transparente
sobre um universo textual que se tem por tras ou ainda
como uma lua que ndo dispde de nenhuma luz propria €
cuja claridade apenas provém da luz do sol que ali se
reflete.’?

Essatransparéncia ideal daimagem € também o que a alinha diretamente
aos fendmenos visuais de certa forma. Nessa significacdo externa, é a
materialidade dos corpos que aimagem € relacionada, onde a aparéncia se torna
o correlato de uma pele que vai se reconstituir pela arte na tela, na pelicula ou
no cliché. Nesse sentido, a aparéncia e a superficie das formas se misturam, e
contra uma possivel “superficialidade” das formas artisticas, os trabalhos
contemporaneos de arte se engajaram em retirar a ordem da transparéncia das
imagens para colocar o contraponto da opacidade, onde aimagem € ela mesmo

a sua propria materialidade.

Talvez os avangos técnicos tenham colocado as imagens do cinema e da
fotografia até mesmo em uma linha de distancia de sua impressao sensivel,

colocando a montagem e a colagem como evidéncia de que as imagens apenas

" PLATAO. Sofista, Sd0 Paulo, Abril Cultural, 1972, 240b.
2 BOEHM, Gottfried. op. cit., p. 25.



se relacionam puramente com outras imagens, compondo uma linguagem
prépria de onde investigacdes filosoficas sobre o seu papel no transito da
producao do desejo na publicidade ou da alienacao televisiva puderam ser
cobicados'. H& um paralelo mais direto desse caso especifico com a filosofia
cristd da encarnagdo que podemos tracar até a Patristica e sua filosofia das
imagens, por onde aimagem encontraria um depositario como se fosse também
a alma de um corpo, em tudo Ihe sendo alheio. Por essa linha, a significagao
externa igualmente aparece ao comunicélogo como se as representacdes
produzissem uma relacdo positiva com o mundo que através do fime, por
exemplo, s6 precisaria vir a ser mostrado'#, ignorando pela iconografia o préprio
meio ou corpo da imagem'®. A tridimensionalidade, nesse caso, teria uma
simultaneidade com sua forma, enquanto a bidimensionalidade n&o, como se as
imagens tridimensionais permanecessem ligadas (presas) a sua materialidade
objetiva impedindo a constituicdo da imagem como um meio de transporte
transparente as mensagens. Nesse contexto em que as imagens deixam de ter
corpo (sdo a metéafora da prépria rede de informagdes atuais), a forma sarcastica
que um movimento como o Minimalismo'® encara a arte n&o é de certa forma
uma tentativa de impedir que a imagem seja apenas uma devolutiva do mundo
que sempre se esvazia assim que transmitido o objeto que representa? A obra,
para grande parte do movimento artistico contemporaneo, deveria coincidir com
sua identidade material e assim mostrar que a forma ou imagem reside na
matéria ndo como produto externo que vem adaptar a matéria inerte em sua

ordem, mas como seu par.

Como retoma Emanuel Alloa de Arthur Danto'’, pensar aimagem ¢é se

encontrar sob um paradigma duplo que lhe é proprio, por isso acaba-se por

3 O poder fantasmatico das imagens vinculado a esses veiculos foi também, é claro, os
primeiros sinais de atenc&o ao imagético, mas junto a critica cultural da Escola de Frankfurt no
que sua relacdo com a cultura de massa adquiria. A exclusdo do homem de uma ordem de
objetos ou imagens é uma citacio direta que exemplifica o fetichismo e a alienacdo marxista.
4 COMOLLLI, J.L. Como se livrar dele? In: Ver e poder: a inocéncia perdida: cinema,
televisdo, ficcdo, documentario. Belo horizonte: Editora UFMG, 2008, p. 73

5 A discussdo dos médias é mais fortemente encontrada em MCLUHAN, H. M; FIORE, Q. The
Medium is the Massage: An Inventory of Effects. New York: Bantam Books, 1967.

8 O Minimalismo viria a excluir a significagéo iconografica para fazer surgir a matéria como
atencdo do espectador, ponto debatido entre diversos criticos sobre o pretenso esvaziamento
do significado na arte Minimalista.

" DANTO, A. A transfiguragido do lugar-comum. S&o Paulo: Cosac Naify, 2005.



coloca-las ou ao lado das teorias da transparéncia e as assumir em sua fungéo
de referéncia afastadas de sua materialidade ou corpo, ou ao lado das teorias

da opacidade e rejeitar sua semiologizagao, enfatizando seu carater de ser-aj.

Insistir sobre o fato de que aimagem que aparece € sempre
menos que aquilo que ela torna visivel, é insistir sobre sua
autonomia irredutivel e sua materialidade insuperavel;
insistir sobre o fato de que aquilo que vemos em uma
imagem € sempre mais que seu objeto fisico, é concordar
com uma legitimidade que vem de fora ao objeto ao qual
fornecemos o sentido. Trata-se, portanto, de negar a
eficacia das imagens ou, ao contrario, de defender sua
funcdo significante, se esta diante de uma busca pela
univocidade das imagens, permitindo arranja-las ou bem
na ordem das coisas ou bem na ordem dos significantes.'®

Assim, acordar sobre um caminho ja bem arraigado na tradicdo para
tomar as imagens pode envia-las para seu destino de arranjo fechado e univoco.
Uma ontologia da imagem poderia apenas, se separada em duas vias, se tornar
uma ontologia do objeto que em nada se afastaria da inquisicdo moderna de uma
investigacdo sobre o sujeito. E bem compreensivel que uma afirmacéo da
materialidade seja uma defesa das artes modernas apds a sua acusacéo
histérica de produtora de aparéncias contra a realidade dos objetos. Mas esse é
mais um dos dualismos que devemos enfrentar, ou bem tomar como arranjos

estratégicos; o dualismo n&o é sen&o uma ideologia pratica.

Essa posicéo de interpretacao na arte, claro, ndo deixa de se assemelhar
as pretensdes da linguistica ao retirar a semantica de campo; a continuidade
entre as artes s6 pode proceder da exclus&o do sujeito de percep¢éo que institui
seus intervalos. Assim, o pretenso projeto ocidental em que as artes possam se
reportar umas as outras por um elemento irredutivel poderia fazer uma Histéria
da Arte, com H maiusculo, vir a se realizar. Ao tratar de imagens, as artes sé
poderiam se colocar junto ao seu problema objetivo. Essa proposicao € o que

faz Hans Belting iniciar uma antropologia das imagens'®, uma busca pelas

8 ALLOA, Emmanuel. “Entre a transparéncia e a opacidade”, p. 15. In: ALLOA, Emmanuel
(Org.). Pensar a imagem. Belo Horizonte: Auténtica, 2015, pp. 12.
9 BELTING, Hans. An Anthropology of Images: Picture, Medium, Body. Princeton:

Princeton University Press, 2011.



relacdes condensadas pelo imagético anteriores a ‘era da arte’® em que o autor
coloca uma histéria das imagens contra uma histéria da arte de ja declarado
fim?'. Essa morte anunciada da dimens&o estética permite atualizar as imagens
em uma ampla discussao que se abre aos diversos campos em que atua para
além dos objetos de arte e sua busca pelo progresso dos estilos na historiografia,
mas ao mesmo tempo pode tender para busca da imagem como ‘expressao’ das
relagcdes sociais. O que o contexto das posicdes que a investigagao sobre as
imagens demonstra é que € a grande dificuldade de seus estudos é se afastar
dos extremos que geram ou uma investigacao das relagdes inter-imagens, como
faz grande parte da histéria da arte e filosofia da arte, ou inter-humanas, como

fazem as ciéncias sociais e a Antropologia particularmente.

Sendo um estudante de Ciéncias Socias atuando na pesquisa atraves do
ramo da Antropologia Visual?? todas essas questdes se tornaram sensiveis para
mim enquanto realizava a minha formacao. A busca da Antropologia Visual por
uma conciliagdo entre os métodos cientificos e os da representacdo visual, além
da procura por estabelecer os fendbmenos visuais como objetos legitimos de
pesquisa me fizeram entrar em contato com os debates que as viradas icénica e
pictdérica vinham inserindo na literatura brasileira além de, por extenséo,
encontrar as renovadas propostas que a Antropologia da Arte parecia oferecer.
Os pressupostos desta virada pictorica em torno das visualidades muito
comumente parecem ir em direcado a um reencantamento do visual, uma
demonstracdo de nossas atitudes magicas para com as imagens?. Mas essa
busca se apoia em nogdes de personitude?# das imagens e objetos recuperados
de um passado que estaria, pretensamente, em partilha com as sociedades ndo-

ocidentais.

20 BELTING, Hans. Likeness and presence. A history of the Image before the era of art
(1990). Chicago: The University of Chicago Press, 1994.

21 BELTING, Hans. O fim da historia da arte (1995). Sdo Paulo: Cosac Naify, 2006.

22 A antropologia visual € uma variante da Antropologia da Arte que se voltou para a insercio
de novas midias na pesquisa antropolégica, assim como a teorizacdo dessas proprios midias,
principalmente o filme e a fotografia.

2 MITCHELL, W. J. T. What do pictures want? Chicago, The University of Chicago Press,
2005, p.32.

24 Opcéo tradutdria do conceito de personhood comumente utilizado pelos etnologos da
Melanésia e Polinésia. Personitude se trata da extensdo do conceito de pessoa, como
categoria partilhada entre individuos para Ihes reconhecer a posicdo de sujeitos,
frequentemente atribuida para além dos seres humanamente reconhecidos.
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A no¢éo de animismo, como ela se produziu na antropologia vitoriana, e
a nocao de fetichismo e magia simpéatica sdo as variagdes neutralizantes que o
mundo ocidental fez de um pensamento que coloca a agéncia fora das fronteiras
humanas?. O fetiche, o objeto de arte que age, possui vida e intencionalidade,
nao passou por nossa filosofia sendo como neurose infantil. Mas agora nos
falamos das fotografias e dos quadros como sujeitos de vontade em nossa
Pictorial Turn e tentamos retirar os animais de seu reducionismo maquinico. A
l6gica do sensivel e o bricoleur dos indigenas contra a razéo classificatéria é
uma velha histéria de fronteiras incertas, mas que agora se prolifera novamente
na imaginacao tedrica, momento que, penso eu, sé pode ser apropriado para
enfim se ouvir o que teriam os outros a dizer, estes que, longe de serem um
exemplo passado, sdo td0 nossos contemporaneos quanto qualquer tedrico da

arte e filésofo da imagem.

A etnografia fornece uma aproximag¢ao da imaginagao conceitual dessas
teorias que me indicavam pontos peculiares de relagdes possiveis através da
nogao de imagem. O universo dos objetos de arte, dos sonhos e do grafismo ja
estava em profunda conexao interpretativa com as ideias que a Pictorial Turn
conduzia, principalmente pelo conceito de agéncia que a arte ganhava na
Antropologia através de Alfred Gell. Apesar disso, me afastava da Antropologia
da Arte que Gell buscava instituir, essa em que o0s objetos de arte passavam a
possuir um carater de abducao de agéncia®®. A arte, em Gell, interessa em sua
forma pelo quanto podem condensar as relagbes que envolvem o0s objetos
artisticos. O conceito de agéncia em Gell surge nas imagens - que € um termo
no autor tomado ainda como sinénimo de figuragdo - como uma qualidade
externa, localizada no sujeito ou melhor, nas relagdes sociais que, na sociologia

e antropologia, € 0 que agencia as acgdes individuais como dotadas de

25 O animismo se trata de uma forma qualificada de pensamento religioso que atribui volicio e
intenc&o a agente ndo-humanos, usada na Antropologia Vitoriana como o primeiro estagio do
pensamento humano rumo a ciéncia. Ja o Fetichismo seria uma variante do animismo com
intencdes propiciadoras, atribuindo aco e intencdo a objetos de culto. O termo Magia
simpatica, por conseguinte, refere-se a um modo de acdo magica baseada na possibilidade de
acao sobre um semelhante por producdo dessa semelhanca através de imitacao.

26 A nocéo de agéncia de Gell propde pensar os objetos de arte como suscetiveis de causar
mudancas substanciais no mundo e na vida social. GELL, Alfred. Art and agency: an
anthropological theory. Oxford: Clarendon, 1998.
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significag@o. Ou seja, uma referencialidade retorna onde o corpo do objeto

aparece; 0 que se encontra atras de um objeto de arte s&o as relagdes sociais.

Uma pesquisa inteira que estruture essa critica em relagéo a Antropologia
da Arte talvez fosse necessaria para compreender a continuidade que as suas
interpretacdes fizeram com essa transparéncia ideal das imagens para o seu
préprio objeto, as sociedades. Por enquanto basta notarmos que desde os
trabalhos de Franz Boas sobre a arte?” até Alfred Gell, parece se haver localizado
a producao de imagens em grande parte da antropologia como uma espécie de
traducéo estética da ordem social. Nessa traduc&o, a materialidade dos objetos
fora enfatizada em termos de estilo, colocando-os como paralelo dos proprios
corpos marcados e transformados socialmente®. Essa sobreposicdo entre
objetos de arte e os corpos € igualmente esclarecedora, tendo em vista que a
arte em meios ndo-ocidentais sempre demonstrou sua relagao. Os grafismos
corporais, as escarificagdes, os ornamentos encontrados em outras culturas, séo
uma das especificidades que sua producgao estética teria em relacdo aos nossos

quadros, fotografias e esculturas.

Os corpos dos objetos s&o marcados e comunicam a sociedade de
maneira que a cultura material fora privilegiada na interpretacao da Antropologia
da Arte. Enquanto, por um lado, essa cultura material se fazia o centro das
atencdes nas analises, era no entanto através do método da transparéncia que
0 objeto produzia o seu rendimento interpretativo, buscando nos campos
classicos de estudo da Antropologia a sua significacdo, de forma que os temas
paralelos ou conceitos ligados a fabricagdo de tais objetos permaneceram
secundarios. Essa operagcdo segue uma critica a velha distingdo entre arte e
artefato (revisitado por Alfred Gell para a sua critica de Arthur Danto?®) de onde
o segundo termo vem indicar uma materialidade pragmatica, incluida de forma

viva nas também relagdes de vivéncia e afastando-se da concep¢édo roméantica

2 BOAS, Franz. [1927]. Primitive Art. New York: Dover Publications, 1955.

28 As interpretacdes classicas da transformacgdo social do corpo como marca surgiram no seio
da antropologia francesa, como em Marcel Mauss e Pierre Clastres

29 GELL, Alfred. A rede de Vogel, armadilhas como obras de arte e obras de arte como
armadilhas. Arte e Ensaios: Revista do Programa de Pés-Graduacdo em Artes Visuais, Rio
de Janeiro: Escola de Belas Artes da UFRJ, ano 8, n. 8, p. 174-191, 2001.
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da estética de uma arte autointeressada que se retira de sua fisicalidade, de sua
carne, para se abrir as significagcdes de um modo de pensar (de uma atividade
contemplativa) que extrapola seu mero valor de uso produzindo uma arte que se
ausente do mundo para os espagos museoldgicos. Ainda assim, esses objetos
de arte incluidos na vida social muitas vezes acabaram se tornando questao de
uma simples sociologia da arte, onde sua circulagdo tipifica e exemplifica
relacbes sociais que em pouco caso merecem dar atengdo a prépria nogdo de
arte ou dos conceitos que sao mobilizados ou transformados na producéo
desses objetos. Nesse caso, a transparéncia das imagens € usada para fazer a

sociedade como entidade se tornar um referente.

A nocdo de agéncia dos objetos se expde de maneira analdgica, a
personitude da arte adquire um sentido fraco em Gell onde a distingao entre
agentes primarios e secundéarios € fundamental para a manutencdo da
centralidade dos sujeitos®®. Mas essa forma de interpretar a acdo da arte em
grupos nao-ocidentais ndo faria o animismo indigena se tornar novamente uma
quest&o de ventriloquismo? Esses pontos me interessavam conforme tomava
contato com as diversas discussdes tradutérias que a antropologia inseria em
seu horizonte e pensava de que maneira a especificidade que certas nogdes de
que se ocupam as praticas artisticas de outras culturas poderiam ser sublinhadas
em suas cosmologias. O Deslocamento de modelos nativos para um esquema
compreensivo que ndo simplifique o sistema de significados do qual os modelos
se originam sempre foi uma preocupacdo da antropologia moderna. Mas tal
procedimento tem voltado a ocupar o centro de uma discussao epistemoldgica
de maior densidade nas duas Uultimas décadas e isso, talvez, devido a
aproximacdo que grupos marginais em contextos coloniais tém feito da
discursividade dos centros de poder estatal para articular suas demandas de

vida®!,

Contudo, nessas novas discussdes 0s antropdlogos n&o mais ocupam a

30 A critica € também formalizada em: LEACH, James. “Differentiation and encompassement: a
critique of Alfred Gell’'s theory of the abduction of creativity”, in M. Holbraad ef al. (eds.),
Thinking through things, Londres, Routledge, 2007 pp.183.

31 CARNEIRO DA CUNHA, Manuela. "Cultura" e cultura: conhecimentos tradicionais e direitos
intelectuais”. In: Cultura com aspas. Sao Paulo: Cosac Naify, 2009.
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pretenciosa posi¢cao politica de mediadores entre culturas de onde o interesse
por estabelecer uma comunicagcao compreensivel do mundo nativo se tornava a
maneira de produzir uma fala autorizada’ sobre suas reivindicacdes aos espagos
politicos e intelectuais. Quando muito, a figura politica do antropdlogo se tornou
mais préxima da de um insurgente, sujeito que pode intervir na autoridade do
conhecimento de tradicao ocidental como forma de desarticular tradi¢des outras
para produzir a circulagcdo dos conhecimentos dos outros, tradicionais e/ou
marginais as discursividades hegeménicas. Com isso, a questdo da
compreensao construida sobre esses diferentes conhecimentos tornou-se ainda
mais central para a disciplina em seus interesses académicos, uma vez que as
producdes classicas da antropologia passaram a demonstrar sua insuficiéncia
conceitual com o avango das interpretacdes etnoldgicas, principalmente no que
concerne as discussdes promovidas pelas etnografias realizadas nas Terras

Baixas do Sul.

Diferentes escolhas metodologicas para revisar os termos utilizados para
expressar modelos nativos passaram a ser incluidas como parte significativa do
trabalho antropoldgico, introduzindo a tradugdo como um de seus modos de
acdo, como aponta os esforcos dos trabalhos de Viveiros de Castro®?, Pym®,
Talal Asad® e Hanks e Severi®®. Essas escolhas metodolédgicas, para além de
serem um método de traducgdo linguistica, passam por um procedimento
tradutorio que inclui o tensionamento entre diferentes sistemas de significado e
significacao colocando a tradugcdo como o lugar de desencadeamento de
relagbes ‘a+’que formam uma borda nos conceitos que produzem. Essa margem
da traducao cultural se torna um efeito da tensdo consequente de uma relacao
entre dois elementos, no caso, a forma wagneriana da antropologia como
invencgao controlada; uma forma de estabelecer um terceiro lugar entre a cultura

do antropdlogo e a de seu interlocutor, um espacgo conceitual que possa tornar

32 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo Batalha. Perspectival anthropology and the method of
controlled equivocation. Tipiti, San Antonio, v. 2, p. 3-22, 2004.

33 PYM, Anthony. Exploring Translation Theories. Translated by Eduardo César Godarth, Yéo
N’gana, Bernardo Sant’‘Anna. Cad. Trad., vol.36, n.3, 2016.

34 ASAD, Talal. The Concept of Cultural Translation in British Social Anthropology. In:
CLIFFORD, James & MARCUS, George (ed.). Writing Culture. The Poetics and Politics of
Ethnography. Berkeley: University of California Press, 1986. p. 141-164.

%5 HANKS, W; SEVERI, C. (eds). Translating Worlds - The epistemological space of
translation. Chicago: The University of Chicago Press, 2015.
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inteligivel a diferenca entre sociedades distintas®®.

A énfase nainteligibilidade das diferencas se torna fundamental no projeto
de uma antropologia contemporanea, esta que agora se mantém afastada das
férmulas analdgicas de semelhanca que a etnografia britanica do século XX
ficara conhecida por utilizar, assim como a propria Filosofia em sua busca pela
identidade. Ainda sob o enunciado wagneriano de que o antropoélogo se utiliza
de sua cultura para inventar seu objeto - a cultura do outro - a quest&o atual
passa a ser sobre o quanto as tradug¢des conceituais que produzimos podem,
em sua insuficiéncia mesmo, deslocar as assuncdes de nossos modelos e
enfatizar a criatividade de outros sistemas de significado. Todavia, parece uma
constante haver antes uma dissimulacdo da criatividade de outros sistemas

culturais por meio da representa¢ao antropoldgica de seus modelos.

Wagner denuncia esse efeito do discurso antropoldgico ja na década de
1970 através de uma parabola deista dos povos do Oriente Médio sobre a hibris
da representacao artistica. Nela, o ato de representar um objeto por parte do
artista envolve um desafio ao ato criativo divino que pretende demonstrar uma
equanimidade entre tais realizagbes que seria passivel de punicdo. Ao
antropologo, diz Wagner, caberia uma hubris particular que buscaria representar
a criatividade de seu sujeito-objeto através das ferramentas de invencgao de sua
ciéncia. No entanto, os procedimentos antropologicos n&o fariam muitas vezes
sendo o efeito de produzir sobre outras sociedades a representacdo de sua
prépria criatividade, concebendo modelos de sociedades como sistemas
estaticos em contraposicao a dinadmica apenas insuflada nestas pela empreitada

antropolégica do deciframento de seus significados®’.

A critica de Wagner, situada na década em que seu livro Habu fora
publicado, é, claro, voltada aos métodos de andlise do estruturalismo. Ela investe
em demonstrar a criatividade dos sujeitos na criacdo do significado em suas

préprias culturas, isso €, realcando sua autopoiese. Mas ressalto que, para fora

3 WAGNER, Roy. A Inveng&o da Cultura. S30 Paulo: Cosac & Naify, 2009.
S WAGNER, Roy. Habu. The innovation of meaning in Daribi Religion. Chicago: The
University of Chicago Press, 1973, p. 3.
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das fronteiras, talvez a quest&do da traduc&o hoje deveria reavaliar o quanto os
individuos de outras culturas também podem produzir significado no interior de
outros sistemas de significacdo. Os indigenas ndo apenas agem com
criatividade no interior de seu proprio sistema de significagdes, também sua
capacidade de produzir termos em tensao contra sistemas diversos deve ser

enfatizado.

A década de 1980 enfrentou os problemas da metafora totémica em que
a relagdo entre as séries naturais e culturais s6 se fazia como analogia. Aquilo
que se convencionou chamar de Antropologia Simbdlica deu ao campo
antropologico seu papel de descobrir de que forma os nativos representavam as
suas representagcdes por mediagdo do simbolo, este outro correlato da imagem
que encontra a suafun¢do em deslocar campos paraliga-los de forma metaférica
sem exatamente explicitar as razbes ou as consequéncias que uma metéafora
produz na relagdo entre os campos. Foi nesta revisdo, em muito devida a
Terence Turner® e Roy Wagner®, além de Viveiros de Castro*®, que o problema
da antropologia passou a se concentrar em como o0s antropdlogos
representariam a representacao destas representacdes sem que a criatividade

nativa fosse perdida.

“A representacao ela mesma descreve uma forma de
criatividade, uma vez que envolve a apresentacdo de
elementos, objetos, ideias ou imagens em uma estrutura
de significacao, isso €, através da mediagcdo de palavras,
estilos pictoricos ou outros recursos simbdlicos de uma
cultura. De certo modo, essas formas representacionais
sdo as “mascaras’ que qualquer expressdo de sentido
deve assumir, e a hubris do artista ou do cientista nascem
de um todo-demasiado-complexo “mascaramento” de seu
objeto, um expressivo uso de suas formas culturais para
ocultar em vez de dramatizar a vida interior do objeto. A
hubris particular do antropdlogo que analisa significados
culturais € uma consequéncia de seu interesse pela
representacao darepresentacao, o problema de esclarecer

% TURNER, Terence. "We Are Parrots, Twins Are Birds": Play of Tropes as Operational
Structure”. In: J. W. Fernandez (org.), Beyond Metaphor. The Theory of Tropes in
Anthropology. Stanford: Stanford University Press, 1991. pp. 121-158.

% WAGNER, Roy. op cit.

40 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo Batalha. Perspectival anthropology and the method
of controlled equivocation. Tipiti San Antonio, v. 2, p. 3-22, 2004.
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outra criatividade por meio de sua propria. [...]" 4

Poderiamos ampliar esse problema da representacdo e coloca-la em
risco. E possivel que criatividade s possa ter sua vitalidade transposta se com
ela se traz as suas consequéncias. Nesse caso, ndo se trata tanto de como
especificar as estratégias nativas de interpretac@o e acdo em sua realidade, mas
de habilitar suas ideias a agir em nosso mundo, fazendo com que a
representacdo que fazemos de uma cultura esteja ela mesma também envolvida
com essa representacdo através da acdo desta cultura sobre a nossa; a

representacdo de um encontro que toma vida pensando-se e agindo sobre si.

O exemplo de maior magnitude desta proposta se formou no encontro
entre David Kopenawa e Bruce Albert na escrita de A queda do céu. Palavras de
um xamé yanomami, o0 entrecruzamento entre Kopenawa, xama yanomami e
Bruce Albert, antropdlogo europeu. Que tipo de representagao se implica nesse
encontro? Kopenawa fala de si para falar dos Yanomami em um exercicio de
autoantropologia que sé pode ser contra-antropologia quando ele se torna um
personagem que adentra também o mundo branco e fala de si nessa fronteira e
do branco também como o além da fronteira. E com isso que diversos conceitos
e termos sdo negociados entre Albert e Kopenawa pelo exercicio da tradugéo
para provocar essa implos&o da representacdo. O encontro colonial ndo se
dissipa na Antropologia, muito menos na Filosofia, mas qual rendimento estes
problemas da representacao podem ter ao serem deslocados para o saber

filosofico?

O encontro entre estas disciplinas n&o deveria se manter no entusiasmo
de um descentramento antropocéntrico, de onde se retira a historia do sujeito de
conhecimento para colocar a do xama, onde o0 antropocentrismo parece
neutralizado como desenvolvimento historico particular da filosofia, € néo
epistemologia prépria da estrutura de nossa cultura. O que quero dizer € que 0s
problemas antropolégicos néo se inserem na filosofia apenas como ferramentas

de critica cultural, como podem até mesmo pensar 0s antropologos sobre 0 seu

“"WAGNER, Roy. Habu. The innovation of meaning in Daribi Religion. Chicago: The
University of Chicago Press, 1973, p. 4. Tradu¢io do autor.
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trabalho no interior seja da filosofia, literatura, artes visuais e etc. Se trata
também de dar materialidade as nossas ideias observando a sua ressonancia
corporal no mundo, isso €, no corpo dos outros. Mas principalmente em conceber
um mundo agenciado por outros corpos, esse que acho ser o melhor
aprendizado que o encontro entre filosofia e antropologia poderia ter, afinal, foi
necessaria muita imaginacéo filoséfica para a antropologia deixar de limitar os

discursos indigenas em figuras de linguagem.

O projeto que imaginei diante deste contexto de discussdes diversas é o
de buscar seguir o conceito de imagem em uma outra metafisica através
igualmente de um deslocamento entre disciplinas, no caso a Antropologia e a
Filosofia. Gostaria de estabelecer essa inser¢cdo dos temas contidos nas
cosmologias indigenas como paralelo para as discussdes que a filosofia da arte
produz hoje para reimaginar o conceito de imagem e tornar possivel uma
ontologia suficiente a um fendmeno esmagado pelas metafisicas do eu,
encontrando na filosofia amerindia essa reabilitacdo de um tema que, por estar
no interior de um paradoxo, s6 consegue se encontrar em extremos sem acordo
pelo qual uma espécie de ampliacido da nogcdo de imagem poderia atuar para,
longe de resolver, talvez melhor dificultar a discuss&o. Como o proprio Viveiros

de Castro indica sobre a poténcia conceitual da filosofia amerindia:

“Nao é de se espantar, enfim e sobretudo, que a chamada
“virada ontoldgica” que vem acontecendo na “nossa’
filosofia (por isso falei que a metafisica tornara-se
novamente uma ocupacgao respeitavel), e que equivale a
um certo “dar as costas” para a linguistica, ou pelo menos
ao abandono da linguagem como paradigma do fendbmeno
humano, venha cada vez mais mostrando interesse por
alternativas ao correlacionismo antropocéntrico derivado
da revolugc@o copernicana de Kant, e que as metafisicas
indigenas oferecam aqui um tesouro de ideias para esse
projeto de reontologizacao do que havia sido reduzido ao
epistémico e ao categorial. Trata-se de repor no mundo o
que havia sido posto no eu.”#

Esse ato de repor no mundo os fendmenos € exatamente 0 que vem

42 \VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo Batalha. Transformagéo na antropologia, transformacao
da antropologia. MANA 18, 2012, pp. 151-171.
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buscando essa filosofia sobre as imagens em nossa teoria, mas que para mim
parecia ter seu fundo conceitual ja presente em diversas cosmologias. Mas por
fim, essa possivel filosofia amerindia da imagem nao é essa dissoluta
“comunidade dos indios” que algumas generalizagdes podem dar a impressao
de existir, mas tem demiurgos bem localizados que escolhi como interlocutores
por suarica producao estética que despertou o interesse de diversas etnografias
sobre a arte no Brasil: os Huni Kuin. No entanto, esse dialogo com o pensamento
Huni Kuin ndo se da aqui na forma de contato direto. Ndo desenvolvi uma
incursdo de campo etnogréfica, de maneira que minha entrada em sua
cosmologia sé pode se dar através destes que estiveram em contato direto com
os Huni Kuin e outros povos pano, em especial a antropdloga que no Brasil
melhor tem aplicado os novos conceitos desenvolvidos na Antropologia da Arte,

Elsje Maria Lagrou.

Os Huni Kuin habitam a floresta amazonica no Noroeste brasileiro, onde
fica o Estado do Acre, com suas aldeias dispersas entre diversos rios, como
Bréu, Envira, Jordao, Muru, Tarauca e Purus, rio este ultimo que acompanha a
demarcada Area Indigena do Alto Rio Purus onde Els Lagrou realizou sua
pesquisa de campo. Do outro lado da fronteira do estado-nagdo estdo os Huni
Kuin do Leste Peruano, instalados as margens do rio Purus e Curanja que junto
com os Huni Kuin do lado brasileiro totalizam uma populac&o estimada entre
7.000 individuos.*?

Os Huni Kuin, também conhecidos como Kaxinawas (caxinauas), s&o
parte do tronco linguistico Pano de onde diversas variagcdes do termo que irei
aqui enquadrar como imagem em sua cosmologia, o termo yuxin, encontra uma
rica possibilidade de conceitualizagdes, como alma, duplo, imagem e
pensamento. Assim, ndo posso enganar que busco de alguma forma trocar um
problema complexo de um conceito da filosofia ocidental por um bem definido

entre os pano**. E na verdade essa borda formada entre as duas multiplicidades

43 Lagrou recolhe os nimeros da Comissao Pré-indio.

44 Sugiro um sobrevoo feito por Longano de Barcellos que me foi Gtil para comparacéo:
LONGANO DE BARCELLOS, Larissa. Habitantes de tantos mundos. A nog¢ao de yuxin entre
os povos Pano / Larissa Lonagano de Barcellos. Orientacido: Tania Stolze Lima - Niterdi,
2015. Dissertacdo de mestrado apresentada a Universidade Federal Fluminense — UFF.
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de definicbes que me interessou, esse que € 0 seu excesso, 0 que chamei de
relacdes ‘a+’, 0 que poderao fazer trazer uma nova complexidade do encontro a

se apresentar.

Essa aproximagido com o pensamento Huni Kuin se da, como citei, através
do trabalho de campo de Lagrou, etnografia essa que escolho por seus
interesses estéticos e indicagdo pioneira da relagcéo entre a nogdo de yuxin e a
de imagem. Lagrou acaba, dessa maneira, se tornando outra interlocutora por
quem me interesso neste trabalho. Explorarei as relagcdes estabelecidas pela
autora através dos dados de sua experiéncia etnografica e da de outros
panologos que ela possui como fonte. Achei uma forma mais concisa me guiar
majoritariamente através de uma fonte principal por conta da grande quantidade
de bibliografia possivel de ser consultada sobre 0os panos e os Huni Kuin e por
conta de estar produzindo um trabalho filoséfico que ndo se pretende mais do
que um sobrevoo sobre a complexidade dos panos. Ha principalmente um
interesse na autoira porque a leitura de Lagrou ja estrutura terminologias e
relacbes sobre os dados Huni Kuin que centralizam a produgao artistica dessa
sociedade, permitindo que uma nova combinatéria de sua prépria interpretacao
pudesse me ajudar a expandir alguns aspectos de sua leitura sobre as nogcdes
que se aplicam aos fendmenos em torno da nogéo de yuxin e sua presenca na
arte huni kuin, especialmente para os meus interesses de um desvio da leitura

da nogéo de imagem contida na exposi¢cao de seus proprios dados.

Os trabalhos de Bruce Albert, Grinewald® e de Viveiros de Castro*®
produzem ja uma ampliagcdo da nog&do de imagem no pensamento amerindio,
mas junto a uma ontologia das almas, esse termo que enfrenta diversas
dificuldades de defini¢do junto as cosmologias indigenas. Porém, como o fizeram
com o problema da imagem para compreender a no¢&o de alma, desejo extrair
consequéncias estéticas desse termo e aplica-las a cosmologia Huni Kuin e a

producao visual resultante da mesma, assim como faz o trabalho de Lagrou, ou

4 GRUNEWALD, Leif. Cartografia das Almas: imagem amerindia e estética da ndo
representacio. Dissertacdo (Mestrado em Antropologia Social) - Universidade Federal
Fluminense, 2011.

4 VVIVEIROS DE CASTRO, Eduardo Batalha. A floresta de cristal: notas sobre a ontologia dos
espiritos amazénicos. Cadernos de Campo, Sao Paulo, v. 14/15, p. 318-338, 2006.
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ainda melhor, gostaria de demonstrar as consequéncias que a prépria traducéo
Huni Kuin de yuxin por imagem podem mobilizar para as nossas teorias estéticas
no que concerne arelacdo entre imagem e formas. Assim, a etnografia de Lagrou
€ um guia de leitura e também um bom candidato para demonstrar outras
relacbes que podem advir da andlise da autora para adentrar a especulacéo

filoséfica do imagético. Que espécie de imagem estamos descrevendo com isso?

Estou, também, limitando-me ao enfoque visual da imagem, mas apenas
no sentido em que parto desse vocabulario visual para buscar outras
possibilidades. E pouco concebivel uma pureza do visual na arte, onde os
fendbmenos visuais se separariam do som, do movimento, da escrita € da
linguagem, principalmente quando a sinestesia para as artes indigenas parece
ser um ponto forte*’, mas essa énfase no visual é um pragmatismo para
sublinhar a importancia conceitual dos termos que sao utilizados na pratica
artistica huni kuin. E claro que desejo conceber formas de ultrapassar a nogao
de imagem como sindnimo de figuragcdo, mas sem que seja preciso excluir a
questdo da representacdo como seu problema préprio. As aplicagdes do
conceito de imagem na filosofia aparecem em diversos correlatos que utilizam
sua operacao nas teorias contemporaneas, como o conceito de imaginario,
imaginacao, representacdo, fantasia e etc. Por isso, me parece t&o proveitoso
acarretar outros deslizes para o seu lugar comum de metafora visual e € na
traducdo Huni Kuin da nogdo de imagem que pensei no inicio dessa

possibilidade.

A exemplo tépico, o yuxin entre os Huni Kuin &, entre outras coisas, um
agente cosmoldgico com quem os humanos mantém relagdes diversas, 0 que
faz a insercéo da tradugdo de imagem como yuxin incluir a agéncia das imagens
como um tema de presenga natural. A indicagao do yuxin como personagem
central das visOes obtidas pelaingestdo do nixi pae (ayahuasca) e as descri¢gdes
da experiéncia onirica como de uma relagdo com uma outra parte da realidade

igualmente posiciona o fenémeno imagético para fora da produc¢éo individualde

47 A atual pesquisa de Lagrou é exatamente sobre isso. Ver: LAGROU, Els. Anaconda-
becoming: Huni Kuin image-songs, an Amerindian relational aesthetics. Horizontes
Antropoldégicos, v. 24, p. 17-49, 2018.
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um mundo perceptivo que seja subjetivo para posicionar a imagem como um
fendmeno da ordem natural (ou sobrenatural) do mundo. J& os grafismos huni
kuin (kene) estabelecem sua arte tendo por referente - como especifico em
minha hipdtese ao fim deste trabalho - o préprio yuxin, ou seja, 0 objeto de sua
representacdo € a imagem, subvertendo a utilizagdo terminoldgica que faz a
imagem se tornar o resultado da acao figurativa, ou mesmo a relacdo que se
produz entre sujeito e objeto®. Por fim, as intencdes de minha leitura tradutéria
seriam duas: pensar como o conceito de imagem se insere na cosmologia huni
kuin pela nogdo de yuxin por eles propriamente também traduzido pelo termo
imagem em portugués, e como as relacdes estabelecidas nesse conceito, que é
tanto nosso, quanto deles, poderiam propor extensivamente um novo problema
para pensarmos as nossas no¢cdes de imagem e talvez assim desenhar uma
nova conceitualizacdo desse termo que encontre a sua prometida

reontologizacao.

No entanto, escolhi ndo ir em direcdo a uma comparagao propriamente
dita como planejei ao imaginar essa pesquisa. A traduc&o seria uma forma de
filosofia também, filosofia que lida com os mesmos problemas que a propria
imagem ja colocou para o pensamento filoséfico entre original e cépia. E comum
que ao se realizar uma traducao, busque-se conservar a reversibilidade entre
representacdo e modelo, indicando essa impossibilidade de fidedignidade.
Acredito que a filosofia que quer se desafiar em dialogar com essas filosofias

outras s6 pode fazer isso no desaparecimento dessa reversibilidade.

Ainda que haja qualquer impossibilidade de ser integral a um pensamento
em sua tradugao - que aqui também ja faco pela mediagéo de outros tradutores,
como Lagrou - € possivel se partir do modelo de Goethe da tradugéo como saida-
de-si, capacidade de se tornar outro, fazendo a tradugao ser idéntica ao modelo,
como um abandono de nossa patria®®. E essa medida vale para os dois lugares,

0 nosso que busca nos modelos indigenas essa implosao da filosofia ocidental

48 Essa leitura da imagem como efeito é central na obra de autores como Georges Didi-
Huberman.

49 SILVA, Marcio Seligmann-. Filosofia da tradug3o - traducdo de filosofia: o principio da
intraduzibilidade. Cadernos de Traducgéo, Florianépolis, v. 1, n. 3, 1998, pp. 16-17.
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por sua entrada plena e idéntica ao nosso meétier e aos modelos indigenas
formados pela entrada do mundo branco em seu mundo, deixando de lhes
aplicar uma ingenuidade de saida as relagcbes que estabelecem com outros
sistemas de pensamento. Isso €, deixar a opinido de que, enquanto a tradugéo
indigena é uma analogia que se relaciona apenas parcialmente com 0s Nnossos
conceitos, a nossa traducdo de seus mundos se basearia no conhecimento
completo de seus modelos por uma apuragéo cientifica. Também seria assumir
que os termos transitam em uma partilha, que os indigenas tanto compreendem
nossos termos em relacdo as suas culturas, como em relagdo as nossas,
utilizando da mao dupla da traduc@o em plena participacéo de dois sistemas de
significado. O que realizarei € apenas uma ampliacdo da tradugéo huni kuin de
seu préprio mundo no termo imagem indicando como esse deslocamento é uma
traducdo, uma filosofia também, de nosso mundo e de nosso conceito de

imagem.

Para isso, optei por dar a esse trabalho o método de seguir os elementos
da cultura Huni Kuin, como arranjados etnologicamente por Lagrou, uma
exposicao total. Ao invés de esquadrinhar os desenvolvimentos e
transformacdes do conceito de imagem desde a filosofia platénica, sendo pré-
platbnica, ou fazer uma arqueologia do conceito como tdo bem faz Auerbach
quanto ao caso da Figura®, pensei haver melhor rendimento comecar de uma
etnografia onde o pensamento amerindio aparecesse pleno, € ndo como
entrelinhas dos problemas de nossa filosofia. Busquei deixar os seus préprios
problemas encontrarem uma forma de responder a um conceito compartilhado
como o de imagem, abrindo espago para explorar a complexidade que os termos
em torno da producdo artistica entre os indigenas podem nos apresentar,
transformando a producéo de sentido e os termos localizados em outras esferas

da vida social.

Da mesma forma que o pensamento indigena vem reconsiderando
nossas categorias para desconstruir as definicdes de uma Literatura (Alexandre

Nodari) e das posi¢des do conceito de natureza humana e ser na topologia

% AUERBACH, E. Figura. S3o0 Paulo: Atica, 1997.
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filosdfica (Marco Antdnio Valentim), gostaria de me aproximar do problema da
Arte pelo préprio conceito que hoje a desconstréi por superar as restricoes
institucionais do conceito e mesmo a imediata relacdo com cultura material ou
discursividade: o conceito de imagem. E nesse sentido o que busquei aqui foi
fazer um desvio que possa ampliar a possibilidade de leitura desse conceito ele
mesmo. Por isso, ainda que os trabalhos de W.J. T Mitchell, Emanuel Alloa, Hans
Belting, Jacques Ranciere, Emanuele Coccia, Jean-Luc Nancy, Gottfried Boehm,
entre outros, aparecam no horizonte de minhas consideragdes, preferi dar aos
Huni Kuin todo o protagonismo de uma filosofia sobre as imagens. No demais,
talvez o caminho de quem mais me aproximo seja o de Mondzain quando vai
atras da esquecida filosofia da imagem na patristica grega antes de considerar

os vertiginosos caminhos que o problema teve na posteridade.

A instabilidade do conceito de imagem produz um espago especulativo de
diversas propor¢des, ainda que apenas recentemente se esteja buscando criar
uma episteme iconica propriamente dita nos desenvolvimentos da Histéria da
Filosofia®'. Assim, minha escolha por comecar a investigar um tema na filosofia
fora dela ndo é assim de todo enigmatica, da mesma maneira que trarei um
tratamento a dados da Antropologia distante de fins antropoldgicos. Me pareceu
mais produtivo concentrar-me em buscar um caso descritivo desse fenémeno
longe das derrapagens especulativas que prendem a nogdo de imagem ou ao
lado do imaginario ou ao lado da mimética e percepg¢édo ou mesmo das variagdes
histéricas do termo no Ocidente, o que sé poderia acabar por atrasar uma
ontologia para realizar uma arqueologia indicial que levaria muito tempo para se
concluir, ainda que fosse de grande valor. Com isso, vou atras de uma certa
menoridade que prefere responder a questao de onde ela néo parte para realizar
algum descentramento nelas. Aqui, eu pretendo um pequeno furo na histéria da
filosofia, comeg¢ando a investigar um problema que Ihe pertence como se ela ndo
existisse. Fago-0 na tentativa de participar de qualquer timido projeto de filosofia
brasileira que possa ter surgido das elabora¢cdes do Perspectivismo de Viveiros
de Castro, Filosofia que se volta para os seus préprios personagens (Guimaraes

Rosa, Clarice Lispector, Oswald de Andrade, os ‘todos’ indigenas)

51 BOEHM, Gottfried. op. cit.
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protagonizando um pensamento em sua propria paisagem, em todo alheio as
rebuscadas metafisicas continentais e europeias, ainda que isso seja apenas

imaginado e estratégico.

Seréa por meio de uma incomensurabilidade que gostaria de me aproximar
da complexidade Huni Kuin em seus sistemas. N&o se faz qualquer pretenséo a
alcancar uma filosofia indigena, essa filosofia que s6 pode existir inserida nos
corpos com o grafismo que comunica esse conceito de imagem enquanto kene.
Se ela existe, ndo passarei aqui sendo de um comentador, fazendo filosofia
como qualquer um de nossos historiadores. Fago deste trabalho um contorno
que cria um objeto mais ou menos opaco as nossas abstracdes, apenas para
depois tentar compreender os ecos que retornam de nossas interpretacbes
sobre um pensamento que resiste a ser incluido em uma linha direta com o devir
heraclitiano, ainda que assim possamos por vezes ingenuamente acreditar ao

inserir as cosmologias indigenas na Filosofia.

Seguindo Lagrou em suas interpretacdes e, oportunamente me afastando
delas, divido a pesquisa em duas partes. Na primeira parte apresento os dados
etnograficos sobre a cosmologia Huni Kuin no que concerne a discussao sobre
a producao e subjetivacdo dos corpos, assim como sua relacdo com o0s
grafismos em sua estrutura social. Na segunda parte, inserindo minhas proprias
interpretacdes de certos elementos que julgo centrais para compreender a no¢ao
de yuxin sob a tradugao imagem, apresento a interpretagao de Lagrou sobre a
Trilogia da Percepcao Huni Kuin e proponho novas relacdes extensivas de suas
ideias, enfatizando o papel do yuxin na transformagdo e produgdo de
‘relacionalidade’ entre os corpos e interpretando o conceito de dami e kene como
sugestdes de um outro conceito de imagem entre os Huni Kuin que descreve

uma relacado particular entre as formas.
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1.1 - ‘YUXINDADFE’

Uma vez que parto da categoria Huni Kuin de yuxin como central para
este trabalho € preciso localizar a sua inser¢cdo no complexo de referéncias que
este faz ao problema da identidade, pois sendo um ser que habita 0 mundo em
sua cosmovisao, esse ser se relaciona diretamente com o problema da
alteridade. As tradugdes realizadas do termo pelos préprios Huni Kuin dos yuxin
que aparecem na mata € o de alma ou espiritos de vontade e personalidade
propria®2. Ainda que estes termos tragam consigo outros pressupostos na cultura
ocidental que devam ser afastados ao pensar a nogao de yuxin, ndo ha distancia
disruptiva que n&o relacione os yuxin a uma forga vital ou energia que reside em
tudo que existe. A ideologia dualista presente em sua cosmovisao organiza a
relac&o entre duas partes de igual propor¢éo; os yuxin habitam os corpos. Como
nota Lagrou, tudo possui corpo e yuxin®® e é a interagéo entre esses dois lados
que modifica os fendmenos. O yuxin ndo tem uma uniformidade diante de suas
manifestacbes e nem, como se pensaria 0 espirito, mantém-se aquém de
modificagcdes por suas interacdes com diferentes corpos. HA mesmo uma
categorizac&o diversificada para os yuxin que se localizam em diferentes partes
de um corpo, seja ele humano ou n&0°* de maneira que um corpo é formado por

diversos yuxin.

Dessa forma, ha um cuidado constante com a expressao deste outro lado
dos corpos entre os Huni Kuin, influenciando os regimes alimenticios e
medicinais por uma ordem de nocividade ou ndo que o yuxin de cada corpo pode
trazer para a pessoa. Por essa categoria ser atribuida a tudo que ha no mundo,
Lagrou concebe o termo ‘yuxindade’ para enfatizar seu carater qualitativo que

permeia tudo que € vivo - a terra, as aguas, 0 céu -, tendo papel central na

52 L AGROU, Elsje Maria. Uma Etnografia da Cultura Kaxinawa: Entre a Cobra e o Inca.
Dissertacio de Mestrado, PPGAS/Universidade Federal de Santa Catarina,1991, p. 28.

53 Ibidem, p. 29.

54 Erickson nota a variagdo semantica do uso do termo Yuda entre os Huni Kuin. Empregado
como ‘corpo humano’, Yuda por extensdo é usado como ‘corpo’ ao dizer-se que todo yuxin
possui um yuda, um corpo em que habitam. Ver ERIKSON, P. Altérité, Tatouage et
Anthropophage chez les pano: La Belliqueuse Quéte du Soi. Joumnal de la Société des
méricanistes, LXXII. 190, 1986.
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possibilidade de se estar vivo. Dessa forma, entre os Huni Kuin, separam-se
duas esferas de experiéncia, uma ligada ao cotidiano visivel dos corpos e outra
de sua yuxindade invisivel. Veremos, por exposi¢céo de Lagrou, como as figuras
das mestras dos desenhos e os xaméas mantém papel central na comunicacéo
com a yuxindade do mundo através de meios diversos. Mas antes, € necessario
expor como a nog¢do de corpo se insere nessa relagdo com 0s yuxin,
considerando o estado das formas em seus regimes extremos:. a fluidez e a

fixidez.

A reavaliacdo do trabalho de Lagrou entre os Huni Kuin (Kaxinawa)
em sua segunda edicdo publicada®® se baseou em um enfoque da economia
entre a identidade e a alteridade influenciada pelo perspectivismo amazdnico
como descrito na teoria antropoldgica recente por Eduardo Viveiros de Castro e
Tania Stoltze Lima. Esse enfoque interpretativo permite enfatizar o caréater
relacional na definicdo dos termos da identidade e diferenga, além de suas
gradacbes variaveis. As posigcdes relativas dependem, entre os Huni Kuin, de
uma organizacdo cosmoldgica dualista em que a definicdo substancialista é
abandonada por uma definicao de complementaridade na definicdo dos opostos,
apontando para um complexo de medidas de controle que possa separar e
individuar posi¢cdes e qualidades diferentes, bem como permitir a interacéo
decorrente da prépria constituicdo complementar que encerram. Neste sentido,
um controle advém, claro, de um saber constituido sobre os fenbmenos, saber
este que busca estabelecer relagbes com a alteridade de maneira a permitir a
dindmica necessaria as transformagdes dos termos tendo em vista um equilibrio

ideal gue mantenha ainda sua identidade (definida na relacao e n&o igualdade).

Com isso, € através de um saber especificamente humano que os
Huni Kuin produzem a si mesmos. O sujeito nao é tido por um fendmeno sem a
necessidade de que sua definicdo participe também em outros fendbmenos como

o individuo moderno®®. O sujeito entre os Huni Kuin € uma producdo constante,

%5 L AGROU, Elsje Maria. A Fluidez da Forma. Arte, alteridade e agéncia em uma sociedade
amazédnica (Kaxinawa, Acre). Rio de Janeiro: Topbooks, 2007.

% No sentido de uma substancia. DUMONT, L. O Individualismo — Uma Perspectiva
Antropolégica da Ideologia Moderna. Rio de Janeiro, Ed. Rocco, 1985.
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nunca um produto de identidade fixa alheio as suas alteragdes formais. Sujeito
e Corpo se equivalem, por isso o saber da producao da identidade, do controle
das posigdes nos fluxos relacionais, € tido como um saber evidenciado pela

forma®’.

O etnénimo huni kuin, (huni, nés, propriamente (kuin) humanos®) se
reserva dessa maneira aqueles cuja a pessoa (sua forma) esta imersa em uma
rede de relagbes “mutuamente constitutivas” através de afetos que conduzem a
uma consubstancialidade®. Essa constatacdo encontra o sentido que Viveiros
de Castro propde ao corpo no pensamento amerindio: um feixe de afec¢bes e
capacidades que se encontra entre a subjetividade formal das almas e a
materialidade substancial dos organismos®, enfatizando a pessoa amerindia
como a expressao de um saber coletivo. Por isso os etndnimos devem ser
pronomes®', uma vez que n&o buscam instaurar uma humanidade como espécie
natural, mas sim especificar um modo de humanidade particular que evidencia
qualidades contrastivas, mas nao excludentes, com outras formas de
humanidade que habitam o mundo. Esta forma de pensar a identidade ja produz
um certo distanciamento com uma metafisica ocidental que separa uma
definicdo substancial de uma definigao acidental como no aristotelismo. Uma vez
que essa diferenca nos parece importante para compreender as relagdes com a
imagem entre os Huni Kuin, detenhamo-nos sobre algumas distingdes
necessarias para compreender o corpo Huni Kuin no interior do perspectivismo

amerindio.

1.2 - O CORPO NO PROBLEMA DO PERSPECTIVISMO
AMERINDIO

Tomemos a no¢do virtualmente universal de um estado originario de

indiferenciacdo entre humanos e animais que estd largamente presente na

5" LAGROU, Elsje Maria. A Fluidez da Forma. Arte, alteridade e agéncia em uma sociedade
amazénica (Kaxinawa, Acre). Rio de Janeiro: Topbooks, 2007, p. 24.

%8 pidem, p. 145.

%9 Ibidem, p. 25.

80 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. Os pronomes cosmol6gicos e o perspectivismo
amerindio. MANA, Rio de Janeiro, v. 2, n. 2, p. 115-144, out. 1996, pp. 128.

81 Ibidem, pp. 125.
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mitologia amerindia®?. Tema tratado por Lévi-Strauss, os mitos estariam ligados
a descricdo de uma condi¢do original e originaria na humanidade, mas nessa
humanidade como o conjunto de atributos que a especificam de maneira geral
como expressdo de uma posicdo. Neste sentido, este conjunto de qualidades
que nos definiriam o sujeito ocidental, como intencionalidade e agéncia, néo
pertencem apenas a humanidade como espécie particular da série
paradigmatica que é a Natureza, mas a todos os seres definida em sua posi¢céo
de sujeito. Dessa maneira, um fundo comum’ entre os seres seria a humanidade
como identidade ‘essencial’ ou a “natureza”, em nossos termos, como humana.
Além disso, como explicita o animismo de Philippe Descola, essa posicdo de
sujeito inclui uma continuidade sociomorfica que além de atribuir disposi¢cdes
humanas a entes naturais®®, postula o carater social das relagdes entre humanos
e ndo-humanos localizando nesse tempo originario da mitologia a “natureza”
como socialidade englobante®*: “cultura”, compreendida por nds como a série
paradigmatica da criatividade sobre os dados da espécie, se torna nesse
pensamento um inverso. a morfologia social € aquilo mesmo que se vé como
“‘dado”. Este caso de similitude entre humanos e nao-humanos a partir dos
atributos que lIhes definem é permanente no espago-tempo atual das relagdes
entre os seres. Essa condicado virtual do mito, no entanto, ndo descreve uma
ideia de “Uno” religioso onde as diferengas eram/s&o subsumidas na igualdade
entre os elementos, tornando-o uma descricdo de indistingdo mistica do multiplo
em um espirito universal, mas sim a ideia de um tempo-espaco onde seres de
uma mesma classe possuiriam similaridade suficiente para garantir o

entendimento entre eles®.

A diferenca com este espago-tempo do mito esta justamente na
dificuldade atual de intercomunicabilidade entre as espécies, estado advindo dos
diversos acidentes e infortunios cosmoldgicos deste ‘primeiro tempo que
afastaram os humanos de uma inteligibilidade comum. A énfase que coloco

nesta ndo-igualdade busca sublinhar exatamente os motivos pelos quais tais

82 Ibidem, pp. 118.

83 DESCOLA, Philippe. “Societies of Nature and the Nature of Society”. In: A. Kuper (org.),
Conceptualizing Society. London/ New York: Routledge, 1992, pp. 107-126.

%4 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. op. cit., pp. 121.

8 | AGROU, Elsje Maria. op. cit., p. 146.
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acidentes ocorreram, uma vez que a falta de equivocidade n&o € presente nas
descricbes desse tempo de humanidade semelhante, tendo ainda presente
neste cenario a figura dos ndo-humanos, seres que implicam ja uma distingao
de natureza variada mesmo participando dos atributos gerais da posicéo de
sujeitos. Estes humanos nos mitos agem ja manifestando a condi¢ao distintiva
dos animais que viriam a ser, mostrando as diversas interagcdes entre diferentes
variedades®. Embora o infortinio da separacdo ontoldgica desses ancestrais
humanos seja marcada em geral pela perda de suas qualidades secundarias,
seu corpo e lingua humana (qualidades que permitiiam o entendimento mutuo),
suas qualidades primarias de subjetividade e sociabilidade comum s&o
mantidas®’. Diante dessa perda de seus corpos e vozes origindrias vieram a
existir os diferentes corpos (peles; roupa®) de sua condicdo atual, a forma
corporal contingente de animais da floresta. A partir da continuidade com suas
qualidades primarias, 0os animais apreendem-se sob a espécie da humanidade
conquanto estejam ocupando a posicao de sujeito que define esse atributo,
sendo de certa forma irrelevante sua pretensa distingdo ontolégica com os outros

humanos, uma vez que, para eles, continuam assim®.

O que produz o chamado perspectivismo nessas condigdes € a
compreensao de que, apesar de mantida a posi¢cao universal de sujeitos
humanos, seus novos corpos produzem uma situacdo que impossibilita a
compreensao direta entre os seres. Dai decorre a sugest&o de Viveiros de Castro
para o uso do termo multinaturalismo, onde diversas naturezas se constituem
variantes contingenciais sobre a humanidade como forma de representacao

universal do mundo. A forma, a nova “natureza” do corpo, impele a assumir uma

8 O modelo Yanomami é exemplar, os Yarori pé (humanos com nomes animais) da indicagbes
de que o0 nome estabelecia uma variagdo intraespecifica que é indicativa nas diferencas
interespecificas. ALBERT, Bruce. “La forét polyglotte”. In: B. Krause. Le grand orchestre des
animaux. Paris: Fondation Cartier, 2016, pp. 98 (nota 31).

87 Ibidem, pp. 98.

% VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. op. cit, pp. 133.

8 Ha uma possivel digressdo do discurso amazonico com isso. Ainda que os indigenas se
afirmem humanos e ndo casos de ex-humanos, essa é uma afirmacao sine qua non de sua
prépria perspectiva relacional que ndo parece permitir saber se 0s humanos de agora possam
ser talvez também animais. Esta relacéo, sublinha-se, ndo se trata de um paradoxo, mas de
uma total adequacéo do discurso com as acepgdes cosmoldgicas; ndo haveria como se dizer
de outra forma. Um exemplo de excecdo notavel se passa entre os Aikewara que ndo parecem
ter certeza se continuam humanos. Ver CALHEIROS, Orlando. Aikewara: esbo¢o de uma
sociocosmologia tupi-guarani. Rio de Janeiro, PPGAS-MN/UFRJ, 2014.
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nova perspectiva do mundo sem, contudo, alterar a posicdo que ocupam. A
perspectiva ndo € uma outra forma de representar as relagdes, mas de alterar o
mundo com 0 qual essas relacbes se dao, concebendo da mesma maneira
coisas diversas devido a diversidade de seus corpos’®, como uma alteragcdo de

referentes para o mesmo quadro de estruturas conceituais.

Que outro corpo é este que possuem 0s animais? Tal no¢do nao se
refere a uma diferenca fisioldgica que define e fixa uma morfologia, mas sim ao
conjunto de afetos e afec¢cdes a que se refere Viveiros de Castro para definir o
corpo como um feixe. As capacidades que singularizam cada espécie adviriam
da maneira como se comportam e o que comem’', provindo dessa atividade
distintiva a alteracdo da forma visivel dos corpos’. Porém, essa diferenca sé se
expressa significativamente de maneira exterior, ja que a posicdo de sujeito
produz para os seres a percepcdo de si mesmos também como
morfologicamente humanos, existindo uma forma (a antropomaérfica) que indicia
0 que seria uma qualidade; o corpo € o grande diferenciador cosmoldgico, o lugar
imediato da no¢&o virtual de Outro, podendo ser dito de outra forma que o corpo

€ um efeito produzido entre duas perspectivas.

Dessa maneira, ndo ha, com esse caso da animalidade, como
especificar se o0 corpo € algo intencionalmente produzido pelos animais através
de suas afecgdes ou como sendo efeitos/consequéncias do habitus que 0s
instituiram nos sucessivos afastamentos da similitude ontolégica entre os
seres”. No entanto, isto insufla uma outra dificuldade para apreendermos o

corpo enquanto constituido/fabricado por um saber como atribuem os Huni Kuin.

0 VIVEIROS DE CASTRO, Eduardo. op. cit,, pp. 128.

™ Ibidem, pp. 128.

2 Uma referéncia a perpetuidade da diferenciacdo parece estar, neste sentido, na modificacdo
dos referentes as estruturas conceituais humanas. A mitologia amerindia ndo marca a
descontinuidade ontolégica como um evento que aconteceu, mas que vem acontecendo. No
entanto, essa interpretacdo sé parece plausivel do interior do pensamento amerindio se de fato
também for valido afirmar que os referentes indigenas sao de alguma forma aqueles
“adequados” a continuidade de sentido de que se gozava nos primeiros tempos, uma vez
sendo “ainda humanos” e ndo “ex-humanos”, como descrito em VIVEIROS DE CASTRO,
Eduardo. Os pronomes cosmolégicos e o perspectivismo amerindio. Mana, Rio de Janeiro,
v.2,n. 2, p. 115-144, out. 1996, pp. 119.

3 Ha, no entanto, uma grande quantidade de mitos em que os animais aparecem produzindo
seu proprio corpo, principalmente através do roubo de materiais de outras espécies, ainda que
haja igualmente extensas descricdes da causa de sua morfologia pela inclusdo acidental de
certos objetos em seu corpo. Ver novamente: CALHEIROS, Orlando. Aikewara: esbo¢o de
uma sociocosmologia tupi-guarani. Rio de Janeiro, PPGAS-MN/UFRJ, 2014.
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Em nossa metafisica naturalista, o corpo se inclui em uma continuidade a série
natural que o insere em um substrato universal que integra o corpo a matéria em
uma unidade com as espécies animais, um corpo fisiolégico possuidor de certos
comportamentos inatos n&o construidos culturalmente, mas sim biologicamente,
de onde provém a definicdo das relagbes que a matéria (res extensa) produz
com os elementos de mesma substancia, como o0 alimento. Toda expressao
variante € de ordem morfologica, ou expressa de maneira a ndo alterar a minima
definicdo organica de sua constituicdo: o corpo, como da ordem da Natureza, €
um fundo sobre o qual a agéncia inventiva da Cultura como série diferenciante
pode atuar, ainda que ndo superar. No pensamento amerindio, porém, se a série
paradigmatica da Natureza inclui ja as estruturas das relagdes sociomérficas,
além das capacidades intencionais da posi¢cao de sujeito, como poderia o corpo
ser um saber, uma constituicdo criativa, uma vez tidas como “dadas”’ as

estruturas que estabelecem sua constituicao?

A criagc@o, na maneira que a entendemos, produz o estabelecimento
de uma variacdo sobre estruturas rigidas de determinagado, colocando uma
dindmica entre Natureza e Cultura como se a invengéo se referisse a uma
‘realidade” externa. Roy Wagner desmistifica essa descricao ao propor que a
dialética dainvencéo esta ela mesma determinada por um contexto convencional
(visto como “dado”) que cumpre a fung&o de controlar a variagdo, mas que ao
mesmo tempo a invenc¢ao cria a demarcagcdo de um polo de determina¢des
naturais para produzir a dindmica da criagéo’#, visto por outro angulo, é a prépria
série demarcada que estabelece o “dado” que pode mais imediatamente ser
considerada inventiva. Essa dialética pode esclarecer o que seria 0 corpo como

uma producao entre os Huni Kuin.

Ainda que um polo demarcado do pensamento amerindio em geral, e Huni
Kuin em particular, inclua a socialidade e 0 que conhecemos por ‘criatividade’,
isto ndo permite afirmar que a producdes sociais nao sejam vistas como
operacbes dialéticas de criagcdo. Existe uma fabricacdo de especificidade
intrasocial sobre uma estrutura universal da socialidade afirmadas nessa

cosmologia. Neste sentido, Viveiros de Castro é feliz em indicar que “a énfase

" WAGNER, Roy. A Invengio da Cultura. S30 Paulo: Cosac & Naify, 2009.
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amerindia na construcdo social do corpo ndo pode ser tomada como
culturalizacao de um substrato natural, e sim como produgcdo de um corpo
distintivamente humano, entenda-se, naturalmente humano.”. Dai que a nog¢&o
de pessoa amerindia se une indistintamente da no¢&o de corpo se novamente
nos atentarmos a ideia do corpo verdadeiramente humano como um feixe de
afecgdes, isso €, incluindo por definicdo sua condigcdo relacional e diferenciante
mesmo no interior de uma série que para nds apenas institui a determinagao da
passividade do sujeito. Dois exemplos s&o: a autodefinicao mais inclusiva para

' & 0 outro

os Huni Kuin € nukun yuda e é traduzivel como ‘nosso mesmo corpo
€ que as mudancgas de lugar social da pessoa sdo elas mesmo indicadas pelo
corpo, como se alteragcao do corpo ao mesmo tempo fosse produzida pela nova
posicao na estrutura social e produzisse essa nova posi¢cdo como posi¢cao de um

outro corpo.

Com relagao aos mitos dos primeiros tempos, a énfase que indiquei sobre
uma nao igualdade entre os humanos (por vezes denotada com diferentes
nomes, como homens-péassaro’’), parece seguir essa diferenciacdo pelo fato
destes humanos variados possuirem diferentes saberes. Entre os Huni Kuin, sua
mitologia apresenta diversas transmissdes de saberes entre humanos de
diversos nomes e entre humanos e n&do-humanos, como o préprio desenho que
Ines identifica Huni Kuin sendo ensinado pela sucuri Yube a um humano’®, e o
caso do roubo do fogo pelos humanos dos primeiros tempos do estrangeiro
avarento /nka’®. E uma relacdo com o exterior que faz do saber uma forma de
apropriacdo mais do que uma criagao ex nihilo. Nesse contexto Huni Kuin, corpo
e saber se tornam indissociaveis. Uma vez sendo os saberes algo que circula
entre diferentes modos de humanidade, como um encontro, também o corpo com

ele se relaciona como um efeito entre diferentes perspectivas.

Com