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indo, vocé provavelmente esta indo errado

Terry Pratchett. / Shall Wear Midnight. 2010.



RESUMO

A presente dissertacdo tem como tema as personificacdes da América produzidas durante os
séculos XVI e XVII. Apresentam-se os resultados da andlise e interpretacao das representacdes
da América em relagio as imagens das partes do mundo, especificamente Africa, Asia e Europa,
como mulheres que, em conjunto com uma série de elementos distintivos, caracterizavam os
continentes em mapas, frontispicios, tapecarias e porcelanas. A fonte principal de pesquisa ¢ o
livro de emblemas intitulado Iconologia, de Cesare Ripa que teve, em sua segunda edigdo
publicada em Roma em 1603, a adicao de gravuras e a inclusdo de emblemas para as quatro
partes do mundo. Esse livro foi um dos primeiros modelos para representagdes antropomorficas
dos continentes e inspirou produgdes artisticas posteriores. Para melhor compreender as
especificidades dos livros de emblemas no Renascimento, o primeiro capitulo ¢ dedicado a
discussdo académica sobre o género. O segundo capitulo aborda as personificagdes da América
e suas possiveis influéncias, com destaque para a mitologia cldssica devido as semelhangas
entre representagdes do Novo Mundo, da deusa Artemis e das amazonas. Por fim, o terceiro
capitulo coloca as representagdes da América em perspectiva ao contrasta-las com as da Africa,
Asia e Europa. Os objetivos da pesquisa foram compreender a criagio das alegorias dos
continentes de Cesare Ripa na Iconologia de modo a elencar os elementos atribuidos, discernir
fontes provaveis para tais representacdes e comparar diferentes edigdes do livro e obras
contemporaneas. O desenvolvimento da dissertagcdo teve como ponto de partida a ideia de que
as alegorias dos continentes expressam mais sobre a sociedade que as produziu que sobre a
sociedade que pretende representar.

Palavras-chave: alegorias dos continentes; Cesare Ripa; Renascimento.



ABSTRACT

The present thesis’ theme is the personifications of America produced during 16" and 17"
centuries. I present the results of the analysis and interpretation of the representations of
America in relation to images from the parts of the world, specifically Africa, Asia and Europe,
as women who, together with a series of distinctive elements, characterized the continents in
maps, frontispieces, tapestries and porcelain. The main source of research was the emblem book
entitled Iconologia by Cesare Ripa, which, in its second edition published in Rome in 1603,
added engravings and included emblems for the four parts of the world. This book was one of
the first models for anthropomorphic representations of the continents and inspired later artistic
productions. To better understand the specifics of emblem books in the Renaissance, the first
chapter is dedicated to academic discussion of the genre. The second chapter deals with the
personifications of America and their possible influences, with emphasis on classical
mythology due to the similarities between representations of the New World, the goddess
Artemis and the Amazons. Finally, the third chapter puts the representations of America in
perspective by contrasting them with those of Africa, Asia and Europe. The aim of the research
was to understand the creation of the allegories of the continents by Cesare Ripa in the
Iconologia in order to list the elements attributed, to discern probable sources for such
representations and to compare different editions of the book and contemporary works. The
development of the thesis had as its starting point the idea that the allegories of the continents
express more about the society that produced them than about the society that it intends to
represent.

Keywords: allegories of the continents; Cesare Ripa; Renaissance.
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INTRODUCAO

As imagens da Africa, América, Asia e Europa como mulheres foram difundidas no
continente europeu nos séculos XVI e XVII e em menor medida ao longo dos séculos seguintes.
Mulheres como continentes podem ser observadas em tapegarias, porcelanas, quadros,
frontispicios, mapas, para citar somente alguns exemplos. Esse tipo de representacado teve inicio
com a publicag¢do do atlas Theatrum Orbis Terrarum de Abraham Ortelius em 1570. Em seu
frontispicio [Figura 8] quatro mulheres cercam o titulo da obra adornadas com elementos que
diferenciam os respectivos continentes de modo que o leitor possa identifica-los. A chegada
dos europeus em um continente desconhecido por eles impds a necessidade de repensar o
mundo que era, até entdo, formado apenas pelos trés continentes associados aos filhos de Noé,
a Africa de Cam, a Asia de Sem e a Europa de Jafé, representados em mapas T-O, desde a
Antiguidade. As alegorias dos continentes sao parte da constru¢do de uma nova visao de mundo.

Neste contexto, o liviro de emblemas de Cesare Ripa, intitulado Iconologia foi
considerado em retrospectiva uma das principais fontes para as representagdes dos continentes.
O objetivo da Iconologia era servir como um modelo para artistas, pintores, escultores,
arquitetos, para ideias como justica, amizade, morte e também as partes do mundo. A segunda
edicao da Iconologia, publicada em Roma em 1603, possui os quatro continentes € as gravuras
pelas quais o livro se tornou conhecido, constantemente republicado e traduzido para diversas
linguas europeias. Ainda que as gravuras realizadas a partir de placas de madeira, técnica
conhecida como xilogravura, sejam anonimas, ¢ seguro afirmar que Ripa as tenha aprovado
uma vez que participou da elaboragdo da segunda edi¢gdo. Embora a Icomnologia seja
constantemente retomada por sua importancia para a visdo europeia do mundo, poucos
trabalhos fornecem uma andlise pormenorizada do livro. A presente pesquisa teve como ponto
de partida a tentativa de analisar o papel desempenhado por essa obra na formacdo de uma
concepgao imagética da América.

Os objetivos da pesquisa sdo: compreender de que forma a alegoria da América foi
construida por Cesare Ripa em sua Iconologia; discernir quais foram os elementos destacados
para caracterizar os continentes, as possiveis fontes para tal representacdo e o texto que a
acompanha, bem como as diferengas entre Africa, América, Asia e Europa; identificar as
particularidades das diferentes edi¢cdes da Iconologia; interpretar o papel exercido por esta
secdao do livro em relagdo ao todo; identificar as aproximagdes e distanciamentos entre a
alegoria de Ripa e as demais representagdes da América nos séculos XVI e XVII; e averiguar

a aproximacao entre outras representagdes femininas e as da América no mesmo periodo.
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Para cumprir com os objetivos estipulados, a dissertacdo se divide em trés capitulos. O
primeiro deles, intitulado “Uma busca pela linguagem universal: os livros de emblemas nos
séculos XVI e XVII”, ¢ dedicado ao género livros de emblemas do qual a Iconologia de Cesare
Ripa faz parte. Os livros de emblemas foram consideravelmente populares na Europa a partir
da publicacdo do Emblematum liber de Andrea Alciati, em 1531. A compreensao do género ¢
parte fundamental da pesquisa para levar adiante as interpretagdes referentes a emblemas
especificos como as quatro partes do mundo. As principais referéncias bibliograficas para a
discussdo sdo Peter Daly e John Manning'. Apesar das divergéncias entre os dois autores,
ambos concordam que os livros de emblemas sdo tdo variados em forma quanto em contetudo.
Percepcao que responde as indagacgdes acerca das regras do género. Os emblemas desses livros
seguem, em geral, a forma tripartida inscriptio, pictura e subscriptio. A inscriptio ¢ o nome
dado ao emblema como “Fortuna”, “Mundo”, “Coragem”. A pictura ¢ a imagem presente na
maioria dos livros de emblemas como observado no exemplo da Figura 1, na pagina 17. A
subscriptio consiste em um pequeno texto, geralmente em prosa, que oferece uma descrigdo e
interpretagdo para o emblema. Essa forma esta associada a nogdes neoplatonicas € possui como
base hierdglifos egipcios, divisas, a exegese medieval, entre outros géneros.

O segundo capitulo da dissertacdo, “Nas fronteiras do mundo conhecido: América,
Artemis e Amazonas”, possui como propdsito a interpretagdo das alegorias da América. O
capitulo estd dividido em alguns temas principais. O primeiro deles aborda as fontes que
apresentam as imagens da América durante os séculos XVI e XVII, cujo destaque se da para a
Iconologia de Cesare Ripa. O segundo tema ¢ caracterizado pelas analises de representacdes da
deusa Artemis para responder a hipotese de que essa divindade e a alegoria da América estariam
relacionadas. As amazonas compdem um terceiro objeto de discussdo no sentido de buscar as
referéncias utilizadas nas producdes de imagens da América enquanto uma mulher que, no
recorte temporal e geografico desta pesquisa, pode ser considerada uma alma mater, ser
benevolente, providencial ou um ser destruidor que provoca o caos ¢ deve ser domada pelos
esfor¢os dos homens?.

Por fim, o terceiro capitulo, intitulado “As personificagdes dos continentes e o
ordenamento do mundo”, aborda as alegorias da Africa, Asia e Europa em relagdo & América a

partir das edi¢des da Iconologia. O objetivo do capitulo é comparar as partes do mundo, elencar

' DALY, Peter M. Literature in the light of the emblem. Toronto: University of Toronto Press, 1998;
MANNING, John. The emblem. 2. ed. Londres: Reaktion Books, 2004.

2 KLARER, Mario. Woman and Arcadia: The Impact of Ancient Utopian Thought on the Early Image
of America. Journal of American Studies, [s.1.], v. 27,n. 1, p.1-17, abr. 1993, p. 4.
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os principais elementos utilizados em seus respectivos emblemas e oferecer uma interpretacao
para as narrativas constuidas. Neste sentido, o ordenamento do mundo valorizado pelos homens
letrados do Renascimento ¢ um viés de interpretacdo produtivo para analise dos emblemas de
Cesare Ripa. A partir dessa ldgica os continentes sdo parte da criagdo divina e contribuem para
a harmonia do universo.

Trés conceitos fundamentais para o desenvolvimento da pesquisa sdo: representacao,
alegoria e personificacdo. A representacdo ¢ aqui entendida, tal como definida por Chartier,
como o “relacionamento de uma imagem presente e de um objeto ausente, valendo aquela por

este, por lhe estar conforme””

. Portanto, os continentes estdo ausentes, suas representacdes 0s
substituem, mas nao sao o mesmo que o objeto representado. O poder de construgdo narrativa
das representacdes ¢ limitado e dever ser relativizado. O fato da América ser constantemente
representada acompanhada por um animal tido pelos europeus como exotico, jacarés, por
exemplo, ndo significa que todos os europeus acreditassem que tais animais efetivamente
devoravam seres humanos. Contudo, ao longo do tempo algumas das imagens do continente se
consolidaram, como foi o caso da antropofagia, ¢ ainda que ndo seja possivel estabelecer uma
relacdo clara e direta entre as representacoes do Novo Mundo e as agdes de espanhdis,
portugueses, ingleses, holandeses, as representacdes estavam presentes em seu repertorio
intelectual que por sua vez tinha influéncia sobre suas praticas.

Acerca do conceito de alegoria, Jodo Hansen a define como uma “metéafora continuada
que diz b para significar a, baseando-se numa relagio de semelhanca entre b e a”* e delineia
duas principais correntes de compreensao: a classica e a medieval. De maneira concisa, o autor
afirma que “Quintiliano pensa a alegoria como ornamentagdo oratdria ou poética; os Padres,
como revelacdo de mistérios divinos™ e, durante os séculos XVI e XVIL, o Renascimento
combinou essas duas tradi¢cdes precedentes. Além disso, a alegoria ¢é, neste periodo,
“possibilidade de outras e novas expressoes e interpretagcdes aplicadas a objetos diversos para

revelar um Além — que ela s6 expressa como inexpresso e inexprimivel”®

, Ou seja, tanto um
método interpretativo, quanto uma técnica de criagdo de enigmas. Neste caso, as fontes das
alegorias eram provenientes da mitologia greco-romana, do conhecimento que se tinha dos
hieroglifos egipcios, da tradi¢ao judaico-crista, do zoroastrismo persa. Quando escrevo sobre a

alegoria dos continentes ou a alegoria da América em especifico, me refiro ao conjunto de

3 CHARTIER, Roger. 4 histéria cultural: entre préticas e representagdes. Difel: Lisboa, 2002, p. 21.

4 HANSEN, Jo2o Adolfo. Alegoria: construgdo e interpretagdo da metafora. Sao Paulo: Atual Editora,
1986. p. 110.

S HANSEN, Jodo Adolfo. Op. cit., p. 13.

® HANSEN, Jodo Adolfo. Op. cit., p. 75.
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elementos, como adornos, animais, corpos, que formam uma imagem visual, verbal ou ambas,
e a producdo de um sentido que ultrapassa o objeto em questao.

Personificacdo ¢ uma figura retorica que consiste em atribuir uma forma humana a
coisas ndo humanas’. Seja na poesia ou nas artes visuais, a personificagio cumpre diversas
funcgdes, dentre elas estética, e pode tornar mais acessivel complexas ideias filosoficas e
religiosas ou velar conhecimento para que somente um seleto grupo instruido possa alcancar
seu significado, servir elemento de persuasdo, contribuir para o valor de um trabalho®. O uso
que fago da expressdo “personificagdo dos continentes” significa a forma antropomorfica de
representacao das partes do mundo.

A pesquisa parte do pressuposto de que a América € uma constru¢do europeia em
constante reformulacdo e disputa, e que os elementos designados para representar o continente
tiveram impacto tanto na visdo propagada, na literatura e na cultura europeia como um todo,
quanto nas acdes empreendidas pelos europeus no continente. Embora a categoria “europeu”
homogenize uma série de conflitos entre espanhois, ingleses, holandeses, portugueses,
catolicos, protestantes e os respectivos dissidentes dentro dos grupos, o termo ainda ¢
conveniente por permitir enfatizar as semelhangas nas visdes de mundo e, em consequéncia,
dos continentes, abordados em maior detalhe nos capitulos seguintes. As divergéncias
apresentadas pelas fontes sdo discutidas ao longo da dissertacdo e propiciam a complexificagdo
da andlise das representagdes. Entretanto, o reconhecimento de que ndo existe uma unica
corrente de pensamento na Europa acerca da América, ou dos demais continentes, nao deve
desconsiderar a relagdo de poder exercida pelos habitantes daquele continente sobre o mundo.
Me aproximo do conceito de Michel de Certeau de “escrita conquistadora” para designar a
conduta dos europeus de utilizar o Novo Mundo como “uma péagina em branco (selvagem) para
nela escrever o querer ocidental”, pois esta teoria é adequada aos diversos discursos elaborados
sobre o continente, tanto aqueles que valorizavam positivamente a América e seus habitantes,

quanto aqueles de conotacdo negativa.

7" MELION, Walter S.; RAMAKERS, Bart (ed.). Personification: embodying meaning and emotion.
Embodying Meaning and Emotion. Leiden: Brill, 2016, p. 1.

$ BOCHAROVA, Jean. Personification Allegory and Embodied Cognition. In: MELION, Walter S.;
RAMAKERS, Bart (ed.). Op. cit., p. 43.

® CERTEAU, Michel de. 4 escrita da histéria. Rio de Janeiro: Forense Universitaria, 1982, p. 9-10.
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CAPITULO 1. UMA BUSCA PELA LINGUAGEM UNIVERSAL: OS LIVROS DE
EMBLEMAS NOS SECULOS XVI E XVII

O presente capitulo possui como objetivo realizar uma introdugao ao género dos livros
de emblemas, especificamente durante os séculos XVI e XVII com o propodsito de melhor
compreender as caracteristicas da Iconologia de Cesare Ripa, principal fonte da pesquisa, bem
como contextualizar a obra do autor. Para cumprir com esta proposta o capitulo esta dividido
em quatro partes: defini¢do de emblemas e livros de emblemas, influéncias do género, a

importancia das gravuras, e, por fim, a arbitrariedade dos emblemas.
1.1. DEFINICOES

A inven¢do da imprensa por Johannes Gutenberg em meados do século XV
revolucionou a cultura escrita no ocidente. A escrita, a leitura e a circulacdo de textos e de
conhecimentos foram profundamente modificadas a partir de entdo. Essa nova tecnologia
também teve como consequéncia a ampliagdo das oportunidades de carreiras abertas aos
letrados'®. Segundo Peter Burke, em Veneza, por exemplo, era possivel para um escritor de
educagao humanista se sustentar por meio da escrita.

Neste contexto de producdo de impressos, os livros de emblemas eram um género
literario que tornou-se popular na Europa com a publicagdo do Emblematum liber [Livro de
Emblemas] de Andrea Alciati em Ausburgo, em 1531. Por pelo menos trés séculos as inimeras
edi¢des e tradugdes denotam a grande circulagdo que este tipo de literatura teve. E estimado
que entre os séculos XVI e XVII foram publicados ao menos 5300 livros de emblemas'!. Para
que se possa avaliar se uma obra literaria pertence a este género € preciso saber quais sdo suas
caracteristicas essenciais. Em uma resposta curta ¢ possivel afirmar que livros de emblemas,
como o nome indica, sao livros que contém emblemas. Contudo, uma nova questao se coloca:
0 que sdo emblemas?

Em 1946, Henri Stegmeier expressava sua esperanga de que os emblemas ndo
precisassem ser definidos a cada novo trabalho académico, apesar de admitir que os proprios

autores dos livros dedicavam algumas péaginas a definicdo que, por sua vez, variava de autor

1O BURKE, Peter. Uma histéria social do conhecimento: de Gutenberg a Diderot. Rio de Janeiro: Jorge
Zahar Editor, 2003, p. 29.

'DALY, Peter M. Op. cit., p. 204. Infelizmente ndo foi possivel encontrar estimativas que possam ser
utilizadas em comparacao para melhor dimensionar a cifra. No entanto, considero importante manter a
informacao para trabalhos futuros.
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para autor'?. A expectativa de Stegmeier ndo se concretizou. A cada trabalho mais extenso a
partir de livros de emblemas ha ainda a necessidade de deixar claro qual concepgao o estudioso
em questdo levou em conta para o desenvolvimento de sua pesquisa. Essa necessidade ¢
agravada pela proliferagdo de termos que muitas vezes se confundem aos emblemas e que, ndo
raro, sao utilizados como sinénimos. S3o eles: alegoria, cifra, metafora, personificagao,
hieroglifo, epigrama, fabula, provérbio, enigma, simbolo, figura, imagem, impresa, divisa,
entre outros, alguns dos quais faziam parte de géneros similares, ainda que distintos'.
Entretanto, um ponto de concordancia entre a maioria dos académicos ¢ a intencao pedagogica,
especialmente no que concerne aos livros de emblemas produzidos por padres jesuitas'®. A
tentativa de educar o publico letrado ao qual os livros eram dedicados € muitas vezes expressa
por uma mensagem moralizante que, naquele periodo, poderia ser catdlica ou protestante.
Segundo Elizabeth K. Hill

Etymologically the term, derived through the Latin emblema from the Greek
éufinua, meant not symbol but inlay, such as a mosaic or low-relief decoration.
The term, even when used in the sense of a symbol, retains its purely pictorial
significance. Although later emblematic practice dilutes the "inlaid" aspect of
the term by printing the pictures on the page opposite the poem, Andrea Alciati
and Geoffrey Whitney, in placing the picture between the motto and the poem,
do actually "inlay" the picture between the verbal elements'’.
[Etimologicamente o termo derivou por meio do latim emblema e do grego
eufinuo, ndo significava simbolo, mas incrustagdo, como um mosaico ou
decoragdo em baixo relevo. O termo, mesmo quando usado no sentido de
simbolo, retém seu significado puramente pictorico. Apesar da pratica
emblematica posterior diluir o aspecto “incrustado” do termo imprimindo
imagens na pagina oposta ao poema, Andrea Alciati e Geoffrey Whitney, ao
colocarem uma imagem entre a motto e o poema, de fato “incrustam” a imagem
entre os elementos verbais].

A partir desse trecho € possivel concluir que parte importante do emblema ¢ a imagem
que se forma, seja ela realizada por meio de uma gravura, ou pelo préoprio texto.

A literatura académica acerca dos livros de emblemas retorna ao Emblematum liber de
Alciati para melhor definir o género. A especificidade desta obra, tida como responsavel por
instituir um modelo para os livros de emblemas, foi a adicdo, pelo editor da obra, Heinrich

Steyner, de gravuras em placas de madeira aos emblemas de Alciati'®. O livro foi escrito

12 STEGEMEIER, Henri. Problems in Emblem Literature. The Journal of English And Germanic
Philology, Champaign, v. 45, n. 1, p.26-37, jan. 1946, p. 27.

3 Ibidem, p. 28.

4 Ibidem; HILL, Elizabeth K.. What is an Emblem? The Journal of Aesthetics and Art Criticism, [s.1.],
v.29,n. 2, p.261-265, jan. 1970, p. 261; DALY, Peter M. Op. cit., p. 205.

S HILL, Elizabeth K. Op. cit., p. 261.

16 GRIEGO, Alfredo. Livro de emblemas: pequeno roteiro de Alciati a Iconologia de Cesare Ripa. Alceu,
v. 3, n. 6, Rio de Janeiro, 2003, p. 82.
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originalmente em latim, embora tenha sido traduzido para as linguas vernaculas, e seus
emblemas sdo caracterizados por trés elementos: a inscriptio, isto ¢, o0 nome do emblema; a
pictura ou imagem, geralmente gravada em placas de madeira ou cobre; e a subscriptio que
consiste em um texto que pretende explicar a inscriptio e a pictura. A funcdo da suscriptio €
resolver um enigma sugerido pelos dois outros elementos!’. Os demais livros de emblemas
seguiram a formula de Alciati em aliar texto e imagem. Ainda assim, este ndo foi o primeiro
género literario a associar essas duas formas, como € possivel verificar por meio dos bestiarios
medievais, e mesmo as iluminuras. De acordo com Peter Daly, a cultura do livros ilustrados ¢
tdo antiga quanto o proprio livro. No caso particular dos livros de emblemas, embora seu
proposito pedagogico seja constantemente enfatizado, era ao publico letrado que os escritores
e editores se dirigiam'®. O publico incluia membros da hierarquia eclesidstica, humanistas,
nobreza, artistas e burgueses.

Para melhor exemplificar os trés componentes, utilizarei o emblema “A imortalidade é
alcangada pelos estudos literarios” [Figura 1], presente na edi¢ao de 1534 do livro de emblemas

de Alciati, autorizada por ele.

EMBLEMATVM LIBBELLVS. 4§

Ex literavum [tudijs immortalitas
tem acquiri,

Neptuni tublcen,cuius pars ultima cetum,
Aequoreum facies indicat effe Deun.

Serpentis medio Triton compranditur orbe,
Qui caudam inferto mordicus cre tenet.

Fanta uiros animo infignes preclarad; gefts
Profequitur,toto mandat ¢ orbelegi,

Figura 1. “A imortalidade ¢ alcancada pelos estudos literarios”. Fonte: ALCIATI, Andrea. Emblematum liber.
Augsburgo: Heinrich Steyner. 1534, p. 45.

"DALY, Peter M. Op. cit., p. 43.
¥ Ibidem, p. 27.
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A inscriptio ¢ o titulo entre aspas. Logo abaixo hé a pictura, feita com uma placa de
madeira. A subscriptio € o texto abaixo da pictura onde se 1€: “Tritdo, o trombeteiro de Netuno
(cuja parte inferior mostra que ele ¢ um monstro marinho e cuja face mostra que ele ¢ um deus),
estd no meio do circulo de uma cobra que prende sua cauda com os dentes. A fama persegue
homens dignos em espirito, e seus espléndidos feitos, e ordena que eles sejam lidos por todo o
mundo”?.

Colabora para a compreensao do novo género levar em consideragdo que Andrea Alciati
ndo possuia grandes pretensdes ao escrever o Emblematum liber, primeiro titulo do texto. De
fato, em 1522 Alciati, que era um estudante de direito, escreveu para seu amigo e editor
Francesco Calvo anunciando sua nova “inven¢do”. A escrita, influenciada pelos epigramas
gregos com os quais Alciati tinha contato por ter auxiliado a traducdo de textos gregos, tinha
um proposito recreativo e servia como uma pausa no trabalho académico durante os feriados de
fim de ano. Neste periodo Alciati ndo parecia ter qualquer pretensdo de publicar o livro, mas
manté-lo como uma atividade de lazer e entretenimento no seu circulo de amigos humanistas?'.

John Manning defende também que, apesar de ndo termos acesso ao manuscrito original
do Emblematum liber, era muito provavel que os emblemas nao tivessem pictura, a imagem
era formada pelo texto em latim presumidamente compreendido pelos colegas de Alciati. Quase
dez anos apo0s a carta para Calvo, o livro de Alciati foi impresso por Heinrinch Steyner em
Ausburgo, em 1531. Nao se sabe de que modo o manuscrito foi parar nas maos de Steyner e
Alciati tentou suprimir a publicacao do livro. Manning sugere que o fato do texto ter sido escrito
para o lazer de um grupo de amigos pode ter feito com que Alciati se sentisse envergonhado do
trabalho, principalmente pelo seu carater popular e cheio de erros®. Ainda assim, ndo houve
maneira de impedir a publicagdo, o livro foi considerado um sucesso ¢ Andrea Alciati aceitou
a proposta de Christian Wechel, um renomado editor parisiense, de publicar o Emblematum
liber sob sua supervisdo e com ilustragdes aprovadas por ele?. Alciati republicou e organizou
edicoes de seu livro de emblemas até sua morte em 1550 e novas edigdes e tradugdes
continuaram a ser publicadas com novos emblemas, ilustragdes e comentarios.

Na tradigdo iniciada por Andrea Alciati ¢ comum encontrar livros de emblemas com
inscriptio em latim mesmo que o texto esteja em vernaculo. Porém, em alguns livros de

emblemas ¢ possivel que a subscriptio esteja escrita em verso, ou que contenha verso e prosa

9 ALCIATI, Andrea. Emblematum liber. Augsburgo: Heinrich Steyner. 1534, p. 45.
20 MANNING, John. Op. cit., p. 38.

2! Ibidem, p. 39.

22 Ibidem, p. 43.

2 Idem.
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em um mesmo emblema. Além disso, ¢ possivel que haja duas imagens em conjunto. Em
contrapartida, alguns emblemas nao tém representagao pictorica. O fato de algumas edigdes de
livros de emblemas ndo terem gravuras pode ser atribuido ao alto custo de producdo de tais
obras ou talvez o autor tenha considerado que a inscriptio e subscriptio seriam suficientes para
transmitir a mensagem. Segundo Raybould, “despite these variations, the three part emblem
was the standard format and provided an ideal representation of a symbol, the signifier, the
purpose of which was to conceal as well as reveal meaning™?* [apesar destas variagdes, o
emblema em trés partes era o formato padrao e fornecia uma representagdo ideal do simbolo,
do significante, e do propdsito que era ocultar bem como revelar significado].

Os temas dos emblemas também sdao variados. Alguns livros eram dedicados a
emblemas especificos, agrupados por tematicas, como ¢ o caso do Amorum Emblemata
[Emblemas do Amor], de Otto van Veen, publicado em Antuérpia em 1608, ou emblemas
sagrados como a Emblemata Sacra [Emblemas Sacros], de 1617, de Daniel Cramer ¢ Conrad
Bachmann, publicado em Frankfurt. Ainda que o género fosse escrito predominantemente por
homens, mulheres também escreviam livros de emblemas no seculo XVI. Georgette de
Monteney publicou Emblemes ou Devises Chrestiennes [Emblemas ou divisas cristas], em
Lyon, em 1571.

Apesar do Emblematum Liber de Alciati, tal como mencionado anteriormente, ter sido
publicado originalmente em latim, ndo era incomum que estes livros fossem publicados em
linguas vernaculas. 4 choice of emblems de Geoffrey Whitney, publicado em Leiden em 1586,
¢ tido como o primeiro livro de emblemas em inglés. Nao ha uma regra clara, uma lingua
comum, uma organiza¢do tipografica que unifique todos os livros de emblemas. E, muitas
vezes, como destacado por John Manning, h4 contradi¢gdes no modelo de emblemas em uma
mesma obra®’,

O modo como os estudiosos definem os livros de emblemas ¢ tdo variado quanto as
fontes que utilizam. Enquanto Rubem Amaral Jr. parece utilizar os termos emblema, divisas e
impresas quase como sinénimos®®; Elizabeth Hill dedica parte de seu artigo a diferenciar os
emblemas destes outros dois termos ao afirmar que as divisas e impresas eram geralmente

utilizadas para demonstrar feitos heroicos e eram considerados mais elevados que os

24 RAYBOULD, Robin. An Introduction to the Symbolic Literature of the Renaissance. Bloomington:
Trafford Publishing, 2006, p. 251.

2> MANNING, John. Op. cit., p. 21.

26 AMARAL JUNIOR, Rubem. Emblemdtica Lusitana e os Emblemas de Vasco Mousinho de
Castelbranco. Lisboa: Chul, 2005, p. 8.
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emblemas?’. Peter Daly procura nos livros de emblemas as bases para imagens poéticas e 0s
elementos que caracterizam a literatura enquanto emblematica tendo os poemas como fontes
principais?®. Héléne Duccini atenta a internacionalizagio das imagens, interessada na produgio
de gravuras em placas de madeira ou cobre e em seu comércio?’. Outros autores tentam ainda
encontrar as origens dos livros de emblemas, ora se voltando aos textos biblicos, ora a tradi¢ao
da antiguidade grega ou mesmo aos hierdglifos egipcios.

A concordancia entre os académicos na definicdo de emblemas ¢ rara para além dos trés
elementos ja mencionados (inscriptio, pictura e subscriptio). Peter Daly é veemente em sua
critica ao que considera uma falta de preocupacao em estabelecer uma teoria para a analise de
emblemas que possa ser utilizada como base comum para os estudos futuros*’. Ao mencionar
Erwin Panofsky e o Instituto Warburg, o autor afirma que “iconographical scholarship has not
produced any systematic studies of the emblem as a form or genre in its own right, nor has such
an approach been conductive to the establishment of an adequate theory of the emblem™?! [os
estudos iconograficos ndo produziram nenhum estudo sistematico do emblema como forma ou
género em sua especificidade, tampouco tal abordagem conduziu ao estabelecimento de uma
teoria adequada do emblema]. Daly procura estabelecer seu proprio método, as influéncias de
outros géneros e a defini¢do do que seriam os emblemas. Ele realiza um estudo minucioso de
diversas correntes que serviram como base para os livros de emblemas, como os epigramas
gregos, a exegese medieval, os hieroglifos, entre outros, que serdo melhor abordados no
segundo item deste capitulo. Contudo, os livros de emblemas sdo variados em forma, contetdo
e proposito, de modo que a teoria deve abranger as diferengas, caso contrario pode incorrer no
erro de desconsiderar obras que ndo se encaixam perfeitamente na defini¢do estrita do conceito.

Neste sentido, a proposta de estudo de livros de emblemas de John Manning valoriza a
diversidade do género, para, a partir de uma definicdo generalista, se aprofundar nas
especificidades de cada obra. Manning critica tanto a busca pelas origens empreendida por
alguns tedricos quanto a tentativa de enquadrar os livros de emblemas em modelos definidos e
estaticos:

Even in this present century, normative, formalist approaches to the problem —
the Germans’ hunt for the fabulous /dealtypus, which never did nor ever could

2T HILL, Elizabeth K. Op. cit.

B DALY, Peter M. Op. cit.

2 DUCCINI, Héléne. Traditions iconographiques et partage des modéles en Europe (premiére moitié
du xviie si¢cle). Le Temps Des Médias, [s.1.], v. 11, n. 2, p.10-24, 2008. CAIRN.

3 DALY, Peter M. Op. cit., p. 5.

3! Ibidem, p. 6.
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exist in nature, only in a speculative museum to be looked at by academic
specialists — have suffered, when applied to the actualities of the case.
[Mesmo no presente século, abordagens normativas, formalistas do problema
— a caca dos alemaes ao fabuloso Idealtypus, que nunca existiu ou pode existir
na natureza, somente em um museu especulativo para ser olhado por
especialistas académicos — sofreram quando aplicadas as realidades do caso].

A preocupacdo com origens e primeiras edigdes também se prova relativamente
infrutifera, visto que muitas vezes sdo as edi¢des seguintes ou mesmo as traducdes que se
tornaram efetivamente conhecidas pelo publico ou que asseguraram a continua publicacao da
obra.

Manning abarca a diversidade apresentada pelos livros de emblemas e afirma que “the
question Quid emblema sit? Is the very riddle of the Sphinx, that dies when answered”® [a
questdo ‘Quid emblema sit?” que ¢ um emblema? € o verdadeiro enigma da Esfinge que morre
quando respondido]. A defesa do autor € de que os diferentes formatos dos livros de emblemas
sdo uma caracteristica fundamental do género, e ressalta ainda que de inicio ndo havia nenhuma
lei para reger os livros de emblemas ou definir para todos os autores o que era um emblema.

De fato, o autor afirma que

All literary forms change, mutate, evolve and eventually die, sometimes to be
resurrected in more glorious embodiments. And the emblem has, as we have
indicated above, proved to be particularly vigorous in adapting itself to different
uses: academic, pedagogical, satiric, decorative. It became the plaything of
such various and mutually irreconcilably different groups as Jesuits, Lutherans,
Behmenists, Paracelsians, Aristotelians, Neoplatonists and alchemists. It
flourished in the courts of absolute monarchs, as much as under republican rule.
[...]. The mistake that so many theoreticians make is that they look for a
normative embodiment of the form, which denies the very flexibility that gave
the genre life**.

[Todas as formas literarias se modificam, sofrem mutacdo, evoluem e
eventualmente morrem, algumas vezes para serem ressuscitadas em formas
mais gloriosas. E o emblema, como indicado acima, provou ser particularmente
vigoroso em se adaptar a diferentes usos: académico, pedagdgico, satirico,
decorativo. Ele se tornou o joguete de varios e mutuamente irreconciliaveis
grupos como jesuitas, luteranos, behmentistas, paracelsianos, aristotélicos,
neoplatonicos e alquimistas. Ele floresceu nas cortes de monarcas absolutistas
tanto quanto sob governo republicano. [...]. O erro de muitos tedricos € que eles
procuram por uma encarnacdo normativa da forma que nega a mesma
flexibilidade que deu vida ao género].

A solugdo apresentada por Manning para o problema de definicdo dos livros de

emblemas ¢ considerar que “everything that was called an emblem was indeed an emblem”?’

32 MANNING, John. Op. cit., p. 21.
33 Idem.

34 Ibidem, p. 25.

35 Ibidem, p. 24.
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[tudo o que era denominado um emblema era, de fato, um emblema]. Ainda de acordo com este
autor, a reputagdo de que os emblemas sdo de dificil compreensao, pois seriam misteriosos e
teriam um alto simbolismo esotérico, ¢ infundada. As fontes para os emblemas podem ser
relativamente desconhecidas para académicos contemporaneos, principalmente pela relacao
que os escritores dos séculos XVI e XVII tinham com os textos classicos. Contudo, muitos
livros de emblemas possuiam um objetivo pedagdgico e a dificuldade que temos em acessar
seu significado ¢ mais uma limitacao nossa que de fato um problema para o publico ao qual os
livros se dirigiam. Um exemplo disso ¢ a publicacdo de livros de emblemas voltados a
criangas®. A compreensio do género é aprimorada se pensarmos a sociedade neste periodo, tal
como coloca Manning, como cercada por emblemas, nas vestes, arquitetura, pintura, poesia,
teatro e sermdes que alargam o publico alcangado®’. Isso significa que os emblemas nio estdo
restritos aos livros de emblemas. Ha poesia emblematica, este recurso também aparece na dpera
e em sermodes, em roupas, na arquitetura. Em livros publicados no século XVII é possivel
encontrar descrigdes de jogos que possuiam emblemas como base. Um exemplo ¢ o
Frauenzimmer Gesprdichspiele [Jogos conversacionais do quarto de mulheres] de Georg
Philipp Harsdorffer, publicado entre 1644 e 1657. Os emblemas ofereciam diversas
possibilidades de entretenimento: nomear alguma coisa como base para um emblema, escolher
uma pictura € inventar uma motto ou vice-e-versa, ilustrar capitulos da Biblia, escolher uma
motto a partir de poemas>®. Nesse sentido, os livros de emblemas sdo somente parte de um
género maior que assume diferentes formas em contextos distintos.

A Iconologia de Cesare Ripa, fonte principal da presente pesquisa, foi produzida nesse
contexto de formacgdo do género. O livro foi publicado em 1593 e dedicado a Anton Maria
Salviati, cardeal de Florenga e empregador de Ripa que, por sua vez, atuava como trinciante,
cuja fung¢io era cortar carnes nobres para banquetes®®. A primeira edi¢cdo niio possuia as imagens
que posteriormente se tornaram uma caracteristica fundamental da obra. Seu titulo completo ¢
Descrizione dell’ Immagini Universali cavate dall’Antichita et da altri luoghi... Opera non
meno utile, che necessaria a Poeti, Pittori, & Schultori, per rappresentare la virtu, le vite, affetti
& passioni umane [Descricdo das Imagens Universais extraidas da Antiguidade e de outros
lugares... Obra ndo menos util do que necessaria aos poetas pintores e escultores, para

representar a virtude, a vida, os afetos e as paixdes humanas]. Contudo, esta pesquisa tem como

3 MANNING, John. Children and childish gazers. In: MANNING, John. Op. cit. Cap. 4. p. 141-165.
37 MANNING, John. Op. cit., p. 26.

3 RAYBOULD, Robin. Op. cit., p. 263.

3 STEFANI, Chiara. Op. cit., p. 308.
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fonte a segunda edi¢do da Iconologia publicada em 1603. Versao que também foi produzida
por Ripa. Teve um grande aumento em relagdo ao numero de emblemas e 151 ilustragdes feitas
em placas de madeira foram adicionadas. Estas ilustragdes ndo foram creditadas a nenhum
artista até¢ onde se sabe, mas pode-se afirmar que Ripa estava ciente e aprovou as imagens que

nesta versao acompanham os emblemas.
1.2. INFLUENCIAS

Peter Daly oferece um roteiro consistente dos diversos géneros que tiveram maior ou
menor influéncia na produgdo renascentista de livros de emblemas. Minha proposta ¢ destacar
a relacdo entre os emblemas, hieroglifos e divisas ou impresa. Ainda assim, medalhas

comemorativas, epigramas gregos e a mitologia grega fazem parte do grupo de influéncias.
1.2.1. HIEROGLIFOS

No inicio do século XVI humanistas europeus acreditavam ter descoberto a chave para
a interpretacdo dos hieroglifos egipcios. Isso se deve a publicagdo do livro Hieroglifica
atribuido a Horapolo em 1505 na versdao grega e em 1517 na versao latina. O texto foi
provavelmente escrito no século V, mas descoberto em Andros somente em 1419 e levado para
Florenga por Cristoforo Buondelmonti*’. Este livro teve inimeras edi¢des e tradugdes, fato que
denota sua popularidade entre o publico letrado, e ndo foi substituido pelos livros de emblemas,
mas permaneceu como um modo possivel de representacdo e base para artistas e escritores do
periodo. As primeiras versdes nao contavam com ilustracdes, mas ao longo do tempo elas foram
incorporadas ao texto e o tornaram mais semelhante aos livros de emblemas.

Motivado pelas discussdes acerca dos hieroglifos, Pierio Valeriano publicou em 1556
em Basileia sua Hieroglifica em latim que consistia em um grande compilado de simbolos e
seus significados. A obra mesclava conhecimento proveniente da antiguidade classica, de
pensadores cristdos medievais e também de escritores contemporaneos a ele. Seu livro serviu
de base para a composi¢do de emblemas e uma referéncia para os significados de grande parte
dos simbolos utilizados durante os séculos XVI e XVII principalmente. Mais de duzentos
nomes sdo mencionados por Valeriano e os propoésitos dos simbolos podem ser classificados
como teoldgico, moral ou politico*!. A divisdo do obra de Valeriano foi realizada a partir dos

simbolos. O primeiro livro, por exemplo, ¢ dedicado ao ledo e seus diversos significados, o

% AMARAL JUNIOR, Rubem. Op. cit., p 10.
' MANNING, John. Op. cit., p. 20.
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segundo ao elefante e rinoceronte, o terceiro ao touro e assim por diante. O quinto livro da
Hieroglifica aborda os caes e, como pode ser observado na imagem relacionada ao “Princeps”
[Figura 2], a estrutura da pagina, nome do simbolo, ilustracdo e um texto explicativo ¢ muito

semelhante a forma inscriptio, pictura e subscriptio dos livros de emblemas.

Liber quintus. 42

& FIR L N:CE P &
Retereaqueiam pofia fune de cane fignifica- |
Pta,faccrdcu:s fidem A& gypri) fi principem aue fes
gislagorem ﬁgniﬁ'mrc uellent, canis hieroglyphici
cum diademare, Gue falcia,uel amiculo faciebant, re- g

liquacorporis facienuda, proprercaquod uelutile. /A0
uilomna canum,utcum Lucretio iocer, fido cum pe |37, -
¢tore cordain Deorum [imulacris diligenter obfer.
wandis detinentur. Sicetid Princeps qui fura ficda. i1
lurug,l{cgcm quian reato tempore clarueric nudum coremplart drbezjquidq;
fibi uelivea falciola, examinare ; id quod omnium maxime Periclem Athenien.
fem fadtitare folitum perhibent, Quoticcuncg enim is magiftratum aliquem
inibat, ipfahonoris delad infignia, & unumquodcggeftamen pro concioneal-
loquebatur, quid ea fibi uellent, qualem uirum polcerent perconeabarur, fec
mox ad perfonam quam induebat (trenue decenterg gerendam adhortabatur,
& tantaomnium admiratione, utnon immerito cum & tonitrus, & fulgura ciere
pradicarentapesdsmel in os cius infantis congefsifle farerentur. Quoduerd fa
fciaregium [icinfigne, oftendimus comentario de Geftaminibus reliquis . At-
qui Proémphancs populi ex Africa parte Canis non effigiem, pro principe co-
tuerune, fed uiuum ipfum pro rege fibidelegere, cuius morum obleruabant, ac
excoquid faciundum, ubi Fandum, qub progrediendum,religiofifsima qua.

dam auguratione intcfligebant,

Figura 2. “Princeps”. Fonte: VALERIANO, Pierio. Hieroglyphica. Basileae: Michael Isengrin. 1556, p. 42.

Segundo Daly, “during the Renaissance, Egyptian hieroglyphs were regarded as an
ideographical form of writing used by Egyptians priests to shadow forth enigmatically divine
wisdom™? [durante o Renascimento, os hieroglifos egipcios eram considerados uma forma
ideografica de escrita usada por sacerdotes egipcios para obscurecer a sabedoria
enigmaticamente divina]. Esta nogdo era bastante difundida entre humanistas e John Manning
acrescenta que: “these witty contrivances of the Egyptian priests were designed to bring the
human race to a greater knowledge of the meaning of God’s work and of the Creator himself***
[estes artificios inteligentes dos sacerdotes egipcios eram designados para trazer a raca humana
para um maior conhecimento do trabalho de Deus e também do Criador]. Estas afirmacdes
assumem que existe um cardcter proximo ao sagrado na utilizacdo de hierdglifos e
consequentemente, nos emblemas. Proposi¢ao reforcada pelos circulos neoplatonicos
renascentistas, como o de Marsilio Ficino em Florenga, que buscavam encontrar nos hierdglifos
um sistema de escrita universal de modo que eles foram considerados reflexos de ideias

divinas*.

2 DALY, Peter M. Op. cit., p. 17.
4 MANNING, John. Op. cit., p. 23.
“ DALY, Peter M. Op. cit., p. 22.
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Assim sendo, os hieroglifos, tal como compreendidos pelos humanistas no século X VI,
sao um modo simbdlico de pensamento, ndo uma escrita propriamente dita € um hieroglifo, por
si s0, tampouco consistia em um emblema. Eram as composi¢des que aliavam hieréglifos e
demais simbolos que poderiam ser interpretadas como um emblema. Um bom exemplo disso ¢
o emblema ja mencionado de Andrea Alciati “A imortalidade ¢ alcancada pelos estudos
literarios” [Figura 1], no qual a imortalidade esté representada pela cobra que engole o proprio
rabo. Na Hieroglifica de Horapolo, a primeira entrada ¢ sobre os modos de representar a
eternidade que podem ser por meio do sol e da lua, pois estes sdo elementos eternos, ou por
uma cobra que engole o proprio rabo*. Além da referéncia imagética, é possivel estabelecer a
relacdo entre os emblemas de Alciati e Horapolo, pois Alciati estudou hierdglifos em Bologna
com Filipo Fasanini que foi o tradutor da Hieroglifica para o latim*®. Além de base e elementos
para emblemas, os hieroglifos poderiam ser utilizados em moedas e divisas, ou mesmo
inspiragdo poética, ¢ se tornaram também elementos para a representacdo, por exemplo, de
monarcas, como ¢ o caso do retrato do imperador Maximiliano I em seu arco triunfal realizado
por Albrecht Diirer na primeira metade do século XVI. O imperador esta cercado por hieroglifos
retirados da Hieroglifica de Horapolo. Desde o cao com uma estola e o basilisco na coroa, até
a cobra circulando o globo*’. Assim, interpretagdes dos significados mais comuns dos
hieroglifos se difundiram pelos circulos humanistas europeus. A imagem de um ledo comendo
sua presa poderia significar um homem com raiva, uma abelha poderia representar suditos, ja
um elefante poderia ser um homem forte, ou honesto, ou ainda um rei, pois nunca dobra os
joelhos*®. Muitas descri¢des presentes na obra de Horapolo sdo similares ao Physiologus
(datado tradicionalmente no século II), texto que serviu de base para os bestiarios medievais,
de forma que ¢é dificil precisar a origem exata de tais concepgdes®.

A busca por uma linguagem universal para ideias consideradas universais durante o
Renascimento ¢ o principal ponto de aproximagdo entre hierdglifos ¢ emblemas. E preciso
ressaltar que os humanistas ndo descobriram um chave para a decifrag¢do dos hierdglifos, mas a
concepcao que eles tinham da escrita egipcia antiga influenciou diversos géneros literarios e

artisticos. Consequentemente, a presenca de hierdglifos ou imagens baseadas em hieroglifos

4 HORAPOLLO. Trattato sui Geroglifici. Napoles: Universita Degli Studi di Napoli, 2002, p. 61.

4 MANNING, John. Op. cit., p. 58. Para maior analise sobre o uso de hierdglifos por Andrea Alciati
ver: GIEHLOW, Karl. The hieroglyphic origins of the Emblemata of Alciato. The Humanist
Interpretation of Hieroglyphs in the Allegorical Studies of the Renaissance, [s.1.], 1 jan. 2015.

47 Analisado em maior detalhe por Peter Daly em: DALY, Peter M. Op. cit., p. 24.

48 Ibidem, p. 21. MANNING, John. Op. cit., p. 61.

¥ DALY, Peter M. Op. cit., p. 21.
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em emblemas e livros de emblemas ndo € surpreendente. O carater educativo de muitas dessas
obras, ou a tentativa de servir como manual para artistas, esta em concordancia com a crenga

de que seria possivel encontrar uma lingua que fugiu a maldi¢do da Torre de Babel®°.
1.2.2. DIVISA OU IMPRESA

Em 1555 foi publicado postumamente o Dialogo dell’Imprese Militari et Amorose, de
Paolo Giovio (1483 — 1552), amigo de Andrea Alciati e Bispo de Nocera, que foi responsavel
por sistematizar o que passou a ser um novo género, as divisas ou impresa, como ficou
conhecido em italiano®'. A principio, ¢ dificil definir os limites entre emblemas e divisas,
principalmente nas edi¢des ilustradas dos livros. Em sua primeira publicagdo em Roma, o
Dialogo ndo possuia imagens. Essas foram adicionadas em edi¢des posteriores. A versao
publicada em Lyon em 1559 ¢ a primeira a conter imagens e poderia ser facilmente confundida

com um livro de emblemas.

Figura 3. “Crocodili lachrimae”. Fonte: GIOVIO, Paolo. Dialogo dell'imprese militari et amorose. Lyon:
Guglielmo Rouiglio. 1559, p. 118.

A divisa portada por Sigismondo da Gonzaga [Figura 3] possui aparentemente os trés

elementos constituintes dos emblemas, a inscriptio “crocodili lachrimae” [lagrimas de

59 MANNING, John. Op. cit., p. 56.
3! Ibidem, p. 73.
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crocodilo], a pictura realizada em placa de madeira e um texto explicativo que poderia ser
considerado uma subscriptio. Por que entdo esta ¢ uma divisa e ndo um emblema?

De fato, ¢ possivel encontrar diversos trabalhos académicos que utilizam os termos
emblema e divisa enquanto sindnimos, ¢ mesmo alguns autores parecem nao fazer distingdo
entre eles. Um exemplo € o0 j&d mencionado livro de Georgette de Montenay intitulado Emblemes
ou devises chrestiennes [Emblemas ou divisas cristas], de 1571. Contudo, existe a tradicao de
separar os dois géneros de maneira veemente iniciada por Paolo Giovio, que definiu cinco
regras para a formulacao de divisas. A primeira delas ¢ que as divisas devem ter uma propor¢ao
justa entre corpo (pictura) e alma (inscriptio); a segunda regra ¢ que a divisa nao deve ser tao
obscura que somente uma sibila possa interpretar; a terceira que sobretudo seja bela aos olhos;
a quarta regra ¢ que a figura humana nao deve aparecer e, por fim, a quinta regra ¢ que o motto
(inscriptio) seja breve e em uma lingua diferente daquela do autor da divisa para que os
sentimentos sejam velados, mas ndo obscuros ou dibios>2. Estas regras, embora aplicaveis ao
livro de Giovio, nem sempre foram seguidas, como ¢ o caso do livro de Montenay, no qual a
imagem humana ¢ um dos elementos da pictura [Figura 4]. Ainda assim, existem outros

parametros de diferenciagdo entre emblemas e divisas.

EMBLE'ME CHRESTIEN fr

o

Vorcy qui eft trosffee fier fea reins,
Uoulant par lamonitrer (@ deligence.
Chandelles a brulantes en [es mmatns,
Leso p‘pqﬁrx‘* al 'oﬁﬁr.:ef;.‘{(rﬂar:mw.
Ellewa pornt anecelle accomtance.
edms vent veiller en attendant (on mailtre.
Verllons anfii, €8 c'b.qf]ﬁaﬁ.r nonchalance,
Lemaistre vient €9 ia f¢ fait pavoistre.

L Euang

Figura 4. “Vigilate”. Fonte: MONTENAY, Georgette de. Emblemes ou Devises chrestiennes. Lyon: Jean
Marcorelle. 1571, p. 51.

52 GIOVIO, Paolo. Dialogo dell'imprese militari et amorose. Lyon: Guglielmo Rouiglio. 1559, pp. 8-9.
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Para Robin Raybould “the emblem was intended to illustrate a moral, spiritual or
philosophical lesson which was universally applicable whereas the device portrayed the
personal beliefs, character or ambitions of a single individual”>* [O emblema era planejado para
ilustrar uma licdo moral, espiritual ou filosofica que era universalmente aplicavel, enquanto a
divisa retratava crengas pessoais, carater ¢ ambi¢des de um tUnico individuo]. A ideia de que a
divisa possui um carater mais individual ¢ apoiada pela utilizagdo de divisas em vestes, anéis,
selos e broches que poderiam ser encomendados para ocasides festivas, por exemplo. Isso
explica também o motivo pelo qual Giovio formulou a regra de que ndo deveria ser representado
o corpo humano, pois se a divisa fizesse parte das vestimentas de alguém, esta pessoa ja era o
corpo, ou seja, seria redundante®*. Peter Daly, assim como Raybould, defende que uma maneira
mais acurada de reconhecer a divisa ¢ devido ao carater mais pessoal que esta possui, esta
relacionada a uma pessoa ou um monumento®>. O uso das divisas como acessorios as aproxima
também da heraldica e dos brasdes medievais que serviram como inspiragao para o novo género
e que de maneira geral se dedicava a um publico em comum, os cortesdos>. Segundo Raybould,
as divisas foram usadas até mesmo na Guerra Civil inglesa para identificar as pessoas em lados
distintos. Entretanto, ao contrario dos brasdes, as divisas representavam um unico individuo e
ndo eram hereditérias.

Além do aspecto individual das divisas, outra diferenga entre estas e os emblemas esta
na estrutura de cada um dos géneros. Enquanto os emblemas sdo caracterizados pela inscriptio,
pictura e subscriptio, as divisas possuem somente dois elementos, a inscriptio e a pictura. A
inscriptio € parte da pictura, como pode ser observado ao longo da obra de Giovio, na qual o
motto se insere dentro da imagem [Figura 5], caracteristica também observada nas divisas de
Montenay [Figura 6]. A subscriptio ndo ¢ parte fundamental para as divisas e os textos
explicativos s existem em livros dedicados a elas. Livros de divisas sdo realizados a partir de
divisas ja existentes que sao abordadas, interpretadas e utilizadas como modelos para novas
divisas que devem ser formuladas de acordo com a pessoa que as portard. Os livros de
emblemas, em contrapartida, sio modos de representagdo que possuem como objetivo embasar
novas representacoes. Neste sentido, os livros de divisas partem de exemplos ja existentes

enquanto os livros de emblemas sdo base para a criagdo de emblemas.

53 RAYBOULD, Robin. Op. cit., p. 291.
* DALY, Peter M. Op. cit., p. 28.

53 Ibidem, p. 30.

5 MANNING, John. Op. cit., p. 78.

32



Figura 5. “Hinc aliquando eluctabor”. Fonte: GIOVIO, Paolo. Dialogo dell'imprese militari et amorose. Lyon:
Guglielmo Rouiglio. 1559, p. 48.

EMBLE'ME CHRESTIEN ML

Ceft olinser de nature faunage,
Poureftreenté en ce bon olinier,
N edoit pouriant s eflener en conrage:
Carde [oyn'eft venn sy allier.
Nevuetlle done, Chrestien, tant £ oublicr,
Qe meiprifer quicongue ne s accorde_s
Encor a Chrift, qui peut lhumilier,
Pour (‘comme toy ) amosr mifericorde.
Quand

Figura 6. “Noli altum sapere”. Fonte: MONTENAY, Georgette de. Emblemes ou Devises chrestiennes. Lyon:
Jean Marcorelle. 1571, p. 91.
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Mais uma vez, € preciso ressaltar que esta divisao teorica mais rigida ¢ apenas um ponto
de partida para a analise de livros de emblemas e livros de divisas. Livros de emblemas também
foram utilizados como referéncias para compreensdo de emblemas ja existentes e livros de
divisas serviram como base para novas divisas. Os exemplares aos quais se tém acesso
atualmente demonstram que estes géneros podem ser compreendidos como nomes distintos
para um mesmo fendmeno e cabe ao historiador averiguar se as fontes especificas com as quais
trabalha realizam a diferenciagdo ou se nestas obras divisas e emblemas sdo sindonimos. A
resposta para este dilema suscita novas questdes para o enriquecimento da analise com base nas
particularidades das obras.

Ao longo da Iconologia de Cesare Ripa as palavras divisa e impresa nao sao utilizadas.
A terminologia privilegiada por Ripa ¢ emblemas e imagens. Nao ¢ possivel afirmar se o
escritor teve contato com o livros de Giovio, ou com a discussdo sobre os géneros, mas por
algum motivo decidiu que a designagdo nio se aplicava a sua proposta. E possivel também que
Ripa ndo tenha tido acesso a obra de Giovio que, por sua vez, também nao ¢ mencionado na
Iconologia. Andrea Alciati, em contrapartida, ¢ recorrentemente citado no texto. Conclui-se
que o livro de Cesare Ripa ¢ um livro de emblemas e, embora as divisas fizessem parte do

contexto, seria inacurado inclui-lo nessa categoria.
1.3. GRAVURAS

As ilustracdes no Renascimento, em mapas ou livros, possuem diversas fungdes e
raramente sdo apenas um adere¢o. Muitas delas eram encomendadas especialmente para a
edi¢do de uma obra e ao longo do tempo o gravador ou artista responséavel pelas imagens passou
a ganhar maior reconhecimento. Entretanto, era também comum que editores comprassem
placas de madeira ou cobre e as utilizassem para ilustrar textos diversos. Essa pratica foi por
muito tempo associada a casas de impressdo de menor qualidade, mas outros fatores
contribuiram para a reproducdo descontextualizada das imagens, como demonstram os
trabalhos de Stephen Orgel, Lisa Voigt e Elio Brancaforte’’. A reutilizagio pode ser

interpretada como uma forma de baratear a producdao dos livros. Contudo, se era preciso

ST ORGEL, Stephen. Textual Icons: Reading Early Modern Illustrations. In: RHODES, Neil; SAWDAY,
Jonathan. The Renaissance Computer: Knowledge Technology in the First Age of Print. Londres:
Routledge, 2000. p. 57-92.; VOIGT, Lisa; BRANCAFORTE, Elio. The Traveling Illustrations of
Sixteenth-Century Travel Narratives. Pmla, [s.1.], v. 129, n. 3, p.365-398, maio 2014. Modern Language
Association (MLA).
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diminuir o custo de producao seria mais facil e economico para os editores possuir uma série
de imagens genéricas que poderiam ser utilizadas para diferentes textos>®.

A reutilizagdo de ilustragdes tem como um dos motivos a recepc¢ao da obra pelo publico
letrado europeu e o crescente interesse por relatos de viagem, sobre o Novo Mundo e o Oriente,
principalmente®. Aderecos utilizados por populagdes distantes e exdticas ao olhar europeu sio
parte importante das imagens, assim como ilustracdes de costumes como a antropofagia, o
empalamento, entre outros®®. As vistas de cidades também estdo inseridas neste contexto de
producdo e, mesmo que imagens genéricas de cidades sejam reproduzidas, algumas delas
possuem elementos distintivos como catedrais e crescentes indicando mesquitas. Ou seja, as
ilustragdes nos livros renascentistas se encontram em um meio termo entre uma representacao
cujos elementos identificam de maneira mais pormenorizada povos, cidades, regides e imagens
generalistas que acompanham o texto®’.

Stephen Orgel ressalta que os livros neste periodo sdo mais um processo que um produto
acabado®®. A técnica de xilogravura (gravura em placas de madeira) e calcogravura (gravura
em matriz de metal, geralmente cobre) foram muito importantes para diferenciar a imprensa
dos livros manuscritos iluminados a mao. A xilogravura foi posteriormente substituida pela
calcogravura, pois esta técnica possibilita imagens com mais detalhes e foi especialmente
utilizada na produgio de retratos®.

O surgimento da imprensa ndo aboliu a cultura escrita anterior, mas se tornou uma
alternativa consideravelmente mais acessivel. Apds uma série de exemplos, o autor afirma que
“such examples indicate not only how closely printing depended on the manuscript tradition at
this period, but even more how insistent the early printers were in declaring their control of the
new technology, and especially their independence of its constraints”®* [tais exemplos indicam
ndo somente o qudo intimamente a imprensa dependia da tradicdo manuscrita neste periodo,
mas ainda mais o quanto os primeiros impressores eram insistentes em declarar o seu controle
sobre a nova tecnologia, e especialmente sua independéncia de suas restrigdes]. Desta forma os

editores passaram a se estabelecer e consolidar a concorréncia entre livros impressos e

¥ ORGEL, Stephen. Textual Icons: Reading Early Modern Illustrations. In: RHODES, Neil; SAWDAY,
Jonathan. Op. cit., p. 60.

% VOIGT, Lisa; BRANCAFORTE, Elio. Op. cit., p. 367.

60 Ainda que o discurso ndo seja homogéneo, € possivel verificar semelhangas nos discursos de homens
letrados do continente conforme abordo nos capitulos seguintes.

6! Ibidem, p. 395.

62 ORGEL, Stephen. Op. cit., p. 63.

6 DUCCINI, Héléne. Op. cit.

6 ORGEL, Stephen. Op. cit., p. 61.
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manuscritos. E preciso lembrar que a tradi¢do manuscrita referida estava intimamente associada
a igreja catolica, sendo os monges os principais responsaveis pela producao de codices. A
imprensa, por outro lado, possuia certa independéncia em relacdo a igreja e foi, afinal, parte
importante da Reforma Protestante com a publicagdo da Biblia de Gutenberg em meados do
século XV.

O comércio de placas de madeira e cobre, as copias, a exigéncia dos autores dos textos,
a encomenda de imagens de artistas, a expectativa do publico, denotam a importancia que as
ilustragdes tiveram neste periodo. No que diz respeito aos livros de emblemas, especificamente,
nao sdo todos que possuiam imagens. Como mencionado nos topicos anteriores, foi Heinrich
Steyner, o editor do Emblematum liber de Andrea Alciati, o responsavel por incluir as gravuras
na obra®. Entretanto, ndo havia uma regra que obrigasse livros de emblemas a possuirem
ilustragdes. A imagem formada pela subscriptio era em alguns casos considerada suficiente,
principalmente se a obra possuia como objetivo servir como manual para artistas, pintores,
escultores®. De maneira geral é aceito que as imagens em livros de emblemas s3o opcionais, a
subscriptio seria a parte mais importante, pois mesmo que a imagem esteja presente € preciso
explicar o que ela significa®’. Assim, os emblemas se distanciam da divisas que s3o comumente
formadas somente pela pictura e inscriptio. O alto custo de produgdo de livros com imagens
também foi um fator responsavel pela auséncia destas em algumas obras.

A Iconologia de Cesare Ripa ¢ um exemplo de como o sucesso comercial de livros de
emblemas, oportunizado pela publicacao ilustrada de Alciati, resultou na inclusao de gravuras
como uma norma para o género. A primeira edi¢ao da obra, publicada em Roma 1593 ndo
possui imagens, mas a segunda edi¢do, também publicada em Roma em 1603, supervisionada
por Ripa, contém 151 ilustracdes realizadas a partir de placas de madeira por um gravador
desconhecido. Os emblemas de Ripa sdo bastante diversificados, podem representar virtudes
como a caridade, prudéncia, obediéncia, sendo a prépria virtude um emblema; mas também
estdo representados no livro os meses do ano, regides italianas e partes do mundo, areas do
conhecimento como a aritmética, historia, gramatica. Exceto pela segunda pictura do emblema
Carita [Caridade], que € uma arvore, todos os demais emblemas possuem uma representagao
antropomorfica. Apos analisar a fonte ¢ possivel afirmar que a definicdo de género das
personificagdes, feminino e masculino, esta relacionada ao fato da palavra em italiano ser um

substantivo feminino ou masculino.

6 AMARAL JUNIOR, Rubem. Op. cit., p 7.
% MANNING, John. Op. cit., p. 42.
87 ORGEL, Stephen. Op. cit., p. 58.
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A representacdo antropomorfica também ndo € uma regra para os livros de emblemas.
Animais e objetos podem ser utilizados na pictura. Mesmo os emblemas de Cesare Ripa ndo
poderiam ser reconhecidos pelo publico sem os elementos que tradicionalmente acompanham
arepresentacdo. A escolha dos detalhes que identificam a imagem se conecta com as referéncias
do autor que podem ser outros livros de emblemas. Ripa menciona Alciati em diversas
passagens do texto, e demais fontes textuais, ou também estar vinculada com outras
representacdes imagéticas. A afirmacdo de John Manning de que naquele periodo a sociedade
estava imersa em emblemas, no vestudrio, arquitetura, poesia, sermoes, favorece a compreensao
do género, ao mesmo tempo que torna mais dificil a identificacdo das fontes que serviram de
base para cada emblema®®.

Por fim, o contexto de producdo de gravuras durante os século XVI e XVII ¢ importante
para o desenvolvimento de pesquisas a partir de livros de emblemas. Os centros europeus de
produgdo de livros sdo também os locais nos quais a técnica da gravura teve grande
desenvolvimento e relevancia®. Antuérpia, Frankfurt, Paris ¢ Roma eram as principais
cidades’. Os artistas, quando conhecidos, proporcionam mais informagdes e hipoteses de
interpretagdo para o género livros de emblemas, e estao vinculados as modifica¢des observadas
na producao de gravuras e livros de modo geral. As viagens realizadas pelos artistas contribuem
para a divulgacdo de estilos e técnicas e para o comércio de gravuras, que também era parte
fundamental da producdo cartografica. Além disso, questdes politicas e religiosas podiam
alterar completamente as dindmicas editoriais. De acordo com Héléne Duccini, em 1585, 43%
dos habitantes de Antuérpia foram expulsos da cidade por serem protestantes. No caso de
editores e artistas isso significou se refugiar em Amsterdam e Paris que passaram a ser 0s novos

centros de producdo’!.
1.4. AS RELACOES ENTRE REPRESENTACAO E SIGNIFICADO

O conceito de representacdo utilizado nesta pesquisa ¢ aquele definido por Roger

Chartier, que delineia dois significados para o termo

Por um lado, a representacdo como um dando a ver uma coisa ausente, o que
supoe uma distingdo radical entre aquilo que representa e aquilo que ¢
representado; por outro, a representagdo como exibi¢do de uma presenga, como
apresentacao publica de algo ou alguém. No primeiro sentido, a representagao
¢ um instrumento de um conhecimento mediato que faz ver um objeto ausente

%8 MANNING, John. Op. cit.

8 DUCCINI, Héléne. Op. cit., p. 10.
70 Ibidem, p. 15.

! Ibidem, p. 17-20.
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através da sua substituicdo por uma “imagem” capaz de o reconstituir em
memoria e de o figurar tal como ele é7.

Portanto, as representagdes dos continentes sdo imagens que substituem o objeto, os
continentes, a0 mesmo tempo que os presentificam. Essas representacdes criam e sdo parte de
uma narrativa coerente que muitas vezes pretende que as fronteiras entre representagdo e
representado se dissipem. No caso de emblemas, ¢ preciso desenvolver esta relagdo uma vez
que ¢ permeada pelo retorno a tradigdo classica tanto em relagdo aos temas dos emblemas
quanto em sua forma.

O estudo dos livros de emblemas foi iniciado por Henry Green na década de 1860, com
os trabalhos Whitney’s Choice of Emblems (1866), Four Fountains of Alciato (1870) e
Shakespeare and the Emblem Writers (1870)7°. Entretanto, no inicio do século XX, os
emblemas foram considerados futilidades, trivialidades e superficiais’*. Parte desta critica era
fundamentada na ideia de que os emblemas eram formados por elementos arbitrarios, uma vez
que uma Unica imagem poderia ter diversos significados, alguns deles contraditorios. Um
exemplo disso € a raposa que poderia ser associada a hipocrisia e ao engano, aos hereges, mas
também representava a capacidade de transformacdo’”. Entretanto, Raybould afirma que “these
contradictions do not mean that the symbolism of the emblem was wholly invented by the
emblem writers or was without literary or historical significance for their readers”’¢ [estas
contradi¢des ndo significavam que o simbolismo do emblema fosse completamente inventado
pelos escritores de emblemas ou que nao tivessem significado literario ou historico para seus
leitores]. Raybould acentua as diferengas entre o leitor renascentista € o contemporaneo,
especialmente no que diz respeito as referéncias destes dois grupos que modificam
completamente o0 modo como os emblemas sdo abordados.

Para Peter Daly, a critica negativa aos emblemas renascentistas deriva de uma
concepeao limitada que se tem sobre eles e ignora um aspecto importante, tanto dos emblemas
quanto dos hierdglifos, que € a crenca que os escritores nos séculos XVI e XVII possuiam de
que estes dois géneros seriam chaves para acessar o conhecimento oculto’’. Foi somente a partir

da década de 1970 que autores como Albrecht Schone e Dietrich Jons passaram a revalorizar

2 CHARTIER, Roger. Op. cit. 2002, p. 20.

» RAYBOULD, Robin. Op. cit., p. 255.

" Idem.

> CRUZ, Maria Leonor Garcia da. Dos bestiarios a Iconologia de César Ripa: a construgdo de
representagdes politicas e religiosas nos alvores da Epoca Moderna. Mirabilia, S.1., v. 23, n. 2, p.189-
203, jun. 2016.

* RAYBOULD, Robin. Op. cit., p. 256.

"TDALY, Peter M. Op. cit., p. 42.
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os emblemas, embora a falta de traducdes de suas obras tenha diminuido o impacto de suas
teorias fora da Alemanha. Ambos chegaram a conclusdes similares ao fundamentar seus estudos
na exegese biblica medieval.

Antes de abordar as teorias de Schone e Jons ¢ preciso discutir alguns aspectos do
pensamento medieval que contribuiram para a produgao de emblemas como género. Bestiarios,
lapidarios e alegorias sdo constantemente retomados como influéncias para os emblemas, em
especial pelas descrigdes de animais, plantas, pedras, acompanhados de uma ligdo moral.
Porém, foi a crenga na existéncia de um Deus criador de um universo ordenado e pleno de
significado que garantiu uma visdo de mundo na qual todas as coisas possuem um significado
para além delas mesmas. Trata-se de um sentido espiritual que pode ser dividido em trés
significados: sensus mysticus ou allegoricus, sensus moralis ou tropologicus e sensus
anagogicus’®. Um objeto pode ter diversos significados sejam eles positivos ou negativos. E,
apesar desses sentidos terem sido gradativamente substituidos pelo “pensamento cientifico”,
este ndo foi capaz de explicar plenamente o periodo. Daly afirma que “in many scholarly and
didactic works, as well as in emblem-books, we find both the modern scientific interest and the
analogical method at work at one and the same time””® [em muitos trabalhos académicos e
didaticos, assim como em livros de emblemas, nds encontramos ambos o interesse cientifico
moderno ¢ o método analdgico em trabalho ao mesmo tempo]. O conhecimento tradicional
continuou presente, mas, uma vez que uma explicacdo ndo mais se sustentava somente na
autoridade da tradi¢do ou era contradita pela observacao pratica, ela era relativizada, isso se
aplicava aos emblemas e as relagdes estabelecidas entre significante e significado. Como os
livros de emblemas continuaram a ser escritos, publicados, editados e traduzidos de maneira
constante durantes os séculos XVI, XVII e XVIII, muitos emblemas foram alterados ou
comentarios foram adicionados a eles de modo a proporcionar o estudo das modificagdes do
pensamento a partir das transformagdes dos emblemas. Um dos estudos mais conhecidos que
segue esta linha de abordagem e utiliza emblemas como fontes ¢ o ensaio de Carlo Ginzburg
intitulado “O alto e o baixo: o tema do conhecimento proibido nos séculos XVI e XVII"%,

Albrecht Schone refuta a ideia de que a fungdo da subscriptio € resolver o enigma
sugerido pela pictura e inscriptio, pois esta visao redutora ndo compreende a fungdo de

inimeros emblemas. Sua proposta ¢ de que cada parte do emblema possui uma dupla fungdo de

78 Ibidem, p. 39.

7 Ibidem, p. 40.

80 GINZBURG, Carlo. O alto e o baixo: o tema do conhecimento proibido nos séculos XVI e XVII. In:
GINZBURG, Carlo. Mitos, Emblemas, Sinais. Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1986. p. 95-117.
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representacio e interpretacio, res picta e res significans®'. A relagio entre significado e motivo
visual ¢ explicada pela dupla fungdo dos elementos. Portanto, todos os elementos contribuem
para a elucidacdo, interpretagdo e exposicdo da realidade. Existe também, pela perspectiva do
publico, uma “prioridade da imagem” no emblema. E a primeira parte a chamar a atengio do
leitor. Mesmo quando o livro de emblemas nao possui a pictura, ¢ a imagem formada pelo
texto, representada e interpretada pela subscriptio, a parte mais importante®?. Por outro lado, do
ponto de vista do criador do emblema, ndo ¢ a imagem em si que constitui a parte mais
importante, mas a “prioridade da ideia na imagem emblematica”. Estes dois pensamentos sdo
articulados a partir da credibilidade do motivo que depende, por sua vez, da “factuidade

potencial

. A garantia de que o emblema seria compreendido e seu significado assimilado e
validado pelos leitores tem a ver com duas fontes: o conhecimento classico e a experiéncia.
Essas duas explicacdes ndo sdo totalmente opostas e poderiam ser utilizadas como
complementares.

Em relagdo ao conceito de experiéncia no Renascimento, ao analisar as cronicas de
Pedro Martir de Angleria e Antonio de Herrera y Tordesillas com o objetivo de compreender
as concepgoes de tempo e de escrita da historia dos autores, Anderson Roberti dos Reis e Luiz
Estevam de Oliveira Fernandes afirmam que a experiéncia no séculos XVI e XVII poderia ser
caracterizada enquanto vivéncia vivida e vivéncia construida a partir do conhecimento
proporcionado por uma biblioteca, por exemplo, e reproduzida ao longo da narrativa do
passado®. No caso de Herrera, ao escrever sobre as viagens de Colombo ao Novo Mundo, sua
autoridade ndo era pautada pelo “eu vi”’, mas pela vivéncia construida a partir de outros textos,
e que retratava diversas experiéncias ao narrar o passado. Além dessas duas possibilidades, no
Renascimento ha experiéncia mistica, experiéncia de 16gica matematica e de tentativa e erro.

Referente aos emblemas, ¢ a ultima alternativa, de tentativa e erro, a experiéncia
utilizada como fundamento. Em muitos casos as propriedades de uma planta, o comportamento
animal, eram considerados verdadeiros mesmo que ndo fossem comprovados por um método
de tentativa e erro. Bastava que a autoridade do conhecimento classico fosse invocada,

geralmente por meio de citagdes de autores consagrados. Em contrapartida, se o motivo nao

S DALY, Peter M. Op. cit., p. 43.

82 Ibidem, p. 45.

8 Ibidem, p. 47.

8 REIS, Anderson Roberti dos; FERNANDES, Luiz Estevam de Oliveira. 1492: partos do fecundo
oceano: relatos histdricos sobre o descobrimento da América em dois tempos (as Décadas de Angleria
e de Herrera). Varia Historia, [s.1.], v. 30, n. 54, dez. 2014. FapUNIFESP (SciELO), p. 748-749.
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mais possuia, por uma razao qualquer, credibilidade, ele perdia importancia e poderia ser

retirado de edigdes posteriores®.

A experiéncia de tentativa e erro ainda ndo caracterizava uma ciéncia ou um
conhecimento mais verdadeiro. Para melhor demonstrar este ponto, Peter Daly utiliza o

exemplo de um diamante.

The individual meanings associated with creatures and things may be thought
of as 'true' since they derive from the form or qualities of the creatures and
objects named. The diamond is hard, bright, and valuable. There is a direct and
factual relationship between these qualities and the abstract meanings
'hardness/ 'brightness' or 'beauty/ and 'value.' But there are other meanings
deriving from certain qualities of the diamond which science no longer regards
as true, but which were accepted as true at the time. It was believed that the
diamond resists fire, iron, and the chisel, and that only the blood of a goat would
soften it. This general meaning was frequently applied to Christ and his
redeeming blood®®.

[Os significados individuais associados com criaturas e coisas podem ser
pensados como “verdadeiros” uma vez que eles derivam da forma ou
qualidades de criaturas e objetos mencionados. O diamante ¢ duro, brilhante e
valioso. Existe uma relagdo direta e factual entre estas qualidades e os
significados abstratos “dureza”/ “brilho” ou “beleza”/ e “valor”. Mas existem
outros significados que derivam de certas qualidades do diamante que a ciéncia
ndo mais considera como verdadeiro, mas que eram aceitos como verdadeiro
na época. Acreditava-se que o diamante resistia ao fogo, ferro e ao cinzel e que
somente o sangue de um bode poderia amaciar. O sentido geral era
frequentemente aplicado a Cristo e seu sangue redentor].

Tal como Raybould, Daly critica a literatura académica que desmereceu a importancia
do emblema. “The erroneous view that emblematic images are necessarily contrived or arbitrary
may result from the modern reader's confusion when confronted with an image carrying
different, at times contradictory, meanings™®’ [a visdo errdnea de que imagens emblematicas
sdo necessariamente artificiais e arbitrarias podem resultar da confusdo do leitor moderno
quando confrontado com uma imagem carregando significados diferentes e por vezes
contraditorios]. O bem e o mal sd@o qualidades que os escritores renascentistas observavam na
natureza, e por isso ledes, elefantes e raposas podem ter significados positivos e negativos de
acordo com as intengdes do criador de emblemas. A interpretagdo também estd vinculada com
o conhecimento dos objetos retratados que os leitores deveriam ter e sugere uma participagao
ativa do publico na interpretacdo dos emblemas. Os significados de emblemas e as qualidades

essenciais associadas aos motivos representados eram considerados inerentes a natureza,

8 DALY, Peter M. Op. cit., p. 47.
8 Ibidem, p, 48.
87 Idem.
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mesmo que para os parametros atuais estes sejam incongruentes. Esse fato demonstra também
o que se considera natureza e qual a relagdo estabelecida com ela.

A forma dos emblemas ndo pode ser desassociada da concepcdo de mundo que os
humanistas tinham, profundamente influenciada pela exegese medieval. Neste sentido, a
inscriptio pode ser compreendida como um significado geral e abstrato, a pictura ¢ a
particularidade visual e concreta e a subscriptio é a aplica¢io da ideia geral®®. Albrecht Schéner
foi bastante criticado pela “factuidade potencial” e também por aproximar emblema de
conceito®. De maneira geral, apesar das divergéncias em relagio aos termos, e se o emblema
deveria ou ndo ser considerado um conceito, a teoria de Schoner continua a ser base para as
pesquisas sobre emblemas.

A teoria de Dietrich Jons também tem a exegese medieval como ponto de partida. O
autor distingue o emblema em “forma artistica” e “modo de pensar”®°. Ao contrario de Schéne,
Jons acredita que ndo hd uma ligagdo inerente entre imagem e significado. A relagdo
estabelecida pela subscriptio seria suficiente, pois a autoridade seria criadora do emblema.
Contudo, essa nogao se aplica somente ao emblema como “forma artistica”. O emblema como
“modo de pensar” seria um instrumento de conhecimento e estaria relacionado a Idade Média.
Neste ponto Jons e Schone estio em concordancia na intencionalidade da relacdo entre
representacdo e significado, posto que o a i