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“UM PAIS SEM ARTE E UM PAIS SEM CARATER”

FERNANDA MONTENEGRO
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RESUMO

Este trabalho tem como objetivo principal apresentar e compartilhar as pesquisas e
as experiéncias vividas pela pesquisadora acerca do teatro para e com pessoas
surdas usuarias da Lingua Brasileira de Sinais e todos os seus beneficios ao
desenvolvimento humano em perspectiva com a arte, a educacéo e a inclusdo. Além
de caracterizar a Libras na linguagem teatral, como meio de expressao, entendo
como o surdo se constitui a partir de sujeito, como criador de arte e representante
da Cultura Surda. Utilizando diversos autores da esfera do teatro para conceituar
historicamente essa area do conhecimento e embasar técnicas cénicas, transpasso
0 campo da pesquisa, propondo o didlogo com autores da area da surdez. Diante
da escassez de pesquisas tedrico-metodologica sobre o ensino do teatro para
surdos empregou-se a modalidade de pesquisa bibliografica descritiva. Ao trazer os
estudos do teatro para a educacao foram utilizados os conceitos trazidos pelos
Parametros Curriculares Nacionais (1998), em complemento com autores que
relacionam o teatro com o aprendizado escolar dos estudantes e suas contribuigdes
em seu desenvolvimento pessoal. Além de comparar trés dissertacfes de mestrado
acerca do tema teatro com surdos em ambitos universitarios nacionais e suas
experiéncias praticas, para concluir e apresentar os resultados obtidos através
desta pesquisa.

Palavras-Chave: Teatro. Surdo. LIBRAS. Educacéo. Inclusédo



ABSTRACT

This paper aims to present and share the research and experiences lived by the
researcher about theater for and with Deaf people who uses the Brazilian Sign
Language and all its benefits to human development in perspective with art,
education and inclusion. In addition to characterizing Libras in theatrical language
as a way of expression, | understand how the deaf person is constituted as a subject,
as an art creator and representative of the Deaf Culture. Using several authors from
the theater sphere to historically conceptualize this area of knowledge and base
scenic techniques, | cross the field of research, proposing a dialogue with authors
from the field of deaf studies. Given the scarcity of theoretical-methodological
research about teaching theater for deaf students, we used the descriptive
bibliographic research modality. Bringing theater studies to education, the concepts
brought by the National Curriculum Parameters (1998) were used, in addition to
authors who relate theater to students' school learning and their contributions to their
personal development. In addition, | compared three master's dissertations about
theater with deaf people in national universities and their practical experiences, to
conclude and present the results obtained through this research.

Keywords: Theater. Deaf. Brazilian Sign Language. Education. Inclusion
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1 INTRODUCAO A PESQUISA

Segundo Matos e Lobato (2017) € a partir das relacdes pessoais que Sao

construidas as representacfes sociais dentro de uma sociedade:

No contexto da representacdo social sabe-se que caracteriza-se a
producdo de saberes sociais focalizando na constru¢cdo e na
transformacé&o do conhecimento da sociedade, entretanto a representacéo
esta sempre relacionada com o sujeito e o objeto, porém elas séo
conhecimentos construidos na relacdo do homem com ambiente a sua
volta. (MATOS e LOBATO, 2017, p.6)

Dentro da sociedade ouvinte, a comunidade surda possui varios artefatos
culturais que juntos representam caracteristicas e diferencas no modo de vida da

pessoa surda com relagdo a pessoa ouvinte.

Possuir e/ou fazer parte de uma cultura e se ver em outras pessoas,
encontrando ‘semelhantes’ num mundo de tantas diferencas, faz com que as
pessoas se sintam representadas. A arte aparece nesse lugar de possibilidade de
expressao e representacdo socio-cultural, proporcionando que o0s sujeitos

encontrem a si mesmo em producdes artisticas.

E crescente a necessidade de producéo de informagdes sobre a cultura
surda, dando visibilidade a esse grupo de individuos, permitindo-os exercer
0 seu direito a cidadania e a acessibilidade a cultura. Possibilitar a
manifestacdo dessa a expressao servird nao somente como artefato de um
grupo, mas também como expressao frente a uma sociedade que
compreende o significado do "deficiente" como o incapaz. (LULKIN, 2015,
p. XX).

Ao longo da histéria as pessoas surdas dificilmente tiveram acesso a cultura
em mesma qualidade e quantidade que as pessoas ouvintes. A falta de intérpretes
em teatros, falta de legendas e janela de libras em filmes nacionais faz com que se
crie um estigma de que pessoas com deficiéncia, hesse caso pessoas surdas, nao
possam fazer nem fruir da arte. Quando pensamos em uma arte acessivel, desde o
comeco de seu processo de criagcdo, ampliamos a possibilidade do acesso a cultura
de uma comunidade, por exemplo. Por isso a necessidade de dar esse acesso as

artes para as pessoas surdas.

Porque nao entao incluir surdos em uma arte que sempre foi feita para e por

pessoas ouvintes?
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Como afirma BERSELLI e ISAACSSON (2018 apud FISCHER-LICHTE,
1997, p. 25) enquanto parte da cultura:

[...] o teatro expressa a sociedade em que ocorre através de uma ampla
gama de sistemas culturais [...] contribuindo com suas normas e regras,
expressando seus signos e significados. (FISCHER-LICHTE, 1997, p.25.
traducéo nossa).

Assim, as representacdes de modelos corporais e os significados atribuidos
aos atributos fisicos nas artes da cena contribuem para as constru¢des sociais que
determinam padrfes de habilidade e eficiéncia, segundo BERSELLI e ISAACSSON
(2018).

Desde o Egito Antigo existem registros de sacerdotes que, durante
cerimdnias religiosas, recitavam comentarios ou até imitavam dimensdes da
natureza (CARVALHO, 1992). Dessa forma o teatro foi surgindo e se
desenvolvendo utilizando majoritariamente a voz como principal maneira de
expressao. Isso reflete na atualidade com as companhias de teatro brasileiras e em
suas maneiras de se expressar e interpretar. Assim, a sociedade, em sua maioria,
desconhece as diferentes possibilidades de expresséo que podem ser utilizadas no

teatro, como por exemplo, a linguagem visual-espacial e corporal.

Os surdos se utilizam muito da expresséo corporal na comunicagdo. A
experiéncia da surdez € uma experiéncia visual, em que toda e qualquer
comunicacdo absorvida passa pela visdo, sendo este o canal receptor aberto as

sensacoes artisticas, estéticas, teatrais, performaticas.

A Lingua Brasileira de Sinais (Libras) portanto é uma lingua de modalidade
visual-espacial, pois seu canal de percepcdo e transmissao linguistica ocorre
através da visualidade e espacialidade de sua comunica¢cdo (MACHADO, 2007).
Utilizando essas novas formas de linguagem, aumenta-se o alcance daquela arte

em questao, para diferentes tipos de publico.

O Teatro, com o seu poder de transmisséo de ideias, pode alterar a visdo
frente a esses sujeitos e, assim, tornar-se um elo entre os deficientes
auditivos e surdos e a cultura da sociedade ouvinte. Nas atividades
draméticas € clara a intengdo de comunicacdo, de construgdo e
interpretacdo de sentidos como forma de comunicar-nos com 0 NOSSO
mundo interior e com 0 mundo em que vivemos. (LULKIN, 2015, p. XX).
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Por isso, esse trabalho busca pesquisar as possibilidades teatrais existentes
com ouvintes e surdos no Brasil e na Califérnia’. No intuito de criar uma arte
acessivel a comunidade surda de maneira que as pessoas ouvintes, que nao tem o
conhecimento da Libras, tenham também entendimento integral da obra. Para isso,
faz se necessario criar espacos que possibilitem esses encontros, proporcionando
pessoas surdas e ouvintes a pensarem em uma forma de interagdo e comunicacao,
levando em consideracdo as especificidades das duas linguas. Juntando, o
portugués e a libras, de maneira prazerosa atrelado a técnicas e conceitos teatrais,
pretende se criar cenas entendiveis a todos os espectadores, sejam eles ouvintes

Oou nao.

Existe uma lacuna na histéria do teatro quando nos referimos a producdes
teatrais no Brasil e no mundo feito para pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva.
Por isso companhias teatrais que em sua formacao possuam sujeitos surdos e criem
uma arte representativa para esta comunidade, sdo consideradas exemplos de um

teatro de minorias.

Patrice Pavis (2017) explica: “O teatro das minorias ndo € necessariamente
intercultural. Ele se dirige a minorias étnicas ou linguisticas, sem poder nem querer
se isolar da sociedade muitas vezes multicultural em que se desenvolve”. Nesse
caso a minoria linguistica se da ao fato dos sujeitos surdos, representantes da
cultura surda, utilizarem como forma principal de comunicacéo a lingua brasileira de

sinais no lugar do portugués oralizado.

Os estudos com bases tedrico-metodoldgicas do ensino de teatro para
surdos ainda sé@o escassos, como afirma Julie Stewart (2005) em sua tese de
mestrado: “Foi dificil encontrar pesquisas que relacionassem o Teatro na Educagao
com estudantes surdos. Ainda € um conceito relativamente novo no campo da

Educacédo de maneira geral” (STEWART, 2005, p. 2. traducédo nossa).

! Local onde a autora aprofundou seus estudos na area através de intercimbio académico.
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1.1 Objetivo geral

O objetivo deste trabalho € apresentar e compartilhar as pesquisas e as
experiéncias vividas pela pesquisadora acerca do teatro para e com pessoas surdas
usuarias da Lingua Brasileira de Sinais e todos o0s seus beneficios ao
desenvolvimento humano em perspectiva dialégica com a arte, a educacédo e a

inclusao.

1.2 Objetivos Especificos

Os objetivos especificos propostos para este trabalho séo:

Apresentar as diferentes concepc¢des da surdez;
e Caracterizar a Lingua Brasileira de Sinais (Libras) na esfera do teatro;

e Expor diferentes pesquisas envolvendo teatro com surdos e ouvintes no

Brasil e na Califérnia;

e Apontar experiéncias brasileiras do ensino de teatro para surdos;

1.3 Justificativa

Ao longo dos anos da graduacao, durante meus estudos e pesquisas pude
notar uma escassez de pesquisas com base teérico-metodoldgicas do ensino de
teatro para surdos. Isso favorece o distanciamento das pessoas surdas dos espacgos
culturais e artisticos. Além de criar um estigma de que as pessoas que nao utilizam
a lingua oral, ndo podem fazer teatro, excluindo-os do acervo cultural do mesmo.
Para que essa exclusdo ndo ocorra € importante encontrar espagos que possam
proporcionar uma troca cultural entre o sujeito sinalizante da lingua de sinais e o
sujeito falante da lingua oral. Por ser um espaco aberto a diferentes publicos e
difundido entre diferentes culturas, o teatro pode ser esse espacgo de troca de
experiéncias entre surdos e ouvintes para criar uma arte bilingue, que utilize o

portugués e a Lingua Brasileira de Sinais
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Com esse trabalho, pretende-se mostrar que a comunicacdo nao verbal
também pode ser uma expressao cénica, como a expressao corporal. Conforme
SOMACAL? (2014, pag.34),

A lingua de sinais é rica em detalhes e possui nuances que possibilitam a
construgdo de uma linguagem de comunicagdo artistica. Com esse
potencial, é possivel articular uma dramaturgia do corpo que evidencia a
representacdo de experiéncia visual surda dentro do estado de
encenacdo.” (SOMACAL, 2014, p. 34).

Dessa forma, além de favorecer a incluséo, esse trabalho busca também
difundir a libras junto as comunidades ouvintes, utilizando-se de conceitos e

técnicas teatrais.

Segundo Matos,

No que se refere as questdes culturais, ainda s&o praticamente
inexistentes politicas governamentais que favorecam a producéo artistica
e 0 acesso da pessoa com deficiéncia no campo das artes, seja na
formacgéo, na producéo ou no acesso aos bens culturais. (MATOS, 2012,
p. 65).

De acordo com o artigo XXVII da Declaracéo Universal dos Direitos Humanos
(1948): “Todo ser humano tem o direito de participar livremente da vida cultural da
comunidade, de fruir das artes e de participar do progresso cientifico e de seus
beneficios”. Logo, como garantir o direito a participar da vida cultural de um lugar
se a sociedade em que 0s sujeitos surdos estdo inseridos, muitas vezes nao esta

nem preparada para se comunicar com eles?

A Lingua Brasileira de Sinais é meio legal de comunicacéo e expressao da
comunidade surda no Brasil, segundo a lei n°® 10.436 de 24 de abril de 2002. O
decreto n° 5.626 de 22 de dezembro de 2005, além de regulamentar essa lei, inclui
a libras como disciplina curricular obrigatoria nos cursos de licenciatura e optativa
nos cursos de bacharelado; estabelece a formacao do professor de libras e do
instrutor de libras; discorre sobre o0 uso e a difusdo da libras e da lingua portuguesa
como ferramenta de acesso para pessoas surdas a educacdo; estabelece a
formacdo do tradutor e intérprete de libras-lingua portuguesa e da garantia do direito

a educacgdo e a saude das pessoas surdas e com deficiéncia auditiva. O decreto

2 Adriana de Moura Somacal é professora, diretora de teatro e produtora cultural, membro fundadora do
grupo Signatores de teatro com surdos. Atualmente é Doutoranda em Teatro pela UDESC.
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finaliza falando sobre o papel do poder publico e das empresas que prestam

servigos publicos, no apoio ao uso da lingua de sinais.

Como salienta Matos e Lobato (2017, p. 3):

Infelizmente n&o ocorreu conforme a principal necessidade dos surdos tais
como acessibilidade, reconhecimento de sua lingua, aceitacdo de sua
cultura, apesar de toda a legislagcdo que ampara os seus direitos, ha muita
coisa a se fazer para cumpri-las.

A Lei Brasileira de Inclusao (LBI) ou o Estatuto da Pessoa com Deficiéncia
foi sancionada em 2015, apds 15 anos de tramitacédo, e € um grande marco da luta
das pessoas com deficiéncia a favor dos seus direitos. O capitulo IX dispde sobre o
direito a cultura, ao esporte, ao turismo e ao lazer em igualdade de oportunidade
com as demais pessoas e completa dizendo que no teatro, cinema, auditorios, locais
de espetaculos, dentre outros, o0 acesso em formato acessivel é de direito da pessoa

com deficiéncia, como também espacos livres e assentos reservados.

Partindo desse pressuposto, este trabalho pretende contribuir no que diz
respeito ao acesso a cultura teatral pelos sujeitos surdos e a criacdo de obras

artisticas acessiveis ao publico surdo através da libras.

1.4 Metodologia

A metodologia usada para essa pesquisa foi a bibliografica-descritiva voltada

para a producdo de conhecimento como explica Lima e Mioto (2017):

A pesquisa bibliografica implica em um conjunto ordenado de
procedimentos de busca por solu¢des, atento ao objeto de estudo,
e gque, por isso, ndo pode ser aleatdrio. [...] Através da exposicao de
exemplos, construidos a partir de uma pesquisa dessa natureza,
pretende-se chamar a atencéo para as exigéncias que a escolha
por esse tipo de procedimento apresenta ao pesquisador & medida
que este constréi a busca por solugcdes ao objeto de estudo
proposto. (LIMA; MIOTO, 2017, p.38).

Primeiro discorro brevemente sobre a historia do teatro utilizando como base
o livro Histéria Mundial do Teatro de Margot Berthold (2014). Depois pontuo
algumas companhias e grupos teatrais com pessoas surdas no brasil e no mundo,
especialmente na Califérnia, onde pude aprofundar minhas pesquisas no teatro e

na cultura surda.
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Na terceira parte exponho sobre as concepcdes da surdez e do sujeito surdo,
além de comentar sobre a experiéncia visual como parte da cultura e identidade
surda. Aponto também como as técnicas teatrais podem ser utilizadas como

ferramenta didatico-pedagdgica com alunos surdos.

Posteriormente comento sobre minha experiéncia durante Intercambio
Académico e Cultural para a Universidade do Estado da Califérnia em Northridge
(CSUN) durante o ano de 2017. Discorro também sobre periodo de Mobilidade
Nacional na Universidade Federal de Pernambuco, onde os estudos foram

aprofundados.

Por ultimo apresento sobre o ensino do teatro para surdos dentro do
ambiente escolar, comparando trés dissertacdes de mestrado, e como isso pode

contribuir para a inclusdo entre surdos e ouvintes.
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2 BREVE HISTORIA DO TEATRO

Para contextualizar o surgimento do teatro, suas técnicas e seus principais
pensadores ao longo da histéria, utilizei como base o livro ‘Histéria Mundial do
Teatro’ de Margot Berthold (2014).

Desde que existe a humanidade existem formas de se manifestar através da
arte. Na pré-histéria, muitos sdo os estudos acerca das pinturas rupestres
encontradas nas cavernas. Além disso, muitos historiadores dizem que um costume
encontrado nas familias daquele tempo era, ao final do dia, sentar ao redor da
fogueira e contar histérias ou lendas e ir ilustrando nas paredes da caverna. Nessa
contacdo de histéria ja existe a manifestacdo da arte e de interpretar historias e
papéis.

A transformac@o numa outra pessoa € uma das formas arquetipicas da
expressdo humana. [...] O artista que necessita apenas de seu corpo para
evocar mundos inteiros e percorre a escala completa das emogfes é

representativo da arte de expressdo primitiva do teatro. (BERTHOLD,
2014, p.1)

Foi na Antiguidade, no Egito antigo, onde ocorreram as maiores
demonstracdes de artes da época, muitas vezes em cerimdnias religiosas. Devido
ao fato de o rei ser a mais alta autoridade na terra, eram muitas as pompas e
homenagens a ele nas cerimbénias, em formas de mdusicas, dancas e dialogos

dramaticos.

Ja na india classica, a arte sempre esteve relacionada com os deuses e a
religido, ja que o mesmo deus que criou 0 universo, Brahma, criou também a arte
do drama. Por isso em todos as apresentacdes teatrais havia bencao inicial e ritual
de purificagcdo (BERTHOLD, 2014).

O berco do teatro europeu é Atenas, na Grécia, onde haviam os festivais
baquicos em homenagem ao deus do vinho e da procriacdo, Dionisio. Com o
desenvolvimento desses ritos dionisiacos, chegamos na tragédia e na comédia, e

Dionisio passa a ser o deus do teatro.
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Para Berthold (2014, pag. 103) “o teatro € uma obra de arte social e comunal;
nunca isso foi mais verdadeiro do que na Grécia antiga”, onde o publico participava

ativamente dos espetaculos teatrais e religiosos que aconteciam no theatron?.

Foi na Grécia que os espetaculos que antes sé eram interpretados por um
ator, passaram a ter mais pessoas em cenas. Nao era permitido ainda, as mulheres
atuarem, por isso os homens utilizavam mascaras de linho enrijecido para

interpretar personagens femininos.

Segundo Enio Carvalho pouco se sabe sobre os modos de representacéo
dos atores gregos. “Sabe-se, no entanto, que a voz era de exigéncia primordial,
seguindo em importancia a mimica dos gestos, ou seja, a pantomima. O ator grego,
assim, era uma imagem pesada e agigantada que se deslocava com muita lentidao,

e o texto e o canto sempre tinham superior consideragdo” (CARVALHO, 1992).

Com o periodo helenistico, as pecas de tragédia que antes tratavam mais de
religido e histérias de herdis, ddo lugar as pecas de comédia com temas do

cotidiano, costumes e satiras, aproximando-se mais do publico.

Depois do teatro Grego iniciou-se o0 teatro Romano, com as mesmas
caracteristicas arquitetonicas e dramaticas. Porém, muito mais dependente do
Estado e por causa da politica do p&o e circo?, o anfiteatro romano mais pertencia
aos gladiadores e as lutas de animais, do que aos artistas. Valorizava-se mais o

‘show’ do que a arte em si.

Segundo Berthold (2014), o teatro da idade média provocava e ignorava as
proibicdes da igreja catdlica porém, quando comecou a fazer parte das celebracdes
cristas, se tornou mais popular. O altar se tornava palco e o drama tomou conta das
festas de Pascoa e Natal. Foi depois de muito tempo que os espetaculos sairam
das igrejas para ficar ainda mais perto do publico, nas pracgas e ruas. Exploravam a

arte do ator, o carnaval, a farsa, a alegoria e a moralidade.

Depois da queda de Constantinopla, a Renascenca se tornou a grande era

da descoberta nos campos da ciéncia e da geografia. Dessa forma surgiu-se a ideia

3 Theatrén é uma palavra grega que significa ‘lugar pra ver’ e na Grécia Antiga era usada para denominar os
espacos em que aconteciam as cerimonias religiosas, batalhas e espetaculos cénicos.

4 Politica do p&o e circo ‘panem et circenses’ foi um movimento durante a Republica Romana e o Império
Romano, onde os Imperadores apaziguavam os problemas e as revoltas da populagdo através de
espetaculos e distribuicdo de cereais.
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de resgatar os dramas antigos que antes eram somente idolatrados e estudados,

para serem representados.

Por ter sido considerado pagao pela igreja catdlica, o teatro agora acha lugar
nos salées nobres das cortes. Passava a ser visto como diversdo e inclusive
comecou a cobrar ingresso. As pecas tinham muitas acdes e 0 homem era o foco

principal na historia, e ndo mais Deus.

Surge na Itdlia a Commedia Dell’arte®, que eram grupos itinerantes de teatro,
no qual os personagens eram fixos e os didlogos eram improvisados pelos atores
(agora dando lugar as mulheres também). Os cenarios eram simples por estarem

sempre se locomovendo de cidade em cidade (BERTHOLD, 2014).

Na Inglaterra (séc. XVI) surgem as histérias de William Shakespeare®,
misturando o sério e o cdmico, e deixando de lado estruturas aristotélicas classicas.
Os temas sdo bem variados e vao desde mitologia, literatura medieval a literatura

renascentista.

Ja na era Barroca (segunda metade do século XVI) se rompem varias
linearidades e pensamentos. Tudo passa a ser mais ornamentado e em abundancia,
desde os cenarios e os figurinos até a maneira de atuacao. Os temas eram diversos

e permeavam do prazer a morte, e do céu a terra.

Foi no periodo Barroco que nasceu a Opera. O texto, a imagem e a
representacdo se unem a masica, que agora ndo é mais um acompanhamento, mas
arte em si. O palco passa a ter um arco no proscénio’ e coxias® para dar sensacao
de profundidade, além de auxiliar nas trocas de cenas. As poltronas se organizam
em fileiras e existem camarotes, que separam os figurbes e a elite, do resto da

plateia.

> A Commedia Dell’arte surge na Italia nos séculos XV e XVI em oposi¢do a comédia classica erudita. Eram
companbhias de teatro itinerantes com estruturas basicamente familiar, que apresentavam em ruas e pracas
publicas cenas roteirizadas mas com falas improvisadas. Os personagens podiam ser divididos entre patrdes
e criados e normalmente esses personagens eram fixos de forma que os atores os interpretavam até a
morte.

6 William Shakeaspeare (1564-1616) foi poeta, ator e escritor inglés, considerado um dos mais importantes
dramaturgos do mundo.

7 Proscénio € parte do palco italiano mais préxima da plateia que fica a frente da cortina de boca do palco.

8 Coxia € o espaco dentro do palco, porém fora da visdo do publico, onde os atores aguardam para entrar
em cena.
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Com a ascensao do lluminismo, a religido da lugar a ciéncia, e a razao passa

a ser 0 mais importante. Para Berthold, foi nessa época que o teatro:

Tornou-se uma plataforma do novo autoconhecimento do homem, um
pulpito de filosofia moral, uma escola ética, um tema de controvérsias
eruditas e também um patriménio comum, conscientemente desfrutado.
Berthold (2014, p.381).

Era como se o teatro retratasse algo que realmente estava acontecendo na
comunidade, para que assim a sociedade entendesse. Dessa forma, avangou-se
para o periodo naturalista, onde passou-se a explorar mais a relagéo do individuo e
da comunidade. Os escritores buscavam levar ao palco situagdes que explicassem
os sentidos das relagbes humanas. Surge uma abordagem de luta social contra a
burguesia convencional, onde a coletividade é o heréi do drama e nao ha lugar para

fantasias. As histdrias aparecem com uma voz de acusacao, sofrimento e revolta.

Segundo Berthold (2014), na modernidade o diretor passa ser o agente
decisivo nas montagens teatrais. E ele quem decide o estilo da peca, os cenarios,
os figurinos e a maneira de encenacéo dos atores. O palco se tornava cenario de
debates para os diferentes tipos de conflitos psicolégicos e convencionais

exemplificados pelos dramas realistas.

No final do século XIX surge na Russia o Teatro de Arte de Moscou, fundado
por Stanislavski® e Nemirovitch-Dantchenko!®. Uma escola que, por muitos anos,
cuidava de todos os detalhes artisticos e organizacionais do teatro. A encenacéao a
partir da realidade era um dos muitos conceitos descritos por Stanislavski em seu

sistema.

Depois do realismo cénico, 0 que passa a ser explorado é o simbolismo, o
reino dos sonhos e os estados emocionais. Existe uma vontade de escapar do que
€ concreto e do que é real. As luzes fazem parte significante no espetaculo criando
profundidades e distancias com as sombras. Depois da primeira guerra mundial, a
arte passa a se opor a pressao da sociedade de massa, adotando um tom

expressionista, agressivo e insatisfeito, BERTHOLD (2014).

9 Constantin Stanislavski (1863-1938) foi ator, diretor, pedagogo e escritor russo de grande importancia
durante os séculos XIX e XX, co-fundador do Teatro de Arte de Moscou com Niemirdvitch-Dantchenco.
10 Vladimir Ivanovitch Niemirévitch-Dantchenco (1858-1943) foi diretor teatral, escritor, pedagogo e
dramaturgo, co-fundador do Teatro de Arte de Moscou com Constantin Stanislavski.
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Com a Revolucdo Russa comeca a existir uma preocupagado com 0 povo e
fazer com que ele interaja e participe do teatro. Acontece uma teatralizacdo da vida
com espetaculos de massa em feriados e celebracoes, trazendo o teatro para perto
do povo e do trabalhador. ApGs isso, cresce a onda do teatro politico na Russia,

com Meyerhold!!* como um de seus precursores.

Este teatro revolucionario se juntou com Bertold Brecht!'? que acreditava, ndo
sO que a pecga era importante, mas também a direcédo, e que seu “teatro deveria
transmitir conhecimento e nao vivéncias” (BERTHOLD, 2014, p. 504). Inicia-se ai o
teatro épico’®, onde a encenacédo esta ligada ao distanciamento do ator!* com a
plateia. Berthold ainda coloca que “o ator ndo deve despertar emogdes no

espectador, mas provocar sua consciéncia critica” (BERTHOLD, 2014, p. 505).

Para Brecht era importante que os atores durante os ensaios, mudassem as
suas falas para terceira pessoa e para o passado, além de adicionar nas falas as
rubricas. Em todas as suas pec¢as a musica tinha papel importante de interromper

acoOes, falas ou pausas.

O século XX comegou um movimento de pequenos teatros, que se opunham
a ideia de comercializacdo do teatro e se importavam mais com o conteudo das
apresentacoes do que com a quantidade de sessdes. Os jovens e os artistas de
vanguardas viam no teatro experimental®>, uma oportunidade de explorar novas

técnicas de encenacao e diferentes tipos de pecas.

Foi através da comunicacdo em massa que 0s estudos sobre teatro e as

pecas ndo estdo mais ‘presas’ em seus limites territoriais. Hoje, o teatro que

11 vsevolod Emilevitch Meyerhold (1874-1940) foi um dos mais importantes diretores e tedricos de teatro
do comego do século XX e participou junto de Stanislavski no TAM como ator pesquisador.

12 Eugen Bertholt Friedrich Brecht (1898-1956) foi um destacado dramaturgo, poeta e encenador alem&o do
século XX.

13 Algumas das caracteristicas do Teatro Epico de Brecht sdo: a comunicagdo direta entre ator e publico, a
musica como complemento da agdo, a ruptura de tempo-espacgo entre as cenas, das coxias e do aparato
cenotécnico, o posicionamento do ator como um critico das acdes da personagem que interpreta, e como
um agente da historia.

14 ‘Efeito de distanciamento’ é um conceito teatral criado por Brecht que buscava provocar uma sensagdo de
estranheza diante das coisas que sempre pareceram naturais, imutaveis, causando no espectador a
necessidade de transformacao, criando se assim um publico mais ativo e critico.

15 0 teatro experimental se caracteriza também como uma critica aos modelos teatrais classicos e
tradicionais, de logica burguesa e comercial. Por isso também é conhecido como teatro de laboratério e
teatro experimental.
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fazemos € mundial e possui uma plateia quase que incontavel. Porém esse teatro

ainda ndo é acessivel a todos.

2.1 Companhias e grupos teatrais com pessoas Surdas

Procuro agora fazer um apanhado de alguns grupos de teatro existentes que
possuem atores surdos. Ressalto que é provavel que existam mais grupos no Brasil
e principalmente mundo afora, mas me atenho a esses descritos a seguir, Como um

recorte metodolégico no campo da pesquisa.

Uma das primeiras companhias de teatro com atores surdos surgiu na
Alemanha em 1949. O Teatro Aleméao dos Surdos (Deutsche Gehorlosen-Theater)

no inicio utilizava voz e gestos, mas mais tarde passou a utilizar a lingua de sinais.

Influenciada pelos muitos estudos de Constantin Stanislavski, a RuUssia
também teve o seu representante de teatro bilingue ja em 1963. A companhia russa
Teatro de Mimica e Gestos (Teatr mimiki i zhesta) possui até hoje um museu em
Moscou onde expde seus trabalhos que nao utilizavam somente a fala oralizada em

russo mas também o corpo em forma de mimica.

O primeiro grupo representante norte-americano de teatro com surdos foi
fundado em 1967 por um antigo professor da renomada Universidade Gallaudet e
ainda existe até hoje. The National Theater of the Deaf (NTD) — Teatro Nacional dos
Surdos (TNS) é uma companhia de atores surdos e ouvintes. Surgiu colocando a
Lingua de Sinais Americanas no centro da producdao artistica. O estilo da companhia
tem é uma combinacdo de American Sign Language (ASL) e palavras oralizadas
em inglés. Esse estilo duplo sensorial permite que o publico veja os sinais a medida

em que ouve as palavras.

Como um desdobramento do TNS, em 1968 surge da necessidade de se
criar um teatro infantil e para familia, o The Little Theater of the Deaf (O Pequeno
Teatro dos Surdos). O grupo se apresenta em escolas, bibliotecas, museus,
parques e teatros de todo o mundo com o objetivo de educar, envolver e divertir o

publico surdo infanto-juvenil.

Além disso, o grupo oferece uma palestra explicando sobre a historia do TNS

e uma série de oficinas técnicas para estudantes e publico geral, na sua sede em
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West Hartford, Connecticut. A palestra conta de maneira leve e animada como se
da o processo de criacdo das obras do grupo que possui um estilo Unico de teatro
visual. Também mostra o desenvolvimento do TNS e de suas técnicas de
interpretacdo com o passar dos anos. A demonstracdo pode contar também com
uma palhinha com trechos e cenas dos espetaculos da companhia se caso for o

interesse do grupo que esta contratando.
Os workshops ministrados atualmente na sede sao:

- Drama Criativo: Jogos teatrais projetados para estimular a criatividade,
imaginacéo e inventividade teatral, utilizando exercicios de cooperacao, confianca
e resolucao de problemas. Os alunos sdo conduzidos em exercicios para encenar

personagens e eventos usando o estilo de teatro visual.

- Criatividade em Lingua de Sinais |: Buscado por intérpretes teatrais,
estudantes de interpretacéo, estudantes de lingua de sinais americana e atores
ouvintes, essa oficina procura aprimorar as habilidades de interpretacdo além de

conhecer sobre o ASL de maneira mais teatral.

- Criatividade em Lingua de Sinais II: Ja essa oficina é voltada a pessoa surda
sinalizante. O participante brinca com os desafios e possibilidades de utilizar o ASL

de maneira teatralizada, utilizando as técnicas de teatro para surdos da companhia.

- Atores e Autores - Criar, Sinalizar e Atuar uma Estoria: Os participantes se
dividem em dois grupos, um grupo escreve uma estoria e 0 outro apresenta em
ASL. O Little Theater of the Deaf auxiliara o grupo com treinamento de interpretacédo
da personagem, criacdo dos cenarios e causas e efeitos dos acontecimentos em

cena.

Com o passar dos anos as companhias teatrais que utilizavam lingua de
sinais e expressdo corporal em suas produgdes foram crescendo ao redor do
mundo: Teatro Silencioso (Suécia), Teatro de Surdos da Grécia, Teatro Japonés de
Surdos, Teatro Gestual de Berlim, Companhia Madrilenha de Teatro El Alacran
(Espanha), Grupo Teatral Sefarte — El Arte en Lengua de Sefas (México), Teatro
de Surdos do Porto (Portugal), Teatro Surdo Jovem (Suécia), Palavras, Sinais &
Vibracées (Inglaterra), Arbos — Companhia para a Mdsica e o Teatro (Austria),

Draumasmiojan (Islandia), entre outros. (FREITAS, 2014, pag.77 e 78)
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2.2 ‘Deaf West Theater Company’ (Companhia de Teatro ‘Deaf West’)

Dentro do que se espera da Arte Contemporanea, podemos citar a
explanacgédo de questdes éticas, politicas, sociais e culturais, refletindo e analisando

o caminhar da sociedade historicamente e nos dias atuais.

Considerando isto, a inclusdo torna-se um tema em potencial para
producdes artisticas. Mais que isto, pode (e deve) ser um dos pontos utilizados na

reflexao critica do ‘fazer arte para todos’.

A escassez de projetos artisticos adaptados para que todas as pessoas
possam contempla-los, surgem como um obstaculo no papel da Arte proposto por
Bourriaud!® em Estética Relacional (2009): intersticio social, com conceitos politicos

e culturais.

Contudo, mesmo com todos os desafios e metas a serem cumpridas no meio
artistico contemporaneo, temos exemplos de artistas que buscam realizar sua
funcado de forma inclusiva e humanitaria. Como por exemplo a companhia de teatro
Deaf West.

Bob Hiltermann e Irene Oppenhiem fundaram a Deaf West Theatre Company
em 1989, nos EUA. Esta foi a primeira companhia de teatro profissional que atuava

(e atua) em American Sign Language (ASL).

De acordo com o site oficial “Deaf West Theatre envolve artistas e audiéncias
em experiéncias teatrais incomparaveis inspiradas pela cultura surda e pelo poder
expressivo da linguagem de sinais. Comprometido com a inovacao, colaboracao e
treinamento, o Deaf West Theatre é a ponte artistica entre os mundos surdo e

auditivo”.

Um dos assuntos mais tratados na atualidade é a representatividade. A
importancia de se ver em outras pessoas, encontrando ‘semelhantes’ num mundo
de tantas diferencas, tornou necesséria a construcao de didlogos e discussdes em
torno deste tema, levando a transformacdo, mesmo que lenta, do cenario artistico

e dos trabalhos realizados a partir de entao.

16 Nicolas Bourriaud (1965) é curador e critico de arte contemporanea, conhecido por seus trabalhos em
todo o mundo.
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Para que o caminho da representatividade continue a ser trilhado, é de
extrema importancia que todos 0s grupos — ou a maioria deles, encontre a si mesmo

nas producdes artisticas.

Pensando nisso, o diretor artistico da Deaf West, David Kurs, em uma
entrevista concedida a ‘LaTimes’ (2017), ressalta a importadncia e explica sua

escolha ao dar visibilidade para atores surdos em suas obras.

Quando um ator surdo ndo é escalado para um papel de surdo ou de
usuério de lingua de sinais, uma oportunidade é tirada de uma pessoa que
tem a experiéncia de ser surda. [...] Atores surdos percebem, talvez
subconscientemente, que aparecer no palco é o repudio aos comentarios
que os pais ouviram quando o filho nasceu - que a crianca era deficiente e
precisava ser consertada. Aparecer no palco e sinalizar em frente a um
publico pagante € a afirmacdo pessoal da identidade surda sobre
patologia. (KURS, 2017, entrevista).

Sendo assim, a companhia trabalha a representacdo da comunidade surda
nado apenas ao apresentar pecas em ASL, mas também, ao dar visibilidade a

profissionais surdos da area do teatro.

Contudo, as pec¢as nao sao apresentadas visando somente um determinado
tipo de publico, portanto, em todos os espetdculos existe tradugédo simultanea do
ASL para o inglés, expandindo assim as possibilidades de espectadores, ja que 0
publico inteiro independentemente de ouvir ou ndo, consegue ter o mesmo

entendimento da historia.

Sendo a Arte Contemporanea um campo de possibilidades de trocas,
experimentagdo, que busca tratar de temas necessérios, provocando reflexao
social, critica e autocritica, percebemos a necessidade de gque este espaco esteja

em constante transformacéo e adaptacao.

Entretanto, embora ainda tenhamos um longo percurso até chegarmos a
uma Arte que inclui a todos em seus processos, ndo podemos ignorar projetos

artisticos que se empenham em realizar esta funcéo.

Deaf West Theatre Company (DWT) traz consigo a vontade de proporcionar
a surdos e ouvintes as mesmas oportunidades e sensacdes, contemplando assim

a necessidade de se oferecer cultura para a sociedade como um todo.

No Brasil os primeiros grupos de teatro com surdos vao surgindo perto dos
anos 90. Um dos pioneiros foi o Grupo Teatral Moitara criado no Rio de Janeiro,

pelos atores Venicio Fonseca e Erica Rettl em 1988. Em seguida houve a
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Associacdo Velazquez de Assisténcia ao Surdo que criou em 1994 o ‘Teatro

Brasileiro de Surdos’ também no Rio.

Em Sao Paulo, ja nos anos 2000, temos o grupo ‘Quase9 teatro’ (2008)
formado por ex-alunos de Artes Cénicas da Unicamp e a ‘Cia Arte e Siléncio’ (2003),
formada pelos irmdos Rimar Romano?!’ e Sueli Ramalho'®, que apresentam pecas

de teatro infantis em escolas e congressos.

O primeiro ator surdo a se profissionalizar no Brasil foi  Nelson Pimenta,
que criou o espetaculo ‘Nelson 6 ao vivo’ com mais dois atores, onde contava

histérias do cotidiano da comunidade surda.

Na regido sul, a companhia mais difundida € o ‘Grupo de Pesquisa Teatral
Signatores’ do Rio Grande do Sul. Criado em 2010 o grupo oferece oficinas de teatro

e cria espetéculos de teatro s6 com atores surdos (SOMACAL, 2014)

Tive a oportunidade de assistir na cidade de Curitiba no ano de 2018 a peca
‘Enquanto a chuva cai’ da Companhia Fluctissonante. O grupo local ficou dois anos
em cartaz com a historia de duas criancas (uma surda e outra ouvinte) que se
abrigam da chuva em uma casa velha durante uma guerra. A peca propunha a

inclusé@o e era apresentada em Portugués e Libras, mas nao simultaneamente.

Apds essas pesquisas de companhias e grupos artisticos que envolviam
pessoas surdas, constatei que ainda existia uma lacuna no questéo de se fazer uma
arte acessivel a todos, comunidade surda e ouvinte. Por isso a decisao de utilizar
nesta pesquisa a modalidade bibliografica-descritiva. Como afirma Lima e Mioto
(2017):

A pesquisa bibliografica tem sido utilizada com grande freqiiéncia em
estudos exploratorios ou descritivos, casos em que o objeto de estudo
proposto € pouco estudado, tornando dificil a formulagdo de hipo6teses
precisas e operacionalizaveis. A sua indicacdo para esses estudos
relaciona-se ao fato de a aproximacdo com o objeto ser dada a partir de
fontes bibliograficas. (LIMA; MIOTO,2017, p. 40).

Além disso eu buscava nas minhas pesquisas uma base tedrico-

metodoldgica acerca das possibilidades cénicas utilizando a Libras e o Portugués

17 Rimar Romano Segalla é ator, mimico, clown e professor surdo. Co-fundador da Cia Arte e Siléncio junto
com sua irma.

18 Syeli Ramalho Segalla é atriz, escritora, professora de linguas e intérprete brasileira surda. Co-fundadora
da Cia Arte e Siléncio junto com seu irm&o.
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ao mesmo tempo (como era feito no Teatro Nacional dos Surdos, nos Estados
Unidos). Foi entdo que voltei meus estudos ao sujeito surdo e seu acesso as artes,

mais especificamente ao teatro.
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3 UM OLHAR SOBRE O SUJEITO SURDO

O conceito de surdez hoje ja foi e ainda € bastante discutido tanto no meio
da educacdo como no meio da saude. No dicionario online Michaelis, o significado
de surdez é: falta ou perda absoluta ou diminuicdo consideravel do sentido da
audicao, e surdo é aquele que ndo ouve ou ouve mal, ou que perdeu o sentido da
audicdo; mouco. Ja no decreto n® 5.626 de 22 de dezembro de 2005, o surdo passa
a ser alguém com uma cultura especifica: “Art. 2° Para fins deste Decreto,
considera-se pessoa surda aquela que, por ter perda auditiva, compreende e
interage com 0 mundo por meio de experiéncias visuais, manifestando sua cultura
principalmente pelo uso da Lingua Brasileira de Sinais- Libras.” Neste conceito
excluiu-se a pessoa surda que por quaisquer que sejam 0s motivos néo sinaliza

através da Libras, utiliza aparelhos auditivos e que € oralizada por exemplo.

Aqui vou discorrer sobre trés perspectivas da surdez: clinico-terapéutica e
sécio antropolégica do autor Carlos Skliar (1998) e a visao socio-historica da
pesquisadora Débora Pereira Claudio (2014). Na primeira concepc¢éo, o surdo &
visto como uma pessoa que necessita de um tratamento, de uma cura. Essa ideia
vem de diversos discursos médicos e ideoldgicos de que a pessoa surda apresenta
algum tipo de anormalidade dentro da sociedade e que precisa ser corrigida. Nesta
perspectiva, ndo se leva em consideracdo o ensino e o uso da lingua de sinais, mas
sim a fala oralizada e a leitura labial. Para isso faz se uso de Aparelhos de

Amplificacdo Sonora Individual (AASI) ou o implante coclear.

A segunda concepgao vé “a surdez como uma maneira especifica de se
construir a realidade histoérica, politica, social e cultural através da experiéncia
predominantemente visual”’. (SKLIAR, 1998 apud CLAUDIO, 2014 p.44). Nessa
concepcao os surdos formam grupos e criam a comunidade surda baseada no uso
da lingua de sinais. Na ultima perspectiva, os surdos ndo sdo vistos como seres
iguais, e sim como seres individuais onde cada um constroi a sua propria realidade.
Diferentemente das outras duas perspectivas que acabam criando uma linha
divisoria entre os defensores do oralismo e do implante coclear, e os defensores da
cultura e identidade visual e da lingua de sinais, esta nova visao traz uma linha mais

ténue entre surdos e ouvintes.
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E necessario contextualizar sécio e historicamente os surdos e suas familias
antes de criticar suas ideologias e/ou perspectivas. Assim vocé compreende 0
porqué das escolhas de uma familia com seu filho surdo, ao optar pelo implante
coclear, por exemplo. Tem que levar em conta que cada familia € Unica e possuem
diferentes questbes sociais, financeira, politicas e econémicas e por isso suas

decisOes devem ser respeitadas.

Ao levar em consideracdo uma perspectiva que prioriza as especificidades
do sujeito surdo, sem tentar molda-lo ou encaixa-lo em uma identidade j& existente
e que nao o representa, vé se a necessidade de reconhecer, valorizar e respeitar a
comunidade surda, que por ndo ser representada pela comunidade ouvinte,
possuindo diferencas no modo de viver e de se comunicar, possuem uma identidade

propria e cultura multifacetada.

Segundo Strobel (2008) ¢ através da cultura que:

0 jeito de o sujeito surdo entender o mundo e de modifica-lo a fim de se
torna-lo acessivel e habitavel ajustando-o com suas percepcdes visuais,
que contribuem para a definicdo das identidades surdas e das “almas” das
comunidades surdas isto significa que abrange a lingua, as ideias, as
crengas, os costumes e os habitos do povo surdo.” (STROBEL, 2008 p.XX)

A experiéncia visual do surdo segundo os autores surdos Perlin e Miranda
(2003, p. 218) apud Strobel (2008):

Significa a utilizagcdo da viséo, em (substituicdo total a audicdo), como meio
de comunicagdo. Desta experiéncia visual surge a cultura surda
representada pela lingua de sinais, pelo modo diferente de ser, de
expressar, de conhecer o mundo, de entrar nas artes, no conhecimento
cientifico e académico. (PERLIN; MIRANDA, 2003, p. 218).

Ainda sobre 0 mesmo conceito cito Skliar (1998 apud NASCIMENTO; BRITO;
FARIAS, 2011):

Ao definir surdez como uma experiéncia “visual”, que constitui e especifica
a diferenca, ndo estou restringindo o visual a uma capacidade de producgéo
e compreensao especificamente linguistica ou a uma modalidade singular
de processamento cognitivo. Experiéncia visual envolve todo tipo de
significacdes, representacdes e/ou producdes, seja ho campo intelectual,
linguistico, ético, estético, artistico, cognitivo, cultural, etc. (SKLIAR, 1998,
p. 215).

Exemplo da cultura surda € a Lingua Brasileira de Sinais que possui uma

linguagem visual-espacial e cinco parametros basicos que a constituem como
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lingua: configuracdo de mao, localizacdo, movimento, ponto de articulacdo e
expressdes faciais/corporais. Utilizando a comunicacdo nédo verbal através das
expressoes faciais e da Libras, busca-se uma expressao cénica inclusiva, que atinja
tanto o publico ouvinte como o surdo. Além de introduzir conceitos e técnicas
teatrais para explorar as possibilidades cénicas do sujeito surdo, como forma de

expressao de sua cultura.

3.1 Experiéncia além da fronteira

Durante o meu intercambio na California State University Northridge, no ano
de 2017, me matriculei em diversas disciplinas que acreditei que pudessem me
enriguecer como atriz, professora e também a minha pesquisa. Dentre elas, trés se
relacionam com o tema discorrido neste trabalho; ‘Introduction to Disabilities

Studies’, ‘Introduction to Deaf Studies’ e ‘Creative Drama’.

3.1.1 ‘Introduction to Disabilities Studies’ (Introdug¢do aos estudos da pessoa com
deficiéncia)

Essa aula oferecia aos alunos uma viséo geral do campo de estudos sobre
deficiéncia. Obtive conhecimento introdutorio sobre deficiéncia como um fenémeno
social, cultural, histérico e politico. Com base na erudicao interdisciplinar e em uma
gama de perspectivas das pessoas com deficiéncia, descobri diferentes definicdes
de deficiéncia, significados culturais e representactes de deficiéncias, examinando
as questbes através das lentes dos direitos humanos, justica social e de debates

bioéticos atuais relacionados a deficiéncia.
Os temas abordados em classe foram:
-Deficiéncia e Sociedade

-Explicando a deficiéncia

-Historia da deficiéncia

-Leis e politicas acerca da deficiéncia

-Contexto familiar e infancia da pessoa com deficiéncia
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-Adolescéncia e vida adulta da pessoa com deficiéncia
-Sexualidade da pessoa com deficiéncia
-Experiéncias corporais da pessoa com deficiéncia

- Acessibilidade e simulacdes

-Representacéo da deficiéncia na literatura
-Representacao da deficiéncia no cinema

-Futuro da pessoa com deficiéncia e biogéneses

3.1.2 ‘Introduction to Deaf Studies’ (Introducdo ao estudo da pessoa Surda)

Esse moédulo apresentava aos alunos as informacfes basicas da
experiéncia de ser Surdo nos Estados Unidos, Comunidade Surda, Cultura Surda e
Lingua de Sinais Americana (ASL). As aulas expunham a histéria, contribuicdes e
as vidas contemporaneas dos Surdos na América. Foi uma aula bem interdisciplinar,
na medida em que introduz uma série de questdes que séo desenvolvidos no ambito
dos Estudos Surdos: linguistica, educacgéo, sociologia,psicologia, artes e outros

campos.

Com essa turma tive a experiéncia de conviver com estudantes surdos e
também de contar com a presenca de trés intérpretes de lingua de sinais a0 mesmo
tempo em sala de aula, ja que a professora do médulo também era Surda. Pude
receber informacgdes especificas sobre pessoas surdas, me aprofundar em teorias
e leis, definir conceitos-chave, discutir questdes contemporaneas e explorar futuras

implicagbes no campo da surdez.

Os temas discutidos em sala foram:

-Definicdo de Cultura

-Quem sao as pessoas Surdas?

- Surdez uma jornada pessoal em direcao a auto realizacao

-Primeiras defini¢des sobre Cultura Surda
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-Redefinicdo de Cultura Surda

-Lingua de Sinais Americana — A linguagem da comunidade Surda
-Literatura Surda (Deaf Lit)

-Arte Surda (Deaf Art)

-Regras de Interacéo Social

-A vibrante Comunidade Surda

-A coliséo entre cultura e deficiéncia

-Diversidade na Comunidade Surda

-A universalidade da experiéncia Surda

-O futuro da Comunidade Surda

3.1.3 ‘Creative Drama’ (Drama Criativo)

O foco principal do mdédulo era engajar os estudantes a praticar e estudar o
teatro e o drama, identificando e experimentando a relacdo do teatro com a
aprendizagem de criancas nas salas de aula. Além de experienciar e conduzir
exercicios que desenvolviam habilidades teatrais, nés tivemos a oportunidade de
planejar e testar exercicios teatrais para criancas que contribuissem no
ensinamento de outras areas curriculares ensinadas na escola. Entdo vimos
diversas possibilidades de unir o teatro com conteudos curriculares para facilitar o
aprendizado das criancas. Aprendemos também sobre as cinco vertentes das artes
visuais e performaticas estabelecidas pelo Departamento de Educacéo do Estado

da Califérnia.
Alguns outros objetivos do médulo eram:

-Utilizar vocabulério teatral para descrever, analisar e avaliar trabalhos

teatrais e experiéncias de teatro criativo;

-Demonstrar conhecimento sobre o processo criativo do teatro, usando

habilidades fisicas, verbais e cognitivas para expressar ideias em forma dramatica;
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-Aplicar a metodologia do teatro criativo como uma ferramenta de ensino,
projetando, implementando e avaliando o ensino de outro assunto através de

técnicas criativas de dramatizacao;

-Demonstrar conhecimento conceitual de uma ampla diversidade de formas,
propoésitos e funcdes do drama criativo, a medida que analisamos, interpretamos e

criticamos tanto o nosso proprio trabalho como o de terceiros;

-Relacionar o formato da arte teatral com o da danca, da musica e das artes
visuais, identificando aspectos comuns em suas linguagens e estéticas, de acordo

com os conteudos estabelecidos pelo Departamento de Educacao da California.

3.1.4 Voluntaria na companhia de teatro ‘Born to Act Players’ (Jogadores Nascidos
para Atuar)

No periodo de intercambio na Califérnia, me envolvi com a companhia de
teatro ‘Born to act players’ (traducéo livre para Nascidos para atuar), que é uma
companhia de teatro com pessoas com deficiéncias. O objetivo da
diretora/professora € de ajudar os atores a se expressarem através da arte,
utilizando masica, dancga e improvisacdo. Durante 0 meu periodo de voluntaria na
companhia, eu era uma ‘assistente’. Minha funcido era participar de todos os
exercicios e jogos com 0s atores e caso eles precisassem, auxilid-los. Por isso, nos
meus dias Ia, eu cantei, dancei e atuei com as crianc¢as (as quartas feiras) e com os

adultos (aos sabados).

A missdo deles é de oferecer um ambiente de apoio para estudantes com
deficiéncia, aprenderem e crescerem expressando-se através das artes
performéticas. Os participantes aprendem linguagem teatral, consciéncia corporal,
foco e improvisacédo. E também apresentam pecas, cenas curtas e monologos de
autores consagrados como Shakespeare e Woody Allen®. Os atores também fazem
um treinamento vocal que inclui exercicios de voz, canto e danca, de maneira

coreografada e interpretada.

19, Woody Alen (Allan Stewart Kénigsberg) (1935) é cineasta, roteirista, escritor, ator e musico norte-
americano, conhecido por seus filmes internacionalmente.
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O trabalho que a Mary Rings?® faz com as criancas, adolescentes e adultos,
€ muito bonito e importante. Nem sempre € facil encontrar companhias de teatro
gue tenham atores com e sem deficiéncia atuando junto. Ver que as pessoas tém
essa oportunidade em Los Angeles é muito gratificante, e instiga a trazer isso para
o Brasil para possibilitar criancas e adultos com deficiéncia, a vivenciar experiéncias

teatrais inclusivas.

3.1.5 Como espectadora do ‘Deaf West Theater’

Tive a experiéncia de participar de um evento com alguns atores e a equipe
de producgao da peca de Deaf West Theater do ano de 2017, ‘Our Town’. Durante o
bate papo, a produtora contou sobre como surgiu a ideia de se juntar com a DWT
para produzir esse musical de 1938, juntando atores surdos e ouvintes. A ideia de
proporcionar arte para todas as pessoas de maneira igual era o que permeava 0

projeto.

A equipe disse que uma das partes mais marcantes do processo era quando
eles estavam fazendo a traducdo da peca do Inglés para ASL, e com os atores
ouvintes aprendendo a lingua de sinais. Eles explicaram que o processo de
traducao foi bem lento, para que se fizesse tudo com calma e cuidado. Nao era
simplesmente traduzir palavra por palavra passando para sinal, mas também
entender o contexto e também a poética por tras daquela simples fala do ator. Tinha
gue encaixar o tempo da fala em inglés com o tempo da sinalizacéo, ja que os dois
atores estariam interpretando ao mesmo tempo. Também falaram sobre a utilizacéo
de classificadores, que séo sinais que permitem tornar mais claro e compreensivel
o significado do que se quer enunciar. Os classificadores eram usados para ajudar
no tempo da fala e até mesmo para que um sinal se tornasse mais visivel e

compreensivel para a plateia.

Esse evento foi muito importante para a minha pesquisa pois pude
entender com mais clareza e detalhes como tinha sido feito todo o processo da

producdo do DWT com surdos e ouvintes. Um més depois desse encontro, eu voltei

20 Mary Rings é atriz e professora norte Americana, fundadora da ‘Born to Act Players’ (BTAP) companhia de
teatro para pessoas com deficiéncia na Califérnia.
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para 0 mesmo teatro, mas agora para assistir a producao que ja estava finalizada e

tinha acabado de estrear.

A producédo contava com um figurino simples e cenario minimalista,
para que nao tirasse foco do que realmente importava; a interpretacédo dos atores,
e mais que isso a expressividade da lingua de sinais. Quando eu sai do espetaculo,
eu tinha certeza que era isso que eu queria fazer. Queria trazer aquela experiéncia

para o Brasil.

3.2 Aprofundando os estudos

No ano de 2019 pude aprofundar minhas pesquisas no periodo de mobilidade
académica que fiz na Universidade Federal de Pernambuco em Recife. Me inscrevi
para modulos nos Departamento de Comunicacéo, Artes e Expressdes Artisticas e

Letras.

No curso de Letras Libras participei de uma disciplina chamada "ldentidade
e Cultura Surda no Brasil", em uma turma majoritariamente surda, com professora
surda e sem intérprete de Libras. Essa disciplina me ajudou muito na minha
inseguranca em sinalizar em publico, além de me proporcionar um contato com a

comunidade surda de Recife.

No curso de Teatro participei da disciplina "Metodologia do Ensino do Teatro
(5)" onde pensavamos em diferentes metodologias do ensino de teatro para
pessoas com deficiéncias. Foi através da professora Clara Camarotti que lecionava
essa disciplina que entrei em contato com uma equipe de cinema e design que
estava produzindo um curta metragem com uma atriz principal surda. Quando
conheci o projeto e a equipe surgiu 0 contato para eu participar como diretora e
preparado de elenco do curta, ja que eu tinha conhecimento da Libras e do Teatro.
Foi ai que eu tive minha primeira experiéncia de teatro com surdos em que eu guiava
0s exercicios. Apesar de todas as minhas pesquisas na area, inicialmente tive
dificuldade pra pensar nas adaptacdes dos exercicios e dinamicas, mas gragas a
ajuda da professora Clara conseguimos conduzir bem os encontros. O curta
metragem estd sendo produzido por uma equipe de cinema da UFPE junto com

uma equipe de design e criacdo digital da UFPB (Paraiba) e tem lancamento
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previsto para o inicio de 2020. A estética do curta € majoritariamente em animacao
sendo poucos momentos de ‘live action' (realista). Durante o processo uma das
atrizes que interpretava a mée da personagem principal precisou sair da producéo,
fazendo com que de Ultima hora procurassemos uma nova pessoa. Por decisao da
direcao, foi feito o convite para que eu interpretasse o papel da mae nas cenas de
realismo j& que na historia, aquelas cenas representavam as memorias da

adolescente na sua infancia.

A experiéncia como um todo foi muito rica e produtiva pra mim. Nunca havia
feito preparacao de elenco e atuado em um mesmo projeto antes, entdo pra mim foi
um desafio em varios sentidos. Mas ao mesmo tempo que percebi as dificuldades,
pude pensar em solu¢cdes e maneiras de criar arte acessivel a comunidade surda e

ouvinte ao mesmo tempo.
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4 O TEATRO COM SURDOS NO CONTEXTO EDUCACIONAL

Segundo os Parametros Curriculares Nacionais do Ministério da Educacéao
(PCN, 1997, p. 83): “O teatro é, por exceléncia, a arte do homem exigindo a sua
presenca de forma completa: seu corpo, sua fala, seu gesto, manifestando a

necessidade de expressédo e comunicagao”.

Nessa explicacdo ndo se determina a exclusdo de alunos que possuam
corpos com deficiéncias fisica, ou de alunos que se expressem através de maneira
visual e ndo oral, mas o que se prioriza sim, € a necessidade de expressao e

comunicagéo, sejam o0s estudantes pessoas com deficiéncia ou nao.

Posteriormente os PCNs ainda afirmam que:

Ao participar de atividades teatrais, o individuo tem a oportunidade de se
desenvolver dentro de um determinado grupo social de maneira
responsavel, legitimando os seus direitos dentro desse contexto,
estabelecendo relacdes entre o individual e o coletivo, aprendendo a ouvir,
a acolher e a ordenar opinides, respeitando as diferentes manifestacées
com a finalidade de organizar a expressdo de um grupo. (PCN, 1998, p.
83).

O teatro com deficientes proporciona inclusdo cultural, permitindo que a
pessoa com deficiéncia tenha acesso a cultura; inclusdo social porque emprega
atores independente de sua deficiéncia; e por ultimo a incluséo atitudinal ao gerar
na plateia, majoritariamente formada por n&o deficientes, o sentimento de empatia,
a se colocar no lugar de alguém que é diferente de si, mas que também pertence a
classe artistica. Esse sentimento de empatia nos caracteriza humanos e motiva a
mudanca de atitude e pensamento com relacdo ao outro, no caso, a pessoa com
deficiéncia.

Trazendo essa reflexdo para os sujeitos surdos e/ou deficientes auditivos,

reafirmo o pensamento de Nascimento, Brito e Farias (2011):

O teatro surdo é muito mais que uma “prova” de que sujeitos “deficientes”
possam realizar faganhas superiores. E com intencdo contraria que
sentimos, estarem trabalhando os professores das referidas escolas, uma
vez que os olhares voltados para os alunos surdos, séo olhares com as
vis@es politica e cultural da surdez.

Sérgio A. Lulkin coordena um projeto de extensdo desde 2013 entre

profissionais e pesquisadores das artes relacionados a Universidade Federal do Rio
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Grande do Sul e uma Escola Municipal de Ensino Fundamental de Surdos Bilingue

na cidade de Porto Alegre, RS

Quando esse projeto se iniciou ho ano de 2013, o objetivo era desenvolver
primeiras experimentagcfes de jogos e exercicios teatrais draméaticos, investigando
a elaboracdo e desenvolvimento das propostas na articulacdo da Libras com o
portugués. No ano seguinte, buscou-se aprofundar as propostas com o Contato
Improvisacdo?!, em busca de composi¢des engajando 0 corpo no espaco.
Posteriormente o foco era investigar os principios da danga contato improvisacéo
relacionados a jogos teatrais para desenvolver praticas cénicas com alunos surdos.
(BERSELLLI, 2015).

A dindmica dos encontros, que aconteciam no contra turno escolar se
baseavam em cinco momentos: aquecimento/sensibilizacdo, exercicios
relacionando espaco e movimento, jogo engajando o exercicio trabalhado,

composicdo de cenas e finalizagdo com roda de conversa.

O projeto “Teatro e danga com alunos surdos” tem sua proposta
metodoldgica baseada em Augusto Boal (2012), Anne Bogart (2011), Jean-Pierre
Ryngaert (2009). Mas também valorizando um saber a partir do repertério particular
dos alunos, “0 que se evidencia entdo nas praticas é uma possibilidade de criagao
a partir da articulagdo dos saberes dos alunos [...] com os saberes desenvolvidos a
partir das praticas - jogos e exercicios - propostos nos encontros” (BERSELLI,
2015).

E importante comentar sobre a traduc&io das propostas cénicas do portugués
(primeira lingua da facilitadora) para libras (lingua dos alunos da turma). A autora

explica que nao basta traduzir a proposta para libras:

E necessario refletir sobre a proposta central do jogo, encontrando assim
os melhores sinais e a forma mais direta de apresentar o jogo. contudo,
também é imprescindivel uma sensibilidade para ndo transformar a
proposta em tarefas a serem compridas. o facilitador aqui se coloca como
0 sujeito que instiga e convoca o0s participantes ao jogo, apontando
possibilidades, mas nao direcionando rigidamente.” (BERSELLI, 2015).

21 Contato Improvisacdo é uma modalidade de danca criada por Steve Paxton em 1972, nos EUA, que
consiste em explora¢des de movimentos corporais improvisados influenciados pelo toque e pela consciéncia
corporal dos participantes.



39

A partir do convivio com os alunos surdos se reorganizam as propostas no

intuito de facilitar o entendimento dos alunos do objetivo proposto criando se assim

uma poética especifica entre a facilitadora e os alunos, se aproximando da cultura

surda.

Neste sentido, a escola deve propor um teatro que expresse, comunique,
participe, desenvolva no aluno a observacéo, a improvisacdo. Uma escola
gque ao realizar a atividade teatral, oportunize ao aluno o reconhecimento
e utilizacdo dos elementos da linguagem dramatica: espago cénico,
personagem e acdo dramatica; pesquisa, elaboracdo e utilizacdo de
mascaras, bonecos e de outros modos de apresentacao teatral; exploragao
das competéncias corporais e de criacdo dramatica; reconhecimento,
utilizac@o da expressao e comunicacao na criacao teatral (PCNs, p. 86).”
(NASCIMENTO; BRITO; FARIAS, 2011).

Partindo dos conceitos propostos por Cabral (2012) a respeito do Drama,

assimilo importante sua definicdo no contexto do surdo e da cultura surda:

O drama, uma forma essencial de comportamento em todas as culturas,
permite explorar questdes e problemas centrais & condicdo humana, e
oferece ao individuo a oportunidade de definir e clarificar sua propria
cultura. E uma atividade criativa em grupo, na qual os participantes de
comportam como se estivessem em outra situagdo ou lugar, sendo eles
proprios ou outras pessoas. (CABRAL, 2012, p.11).

Acredito ser importante essa disseminacdo da cultura surda para a

populacado e sociedade ouvinte, principalmente a unido desses dois grupos para a

formacao artistica e criacdo cultural. Sendo que segundo Desgranges (2011) é o

drama que “propde um processo coletivo de constru¢cao de uma narrativa dramatica,

estimulando os participantes a conceberem teatralmente uma histéria”.

As pesquisas feitas apontam para uma abordagem metodoldgica do ensino

do teatro para surdos, utilizando como base o drama e 0s jogos dramaticos,

seguindo para a exploracéo das possibilidades cénicas a partir dos jogos teatrais.

Japiassu diz que:

Essa passagem do jogo dramatico ao jogo teatral, ao longo do
desenvolvimento cognitivo e cultural do sujeito, pode ser explicada como:
“‘Uma transicdo muito gradativa, que envolve o problema de tornar
manifesto o gesto espontaneo e depois levar a crianga a decodificacéo do
seu significado, até que ela utilize conscientemente, para estabelecer o
processo de comunicagdo com a plateia. (2008 apud KOUDELA 1992a,
p.45)
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O jogo é visto como uma possibilidade de estimulo a experimentac¢éo cénica,
por ajudar os estudantes a se colocar em estado de acéo e reacgao, disfarcados pelo

lidico da imaginacao e da ficcao.

O jogo facilita uma espécie de experimentagao sem riscos do real, na qual
a crianca se envolve profundamente. ele se caracteriza pela concentracdo
e engajamento (0 jogador seria uma espécie de sonhador acordado), mas
permite o afastamento rapido dos protagonistas em caso de necessidade,
isto &, se forem ameacados pela angustia.” (RYNGAERT, 2009, p. 39 apud
BERSELLI, 2015)

Dessa forma os estudantes surdos desenvolvem suas rea¢des em cena a
partir de suas experiéncias anteriores, utilizando sua bagagem emocional e
corporal. Esse contexto interno e subjetivo pode ou néo estar relacionado a cultura

surda, se este sujeito pertencente for.

Utilizando préticas, técnicas e experimentacdes cénicas atreladas a essas
bagagens pessoais, que nada mais sdo do que vivéncias visuais a partir de uma
perspectiva surda, fomenta-se a representatividade da comunidade surda através

da linguagem teatral.

Reforca-se, assim, a importancia do teatro no sentido de cumprir sua
funcéo integradora, funcdo esta propiciadora da liberdade, imaginacgéo,
percepcdo, emocgdo, intuicAo, memdria, raciocinio e tantas outras
faculdades e habilidades humanas. Enfim, o teatro € uma forma eficiente
de refletir o comportamento humano e representar as contingéncias do ser,
por essa razdo vem fascinando o homem através da historia.
(NASCIMENTO; BRITO; FARIA, 2011).

Com isso acredita-se que através do teatro € possivel criar um ambiente de
interacdo dentro do contexto escolar, entre estudantes surdos e ouvintes de uma
escola especifica, por exemplo. Nesse espaco os estudantes tém a oportunidade
de explorar as especificidades da expressao através da linguagem dos outros
sujeitos presentes, explorando as semelhancas, diferencas e principalmente as
potencialidades da lingua visual-espacial junto com a lingua oral. Por consequéncia
resultam experimentacdes cénicas que utilizam mais de uma lingua ao mesmo

tempo, tornando se um teatro bilingue.

O fazer teatral € um instrumento riquissimo para o aprendizado do aluno e
este, por sua vez, tera oportunidade de se comunicar artisticamente pelo
canal da sensibilidade, tornando-se capaz de transformar a realidade em
gue vive, saindo de um estagio de espectador para o fazer artistico, o que
s6 é possivel através da percepcdo e alfabetizacdo estética, funcéo
também da escola, uma vez proposta a atividade teatral. (NASCIMENTO;
BRITO; FARIAS, 2011).



41

O termo ‘teatro multilingue’ surge da necessidade de uma mesma pega ser
compreendida por publicos de diferentes nacionalidades e idiomas, em turnés
internacionais por exemplo. O autor Patrice Pavis define em seu livro Dicionéario da
Performance e do Teatro Contemporaneo (2017), que o teatro multilingue é como

um teatro que escreve e atua em varias linguas.

Trago para essa pesquisa ndo somente o termo ‘teatro multilingue’ mas
também ‘teatro multicultural’ e ‘teatro das minorias’. Ao experienciar conceitos e
técnicas teatrais com sujeitos ouvintes e surdos sinalizantes pretende-se relacionar
e/ou unir, ndo somente duas linguas diferentes (libras e portugués, nesse caso)
como também duas culturas diferentes (ouvinte e surda). “O teatro multicultural é
um teatro que combina varias culturas, linguagens, tradi¢cdes dentro da mesma peca

ou da mesma performance” (PAVIS, 2017).

O termo ‘teatro das minorias’ se da nessa pesquisa pelo fato dos sujeitos
surdos estarem conquistando um espaco no teatro que antes era exclusivamente

dos ouvintes.

E escasso o nimero de producdes teatrais no Brasil e no mundo feita por
pessoas surdas ou com deficiéncia auditiva, em relacdo as producdes ouvintes.
Patrice Pavis ainda explica: “O teatro das minorias ndo € necessariamente
intercultural. Ele se dirige a minorias étnicas ou linguisticas, sem poder nem querer
se isolar da sociedade muitas vezes multicultural em que se desenvolve” (PAVIS,
2017).

Como encerramento do meu Projeto de Aprendizagem?? (PA) da UFPR —
Setor Litoral, no ano de 2018, comparei trés dissertacbes de mestrado acerca do
tema teatro com surdos; ‘Surdos e ouvintes: dos bastidores aos aplausos — A busca
de autoria em um processo de inclusédo pelo teatro’ (OLIVEIRA, 2005), ‘Processo
de compreenséo e reflexdo sobre a iniciacao teatral de surdos’ (FREITAS, 2014) e
‘Memoéria na ponta dos dedos’ (SOMACAL, 2014). O resultado foi retratado na
tabela que estda em EM ANEXO.

22 £ através do Projeto de Aprendizagem da UFPR Litoral, que o aluno desde o inicio de seus estudos,
constrdi o seu conhecimento de maneira integrada, percebendo criticamente a realidade que o cerca.
Unindo o aprofundamento metodoldgico e cientifico a preparagdo para o exercicio profissional,
desenvolvendo habilidades de auto-organizacgdo e produtividade. (FONTE: SITE UFPR LITORAL)
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A partir da leitura e do estudo das trés dissertacbes pode-se comentar
algumas diferencas, semelhancas e relevancias. As trés pesquisadoras buscaram
se aprofundar no estudo da inclusé@o de sujeitos surdos no ambito teatral, porem de
maneiras diferentes. Somacal (2014) e Freitas (2014) investigaram as
possibilidades cénicas de atores surdos em grupos de teatro composto somente por
pessoas surdas. Ja Oliveira (2005) em seus estudos objetivou incluir surdos e
ouvintes, auxiliando o sujeito surdo a exercer seus direitos, permitindo avancos

sociais, politicos, culturais e educacionais.

A Unica justificativa utilizada pelas autoras que se assemelha a esta
pesquisa € a de SOMACAL (2014) que pontua a escassez de materiais que relatem
investigacbes sobre as possibilidades cénicas do corpo surdo e alerta para a

necessidade de ampliar o acesso da comunidade surda aos bens culturais.

A pedagogia do teatro para surdos no Brasil ainda ndo possui método
proprio nem corpo teérico que lance as bases de sua atuacao. Professores,
pesquisadores e grupos teatrais realizam o trabalho de educacéo teatral
para surdos enfrentam dificuldades em encontrar referencial tedrico-
metodologico na literatura e métodos mais gerais do ensino de teatro
voltado para esse publico. (SOMACAL, 2014).

Freitas (2014), diferentemente de Somacal (2014) e de Oliveira (2005),
baseou seus estudos na metodologia da pesquisa qualitativa com estudo
etnogréfico. Ja as outras duas autoras utilizaram a modalidade de pesquisa-acao.
Os jogos teatrais de Viola Spolin (2017) foram utilizados como bibliografia basica
nas trés pesquisas. Freitas (2014) une 0s jogos teatrais de Spolin com as
orientacdes pedagogicas de Jacques Lecoq, Somacal (2014) a complementa com
Augusto Boal e Eugenio Barba, e Oliveira (2005) também com Augusto Boal, mas

junto de Olga Reverbel, Fabio Brotto e Bertold Brecht.

Dentro dos resultados obtidos expostos ao final das dissertacdes, todas as
autoras afirmaram terem apresentado uma montagem de peca teatral com pessoas
surdas. Freitas (2014) além de proporcionar oficinas teatrais que resultaram na
montagem da peca, analisou seus resultados por meio de categorias tematicas:

sociocultural, artisticas e inclusivas.

Acredito que s&o as conclusdes de Oliveira que mais contribuem com a
abordagem dessa pesquisa. Ao final do processo Oliveira analisou ndo s6 a

apresentacao artistica mas principalmente a participacao do surdo enquanto sujeito,
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com suas diferencas na cultura, identidade e lingua. Ao buscar a incluséo, resgatou-
se a participacdo, de todo o grupo envolvido, propondo possiveis caminhos para

problemas sociais e possibilitando o exercicio da cidadania a todos.

“Se a proposta da inclusdo é o atendimento as diferencas e as
necessidades peculiares de cada sujeito, dentro de um mesmo contexto, é
preciso encontrar maneiras de viabilizagdo para que isso aconteca,
almejando espacos onde as diferencas possam fazer a diferenca”
(OLIVEIRA, 2005).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

Ao final da minha graduacéo eu reflito sobre a formacdo que o curso de
Licenciatura em Artes da Universidade Federal do Parana — Setor Litoral, oferece
aos alunos, pois percebo a caréncia dos estudos nas areas da educacédo especial
e nas especificidades de cada deficiéncia que podemos encontrar nos estudantes
dentro das salas de aula. Por mais que as disciplinas ndo sejam suficientes para
nos alertar sobre a importancia da incluséo e de uma educagao preocupada com a
diversidade, cabe ao estudante da graduacdo se envolver em atividades

complementares que aprofundem seus estudos nessa area.

Por conta dos meus periodos de estagio (obrigatério e ndo obrigatorio),
Programa de Iniciagdo a Docéncia (PID) relacionado ao médulo de Introducéo a
Lingua Brasileira de Sinais, intercambio académico e cultural para a Universidade
do Estado da Califérnia em Northridge (CSUN), Mobilidade Académica Nacional
para a Universidade Federal de Pernambuco com vinculo nos departamentos de
Teoria da Arte e Expresséao Artistica, Design e Comunicacao, e Letras Libras e no
Programa Institucional de Monitoria vinculado ao médulo Estagio Supervisionado |,
pude desenvolver o conhecimento acerca da cultura, da literatura e da lingua da
comunidade surda. Além de aprofundar o meu conhecimento nos conceitos e
técnicas teatrais visando uma maior inclusdo das pessoas com deficiéncia no

ambiente escolar, no caso com sujeitos usuarios da lingua brasileira de sinais.

O ensino do teatro tem o poder de instigar a criatividade dos estudantes na
resolucao de problemas, enquanto desafia a percepg¢éo sobre o mundo e si mesmo.
Explorando técnicas dramaticas pode-se proporcionar aos alunos diferentes
maneiras de expressar suas emocoes, pensamentos e vontades. Fazer com que
um estudante, mesmo que por alguns segundos, consiga se colocar no lugar do
outro, experimentando um novo papel, vivenciando diferentes escolhas e solugbes
para problemas ficcionais ou até mesmo reais. Isso, em uma atmosfera segura,
onde acdes e reacdes possam ser analisadas, refletidas e discutidas sem que haja
influencias de terceiros, interrupcdes externas ou simplesmente o medo de errar

dos alunos, talvez seja a razao mais importante para o ensino do teatro nas escolas.
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Através da minha pesquisa (re) penso o ensino do teatro e aprendo a
encontrar novas formas de apresentar e desenvolver as atividades teatrais
pensando em uma educacao que englobe todas as diversidades dos alunos. Sem
gue haja barreiras fisicas e atitudinais que empecam esses alunos de fruir da arte
e dos fascinios que envolvem a linguagem teatral. Esses sdo, para mim, exercicios
fundamentais na préatica de um professor que enxerga a docéncia como uma troca
de saberes e ndo como transmissdo de conhecimento. Como Paulo Freire (1996) ja

dizia “Quem ensina aprende ao ensinar e quem aprende ensina ao aprender”.

No futuro busco continuar a minha pesquisa, criando uma proposta
metodoldgica inclusiva que seja condizente com a cultura brasileira. Entendendo
como o teatro se constitui enquanto proposta didatico-pedagogica, nos processos
de ensino e aprendizagem de surdos e ouvintes, e como 0 mesmo contribui na

construcédo identitaria e apreenséo da cultura surda.

Fazendo assim, com que 0s sujeitos surdos possam investigar uma arte que
de fato represente a sua cultura. Propagando essas experiéncias surdas em
ambientes ouvintes, cria-se um espaco de inclusdo pelo teatro, possibilitando ndo
s6 a difusdo da lingua de sinais, mas também de um teatro bilingue, acessivel as

pessoas falantes do portugués e sinalizantes da Libras.

"Eu considero o teatro como a maior de todas as formas de
arte, a maneira mais imediata em que um ser humano pode
compartilhar com outro o sentido do que é ser um ser humano”

Thornton Wilder (traducao pessoal)
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Autor Tese Objetivos Justificativa Metodologia Resultado Final
Adriana de Meméria na Sistematizacdio -A escassez de investigagdes sobre | -Pesquisa-aglo; -Aprimoramento e
Moura ponta dos de metedologia as possibiidades cénicas do corpo -Experiéncias profissionais | aprofundamento dos
Somacal dedos: de ensino de surdo produz um descompasso da pesquisadora, estudos teoricos e praticos
Sistematizago | teatro para entre a pratica do ensino de teatro -Bibliografia utilizada no do Grupo Signatores;
de Praticas de | surdos, baseada | para surdes e os marcos tedricos teatro para ouvintes: Vicla - Nova versdo do
Teatro com em um estudo de | sobre o tema, resultando na falta de | Spolin, Augusto Boal, espetaculo ‘Meméria na
Surdos cunho organizagdo tedrica das atividades Eugenio Barba; ponta dos dedos’ (2012) do
experimental e desenvolvidas e dificultando a -Registro das praticas em Grupo Signatores
realizada pelo mensuracdo e oimizacdo dos diaric de campo, fotos e -Um método de trabalho.
grupo Signatores, | resultados. videos.
grupo de teatro -Necessidade de ampliagdo do
dedicado & acesso da comunidade surda aos
pratica de teatro bens culiurais, por meio da
com alunos- perspectiva do individuo surdo como
atores surdos. membro de uma cultura propria.
Mirian Martins | Surdos & -Ineluir surdos & Conhecer a heterogeneidade & as -Pesquisa-acio, proposta -Participacdo do surdo
de Oliveira Cuvintes: dos | cuvintes através | implicagdes linguisticas, sdcio- por Barbier enquanto sujeito, com suas
bastidores acs | do tealro; politicas, culturais e educacionais -Olga Reverbel- técnicas diferengas na cultura,
aplausos... A -Permnitir a0 surdo | dos sujeitos envolvidos. Reflete corporais, técnicas mimicas | identidade e lingua,
busca de avan¢os sociais, | também sobre como esse teatro, e improvisagio; resgatando a participag8o,
autoria em um | politicos, culturais | formado por alunos-atores, surdos e | - Fabio Otuzi Brotto - Jogos | ndo apenas deles, mas de
processo de e educacionais, ouvintes, atinge a plateia que & cooperativos; todo o grupe envelvido,
inclusdo pelo em busca de composta pela mesma clientela. Wiola Spolin & Augusto propando possiveis
teatro seus dirsitos e de Boal — Jogos de expressdo | caminhos para problemas
cidadania. corporal, jogos de sociais e possibiltando o
dramatizagdes dirigidas e exercicio da cidadania.
jogos de finalizagdo; -Apresentagdo de pega
-Bertold Brecht — teatro teatral com alunos surdos e
politico ouvintes em escola da rede
publica de ensino.
Cilene Processo de -Investigar o O teatro, além de contribuir para a -Pesquisa qualitativa com Vendo vozes: oficinas de
Rodrigues compreensdo | processo da socializag o das pessoas com estudo etnografico teatro para surdos e
Cameiro e reflex@o incluséo dos deficiéncia, favorece um melhor -Jogos teatrais de Viola ouvintes;
Freitas sobre a atores surdos, desenvolvimento fisico & psiquico Spalin -Apresentagdo de pega
iniciago enquante sujeitos | das mesmas. Beneficia também os | -Orientagdes pedagdgicas | teatral;
teatral de culturais, no demais cidaddos que aprendem a de Jacques Lecog -Andlise dos resultados por
surdos teatro. adquirir atitudes de reconhecimento | -Experiencias e vivencias meio de categorias

e compreenséo pelas diferencas,
respeitando os principios de viver
socialmente com direitos, privilégios
2 deveres iguais.

trazidas pelos participantes,
dando énfase a linguagem
gestual.

tematicas: sociocultural,
artisticas, e inclusivas
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