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RESUMO

Sobre a base teorica das concepgdes de homem, cultura e arte do materialismo
historico e dialético, e tendo como ponto de partida dados da Secretaria de Estado da
Educagdo do Parana (2004), a pesquisa objetiva definir e analisar as atividades
extracurriculares referidas a musica, que ocorrem simultaneamente com o ensino de
contedos de musica nas aulas de Artes, nas Escolas de Ensino Médio da Rede
Estadual de Ensino no Municipio de Curitiba, capital do Estado do Parana — Brasil.
Para fundamentar a analise do tratamento que a musica vem recebendo nas escolas,
situou-se a arte/musica no ambiente cultural da sociedade capitalista, com enfoque
nos diversos papéis que a musica pode desempenhar em tal sociedade, a partir do
que se delineou a situagdo do jovem estudante do Ensino Médio frente a esse
conjunto de determinacdes. A coleta dos dados foi realizada no ambiente das
escolas, em entrevistas ndo-estruturadas com alunos e professores de Artes, cujas
analises permitiram concluir que, embora exista interesse por parte do corpo docente
e discente em desenvolver atividades musicais, estas estdo praticamente ausentes do
contexto escolar estudado, em decorréncia de dificuldades relacionadas ao sistema
institucional, a formagao dos professores e ao desconhecimento da fungao efetiva da
arte no processo educativo.

Palavras-chave: Ensino Médio; Arte; Musica.
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ABSTRACT

On the theoretical basis of historic and dialectic materialistic conceptions of man,
culture and art, and starting from Parana State Education Secretary (2004) data, the
research has the objective of define and analyze the extra-curricular activities related
to music which happen simultaneously with the music teaching content in art
classes, in the State Public High Schools at Curitiba, capital of Parana State — Brazil.
To substantiate the treatment that schools give to music, arts/music was situated in
the cultural environment of the capitalist society, focusing on the different roles that
music can represent in this society, from what the state high school young students
situation is delineated facing this set of determinations. Data collection was done at
the school environment, using non-structured interviews with students and art
teachers. Data analysis allowed to conclude that, although there is interest from
students and teachers in developing musical activities, these are practically absent
from the studied school context, due to difficulties related to the institutional system,
to the teachers formation and to the ignorance about the effective function of art in
the educational process.

Key words: High School Teaching, Arts, Music.
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1 INTRODUCAO

“Curvo-me para agradecer pelos aplausos. Ao voltar-me novamente para o
coro infantil, j4 ndo o encontro: o que vejo ¢ uma miriade de estrelas! Estrelas com brilho
proprio. Sorvem, com a respiragdo alterada pela emog¢do, o momento indefinivel de
estarem sendo reconhecidos por seu talento, pelo trabalho que realizaram. Os olhos
brilhantes, o peito inflado e o sorriso pleno e insuficiente para a felicidade do momento.
Um momento que perdura e se estende, ampliado na motivagdo que se segue, no desejo
de fazer mais e melhor, na esperanga de cada vez mais conquistar pessoas que nao
conhecem, atrai-las para a arte, possibilitar-lhes a fruicao estética. E, principalmente, de
comegar a acreditar que todos podem produzir arte”.'

Cabe perguntar: por que essa experiéncia — a vivéncia da arte, ou mesmo o
simples contato com ela — ¢ uma experiéncia excepcional? Por que, ao invés de ser uma
constante, essa vivéncia ¢ tdo rara? Qual a razdo de em nosso cotidiano estarmos tao
distanciados de coisas que convocam nossos sentidos a novas percepcdes? Ao se
considerar, com Marx, que “ndo ¢ (...) s6 no pensamento (...), mas através de todos os
seus sentidos, que o homem se afirma no mundo objectivo” (MARX, 1989, p. 199), por
que nao se busca proporcionar essa experiéncia a todos?

A partir da concepgao de educagao como trabalho nao material pelo qual se
produz “direta e intencionalmente, em cada individuo singular, a humanidade que ¢
produzida historica e coletivamente pelo conjunto dos homens” (SAVIANI, 1991 p. 21),
uma indagacdo se delineia: a escola, enquanto espaco idealizado para educagdo de
cidadaos, oferece aos seus alunos oportunidades de vivéncia da sensibilidade?

Para Snyders, vigora entre os alunos a idéia de que as alegrias, prazeres,

bons momentos, ocorrem no espago extra-escolar, e a escola ¢ apenas um local onde

" O relato refere-se a uma experiéncia da autora com o Coral Sol Maior, um grupo de 45 criangas e
adolescentes em situagdo de risco social. O projeto Sol Maior foi concebido e ¢ coordenado pela doutora
Céarmen Lucia de Almeida, juiza da Vara de Infancia e Adolescéncia, e tem o proposito de garantir aos
integrantes o exercicio da cidadania. O programa utiliza exclusivamente trabalho voluntario.



devem “desincumbir-se de uma certa quantidade de tarefas prescritas” (SNYDERS, 1997,
p. 14).Seré essa a realidade nas escolas da cidade de Curitiba?

No centro destas ponderagdes esta o jovem, objeto e sujeito da educagao.
Como uma construgdo social, o jovem € determinado por seu tempo, vive € comporta-se
segundo as condicdes concretas do ambiente historico e social em que se insere, € vem
construindo e sendo construido pelo cotidiano® da escola’ e da vida fora da escola, que
inclui a familia e a sociedade. Vivendo numa sociedade capitalista marcada pelo
consumo, em que ser cidaddo equivale a ser consumidor (CANCLINI, 1999, p. 37- 55), o
jovem recebe forte impacto da propaganda veiculada pelos meios de comunicacao.

Dentre os elementos trazidos pelas novas tecnologias para o cotidiano dos
alunos, a industria cultural com suas sugestdes de consumo ¢ dos mais significativos.
Talvez, devido a necessidade de aprovagdo social e de pertencimento a grupos,
caracteristicos dessa fase da vida, os jovens parecem ser altamente sensiveis as sugestoes
da midia, o que os leva a ser o publico alvo das imposi¢des do consumo.

Arnett*, citado por SILVA, (2000, p. 95-96) postula que o consumo da midia
pode dar aos jovens uma sensacao de estarem conectados a um grande grupo de amigos,
o0s quais se unem por certos valores especificos e interesses comuns. E claro também que
os jovens absorvem com naturalidade as novidades que a sociedade apresenta, como uma
forma de fazer parte dela. Usando as palavras de Belloni, “os jovens e as criancas
incorporam facil e rapidamente as novas tecnologias quando tém acesso a elas,
simplesmente porque estdo incorporando todos os elementos de seu universo de

socializagdo: para eles tudo € novo e estd no mundo para ser aprendido, apropriado, seja o

* Cotidiano, segundo Agnes Heller, ¢ “o conjunto das atividades que caracterizam as reprodugdes
particulares criadoras da possibilidade global e permanente da reprodu¢do social” (HELLER, 1982, p. 9).
O cotidiano ¢ construido por um conjunto de elementos que se entrelagam ¢ no qual o sujeito vive, se
relaciona, transforma e ¢ transformado; € o espago em que o homem se insere, fazendo-se presente através
de sua atuacao.

3 Cotidiano da escola exprime o conjunto de acontecimentos e relagdes que se concretizam na escola,
como parte do curriculo ou outras atividades.

* ARNETT, J.J. Adolescents’ uses of media for self socialization. Journal of Youth and Adolescence,
v.24, 1.5, p.519-533, 1995.



conhecimento cientifico, os gadgets tecnoldgicos ou a violéncia sem limites nem perdao
dos morros” (BELLONI, 2003, p. 1).

Mas serd a escola concreta o espaco em que sdo proporcionadas as
oportunidades de convivio com a arte, ¢ de desenvolvimento da totalidade das
potencialidades humanas? De todas as institui¢cdes criadas pelo homem, nenhuma outra
seria mais adequada para ser esse espago do que a escola, porque cabe a ela, de modo
sistematico, promover a educacdo. De fato, encontra-se na introducdo aos Parametros

Curriculares Nacionais (PCNs), a referéncia a essa funcao:

No contexto da proposta dos PCNs se concebe a educacdo escolar como uma pratica que
tem a possibilidade de criar condigdes para que todos os alunos desenvolvam suas
capacidades e aprendam os conteidos necessarios para construir instrumentos de
compreensdo da realidade e de participagdo em relagdes sociais, politicas e culturais
diversificadas e cada vez mais amplas, condi¢des estas fundamentais para o exercicio da
cidadania na constru¢do de uma sociedade democratica e exuberante ( BRASIL, 1999, p.
8).

Bourdieu entende a escola como a instituigdo cuja fungdo ¢ “desenvolver
em todos os membros da sociedade, sem distin¢do, a aptidao para as praticas culturais que
a sociedade considera como as mais nobres”’, e acrescenta: “o aumento da parte
consagrada nos programas escolares ao ensino artistico levaria, a longo prazo, aos
museus, teatros e concertos, um numero incomparavelmente maior de individuos que
todas as técnicas de agdo diretas reunidas, quer se trate de animagdo cultural ou de
publicidade através da imprensa, radio ou televisao” (BOURDIEU, 1998, p. 61). Esse
mesmo autor aponta, contudo, que a acao da escola permanece insuficiente, “deixando de
dar a todos, através da educagdo metddica, aquilo que alguns devem ao meio familiar, a
escola sanciona, portanto, aquelas desigualdades que somente ela poderia reduzir”
(BOURDIEU, 1998, p. 61).

A escola exerce um papel fundamental na constru¢do do homem; por outro
lado, os meios de comunicagdo de massa vém assumindo importancia cada vez maior para

os jovens. Sendo assim, que posicionamento a escola de fato mantém e quais deveria



manter, frente a8 midia? Que contribuicdes pode ela oferecer a educacdao, numa época em
que as imagens ¢ o mundo da aparéncia tém tanta forca social e constituem parte da
identidade dos sujeitos? A presenca constante da musica na vida cotidiana dos jovens e o
papel da industria cultural na formacao (ou seria produgao?) dos cidadaos consumidores ¢
significativo demais para que a escola os ignore.

A presente pesquisa buscou identificar na escola as oportunidades e
condi¢des ofertadas para a apreciacdo, o conhecimento e a produg¢do da musica, tanto
dentro da sala de aula — nas aulas de Artes — quanto em atividades extracurriculares, tendo
como sujeito o jovem, € como campo empirico de estudo as escolas do Ensino Médio da

Rede Estadual, situadas na cidade de Curitiba.

Entretanto, ndo € possivel realizar qualquer tipo de investigacdo sem antes
escolher e estabelecer uma maneira de olhar a realidade. Uma forma especifica de
considerar os fatos que se observam pré-existe, determina o caminho que se seguira e
estabelece o tipo de analise que se fara dos fatos observados. Esta forma, segundo a qual
se realiza ou efetua o movimento do pensamento, é o método. Pode-se também dizer, em
outras palavras, que método é a “norma consciente e deliberada de conducdo do
pensamento” (PRADO JUNIOR, 196-, p. 406; 492). Entretanto, ndo se deve esquecer que
essas “regras da arte de pensar” nao podem estar desligadas da realidade, “a unica fonte
de verdade (...), a auténtica escola em que se deve formar o pesquisador” (PINTO, 1985,
p. 358).

A metodologia, ndo sendo um receituario, “nao existe a parte do processo de
descoberta da verdade, mas s6 adquire significagdo concreta no ato real pelo qual se
defrontam a razao humana e a natureza objetiva, ¢ se trava a empresa de penetragao e
captacao intelectual das propriedades das coisas pelo pensamento indagador” (PINTO,
1985, p. 359). Portanto, o método faz-se concomitante a pesquisa, “¢ a propria pesquisa

no seu exercicio eficaz (...) € ndo € outra coisa sendo a sistematizagdo das solucdes que se



mostram eficazes na consecuc¢do das metas propostas” (PINTO, 1985, p. 366-367). O
conhecimento que se persegue ¢ o decorrente da posse consciente dos instrumentos
metodoldgicos, pois o cientista, sendo um trabalhador especializado submetido as
condi¢des gerais que afetam a comunidade, ndo se limita & descoberta da verdade, mas
impoe-se uma acao investigadora que seja fonte de novos saberes. “A incorporagdo social
do saber produzido pela pesquisa cientifica”, diz Pinto, “mede-se pela frutificagdao. Nao
ha saber verdadeiro que ndo seja fecundo” (PINTO, 1985, p. 487).

O entendimento do homem como construtor da realidade pela dialética
acao/pensamento permite compreender que os fatos ndo podem ser considerados em si,
isolados do conjunto de determinagdes que os explicam e os unem. A exemplo de Marx,
buscam-se relagdes, consideram-se os fatos historicamente, no seu “devenir™. Ndo se
poderia conhecer e compreender o ensino da arte, ¢ nele, o ensino da musica — sem
considerar o contexto historico e social em que esta inserido. Além disso, entende-se que
a pesquisa da realidade nao ¢ somente um registro de acontecimentos, mas, sobretudo e
principalmente, uma interpretagdo e uma explicacdo baseadas no estabelecimento da
interligacdo e interdependéncia dos fatos e seus determinantes, tendo-se por finalidade

maior o aprimoramento das condi¢des de acdo/transformacao da realidade concreta.

Assim, ¢ com o método dialético que se aborda o real através de suas
determinagdes e seus nexos, transformando-o em conhecimento. Para tanto, nesta
pesquisa assumem-se os conceitos de homem, de sociedade, de cultura e de arte do
Materialismo Historico e Dialético, tendo como campo empirico de estudo as escolas de
Ensino Médio da Rede Estadual de Ensino no Municipio de Curitiba, contando-se com a
possibilidade da presenga ou da auséncia da musica nas atividades programadas, no

curriculo e nas aulas de Artes.

> Devenir: relacionamento dos fatos no tempo e no espaco, dentro da unidade do conjunto (Prado Junior,
196-, p. 488)



A partir de tais premissas, o objetivo deste trabalho ¢ identificar e analisar
nas escolas selecionadas para a pesquisa, dois aspectos: a presenga da musica nas
atividades extracurriculares, nas aulas de Artes e suas possiveis inter-relagdes; o
significado que alunos e professores atribuem a musica, o que poderd justificar a

presenca/auséncia dessa arte na escola.

Para esta pesquisa seguiram-se os seguintes passos: a partir da concepgao
materialista dialética de homem como construtor da histéria, em cujo processo este
homem se auto-constroi, constituindo o mundo da cultura e a cotidianidade, aborda-se a
forma como sdo tratadas as questdes relativas a cultura, a arte e & musica no ambito da
sociedade capitalista ocidental contemporanea, e, nela, a concepcao de “jovem” como
uma construgdo social. A seguir, delineia-se a concepg¢ao de musica como produto
humano e seu papel no processo de hominiza¢do, bem como o grau de importancia € o
significado para o jovem da musica-produto da industria cultural, no contexto social e
escolar, a partir do estudo sobre produgdo ¢ consumo na sociedade capitalista. Compde-
se, entdo, a problematica das relagdes entre sociedade, arte e educacgdo, intentando-se
estabelecer o significado do acesso aos bens culturais, entre eles as diversas
manifestagcdes da arte — e da musica em particular — no processo educativo, no ambito da
sociedade brasileira. Para fundamentar a analise do tratamento que a arte, em especial a
musica, vem recebendo nos curriculos escolares, analisam-se as leis e as politicas para a
area, no Brasil e no Parana. Por fim, aplicam-se tais fundamentos as analises sobre a
forma como se insere concretamente a musica no curriculo € no contexto especifico das

escolas da Rede Estadual de Ensino, no Municipio de Curitiba — area urbana.

Adota-se uma perspectiva qualitativa, embora dados quantitativos constem,
sem prejuizo para os resultados, pois, conforme aponta Vianna: “ndo se deve considerar o
qualitativo e o quantitativo como p6los opostos, pois ambos os tipos de abordagem sao
faces de uma unica moeda e constituem procedimentos de pesquisa que muitas vezes se

completam” (VIANNA, 2003, p. 78)



Os passos seguidos, bem como as técnicas aplicadas, foram os seguintes:

* Contato com a Secretaria de Estado da Educacao (SEED), visando obter a listagem
das escolas publicas estaduais que oferecem Ensino Médio (E. M.) na cidade de
Curitiba, bem como seus nimeros de telefones e enderecos;

* Contatos telefonicos com cada uma das escolas listadas, com vistas a selecao
daquelas que realizam atividades artistico-musicais, dentro das aulas de Artes ou
fora delas, no ambito da escola;

* Defini¢do das escolas para pesquisa, baseada em dois critérios: presenca de uma
atividade extracurricular relacionada a musica (conforme levantamento feito pela
SEED em questionario especifico), além do seu ensino no curriculo e nas aulas de
artes;

* Realizagdo de entrevistas semi-estruturadas, com alunos do E. M. participantes ¢
ndo participantes das atividades extracurriculares, em numero igual, com os
maestros ou instrutores das atividades extracurriculares; e com os professores da
disciplina Artes;

* Analise e discussdo dos resultados.

Passa-se, em seguida, a revisdo de literatura, indispensavel para o

embasamento da pesquisa.



2 FUNDAMENTACAO TEORICA

2.1 CULTURA, ARTE E MUSICA COMO PRODUTO HUMANO

2.1.1 Concepgao de Cultura

As mudangas no sentido das palavras sdo sempre indicios de mudangas ou
transformagdes mais amplas na sociedade, que se refletem na vida em geral. “As palavras
também viajam”, afirmou Azevedo, “colorindo-se de tonalidades distintas” conforme as
classes, os grupos particulares, as etnias (AZEVEDO, 1944, p. 1). Concentradas na
palavra, estdo embutidas inimeras questdes propostas pelas grandes mudangas historicas
(WILLIAMS, 1969, p.15). A palavra cultura ndo foge a esta regra: suas mudangas de
sentido sdo uteis para ampliar o entendimento histérico de como se chegou a
multiplicidade de conceitos que hoje existe. Para que se entenda com a devida clareza o
significado da palavra cultura, e a forma como estara sendo utilizada neste trabalho, faz-
se necessario um aprofundamento.

Na Idade Média, a terra deveria conter o maior numero possivel de
camponeses, pois o poder do senhor equivalia ao niumero de seus servos (MARX, 1987, p.
833). A terra constituia a unica fonte de riqueza e poder para o senhor, assim como era
Ginica fonte de subsisténcia dos servos e do senhor. E facil compreender entdo que, na
época, o sentido da palavra cultura fosse “tendéncia de crescimento natural”, e vinha
justamente do cultivar a terra. Cultura de colheitas, cultura de animais. Com as mudangas
na estrutura economica, quando o produtor direto deixou de estar vinculado a gleba, um
grande contingente de camponeses se transformou em “massa de proletarios, individuos
sem direitos” (MARX, 1987, p. 833), que passaram a vender sua forca de trabalho.

No século XVIII, o sentido de cultura alterou-se ligeiramente para “crescer”,

“desenvolver”. Cultura e civilizagcdo sdo idéias que se difundem no século XVIII e
consolidam-se no século XIX. A palavra civilizacdo, cujo emprego parece remontar ao

ano 1766, em texto francés, indicava um estado contrario a barbarie, remetendo a



civilidade, a polidez, mais que ao conhecimento; a aristocracia ¢ instruida, tem bons
costumes, um estado indicativo de ordem, educagdo, cortesia, e isso a diferencia das
outras classes. Com este sentido, assemelhou-se a acepgdo do termo cultura em inglés,
que incluiu ndo s6 os elementos espirituais, mas todos os modos de vida e organizagao
dos diferentes povos (AZEVEDO, 1944, p. 2). Desta concepgdo antropologica e mais
ampliada, chegou-se a entender cultura como todo o modo de vida social, o modo de vida
de um povo como um todo, incluindo elementos materiais e espirituais.

Na Alemanha, o sentido de cultura oscilou entre kultur como caracteristica do
povo cultivado, que acumula conhecimentos, ¢ o sentido de nacional, estreitamente ligado
ao sentido antropoldgico. A partir do inicio do século XIX e sob inspiragdo dos
romanticos, a palavra kultur esvaziou-se do seu sentido humano e passou a designar “um
conjunto de conquistas intelectuais encaradas como o bem proprio, algumas vezes mesmo
como o bem exclusivo de uma comunidade limitada, que tende a confundir-se com um
Estado ou uma nacionalidade” (TONNELAT?, apud AZEVEDO, 1944, p. 5-6)

A variedade de sentidos atribuidos as palavras cultura e civilizagao,
especialmente na Franca e Alemanha, levou a uma ampliacdo no sentido, que passou a
abranger qualidades de espirito, refinamento marcado pelo estudo desinteressado das
ciéncias e das artes. A no¢ao de cultura vinculada a civilidade teve dois sentidos
principais: uma condi¢do contraria a barbdarie, distingdo e finura de maneiras, ou ainda
estudo desinteressado das ciéncias e das artes, conjunto de conhecimentos, costumes e
tradi¢Oes particulares a um povo determinado’, e também um estado de desenvolvimento,
implicando processo historico e progresso.

Os termos civilizacdo e cultura, ambos com o duplo sentido de estado

realizado e estado de desenvolvimento, foram se dissociando. O termo civilizacéo

® TONNELAT, E. Kultur. Histoire du mot, évolution du sens. In: Civilisation. Le mot et I’idée. 2. fasc.
Premiére Semaine Internacionale de Synthése. La Renaissance du Livre, Paris.

7 Com a geragio romantica, na Alemanha, para a qual a cultura confunde-se com o Estado ou
nacionalidade, surge a idéia de superioridade cultural, em que um povo teria uma missdo: a de servir de
modelo as outras culturas nacionais (AZEVEDO, 1944, p. 6).
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vinculou-se a nogao de artificialidade, de aparéncia e superficialidade, ou ainda de polidez
e luxo, ou seja, um cultivo das propriedades “externas”, em contraposicao a um estado
“natural”, de necessidades e impulsos “humanos” e “internos”, sentido este que se foi
ligando ao termo cultura. Essa foi a origem de um importante sentido de cultura, ligado ao
desenvolvimento intimo, a subjetividade, a imaginagao. O efeito disso foi a associagdo de
cultura com religido, com arte, familia e vida pessoal, em oposicao a civilizagdo e
sociedade em seu novo sentido abstrato ¢ geral. Cultura relacionou-se com vida interior,
subjetividade, imaginagdo, tornando-se algo metafisico, e palavras como “criatividade”,
“inspiracao”, “estético” se lhe foram associadas (WILLIAMS, 1997, p. 20-21). Conforme
resume Williams,
no uso mais geral, houve grande desenvolvimento no sentido de ‘cultura’ como cultivo da
mente. Podemos distinguir uma gama de significados desde (i) um estado mental
desenvolvido — como uma ‘pessoa de cultura’, ‘pessoa culta’, passando por (ii) 0S
processos desse desenvolvimento — como em ‘interesses culturais’, ‘atividades culturais’,
até (iii) 0S meios desses processos — como em cultura considerada como ‘as artes’ € o
‘trabalho intelectual do homem’. Em nossa época, (iii) é o sentido mais comum, embora
todos eles sejam usuais. Ele coexiste, muitas vezes desconfortavelmente, com o uso

antropoldgico e o amplo uso sociolégico para indicar ‘modo de vida global’ de
determinado povo ou de algum outro grupo social (WILLIAMS, 2000, p. 11).

De um estado ou habito mental para um modo de vida, a palavra revela em
sua evolugdo, relagdes amplas e profundamente importantes. Por ser uma constru¢ao
histdrica, seu sentido ¢ dinamico, um processo permanente. Assim, procurando alargar a
estrutura desse significado, posto historicamente, busca-se uma concepg¢ao de cultura que
considere o0 homem como produtor e produto da cultura.

A partir da concep¢ao de homem do Materialismo Histérico, que o entende
como construtor da historia, Vieira Pinto afirma que a cultura ¢ o resultado dos atos
criados pelo homem na busca da solucao da contradi¢do principal existente entre ele ¢ a
natureza. A crescente complexidade das respostas do homem buscando o dominio da
natureza, buscando meios de sobrevivéncia e instrumentos cada vez mais sofisticados,

alteraram a condi¢do animal do homem. “A cultura é, por conseguinte”, diz o autor,
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“coetanea do processo de hominizagao”. E, mais adiante: “A criagdo da cultura e a criacao
do homem sdo na verdade duas faces de um s6 e mesmo processo” (PINTO, 1985, p.122).
A expansdo da cultura é também a expansdao da sociedade, ¢ o homem se produz a si
proprio ao produzir cultura. A cultura, entdo, fundamenta-se “na realidade existencial do
homem” (PINTO, 1985, p. 135).

A amplitude que o autor da ao conceito coloca, portanto, a propria ciéncia

como um aspecto da cultura. E a importancia de tal visdo se faz clara quando afirma:

Ao produzir a cultura o homem ao mesmo tempo se produz a si proprio em forma de
constituicdo de um modo social de convivéncia. A expansdo da cultura é igualmente a
expansdo da sociedade, a ocupagdo cada vez mais extensa do espago habitavel, no qual se
tornam reais as potencialidades de criacdo cultural de que o homem ¢ capaz (PINTO,
1985, p.136).

Cultura envolve, portanto, as transformagdes produzidas na natureza, nas
condi¢des de vida e nas relagdes entre os homens, bem como as novas respostas que o
homem da a elas, isto €, as transformagdes que advém como reagdo as agdes humanas;
constituem a historia do homem, que por sua vez € por elas constituido. Assim, entende-
se que as mudancas ocorridas na vida diaria, determinadas por situagdes de todos os
ambitos (econdmicos, sociais, etc), acabam por determinar modificagdes também nos
habitos, nas escolhas, nas relacdes entre os homens, enfim, na maneira de viver das
pessoas, o que constitui a sua cultura.

Reivindica-se entdo, uma concepg¢ao ampla de cultura, que supere a divisao
hierarquica entre cultura elitista (superior) e cultura de massa (inferior) tipica de uma
sociedade de classes, a qual expressa relagdes de poder. A cultura, como um conjunto de
multiplas contradi¢des, experiéncias e tendéncias, envolve o universo da criagdo material
e simbolica, e ¢ algo em permanente movimento. “Criacdo do homem, resultante da
complexidade crescente das operacdes de que esse animal se mostra capaz no trato com a
natureza material, e da luta a que se vé obrigado para manter-se em vida” (PINTO, 1985,

p. 121-122). O homem, ao buscar a transformagado da realidade, pratica atos inéditos que
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constroem sua cultura e o constroem. Ao dominar a natureza, realiza novas experiéncias e
cria respostas originais, desenvolvendo assim técnicas e instrumentos. “A cultura €, pois,
o processo pelo qual o homem acumula as experiéncias que vai sendo capaz de realizar,
discerne entre elas, fixa as de efeito favoravel e, como resultado da agdo exercida,
converte em idéias as imagens e lembrangas, a principio coladas as realidades sensiveis, e
depois generalizadas, desse contato inventivo com o mundo natural” (VEIRA PINTO,

1985, p. 123).

2.1.2 A arte/musica: sua especificidade como produto do trabalho humano

Por que o Homem faz musica? O som, vibragdo do ar, ¢ resultado de
condigdes naturais; o ar contido numa cana, quando soprado, ou mesmo a batida sobre um
tronco seco, terdo agucado no homem uma imaginacdo € um interesse que o levou a
querer reproduzir, organizar e converter essa sonoridade numa seqiiéncia dotada de
sentido. O som, elemento por assim dizer acidental da natureza, passa a ser o elemento
principal de uma invengdo. A inven¢do humana, estruturada em torno do som, ¢ a musica.
E realmente extraordinario o fato de que o homem, a partir dessa condigdo natural, tenha
arquitetado uma arte tdo complexa. A musica, tal como outros produtos do trabalho do
homem, revela a inesgotavel capacidade humana de criar.

E possivel constatar, através de afrescos aos quais atribuem-se 40.000 anos’,
0 uso de instrumentos musicais com fins determinados, como o de conduzir o gado ou o
de comunicar-se a longa distancia; ou seja, a musica com fungao utilitaria € como meio de
comunicacao — fungdes que ainda persistem nos dias de hoje. Mas o homem primitivo
também a fez presente para fins mais significativos, ligados ao seu mundo animico: “uma
cantilena apenas sussurrada adormece o sentidos”, e “a repetigdo de uma determinada

figura ritmica produz uma excitacdo que pode transformar-se em exaltacdo combativa ou

¥ Como exemplo, cite-se a Gruta dos Trés Irmaos, no Ari¢ge francés. Disponivel em: <www.revista-
temas.com>
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guerreira”; ha ainda as invocagdes cantadas pelo feiticeiro tribal para conjurar maleficios,

curar doengas ou implorar por chuva aos deuses (GORINA, 1971, p. 23).

Outros usos foram feitos da musica, em especial aquela voltada aos jovens:
exaltar sentimentos de nacionalismo (como foi feito no Brasil e sera tratado na
seqiliéncia); exaltar os sentimentos € a unido com o espiritual, que sdo os objetivos da
musica gospel e dos hinos em geral; incitar o consumo, como no caso dos jingles; incitar
a forga coletiva nas guerras, como no nazismo’. Isso foi feito também pelos Estados
Unidos, como explicita o documentario de Michael Moore, Fahrenheit — 11 de setembro,
em que combatentes na guerra do Iraque — todos em idade entre 18 e 20 anos -

testemunham o uso da musica como estimuladora no momento do combate'.

No Brasil, o uso da musica pelo Departamento de Imprensa e Propaganda
(DIP) do Estado Novo constitui-se outro exemplo. As func¢des do Departamento,
conforme propria cartilha interna explica, eram de "centralizar, coordenar, orientar e
superintender a propaganda nacional, interna ou externa (...), fazer a censura do Teatro,
do Cinema, de fungdes recreativas e esportivas (...), da radiodifusdo, da literatura (...) e da
imprensa (...), promover, organizar, patrocinar ou auxiliar manifestacdes civicas ou
exposi¢des demonstrativas das atividade do Governo"''. Para isso, foram criadas inimeras
composigdes, veiculadas pelos meios de comunicagdo. O mesmo se deu na Ditadura

Militar apos o golpe de 1964, quando jingles de exaltagdo a patria e ao governo buscavam

? O III Reich também fez uso de outras artes; por exemplo, o cinema, ao favorecer a construg¢do simbolica
do credo nazista com os filmes “Triunfo da Vontade” (1936) e “Olympia” (1938).

' Cita-se a fala de um soldado adolescente, transcrita do documentario: “Numa guerra, ficamos excitados,
prontos para atacar: ¢ muita emogao, porque vocé€ vai lutar e tem sempre uma boa musica tocando. Isto faz
com que vocé fique muito excitado, pronto para a luta. D4 para ligar o toca-CD no sistema de
comunicacdo do tanque e ouvir musica quando se estd de capacete. Isso € o que mais escutamos quando
viajamos, quando matamos o inimigo: Let the bodies hit the floor. Tem tudo a ver. Escolhemos The roof is
on fire para representar Bagda em chamas e o fim de Sadan e seu regime. [E cantando] O telhado, o
telhado estd em chamas; ndo queremos agua, deixe o miseravel queimar; queime miseravel, queime”.

" www.historianet.com.br/conteudo/default.aspx?codigo=291 acesso em 5 de novembro de 2005.
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criar um clima de satisfagdo com a situacdo vigente, a0 mesmo tempo em que eram

censuradas violentamente as letras de cangdes de contetdo politizador ou de protesto."

A musica esta também nas praticas rituais, nos cantos de trabalho, na rua, na
televisdo, na fala. E recurso amplamente utilizado pelos meios de comunicagdo, com
intuitos diversos: divertir, vender mercadorias, chamar a aten¢do, veicular mensagens
especificas, reforcar as intengdes em cenas de filmes e novelas ou evidenciar o carater dos
programas, através das musicas de abertura. Gracas ao seu carater de levar facilmente a
associagcdes com imagens, enredos, emogdes, movimentos € agdes, o mercado faz uso da
musica para divulgar seus produtos. Todo esse universo sonoro envolve o jovem,

encontrando nele um receptor/multiplicador.

J4

Na cultura brasileira, a musica se sobressai e € internacionalmente
conhecida. A musicalidade do brasileiro, apontada de inimeras formas, tornou-se senso
comum. A musica ¢ um elemento ambiental sempre presente, talvez por estar ligada ao
uso ritual, ao uso interessado da festa popular, ao canto-de-trabalho, a religido, ou seja,

) . .. — e
por estar sempre articulada a outras praticas sociais. Nas canc¢des'” ressoam o cotidiano, o
malandro, a mulher, o otario, o negro, o indio, o marginal, o retirante, o proprio Brasil,

91

ora visto como um “pais tropical aben¢oado por Deus” ”, ora como lugar de “realidade

"> Os compositores brasileiros criaram estratégias muito criativas para driblar a censura. Desde
associacdes simples do poder politico e a censura com o amor entre casais (como em Essa pequena de
Taiguara: “essa pequena, agora eu sei porque ¢ que ela me amarra, ela tem medo dos berros dos acordes
da guitarra”), até poesias que, cantadas sem a primeira frase e mudando a ordem, t€m sentido totalmente
inverso (como em Corrente, de Chico Buarque: “hoje ¢ preciso refletir um pouco e ver que o samba esta
tomando jeito; s6 mesmo embriagado ou muito louco pra contestar e pra botar defeito; precisa ser muito
sincero e claro pra confessar que andei sambando errado; talvez precise até tomar na cara, pra ver que o
samba esta bem melhorado”. Ao suprimir-se a primeira frase, o resultado é: “e ver que o samba esta
tomando jeito, s6 mesmo embriagado ou muito louco; pra contestar e pra botar defeito, precisa ser muito
sincero e claro; pra confessar que andei sambando errado, talvez precise até tomar na cara”; ou ainda,
usando palavras que ao serem pronunciadas, mudam de sentido (como em Caélice, de Chico Buarque e
Gilberto Gil: “Pai, afasta de mim esse cale-se”).

" Cang&o é a designagdo que se d4 a composicio musical com letra, para ser cantada.

' Trecho da miisica Pais tropical, de Jorge Ben, hoje, Jorge Benjor.
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morta, mentira ¢ for¢a bruta”

. Sao imagens que revelam muito da vida do pais. Nas
entrelinhas das cangdes, expectativas, personagens sociais tipificados, manifestacdes
coletivas que acabam por se constituir em cenas da historia brasileira.

Portanto, o homem faz musica porque ela ¢ uma de suas dimensdes, 0
resultado do seu trabalho de criacdo, no dominio e transformagdo dos sons oriundos da
natureza. Ao homem — concreto e ativo — cabe produzir/reproduzir a existéncia e, nesse
processo, realizar as transformacdes do mundo em que vive. Na busca de produzir aquilo
de que precisa, pratica agdes que, ao se efetivarem, produzem conhecimento que ele

acumula, produzindo a cultura e a si proprio, o que sintetiza a praxis: a atividade

transformadora, através da qual o homem cria a realidade:

A praxis (...) é determinagdo da existéncia humana como elaboracdo da realidade. A
praxis é ativa, é atividade que se produz historicamente — quer dizer, que se renova
continuamente € se constitui praticamente -, unidade do homem e do mundo, da matéria e
do espirito, de sujeito e objeto, do produto e da produtividade. Como a realidade humano-
social é criada pela praxis, a historia se apresenta como um processo pratico no curso do
qual o humano se distingue do ndo-humano: o que ¢ humano ¢ o que ndo ¢ humano néo
s30 ja predeterminados; sdo determinados na histdria mediante uma diferenciacdo pratica
(KOSIK, 1995, p.222).

A praxis €, portanto, algo exclusivamente humano, ndo so6 porque € parte do
homem, mas porque o determina como tal. Na sua atividade construtiva, o homem
constitui o contexto sdcio-econdomico-politico-cultural, o qual, dialeticamente, determina-
lhe a consciéncia e a auto-consciéncia (PINTO, 1985, p. 220). A idéia emersa da
necessidade, segue-se uma acao que, trazendo determinados resultados, leva o homem a

novas idéias. Assim,

A pratica enquanto confirmagdo do contetido da idéia imaginada, resulta (...) de uma
finalidade existencial, determinada pelo engajamento racional do homem no processo da
natureza, especialmente no processo econémico produtivo; mas, por outro lado, e por acdo
reciproca, a pratica da origem a novas finalidades para o ser humano, pois engendra novas
idéias, que fardo o homem ver, conhecer o mundo de maneira mais extensa, aprofundada e

' Trecho da miisica Célice, de Chico Buarque e Gilberto Gil.
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exata. As finalidades existentes a cada momento determinam a pratica, principalmente a
pratica experimental cientifica, possivel em tal instante; mas esta, ao se cumprir, torna-se
origem de outra inéditas representacdes finalistas, permite ao homem conceber a
possibilidade de novas e mais proficuas interven¢des na natureza (PINTO, 1985, p. 221-
222).

O homem ¢ o “ser que cria a realidade social” (KOSIK, 1995, p. 122). “Na
base do trabalho, no trabalho ¢ por meio do trabalho o homem criou a si mesmo nao
apenas como ser pensante, qualitativamente distinto dos outros animais de espécies
superiores, mas também como Unico ser do universo, por nos conhecido, que ¢ capaz de
criar a realidade” (KOSIK, 1995, p.127). A relagdo dialética entre o homem e a sociedade
se faz presente no cotidiano, de forma permanente. O homem produz e transforma o seu
entorno, através de suas agdes. Pode-se entender, em resumo, que o homem forja

através da experi€ncia historica por ele vivida, o conhecimento que utilizara para

determinar sua acdo, no sentido da solugdo dos problemas que enfrenta; e desses

problemas, fundamental e originariamente, os de ordem material que suas necessidades
biologicas lhe impdem e que o condicionamento historico-social em que se encontra
propde, em termos sociais ¢ morais. A¢ao aquela que vai dar nos conflitos e na luta de
individuos, grupos, categorias e sobretudo classes sociais; e que se exprimira em NOVOS
fatos historicos, uma nova historia que promovera o conhecimento dos homens dessa nova

histéria a um nivel mais elevado, determinando assim e por seu turno, uma nova agéao,
novissimos fatos e novissima histoéria...” (PRADO JUNIOR, 196-, p. 513)

E justamente a consciéncia e a auto-consciéncia que tornam o homem
diferente dos animais. “O homem (...) em seu trabalho, que ¢ uma troca com a natureza,
age voluntaria e conscientemente, com base num plano e, sobretudo, ndo ligado a
qualquer esfera particular, vive universalmente da natureza inorganica” (MANACORDA,
1991, p. 48). Assim, o homem constroi a historia, e nessa atividade construtiva, “cria
cultura” (PINTO, 1985, p. 136). Como parte da cultura, a atividade artistica resulta da
necessidade fundamental do homem de superar os limites da mera sobrevivéncia, criando

novas necessidades caracteristicamente humanas'®, entre as quais se pode destacar a

' Necessidade humana suplanta o carater das simples necessidades bésicas, como a do alimento e do
abrigo. Inclui os sentidos “ditos espirituais”, os “sentidos praticos (vontade, amor, etc.)” (MARX, 1971, p.
49).
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necessidade estética. Assim, pode-se dizer que a obra de arte ¢ produto do trabalho
criador do homem e consiste numa apropriacdo e numa transformacdo da realidade
material e cultural, para satisfazer a uma necessidade especificamente humana. Os objetos
artisticos, assim como os demais objetos, sdo produtos da atividade humana e como tal,
expressam o homem de duas maneiras: nas suas necessidades (ao criar objetos Uteis) e na
sua imaginacdo (ao expressar sua natureza humana) (PINTO, 1985, p. 135). A cultura,
portanto, esta presente, e “é indissociavel do processo de producdo, entendido este, em
sentido supremo, como producao da existéncia em geral” (PINTO, 1985, p. 123). Pode-se,
assim, entender a arte como trabalho criador, e ao fazé-lo, estd-se admitindo que através
dela o homem se afirma, criando objetos que ampliam e enriquecem a realidade, ainda
que nao se vinculem a utilidade na produgao da vida material.

A arte ¢ uma forma de atuagdo no real, uma forma de objetivacdo do ser
humano e de subjetivagdo da matéria. Se o homem se afirma no mundo objetivo nao
“apenas pelo pensamento, mas através de todos os seus sentidos” —, cuja formagdo
“representa toda a historia do mundo até hoje”, fazendo suas maos, maos humanas, e
através delas tornando seu olho um olho humano, ¢ todos os demais sentidos —, pode-se
entender a arte como a manifestagdo da esséncia humana do homem, a construgdo e
apropriagdo dos sentidos humanos. Nao se trata aqui do sentido qualificado por Marx de
“sentido sujeito as necessidades praticas vulgares”, que ndo passaria de “um sentido
limitado”, mas aquele “correspondente a toda a riqueza do ser humano e natural”, pois

S6 pelo desenvolvimento objectivo da riqueza do ser humano € que a riqueza dos sentidos

humanos subjectivos, que um ouvido musical, um olho sensivel a beleza das formas, que

numa palavra, os sentidos capazes de prazeres humanos, se transformam em sentidos que

se manifestam como forgas do ser humano e sdo quer desenvolvidos, quer produzidos
(MARX, 1971, p. 49).

A genuina praxis do homem ¢ criativa. Sem fazer uso dessa capacidade de

(9

criar, 0 homem perde “uma dimensdo essencial” da sua autoconsciéncia (KONDER,

1966, p. 11). E a musica ¢ uma dessas dimensoes.
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Apontar a musica — um elemento corriqueiro, constante, presente em cada
momento do cotidiano das pessoas — como uma dimensao do ser humano, e, portanto, um
elemento educativo, ¢ de fundamental importancia pela caracteristica de banalizagdo que
a reveste, por sua presenca constante na cotidianidade: os sons preenchem cada minuto do
dia, as pessoas vivem imersas num mundo de vibragdes sonoras, cujos apelos produzem,
nelas, efeitos diferenciados dos outros estimulos sensoriais. Isso se deve ao fato de que a
musica “fala a0 mesmo tempo ao horizonte da sociedade e ao vértice subjetivo de cada
um, sem se deixar reduzir as outras linguagens” (WISNICK, 1989, p. 12). Tanto ou mais
do que por estimulos visuais, a vida humana estd envolvida por sons de variadas
procedéncias, e a sua peculiaridade diferenciadora € a sua aparente imaterialidade, que,
entretanto, “ajuda a construir significagcdes ¢ sentidos que escapam as explicagdes sobre
certos atributos, caracteristicas e qualidades musicais referidos pelas criangas (...)”. A
musica, juntamente com os ruidos'’, é parte integrante do movimento vital: “H4 no
mundo uma natureza musical revezando sons, ruidos e siléncios que nos afetam a partir
dos primeiros minutos de vida. Essa for¢a imemorial desde muito cedo nos impregna pela
sucessao e freqiiéncia de vibragdes que estabelecem os graves, agudos, fortes, fracos e
timbres variados” (SUBTIL, 2003, p. 65).

A musica ¢é resultado do trabalho do homem no controle da natureza; ¢
produto de sua acdo no mundo, porém, diferenciada de outros produtos culturais pela sua
peculiaridade de acontecer no tempo, ao contrario, por exemplo, das artes visuais, que se
fazem no espago. Hegel teria assim se expressado, a respeito disso: “a impressao que
produz se interioriza a0 mesmo tempo em que se esfuma” (HEGEL'", apud GORINA,
1971, p. 25-26). A musica ¢ parte da vida do homem, ndo apenas por estar presente de

forma quase ininterrupta no seu cotidiano, mas, também e principalmente, por ser sua

' Ruido ¢ vibragio sonora de freqiiéncia irregular, ao contrario do som musical. Ainda que na musica
contemporanea utilize-se o ruido como elemento expressivo valido, que compde a obra, no contexto deste
trabalho ndo se esta considerando desta forma.

' Em Gorina ndo consta 0 nome da obra de Hegel.
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criacdo, resultado de seu esforco e desejo de transformar a natureza, e através da qual
revela sua humanidade.

Reflita-se entdo sobre a relevancia educativa da musica: se a humanidade de
cada homem ¢ construida pela sua experiéncia no mundo; se, ultrapassando o ambiente
imediato do cotidiano pode estender-se para além, alcangando ‘“‘objetivagdes mais
elevadas” (HELLER, 1998, p. 25), tornando-se o homem total, a escola deve oferecer
oportunidades de ampliagdo dessas experiéncias. A escola deve proporcionar as condi¢des
necessarias a exploracdo de todas as dimensdes humanas historicamente criadas, entre

elas, a artistico-musical. Ademais,

o homem ndo nasce homem: isto o sabem hoje tanto a filosofia quanto a psicologia.
Grande parte do que transforma o homem em homem forma-se durante a sua vida, ou
melhor, durante o seu longo treinamento por tornar-se ele mesmo, em que se acumulam
sensacdes, experiéncias e nogdes, formam-se habilidades, constroem-se estruturas
bioldgicas — nervosas e musculares - ndo dadas a priori pela natureza, mas fruto do
exercicio que se desenvolve nas relagdes sociais, gragas as quais o homem chega a
executar atos, tanto ‘humanos’ quanto ‘ndo naturais’, como o falar e o trabalhar, segundo
um plano e um objetivo (MANACORDA, 1991, p. 2-3).

Para se chegar a ser o “homem rico”, o homem humanizado, “o homem
dotado de todos os sentidos, como sua permanente realidade” de que fala Marx (MARX,
1989, p. 200), ha necessidade de se educar a percep¢do numa forma ampla. Perceber as
coisas, o mundo, os matizes, 0s sons, 0s sabores, seriam 0s primeiros passos para uma
alfabetizacéo estética, criando um olhar que possibilite a apreensdo dos objetos por sua
forma e estrutura, e ndo por sua utilidade. “A sensibilizagdo ao meio ambiente pressupde
um desvio do caminho habitual: € preciso perceber o mundo como uma paisagem, como
uma soma de estimulos, ndo como uma série de utensilios”, e “é na escola, desde a
infancia, que pode ser forjada uma sensibilidade ao meio ambiente” (FORQUIN, 1982, p.
29-27).

A responsabilidade da escola na sensibilizagdo/humanizacao do individuo ¢

colocada também por Peixoto: “A revitalizagdo da sensibilidade — ou a criagdo de uma
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nova sensibilidade — ¢ tarefa de todos”, e “para tanto, o ensino da arte na escola tem um
papel primordial” (PEIXOTO, 2004, p. 231). “O processo de (re)humanizar os sentidos
do homem, ampliar-lhe o ambito da reflexdo e criar uma sensibilidade genuinamente
humana ¢ um desafio histérico posto a cada dia para todos aqueles que trabalham ou se
preocupam com a educacao” (PEIXOTO, 2001, p. 127).

A sociedade, quanto mais complexa, mais provoca o homem a novas agoes,
descobertas e criagdes. A educagdo passa a ser entdao, imprescindivel, pois, “mesmo que
se nas¢a homem, nem por isso se nasce homem do século XX” (MANACORDA, 1991, p.
60). E ¢ através do despertar dos sentidos, da sensibilizagdo ao som, formas, cores,
movimentos, estruturas, elementos que caracterizam a paisagem
cotidiana/contemporanea, que se podera chegar a familiarizagdo com o mundo da musica
e das grandes obras. “Eis uma tarefa especifica, tanto mais urgente quanto mais o mundo
fica cheio de evidéncias ofuscantes; tanto mais util quanto mais jovens as criangas sobre
as quais ela for exercida, e quanto mais consciente for o seu exercicio” (FORQUIN, 1982,
p. 29).

Apesar de se reconhecer o sujeito humano como determinante/determinado
pelo contexto historico e social, muitos estudiosos, entre eles Bourdieu, Willis e Snyders,
apontaram o carater impositivo da escola, no que tange a reproducdo da cultura, tornando-
se assim reprodutora das relacdes sociais, € também das desigualdades. Deste modo,
orienta os filhos das classes privilegiadas para o comando e¢ a tomada de decisdes,
enquanto prepara os das classes desprovidas para a submissdo e o trabalho manual. Nao
ha davidas de que esta instituicdo, juntamente com a tarefa de instruir seus educandos,
prepara-os para o mundo do trabalho. Toda a sua organizacdo se reveste desta
caracteristica: a determinagdo de horarios para cada matéria, a preparacdo para a
subordinagdo através da imposicao disciplinar, € os proprios conteudos situam a escola
como agenciadora de mao-de-obra para a sociedade. Naturalmente, a idéia de sacrificio
atrelada ao trabalho também se estende a escola; em outras palavras, “ja que para as

classes populares trabalho ¢ sacrificio, a escola funcionaria como um treinamento para a
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sujeicao” (LINHARES, 2003, p. 27). Assim, acaba por silenciar determinadas areas e
formas de conhecer. Somente a ciéncia ¢é considerada valida como forma de

conhecimento.

A razdo instrumental e técnica, erigida como tUnica forma legitima de conhecimento, é
dominante hoje no império do positivismo ¢ do experimentalismo em ciéncia. Outras
formas de conhecimento como a arte e a religidlo ndo sdo consideradas como
correspondendo a dimensdes do ser que aprende e apenas a ciéncia € vista como forma
legitima de conhecer. A elaboragdo e expressdo de significados ficam considerados na
escola apenas um construto intelectual do qual se retirou a dimensao sécio-emocional
(LINHARES, 2003, p. 28).

Essa seria uma possivel explicagdo para o pouco espago reservado a arte na
vida da escola: ela ndo oferece — ao menos aparentemente — o aprendizado das coisas
“ateis para a vida”. E ainda, ao apontar para o prazer e a liberdade, ndo se concatena com
as obrigacgdes que se devem realizar no ambiente escolar.

Abrindo-se um breve paréntese, ha que se explicitar o “ao menos
aparentemente”. Enfatizando a fungdo da arte como conhecimento, Arnhein'’, citado por
LINHARES (2003, p. 92), argumenta que a percepcao, ndo sendo apenas um registro
mecanico de estimulos, ¢ ativa e funciona apoiada pelo intelecto. Portanto, o cultivo da
arte pode favorecer a aprendizagem, assim como 0s processos intelectivos estao
permeados de intui¢do; isto ¢, o pensamento lida ao mesmo tempo com imagens e
significagdes, e “como a percep¢ao ¢ uma operacao de simbolizagao, certamente envolve
o transito, a confluéncia e a mistura dessas duas faces do pensamento: as imagens € as
significacdes (...) A imaginagdo, portanto, seria o territério por onde voa tanto o sujeito
que sente como o que pensa” (LINHARES, 2003, p. 96-97).

Por outro lado, o senso comum aponta para uma visdo da arte como
ornamento, o que favorece seu descarte como coisa supérflua. Essa visao foi apontada por
Linhares, na obra ja citada. Ao entrevistar os professores, a autora pode constatar que essa
visdao ¢ um tanto comum. Da mesma forma, nos depoimentos de maes de alunos, percebeu

a preocupacao de que seus filhos aprendam, na escola, as coisas uteis para a vida “la

' ARNHEIN, R. Intuicfo e intelecto na arte. Sdo Paulo: Marins Fontes, 1989.
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fora”, num entendimento da escola como preparadora para o mundo do trabalho. Ora,
mais uma vez ressalta-se a visao do trabalho como penoso, inclusive o trabalho na escola.
“Porque a escola & esse espago marcado por essa luta pelo saber dos livros, o que
‘distrair’ vai ser considerado perda de tempo” (LINHARES, 2003, p. 118).

A distracdo e o divertimento passam a ser os “inimigos” do aprendizado.
Alargando este entendimento, percebe-se a diversao como uma escapatéria ao processo de
trabalho. “Divertir-se ¢ o mesmo que esquecer” (ZUIN, 2000, p. 62). Essa opinido ¢
corroborada por Snyders, quando afirma que a fun¢do mais evidente da escola ¢ preparar
os jovens para o futuro, ou, mais precisamente, para a vida profissional, e nessa tarefa,
corre o risco de parecer aos alunos ‘“um remédio amargo que eles devem engolir para
assegurarem, no futuro, num futuro bastante indeterminado, uma felicidade que lhes
parece bastante incerta” (SNYDERS, 1997, p. 13). E, mais adiante: “meu drama enquanto
pedagogo ¢ que muitos alunos (...) aceitam como uma evidéncia pura e simples a idéia de
que as alegrias ocorrem no espaco extra-escolar e consideram a escola simplesmente
como o local onde devem desincumbir-se de uma certa quantidade de tarefas prescritas”
(SNYDERS, 1997, p. 14). Como reacdo, o autor sugere que a escola deve vivificar o
presente dos jovens, fortalecé-los através da alegria; mas nao uma alegria pueril, e sim a
alegria cultural, que ele argumenta possivel através da musica. Segundo ele, a escuta ativa
e critica, o despertar de emocgdes, o descobrir e criar significacdes das musicas,
proporcionam a alegria cultural que liberta (SNYDERS, 1997, passim).

Parece ter chegado o momento, nessas reflexdes, em que todas as
circunstancias confluem para o seguinte: a posicdo ocupada pela arte/musica na escola
tem explicacdes socio-historico-culturais. As transformacgdes ocorrentes na sociedade
refletem-se na escola, e, de forma mais contundente, junto aos jovens, populagdo
especialmente sensivel aos apelos de grupos, de moda, da midia. A funcdo critica da
escola parece se dar numa propor¢do pequena frente a forca das imposi¢cdes da midia.
Assim, antes de abordar a questdo da musica na escola, € necessario buscar compreender

as determinagdes mais amplas que constituem o universo no qual a musica esté inserida.
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2.2 PRODUCAO E CONSUMO MUSICAL NA SOCIEDADE CAPITALISTA

A musica, como toda arte, s6 tem sentido quando compartilhada; assim,
como produ¢dao humana, s6 pode existir em sociedade. Esta, portanto, sujeita as injuncdes
histdricas, politicas, diversidade de crencas, habitos, costumes, pressdes, enfim, a todas as
transformagdes pelas quais passa a sociedade. Dessa forma, a mutabilidade esta
historicamente presente na musica, ndo apenas no que tange a formas e estilos, mas
também no que concerne a sua utilizagdo e finalidade, as formas como ela foi e ¢
considerada pela sociedade, bem como a maior ou menor importancia de que se revestiu a
educacdo musical em cada época. Por tais motivos, sera conveniente reconstituir
sinteticamente o processo historico do capitalismo, para melhor compreensao da nossa
sociedade e das formas como, nela, a arte, a musica € o seu consumo se estabeleceram.

A era capitalista ja se prenunciava nos séculos XIV e XV. No modo de
producao feudal, repartia-se a terra pelo maior nimero possivel de camponeses, pois o
poder do senhor equivalia ao numero de suditos. Dissolvida a vassalagem feudal, ¢
langcada no mercado de trabalho uma massa de individuos sem direitos. As terras
transformadas em pastos, os camponeses expulsos. Onde antes encontravam-se abastados
camponeses independentes, vé-se arrendatarios com contratos anualmente rescindiveis, o
que deu origem a grande servilidade e dependéncia do proprietario. E o que Marx chamou
de “acumulac¢do primitiva”, a origem historica do capital: transformacdo direta de
escravos/servos em assalariados e expropriagao dos produtores diretos, isto €, dissolugao
da propriedade privada baseada no trabalho pessoal. “A chamada acumulacao primitiva ¢é
apenas o processo historico que dissocia o trabalhador dos meios de produc¢ao” (MARX,
1987, p. 830).

A burguesia nascente emprega a for¢ca do Estado para regular o salario
(comprimindo-o a limites convenientes), prolongar a jornada de trabalho e manter o

trabalhador num grau adequado de dependéncia. Durante o periodo manufatureiro o
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sistema da divida publica apoderou-se da Europa, convertendo-se numa alavanca
poderosa de acumulagdo primitiva. Criou classes de capitalistas ociosos, enriqueceu
agentes financeiros, fez prosperar as sociedades andnimas, a agiotagem, a bolsa ¢ a
moderna bancocracia.

A propriedade privada, dos meios de producdo e do produto final,
caracteriza a sociedade capitalista. O processo de acumulacao de riqueza que possibilitou
as grandes transformagdes econdmicas da Revolucao Industrial, desenvolveu-se a partir
de dois pressupostos: a concentracdo de grande massa de recursos nas maos de um
pequeno numero de proprietarios e a formagdao de um grande contingente de individuos
obrigados a vender sua for¢a de trabalho.

O trabalho, atividade essencialmente humana, pressupde, no sistema de
producdo capitalista, a dissociacdo entre o trabalhador, a propriedade dos meios de
producao e o produto do trabalho. “Ao ser rompida a unidade do trabalho, criar — planejar
— executar — destinar, rompeu-se irremediavelmente a unidade do ser humano, foi-lhe
roubada a dignidade de homem” (PEIXOTO, 2003, p. 14). Assim, o operario produz
fragmentos de objetos nos quais ndo se reconhece e pelos quais ndo se afirma como
homem. Nao tendo como desenvolver seus sentidos e sua capacidade criadora,
desumaniza-se pela alienacdo gerada no processo produtivo. Nas palavras de Peixoto,

Trata-se portanto, de uma estrutura socioecondémica desumanizada e desumanizadora, na

qual o trabalho livre e criador — pelo qual o homem constréi o mundo e a si mesmo ¢ faz

historia — transmuda-se em trabalho alienado, fonte de degeneragdo que nega a grande

maioria da populacdo a possibilidade da realizacdo de sua humanidade, condenando-a a
uma vida indigna, desprovida de sentido (PEIXOTO, 2003, p. 14-15).

O compositor, como trabalhador, vive em relacionamento com seu tempo e
sua comunidade, e, ainda que ndo o reconheca ou prefira nega-lo, estd determinado pelas
condi¢des materiais e sociais que o cercam. Numa relacdo dialética, a producao do
compositor, por sua vez, “tem seu lugar na histéria geral das idéias”, e exerce uma

determinacdo, “talvez velada e sutil, no desenvolvimento das idéias fora da musica”. Um
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exemplo disso € o fato de a dpera O casamento de Figaro®, com libreto de Beaumarchais
e musica de Mozart, ter, na interpretacdo de muitos, precipitado a Revolucao Francesa,
por ser um manifesto revolucionario (RAYNOR, 1981, p. 14).

Do mesmo modo, os auditérios sempre tiveram sua participagdo na
producdao musical. A musica € escrita para atender demandas, sejam elas religiosas, de
entretenimento ou de mercado. Assim como Palestrina, aprovado pela Contra-Reforma
por seu estilo acessivel e capaz de emocionar o leigo, Mozart escreveu obras para
entretenimento das cortes; Carl Philipp Emanuel Bach compos de forma a agradar a
Frederico, O Grande, interessado numa musica formal, polida, contida; Haydn parou
subitamente de escrever sinfonias Sturm und Drang porque seu empregador ndo queria
ser incomodado. Segundo Raynor, “um dos deveres essenciais do compositor era estar
conscio dos desejos de seu auditério, cujo principal membro era o seu empregador”
(RAYNOR, 1981, p. 17).

Mozart ¢ um bom exemplo de compositor que esteve atento a necessidade
de surpreender e agradar o publico. Ao contrario do que se possa supor, ele nao
compunha em arroubos de inspiracdo abstraida, mas calculava cuidadosamente para que
sua produgdo caisse no gosto dos destinatarios. Por suas cartas, pode-se entrever um
artista que se preocupou em unir a qualidade das idéias musicais, a pericia dos
instrumentistas executantes e o impacto disso no publico (RAYNOR, 1981, p. 17).

Raynor esclarece que o musico, até o século XVIII, tinha um lugar e uma
funcao definidas na sociedade; seu meio de vida era determinado por sua competéncia no
trabalho. O século XIX trouxe a idéia romantica de um artista numa torre de marfim, uma
figura mitica descolada da realidade e acima das coisas materiais, como se as pressoes
econdmicas e sociais nao recaissem sobre ele. Essa visdo colocou o artista em geral, entre
eles o musico, ndo como trabalhadores de uma érea especifica, mas como seres cuja

natureza os compelia a produzir algo que ndo necessariamente seria compreendido pela

2% 0 libreto apresenta situagdes até entdio nio exploradas nesse tipo de obra artistica: os criados com
espirito e moralidade superior a dos patrdes, e um turco mais bondoso que os cristaos.
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maioria, o que justificaria sua pobreza. Assim, o compositor deixou de ter um lugar e uma
funcdo na sociedade. Sem um emprego pelo qual pudesse ganhar seu sustento como
compositor, o artista ¢ impelido a fazer-se notar pelo publico, que ¢ geralmente
conservador — ou melhor dizendo, que tem preferéncia por padroes ja internalizados e
conhecidos —, a0 mesmo tempo em que deve ter alguma originalidade que o diferencie no
mercado. Compositores contemporaneos que ousaram quebrar esses padrdes, como
Schoenberg e Webern, por exemplo, sofreram o desprezo geral (RAYNOR, 1981, p. 18-
19).

Os critérios estéticos estabelecidos pelo publico iniciaram-se com a
ascensdo da burguesia e as novas regras de conduta a que se submeteram 0s novos
freqiientadores da corte. A propriedade particular passou a ter valor de comprovacgdo de
status e de poder, as obras de arte passam a ser adquiridas por esse publico com poder de
compra e¢ o artista passou a se submeter as exigéncias dos compradores. No
neoclassicismo do séc XIX, a arte serviu ndo para expressar a realidade, mas para
embelezé-la, escamoteando a impossibilidade de o proletariado ter acesso aos produtos
culturais e poder apropriar-se dele e, assim, colocando a arte como luxo, lazer e adorno
daqueles que, possuidores da riqueza, pudessem desfruta-la como propriedade privada.
Iniciou-se assim uma sujeicdo do produto artistico as leis que regem a produgdo e o
consumo no sistema capitalista.

Em paralelo e em intima relacdo com a producdo/comercializagdo elitizada
da “grande arte”, existe a industria cultural, para a massa ou o grande publico, voltada as
imposicoes do mercado. Estabelece-se ao feitio da industria, sendo projetada, elaborada,
divulgada e comercializada como qualquer outra mercadoria. Adorno chamou de
industria cultural a producdo simbolica que ndo provém do saber popular, ¢ sim das
imposicoes do mercado. A industria cultural “visa subordinar todos os setores da
producgdo espiritual a um fim tnico: ocupar os sentidos dos homens da saida da fabrica a
noitinha, até a chegada ao reldgio ponto, na manha seguinte” (ADORNO, 1985, p. 123).

J4

Porém, ‘“a producdo simbolica contemporanea nao ¢ s6 industria € nem ¢ sé cultura,
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apesar de ser industria e também ser cultura” (ZUIN, 2000, p. 60). Os consumidores
acreditam adquirir, com os produtos, uma identidade, na ilusdo de tomar posse também
dos atributos vinculados a ele pela propaganda. Este consumidor se diferencia de outros,
que nao possuem a mesma griffe. Mas na realidade, o que se vé é a padronizagdo, a
uniformizacao do produto, recurso buscado pelos fabricantes no intuito de atingir o maior
numero possivel de clientes, alargando com isso o mercado.

O consumo®' de arte difere de outras modalidades de consumo, pois refere-
se a “apropriagdo de bens simbolicos inscritos numa dada pratica social que contempla
relagdes macro e micro sociais” (SUBTIL, 2003, p. 56) e, como se vera em seguida,
denota caracteristicas especificas do sujeito, sendo parte importante e constituinte de sua
identidade. Esse fato reveste-se da maior importincia quando se trata de producao
musical e se tem como sujeito o jovem, dadas a suscetibilidade e a necessidade de
agrupamento caracteristicas da idade.

A maneira como as pessoas consomem produtos — incluindo-se aqui os
produtos culturais, revela sua posi¢ao no mundo. Conforme aponta Canclini, “vamos nos
afastando da época em que as identidades se definiam por esséncias a-historicas:
atualmente configuram-se no consumo, dependem daquilo que se possui, ou daquilo que
se pode chegar a possuir”, e “consumir ¢ participar de um cenario de disputas por aquilo
que a sociedade produz e pelos modos de usa-lo” (CANCLINI, 1995, p. 39; 54). Na
esteira dessas observagoes, Subtil ressalta que o acesso diferenciado aos bens culturais vai
estabelecer gostos que definirdo a identidade: “é importante lembrar que o acesso
diferenciado ao patrimdnio simbolico decorrente do capital cultural vai estabelecer bases
diferenciadas para o consumo de textos particulares — musica funk, MPB, erudita ou
pagode — e esses gostos servem como forma de auto-identificagdo” (SUBTIL, 2003, p.
61). E nesse sentido que a veiculagdo da propaganda atribui ao produto uma significa¢io

social, homogeneizando o consumidor pelo carater da escolha, e ndo mais pela sua

*! Consumo, segundo a definigdo de Canclini, é um conjunto de processos de apropriagio (CANCLINI,
1995, p. 54).
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posicdo social; entretanto, vale destacar que a classe social ¢ que determina a
possibilidade de acesso aos produtos e bens culturais.
Isso explica a ansia de consumir e a eterna insatisfacdo decorrente, pois, tao

logo um desejo ¢ satisfeito, novas opgdes de mercado reacendem uma outra ambigao.

Os impulsos encontram-se longe da satisfacdo de suas necessidades, que sdo
cotidianamente subordinadas aos anseios do consumo. Se os homens no capitalismo
podem igualar-se entre si, pois as relagdes do mercado na maioria das vezes dispensam
saber suas origens sociais (...), por outro lado, os individuos enquanto consumidores se
afastam do controle de suas potencialidades, ja que sdao subsumidas aos objetos
produzidos pelos proprios homens e se transformam em mercadorias intercambiaveis”
(ZUIN, 2000, p. 51-52).

No que se refere a musica, vém a tona novos e relevantes aspectos, pois
consumir musica pode significar tanto ir a espetaculos, adquirir CDs e aparatos
tecnologicos como videoké e computadores, quanto ver televisdo, ouvir rddio e dangar.
Assim como em outros setores, o consumo de musica ¢ permeado por uma necessidade de
“seguir a moda”, conforme apontou Adorno, ja em 1938: “(...) em nossos dias, certamente
mais do que em qualquer outra época histdrica, todos tendem a obedecer cegamente a
moda musical”, a tal ponto que, ao ser questionado sobre seu gosto, o individuo exprima
nao seu real “gostar”, mas um critério de julgamento levado pelo fato da musica ser ou
nao conhecida: “gostar de um disco de sucesso ¢ quase exatamente o mesmo que
reconhecé-lo” (ADORNO, 2000, p. 65; 66). O individuo ja ndo decide por si mesmo, mas
¢ levado pela opinido geral; os critérios de julgamento, portanto, pervertem-se diante da
dindmica imposta pela industria cultural. Neste contexto, as individualidades se perdem e
a reflexdo critica ndo encontra espaco para florescer; mais uma vez recorremos as

(13

palavras de Adorno: “... ndo ha espago algum para o ‘individuo’ (...). A liquidagdo do
individuo constitui o sinal caracteristico da nova época musical em que vivemos”
(ADORNO, 2000, p. 73).

Procurando atender a demanda do mercado, sdo perpetuados clichés

musicais, expressos na semelhanca dos ritmos, nas seqliéncias harmonicas, na
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instrumentacdo e até mesmo nas semelhancas timbricas dos cantores de sucesso®”. Os
ritmos binarios dos ultimos sucessos sdao facilmente memorizados, para logo serem
esquecidos ¢ substituidos por outro grande sucesso. As mesmas seqiiéncias padronizadas
se fazem presentes a cada “novo” langcamento. Nas palavras de Zuin, “parecem estar
dizendo que a vida possui sempre as mesmas tonalidades, e que devemos nos habituar a
seguir os compassos previamente demarcados”, a ponto de qualquer comportamento que
nao se atrele ao padrao de atender as necessidades do consumo, ser considerado desviante
(ZUIN, 2000, p. 61).

Entra em agdo a medianizacdo da industria cultural, o que significa uma
busca para atingir o maior nimero possivel de clientes pela média. BOURDIEU chama de
arte média a forma de arte que se destina a esse “publico médio”: uma categoria
socialmente heterogénea, ndo definida por classe social, mas por preferéncias culturais
(BOURDIEU, 1982, p.136). Bourdieu nos dé alguns exemplos do que seria arte média: as
orquestracoes populares de musica erudita e as eruditas de musica popular, as
interpretagdes operisticas de musicas populares e as populares de musica operistica
(BOURDIEU, 1982, p. 144-145).

As tecnologias de gravagdo colaboram para o quadro de homogeneizacao
musical que se observa atualmente. Conforme aponta Carvalho, na tentativa de aproximar
a obra do gosto médio, atingindo assim maior nimero de clientes, faz-se um uso
pasteurizante do equalizador — um aparelho usado nos estidios para equilibrar os volumes
dos diferentes instrumentos, bem como compensar sons agudos, médios e graves, com a
finalidade de que tudo seja percebido com facilidade e que a massa sonora seja de efeito
agradavel. O resultado da equalizagdo pode ser inconveniente, quando homogeniza
instrumentos de categorias timbricas diversas. Assim, uma harpa e um cravo podem soar
iguais numa gravagdo € uma musica étnica pode assemelhar-se a qualquer sucesso

conhecido. O técnico equalizador, uma vez aprendido o processo, tende a realiza-lo da

*> Como exemplo, observe-se que, nos ultimos anos, a preferéncia do publico tem estimulado e
determinado o sucesso de cantoras de voz extremamente grave: Simone, Céssia Heller, Z¢élia Duncan, Ana
Carolina, Ivete Sangalo, Margarete Menezes, Isabella Taviani e outras.
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mesma forma em qualquer caso, homogeneizando as diversidades existentes na musica ao
vivo. Segundo Carvalho, a equalizagao passa a ser uma “metafora da homogenizacao”, e
reduz milhares de estilos musicais do mundo a um principio unico. “Enfim, uma espécie
de colonizagao, por parte do estilo de equilibrio entre os parametros musicais de alguns
géneros, sobre a imensa maioria de combinagdes possiveis de massas sonoras praticadas
dentro e fora do ambito ocidental” (CARVALHO, 1999, p. 05). Nesse processo, 0s
proprios musicos profissionais estdo inteiramente alienados do produto final.

Uma outra forma de entender a homogeniza¢do ¢ analisar a paisagem
sonora — termo criado por Schafer para designar o conjunto de sons com os quais
vivemos. A paisagem sonora, o ambiente sonoro da humanidade tem crescido em
intensidade e complexidade. Isso significa que, desde os ruidos de vulcoes, agua e clima,
até os de fabricas, aparelhos elétricos, motores e buzinas de hoje, nosso ambiente sonoro
sofreu mudancas bastante drésticas. Imagine-se que o ruido do martelo do ferreiro era o
som mais forte que a mao humana poderia produzir até¢ a Revolugdo Industrial, e siga-se
com a imaginagdo para uma crescente sonorizagdo do mundo, para que se possa
compreender como a capacidade perceptiva sofreu alteragdes. Segundo Schafer, a
superpopulagdo de sons e¢ a quantidade enorme de informagdes sonoras faz com que o
ouvido humano selecione o que vai ouvir. Assim, o que a principio pode parecer um fator
de aumento da percepc¢do, acaba por se constituir em dessensibilizagdo. O autor afirma
que a maior parte dos sons que ouvimos pertence a alguém e ¢ utilizada retoricamente
para atrair nossa atengdo ou para nos vender alguma coisa, como uma “guerra pela posse
de nossos ouvidos”. Entretanto, embora exista uma enorme quantidade de sons, a
variedade decresce, pois “sons manufaturados sao uniformes” (SCHAFER, 2001, p. 12).

A homogeneizacdo imposta pelo mercado vem ao encontro das
necessidades de agrupamento vividas pelos jovens. Talvez por isso sejam alvo
preferencial das investidas da midia. Para esses clientes ha produtos “diferenciados”. As
propagandas pretendem claramente impressionar essa populagdo através de mensagens

visuais e sonoras cuidadosamente escolhidas para cumprir o objetivo de vender mais.
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Demonstrar suas preferéncias musicais € revelar-se, da mesma forma como as identidades
se definem pelas roupas que usam. Como mercadoria, a musica cumpre seu papel de

definidora da imagem do adolescente.

Os meios de comunicacdo e difusdo cultural provocam uma constante
renovacdo na percepcdo do ouvinte de musica, na medida que estdo sempre fazendo
experiéncias com regras comunicativas e buscando avangar na tecnologia de confecgao
dos novos produtos musicais € nos mecanismos de interacao desses produtos com seus
consumidores. E o impacto, sobretudo naquelas pessoas cuja sensibilidade musical esta
sendo formada, ou seja, criancas e jovens, merece ser avaliado, especialmente porque a
homogeneidade estética pode ir muito além das diferencas formais ou estruturais entre os

diversos estilos musicais que circulam no mercado.

Hoje em dia, os meios massivos estimulam o convivio de estilos musicais
formalmente muito distintos entre si, mas comparaveis, enquanto partes de um mesmo
universo que, ao padronizar, suaviza o impacto sensorial da musica. Carvalho anota: “nao
resta divida de que esse maior acesso atual a musica das culturas do mundo ¢ algo
extremamente positivo, porque inspira criadores e ouvintes sensiveis a explorar
dimensdes e linguagens sonoras ha até muito pouco tempo praticamente desconhecidos”
(CARVALHO, 1999, p. 3); porém, devido as tecnologias de gravacao e reproducao, que
buscam um resultado padronizado, a percussdo de uma bateria de escola de samba pode
soar muito proxima aos timbales de uma orquestra ou aos tambores de um grupo de
musica religiosa coreana ou indonésia. “Assim, nao apenas a alteridade musical, do ponto
de vista do espectro timbrico, ¢ controlada eletronicamente; mais que isso, as diferengas
radicais de forma e estrutura sdo agora, caso necessario (e essa necessidade ¢ exercida),
suavizadas pelas intervencdes homogeneizadoras dos procedimentos de gravagdo e
reprodugdao” (CARVALHO, 1999, p. 4). Ouvem-se Operas, sinfonias, musica de camera,
jazz, blues, rock, lambada, samba, pagode, axé music, salsa, bolero, flamenco, world

music, e de alguma forma todos os estilos se assemelham. O ouvinte atual aprende a
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receber como algo reconhecivel, previsivel e familiar universos musicais que sao

concebidos por seus criadores e cultores tradicionais como singulares, originais.

Dessa forma, ¢ possivel manter o mercado com um nimero crescente de
consumidores avidos por deter a posse de elementos culturais que o identifiquem.
Entretanto, numa relacdo dialética, o consumidor, ao escolher um produto ou ao negéa-lo,
influi sobre a producgao, pois cria a necessidade de uma nova producdo. Nao ¢ possivel
concluir que a industria cultural promova uma inculca absoluta sobre os consumidores, ja
que estes também influenciam a sua produgao. Além disso, € preciso considerar o alcance
subjetivo da musica em cada individuo. Subtil considera que “reduzir o gosto musical das
criangas as inculcagdes da industria cultural é desconsiderar questdes que sdo inerentes a
relacdo filogénica e ontogénica da musica com os homens, mulheres e criangas,
representantes da humanidade” (SUBTIL, 2003, p. 64). Ao consumir musica, mais do que
cantar, ouvir, dangar, o sujeito participa, sente emocgoes, reage ao que ouve através do seu

corpo e mente:

A repetigdo de certas formas, acordes ¢ modos musicais que sdo parte de uma cultura e
que reproduzem padrdes dominantes de ouvir, gostar e sentir facilitam a afinidade com
sentimentos ancestrais como amor, saudade, desejo, raiva, ternura, entre outros. Os
produtores da industria cultural vao apropriar-se disso para atuar de forma competente na
produgdo de objetos que toquem exatamente nesses sentimentos (SUBTIL, 2003, p. 65).

As injuncgdes de sociedade capitalista — consumismo e industria cultural —
provocam um fendomeno em que a vida real empobrece, e os individuos sdao levados a
contemplar e a consumir passivamente as imagens de tudo o que lhes falta em sua

existéncia real. O individuo fica em segundo plano, num sistema de objetos; a

o

representacdo do objeto passa a ser mais importante do que ele mesmo: o objeto
consumido pela sua representacao. Sao assim acionados os mecanismos da moda, pois a
substituicdo constante dos objetos por outros cria artificialmente novas necessidades

(BAUDRILLARD, 1991, p. 15). Dessa forma, a vida social passa a ser representada,
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torna-se a “sociedade do espetaculo” definida por Debord, indicando que tudo o que era
diretamente vivido passou a ser uma representacao. O espetaculo, diz o autor, “ndo ¢ um
conjunto de imagens, mas uma relagdo social entre pessoas, mediada por imagens”, a
ponto de toda a vida social se anunciar como “uma imensa acumulagdo de espetaculos”
(DEBORD, 1997, p. 13-14). Considerada assim, toda a vida humana se afirma na
aparéncia. O sentido da visdo ¢ privilegiado em relacdo aos outros sentidos; o mundo

concreto se converte em imagens.

As conseqiiéncias de tal fendmeno podem ser reconhecidas em todos os
ambitos da sociedade, inclusive na escola: as festas programadas, as comemoragdes e
homenagens obedecem muito mais a necessidade de agradar aos pais e visitantes do que
propriamente a de conter teor educativo. Em pesquisa realizada na cidade de Castro,
Cardoso Filho constata: “a industria cultural, veiculando contetdos via meios massivos,
tem inser¢do noticiavel nos estabelecimentos escolares da rede municipal. Sua entrada
nao ¢ franqueada somente pela crianga, mas também pelo professor e equipe pedagogica
para a crianca” (CARDOSO, 2004, p. 62). Dessa forma, o que a escola apresenta a
sociedade como produto do trabalho pedagdgico na realidade ndo o ¢€: trata-se apenas de
uma representacao imitativa dos elementos culturais tipicos dos meios de comunicagdo de

massa (CARDOSO, 2004, p. 64).”

> Na esteira de tais representa¢des, acontece no Parand o Festival de Arte Estudantil (FERA), realizado
pela Secretaria de Estado da Educacdo do Parana (SEED). Embora tenha a finalidade de “proporcionar o
acesso e promover o aprofundamento do conhecimento artistico e cultural dos alunos, dos professores e
dos demais segmentos da comunidade escolar” - o que busca através de oficinas de arte e cultura - e
aponte para o objetivo de “estimular experiéncias nas diversas areas e linguagens artisticas,
desenvolvendo a interdisciplinaridade, trabalhando o conhecimento da arte e da cultura, contribuindo para
a reflexdo sobre a arte na educacdo e, ainda, promovendo o intercAmbio para enriquecer o tempo € o
espaco escolar” (ver ‘Objetivos’ em: http://www.fera.pr.gov.br), em sua realizacio o FERA apresenta
fortes caracteristicas da ‘sociedade do espetaculo’, perdendo de vista suas metas pedagdgicas e educativas.
O teste de selecdo, chamado “Destaque de Talentos”, realizado na primeira etapa, reafirma a crenga na
“vocacdo”, no “dom” e no “talento”, como o proprio nome denuncia; depois, nas apresentagoes,
evidenciam-se quadros em tudo semelhantes ao que se observa nos meios massivos.
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Diante dessas consideracdes, e reiterando-se a importancia da escola numa
sociedade transformada em massa de consumidores, chega o momento de esclarecer quem

¢ o sujeito desta pesquisa: o jovem, aluno do E. M.
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2.3 O SUJEITO DA PESQUISA: O JOVEM ESTUDANTE

A compreensdo do jovem, localizado e datado, implica percebé-lo a partir
do universo historico, econdmico e socio-cultural em que vive, definindo-o numa
dimensao que ultrapassa a delimitacao por idade, como sujeito socio-histérico e cultural.
Assim, definir a categoria® juventude ndo ¢é tarefa simples: “seria quase impossivel
recorrer a um uso do tema juventude que se impusesse de modo igual a todos os
pesquisadores” (SPOSITO, 2002, p. 8). Um conjunto de trabalhos de pesquisa, segundo
relata Pais™, (apud SPOSITO, 2002 p. 8), utiliza-se para esta defini¢do de elementos
ligados a fase da vida, dando énfase aos aspectos geracionais; um outro conjunto de
trabalhos entende a juventude envolvida em outras dimensdes da vida social, e a define a
partir de condigdes mais amplas, especialmente aquelas derivadas das diferentes situacdes
de classe.

O assunto ndo se esgota ai. As discussdes apresentam, em torno desses
estudos, outras polaridades: Bourdieu questiona se a juventude existe como grupo social,
ou se ¢ “apenas uma palavra”; para Morin, a juventude define-se como um grupo
identificado aos modelos culturais das sociedades de massas; para Chamboredon, ¢ uma
categoria dissolvida numa diversidade recoberta pelas multiplas classes sociais
(SPOSITO, 2002, p. 8).

Sera preciso entdo reconhecer a heterogeneidade no interior da categoria.
Conforme sugere Goedert, esta categoria abriga estudantes, trabalhadores, moradores das
grandes cidades, bem como nao estudantes, ndo-trabalhadores, moradores de pequenas
cidades ou, ainda, da zona rural, sem contar as diferengas de género, “o que significa que

as formas de viver a condigdo juvenil ndo variam apenas de sociedade para sociedade,

** Categorias, segundo Carlos R. Jamil Cury, “sdo conceitos basicos que pretendem refletir os aspectos
gerais e essenciais do real, suas conexdes e relacdes. Elas surgem da andlise da multiplicidade dos
fendmenos e pretendem um alto grau de generalidade”. Importante ressaltar que as categorias ndo sdo
estaticas, pois, representando realidades em movimento, dialéticas e dindmicas, “ndo podem petrificar, no
campo da representagao, aquilo que é dindmico no real” (CURY, 1986, p. 21-22).

» PAIS, J.M. A construgdo sociologica da juventude: alguns contributos. Analise social. Lisboa, v. 25, n.
105/106, 1990.
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mas também no interior de uma mesma formagado social, ao longo do tempo, de grupo
para grupo ou de classe para classe” (GOEDERT 2005, p. 15).

Sob esta otica, o sujeito focado nesta pesquisa tem suas especificidades:
trata-se de um jovem dentro de uma certa faixa etaria, vinculado a um determinado
universo social, cultural e econdmico; € um jovem que freqilienta a escola publica estadual
de Ensino Médio, na cidade de Curitiba. Cada um desses elementos ¢ determinante das
condi¢des que o tornam o que ¢. Para uma clara compreensao desse sujeito, ¢ importante
que o estudo detenha-se, ainda que brevemente, sobre cada uma dessas determinantes.

A primeira delas relaciona-se a faixa etdria: ¢ considerado jovem o
individuo entre 12 e 18 anos, segundo o Estatuto da Crianga e do Adolescente. Mas
transformagdes no sistema socio-econdmico-politico, tais como as condigdes diferenciais
de acesso ao mundo do trabalho, definiram uma extensdao da permanéncia do jovem no
interior da escola, e levaram os teéricos a necessidade de estender a categorizagdo por
idade, abrangendo uma faixa maior, de 12 a 24 anos (SPOSITO, 2002, p. 10). Nessa fase
do desenvolvimento humano, apresentam-se algumas caracteristicas quase universais do
ponto de vista da maturacao fisiologica (mudangas hormonais, nascimento dos pélos,
etc.), chamada puberdade, a0 mesmo tempo em que uma subjetividade®® muito particular
se revela.

A busca de uma identidade, nessa fase, € o ponto crucial: por vezes ¢
requisitado a agir como adulto e, em outras, ¢ considerado crianga. Nesse jogo o jovem
despende uma grande energia para situar-se nos diferentes papéis. Segundo Adamo et al
(1985, p. 25), é nesse momento que o jovem busca novas figuras para se identificar —
diferentes das figuras familiares, muitas vezes idolos de rock ou desportistas. Uma
necessidade de adaptar-se a novas situagdes tais como a escola, as festas, eventualmente o

emprego, ¢ compensada pela “extrema plasticidade com que assume novas identidades”.

%% Subjetividade é “um terreno interno que se opde ao terreno externo, mas que s6 pode surgir deste”
(CROCHIK, 1998, p. 2) Complementam Souza e Durand: “Quanto mais desenvolvida essa subjetividade,
mais plenamente terd a capacidade de representar as qualidades humanas do homem do seu tempo
historico” (SOUZA; DURAND, 2002, p. 167)
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O jovem encontra entdo, nos amigos, parceiros de ‘“batalhas”. Talvez seja essa a
explicagdo para a formacao de grupos: nele, o jovem encontra “subsidios concretos a sua
afirmagao pessoal” (ADAMO 1985, p. 25-26). Para marcar o pertencimento a um grupo,
¢ provavelmente na busca de identidades grupais, o jovem faz uso de alguns artificios
como simbolos, signos e gostos culturais contemporaneos, através do uso de roupas,
brincos, piercings, cabelos coloridos ou com cortes diferenciados, girias e outros tantos
comportamentos. A homogeneidade garantida por essas escolhas lhe d4 segurancga: “cada
membro se espelha e se identifica com o outro. Pertencer ao grupo, ser aceito pelo grupo
traz ao adolescente seguranga emocional” (MOREIRA, 2000, p. 33). H4 comportamentos
que se apresentam mesmo em diferentes niveis soécio-economicos: freqiientar
determinados bares, usar drogas, cometer pequenos delitos junto com seu grupo,
participar de uma banda: essas sdo agdes que compdem o que se pode considerar uma
“cultura juvenil” (MOREIRA, 2000, p. 39).

A musica apresenta-se nesse contexto, como um importante elemento de
defini¢do dos grupos. A partir da pesquisa realizada sobre culturas juvenis, Pais concluiu
que os signos culturais juvenis podem ser classificados em dois principais tipos: grupais e
geracionais. O autor define signos juvenis grupais como aqueles criados e exibidos por
grupos especificos de jovens, como punks, metaleiros, skin-heads e outros. Signos juvenis
geracionais sao aqueles que, “por serem comuns ao colectivo dos jovens, desvalorizam os
simbolos juvenis grupais, isto ¢, negam as diferencas entre os grupos juvenis, de tal forma
que entre todos os jovens acabaria por prevalecer a afirma¢ao de uma identidade singular
colectiva” (PAIS, 1993, p.103-104). O autor classifica a musica como um signo juvenil
geracional, e revela que estas “sdo acompanhadas de atitudes especificas que reforgam -
mas também ultrapassam — os gostos musicais”, apontando a questdo das escolhas
emblemadticas tais como vestuario, cortes de cabelo, discotecas que tocam determinados
tipos de musica e que representam “elementos de identificagdo dos grupos, dando suporte

a uma certa ‘moral de convivéncia’ por conivéncia de gostos” (PAIS, 1993, p.104).
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Crochik (1998) salienta que a formacao da subjetividade estd intimamente
ligada a cultura do sujeito. O autor argumenta que o sujeito, sendo determinado pelas
condigdes concretas de vida, necessita, a0 mesmo tempo, da superacao destas condi¢des
concretas, para que se assenhore delas, isto €, seja dono de seu destino. Chega-se, entdo, a
segunda determinagdo: o universo cultural no qual se insere o sujeito. A cultura, como
conjunto de agdes, acumulado e transmitido historicamente, também estabelece regras
para a relacdo entre os homens. “A cultura como realizagao da natureza humana define-
se, dessa forma, pelo enfrentamento do que ameacga o homem, presente tanto nos desafios
da natureza quanto nas regras de relacionamento humano criados por ela” (CROCHIK,
1998, p. 2).

Com relagdo ao universo cultural concreto dos sujeitos desta pesquisa — a
cidade de Curitiba —, ha que se salientar que, nela, a condi¢dao de ser jovem reveste-se de
caracteristicas peculiares, pois se trata de uma cidade cujo contexto artistico ¢ bastante
amplo e variado. Curitiba ¢ referéncia nacional e internacional de planejamento urbano e
qualidade de vida e, em 2001, foi apontada pela ONU como a melhor capital do Brasil
pelo indice de Condi¢des de Vida (ICV)”. Possui seis universidades e, entre as
faculdades, duas dedicadas a arte®®.

As Ruas da Cidadania — p6los de servigos criados para aproximar o cidadao
dos servicos publicos e de atividades de lazer, de expressdo cultural e esportiva —
promovem oficinas de teatro e musica e também inimeros espetaculos artisticos abertos a

populacdo. Concertos e apresentagdes de orquestras e conjuntos de musica erudita e

>0 ICV inclui 20 indicadores basicos, agrupados em cinco dimensdes: renda (com cinco indicadores),
educac¢do (com cinco indicadores), infancia (quatro indicadores), habitagdo (quatro indicadores) e
longevidade (dois indicadores). Disponivel em: <www.undp.org.br/HDR/Hdr98/dhcv98.htm> Acesso em
19 de maio 2006.

*¥ Sao Universidades de Curitiba: Universidade Federal do Paran (a mais antiga do Brasil), Universidade
Federal Tecnolodgica do Parand, Pontificia Universidade Catdlica do Parand, Universidade Tuiuti do
Parana, Uniandrade, UNICENP. As Faculdades de Artes sdao: Escola de Misica e Belas Artes do Parana
(EMBAP) ¢ Faculdade de Artes do Parana (FAP).
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popular podem ser assistidos com entrada franca ou a precos acessiveis, que vao de dois a
dez reais®.

A cidade conta com 28 museus, 20 espagos multiculturais (bibliotecas,
saldes de exposicdo, etc.), 29 auditorios, 32 cinemas, 45 Fardis do Saber®, ¢ 41 teatros™.
Complementam esses espagos diversos eventos, tais como a oficina de Musica de
Curitiba, o Festival Nacional de Musica do Parana, a Bienal da Gravura, o
PerHappiness®, a Feira do Poeta, a Feira do Livro de Curitiba, a Bienal Internacional de
Fotografia, o Festival de Teatro de Curitiba, o Natal de Luzes®”, a Festa da Ordem ou
Feira de Sao Francisco, a Paixdo de Cristo encenada na Pedreira Paulo Leminski e outras
manifestacdes, em inimeros géneros de expressdao artistica. Sdo também programas
recentes, cujo objetivo € a integragdo entre espagos urbanos planejados e as agdes de
educagdo, esporte, meio ambiente, turismo, cultura e lazer: o Linhdo do Turismo™, o
projeto Contador de Historias ¢ a Linha do Conhecimento®.

Os imigrantes incorporaram-se ao cotidiano da cidade, e ¢ muito comum
para a populacdo em geral, presenciar nas festas civicas e religiosas, dan¢a, musica e

culinaria de diversas etnias.

¥ Fonte: <www.curitiba.pr.gov.br>

** Farol do Saber sdo bibliotecas publicas, com arquitetura padronizada, que oferecem também acesso &
internet.

*! Dados de 2004. Fonte: IPPUC.

2 O Perhapiness é um evento criado para homenagear o poeta Paulo Lemisnki que acontece em varios
espacos culturais e abrange todas as areas de arte, apresentando espetaculos, painéis, mesas-redonda,
lancamentos de livros e revistas literarias, exposicdoes ¢ exibicdo de videos. Disponivel em:
www.geracaopedreira.com.br. Acesso em 19 de maio de 2006.

O Natal de Luzes em Curitiba envolve concertos publicos, concurso de decoragdo nas ruas e casas, além
de feiras e espetaculos, dos quais o mais esperado ¢ o Natal do HSBC, em que criangas de institui¢des
sociais formam um coral de 100 vozes, que se apresenta num dos prédios histdricos do centro da cidade. O
Natal de Luzes soma mais de 100 eventos.

** O Linh&o do Turismo ¢ um projeto da Prefeitura Municipal de Curitiba que tem como finalidade
principal incentivar a consolida¢do de um eixo turistico e ambiental; promove eventos culturais, de lazer e
outras atividades relacionadas. Através de uma linha especial de oOnibus, a Linha Verde, ¢ feita a
integracdo entre os parques da cidade, cortando 20 bairros. Disponivel em: <www.curitiba.org.br>

** A Linha do Conhecimento ¢ uma linha de onibus da Prefeitura Municipal que traz a populagdo dos
bairros — em especial criangas e jovens — para as oficinas mais especializadas, situadas em espagos mais
centrais da Fundagdo Cultural. Fonte: IPPUC — 2004.
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No ambito das escolas publicas, grupos de musica erudita e popular
promovem concertos de piano, espetaculos de danga folclorica™ e apresentagdes de corais,
visando o contato do jovem de E.M. com manifestacdes artisticas diversificadas.

A estrutura econdmica da sociedade em que esta inserido o jovem, ao
determinar suas condi¢des concretas de existéncia, também o constréi como sujeito, na
medida em que permite ou impede seu acesso aos bens materiais, culturais ou simbolicos.
O jovem recebe estimulos da sociedade, em forma de apelos ao consumo, aos quais
responde conforme suas possibilidades. Aos jovens de classes desprivilegiadas, os apelos
da midia se revestem de uma certa crueldade, pois as mercadorias nela expostas,
supostamente disponiveis a todos, ndo podem ser consumidas pela maioria.

Canclini, na obra Consumidores e cidadaos, esclarece o processo pelo qual
os cidadaos se transformaram em consumidores, sendo classificados - ou, mais que isso -
qualificados pelo que possuem (CANCLINI, 1999, passim). E essa contradi¢do da
civilizagdo “indica desdobramentos importantes para a vida escolar (...) Considerando o
carater pedagogico-formativo que a midia ocupa nos dias atuais, torna-se dificil pensar
numa escola que ignore as linguagens imagético-eletronicas. No entanto, a simples
inser¢do dessas linguagens no ambiente escolar ndo ¢ garantia de um acesso critico,
libertador e emancipatério” (LOUREIRO; DELLA FONTE, 2003, p. 49). Dai resulta a
enorme exposi¢cao dos jovens aos apelos da midia, que os faz seus clientes preferenciais e
para os quais cria incansavelmente novos estilos, novas imagens, novas opg¢des, tornando-
os extremamente vulnerdveis ao consumismo. Os meios de comunicagdao incorporam-se
de tal forma a vida diaria que ndo se pode pretender analisar a juventude sem considera-
los, assim como a realidade socio-historico-cultural em que o jovem se insere.

A terceira determinag¢do ¢ o ser aluno: o jovem sujeito desta pesquisa ¢
estudante de escola publica do E. M. com todas as suas especificidades. A abordagem

histérica do conceito de juventude é importante para trazer a categoria jovem para o

%% H4 um grande ntimero de grupos folcléricos na cidade, representantes das diversas etnias que compdem
a populagdo: poloneses, ucranianos, alemaes, japoneses, arabes, gregos, portugueses, espanhois, italianos,
entre outros.
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registro socio-historico e cultural, bem como estabelecer seus nexos com a instituicao
escola, como sera abordado na seqiiéncia.

Conforme o senso comum, cabe a escola o papel de socializar as criangas, ¢
a demarcacao deste periodo da vida como transi¢do para a vida adulta foi sedimentada a
partir de transformagdes do comportamento familiar associadas as transformacdes
econdmicas, que “fizeram da escola/escolarizagdo, sob a gestdo do Estado, um dos
principais forjadores da juventude” (GOEDERT, 2005, p. 19).

Aries explica que a velha sociedade tradicional ndo considerava a existéncia
da adolescéncia’. A crianga, tdo logo conseguia dispensar a ajuda da mae ou da ama, ja
era misturada aos adultos, participando de seus jogos e trabalhos; ndo existiam
propriamente etapas intermediarias, pois, imediatamente apos a infancia, ela ja era
considerada um adulto com responsabilidades e atribui¢des (ARIES, 1981, p. 10). A vida,
portanto, era aprendida diretamente dos adultos, na pratica. A partir do século XV, a
escola passa a substituir essa forma de educacdo, constituindo-se um lugar “fora do
mundo” em que a crianca passava uma ‘“‘espécie de quarentena, antes de ser solta no
mundo” (ARIES, 1981, p. 11). Hoje, com a industrializagio ¢ a democratizagio da
escolarizacdo, existe um espago entre a vida infantil e a vida adulta, que chamamos
juventude.

No Brasil, essas transformagdes estruturais ocorreram entre 1950 e 1980
(GOEDERT, 2005, p. 20). As mudancas ocorridas na esteira do processo de
modernizacdo modificaram o perfil social, econdomico e politico do Brasil; a relagdo
campo/cidade, a concentracdo de renda, a integracdo no conjunto econdmico capitalista
mundial sdo exemplos de transformacdes importantes e definitivas. “Tal ciclo de
transformagdo estrutural constitui, para a sociologia, o quadro historico, social ¢
econdmico em que se configurou a situagdo juvenil, vinculada a busca de mobilizacao e

aos anseios de transformacao da sociedade” (GOEDERT, 2005, p.20).

*7 Utiliza-se aqui o termo adolescente para ser fiel ao texto de Ariés.
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As politicas educacionais refletiram a condugdo politico-econdmica do pais.
Uma série de reformas pedagogicas, focadas primordialmente no ensino basico, (reformas
estas que tiveram inicio ja na década de 30, chegando a Reforma do E. M. no Brasil
aprovada em 1998), moldaram aos poucos o sistema educacional que se tem hoje: um E.
M. como parte de uma educagdo basica, perdendo seu carater de intermediario entre o
Ensino Fundamental e o Superior (GOEDERT, 2005, p. 53), o que estabelece um periodo
de pelo menos onze anos de educagdo escolar para que o jovem inicie uma participacao
produtiva na sociedade.

As iniciativas governamentais referentes ao E. M. apresentam uma

organizacao da educagdo e da escola,

tendo em vista a sua adequag@o aos novos padrdes de produtividade e competitividade
impostos pelo processo de reestruturagdo global da economia. Atribui-se a educagdo a
funcdo de atender as exigéncias colocadas pelas mudancas na base técnica de producao,
provocadas pelo advento das novas tecnologias e de novas formas de gestdo no trabalho.
Estas mudangas, por sua vez, demandam um novo patamar de qualificagdo do trabalhador,
em resposta aos imperativos de qualidade e produtividade apontadas como requisitos para
uma insergdo competitiva no contexto da economia globalizada (FONSECA In: PENNA,
2003, p. 15).

Souza e Durand afirmam que, no século XX, as Ciéncias Humanas
sistematizaram e legitimaram a visdo de que a juventude deve ser vigiada e
disciplinarizada para o ingresso na producdo: “A interven¢do moderna sobre a vida de
jovens e criancas teve como objetivos conter, controlar, vigiar suas energias
desordenadas, disciplinando-as” (SOUZA; DURAND, 2002, p. 165), tal como exige o

processo produtivo; e, mais adiante:

A instituicdo educativa assim age com o jovem ignorando a natureza dos seus signos e
codigos descompromissados com a ordem social, o seu sentido afirmativo de identidade,
as potencialidades dos seus questionamentos, a condi¢do provisoria da vida e a
vulnerabilidade material que sofre em fun¢do da mudanca das relagdes produtivas da
sociedade em crise. Os jovens/alunos tém protagonizado, assim, experiéncias que
testemunham o quanto sdo vulneraveis diante de uma atengdo ambigua, ausente,
formalista, cautelosa e desconfiada (SOUZA; DURAND, 2002, p. 168).
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Depreende-se do exposto que a visao da instituigdo escola sobre o jovem ¢ a
de que este ¢ um ser de quem dependem as transformagdes da sociedade — portanto, ele
deve ser produtivo — e a quem se deve disciplinar. O ambiente escolar, por isso, pode ser
de certa forma opositivo, isto é, o jovem pode sentir-se em permanente oposi¢ao aos

professores e representantes da instituicao.

Em sintese, nesta pesquisa, o sujeito que se pretende investigar € o jovem
que freqiienta a escola publica do E. M., de idade entre 15 e 18 anos, submetido as
mudangas bio-psiquico-sociais pertinentes a esta faixa etdria; que se constitui pelas
estruturas mais amplas que o rodeiam, ou seja, pelo contexto histérico-social, economico
e politico da sociedade na qual est4 inserido, considerando-se, inclusive, as necessidades
artificiais de acesso a bens materiais e culturais frente aos insistentes apelos midiaticos de
consumo. Tem-se diante do foco de analise, portanto, um jovem-cidaddo-consumidor-
aluno. E, para sua melhor compreensao, nao se podera negligenciar nenhuma dessas
determinagdes e os nexos estabelecidos entre elas, a comecgar pelas questdes relativas a
educacdo e ao ensino da musica dentro das diversas politicas publicas para a area, como

se vera a seguir.
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3 MUSICA E EDUCACAO

3.1 O ENSINO DA ARTE/MUSICA NO BRASIL

A educagdo deve ser entendida em relagdo ao contexto amplo que a cerca e
determina, pois o processo educativo, em cada etapa historica, e em decorréncia de novas
exigéncias historico-sociais, vai assumindo novas fungdes e caracteristicas. Assim, sera
importante considerar a presenca da musica na cultura e na educagdo desde as origens
coloniais brasileiras.

Nos primeiros trinta anos apds o descobrimento, quando a faixa litoranea
brasileira esteve povoada por uma grande maioria de indigenas e poucos brancos, os
portugueses dedicaram-se unicamente a extragdo e comércio do pau-de-tinta — ou pau-
brasil —, do qual detinham o monopolio da exploragdo (AZEVEDO, 1944, p. 80). Em
decorréncia de incursdes de piratas franceses, que pilhavam as terras dos indigenas em
busca de pau-brasil, houve a necessidade de estender a colonizagdo, o que efetivou-se em
1530, com a expedicdo de Martim Afonso de Souza e a doagdo das capitanias
hereditarias®. Nao houve entdo, a preocupacdo de desenvolver ou deixar que aqui se
desenvolvesse uma cultura com caracteristicas proprias, visto que bastava ser uma
extensdo da cultura européia, ainda que mais pobre®. A manufatura e a produgdo de bens

foram vetadas, pois deveriam ser adquiridas da metréopole.

* A divisdo do Brasil em quinze capitanias, distribuidas para capitdes-mores pela exceléncia de linhagem
ou pelo prestigio individual, constituiam, segundo Azevedo, uma experiéncia feudal, nitidamente marcada
pela caracteristica de fixar o homem, suscitar a defesa da terra e o interesse pela colonizagdo.
“Certamente, ndo havendo uma estrutura social ja constituida, ndo poderia dar-se, como efetivamente nao
se deu no Brasil, com esse sistema, a superposi¢do de uma classe, pelo predominio econdmico e politico
dos senhores feudais sobre os primitivos ocupantes, ¢ a formagdo entre esses ¢ aqueles, de lacos de
dependéncia resultantes da apropriagao do solo” (AZEVEDO, 1944, p. 80).

* E possivel vislumbrar esse panorama ao se remeter as imagens do Brasil coldnia: as roupas pesadas,
copias das roupas das cortes européias, apesar do clima tropical, que em nada favorecia o uso daqueles
trajes...
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Diante das dificuldades encontradas com o regime das capitanias, cria-se o
Governo Geral; entre as diretrizes basicas do Regimento proposto pelo Governo Geral,
encontra-se uma, relativa a instru¢do como meio de conversao dos indigenas a fé catolica
(RIBEIRO, 1979, p. 23). Essa seria uma maneira de garantir a eficiéncia da colonizagao.
Portanto, ratifica-se a estreita vinculacdo de uma incipiente organizacdao da instituicao
escolar no Brasil-Colonia com a politica colonizadora dos portugueses.

O primeiro plano educacional, elaborado segundo o Regimento do Governo
Geral, enfatizava a intengdo de catequizar e instruir os indigenas; com esse objetivo
iniciaram-se as primeiras atividades de ensino musical em nosso pais. Juntamente com
matérias como portugués, agricultura e a doutrina cristd, eram ensinados o canto ¢ a
musica instrumental. Tais matérias foram instituidas pelo padre Manoel da Nobrega, em
1549, sendo incluidas a Filosofia e a Teologia em 1570 (ARAI'JJO, 2004, p. 264). No
territorio do Brasil coldnia e principalmente onde hoje ¢ o Estado do Parand, ocorreu a
primeira forma sistematizada de educagdo pela arte. Os Jesuitas, com os ensinamentos de
artes e oficios, através da retorica, literatura, escultura, pintura, musica e artes manuais,
desenvolveram um trabalho para "civilizar" e catequizar os nativos que habitavam estas
terras (PARANA, 2003/2005, p. 1).

A partir de 1556, o plano de estudos de Nobrega passa a sofrer resisténcias,
e ap6s 1570 sdo excluidos os aprendizados de canto e musica instrumental, bem como as
etapas de conhecimento profissional e agricola. Com a chegada dos padres da Companhia
de Jesus, comeca a vigorar a Ratio Studiorum, a organizacdo e plano de estudos da
Companhia, que centra sua programac¢ao nos elementos da cultura européia, evidenciando
desinteresse em instruir o indio ou constatando a “impossibilidade” de também instrui-lo.
A partir dai se diferenciam duas linhas de educag@o: “0s instruidos serdo descendentes de
colonizadores. Os indigenas serdo apenas catequizados” (RIBEIRO, 1979, p. 29).

A Companhia de Jesus tornou-se responsdvel pela educagdo. A elite
procurava seus colégios por serem a unica op¢do de preparo intelectual, causando uma

superlotacdo que culminou, em 1689, com a proibicdo da matricula de mesticos, sob a
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alegacdo de provocarem arruacas; entretanto, como eram escolas publicas, os padres
jesuitas foram obrigados a readmiti-los (RIBEIRO, 1979, p. 31).

A formagao intelectual oferecida pelos jesuitas caracterizava-se pela rigidez
¢ pelos objetivos sobretudo religiosos. A idéia pedagdgica basica, segundo Paim, era a de
subordinar a filosofia a teologia®. Os professores “amigos de novidades ou de espirito
demasiado livre” deveriam ser imediatamente afastados (PAIM, 1967, p. 28). A
orientagdo baseada na literatura antiga, a necessidade de complementacao dos estudos em
Portugal e a valorizagdo do trabalho intelectual em detrimento do manual aprofundaram a
rejei¢do dos letrados pela maioria, composta de indios, negros e mesticos.

O sistema educacional, portanto, refletiu os interesses dos colonizadores,
pois “nao estava no pensamento dos educadores a implantagao de um sistema educacional
que respondesse as necessidades nacionais” (SALVADOR, 1978, p. 22). Através do
ensino, os valores e sentidos mais ligados a Europa eram transmitidos aqueles que aqui
nasciam, contribuindo para um alheamento da realidade na qual estavam inseridos os
brasileiros. Na visdao de Azevedo, “a educagdao ortodoxamente catolica, eminentemente
literaria, orientada para o exercicio das fung¢des dialéticas do espirito (...) quebrara no
brasileiro (...) as aventuras do descobrimento das coisas do mundo”. De igual modo
“abafou a espontaneidade intelectual, embotou o gosto da analise e comprometeu, por
séculos, o espirito critico do brasileiro” (AZEVEDO, 1944, p. 150-151). O que parecia
interessar era um tipo de cultura que favorecesse o acesso da elite intelectual a nobreza ou
aos cargos nobres, que exigiam uma cultura literaria e abstrata, transmitida nos colégios
de padres, baseadas ndo na agdo e na vida concreta, mas em leituras, comentarios e
especulacdes. Essa maneira de pensar favoreceu uma atitude de desvalorizagdo das

atividades manuais ¢ mecanicas, exercidas por artesaos, escravos e libertos.

% A 15" regra do professor de filosofia: “o professor de filosofia (a ndo ser que uma necessidade muito
grave exija coisa diferente) ndo s6 tenha concluido o curso de Teologia, mas ainda o tenha repetido por
dois anos, a fim de estar mais seguro da respectiva doutrina e de melhor poder servir a Teologia. Se alguns
forem amigos de novidade ou de espirito demasiado livre, devem ser afastados sem hesitagdo do servigo
docente” (Ratio Studiorum, edigdo de 1603. PAIM, 1967, p. 28).
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Nesse contexto, a profissdo de musico sempre esteve relacionada com a
funcao artesanal/manual socialmente menos considerada. Como acentua Squeff, “no
Brasil houve sempre uma relagdo intima entre o trabalho servil, realizado a partir da
habilidade manual, e a atividade musical. Na literatura brasileira e portuguesa, os
personagens quando muito tocam um instrumento. Fazem da musica a atividade de lazer
prazerosa” (SQUEFF, 2001, p. 101).

Em termos culturais, a formacao brasileira aconteceu a partir de sentidos de
uma cultura distante. O efeito da postura dos colonizadores fez-se sentir em todas as

areas. Nas palavras de Roberto Gomes,

O desapego da realidade em volta, a falta de identidade com o povo e a preocupagio
incestuosa com uma distinta e idealizada Europa, fizeram com que as elites politicas,
através de seus representantes intelectuais e cuidando de seus interesses, ficassem
inteiramente alheias a uma realidade brasileira. O resultado concreto foi a importagao,
pelas elites dominantes, de modelos politicos, econdmicos ¢ educacionais, inteiramente
estranhos as nossas condigdes e aquilo que somos e viemos a ser (GOMES, 1980, p. 45).

Em 1759, os jesuitas foram expulsos, sob a alegacdo de que detinham um
poder econdmico que deveria ser devolvido ao governo, e de que educavam o cidadao
para a ordem religiosa e ndo para os interesses do pais. As conseqiientes mudangas no
ensino buscaram “formar o perfeito nobre, agora negociante; simplificar ¢ abreviar os
estudos fazendo com que um maior nimero se interessasse pelos cursos superiores;
propiciar o aprimoramento da lingua portuguesa; diversificar o contetido, incluindo o de
natureza cientifica; torna-los os mais praticos possiveis” (RIBEIRO, 1979, p. 37). Surge
assim, um ensino publico. Neste periodo, a musica passou a fazer parte apenas do ensino
secundario (aulas régias“) (ARAUJO, 2004, p. 265).

Apo6s a expulsdo dos jesuitas, desorganizou-se o que se poderia denominar
de “sistema cultural do Brasil”, que voltou a florescer no Império, ligado agora a idéia de

preparacdo profissional, visando a formacdao de militares, advogados, médicos e

1O ensino secundario sob a orientagdo dos jesuitas, era oferecido em forma de curso; apods a sua
expulsdo, de 1759 em diante, fragmentou-se em aulas avulsas, chamadas aulas régias.
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engenheiros. A formacao intelectual da sociedade brasileira tomou novos rumos a partir
da fundacao do seminario de Olinda, onde se ministrava o ensino do desenho, das ciéncias
fisicas e matematicas, da quimica, da botanica e da mineralogia, ao lado das disciplinas
das antigas Escolas dos jesuitas.

Com a chegada de D. Jodo VI ao Brasil, em 1808, foi necessario ampliar e
modernizar a vida cultural. A presenca do principe-regente de Portugal abriu novos
horizontes a vida do pais, sob todos os aspectos. No periodo de 1808 a 1821, surgiram
diversas instituicoes de carater cultural, como a Imprensa Régia, a Biblioteca Publica, o
Real Horto (depois denominado Jardim Botanico), o Museu Real (posteriormente Museu
Nacional), além das primeiras escolas superiores destinadas a formacgdo de engenheiros
militares e cirurgides. Deve-se a vinda de D. Jodo VII o inicio oficial do ensino das artes:
em 1816, chegaram em nosso pais artistas franceses (a Missdo Francesa), através dos
quais fundou-se a Academia de Belas-Artes, no Rio de Janeiro. No campo educacional,
foram criados cursos visando o preparo de pessoal mais diversificado: as Academias
Militar e da Marinha, a Escola Politécnica, o Curso de Cirurgia e os de Medicina,
Economia, Agricultura e Quimica; sem contar as escolas de serralheiros, oficiais de lima e
espingardeiros. O sistema educacional se distribuiu em trés niveis, isto €, passou a
prescrever escolas primarias, gindsios € ensino superior.

No que tange a institucionalizag¢do de ensino secundario, a chegada da Corte
portuguesa constitui um marco, mas o modelo partiu de uma “tradicao classica, tributaria
do modelo humanista e enciclopédico herdado dos jesuitas, visando habilitar para o curso
superior” (FONSECA In: PENNA, 2003, p. 18).

A Missao Francesa, de cunho laico, significou uma ruptura e um conflito
entre a arte de expressdo liturgica — que situava-se, como ja foi dito, na expressao do
estilo barroco, tipico da etapa colonial — e uma concepgio nova, neoclassica. “E essa uma
época agitada em que se cruzam e entram em conflito trés correntes distintas, sobrepondo-
se as doutrinas académicas da arte francesa a tradi¢dao colonial, que resiste, ao lado da

cultura lusitana, contra as novas idéias e técnicas importadas (...) Mas a arte se laiciza e
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tende a deixar o servigo exclusivo dos deuses para se consagrar aos homens”
(AZEVEDO, 1944, p. 257-259).

Sem esquecer a musica indigena, anterior ao descobrimento, a literatura
aponta que as manifestagoes da musica brasileira se fizeram primordialmente nas igrejas ¢
conventos, e foi a musica religiosa a de maior importancia nos trés primeiros séculos do
Brasil colonia. O canto era extensamente usado pelos jesuitas para ensinar aos meninos
indios, constituindo-se um instrumento de primeira ordem na obra de catequese. Algumas
cantigas de indios com temas da doutrina cristd foram também usadas em cantos para
divulgacao da fé. O apogeu da musica brasileira religiosa perdurou até meados do século
XIX, época em que se destaca o Padre José Mauricio, que nos legou uma extensa e
notavel obra, gragas a sua extraordinaria vocagdo musical (AZEVEDO, 1944, p. 255).

Enquanto nas capelas e igrejas entoavam-se musicas gregorianas € missas
cantadas, entre os indios e os africanos ouviam-se cantos religiosos e reisados. Com o
desenvolvimento da vida urbana, as festas musicais e a chegada de musicos consagrados
da Europa, esboga-se a laicizagdo da musica brasileira. Formava-se assim, nos engenhos e
cidades, a musica popular (AZEVEDO, 1944, p. 253). Embora seja impossivel avaliar em
que medida cada povo que constituiu a formagdo do Brasil tenha influenciado a musica
brasileira, ¢ certo que suas cantigas e dancas se misturaram, compondo e enriquecendo o
folclore nacional. Segundo Mario de Andrade, a ritmica caracteristica brasileira alcangou
a variedade e riqueza que apresenta gragas ao contato com os escravos negros que criaram
os batuques, sambas, candomblés, maracatus, canas verdes; com as melodias portuguesas,
seus temas amorosos € acalantos, que originaram os fados e modinhas; com as musicas
indigenas, de onde vieram o catereté ou a catira. Inimeros instrumentos musicais também
resultaram das influéncias de todos esses povos. Os espanhois também marcaram a
musica do Brasil, principalmente através das dangas habanera e tango, que mais tarde
foram, “junto com a polca, os estimulos ritmico e meldédico do maxixe”. Enfim, “foi uma
complexa mistura de elementos estranhos que formou nossa musica popular”

(ANDRADE, 1936, p. 180-188).
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Também a musica de cardter profano, abrem-se novas perspectivas,
despertando admiracdo de ilustres visitantes estrangeiros. Mario de Andrade relata
algumas de suas afirmagoes: “a musicalidade ¢ inata no povo” (Von Weech); “ndo tem
nada de extraordinario a gente se esbarrar com musicos no Brasil, pois qualquer vila os
possue” (Saint-Hilaire); “a especialidade dele ¢ possuir talento musical”; “todos os
brasileiros sem exce¢do gostam de musica” (Schlichthrdst) (ANDRADE, 1936, p. 190).
Outras citacdes interessantes sobre a inclinagdo do brasileiro para a musica sao
encontradas em Azevedo: “a musica € cultivada no Brasil de preferéncia a todas as artes”,
e concluindo que essa arte seria certamente a primeira em que os brasileiros atingiriam
um certo grau de perfeicdo (Martius); “de todas as artes cultivadas pelos brasileiros e
portugueses, a musica € que tem para eles maiores atrativos ¢ € nela que sdo mais bem
sucedidos” (Freycenet) (AZEVEDO, 1944, p. 266).

O texto constitucional de 1824 garante o ensino primario gratuito e a
inclusao dos elementos das belas artes e artes; entretanto, a instabilidade politica, aliada a
insuficiéncia de recursos, fazem com que “graves deficiéncias quantitativas e
qualitativas” se apresentem na organizagdo escolar brasileira; entre elas, a falta de preparo
do pessoal docente (RIBEIRO, 1979, p. 51). Sao criadas as primeiras escolas normais, de
nivel secundario. A década de 1850 ¢ fértil em realizagdes no ambito educacional, mas
elas ficam restritas ao Rio de Janeiro, por forga da lei em vigor™. O desenvolvimento
econdmico™ ndo propiciou a educagdo as verbas que possibilitassem “um atendimento
pelo menos elementar da populagdo em idade escolar” (RIBEIRO, 1979, p. 59). E uma
fase rica de propostas de reformas que ndo partem da realidade, mas de um modelo
estrangeiro, inspirado no liberalismo e no positivismo. A influéncia desses modelos atinge

a escola publica: salienta-se que a crianga ¢ um ser ativo, de quem se deve respeitar o

* Pela Constituigio de 1824, a instrugdo publica ficaria a cargo de cada Provincia, exceto os cursos
superiores, que ficariam sob responsabilidade do governo central (RIBEIRO, 1979, p. 51).

* O crescimento econdmico fica evidenciado pela abertura da segunda agéncia do Banco do Brasil, pela
inauguragdo da primeira linha telegrafica, a fundacdo do Banco Rural e Hipotecario, a primeira e as duas
primeiras estradas de ferro do pais.
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processo natural de crescimento, desenvolver os sentidos e a quem se deve capacitar a
descobrir as coisas por si mesma (RIBEIRO, 1979, p. 68).

Em torno de 1841, as bandas e orquestras se organizam por toda parte; a
moda de tocar piano se instala; ha concertos de virtuoses, de companhias liricas. Fundam-
se as primeiras instituicdes musicais, como o Conservatorio de Musica (transformado, em
1890, no Instituto Nacional de Musica), a Filarmonica Brasileira, a Academia Imperial de
Misica e a Opera Nacional.

A carreira artistica, entretanto, nao atraia os filhos das “boas” familias.

(13

Estes dedicavam-se ao direito, a medicina, a engenharia militar. “... o recrutamento
provavel para o ensino artistico deveria fazer-se entre os filhos das classes pobres
urbanas” (DURAND, 1989, p. 6). O Liceu de Artes e Oficios do Rio de Janeiro, fundado
em 1858, destinava-se a meninos e jovens de classes populares. As instituigdes musicais
também multiplicaram-se: além do Instituto Nacional de Musica do Rio de Janeiro, o
Conservatorio do Recife, o de Porto Alegre, o Conservatério Dramatico e Musical de Sao
Paulo, a Sociedade de Concertos Sinfonicos e a Sociedade de Cultura Artistica, ambas em
Sao Paulo.

No Parana, o ensino secundario foi criado por lei em 1846 e concretizado no
Liceu de Curitiba. As primeiras iniciativas em torno do ensino da arte partiram, segundo
Osinski, de imigrantes estrangeiros, que trouxeram novas idéias e a certeza da
importancia do lugar da arte no panorama cultural de um povo. Entre eles, Mariano de
Lima, portugués que fundou, em 1886, a Aula de Artes e Pintura, mais tarde chamada
Escola de Belas Artes e Industrias, a primeira instituicao oficial dedicada as artes no
Parana (OSINSKI, 2000, p. 3-4). A Escola de Belas Artes e Industrias do Parana
mantinha cursos nas areas de artes plasticas, musica, arquitetura e artes aplicadas. Em
1890, seu curriculo passou a ser baseado no da Escola Nacional de Belas Artes, do Rio de
Janeiro. O curso de musica oferecia disciplinas como Teoria Musical, Solfejo, Harmonia

e Contraponto e a pratica de diversos instrumentos orquestrais. Os cursos eram todos
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gratuitos e oferecidos no periodo noturno, “o que evidenciava uma preocupacdo com a
formacao de trabalhadores” (OSISNKI, 2000, p. 5).

Apo6s a Proclamagdo da Republica (1889), como decorréncia do espirito de
descentralizacdo que a caracterizou, os Estados passaram a ter o poder de organizar os
sistemas escolares completos, € a Unido coube legislar sobre o ensino superior. Decretada
no ano de 1890, a Reforma Benjamin Constant — de cunho positivista — tinha como
principios a liberdade e laicidade do ensino, atingindo a instru¢do publica primdria e a
Instrugdo Superior, Artistica e Técnica, em todo o territério nacional. Uma das intengdes
era dar um aspecto formador e cientifico ao ensino, rompendo com a tradi¢do humanista
classica (predominantemente literaria), que vigia até entdo; foram introduzidas as
ciéncias, segundo a ordenacdo positivista: matematica, astronomia, fisica, quimica,
biologia, sociologia e moral. Contudo, por ndo seguir o modelo pedagdgico de Comte
quanto a idade de introducdao aos estudos cientificos, essa reforma foi criticada pelos
proprios positivistas (RIBEIRO, 1979, p. 72). Para o ensino secundario, a proposta era a
de preparacdo para a vida através de um ensino pratico, cientifico e ativo — do qual a
musica ndo fazia parte — encarregado de “fornecer a cultura média geral do pais”
(FONSECA In: PENNA, 2003, p. 18).

Nesse mesmo ano, o Regulamento da Instrugdo Publica do Parand inseriu
conteudos de arte no ensino oficial, incluindo as disciplinas Desenho com Aplicacdao a
Industria e as Artes e Desenho Geométrico e de Ornamentos, em sintonia com as idéias
positivistas de arte como instrumento de desenvolvimento economico e industrial
(OSINSKI, 2000, p. 3).

No periodo de 1900 a 1925, novas reformas educacionais foram
empreendidas, revelando uma oscilagdo entre a influéncia humanista classica e a
cientifica, excluindo matérias como biologia e sociologia para incluir a logica, e
posteriormente retomando posigdes positivistas ao aplicar a liberdade de freqiiéncia e
abolir os diplomas. A Reforma Maximiliano (de 1915) firmava o ensino secundario como

preparacdo para os cursos superiores; € a Reforma Rocha Vaz (de 1925) voltou a propor o
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ensino secunddrio como preparagdo para a vida, isto ¢, com orientacdo técnico-
profissionalizante (FONSECA In: PENNA, 2003, p.18).

A presenga da musica ndo foi constante nos curriculos; as atividade de
canto, solfejo e leitura musical estavam presentes em anos esparsos, como mostram o0s
registros do Colégio Pedro II**, no Rio de Janeiro. No Parana, todavia, o Cédigo de
Ensino (1917) previa o ensino do canto para todas as séries primarias. Para a quarta série
aplicava-se, além do canto, a disciplina Musica. Com abrangéncia nacional, a chamada
Reforma Fernando de Azevedo, de 1928, e a Reforma Anisio Teixeira, de 1930,
estipularam o ensino da musica nas escolas primarias, com cangdes nacionais € populares
(ARAUJO, 2002, p. 265).

A partir da década de 1930, a era Vargas intensifica mudangas na estrutura
econdmica. A passagem de uma sociedade basicamente agraria para outra, com um
desenvolvimento com base na industrializagdo, consolidava a burguesia industrial e o
operariado. Com o recrudescimento de movimentos grevistas, um ambiente de agitacao e
descontentamento levou a crenga de que o aumento dos estabelecimentos escolares e o
fomento da educacdo seriam a saida para a crise. E criado o Ministério da Educacio e
Saude e elaborado um Plano Nacional de Educagdo, que prescreve a obrigatoriedade e
gratuidade do ensino primario e torna o ensino religioso facultativo. A politica
educacional do Estado Novo, diz Freitag, “visa acima de tudo, transformar o sistema
educacional em um instrumento mais eficaz de manipulacdo das classes subalternas”. A
autora coloca que a ‘chance’ aberta as classes desprivilegiadas, até entdo excluidas das
oportunidades de acesso ao sistema educacional, ndo visava sendo atender a necessidade
das empresas privadas, que careciam de mao-de-obra mais qualificada. “Essa medida
politica ¢ tomada no interesse do desenvolvimento das for¢as produtivas, (...) mas
beneficiando diretamente os diferentes setores privados da industria” (FREITAG, 1978, p.

45 - 46).

* O Colégio Pedro II, inaugurado em 1937, foi o primeiro colégio secundario oficial do Brasil (Disponivel
em: http://www.multirio.rj.gov.br/historia/modulo02/criacao_pedroii.html>)
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A politica educacional do Estado Novo, a cargo do ministro Gustavo
Capanema, aprofunda a elitizagdo no ensino secundario, mantendo o sistema de provas e
exames para o ingresso (FONSECA. In: PENNA, 2003, p. 20).

O interesse em organizar, disciplinar e “imprimir no povo uma mentalidade
adequada ao novo Estado Nacional que se queria construir” norteou o desenvolvimento de
um projeto educacional inspirado nas Forg¢as Armadas; “A vinculacdo da educacdo as
questdes de segurancga nacional confirma a idéia de que, no Estado Novo, a educacao
deveria constituir-se em um projeto estratégico de mobilizacdo controlada”
(SCHWARTZMAN et al., 1984, p. 67-68).

Segundo Schwartzman et al (1984, p. 51), a partir da década de 30 a
educagdo passa a ser a “arena principal” em que se travam os combates ideologicos que
permeiam a vida politica, e caberia aos jovens um papel ativo no projeto politico e social
que se esbogava. Segundo o autor, a década foi, em todo o mundo, repleta de movimentos
juvenis, “que traziam as ruas, em suas cangdes [sem grifo no original], bandeiras e
marchas organizadas, uma idéia de dinamismo, fé e participacdo social que pareciam
simbolizar a forca e promessa dos regimes politicos que apoiaram e ajudaram a
constituir” (SCHWARTZMAN et al., 1984, p.123). Ao Ministério da Educagdo e Satde
coube, no Brasil, a tarefa de auxiliar as sociedades recreativas e culturais dentro de um
espirito de brasilidade, refor¢cando a politica nacionalista (SCHWARTZMAN et al., 1984,
p. 144).

A musica, ao lado do cinema e do radio, teve papel importante no projeto
educativo de despertar o sentimento de nacionalidade. Da reforma Anisio Teixeira (1930)
surgiu a criagdo da SEMA - Superintendéncia de Educacdo Musical e Arte do
Departamento de Educagdo da Prefeitura do Distrito Federal, que veio a ser dirigida por
Villa-Lobos, criador do principal movimento educacional na drea de musica, através do
canto orfeonico (JUNKER, 2001, p. 39-41). “Nenhuma arte exerce sobre as massas uma
influéncia tdo grande quanto a musica. Ela é capaz de tocar os espiritos menos

desenvolvidos, até mesmo os animais. Ao mesmo tempo, nenhum arte leva as massas
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mais substancia. Tantas belas composi¢des corais, profanas ou liturgicas, t€ém somente
esta origem — o povo”, afirma Villa-Lobos (VILLA-LOBOS*, apud SCHWARTZMAN
et al., 1984, p. 90). Segundo Mario de Andrade, a musica ¢ universalmente conhecida

como a ‘“‘coletivizadora-mor” entre as artes. Dizia o autor:

S6 o teatro se lhe aproxima como fungdo pragmatica. E uma questio especialmente de
ritmo, mas este por si ndo tem tamanho poder como quando auxiliado pelo som das
melodias. A maior prova deste poder coletivizador e civico da musica estd em que, dentre
todas as artes, ela ¢ a unica que se imiscui no trabalho. Em todas as partes do mundo
canta-se durante o trabalho, cancdes de remar, de colheita, de fiar, etc., etc. E também a
musica que entra nos trabalhos militares da guerra. Pelo menos até este se tornar
mecanico. Os hinarios de religido, politica, de civismo” (ANDRADE, apud
SCHWARTZMAN et al., 1984, p. 91).

Tendo como ponto de partida esses dois eixos, isto €, o interesse em criar €
desenvolver o espirito civico-nacionalista na populacdo, através da educacdo, e a crenga
nas possibilidades educativas da musica, alguns projetos de organizacdo do ensino da
musica foram engendrados. Entre eles, o de Mario de Andrade, que sugeria a criacao de
uma entidade federal destinada a “estudar o folclore musical brasileiro, propagar a musica
como elemento de cultura civica e desenvolver a musica erudita nacional” (ANDRADE®,
apud SCHWARTZMAN et al., 1984, p. 90-91). A secdo a qual caberia desenvolver o
primeiro item — estudar o folclore — compreenderia uma discoteca, um museu de
instrumentos e um servico de publicacdo das musicas recolhidas pela discoteca, além da
publicagdo de uma revista de folclore musical; a 4rea de musica civica estimularia o canto
coral (voltado para a musica folclorica) e o uso de instrumentos populares; a secao de
musica erudita estabeleceria orquestras sinfonicas, companhias de dpera, agrupamentos
instrumentais (SCHWARTZMAN et al., 1984, p. 91).

Villa-Lobos também elaborou um projeto visando “fixar o caracteristico

fisiondmico de nossa musica (...), intensificar o gosto e apreciacao da musica elevada e

* Conferéncia em Praga. Traduzido do francés. Consta dos arquivos pessoais de Gustavo Capanema.
% Plano de Mario de Andrade, manuscrito, sem assinatura, s. d., enviado a Capanema.
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encaminhar as tendéncias folcloristicas da musica popular nacional” (VILLA-LOBOS,
apud SCHWARTZMAN et al., 1984, p. 92), que previa a criagdo de trés niveis de escolas
de musica (superior, profissional ¢ de professores) e uma inspetoria geral de canto
orfednico, com agao sobre todo o pais.

Os projetos de Magdalena Tagliaferro®’, que visavam uma reorganizagdo do
ensino musical no Brasil e um anteprojeto de lei orgénica, sdo outros exemplos de como
se pensou a musica como recurso educativo, embora ndo se deva esquecer da intencao de
inculca contida nesse movimento.

O uso do canto orfednico revestiu-se do nacionalismo incentivado pelo
governo de Getulio Vargas; enfatizava um repertério de cangdes que exaltavam a patria,
com o objetivo de inculcar nas criancas valores considerados pelo poder como
fundamentais para a manuteng¢ao da disciplina, o civismo e a obediéncia (ARAUJO, 2004,
p. 266). A musica popular, embora divulgada por programas previamente gravados para
serem levados ao ar na Hora do Brasil, a recuperagdo do folclore e a musica erudita ndo
receberam o mesmo tratamento do canto orfednico. Em 1942, pelo Decreto-Lei 4.244, o
artigo 22 rezava: “A pratica do canto orfednico de sentido patridtico € obrigatdria nos
estabelecimentos de ensino secundario para todos os alunos de primeiro e segundo ciclos”
(Lei Organica de Ensino Secundario, 1942). Esta reforma se caracterizou pela énfase dada

ao ensino secundario, pela intengdo de, através dela,

Formar novas mentalidades, criar uma cultura nacional comum e disciplinar as geracdes
para garantir a continuidade da patria. Através dela, também, esperava-se produzir uma
nova elite para o pais. Uma elite catolica, masculina, de formacdo classica e disciplina
militar. A ela caberia a condugdo das massas e a ela estaria reservado o acesso ao apice da
piramide educacional (SCHWARTZMAN et al., 1984, p.203).

47 . .. . , . . .

Magdalena Tagliaferro: pianista brasileira (1894-1986) que se destacou no cenario internacional.
Reconhecida como mestra pelo governo francés, conquistou prémios e lecionou no Conservatorio de
Paris, onde conviveu com mestres entre os mais ilustres do mundo artistico do século XX.
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Em Curitiba, Guido Viaro, imigrante italiano, criou, em 1937, a Escolinha
de Arte do Gindsio Belmiro César, atividade livre que funcionava em periodo alternativo
as aulas dos alunos. Osinski ressalta que essa escolinha, primeira do Parana, ¢ anterior a
famosa Escolinha de Arte do Brasil, que s6 viria a ser fundada em 1948. Além disso,
Viaro foi responsavel pela criagdo, na década de 50, do Centro Juvenil de Artes Plasticas,
institui¢do voltada a arte-educacdo infanto-juvenil, ainda em funcionamento, e pela
inauguragao, nos anos 50, dos primeiros cursos de capacitagdo em arte-educacao para
professores da rede publica de ensino do Parana, numa atitude precursora dos futuros
cursos de Educagdo Artistica, criados por lei na década de 70 (OSINSKI, 2000, p. 08).

A fase que vai de 1945 até o inicio dos anos 60 caracterizou-se “pela
coexisténcia contraditoria, e as vezes abertamente conflitiva, de uma tendéncia populista e
de uma tendéncia antipopulista” (FREITAG, 1978, p. 49). Com a reorganizagdo da
economia, surge a necessidade de elaboragdo de novas leis para o ensino. As fungdes
dadas a escola pelo Estado Novo nao faziam sentido no processo de democratizacao
iniciado. Nesse periodo, em 1954, ¢ fundada a Escolinha de Arte®®, no Colégio Estadual
do Parana (CEP) em Curitiba, com o objetivo de trabalhar a dimensao criativa através das
Artes Plasticas, Musica e Teatro (PARANA, 2003/2005, p. 1). Seus pressupostos foram

(9

baseados na Escola Nova, e tinha a finalidade de propiciar “um espaco em que a
capacidade criadora da crianca fosse expressa livremente, desenvolvendo assim seu senso
estético” (BELLARDO, 2003, p. 45). O movimento escolanovista discutiu a presenca da
Arte na escola primaria, ndo como disciplina, mas como forma de expressao,
privilegiando a inspiracdo, a criatividade e a expressdao espontanea (BELLARDO, 2003,

p. 63).

Igualmente nesse periodo, a Lei de Diretrizes ¢ Bases da Educagado

Brasileira (LDB), cuja elaboragdo teve inicio em 1947, mas que foi promulgada somente

* A Escolinha de Arte do Parand (EAP) permanece em atividade no Colégio Estadual do Parana,
oferecendo diferentes modalidades de arte aos alunos e comunidade externa, nas areas de teatro, artes
plasticas e musica. E uma das escolas constantes nesta pesquisa.
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em 1961, propde a equivaléncia dos cursos de nivel médio (anteriormente separados em
propedéuticos e profissionalizantes) e estabelece que tanto o setor publico quanto o
privado tém o direito de ministrar o ensino em todos os niveis. Até 1961, portanto, a
legislacdo do ensino permanece praticamente a mesma do Estado Novo. O ensino da
musica passa a fazer parte do E. M. A Lei de Diretrizes e Bases (LDB) previu atividades
complementares de iniciagdo artistica, que foram transformadas em disciplinas optativas
em 1962, através da portaria n® 60. Os objetivos de “desenvolvimento do espirito

patridtico” permaneciam, entretanto, nas prescrigoes para o E. M.

A partir de 1964, o processo de reorganizacao do Estado brasileiro, com a
implantagdo do regime autoritario, exigiu que se fizessem ajustes no sistema educacional.
“A educagdo, neste contexto, torna-se cada vez mais assunto de interesse econdmico, na
medida em que buscava a eficiéncia da tarefa educativa, através dos principios de
racionalizacdo e de produtividade, tendo em vista as exigéncias do modelo de
desenvolvimento que entio se consolidava” (FONSECA In: PENNA, 2003, p. 22). As
reformas educacionais que representam o regime militar formam a do ensino superior (Lei
5.540/68) e a de 1° e 2° graus (Lei 5.692/71), estabelecendo pela primeira vez o dever do
Estado de ofertar ensino gratuito e obrigatorio por oito anos, embora o 2° grau mantivesse

a funcao de formar mao-de-obra qualificada.

A musica deixou de constar como disciplina nas escolas, a partir da Lei
5.692, de 1971. A Lei estabeleceu a obrigatoriedade do ensino da arte nos curriculos do
Ensino Fundamental (a partir da 5% série) e Médio. Contraditoriamente, ¢ em um
momento de repressao politica e cultural, que o ensino da arte torna-se obrigatorio, mas a
partir de uma concepg¢ao tecnicista, centrada nas habilidades e técnicas, minimizando o
contetido. Cabia ao professor trabalhar com o aluno o dominio dos materiais que seriam
utilizados na expressio artistica (PARANA, 2003/2005, p. 2). Toda a area de artes passou
a integrar a disciplina Educacdo Artistica, tanto no Primeiro quanto no Segundo Grau.

Segundo Subtil, ao propor a polivaléncia como metodologia, a Lei provocou uma
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fragmentacdo do conhecimento especifico de cada area, o que resultou, no caso da
musica, numa sistematica redugdo. Com essa nova concepcao de ensino integrado, a
formacao dos professores passou a ser polivalente em cursos de Educagdo Artistica, isto
¢, passou abranger as areas de musica, artes cé€nicas, artes plasticas ¢ desenho (SUBTIL,
2003, p. 201).

Ja numa reavaliagdo da Lei 5.692, o MEC divulgou um material didatico
intitulado “O canto na escola de 1° grau”, com o objetivo de suprir uma caréncia na area
de musica, dando assim subsidio aos professores. “Essa iniciativa aponta para a tendéncia,
que iria dominar nos anos seguintes, da retomada dos contetidos especificos de cada
linguagem artistica sem que, no entanto, tenha havido uma mudanga qualitativa na
vivéncia musical das escolas” (SUBTIL, 2003, p. 201).

Nos anos 1980, discussoes e debates vao gerando transformagdes, criando-
se o movimento chamado de Arte-Educagdo, em que grupos de professores e musicos se
mobilizaram para que houvesse um aprimoramento do professor e a valorizagdo da
profissao. O movimento, iniciado por Ana Mae Barbosa, inspirado em John Dewey,
promoveu (e vem promovendo até hoje) congressos nacionais € internacionais, encontros,
eventos ¢ associagOes, multiplicando propostas e idéias de revisdo do papel da arte na
educagdo. As discussdes incluiam questdes sobre cursos de artes e formagdao de
profissionais educadores (ARAUJO, 2000, p. 271). O grupo também lutou para que a arte
fosse inserida nos curriculos e fizesse parte da Lei de Diretrizes e Bases da Educagao
Nacional, de 1996, o que efetivamente aconteceu: o ensino de Arte, incluindo a musica,

tornou-se disciplina obrigatdria.

A LDB teve um longo periodo de tramitagdo: de 1988 a 1996; em suas
diversas versoes, passou da concepcao de politecnia atribuida ao E. M. ao duplo carater —
de formagdo geral e de profissionalizagdo —, até que, em 1997, o Decreto n® 2.208
estabeleceu a desvinculagdo do ensino técnico-profissionalizante em relagdo ao E. M.
Assim, a formacao técnica e profissional passou a ser independente e complementar a

educagdo geral, atribuindo como objetivo ao E. M., a “consolidagao e o aprofundamento
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dos conhecimentos adquiridos no ensino fundamental, bem como a possibilidade de

prosseguimento nos estudos’ (FONSECA In: PENNA, 2003, p. 25-26).

Nesse contexto, foi elaborado, em 1990, no Parana, o Curriculo Basico do
Ensino Fundamental e a reestruturagdo curricular do E. M., que tem na pedagogia
histdrico-critica o seu principio norteador. Essa pedagogia intencionava fazer da escola
um instrumento que contribuisse para a transformagdo social (PARANA, 2003/2005, p.
2).

No ano seguinte a promulgacdo da Lei, a Secretaria de Educacao
Fundamental do Ministério de Educacdo e do Desporto publicou o documento
Parametros Curriculares Nacionais — Arte, que versa sobre o “significado da arte na
educagdo”, como também explicita “contetidos, objetivos e especificidades, tanto no que
se refere ao ensino e a aprendizagem, quanto no que se refere a arte como manifestagao
humana” (BRASIL, 1997, p. 15). Esse documento prevé o ensino de musica, artes visuais,
danga e teatro como areas distintas, mas nao especifica a abrangéncia de cada uma, o que
leva a maioria das escolas a continuar o programa anteriormente estabelecido pela
Educagdo Artistica (ARAUJO, 2002, p. 271). Na area de musica, estdo previstas atividade

de composicao, improvisagdo e interpretacao.

Especificamente para o E. M., € objetivo da area de artes, segundo os PCNss,
permitir que os alunos se apropriem “de saberes culturais e estéticos inseridos nas praticas
de produgdo e apreciacao artisticas, fundamentais para a formagao e o desempenho social
do cidadao” (BRASIL, 1999, p. 169). A disciplina Artes aparece como colaboradora no
“desenvolvimento de projetos educacionais interligados”, articulando-se com
conhecimentos de informatica, educagdo fisica e lingua portuguesa (BRASIL, 1999,
p.172). Os Parametros Curriculares Nacionais para o E. M (PCNEM) apontam a Arte
dentro da area de Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, o que revela, segundo
PENNA, uma concep¢do de arte mais pedagogica, por “ultrapassar o mito do dom e

enfoques de bases romanticas” (PENNA, 2003, p. 40). Entretanto, a proposta de Arte para
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o E. M., bem mais sucinta que a proposta para o Ensino Fundamental, visa dar
continuidade aos conhecimentos de arte abordados nesse periodo anterior; para isso,
mantém a multiplicidade de linguagens artisticas, citando musica, artes visuais, danca e

teatro, e ainda artes audiovisuais, como parte dos conhecimentos de Arte.

3.2 A PROPOSTA DOS PCNEM PARA O ENSINO DA ARTE EM GERAL

Segundo Penna, a proposta de Arte apontada nos PCNEM sugere uma
concepg¢do mais ampla, que inclui diversas manifesta¢des artisticas. Essa concepgao fica
evidenciada por expressdoes como “produtos” e “manifestagdes artisticas”, em lugar de
“obra de arte” — evitando um enfoque romantico, que poderia levar a compreensao da arte
como produto de génios, distanciada da realidade da vida diéria, e, portanto, inacessivel
(PENNA, 2003, p. 39-40).

A Arte compde a area Linguagens, Codigos e suas Tecnologias, sendo,
portanto, considerada por aspectos estéticos € comunicacionais. A organiza¢do dos PCN
em areas, divididas por disciplinas potenciais — isto ¢, ndo obrigatdrias —, “reveste a
proposi¢ao da Arte no curriculo de uma certa fragilidade, permitindo por exemplo, que se
pretenda contemplar seus conhecimentos e competéncias através de atividade extra-
curriculares e esporddicas” (PENNA, 2003, p. 40). Nao ha uma proposta especifica para
cada linguagem artistica; busca-se apenas uma continuidade dos conteudos de Arte
desenvolvidos no ensino fundamental (musica, artes visuais, danga e teatro), ampliando
para mais uma modalidade, a das artes audiovisuais. Também ndo ha indica¢des de como
se trabalhar na escola a multiplicidade das linguagens artisticas, o que permite diversas
interpretagdes, inclusive quanto aos profissionais e suas habilitacdes: um mesmo
professor poderd desenvolver um trabalho contemplando as diferentes areas, ou podera
prlvilegiar sua principal area de conhecimento. Diz Penna:

Esta leitura polivalente pode ser favorecida pelo fato de que a contratagdo de professores

— tanto nas escolas particulares quanto nas redes publicas — estd muitas vezes sujeita a
relacdo custo/beneficio, sendo, portanto, improvavel a atuagdo de diversos professores
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com formagdo nas linguagens especificas em uma mesma turma de Arte no Ensino
Médio. No entanto, parece inviavel pretender que um unico professor desenvolva uma
pratica pedagogica consistente nas diferentes linguagens artisticas, considerando-se,
inclusive, a reduzida carga horaria da Arte: como exemplo na matriz curricular da
Secretaria de Educacdo do Estado da Paraiba, Arte ¢ oferecida no Ensino Médio apenas
na 1% série, com carga horaria de uma aula semanal (PENNA, 2003, p. 44).

A proposta indica que se devem considerar as vivéncias culturais dos alunos
e, a partir delas, buscar a ampliacdo de seu universo cultural. “Ou seja, busca-se uma
pratica educativa que entrelace a vivéncia do aluno com os conhecimentos sistematizados
pela escola, de modo a formar ‘competéncias culturais’ que possam ser significativas e
uteis para sua vida” (PENNA, 2003, p. 46).

A aula de Artes necessita, entdo, ser estruturada com base em experiéncias
vivenciadas (de produgao ou apreciagao artistica), seguidas de reflexdo. As linhas de acao
sdo: produzir, apreciar, refletir”. Essas trés instincias devem estar constantemente
articuladas, evitando-se “a falsa dicotomia que opde teoria e pratica, pensar e agir”
(PCNEM, p.174). “Tal concepgdo €, portanto, incompativel com a mera transmissdo de
contetidos sobre histéria da arte, por exemplo, ou com praticas voltadas para um fazer
artistico que pretensamente vale por si mesmo” (PENNA, 2003, p. 50). Portanto, a
interdisciplinaridade e a vinculagdo com a realidade do aluno sdo principios pedagogicos
do curriculo do E. M., visando uma aprendizagem significativa, que leve o jovem a
continuar o desenvolvimento artistico a vida toda. Para tanto, sugere o documento que os
contetidos e métodos sejam trabalhados de maneira viva e instigante.

No Parani, a equipe de Arte do Departamento de Ensino Médio da
Secretaria de Estado da Educagdo estruturou, juntamente com professores e equipes

pedagogicas dos Nucleos Regionais de Educacao, o documento “Orientacdes Curriculares

* Penna indica que esta orientacdo esta concordante com a tendéncia dos estudos no Brasil, baseados na
Proposta Triangular de Ana Mae Barbosa (PENNA, 2003, p. 49).
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de Arte”, a partir de quatro encontros e duas semanas pedagdgicas, realizadas de fevereiro

a julho de 2005. O contetdo desse documento sera tratado em seguida.

3.3 DIRETRIZES CURRICULARES PARA A ARTE NO ENSINO MEDIO NO
ESTADO DO PARANA

A Secretaria de Educagdo do Estado do Parana — Departamento de Ensino
Médio, preparou o documento que contém as orientagcdes curriculares de Arte; este foi
elaborado a partir de quatro grandes encontros (iniciados em 2003) e de duas semanas
pedagogicas, realizados com os professores que estdo atuando em sala de aula e
professores das equipes pedagodgicas dos Nucleos Regionais de Educacao e da Secretaria
de Estado da Educacao, com o objetivo de “reconceitualizar a Arte e seu ensino” para o E.
M. ” (PARANA, 2003/2005, p.1).

Tendo como suporte tedrico autores como Fischer, Forquin, Kosik, Peixoto,
Ostrower, Kuenzer, Chaui, Bosi, a proposta de Arte para o E. M. no Parana entende a
Arte como trabalho criador e como forma de conhecimento: “A arte ¢ um processo de
humanizagdo e o ser humano como criador, se transforma ¢ transforma a natureza através
do trabalho, produzindo novas maneiras de ver e sentir e que sdo diferentes em cada
momento historico e em cada cultura”; assim, a proposta de ensino de arte tem como
funcao “levar o aluno a apropriagdo do conhecimento estético [sic], contextualizando-o,
dando um significado a arte dentro de um processo criador que transforma o real,
produzindo novas maneiras de ver e sentir o mundo” (PARANA, 2003/2005, p. 03). O
texto faz uso de varias opgdes teoricas e justifica o fato citando Kuenzer: "Nao ha um
dizer unico e universal sobre as Artes e, portanto, estamos sempre na situagdo de ter de
fazer varias opcdes tedricas para sustentar nossas propostas curriculares e metodologicas”
(2000, p. 125. In: PARANA, 2003/2005, p. 07).

A seguir, destacam-se do texto alguns pontos mais significativos, dos quais

se podera salientar as diretrizes de Arte para o E. M. no Parana:
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- O trabalho com os alunos deve também tratar da diversidade cultural e das
desigualdades sociais, em varios aspectos tais como: as expressas nas obras de arte
produzidas pela humanidade em tempos e espagos diferentes; a dos alunos que estdo na
escola, considerando sua origem cultural, grupo social e as manifestagdes artisticas que
produzem significado de vida para eles tanto na producdo como na fruigao (p. 09).

- Proporcionar que os alunos possam manifestar as formas de trabalho artistico que ja
executam, possibilitando que sistematizem com mais conhecimentos suas proprias
produgdes; possibilitar que os alunos produzam trabalhos artisticos na escola, nas areas
em que forem possiveis pelas condi¢des de formagdo do professor e/ou materiais da
escola (p. 10).

- O trabalho em sala de aula deve-se pautar pela relagdo que o ser humano tem com a arte:
sua relacdo € de produzir arte, desenvolver um trabalho artistico ou de sentir e perceber as
obras artisticas. No espaco escolar o objeto de trabalho ¢ o conhecimento, desta forma
devemos contemplar na metodologia do ensino de arte, estas trés dimensdes, ou seja,
devemos estabelecer como eixo o trabalho artistico, que ¢ o fazer, o sentir e perceber,
[grifo do original] que sdo as formas de leitura ¢ o conhecimento, que fundamenta e
possibilita ao aluno um sentir/perceber e um trabalho mais sistematizado, superando o
senso comum do conhecimento empirico (p.11).

Enfatizando a necessidade de levar em conta os sujeitos ¢ as condigdes
materiais das praticas pedagogicas, o texto faz as seguintes consideragdes, que, por sua

importancia, sdo transcritas integralmente:

1.Os alunos que ingressam no Ensino Médio e mesmo os que ja estdo na 2° ou 3° série,
ndo tém uma aproximacao, nivel ou média entre si em termos de experiéncia cultural
(capital cultural) e pedagdgica (percurso escolar) em Arte. Muitos nem tiveram acesso a
uma educagdo estética nas séries anteriores. Assim, hd uma impossibilidade de se fixar o
detalhamento generalizado de contetido por série.

ILA disciplina de Arte ¢ constituida por 04 areas, que sdo teatro, danga, musica e artes
visuais. Considerando que a Arte ¢ uma das disciplinas mais estratificadas da matriz
curricular nas escolas, o aluno dificilmente tera contato com a totalidade que constitui a
disciplina de Arte.

III.Nas escolas onde existem professores e carga horaria para as 04 areas de Arte, seria
necessario constituir um minimo de unidade entre estas aulas, pois se constituem em uma
mesma disciplina e pratica social.

IV.Polivaléncia: com base na LDB n. 9394/96 as diretrizes do ensino superior separam a
Arte em 4reas e formagdes especificas. As Instituigdes de Ensino Superior deixam de
oferecer o curso de Educag@o Artistica com formagéo polivalente. Segundo a LDB (1996,
p.45) e as Diretrizes para educag@o basica, a Arte passa a ser componente curricular
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obrigatorio nos diversos niveis de ensino, de forma a promover o desenvolvimento
cultural dos alunos. Neste caso, hd uma aglutinacdo das areas e os alunos teriam direito de
conhecé-las e de trabalhar com o conhecimento das quatro areas (PARANA, 2003/2005,

p.14).

O curriculo procura, com isso, garantir o acesso do aluno ao conhecimento
sistematizado de arte, aprofundando-o em uma ou mais areas, mas sem perder a visao de
totalidade e o direito do professor de trabalhar com o conhecimento de sua formagao.
Entende-se, entdo, que, além da necessidade de o professor ter dominio da area de
formagdo, deve também ter conhecimentos béasicos das outras areas de arte. “E bom
lembrarmos que ¢ inviavel, pois ndo comporta, colocar na matriz curricular uma aula
especifica de cada area e da dificuldade que temos de encontrar profissionais habilitados
para atuar em cada uma delas” (PARANA, 2003/2005, p. 15).

O documento sugere, entdo, que o professor trabalhe com os contetdos de
sua formacao que sejam comuns as outras areas, de forma que o aluno possa relaciona-las
entre si, e também com a totalidade do conhecimento humano. O texto estabelece os
“conteudos estruturantes”, que “sao conhecimentos de maior amplitude, conceitos que se
constituem em partes importantes, basilares e fundamentais para a compreensdao de cada
uma das areas de arte e a0 mesmo tempo sdo comuns entre si, constituindo-se em
elemento fundamental de uma area, mas tendo correspondéncia de importancia nas outras
areas de Arte”, podendo assim constituir-se em uma identidade para a disciplina de Arte e
de uma pratica pedagogica que contemple as quatro areas de Arte (PARANA 2003/2005,
p. 15). Sao conteudos estruturantes: elementos formais; composi¢ao; tempo € espaco;
movimentos ¢/ou periodos.

Elementos formais: sdo os elementos que existem na natureza e na cultura
e constituem a matéria-prima para a constru¢ao do conhecimento estético. Por exemplo, o
timbre em musica, a cor em artes visuais, o enredo em artes cénicas ou a dire¢do em
danga. O professor podera aprofundar o conhecimento dos elementos formais da sua area

de formagao, mas sempre em articulacdo com as demais areas.
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Composicao: ¢ a producdo artistica, e se da através da organizacao e dos
desdobramentos dos elementos formais.

Movimentos e/ou periodos: sio elementos presentes em cada area da
disciplina de arte, e se constituem na divisdo da Historia da Arte em periodos e nos
movimentos que a identificam. Esses contetidos t€ém por objetivo revelar os fatos
histdricos e sociais, cada um com suas caracteristicas proprias, géneros, estilos e correntes
artisticas especificas.

Tempo e espaco: sdo elementos articuladores que permeiam e sao
constituidos pelos elementos formais, a composi¢do € 0os movimentos ou periodos. Nas
areas de musica, danga e teatro, o tempo € o espago constituem elementos centrais e
imprescindiveis para se pensar, sentir ou realizar um trabalho artistico nestas areas.

Os conteudos estruturantes sao interdependentes; devem ser trabalhados em
aula, de forma simultanea: “os elementos formais sendo organizados através do
conhecimento estético e da técnica constituirdo a composi¢do, que materializa-se como
obra de arte nos movimentos e periodos artisticos”; o elemento “tempo e espago, ndo s
esta presente no interior dos outros conteudos, como também ¢ um elemento articulador
entre os mesmos” (PARANA, 2003/20053, p. 13).

O texto traz ainda uma reflexdo critica sobre o curriculo da escola,
organizado a partir dos principios do Iluminismo, que, apontando a razdo como
instrumento de libertagdo do ser humano e o capitalismo como sua expressao material,
favorecem a especializacdo e fragmentacdo do conhecimento, priorizando disciplinas
centradas na razdo. Na tentativa de superar essa fragmentacao, foram propostos conceitos
como: interdisciplinaridade, multidisciplinaridade e transdisciplinaridade. A disciplina de
Arte diferencia-se na escola por duas questdes fundamentais: “comporta caracteristicas
abstratas e racionais, ndo separa e/ou prioriza a razdo pelos [sic] sentidos € nem os
sentidos sobre a razao” (PARANA, 2003/2005, p. 21), sendo uma sintese dessas duas
dimensdes do ser humano, além de ser estruturada a partir dos diversos campos do

conhecimento. Assim, o texto apresenta-se como mais uma forma de articular as areas
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(artes visuais, musica, danga e teatro) da disciplina de arte entre si e também com as
outras disciplinas da matriz curricular, trés importantes campos do conhecimento que
podem ser habitualmente trabalhados nas aulas de arte: historia da arte, semiotica e
estética. Cada escola determina a(s) série(s) do E. M. que serdo contempladas com aulas
de Artes.

Cabe apontar que, em 2006, entrou em vigor a Instrucdo 04/2005 —
SEED/SUED, visando readequar as Matrizes Curriculares da Rede Publica Estadual de
Educagdo Basica do Estado do Parand. A Arte, como componente curricular, juntamente
com Quimica, Fisica, Biologia, Educagao Fisica, Geografia, Historia, Lingua Portuguesa
¢ Matematica, e obedecendo ao principio da eqiiidade, esta sendo incluida no curriculo
com uma carga horaria de quatro horas-aula semanais, na somatoria dos trés anos do E.M.

Tendo como ponto de apoio o estudo da situagdo do ensino da arte no Brasil
e mais detalhadamente as orientagdes curriculares para o ensino da arte elaboradas no
Parana, a pesquisadora buscou conhecer a realidade concreta da musica nas escolas do E.

M. do Municipio de Curitiba, que serd objeto do proximo capitulo.
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4 A PESQUISA

4.1 MUSICA NAS ESCOLAS DE ENSINO MEDIO DA REDE ESTADUAL DE
CURITIBA: DADOS DA REALIDADE

Tendo-se delimitado como campo empirico de estudo as escolas do E. M. da
Rede Estadual de Ensino do Parana, no Municipio de Curitiba, realizaram-se as etapas
descritas nas paginas 11 e 12. Procurou-se primeiramente a Secretaria de Estado da
Educagio (SEED). A indagacdo sobre as atividades musicais existentes nas escolas,
responderam que o Setor de Atividades Extracurriculares (agora transformado em
Coordenacao de Atividades Complementares — CAAC) havia feito um levantamento de
dados nas escolas da Rede, situadas no Municipio de Curitiba, com o objetivo de listar
aquelas que propunham projetos extracurriculares. O proposito desse levantamento era
conhecer quais atividades culturais e esportivas eram realizadas no espago escolar, para
que se pudesse auxiliar as escolas em tais projetos.
A pesquisa da SEED se deu entre os anos 2003 e 2004, e indagava das
escolas sobre a existéncia de projetos extracurriculares. Para conseguir tais informagoes, o
setor organizou um questiondrio, que foi enviado a todas as escolas. O questionario
separava as areas em: Arte e Cultura, Midia, Atividades Cientificas, Atividades
Desportivas, Xadrez e Jogos™. Desse levantamento resultou uma listagem, que foi
solicitada para uso nesta pesquisa.
A lista, que inclui a cidade de Curitiba, Regido Metropolitana area sul e
Regido Metropolitana area norte, ¢ surpreendentemente extensa, o que tornaria inviavel o
levantamento completo por uma unica pesquisadora, no curto periodo que o mestrado

exige para conclusdao da dissertacdo. Fez-se, entdo, a op¢ao de ndo considerar as escolas

> Desta iniciativa resultou o Projeto FERA - Festival de Arte da Rede Estudantil. O FERA visa “estimular
o desenvolvimento de atividades artisticas, culturais ¢ de entretenimento para formar e transformar
pessoas, e ainda enriquecer o espago ¢ o tempo escolar” (Disponivel em: <http://www.fera.pr.gov.br>).



69

da Regido Metropolitana, selecionando-se apenas as escolas do E. M. localizadas na
regido urbana de Curitiba, que totalizaram 106. Foram excluidas as escolas que referiram
as modalidades de danga, pintura, contagdo [sic] de historias e teatro. As escolas
especiais, por realizarem um trabalho de musica para atender objetivos especificos, foram
também excluidas, bem como as escolas que atendem adultos, por estarem fora da faixa
etaria que interessa a pesquisa. Delimitaram-se, entdo, 78 escolas para serem pesquisadas,
conforme pode-se visualizar no QUADRO 1. Observou-se que, na modalidade Midia, 76
escolas relacionavam a existéncia de uma Radio em suas dependéncias. Feito novo
contato com a SEED, confirmou-se serem emissoras de radio. Entretanto, ao serem
contatadas, nenhuma das escolas confirmou a existéncia das emissoras, apenas de
aparelhos de radio, o que da margem a uma interrogac¢ao quanto a clareza do questionario

enviado as escolas”'.

! Algumas duvidas sugerem que o questionario da SEED pode ndo ter sido claro nas perguntas: a
modalidade “musica” ndo foi definida com exatiddo, nem pela SEED nem pelas escolas, ao responderem
ao questionario (seriam aulas de instrumento, de teoria musical, de musicaliza¢@o ou outros?); a existéncia
das radios, que provavelmente seria dos radios; os projetos que partiam efetivamente da escola, e aqueles
de iniciativa da comunidade, para os quais apenas cedia espaco, também ndo foram classificados
separadamente. Infelizmente nao foi possivel recuperar o questionario utilizado na coleta dos dados, pois a
SEED, ao realizar mudangas nos departamentos, desfez-se daquele instrumento.



QUADRO 1 - RELAGAO DOS COLEGIOS ESTADUAIS DE

ENSINO MEDIO E

DE

ENSINO

FUNDAMENTAL/MEDIO DO MUNICIPIO DE CURITIBA (PR) — AREA URBANA - QUE
DECLARARAM TER ATIVIDADES EXTRACURRICULARES NA AREA DE MUSCA

continua

ATIVIDADES EXTRACURRICULARES

COLEGIOS ESTADUAIS - AREA DA MUSICA -
Fanfarra
Hip-Hop Coral Banda' Radio Musica?

1 X

2 X X
3 X

4 X X X
5 X X

6. X X
7 X X X
8 X X

9 X X
10 X X

11 X X X X
12 X
13 X X

14 X X X X
15 X X

16 X X

17 X X X X

18 X

19 X
20 X X
21 X X
22 X X X
23 X X
24 X X X X
25 X X X X
26 X X
27 X X
28 X X
29 X X X
30 X X X
31 X X
32 X X
33 X X X X
34 X
35 X X X
36 X X
37 X
38 X X
39 X X
40 X
41 X X
42 X X
43 X X
44 X X
45 X X
46 X X
47 X
48 X
49 X

70
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QUADRO 1 — RELACAO DOS’ COLEGIOS ESIADUAIS DE ENSINO MEDIO E DE ENSINO
FUNDAMENTAL/MEDIO DO MUNICIPIO DE CURITIBA (PR) — AREA URBANA - QUE
DECLARARAM TER ATIVIDADES EXTRACURRICULARES NA AREA DE MUSCA

continua

ATIVIDADES EXTRACURRICULARES
COLEGIOS ESTADUAIS - AREA DA MUSICA -

Fanfarra
Hip-Hop Coral Banda' Radio Musica?

51 X

52

53

54

55

56 X

57

58

59 X

60

61

62

63

64

65

66

67

68

69

70

71

72

73

74

75

76

77

78
TOTAL

oite
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>
Eo I e e e
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o T e e

Nl e e Sl

35 17 24 44

FONTE: SEED/PR — 2004
NOTAS: (1) Alguns colégios identificam fanfarra como banda.
(2) A maioria das escolas interpretou como musica em geral; algumas especificaram atividades com
instrumentos.

Dentre as atividades relatadas pelas escolas na area de Arte e Cultura,
constavam: Hip-hop (44 escolas), Coral (35 escolas), Fanfarra ou Banda (17 escolas) e
Musica (44 escolas), sendo que muitas delas acusavam manter mais de uma das atividades
apontadas, conforme se pode verificar no QUADRO 1.

O passo seguinte foi localizar os enderecos ¢ telefones de cada uma das
escolas através do site da SEED, conforme recomendacdo da propria Secretaria. Sobre o

mapa do Municipio foram inseridas as escolas e suas atividades culturais separadas por
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bairros. Iniciou-se entao um levantamento das 78 escolas, por telefone, uma a uma, com o
objetivo de confirmar a continuidade das atividades culturais relacionadas na listagem da
SEED, visto que o questionario fora aplicado em 2003/2004. A partir da confirmacao,
selecionaram-se as instituicdes que compuseram a pesquisa. Perguntou-se se a atividade
de musica citada no questiondrio da SEED ainda estava em andamento.

Esta fase de levantamento foi longa, devido a uma série de dificuldades:
auséncia ou impossibilidade de que o diretor, o orientador ou o coordenador pudesse
fornecer as informagdes com maior seguranga; mudanga de numeros de telefone;
desconhecimento sobre o assunto perguntado; entre outros inuimeros pequenos obstaculos.
Foram necessarios quase trés meses (de abril a junho de 2005) para que todas as escolas
fossem contatadas.

O resultado desse levantamento mostrou um panorama bastante diferente do
primeiro. Neste, constam: 16 escolas com atividade de hip hop, 15 com coral, 10 com
fanfarra ou banda, 12 com musica, totalizando 26 escolas (algumas citaram duas

modalidades), como aponta 0o QUADRO 2.
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QUADRO 2 — RELACAO DAS ESCOLAS QUE CONFIRMARAM AS ATIVIDADES
EXTRACURRICULARES DE MUSICA — 1° SEMESTRE DE 2005

ATIVIDADES EXTRACURRICULARES
ESCOLAS! -AREA DE MUSICA-
Fanfarra
Hip-Hop Coral Banda Musica
Escola 1 X
Escola 2 X
Escola 3 X X
Escola 4 X X
Escola 5 X
Escola 6 X X X
Escola 7 X
Escola 8 X
Escola 9 X
Escola 10 X
Escola 11 X X
Escola 12 X Violao
Escola 13 X
Escola 14 X Proj. PUC?
Escola 15 X X
Escola 16 X
Escola 17 X
Escola 18 X
Escola 19 X X Flauta; violdo; violino;
p1ano
Escola 20 X
Escola 21 X
Escola 22 X Violao; flauta
Escola 23 X
Escola 24 X Flauta
Escola 25 X
Escola 26 X Flauta
TOTAL 14 12 7 6

FONTE: Pesquisa de campo

NOTA: (1) A partir desta tabela, os colégios serdo denominados escolas.
(2) O Projeto da Pontificia Universidade Catolica (PUC) ¢ voltado a musica, porém a
escola ndo soube especificar seu contetdo.

A partir desse momento — ainda por telefone — buscou-se contatar os
professores das atividades mencionadas e os professores de artes de cada uma das escolas,

com o objetivo de verificar a participagdo de alunos do E. M. nas atividades ofertadas
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pela escola e, também, se na disciplina de Artes abordavam-se contetidos relacionados a
musica. Assim, poder-se-ia tragar um paralelo entre a atividade e a disciplina, buscando
reconhecer a existéncia — ou nao — de relagdes entre elas.
Essa etapa foi realizada entre os meses de setembro e dezembro de 2005.
Desta feita, as perguntas foram as seguintes:
* Tipo de relagdao que o professor responsavel pela atividade mantém com
a escola (se pertence ao quadro, ¢ voluntério, etc) e em que horario ¢
ofertada a atividade (intervalo entre aulas, recreio, contra-turno ou no
sabado).
* se a atividade ¢ aberta a todos os alunos, e qual a participacao dos alunos
do E. M., visto que algumas das escolas comportam também o Ensino
Fundamental.
* se na disciplina de Artes eram abordados conteudos relacionados a

musica.

Seguem-se as informacgdes obtidas nessa etapa, e sintetizadas, em seguida, no
QUADRO 3.
Escola 1
Atividade referida: hip-hop.
Informac¢ao complementar: funciona no sabado, porém ¢ um grupo de fora da
escola, que apenas usa 0 espago para seus ensaios.

Aula de Artes: ndo ha contetidos de musica, pois a professora ndo ¢ da area.

Escola 2
Atividade referida: fanfarra.
Informac¢ao complementar: durou um periodo curto, pois o instrutor era

voluntario e parou de dar aulas.
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Aula de Artes: ndo ha contetido de musica; a habilitacdo do professor € na area de

artes plasticas.

Escola 3
Atividade referida: coral, hip-hop.
Informacgido complementar: ndo existem mais as aulas, pois a escola esta em
reforma, em fase de reconstrucao, e nao ha espaco disponivel.
Aula de Artes: ndo sdo trabalhados conteudos de musica; a habilitacio do

professor € na area de artes plésticas.

Escola 4
Atividades referidas: hip-hop e coral.
Informacio complementar: as aulas aconteceram somente em 2004. O hip-hop
era iniciativa dos alunos, acontecia no recreio, depois parou. O coral foi extinto
porque o professor mudou-se.

Aula de Artes: ndo ha musica.

Escola §
Atividade referida: hip-hop.
Informac¢ao complementar: foi uma iniciativa dos alunos que extinguiu-se em
alguns meses.

Aula de artes: ndo apresenta contedos de musica.

Escola 6
Atividades referidas: banda, coral (infantil e adulto), hip-hop.
Informacgido complementar: alunos do E. M. participavam apenas da banda,
porém o grupo foi desfeito. A banda foi criada para participar do FERA; como os

alunos mostraram entusiasmo, o professor decidiu continuar os ensaios, mas
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duraram apenas alguns meses. Segundo o professor, o fato dos ensaios serem aos
sabados dificultou a continuidade, pois os alunos ndo eram assiduos.

Aula de Artes: o professor tem habilitacdo em musica, mas trabalha pouco este
assunto, da somente propriedades do som. Motivo alegado: a sala ndo ¢ apropriada

e h4d muitos contetidos previstos, por isso falta tempo.

Escola 7

Atividade referida: coral.

Informacdo complementar: alunos do E. M. participam. A idade dos
participantes do coral ¢ de 10 a 16 anos. O projeto do Coral e a remuneragao da
maestrina sdo sustentados pela APMF — Associacdo de Pais, Mestres e
Funciondrios; os cantores ndo pagam para participar. Ha bastante procura dos
alunos do E. M. para entrar no coral, mas ha um teste de sele¢do e muitos deles ndo
passam, pela mudanca de voz. A média dos interessados ¢ de 150 todos os anos,
mas ha 30 vagas apenas. O coro tem a caracteristica de apresentar-se com recursos
cénicos e isso atrai os alunos, segundo a maestrina, principalmente porque a
montagem ¢ feita em conjunto. Os alunos dao sugestdes até para os arranjos
vocais. O repertorio € escolhido com a preocupagdo — nas palavras da professora —
de incluir musicas “de valor”: “folclore”; “popular”; e “religioso ecuménico”, além
de musicas especiais para o Natal. Todos os anos gravam um CD; os cantores
fazem ‘vaquinha’ (doando mais ou menos R$20,00) para pagar o estiidio, depois
vendem os CDs para a escola; a tiragem ¢ de 150 copias. Para o lancamento do CD
¢ montado um espetaculo, que apresentam no auditorio da préopria escola. A escola
organiza também um show de talentos; em 2005 entraram mais de cem candidatos,
muitos do E.M., nas modalidades banda e solo. A participa¢do dos alunos foi “em
massa’’; gravaram CD dos vencedores.

Aula de Artes: apresenta conteidos de musica. Os professores de artes do E. M.

reinem-se e fazem o planejamento das aulas em conjunto; um deles ¢ da area de
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musica, outra de artes cénicas. Dessa forma, trocam informagdes e sugerem

atividades de sua area para o colega.

Escola 8
Atividade referida: fanfarra.
Informac¢ao complementar: foi organizada somente para o desfile civico.
Aula de Artes: a professora d4 somente contetidos de teatro e danca, por serem

essas as suas habilitagoes.

Escola 9
Atividade referida: hip-hop.
Informacido complementar: ndo acontece mais, era iniciativa dos alunos.
Atualmente ha um projeto que programa cursos, entre eles o de musicalizagdo, que
serd pago pelos alunos interessados.
Aula de Artes: ha conteudos de musica, artes cénicas, plasticas e danca, uma a
cada bimestre. As turmas contempladas sao as do 2° e 3° anos do E.M., ¢ ha duas

aulas de Artes por semana.

Escola 10
Atividade referida: hip-hop.
Informa¢ao complementar: era coordenado por um aluno, que o fazia
gratuitamente. Apds um tempo, a atividade cessou.
Aula de Artes: ha conteudos de musica, pois a professora ¢ dessa area; porém, ela

esta em licenca e a escola ndo indicou substituto.
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Escola 11
Atividade referida: fanfarra, hip-hop .
Informacao complementar: a fanfarra deixou de ensaiar ha dois anos, pois o
instrutor mudou de escola. A modalidade hip-hop e axé foi ensaiada apenas para
participar do projeto FERA, deixando de existir em seguida.
Aula de Artes: ndo apresenta conteido de musica; o professor ¢ da area de artes

plasticas.

Escola 12

Atividades referidas: coral e violao.

Informac¢ao complementar: o professor responsavel pela atividade (professor de
portugués) corrigiu a informacao, referindo a existéncia de uma banda com vocal,
violao e teclado, que foi formada para um concurso no Colégio Estadual do Paran4;
depois cessou: eram muitas as atividades curriculares para um tempo muito curto.
No inicio o professor “roubava” os alunos de outras aulas durante seu horario de
permanéncia, depois passou a fazer os ensaios aos sabados; porém, como a escola
esta fechada nesse dia, havia alguma dificuldade. Ele oferecia aulas de leitura de
notas e acordes. Essa atividade era somente para alunos do E. M. Atualmente os
ensaios deixaram de ocorrer, pois o professor mudou de escola.

Aula de Artes: ndo ha conteudo de musica, pois a habilitacdo da professora ¢ na

area de artes plasticas.

Escola 13
Atividade referida: coral.
Informagdes complementares: os ensaios acontecem no sabado pela manha. A
regente ¢ remunerada pela Associacdo de Pais e Mestres. Os alunos do E. M. nao

participam das aulas.
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Aula de Artes: ndo ha conteudos de musica; trabalha-se Historia da Arte.

Escola 14
Atividades referidas: hip-hop, aula de musica por projeto da PUC.
Informacio complementar: o hip-hop acontecia por iniciativa dos alunos, mas
logo extinguiu-se; quanto as aulas de musica, os alunos do E. M. ndo participam
por ser no mesmo turno das aulas regulares.
Aula de Artes: ndo ha conteudo de musica, s6 de artes plasticas, por ser a

habilitacdo do professor.

Escola 15
Atividades referidas: fanfarra e coral.
Informac¢io complementar: sdo ofertadas a todos, mas os alunos do E. M (no
caso apenas 2, do 1° ano) so participam da fanfarra. A fanfarra ¢ eventual, sdao
feitos ensaios para o desfile de setembro, ndo se mantendo depois.

Aula de Artes: sem conteudo de musica.

Escola 16

Atividade referida: coral.

Informac¢ao complementar: apenas um aluno do E. M (1° ano) toca violino para
acompanhar as apresentagdes, entretanto sua presenca ndo € constante. A atividade
do coral acontece no contra-turno dos participantes, e grande parte dos alunos do E.
M. trabalha durante o dia; além disso, ha a impossibilidade de custear duas idas a
escola, o que também os impede de participar.

Aula de Artes: a professora afirma dar, as vezes, conteidos de musica, mas alega

que nos dois ultimos anos ndo houve tempo para tal.
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Escola 17
Atividade referida: coral.
Informac¢ao complementar: existiu em 2004, mas o professor foi transferido.
Aula de Artes: ha musica e danga no planejamento. A professora foi reticente a
indagacdo, nao explicitou os conteudos de musica e afirmou sempre que havia os
conteudos “no planejamento”, embora seja dificil ter tempo para ministrar todos os

conteudos propostos.

Escola 18
Atividade referida: hip-hop.
Informac¢ao complementar: era iniciativa dos alunos, que o praticavam na hora
do recreio. Depois de um tempo, deixou de existir.
Aula de Artes: ndo ha conteidos de musica, pois a habilitacdo da professora ¢é

artes plasticas.

Escola 19

Atividades referidas: coral, musica, fanfarra.

Informacdes complementares: apos o contato, confirmou-se que a escola oferece
aulas de instrumento (piano, violino, violdo), dois corais, um de MPB e um de
musica erudita, além da banda marcial e da técnica vocal. Ha alunos do E. M. em
todas essas modalidades. As atividades, chamadas “moduladas”, sdo coordenadas
pela “Escolinha de Artes” do Colégio, que existe ha 50 anos.

Aula de Artes: sao ministradas para 2° e 3° anos do E. M. O planejamento
contempla conteudos de musica, num sistema de revezamento de professores. A
turma ¢ dividida em duas, e os professores ministram as aulas de acordo com sua

area de habilitagdo. A cada trimestre trocam as turmas e revezam as modalidades;
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portanto, a cada ano, os alunos de uma mesma sala terdo contato com trés
modalidades de arte, embora possam nao ser as mesmas, em fun¢ao da divisao da
turma em duas partes. Esse sistema ndo garante que cada aluno tenha todas as

modalidades de arte durante sua passagem pelo E. M.

Escola 20
Atividade referida: hip-hop.
Informacio complementar: funcionou por um ano. Os instrutores eram
voluntérios.
Aula de Artes: constam conteudos de musica no planejamento, porém este nao ¢

seguido a risca, pois muitas vezes ‘“nao ha tempo”.

Escola 21
Atividade referida: coral.
Informacgao complementar: existiu por um ano (2004), mas o professor foi
transferido.

Aula Artes: ndo ha musica.

Escola 22
Atividades referidas: violao, flauta, hip-hop.
Informacio complementar: as aulas de violdo, flauta e hip-hop sao iniciativa de
um professor da comunidade, e a escola apenas cede o espago; os alunos pagam
pelas aulas.
Aula de Artes: n3o ha conteiidos de musica, pois nao ¢ a area dos professores; so

artes visuais.
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Escola 23
Atividade referida: hip-hop.
Informac¢ao complementar: o instrutor era de fora da escola, voluntario, e parou
depois de algum tempo.
Aula de Artes: o professor so trabalha contetidos de teatro, por ser essa a sua

habilitacao.

Escola 24
Atividades referidas: coral e aulas de flauta.
Informac¢ao complementar: atualmente s6 existem as aulas de flauta, porém os
alunos do E. M. ndo participam.

Aula de Artes: ndo sdo dados contedos de musica.

Escola 25
Atividades referidas: fanfarra, banda.
Informac¢ao complementar: na realidade, so existe a fanfarra, que alguns também
chamam de banda. Os alunos do E. M. participam; os ensaios acontecem
diariamente, das 12h as 13h. O instrutor ¢ voluntario.

Aula de Artes: nao ha musica, somente artes plasticas.

Escola 26
Atividade referida: aulas de flauta.
Informacao complementar: ¢ ofertada apenas para os alunos de 1° a 4° séries.

Aula de Artes: nao apresenta contetido de musica.

O QUADRO 3 apresenta os resultados obtidos:
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QUADRO 3 — CONTINUIDADE E DESCONTINUIDADE (COM JUSTIFICATIVA) DAS ATIVIDADES
EXTRACURRICULARES E PARTICIPACAO DOS ALUNOS DO E. M.; PRESENCA/AUSENCIA DA MUSICA
NAS AULAS DE ARTES - 2° SEMESTRE DE 2005 -

MUSICA
ESCOLAS! HIP-HOP CORAL FANFARRA MUSICA - Aula de
SouN ou BANDA (Instrumentos) Artes
Escola 1 —N ® Escola cede o espago Nao
Escola2 — N m Cessou por desisténcia Nao
do voluntario
Escola3 —N m Reforma da escola m Reforma da escola Nao
Escola4 — N m Cessou por desisténcia m Professor mudou-se Nao
dos alunos
Escola 5—N m Cessou por desisténcia Nao
dos alunos
Escola 6 — N ® Alunos do E. M. ndo ® Alunos do E. M. ndo m Grupo se desfez; Nio
participam participam dificuldade de horario
Escola 7 —S * 53 Sim
Escola 8 — N A Ensaiada somente para Nao
o desfile civico
Escola 9 — N m Cessou por desisténcia Sim
dos alunos
Escola 10 - N m Cessou por desisténcia Nao
dos alunos
Escola 11 —N  m Ensaiado somente para o m Professor mudou de Nao
FERA escola
Escola 12 -N m Cantores compunham  m Banda de rock formada ~ m Instrumental pertencente Nao
banda de rock para concurso; deixou de a banda de rock
existir, por dificuldades
Escola 13 —N ® Alunos do E. M. ndo Nao
participam
Escola 14 - N m Cessou por desisténcia ® Projeto PUC — E. .M. Néo
dos alunos ndo participa
Escola 15— N ® Alunos do E.M.ndo A Ensaiada somente para Nao
participam o desfile civico
Escola 16 — N ® Alunos do E. M. ndo Nao
participam
Escola 17— N B Professor transferido Nao
Escola 18 =N m Cessou por desisténcia Nao
dos alunos
Escola 19 - S * 3 3 3 Sim
Escola 20 - N m Cessou por desisténcia Nao
do voluntario
Escola 21 —N mProfessor transferido Nao
Escola 22 - N ® Escola cede o espago ® Escola cede o espago Nio
Escola 23 - N m Cessou por desisténcia Nao
do voluntario
Escola 24 — N m Extinto (sem ® Alunos do E. M. nio Nao
explicagdo) participam
Escola 25 - N 53 Nao
Escola26 — N m Extinto (sem explicagdo) ® Nio ofertada para o Naéo

E.M.

NOTAS: * Escola que sera apresentada detalhadamente em quadro especifico.

(1) S’ - SIM: escola selecionada para compor a pesquisa; ‘N’ — NAO: escola excluida da pesquisa

LEGENDA:

J Atividade continuada

m Atividade descontinuada

o Atividades desconsideradas nesta pesquisa (em funcio da ndo participaciio dos alunos do E. M.)
A Atividade eventual
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Conforme se pode verificar no QUADRO 3, das 78 escolas que, segundo a
listagem da SEED, mantinham projetos extracurriculares de musica em 2003/2004,
apenas 26 confirmaram sua continuidade no primeiro semestre de 2005. Porém, durante a
realizagdo desta pesquisa, no segundo semestre desse mesmo ano, verificou-se que em
uma (1) delas a atividade nao ¢ dirigida para alunos do E. M., e, em outras 7, estes nao
participam (ver icone ® no QUADRO 3); em duas (2) escolas as atividades s6 acontecem
eventualmente (ver icone A); em 18 escolas, elas deixaram de existir (ver icone m). Além
disso, ha 3 casos em que as atividades ndo pertencem a escola, que apenas cede o espago
a professores da comunidade externa, que cobram pelas aulas e ndo atendem
necessariamente aos alunos do colégio. Questionadas sobre o conteudo das aulas de Artes,
20 escolas informaram nao oferecer conteudos de musica na aula de artes, e 3 apresentam
os conteudos no curriculo, que, porém, nao ¢ seguido a risca no planejamento das aulas,
por “falta de tempo”; nestes casos, os professores preferem trabalhar primeiro artes
plasticas, depois teatro, restando trés (3) escolas que trabalham contetdos de musica. Os
alunos do E. M. participam de atividades extracurriculares em trés escolas diferentes, mas
apenas em duas (2) delas — as de nimero 7 e 19 — trabalham-se conteudos de musica nas
aulas de Artes, configurando, assim, o perfil almejado nesta pesquisa. Portanto, restaram
duas (2) escolas, das 78 inicialmente selecionadas. A partir de agora tratar-se-4 dos dados

levantados nessas duas escolas.
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QUADRO 4 — RELACOES DAS ATIVIDADES EXTRACURRICULARES DAS ESCOLAS
S TOTAL DE  PARTICIPANTES E
NUMERO/ESPECIFICACAO DOS ENTREVISTADOS

SELECIONADAS

COM O

ALUNOS ENTREVISTADOS
PARTICIPANTES
ATIVIDADES DAS ALUNOS
ATIVIDADES NEO PROFESSORES|MAESTROS P“ﬁéﬁﬁggﬁés
PARTICIPANTES* | PARTICIPANTES*
ESCOLA  Coral 30 2 2 2 1
;
ESCOLA  Coral (musica
e erudita) 25 2 2 1
Coral (MPB) 8 2 2 1
Banda
Musical 60 2 2 1
Piano 25 3 3 1
Violdo 90 2 2 1
Violino 7 2 2 1

Flauta doce

1

1

1

1

NOTAS: * As categorias participantes e ndo participantes dizem respeito ao efetivo envolvimento nas atividades arroladas.
** As modalidades Coral de MPB, Violino e Flauta da Escola 19 sdo ministradas por um unico professor.
*** Na Escola 19, os responsaveis pelas atividades extracurriculares sdo também professores da disciplina de Artes.

Para as entrevistas foram ouvidos 14 participantes ¢ 16 alunos nao

participantes das atividades™.

A Escola 19 oferece grande diversidade de atividades na area de musica. Ha

bastante procura de alunos do E. M. para esses cursos. Os alunos inscrevem-se, e, quando

nao ha vagas, ficam em fila de espera. Os interessados que ndo conseguiram vaga para o

curso de violdo, por exemplo, somam cerca de 300, segundo informacdo da professora.

Nessa escola, os alunos do E. M. de 2° e 3° anos sdo contemplados com as aulas de

Artes™. As turmas s3o divididas em duas; cada conjunto de alunos recebe, por trés meses,

*? Tinha-se a intengdo de ouvir os alunos em ntimero igual de participantes e ndo participantes; porém,
durante as entrevistas, houve duas manifestagcdes espontaneas, que também foram registradas.
> Importa lembrar que, conforme estabelece o curriculo oficial, cada escola tem a liberdade de escolher
qual série do E. M. tera as aulas de Artes.
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aulas de um determinado professor, passando a outro apods esse periodo. Assim, recebem
aulas de modalidades diferentes, ministradas por professores especialistas. A cada ano sao
oferecidas pelo menos trés modalidades de arte para os alunos; entretanto, o sistema de
rodizio e divisdo de turmas faz com que nem todos os alunos de uma mesma sala recebam
as mesmas modalidades nas aulas de Artes; isso pode fazer com que alguns alunos
passem pelo E. M. sem terem nenhuma aula de musica ou de teatro, por exemplo.

As entrevistas com os professores e instrutores foram marcadas
pessoalmente, nas proprias escolas. Os alunos participantes das atividades foram
procurados nos horérios correspondentes; os alunos ndo participantes das atividades
foram abordados no patio ou nos corredores da escola, aleatoriamente; todos aderiram
livremente, isto €, apds explanacdo das intengdes da pesquisa, escolheram participar ou
ndo. E curioso que nenhum dos alunos participantes das atividades recusou a entrevista,
mas o mesmo nao ocorreu com os alunos ndo participantes, pois muitos negaram-se a
responder as perguntas.

Para a realizacdo das entrevistas semi-estruturadas, utilizou-se um roteiro
(ANEXO 2); foram gravadas em fitas-cassete e posteriormente transcritas integralmente
para andlise. Por uma questdo ética, esclareceu-se aos entrevistados que seus nomes
seriam excluidos do texto impresso e seriam usadas apenas as suas iniciais. Pelo mesmo

motivo foram substituidos os nomes das escolas por numeros.
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4.2 ANALISE DOS DADOS

A partir do mapeamento feito pelos telefonemas citados anteriormente,
chegou-se a dados pelos quais percebe-se que ha uma grande discrepancia entre as
informacdes fornecidas pela SEED quanto a existéncia de atividades extracurriculares nas
Escolas Estaduais do E. M., e a realidade dessa presenga.

Das 106 escolas existentes em Curitiba, 78 referiram oferecer atividades em
varias areas, entre elas a cultural; no concernente a musica, foram apontados tipos
diferentes de atividade musical: hip-hop, fanfarra (ou banda), musica, coral, além do item
“radio”. Este ultimo revelou ser um equivoco, pois a SEED, ao aplicar o questionario,
referia-se a emissoras de radio, porém nenhuma das escolas confirmou a existéncia das
radios, apenas afirmaram ter aparelhos de radio em suas dependéncias.

Outro ponto que gerou duvida foi o item “musica”, que foi entendido de
diferentes maneiras pelas escolas, pois algumas assinalaram este item por oferecerem
aulas de um instrumento, outras por terem atividades como coral, hip-hop ou a fanfarra.
Essas questdes geram uma interrogacao quanto a clareza do questionario. Infelizmente
nao foi possivel recuperar esse instrumento, pois a SEED sofreu mudangas internas que
resultaram em fechamento de setores, entre eles do 6rgao responsavel por essas pesquisas,
desfazendo-se dos documentos relativos a este assunto.

Das 78 escolas, apenas 26 confirmaram a existéncia das atividades que
haviam indicado no questionario, e, passados poucos meses entre o primeiro contato ¢ o
segundo, 17 delas ja ndo as ofereciam. As razdes apresentadas para justificar a
descontinuidade dos cursos foram: desisténcia dos alunos que as realizavam (seis casos),
transferéncia do professor (quatro casos), desisténcia do voluntéario (trés casos), reforma
da escola (um caso). Somente nove escolas conseguiram manter as atividades
programadas.

Apo6s uma investigacdo mais acurada, outras evidéncias se apresentaram:

uma delas ¢ a de que trés das escolas pesquisadas apenas cedem o espago para pessoas da
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comunidade realizarem as aulas; ndo se trata de uma programagdo escolar, nem essa
atividade ¢ dedicada necessariamente aos alunos da escola. Esses casos, o professor
responsavel pelas aulas cobra mensalidade dos alunos participantes. Em seis escolas nao
havia alunos do E. M. compondo a turma. As modalidades oferecidas nesses casos eram
coral e aulas de flauta. Uma escola mantém aulas de flauta, mas estas sdo ofertadas
somente para o Ensino Fundamental. Em sintese, das 26 escolas que ainda mantém as
atividades extracurriculares de musica, apenas em trés delas os alunos de E. M.
participam. Tais dados identificam a escassa presenca da musica em atividades
extracurriculares nas escolas de E. M., na cidade de Curitiba.

Quanto as aulas de Artes, os conteudos de musica sdo quase inexistentes:
fizeram-se presentes em apenas trés das 26 escolas. A habilitacdo mais freqliente dos
professores ¢ em artes plasticas, e estes preferem trabalhar contetidos de sua area.
Entretanto, mesmo professores com habilitacdo em musica afirmaram nao abordar este
conteudo nas aulas. No caso da Escola 6, o professor afirma trabalhar somente
propriedades do som, pois a sala ndo ¢ apropriada e hd muitos conteudos previstos,
faltando tempo para maiores aprofundamentos; em depoimentos, dois professores
afirmaram nd3o encontrar ambiente na escola para desenvolver conteidos de musica.
Diante desse quadro, a aula de Artes passa a ser praticamente sindnimo de aula de artes
plasticas.

Essa realidade ¢ bastante preocupante, principalmente ao se considerarem
os dados obtidos nas entrevistas, que apontam para o alcance da musica na construcao da
auto-estima dos jovens, e para a elevada importancia do contato prévio com essa arte na
decisdo de aprofundar conhecimentos nessa area.

No depoimento de uma professora, ela observa que “muitas vezes o aluno
ndo se aproxima da musica porque nunca teve um contato, um momento de intimidade
maior com essa matéria”, e que na aula de artes, alguns alunos podem “se encontrar
dentro da musica” (Profa. A. P., Escola 19, p. 191). A participacdo em coros infantis, em

atividades das igrejas que freqiientam, a pratica de instrumentos ou de técnica vocal, o
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estudo de teoria musical, mesmo o “cantar desde que eu me conheco por gente” (S. N.,
Escola 7, p. 155) estiveram presentes em quase todos os depoimentos dos alunos que
estudam musica na escola. Nota-se também que a motivagcdo para praticar diferentes
modalidades ¢ uma caracteristica daqueles que participam: quase todos praticam mais de
uma forma de arte musical. E possivel, por esses fatos, concluir sobre a importincia de se
apresentarem contetidos de musica na disciplina de Artes; em muitos casos, ¢ o Unico
contato do aluno com conteidos de musica como arte, teoria ou técnica musical. Se a
experiéncia artistica vivida sensibiliza o individuo a ponto de apurar sua percepcao, nao
s0 da musica como também de outras modalidades de arte, ¢ fundamental o papel da
escola, principalmente quanto a sistematizacdo do saber ¢ a oferta de condigdes
favoraveis a expansao do horizonte e ao contato com a criacdo musical.

Essa realidade pode ser corroborada quando ligada a outra informagao,
quanto as aulas de Artes: na Escola 7, para os que participam do coral e tiveram vivéncias
musicais desde cedo, os conteudos de musica das aulas de Artes foram abundantes e
tiveram importancia na decisdo de participar da atividade extracurricular; os que nao
participam e ndo tiveram experiéncias musicais anteriores, a avaliacao foi de que houve
“pouco conteudo”, ou este foi dado de forma “bem superficial” (M. N., Escola 7, p. 137),
a ponto de ndo ter despertado interesse pela musica. Em outras palavras, a significancia e
o aproveitamento dos contetidos dados em aula variou na razdo direta das experiéncias
anteriormente vividas. Os alunos, ao detalhar as aulas de Artes, relataram atividades em
que a musica foi usada como recurso para outras artes (como teatro e artes plasticas) e
consideram: ndo era “aula de musica...” (A. N., Escola 7, p. 123).

Na Escola 19, entretanto, mesmo entre os alunos nao participantes das
atividades, observou-se que todos t€ém vivéncia anterior de musica, ¢ apenas um deles nao
se lembra dos conteudos das aulas de Artes. Estes sdo indicios de que o contato anterior
com musica tornou mais significativas para os alunos — tanto os participantes quanto os

ndo participantes das atividades escolares — as experiéncias posteriores no interior da
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escola. Em outras palavras, a vivéncia musical levou a um olhar mais abrangente e
perceptivo sobre as experiéncias escolares.

Nao se estabeleceu como objetivo, nesta pesquisa, questionar a informagao
sobre a existéncia dos contetidos de musica tratados nas aulas, nem avalia-los; o que conta
¢ o fato de que para alguns alunos, as atividades das aulas nao foram significativas,
justamente para aqueles que nao tiveram contato com musica anteriormente.
Entretanto, o contrario aconteceu com aqueles que relataram experiéncias musicais
anteriores: para estes, os conteudos tratados tiveram significacdo e foram validos.
Ressalte-se que os entrevistados de ambas as avaliagdes freqiientaram as mesmas aulas,
com o mesmo professor. E essa uma questio que pode ser aprofundada em outras
pesquisas.

E importante considerar que a falta de oportunidade de vivéncias artisticas
exteriores a escola ndo ¢ uma experiéncia cabal para a ndo participagdo nas atividades que
a escola oferece, mas pode significar, sim, que o jovem, por desconhecer o valor dos
conhecimentos musicais, nao pode avaliar o quanto isso poderia ajuda-lo a compreender o
que ouve, quao prazerosa poderia ser essa pratica artistica, ou ainda, que beneficios ela
lhe poderia trazer: ele estd “dessensibilizado”, como se seus olhos/ouvidos estivessem
fechados para a grande diversidade de possibilidades ao seu dispor.

Nesse sentido, os docentes observam a importancia das aulas de Artes
comentando que o professor, ao programar suas atividades, vai “despertar no aluno,
mesmo do E. M., [grifo da autora] uma pré-disposicao” (Prof. D. P., Escola 19 p. 208) a
desenvolver seus potenciais; seria esse o objetivo da aula de Artes: “estimular, despertar a
curiosidade (...) ¢ um estimulo a descobrir a propria musicalidade” (Prof. V. F. S. Escola
19, p. 217). “A aula curricular de musica”, diz a professora N. F. R., da Escola 19 (p.
204), “¢ fundamental para que nossos projetos tenham €xito”.

Ainda na esteira dessas consideracdes, hd que se destacar o fato de que o
conteudo propriamente dito das aulas de Artes, relativamente a musica, parece ter pouca

importancia, isto ¢, o que conta ndo parece ser 0 qué foi abordado, mas sim o simples fato
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de ter sido dado algum conteudo. Essa conclusdo se tira do seguinte: a variedade dos
assuntos musicais relatados pelos professores ¢ bastante grande. Segundo eles, os
assuntos que costumam introduzir em suas aulas variam: propriedades do som (timbre,
intensidade, altura), notagao musical, canto gregoriano, ritmo, canto, historia da musica,
pesquisa de ruidos, musica étnica, audi¢gdo de musicas, relagdo de musica e emogao,
percepgao através de audicdo (observando o instrumental), misica como poesia, musica
erudita, andlise de letras de musicas, criagdo de sonoplastia para historia, criacao de
vinhetas e jingles, evolu¢do dos instrumentos musicais, relagdes da musica com a
matematica e a fisica (escalas de Bach e logaritmos), hinos (especialmente o da escola),
criacdo de instrumentos, musica regional paranaense, musica popular, historia dos ritmos
brasileiros, historia socio-cultural da musica brasileira, pesquisas bibliograficas e
discograficas, musica folclorica, interpretacdo de musicas por desenhos. Com tamanha
diversidade, ndo se evidenciou, entretanto, que o conteudo das aulas tenha promovido
algum interesse em desenvolver qualquer atividade artistico-musical, mas ficou claro nas
falas dos alunos que tinham alguma iniciagdo na area, anterior as aulas ou atividades
escolares, que a intensidade do contato que tiveram anteriormente com a musica ampliou
a percepcao ¢ a disponibilidade para entendé-la, aprecia-la e realiza-la, no ambiente
escolar.

Buscando-se nas falas de alunos e professores quais sdo suas motivagoes
para o cultivo da musica, percebe-se a existéncia de diferentes categorias: musica como
conhecimento, como lazer, como profissdo ou como ferramenta para o desenvolvimento
de outras habilidades, como o raciocinio. A partir da existéncia dessas categorias, €
possivel perceber que o significado da musica — e, portanto, a motivacao para pratica-la —
¢ variavel. Esse fato pode explicar a auséncia ou presenga da musica na escola: se a
musica ¢ conhecimento/cultura, ou pode levar a descobrir uma profissdo, justifica-se sua
presenga na escola. Como passatempo, terapia, hobby ou algo belo, parece menos ligada

aos objetivos escolares.
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Os entrevistados — tanto os participantes das atividades quanto os nao
participantes — reconhecem que o conhecimento das diversas areas das artes ¢ importante
para seu desenvolvimento pessoal, ¢ que poderia inclusive levar a descobrir “alguma
coisa que vocé gosta de fazer (...) como lazer ou profissdo”. Admitem, portanto, que a
musica ¢ um elemento enriquecedor de suas experiéncias, como se percebe nas falas: “(...)
a musica leva a gente criticar e também vdrias coisas (...) faz o ser humano raciocinar”
(W. R. B., Escola 19, p. 163); “musica ¢ cultura, (...) ndés nunca podemos deixar de lado; ¢
uma coisa que voceé vai aprender e levar pra vida toda” (T. T. S., Escola 19, p. 162); “vale
(...) pra ter mais conhecimento, pra saber mais” (F. F., Escola 19, p. 128); “tudo s6
engrandece...” (M. N., Escola 7, p. 138).

Outras qualidades s3o apresentadas também, pelos entrevistados, na
afirmac¢do do valor da musica, como por exemplo, passatempo ou terapia: “¢ um dom a
mais que vocé tem, (...) um passatempo, alguma coisa que te tira do 6cio, sei la... uma
coisa bacana” (M. G. S., Escola 19, p. 136); “a musica € uma coisa super gostosa, ¢ um
tratamento, ¢ um hobby, (...) musica ¢ uma terapia de verdade” (P. H. H., Escola 19, p.
182); “a musica ¢ tudo (...) pra resolver os problemas... musica!” (F. C., Escola 19, P.
126); “eu ndo consigo mais viver sem aprender... parar de repente de aprender musica”
(A.F. L., Escola 19, p. 171); “(...) me faz sentir bem legal” (P. F. F., Escola 19, p. 144).

A musica como algo belo também foi apontada: “Eu acho legal, uma coisa
muito bonita, assim, voc€ saber, tirar uma musica no violdo ou no piano... ndo sé musica
cléssica, assim, no piano, mas vocé saber tirar uma musiquinha mais atual, assim, eu acho
bacana” (M. G. S., Escola 19, p. 136). Segundo a aluna A. M. S., “mesmo as pessoas que
nao gostam de cantar ou de tocar, elas tém que ter o conhecimento do que ¢ musica (...),
entdo eu acho que deveria ter, sim, musica no colégio, eu acho que isso ¢ essencial pra
qualquer pessoa” (A. M. S., Escola 19, p. 168). Do simples prazer aos efeitos
terapéuticos, de passatempo a profissdao, de uma coisa bonita a conhecimento, ha uma
variada gama de aspectos enfocada pelos entrevistados, mas a musica sempre aparece nos

depoimentos como algo importante a ser cultivado na vida de cada um.
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As justificativas apresentadas por aqueles que nao praticam nenhuma
atividade artistica de musica sdo: dificuldade para aprender (auséncia de “dom”), e no fato
mesmo de ndo sentir vontade, por ser dada “muita teoria”, o que torna “dificil assimilar
(...), entender, gostar” (M. N., Escola 7, p. 138). Vale comentar cada um desses
argumentos.

A questao do “dom” estd presente nas falas dos entrevistados, denotando o
quanto ainda estd incrustada na sociedade e em nossa cultura, ou seja, no senso comum,
uma concepgao idealista da arte, que a concebe como um “dom” e ndo como algo que se
adquire, que se desenvolve através de esforco e dedicagdo: “Nao tenho voz (...) ndo tenho
nem um pouquinho de voz, ndo me sairia bem cantando” (A. N., Escola 7, p. 123); “me
falaram que a minha voz nao ¢ muito boa pra cantar” (M. G. S., Escola 19, p. 140); “acho
que cada um tem ja aquela coisa dentro de vocé que puxa pra musica” (G. N., Escola 19,
p. 131). A escola, que tem por objetivo promover o conhecimento, sedimenta

contraditoriamente tais crengas, como demonstra a fala de um professor:

(...) a busca do aprendizado de musica se da por dois fatores, um, por vocagdo, outro por
motivacdo. Vocagdo: aquela pessoa que desde pequena vai se identificando com os sons,
ela tem uma predisposi¢ao para ouvir, ela gosta de ouvir, ela se identifica com a musica
ainda quando crianga, através de uma forma de ouvir, e ai ela vai buscar através do
aprendizado de musica (...) a pratica da realizacdo dos sons, através de um instrumento
musical (Prof. D. P., Escola 19, p. 194).

Apesar disso, o professor percebe em sua pratica, que “todos os seres
humanos tém a capacidade de criar”, e define: “a arte ¢ a ag¢do criadora do ser humano”

(Prof. D. P., Escola 19, p. 208). Reiterando, afirma que

o0 aluno que estuda na outra escola ¢ o mesmo aluno que estuda no [escola 19]. Entdo, se o
professor realmente se motivar, tiver interesse, e... se predispor [sic] a fazer um trabalho,
e buscar fazer esse trabalho com bastante dedicacdo, consegue-se muitas coisas. Eu tenho
exemplo de amigos que estdo trabalhando em escolas aqui da grande Curitiba... por
exemplo, tenho um colega que t4 trabalhando em Almirante Tamandaré, uma escola
MUITO simples, com pouquissima infra-estrutura, e ele conseguiu fazer um coral muito
legal 14. Entdo, ha possibilidade (Prof. D. P., Escola 19, p. 209).
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A concepg¢ao romantico-idealista de arte, quando subjaz ao trabalho de um
professor ¢ um fator preocupante. Acreditar que a arte € reservada aos que t€m “vocagdo”
exclui aqueles que ndo nasceram com esse “dom”, o que supostamente dispensaria
treinamento formal. Assim, a escola se exime de contribuir para o aprimoramento dos
sentidos humanos e para a construgdo da sensibilidade de todos os seus alunos. Ao
considerar que a arte ¢ um “dom” restrito a alguns privilegiados, e ndo uma praxis criativa
do ser humano, exclui a grande maioria dos individuos, impedindo a apropriacao de cada
um de sua propria humanidade, da conquista de sua totalidade; e, afinal: “o homem
omnilateral, completamente desenvolvido, ¢ a grande meta a ser atingida pela educagao”
(PEIXOTO, 2001, p. 102). Infelizmente, pode-se constatar a “ideologia do dom™*
permeando as praticas e as relagdes entre professores e alunos.

A Escola 7, por exemplo, realiza um teste de selecdo para o coral, que
aparece como um elemento inibidor/excludente da participagdo. A afirmacao “nao tenho
voz” se apresenta de formas diversas mas muito semelhantes nos depoimentos. Para uma
clientela como a desta pesquisa, ou seja, de jovens que, como se assinalou anteriormente,
tétm como uma de suas caracteristicas mais presentes a necessidade de aprovacao do
grupo, a simples possibilidade de ndao ser aceito pode ser extremamente inibidora. A
exposi¢ao, o medo de ser repreendido em publico (como disse um dos entrevistados, A.
N., Escola 7, p. 123, o professor falaria, em sua imaginagdo: “vocé canta mal, nem devia
ter vindo aqui”’). O medo do julgamento e o medo de “pagar mico” estdo muito presentes
nas falas desses alunos. “Pagar mico”, para um jovem, deve equivaler a morte social, ao
menos por um determinado tempo.

Obviamente os objetivos do grupo artistico devem ser levados em conta ao
se decidir pela existéncia ou ndo de um teste de selegdo; entretanto, uma atividade no

ambito da escola pressupde que seja educativa; logo, a inclusdo de todos os interessados

> “Por ideologia do dom podem-se entender as representacdes segundo as quais os grupos dominantes,
tanto a nivel econdmico quanto de direcdo politica e de producdo cultural, se percebem como produto de
um recrutamento social baseado em aptiddes que transcendem a qualquer treinamento formalizado”
(DURAND, 1979, p. 14)
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seria a melhor op¢do, do ponto de vista da pesquisadora. A maestrina da Escola 7
apresenta a necessidade de sele¢dao pelo reduzido numero de vagas: sao 30 vagas para
uma média de 150 candidatos. Ha uma preocupagdo com a inibi¢cdo dos jovens: ela e os
organizadores do coral passaram, em 2006, a realizar os testes no contraturno, acreditando
que os jovens possam apresentar-se sem a preocupagao de que seus colegas os vejam ser
reprovados, se for o caso: “Ele ndo estd perante os colegas, porque eles tém muita
vergonha dos colegas da sala deles” (Maestrina S. L., Escola 7, p. 222). A existéncia de
um teste de selegdo parece ser tdo excludente quanto a cobranca de mensalidades
praticada nas escolas que cedem um espago publico para professores da comunidade
externa.

A hostilidade do ambiente da sala de aula foi também apontada pela
professora A. P.: “a sala de aula, a gente sabe que ¢ um ambiente extremamente hostil”
(Escola 19, p. 193); contudo, a condugao apropriada pode levar a “criar um ambiente de
confianca” (p. 181) que reverta essa hostilidade em colaboragdo mutua. Num exemplo
vivido por ela, apds uma estratégia que chamou de “rito de passagem”, ou uma “primeira
pagacao de mico” (p. 193), a professora conseguiu, utilizando-se da propria timidez dos
alunos, que a turma, a principio hostil, colaborasse com os colegas que estavam “pagando
mico”. Isso significa que, numa atividade musical — mesmo que individual — o sentido de
grupo pode ser suscitado, transformando o ambiente de sala de aula num ambiente
colaborativo.

O sentido de grupo ¢ um grande ponto catalizador do interesse pelas
atividades musicais. Conforme aponta o professor D. P [escola 19], “os alunos criam um
circulo de amizades muito grande” (p. 206). As relagdes interpessoais cultivadas dentro
do grupo revelaram ser significativas para alguns participantes. Perguntada sobre o que
mais a atraia no coral, uma aluna entrevistada responde que, além das musicas serem
interessantes, “levar pras pessoas a unido do coral. E muito grande, (...) o pessoal se
adora” (S. N. Escola 7, p. 156). Um dos maestros também atribui a caracteristica coletiva

do trabalho a grande procura de jovens para sua atividade: “porque a atividade ¢ sempre
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coletiva (...), todos participando juntos, integrados (...) seguindo o mesmo ritmo, a mesma
harmonia da musica e as apresentagdes também sdo sempre de forma coletiva, entdo os
alunos criam um circulo de amizades muito grande (...), eles convivem mais tempo juntos,
(...) e isso faz com que eles venham participar” (Prof. D. P., Escola 19, p. 206). Num
outro depoimento, o professor afirma: “(...) a escola estd sendo mais um ponto de
encontro (...). Eles vém mais pra se encontrar”. E, relacionando ao coral: “nosso coral
nesse ponto ¢ muito bom, eles sdo... socidveis (...) Sao bem sociaveis, recebem os novos”
(Prof. J. C. L., Escola 7, p. 200). Essa identificacdo com o grupo lhe da segurancga, tanto
quanto a busca da homogeneidade pelas escolhas que faz, desde roupas, acessorios e
cabelos, até girias e outros comportamentos (MOREIRA, 2000, p. 33).

A questao do repertorio foi levantada como um fator ora de rejeigao ora de
atracdo. As musicas que ndo sao “do estilo” dos jovens sdo rejeitadas pela maioria, fato
apontado inclusive pelos maestros e professores. Dizem os alunos: “(...) dai comecava a
tocar aquelas musiquinhas fraquinhas assim, dai eu nao gostava” (R. P. S. Escola 19, p.
183); “muitos jovens desistem de aprender musica porque se comeca geralmente por
musicas que ndo fazem o estilo” (A. F. L. Escola 19, p. 173). Os professores também
afirmam a importancia da boa escolha do repertorio: “se voc€ nao participar no repertorio
com alguma musica que seja do nivel deles, do tempo deles, do momento que eles estao
vivendo, vocé vai ter dificuldade de manter eles assiduamente nos ensaios (...) entdo tem
uma relagdo direta do repertorio (...) tem importancia fundamental isso” (Prof. D. P.,
Escola 19, p. 207); 7as vezes eles ndo ouviram um Tom Jobim, (...) porque estdo dentro
de um limite (...) do que se toca no radio, ou tem aquele universo limitado da
adolescéncia” (Maestrina S. L. Escola 7, p. 223); “vocé tem que negociar (...) vocé
apresenta uma novidade (...) que ndo faz parte do cotidiano dele, mas num outro momento
vocé também abre oportunidade que ele mostre o gosto musical dele” (Prof. V. F. S,
Escola 19, p. 216). Entre os professores das duas escolas ha em comum a concordancia da
necessidade de usar recursos ou repertorio mais acessivel aos alunos para conquista-los:

colocar ‘“alguma coisa atual” (Prof. V. F. S., Escola 19, p. 215); “esse ano a gente vai
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pegar os Titds (...) € do ritmo deles (...), que eles curtem” (Maestrina S. L., Escola 7, p.
195).

Parece haver uma separacao entre o universo cultural dos professores e dos
alunos. Expressoes como “a musica deles”, “o repertorio deles” revelam esse fato. Ha
uma certa dificuldade dos professores de ultrapassar o senso comum™, ¢ a necessidade de
demonstrar que se contrapdem aos apelos da midia, rejeitando aquilo que desconsideram
como musica ou que consideram como de baixa qualidade. Nao se evidencia, nas
entrevistas, uma reflexdo critica em que se reconhecam os mecanismos da producao da
indastria cultural, pois a musica ndo é dos jovens: é sim, uma musica composta,
construida e gravada por adultos, tendo em vista as formulas de sucesso; enfim, ¢ uma
musica programada e voltada para o jovem consumidor, com interesses comerciais.

A simples rejeicdo dos professores a essa musica ¢ improdutiva por dois
motivos: ndo desestimula a audi¢do; ao contrario, a mera negacao pode estimuléd-la. Em
segundo lugar, ndo esclarece nada a respeito da origem tedrico-musical e do contexto
social e cultural em que foram criadas, bem como sobre a suposta “ma qualidade” das
musicas, o que deixa o jovem sem condicdes de ele proprio tecer uma critica das mesmas,
impedindo-o de superar a ignorancia ¢ um patamar de gosto musical em que se encontra
para atingir outro nivel de audi¢do, mais aprimorada, ou seja, superar-se por incorporagao
de um saber que o projeta para além do mero “senso comum musical”, representado pela
musica midiatica (SAVIANI, 1989, p. 11). Um exemplo de como chegar a essa superacao
¢ a estratégia referida pela professora E. F. C., da Escola 7: ela trabalha contetidos de
musica a partir das escolhas dos alunos, conseguindo leva-los a reflexao através da escuta
ativa e criadora (Prof. E. F. C., Escola 7, p. 210). A pratica da professora considera as
vivéncias culturais do aluno e sistematiza conhecimentos; assim favorece a ampliagao do

universo cultural dos alunos, dando origem as “competéncias culturais” de que fala Penna

> Utiliza-se a expressio ‘senso comum’ na concepgio de SAVIANI, entendendo-o como uma “concepgao
fragmentaria, incoerente, desarticulada, (...) e simplista de fatos, dados ou idéias”, em oposicdo a
consciéncia filosofica, que ¢ uma concepgdo “unitaria, coerente, articulada do real” (SAVIANI, 1989, p.
10)
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(PENNA, 2003, p. 46). Cabe ressaltar tal atitude, empregada por uma professora nao
habilitada na area de musica, quando ela ¢ pouco usual, mesmo entre professores com
habilitagdo nessa area.

Entre os alunos entrevistados nao foi percebido preconceito quanto as
preferéncias musicais dos colegas, pois que estes assumem publicamente € sem
constrangimento suas escolhas. Ha, sim, uma separacdo em grupos pelo gosto musical,
que serve como auto-identificagdo (SUBTIL, 2003, p. 61). H4 uma grande diversidade
revelada pelo gosto, que sdo os mais variados: pagode, sertanejo, sertanejo raiz, MPB,
rock e pop rock, reggae, funk, musica eletronica, musica erudita, masica japonesa, musica
gbtica. Como seria de esperar, muitos deles realmente estdo com suas preferéncias
determinadas pela midia; outros se classificam “bem diferente” (A. R., escola 19, p. 122),
“pro outro lado” (T. T. S., Escola 19, p. 161), ou mesmo “ecléticos” (P. H. H., Escola 19,
p. 181). Os “do outro lado”, e “bem diferente” sdo os que gostam de musica erudita e
oriental. Dentre eles, ha um jovem de 15 anos que ndo participa de nenhuma das sete
atividades da Escola 19, e cujas observacdes merecem destaque.

Logo de inicio, o entrevistado declarou ndo gostar de musica. Contudo,
durante a conversa, constatou-se que ele ndo s6 ouve muita musica, como também toca
teclado. O que ficou claro numa leitura mais acurada de suas respostas ¢ que ele, por
apreciar musica erudita e oriental, distancia-se da musica comercial, do que ¢ comum, ou
seja, daquilo que a maioria chama de “musica”: diz, entdo, que “ndo gosta de musica”.
Seu conceito do que ¢ gostar de musica ¢ diferente, por ter ressignificado o que ¢ musica:
ele ndo gosta da musica que a maioria aprecia, ele ndo ¢ um certo tipo de ouvinte, o tipo
que ¢ “fa”. Nesse sentido ndo gosta de musica. Perguntado se gosta de musica, mais uma
vez, respondeu: “ndo; so, no caso, de musica classica” (T. V. S. Escola 19, p. 148). A
musica de que ele gosta ndo ¢ a mesma musica de que os outros falam; portanto, em seu
conceito, ele nao gosta de musica.

As preferéncias musicais sdo determinantes de todo um conjunto de

predilecdes. Em sua pesquisa sobre a musica na construcdo da identidade de géneros,
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Silva (2000) confirma de um modo muito claro as palavras de uma professora e maestrina
entrevistada, dos indicativos do peso que a musica exerce na formagdo de grupos e na

determinagdo de comportamentos:

O que eu observei em sala de aula e no contato com geragdes diferentes e com
gostos diferentes € que a musica causa mais paixao (...) 0 que causa também uma
valoriza¢ao do que vocé gosta, um apego ao que vocé gosta e uma rejeicdo ao que
lhe ¢ desconhecido (...) Isso eu observei em alunos que gostam de MPB e alunos
que gostam de rock. Eles se organizam socialmente pelo tipo de musica que eles
curtem. E muito dificil vocé ver alunos juntos que curtem musica de estilos
diferentes, (...) isso eu acho que fica mais claro do que em outros estilos, outras
linguagens artisticas (...) eu acho que os valores que estdo agregados a musica (...)
identificam essas tribos. Entdo os roqueiros, eles dividem certos valores que
aquela musica preserva (...) acredito que nas outras artes ndo tenha esse
envolvimento tdo grande (Profa A. P., Escola 19, p. 195).

No caso da Escola 7, todos os entrevistados que nao participam afirmaram
gostar do repertorio do coral, que, segundo a maestrina, tem predominancia de musicas
populares brasileiras e folclore nacional. Ha que se frisar que tais estilos ndo sdo os mais
apreciados pela maioria dos jovens. Portanto, nesse caso, ndo parece ser o repertorio o
que os desestimula de participar. Quanto a escolha do repertério, que ¢ feita com a
participacao dos cantores, ela afirma: “Dentro da proposta ¢ que a gente criou um
ambiente propicio. Entdo, quando a gente vé que eles estdo querendo criticar, a gente
contra-argumenta (...). Geralmente o que eles sugerem ¢ dentro do que a gente trabalha
(...). Dificilmente eles vém falar [algo] que ndo tem nada a ver” (Maestrina S. L., Escola
7, p- 224).

Um fator que se mostrou persistente foi o desejo de crescimento humano
por parte dos alunos. Tanto entre os alunos participantes quanto entre os ndo participantes
houve muitas manifestagdes nesse sentido. A mudanga acarretada pelas conquistas
individuais na area de musica, tanto quanto a queixa de que as aulas da Escolinha de Arte
eram muito bésicas e elementares, foram apontadas como justificativa para um grande

contentamento — no primeiro caso — quanto para a ndo participagdo, no segundo.
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Ilustrando, citam-se as falas dos alunos: “eu cantava muito mal, mas quando eu aprendi
aqui (...) melhorou significativamente (...), e dai isso refletiu 14 fora (...) essa mudanca que
aconteceu em mim” (W. R. B. Escola 19, p. 164); “tinha umas coisas que eu nao
conseguia entender (...) agora td melhorando, eu t6 conseguindo entender mais” (P. M. L.
Escola 19, p. 142). Também se fizeram presentes as queixas quanto ao nivel de
dificuldade das aulas: “aqui eles ensinam s6 o basico do basico (...), dai isso eu ja aprendi
(...). Tem que ensinar algumas coisas mais... dificultando (...), impondo desafios pra
pessoa tentar se esforgar e querer quebrar essa barreira” (R. R. C., Escola 19, p. 147); “eu
gosto de estudar, mas os que eles ensinam eu ja sei tudo (...). O aluno vai se interessar (...)
pra descobrir” (J. L. M. Escola 19, p. 133).

O jovem tem um grande interesse pela novidade, embora,
contraditoriamente, tenda a homogeneizagao de atitudes e gostos, a repetir o que recebe
da midia. Sentir que esta progredindo no conhecimento de determinada area ¢ um
elemento motivador para ele. Talvez a questdo do repertdrio se solucione com as palavras
da professora: “o interesse ndo ¢ bem pelo repertorio. O interesse € pela descoberta. (...) A
descoberta da propria voz, a descoberta da propria musica, de estar brincando com a
musica, de entrar num mundo novo, de estar se vendo produzindo; produtivo dentro desse
mundo” (Profa. A. P., Escola 19, p. 192).

Apesar de todas as manifestacdes favoraveis a musica de parte dos alunos,
alguns professores pertencentes tanto a Escola 7 quanto a 19 relatam dificuldades para

ministrar os conteudos de musica em sala de aula:

Mas ¢ uma resisténcia muito grande a gente trazer a historia cronologica ali. Por
exemplo, ah, vamos falar sobre o... 0 samba (...) Vamos pra 1940, 1920... dai ja ha
uma dificuldade. Inclusive eu tenho umas gravacdes originais, que eu mostrei uma
vez pros alunos, eles até acharam engracado (...) pra amarrar, pra eles ndo ficarem
debochando, eu tenho que contar a historia de como foi gravado, eu imito na sala,
(...) que o cara tinha que berrar pra sair a voz, porque nao tinha microfone (...), era
um cone. Entdo isso dai, eu... contextualizo. Dai eles se interessam. Dai eu mostro
a musica. Porque se eu mostrar a musica direto... Eles acham horrivel, entendeu?
A mesma coisa a “Aquarela do Brasil”, ali, de 39, aquela voz (...) Que a primeira
gravagao, (...) tem aquela voz lirica (...) Brasilllll [imitando] aquela coisa assim,
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quer dizer, pra eles ouvirem isso eles acham que ¢ aquela coisa de... orquestra,
aquela coisa mais erudita ¢ nao véem que ¢ popular (Prof. J. C. L., Escola 7, p.
198).

Mesmo professores com habilitagdo em musica, que trabalham seus
conteudos amplamente nas aulas de Artes da Escola 19, explicam que em outras escolas
téem alguma dificuldade: “no outro colégio que eu estava, as condicdes eram bem
diferentes dessas, € 14 eu ndo vi ambiente pra comecar a trabalhar a musica dessa forma
(...) La eu trabalhei leitura de artes plasticas, artes visuais (...) contedos mais intelectuais,

[sic] assim, essa visdo mais distanciada (...), porque a distancia que eles tém da arte ¢

oo

muito grande” (Profa. A. P., Escola 19, p. 194). Volte-se as consideragdes quanto
necessidade da escola assumir seu papel no sentido de realizar essa aproximacao.

Na opinido da maestrina que rege o coro da Escola 7, os alunos do E. M.
gostam mais de musica que de artes plasticas, embora seja a do “rock deles” (Profa. S. L.,
Escola 7, p. 223). Com isso, talvez tenha sugerido que, embora a musica midiatica tenha a
preferéncia dos alunos, ela mesma ndao a elege; da mesma forma, a maioria dos
professores diz esforcar-se no sentido de expandir o gosto, usando principalmente
musicas brasileiras populares “de qualidade”. Num outro depoimento, uma professora
relata ter feito um levantamento no inicio das aulas, para conhecer as preferéncias de seus
alunos. Deixou-lhes claro, porém, que ndo usaria aquelas musicas “para ndo entrar em
preferéncias”, partindo assim para um “terreno neutro”, usando a principio sons puros e
depois canones™. Considerando-se que canones sdo composigdes criadas no século X VI,
representam determinado contexto histérico e cultural — e portanto, datado — , questiona-
se a suposta neutralidade desse repertorio.

E comum alunos e professores relatarem o uso de muisica em atividades de
relaxamento, descanso, lazer. Conforme apontou Bellochio, a musica na sala de aula pode
“ser vista como tempo para deleite, para combater a exaustdo de outras atividades mais

duras” (BELLOCHIO, 2003, p. 32), enquanto as outras areas do conhecimento sao

*% Canone é uma forma de composi¢io musical criada no século XVI, cuja caracteristica é a repeti¢io da
mesma melodia por varias vozes, que se iniciam em momentos diferentes.
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consideradas indispensaveis, merecendo maiores parcelas na divisdo do tempo escolar. A
mesma constatacao € feita por Uriarte: “(...) o que se observa atualmente ¢ a musica sendo
empregada nas escolas na preparagdo de eventos comemorativos, € o canto utilizado para
relaxamento e, algumas vezes, o descanso das criangas” (URIARTE, 2005, p. 29), o que,
alias, ¢ confirmado nas falas de alguns dos jovens entrevistados. O desenvolvimento de
determinadas habilidades como criatividade e raciocinio, capacidade associativa e
sociabilidade, habilidades estas necessarias a aprendizagem de qualquer matéria, sao
argumentos para se usar a musica como recurso € ndo como area especifica de
conhecimento.

O recurso de usar uma musica como inspiragdo para desenhar ou ainda a
interpretagdo da poesia de uma musica foram relatados por um professor com habilitagao
em musica como atividades musicais de suas aulas. Tais experiéncias aproximam-se
daquela proposta por Forquin, cujo objetivo ¢ abordar a musica pelo seu carater
expressivo, como uma forma de tornéd-la familiar ao aluno (FORQUIN, 1982, p. 97).
Porém, tais atividades perdem o valor se isoladas, sem a necessaria continuidade que
levaria ao objetivo maior, que ¢ a aproximacdo com a musica, estimulando a atengao
auditiva e tornando o aluno mais sensivel, mais disponivel, especialmente aquela musica
que foge aos padrdes tradicionais. Reconhece-se, com Snyders, que, para tornar
significativo o ensino, € necessario partir da audicao simples — ja que todos ouvem misica
— para a escuta ativa, refletida, chegando finalmente a escuta criadora (SNYDERS, 1997,
p. 26). Em dois depoimentos, percebe-se a preocupagdo das professoras em levar os
alunos a refletir sobre a musica que ouvem: “E também nas aulas eu aproveito pra trazer
pra eles uma consciéncia mais critica a respeito do material (...) essas questoes que levam
até a um questionamento, que aconteceu em sala de aula, da qualidade das musicas, da
criatividade das musicas que estdo sendo oferecidas pra eles, pra essa geracao, pela midia,
e vocé observa que alguns ja manifestam uma consciéncia critica” (Profa. A. P. Escola 19,
p. 191); “(...) trabalhar também a musica como poesia, s6 falando a musica pra eles

perceberem aquilo que eles estao ouvindo” (Profa. E. F. C., Escola 7, p. 210).
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Segundo os depoimentos de alunos que ndo optaram por participar das
atividades oferecidas pela escola, o ensino de musica teria que ser “qualquer coisa” que
fosse uma “atividade extracurricular”, “que chama [atrai]” (T. T. S. Escola 19, p. 138)
Talvez haja ai uma certa rejeicao a escolarizacdo dos contetidos da cultura. A atividade,
desde que realizada nas dependéncias da escola, parece trazer, no conceito desses alunos,
uma carga de obrigatoriedade, de didatizagdo que elimina o prazer da arte. Forquin auxilia
na compreensdo do fendmeno, ao apontar que os tragos académicos se fazem presentes
nas atividades culturais escolares através da predomindncia de valores, na preocupacao
com a progressividade, nas técnicas explicativas, nos sistemas de controle e disciplina, em
suma, todo um conjunto de marcas pelas quais se reconhece um produto escolar
(FORQUIN, 1992, p. 34).

E provavel que a rotinizagdo académica seja, a principio, um fator de
rejei¢do para alguns alunos. Snyders indica que, na percep¢ao dos alunos, a escola ndo ¢
lugar de prazer, mas um local onde o aluno deve se desincumbir de tarefas prescritas
(SNYDERS, 1997, p. 14). As atividades prazerosas, entdo, devem ocorrer fora do espago
escolar, ou pelo menos, que sejam “extracurriculares”, como afirmou a entrevistada.
Parece ser mais dificil gostar de alguma coisa, mesmo de uma arte, quando ¢ apresentada
com um peso racional, calcado em teorizagdes abstratas. Um dos alunos que canta no
coral refere-se a iniciagdo tedrica como um remédio amargo e necessario, que se ingere o
mais rapido possivel: “ah, eu vou fazer tudo de uma vez s6” (W. R. B. Escola 19, p. 162).

Todas essas consideragdes reduzem-se, na verdade, na cisdo da unidade
teoria/pratica, cisdo essa que, no materialismo dialético, deve ser superada pela praxis: na
dialética agdo-pensamento. O ponto de partida ¢ a atividade concreta que, pela reflexao, ¢
elevada ao nivel da abstragdo para tornar-se um conhecimento — o concreto pensado.
Dessa forma a teoria nunca se encontra isolada da pratica e esta, por sua vez, nunca perde
o contato com sua explicacdo historico-teorica. Entretanto, entre os entrevistados, a
professora que mais se aproximou dessa forma de abordagem da realidade da musica

preferida dos jovens foi justamente uma professora que nao tem habilitacdo em musica.
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Essa mesma professora afirmou que os alunos gostam mais de musica do
que de artes cénicas, que ¢ sua area de habilitacdo. Contraditoriamente, um outro
professor da mesma escola, com habilitagdo em musica, apontou que os jovens preferem
artes cénicas... E possivel que o profissional “administre” diferentemente as aulas quando
se trata de sua area: se a sua habilitacdo ¢ em musica, por exemplo, pode sentir-se com a
responsabilidade de realizar uma aula cheia de contetidos e informagdes; o peso de um
sucesso necessario pode redundar, de alguma forma, numa teorizagdo. Por outro lado, ao
aplicar contetidos de um assunto sobre o qual tem apenas nogdes, o professor pode sentir-
se mais a vontade para permitir interferéncias dos alunos, na qualidade de
expectador/fruidor, para criar e experimentar com eles situagdes novas. O fato faz refletir
sobre a formagdo do profissional, que muitas vezes tem um certo carater de
“engessamento”’.

Verifica-se que o significado e a importancia atribuida a musica na escola ¢
variavel entre os alunos entrevistados. Por vezes reafirmam sua importancia, a0 mesmo
tempo em que desconsideram sua validade. P. H. H. comenta sobre as aulas de Artes: “eu
achava até meio chato” (Escola 19, p. 181); R. K. S. vai além: “meu pai ¢ professor de
Artes mas eu ndo acho que tenha utilidade artes na aula (...). As vezes eu acho que é
matacdo de tempo (...) € magante, ¢ dispensavel” (Escola 19, p. 155); depois afirma que
“até mesmo meu colégio, que tem 100, 500 anos (...) de historia, ele devia incentivar
muito mais” (p. 153). Em seguida, discorreu sobre a necessidade de o governo
implementar projetos culturais; perguntou-se a ela, entdo, se o professor, na aula de Artes,
nao teria mais chances que um programa do governo, ao que ela responde: “Sim, sem
davida.” (p. 153). E sugere: “por que nao fazer uma forma de prazer, uma forma de lazer
voce ter aula de Artes?” (p. 153).

Revela-se entre os alunos um grande entusiasmo pela existéncia de

atividades extracurriculares, como exemplifica a fala: “quando cheguei aqui e me falaram

*7 Tendo trabalhado por alguns anos com o Professor Dr. Geraldo Mattos, e tendo este passado a compor
musicas intuitivamente, a pesquisadora soube que ele recebeu do Professor Henrique Morozovicz o
seguinte conselho: “Geraldo, ndo estude musica. Vocé vai perder essa espontaneidade para compor”.
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que tinha musica, falei: ‘gente!” Pra mim aquilo era uma novidade (...), saber toda a
técnica, como se 1€ uma partitura, como se imposta a voz, varias coisas que voce€ jamais
imaginaria ter 14 fora” (A. M. S., Escola 19, p. 167). Para muitos como A. N., a escola ¢ a
unica oportunidade de estudar musica: “eu ndo estaria estudando piano em outro lugar (...)
¢ uma Otima oportunidade, a tnica oportunidade que eu tive” (Escola 19, p. 175). Mas,
quanto as aulas de Artes, tudo “depende da aula de Artes que vocé tem. Porque tem vérias
aulas de Artes que vocé pode ter (...) Se vocé pega (...) pra estudar musica (...), ai vocé€ vai
embora, vocé aprende mesmo” (M. G. S., Escola 19, p. 136) Percebe-se que os alunos
gostam de musica, acham que deve ser estudada, que a escola deveria oferecer esse
conhecimento, mas nao como aula. Ou pelo menos, numa aula mais prazerosa e efetiva,
isto ¢, pela qual sentissem estar desenvolvendo suas capacidades. A exigéncia é pelo
aproveitamento do horario: “o tempo nado estd sendo bem aproveitado (...) as professoras
autorizam a gente levar disc-man, ficar escutando na sala, porque a gente fica sé
desenhando... pd! Eu acho que devia ser muito mais!” E, ao finalizar a entrevista: “Po,
1sso ndo ¢ artes pra mim” (R. K. S., Escola 19, p. 154).

Ainda uma queixa chama a atencao: a aluna A. M. S. se ressente do fato de
que as escolas oferecem atividades (no caso especifico, coral) somente para o Ensino

Fundamental:

Tem coral, mas s6 que é pra criangas. E s6 pra criancinha de 5* série, ou seja, os grandes
ndo tém oportunidade? (...) E eu acho que eles deveriam ter, sim, o de crianga, mas ter o
dos maiores, também (...). Porque os maiores que se metem com drogas, a maioria das
vezes... entdo as vezes, tendo uma coisa pra se distrair, ndo acaba entrando nesses
vandalismos, eu acho que é muito importante. Porque eu vejo até mesmo 0s meninos
assim na rua cantando as musicas... t€ém voz bonita, sabe? S6 que ndo tém oportunidade!
E acaba se metendo com coisa errada e... por ndo ter oportunidade, mesmo” (A. M. S.,
Escola 19, p. 170).

Lamentavelmente, algumas vezes as aulas de Artes, que deveriam constituir
uma valiosa oportunidade para alunos e professores conhecerem musica e desenvolverem
habilidades artisticas e capacidade criadora, parecem estar sendo perdidas. Um nimero

significativo de alunos enfatizou a idéia de que a arte ¢ dispensavel na escola, por serem
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aulas repetitivas, sem finalidade. Se tais aulas fossem aproveitadas na constru¢do do
conhecimento em arte — o que nao significa apenas sua teoriza¢ao, mas seu entendimento
amplo, apreciagdo ¢ criacdo — as apresentacdes de grupos artisticos que, em Curitiba,
freqiientemente visitam as escolas publicas, seriam fruidas de maneira mais marcante e
significativa, ampliando-se as condigdes de humanizagao dos individuos.

Encerrando este capitulo, retorna-se as Orientacdes Curriculares para a arte
no Parana. Esse documento, como jé foi apontado, reconhecendo as dificuldades geradas
pelo tipo de formacao superior dos profissionais em arte, sugere que o professor trabalhe
os conteudos de sua formagao que sejam comuns as outras areas, € para isso estabelece os
conteudos estruturantes. Por eles, pode-se entrelagar as diversas areas. Uma leitura mais
atenta dos conteudos estruturantes mostrara que cada um deles estd presente em todas as
modalidades de arte; assim, ¢ possivel congregar varias modalidades nas aulas de Artes,
oferecendo aos alunos uma gama mais diversificada de conhecimentos. Observando as
falas dos professores e suas descri¢des de contetidos das aulas, nota-se que estes, quase
sempre, seccionam os conteudos estruturantes, trabalhando apenas um deles. Da grande
lista de assuntos musicais que referiram abordar nas aulas, percebe-se que todos eles se
enquadram em apenas dois contetdos estruturantes: nos elementos formais ou

movimentos ou periodos, ¢, ainda assim, de forma independente, em aulas diferentes.
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5 CONCLUSOES

Cultura, arte/musica, consumo de musica, o jovem, ensino da arte/musica,
escola: esse o caminho percorrido na presente pesquisa, que buscou encontrar no
ambiente escolar a musica como forma de conhecimento do mundo, dos individuos e das
diversas culturas. Considerando o fato de que o jovem ndo apenas aprecia musica, mas a
inclui em quase todos os momentos de sua vida diaria — ao estudar, para “curtir”, para
relaxar, para dangar, para tocar, etc. —, seria de esperar que a escola encontrasse facilidade
para transformar esse gosto ja existente em objeto de pesquisa e conhecimento,
ampliando-o, a ponto de chegar a produgdo criativa, realizando assim seu objetivo que € o
de dotar o aluno de um “desenvolvimento total, completo, multilateral, em todos os
sentidos das faculdades e das forgas produtivas, das necessidades e da capacidade de
satisfazé-las” (MANACORDA, 1979, p. 87). Nesse caminho, evidenciaram-se as
contradigdes, as dificuldades vividas e as solu¢des encontradas por alunos e profissionais
que ministram aulas de Artes nas escolas do E. M., em Curitiba.

A pesquisa de campo realizou-se em duas etapas: a primeira constou de um
levantamento pelo qual se localizaram as escolas que ofereciam atividades
extracurriculares na area de musica; a segunda etapa foi realizada em campo, junto as
escolas, a fim de conhecer a participagao dos alunos do E. M. nessas atividades bem como
as possiveis relacdes dessa participagao com as Aulas de Artes. Embora a segunda parte
da pesquisa, isto €, o contato direto com as escolas, tenha se realizado apenas trés meses
apds o primeiro mapeamento, verificou-se que um grande numero de escolas ndo mais
oferecia a atividade. Isso foi bastante surpreendente, e abriu espago para a constatacao de
uma caracteristica comum a todos os casos: a eventualidade ou efemeridade das
atividades.

Apesar da grande incidéncia da modalidade hip-hop (41 escolas), constatou-se
que a atividade foi passageira em todas as escolas pesquisadas: atualmente nenhuma delas

a mantém. Importa também observar que a maioria dos eventos de hip-hop foi iniciada
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por alunos, algumas vezes at¢ mesmo orientada por eles. Apenas em duas das escolas
havia um professor para dar orientacdo; nas restantes, os proprios alunos marcavam os
horarios, reuniam-se, criavam as letras das musicas e os passos da danga. Essa atividade
ndo ocupava o horario escolar; para desenvolvé-la e ensaiar o hip-hop, os alunos
utilizavam um tempo antes do inicio ou ap6s o término das aulas, os intervalos entre elas
e o recreio. E uma interessante demonstragdo de autonomia e de apropriagdo do
tempo/espaco escolar.

Os relatos também revelaram que a escola apreciava essas intervengoes, pois as
assumiu como atividade escolar, citando inclusive que, nas oportunidades em que se
realizava o hip-hop durante o recreio, ndo apenas os demais alunos como também
professores e funcionarios quedavam-se a assistir a performance dos jovens. A atividade,
portanto, era significativa e valorizada no espago escolar, que a considerava, enfatize-se,
uma atividade cultural da escola. Se era assim, seria de esperar que a realizagdo se
mantivesse por mais tempo, mas isso nao aconteceu. Caso um professor, mostrando
interesse pela atividade, convocasse esses alunos a registrar musicalmente sua criagao,
poderia trabalhar a escrita do ritmo, a escrita da melodia (se houvesse um refrao cantado),
a discussao da letra, a interagdo dos alunos, a busca de uma melhoria na coreografia dos
passos da danga; e apds o registro, poderia expor a escola a obra dos compositores,
aumentando-lhes a auto-estima e elevando o nivel de conhecimento musical de seus
alunos. Com certeza, os ganhos ndo seriam pequenos. Numa continuidade desta pesquisa,
seria importante buscar lancar luz sobre a realidade das relagdes entre as iniciativas dos
alunos e a organizacdo escolar, o que traria uma melhor compreensdo da dindmica dos
grupos juvenis dentro da escola.

A efemeridade do “espetaculo” também se evidenciou no que concerne as
fanfarras e algumas bandas de rock, que se erigem apenas em fungdo de datas ou eventos
especiais. O desfile de sete de setembro, o projeto FERA e um concurso no Colégio
Estadual do Parand foram os motores do inicio de muitas iniciativas. Esses eventos sdo

aparentemente motivadores para alunos e professores, que planejam, ensaiam e
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apresentam uma atividade cultural, mas, em seguida, abandonam a idéia. Passado o
momento do sucesso, do “espetaculo”, as dificuldades encontradas — falta de um horario
comum e sala adequada para os ensaios, por exemplo — tornam-se instransponiveis, ou
seja, as mesmas dificuldades que foram superadas quando o interesse em realizar os
eventos estava em questio. A primeira vista o fato pode parecer pouco representativo,
mas, refletindo sobre ele, fica claro que a motivagcdo dos alunos estava vinculada quase
exclusivamente ao ato de sobressair-se num espetaculo publico, competir, vencer ou obter
uma premiacgdo, atitudes tipicas da sociedade capitalista, que privilegia tudo o que diz
respeito a aparéncia e a competitividade. Movidos por tal espirito, que os alunos assim
pensem ¢ se comportem, nao surpreende. Contudo, que a escola e as demais instancias
decisoras dos rumos da educagdao assumam tais posigOes acriticamente, que nao se
posicionem com alguma objetividade frente a tais fatos — e que até os promovam —,
esquecendo-se da responsabilidade de dar condi¢des aos jovens para uma melhor
compreensao do mundo e da sociedade em que vivem, ¢ grave. Sem um prisma educativo,
a desclassificagdo num concurso, por exemplo, leva com muita facilidade ao
arrefecimento da motivagdo e a desisténcia, o que mais uma vez conduz a constatacao de
que a pratica ¢ artificialmente conduzida, sem densidade pedagogica alguma.

Ainda ha que se considerar, dentro da caracteristica de efemeridade, duas
situagdes recorrentes: a remogao de professores e o trabalho voluntario. Em sete das 26
escolas, a atividade foi extinta de um semestre para o outro, em fun¢do da transferéncia
do instrutor para outra escola, ou da desisténcia do voluntario. Algum laivo de ‘febre da
moda’ também se percebe ai, pois desde o ano de 2002 (e atualmente de forma intensiva),
incentiva-se amplamente, através de propagandas veiculadas por toda a midia, a atuacao
de pessoas da comunidade junto as escolas publicas, com mensagens do tipo “faga sua
parte”. Em que pese a importancia do voluntariado, a instabilidade da sua atuacdo ¢
problematica porque cria expectativas nos alunos, para depois frustra-los; movimenta a
direcdo da escola para as providéncias necessarias, algumas vezes dispendiosas, em

termos de tempo e recursos financeiros, para logo depois a atividade proposta deixar de
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existir. Além disso, ha que se refletir sobre a desresponsabilizacdo do Estado e da Escola
no que diz respeito a educacao integral.

Mas outro fator mais significativo se desvela: as iniciativas no sentido de
implantar uma atividade extracurricular, em geral, sdo individualizadas, e permanecem
centradas/apoiadas na simples vontade de um sujeito isolado, que pode até encontrar
apoio (muitas vezes temporario) de outros individuos relacionados a escola, mas ndo um
efetivo respaldo para sua continuidade. Com isso, a atividade, mesmo sendo realmente
importante e significativa para aqueles que a praticam, ndo ¢ assumida ou reconhecida
como um projeto cultural da escola, nem amparada em suas dificuldades. Se assim fosse,
a desisténcia de um voluntario ou a remog¢ao de um professor ndo seriam impeditivos para
a continuidade da proposta, pois seriam tomadas as medidas necessarias para sua
manuten¢do. Como a atividade ndo ¢ da escola, ela ndo se esforga para manté-la ou
resgata-la. E a assuncdo, pela Escola 7, do coral como uma realizagdo sua, que o mantém
por tantos anos; mesmo assim, a maestrina expressa sua preocupacdo quanto a
manutencdo da atividade no caso de mudanga da dire¢cdo da escola, porque teme que uma
nova diretoria, cujos membros ndo sejam tdo vinculados a musica quanto os atuais, nao
manifeste 0 mesmo interesse na manutencao dessa atividade. Por outro lado, a Escola 19
também deve a manuten¢do das atividades a incorporagdao da Escolinha de Arte ao
cotidiano e a cultura escolar. Hoje, mesmo que mudem a direcdo da escola ou os
professores, as atividades dificilmente deixariam de existir.

A presenca ou auséncia da musica na escola deve-se ao significado que
professores e alunos atribuem a esse conhecimento. Nas escolas em que nao persiste a
atividade musical, ficou claro que o objetivo era o do espetaculo, pois, passado o
momento e a motivagao da apresentagdo/festival, a atividade cessou. Nas escolas em que
a atividade permaneceu, a musica tem um significado em si. A musica ¢ o objetivo, a
motivagdo. Embora haja outros elementos motivadores, como a gravagdo de cds ou

apresentagdes mais importantes, esses fatores nao sao os fundamentais.
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Com relagdo as aulas de Artes, a musica apareceu com pouquissima
freqliéncia nos conteudos trabalhados, como se apontou anteriormente. Considerando-se
que os alunos do E. M. em quase todas as escolas nao t€ém oportunidade ou condig¢des de
participar das atividades extracurriculares de musica, a aula de Artes seria sua Unica
chance de entrar em contato com a musica como forma de conhecimento. Entretanto,
lamentavelmente, essa oportunidade ¢ praticamente inexistente. Os professores alegam
que nao tém conhecimento suficiente da area de musica para ministrar as aulas. Quando
sua habilitacdo ¢ em artes cénicas, julgam-se capacitados para dar conteudos de artes
plasticas, mas nao de musica: “musica ¢ mais dificil”. As atividades da area de artes
plasticas sdo muito mais freqlientes.

A proposta de Arte dos PCNEM favorece a autonomia do professor na
escolha das atividades — o que ¢ louvavel, por um lado — ao apontar para as quatro
diferentes areas; de outro lado, essa liberdade, ao permitir uma grande diversidade de
atividades no tratamento dos contetidos, abre igual possibilidade para que o professor
aborde apenas uma das areas: em geral, aquela que corresponde a sua habilitagdo. Se ele
aborda as quatro linguagens artisticas ou apenas uma em suas aulas, estara oficialmente
cumprindo sua tarefa, embora restrinja sensivelmente os conhecimentos de artes dos
educandos. O que surpreende ¢ que mesmo professores com habilitagdo em miusica
algumas vezes nao contemplam musica em suas aulas, sob a argumentagao de que ¢ mais
dificil, que ndo ha tempo, ou que os alunos nao sdo receptivos. O panorama desenhado
por todos esses fatores leva os alunos a desmerecer ndao apenas as aulas de Artes, mas a
propria arte. Entendem tais aulas como dispensaveis, e, na grande maioria dos casos, nem
mesmo tiveram contato com outra modalidade, além de artes plasticas.

Nao se pode afirmar que a musica esteja ausente das escolas do E. M. da
Rede Estadual do Municipio de Curitiba. Ela aparece sob vdarias formas: como
estimuladora para outras matérias, como material de estudo da literatura e da poesia,
como apoio para fazer relaxamento e em inimeras outras ocasides; contudo, raramente ¢

encarada como area especifica de conhecimento. Entretanto, a musica esta presente de
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forma macica na sociedade, que faz uso, inclusive, de seu poder manipulador. Entende-se
entdo, que ¢ justamente a institui¢ao escolar que deve se apropriar de todos os contetidos
sobre essa forma de arte para transformar a musica em conhecimento e, com isso, ampliar
o horizonte intelectual e artistico dos jovens.

O tempo destinado as aulas de Artes € escasso para os conteudos previstos
nos PCN, pois se espera que sejam contempladas as éareas de artes cénicas, visuais,
musicais ¢ também a danca, durante o ano letivo, em apenas uma hora/aula semanal, o
que, na pratica, fica inviabilizado. Some-se a isso o fato apontado pelos professores,
comum na pratica escolar, de se usar o horario das aulas de Artes para reunides, palestras,
comemoracgdes, enfim, uma série de atividades ocasionais, realidade esta também
apontada nas escolas de Joao Pessoa, por Penna (2001). Em 2006 foi determinado, para a
disciplina Artes, uma hora/aula semanal em dois anos no E. M., o que podera significar
uma ampliacao das possibilidades de conhecimento e experiéncia musical para os alunos,
uma esperanca de possibilitar a “familiarizacdo cultural” de que fala Forquin (in:
PORCHER, 1982, p. 44). Entretanto, ainda prevalece a priorizagdo das outras matérias
como indispensaveis a formagdo humana, enquanto a arte permanece como pouco

significativa para a educacao.

As atividades musicais favoreceram o relacionamento entre os jovens, ora
quebrando a hostilidade da sala de aula (colaboragdo com os colegas que “pagavam
mico”), ora reunindo-os pelo gosto musical comum. Embora sem rivalidade ou
preconceito — ja que todos assumem publicamente suas preferéncias — existem as ‘tribos
musicais’, cada uma guardando seus valores, particularidades de comportamento, uso de
roupas, acessorios, etc. Mais um interessante tema para futuras pesquisas.

Depreende-se, a partir da pesquisa, que existem muitas iniciativas no
sentido de incluir a musica na vida escolar, embora essas iniciativas sejam independentes
das aulas de Artes — ndo sdo, portanto, curriculares. Porém, elas sdo fugazes e dificilmente

perduram por mais que um ano.
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A arte, como forma de conhecimento ¢ como trabalho criador, é a
concretizagdo da humanidade do homem: o crescimento humano, a sensibilizacao, o olhar
¢ o ouvido atentos e perscrutadores que, por abrirem horizontes novos em sua vida,
poderdo ensejar-lhe uma agdo transformadora. A escola cabe acelerar o processo de
humanizagdo de seus alunos através de conhecimentos sistematizados e atividades em
sala de aula e fora dela, que os auxiliem a apropriar-se de um conhecimento importante
para implementar o prazer estético da musica, sem divida um coadjuvante para a
realizagdo de sua totalidade, a expansdo de sua humanidade. Como foi constatado,
entretanto, o jovem aluno do E. M. esta alijado disso tudo, na quase totalidade das escolas
da regido urbana da cidade de Curitiba.

E necessario ultrapassar o ambito do senso comum, atingir uma visdo de
mundo que implique uma concepgao de individuo como produtor da realidade e da
sociedade, para assim promover transformacdes para melhor, no ambito do real. Aos
professores, alunos e comunidade, cabe a assun¢do de sua cidadania, fazendo escolhas,
agindo em colaboragdo, realizando as mudangas possiveis. Aos 6rgaos oficiais, cabe dar
condi¢des concretas propicias ao ensino da musica: apoio didatico-pedagodgico aos
professores de Artes habilitados em musica, e, em especial, aos nao habilitados nessa
area; criar nas escolas ndo apenas espacos mais adequados e materiais para realizagao das
aulas, mas também favorecer o desenvolvimento de uma mentalidade de cultura da
cultura, de forma que cada atividade artistica — as que compdem as aulas de Artes ¢ as
atividades extracurriculares — seja reconhecida como parte integrante e imprescindivel da
educacdo. Toda a escola, desde seu espaco fisico e bibliotecas, até a programacao das
atividades, necessita transpirar arte. Eis ai algumas das metas a que se deve almejar para a

concretizacdo de uma educagao integral para o homem integral.
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ANEXO 2 - ENTREVISTAS COM OS ALUNOS*

*Doriane Rossi — Curitiba, periodo nov/2005 — mar/2006
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Nome: A. R., 14 anos — Nao participa das atividades

1° ano do E. M. Escola 19

1- Entao, como é a musica pra vocé?

R: Ah, ela ¢ tipo... sei 14, ¢ dificil imaginar minha vida sem musica. Tipo, eu ougo musica
desde crianca, assim. Eu lembro até de uns meses atrds que eu faltava até na aula, assim,
pra ir na biblioteca jogar xadrez, ver os caras jogando xadrez, e depois eu ia pra aula de
piano. Tipo, ficava 14 horas e horas tocando piano, ouvindo musica e tal, ¢ bem
importante pra mim.

2- E por que aqui na escola vocé nio pratica nada de musica? Vocé sabe que existe,
né?

R: Sim, sim. Nao, ¢ que eu t0 na fila de espera, né... dai...

3- E qual é a modalidade que vocé queria?

R: Ah, eu sei tocar piano...

4- Vocé esta na fila de espera para qual modalidade?

R: Ah, de piano, e... so.

5- Entao vocé pretende ir atras dos teus “dons” musicais?

R: Opa, com certeza.

6- E nas aulas de Artes vocé nunca teve contetiido de musica?

R: S6 na oitava série assim, muito pouco.

7-E o que que era?

R: Mais assim, mexendo com o ritmo da musica.

8- E isso foi bacana, vocé acha que isso te estimulou, fez vocé gostar mais de musica
ou... te atraiu de alguma forma?

R. Nnnnnao... ndo significativamente.

9- Entio vocé ja tem uma vivéncia musical anterior, né?

R: Certo.

10- E vocé conhece alguém que nido tenha tido essa experiéncia anterior e que se

interessou depois de ter aula de artes?



124

R: Conheco...

11- Vocé ja viu acontecer de a aula de Artes estimular uma pessoa a estudar musica?
R: Sim, ja.

12- Ok. E do teu estilo de musica, o que vocé gosta de ouvir?

R: Ah, eu sou... sou bem diferente. Tipo, tem dia que eu té pro erudito, né, Beethoven,
Mozart, Bach. Mas tem dia que é metal, tipo rock, assim, mas geralmente ¢ isso. Tipo, eu
num... eu curto assim... eu ndo gosto muito de pagode. Mas o resto eu curto assim...

13- OK, era isso. Vocé quer falar mais alguma coisa?

R: Ah, pros cara t€ vontade, tipo, aprender algum instrumento, entendeu, ndo desiste,
porque aparece obstaculo, aparece bastante obstaculo, assim. Mas vocé tem que deixar
eles de lado, assim, e seguir em frente.

14- £ o que vocé esta fazendo?

R: E, é 0 que eu t6 fazendo.

15- Sobre espetaculos, shows, coisas que a cidade oferece, vocé assiste, freqiienta?

R: Freqiiento, freqliento sim.

Nome: A. N., 17 ANOS

3°ano E. M. Escola 7.

1- Entdo, como é a musica pra voceé?

R: A musica pra mim €... eu gosto muito de escutar musica. Se eu td6 em casa, eu gosto
muito de ficar escutando musica. Se eu t0 fazendo alguma coisa, eu gosto muito de
musica. E... um passatempo gostoso. Pra vocé ficar escutando, é muito bom, eu gosto.

2- SO escuta? Vocé nio toca...

R: Nao. Eu ja tive muita vontade de aprender a tocar violdo, mas nunca fiz né, aula de
violao. Mas tinha muita vontade.

3- E cantar?

R: Nao.

4- Nem no banheiro?



125

R: (Risos) No banheiro sim...

5- Vocé nao participa do coral?

R: Nao.

6- Por que vocé nao participa?

R: Eu ndo tenho nem um pouquinho de voz pra cantar, né. Tipo, ndo...acho que nao...
acho que ndo ¢ minha praia, vamos dizer assim, cantar. Acho que ndo me sairia bem
cantando.

7- Vocé acha que o fato de haver um teste de selecio afasta algumas pessoas,
intimida um pouco?

R: Ah, eu acho que sim porque tem sempre uma... uma... tipo, tem os professores que
julgam, assim, sabe. Eu acho que tem gente que tem medo de vim e acho, tipo, sei la, o
professor falar: “ah, vocé canta mal, nem devia ter vindo aqui”, acho que isso deve
intimidar algumas pessoas.

8- E o teu caso?

R: NNNN3ao, mas acho que... Como eu sei que nao tenho voz, eu nem tento, sabe, pra nao
pagar mico, vamos dizer assim, sabe. Mas se eu sei que nao tenho, entdo por que que eu
vou tentar insistir, que eu sei que nao vai... ndo € o que... ¢ pra mim, seria minha area.
Nao € o que eu quero na verdade.

9- E nas outras artes, vocé tem algum interesse?

R: Eu ja fiz muito tempo de teatro, ja fiz muito tempo de teatro. S6 que agora, tipo, parei,
porque o teatro onde eu fazia, tipo, ele deu uma quebrada assim, sabe. Tipo, ele parou de
funcionar, mas eu ja fiz muito tempo de teatro.

10- E das aulas de artes, o que vocé achou que valeu a pena aprender de misica?
Vocé teve aula de misica?

R: Aula DE MUSICA, assim, ndo teve aula DE MUSICA, vamos dizer assim. Teve aula
que o professor J., ele levava o violdao na sala e cantava, tipo, cantava algumas musicas.
Dai trabalhava em cima da musica com a gente com artes, pra gente desenhar o que a

gente tava pensando na hora, tipo uma coisa bem basica assim. Foi muito pouco, porque
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também as salas, tipo, muitas salas nao cooperava. Entdo o professor J., ele cortava, tipo:
‘se a sala ndo coopera entdo nao vou mais trazer”, entdo tipo depende muito da sala, o que
tem essas coisas assim.

11- E a tua turma era dessas que nao coopera?

R: (Risos) Era bem bagunceirinha...

12- E vocé acha legal o coral, vocé gosta das musicas que eles cantam?

R: Algumas musicas que o coral fez eu achei muito interessante. A gente teve uma
apresentagdo no primeiro ano, acho que eles fizeram uma apresentacdo, se ndo me
engano, que eles fizeram pro colégio, né. Algumas musicas deles muito bonitas assim,
sabe. Acho que foram eles que comporam junto com o professor J. Ele é responsavel
pela... pelo grupo do coral, né. Eu acho que ficaram... algumas musicas muito bonitas.

13- Da tua turma tem alguém que participa?

R: Do coral, ndo. Que eu saiba, nao.

14- E fora da escola, vocé participa de alguma atividade musical? Nas Ruas da
Cidadania, Farol do Saber...

R: Nao, s6 do teatro, mesmo, que eu participava, que era na igreja, que tem bastante
teatro, dai tinha. No teatro a gente montou o grupo de dancga, né, que tinha danga. Dai a
gente botou um pouco de danca, a gente fazia algumas coisas com danga, no teatro, umas

apresentagdes musicais, alguma coisa assim, mas era sO na igreja mesmo, no colégio nao.

NOME: C. F. N., 14 anos

1° ano do E. M. Escola 19.

1-Entio, como ¢é a musica pra vocé? Que relaciao vocé tem com a musica?

R: Nossa, eu sempre amei musica! Minha mae até reclama, assim, que eu, no carro,
quando eu sento no carro, eu mal sento, “liga o radio!”. Sabe, eu amo musica de paixao.
Eu acho que musica, assim, muda tudo, sabe. Se eu t6 de mau-humor, eu ougo uma
musica, nossa, ja fico de bom-humor, sabe.

2-E vocé toca algum instrumento, tem alguma experiéncia com musica?
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R: Nao. Eu ja fiz aula de violdao, mas eu ndo aprendi nada... (riso).

3- E por que vocé nio participa aqui das coisas que a escola oferece? Vocé sabe que
tem? Violao, piano, coral de MPB, coral de miusica erudita? Por que vocé nao
participa de nada?

R: Porque eu nao gosto, assim tipo... tipo, calma assim... No violdo eu vi que nao ¢ minha
area, assim, sabe? Violino, nem se fala. Eu ndo gosto de musica classica, vou tocar
violino?

4-E que tipo de musica que vocé gosta?

R: Ah, eu gosto mais de pop rock, reggae, rap. Rap nem se fala, que eu amo... Hip-hop e
pop. Algumas musicas de MPB e algumas musicas, de vez em quando, classicas, assim.
5-E vocé, na aula de Artes, tem musica? Vocé tem conteido de musica na aula de
artes?

R: Eu ndo tenho aula de artes. S6 no ano que vem.

6-E vocé nunca teve, assim, é... nas aulas de Artes, vocé nunca teve conteudo de
musica?

R: Hmm hmm.

7-Vocé participa de eventos que a cidade programa? Por exemplo, vai a shows? Vocé
assiste os cantores que vocé gosta, participa de coisas fora da escola?

R: Participo. Vou em show direto, com certeza.

8-Entiao, vocé diz que adora musica...

R: Amo musica...

9- E acha que a musica faz diferenca pra vocé? Até no humor?

R: Faz. Exatamente, tudo...

10- Mas vocé nao pratica nada musical?

R: Nao.

11- Por qué?
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R: Assim, eu tento cantar... cantar, assim, no chuveiro né¢. Minha mae ja me deu um toque
que minha voz ¢ bonita e tal... Mas, assim, eu ndo levei muito a sério, porque papo de
mae, né... sei 14, dai...

12- Sera que mae mente?

R: (Risos) Nao sei, né... dai, tipo assim, eu nunca me interessei em tocar, em cantar, essas
coisas. Eu s6 gosto mais de ouvir porque eu acho que a musica, ela expressa muito o
sentimento da pessoa, € que esse sentimento pode ser igual ao meu, o que eu td sentindo
agora e tal...

13- OK, era isso. Vocé quer falar mais alguma coisa?

R: (Meneou a cabeca, agradeci pela entrevista e ela se retirou)

Nome: F. C., 15 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua vida?

R: A musica ¢ tudo.

2- Vocé gosta?

R: Adoro.

3- Ouve, danc¢a, toca?

R: Nao, tocar eu ndo toco, mas eu ouco sempre, tudo pra resolver os problemas... musica!
4- Resolver problemas?

R: (Fez que sim com a cabega e nao disse nada)

5- Vocé gosta de que estilo de misica?

R: Gosto de tudo. Desde eletronica, sertanejo, pagode, quase tudo.
6- Nunca teve vontade de estudar?

R: Musica? E... acho... acho legal.

7- E? De repente, se tiver oportunidade, pode participar?

R: E, pode ser.
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8- Vocé sabe que aqui na escola tem a escolinha de artes que tem um monte de
modalidades de musica?

R: E, eu queria dar uma passada uma hora, tocar um instrumento legal.

9- Entio vocé tem vontade de procurar?

R: Tenho.

10- Nas aulas de artes, na tua vida, vocé ja teve contetidos de musica?

R: Pouca coisa.

11- E? Vocé se lembra o qué?

R: Ah, mais é... musica antiga, assim... como ¢ que chama? Medieval... do século...
século... nao lembro, eu sei que era...

13- E era pra ouvir?

R: pra ouvir.

14- Certo. E essas aulas de musica nio te deram uma motivacio pra vocé estudar, ir
atras?

R: Ndo.

15- Vocé acha que a escola conseguiria motivar uma pessoa? A escola, se desse
oportunidade, assim, facilita pra pessoa estudar musica ou vocé acha que isso se traz
de casa?

R: Ah, acho que... o colégio ajuda, sim, bastante... Se o colégio contribuir, né¢, com o0s
alunos... pra musica, assim, acho que da vontade, d4 um apoio bacana.

16- Bom, da minha parte era isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao.

F. F., 15 anos. Nao participa das atividades.
2° ano do E. M. Escola 19.
1- Fernanda, vocé nao participa de nada aqui da escolinha de Artes, né? Por qué?

Vocé sabe que tem bastante coisa de musica?
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R: E que eu fago outras coisas aqui na escola. Fago outra coisa na escola. Dai acho que
nao da muito no horério...

2- Vocé gosta de musica?

R: Gosto.

3- De ouvir? Inventa, compde, toca?

R: Gosto muito de ouvir musica. S6 ougo. Na minha igreja tem um missario que eu canto,
assim. Mas... ndo sei cantar muito bem, nao.. (risos).

4- Teu gosto pela musica nao te leva a querer aprender?

R: Ah.... ah, ndo sei, assim... Instrumentos eu acho muito lindo, essas coisas, mas...
aprender, assim, ah... depende... Nao sou muito chegada, nao.

5- Vocé tem aula de Artes na tua turma?

R: Tenho.

6- Vocé teve contetidos de musica nessas aulas?

R: Sim, a gente teve.

7- O que vocé lembra que teve? O que vocé achou que valeu a pena aprender?

R: Ah, sdo coisas que mais ou menos a gente ja sabe, assim, né¢? Sobre timbre, essas
coisas. Sobre as notas musicais, sobre como se chama, tipo, qual o local de cada notinha,
tipo, nas linhas, assim... Esqueci o nome agora.

8- E isso vocé achou legal? Vocé acha que isso acrescentou alguma coisa pra voceé?
Valeu a pena ter aprendido isso na aula de Artes?

R: Ah, vale, né? Pra ter mais conhecimento, assim, pra saber mais.

9- Vocé diria que isso te deu uma nocio melhor do que é misica e da escrita
musical?

R: E... que nem pra notas, essas coisas. Eu tive mais nogdo de como ¢é seguir as notas,
assim.

10- Valeu a pena, entio?

R: Valeu.

11- E essas aulas nao te estimulam a ir atras, aprender um pouco de musica?
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R: Ah, tipo, tenho vontade, mas nao tem AQUELA vontade, tipo, de correr atrds, de ver

algo pra fazer, assim...
12- Ok, obrigada, F. Vocé que acrescentar alguma coisa?

R: N3io... (rindo).

Nome: G. T., 15 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Vocé gosta de musica?

R: Gosto.

2- Ouve, toca, danca, canta?

R: Nao, s6 ougo. Ouco bastante.

3- Qual ¢é o estilo que vocé prefere?

R: Eu gosto de tudo um pouco, menos sertanejo.

4- Vocé nunca teve vontade de tocar um instrumento?
R: Ja tive, eu até ja comecei a estudar violao, mas...

5- Nao “rolou”?

R: Muito dificil.

6- E cantar?

R: (Reagiu fortemente, virando o corpo, rindo e respondendo alto) Nah... isso dai
nnnao gosto de cantar. S6 no chuveiro.

7- Vocé sabe que a escola oferece cursos, né?

R: Sei.

8- E nunca voceé teve vontade de ir atras?

R: Curso de artes, ndo, mas de... assim, de esportes, sim.
9- Vocé deve ter tido aula de Artes no fundamental, né?
R: Tive, sim.

10- E nessas aulas de Artes vocé tinha conteido de musica?

... hnnao
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R: Tinha.. (riu), mas a gente tinha... trabalhava bastante com musica, principalmente em
inglés, que a gente trabalhava com musicas de inglés.

11- E na aula de Artes?

R: Na aula de Artes também.

12- Vocé lembra o que o professor deu?

R: Em relacdo a musica?

13- E.

R: Ela trabalhava algumas musicas assim... de... aquela “Aquarela”... ahh...

14- Cantando?

R: Isso. Cantando. Noés trabalhdvamos a musica assim.

15- E isso nao te deu motivacao pra estudar?

R: Nao, eu acho interessante, mas ndo... ndo... assim, pelo fato do tempo, ndo deu pra
estudar, se aprofundar mais.

16- Vocé acha que a escola pode fazer a pessoa ter vontade de estudar?

R: Acho que sim, acho que a motivagao deve vir da escola, porque é€... os professores
influenciando, motivando bastante, acho que influencia a pessoa a gostar da musica.

17- Ok, quer falar mais alguma coisa?

R: Nao, nao. E s6.

G. N,, 15 anos. Nao participa das atividades.

2° ano do E. M. Escola 19.

1- Vocé tem contetido de musica na aula de Artes?

R: Tenho.

2- O que vocé lembra de ter aprendido?

R: Ah, notas, harmonia, timbre. Essas coisas assim basicas, mesmo.
3- E foram interessantes essas aulas pra vocé?

R: Ah, foram... um pouco, assim.. (risos).

4- E como é teu contato com musica? Vocé ja tinha... gosta?
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R: Nao. O meu irmao ele toca guitarra, assim. Mas eu... eu tentei ja tocar violdo, mas eu
nao consigo, nao vai.. (risos). Nossa, € horrivel!! Mas eu amo musica, assim, nossa!

5- Vocé gosta de ouvir, s6?

R: Nossa, eu gosto muito... € eu sou muito... nossa, eu gosto de todo tipo de musica.
Porque meu irmao, ele gosta de rock. Dai eu ja gosto um pouco de rock. Meu pai gosta de
vanerdo dai eu ja comego a gostar de vanerao também. Dai vai tudo! (risos).

6- E que tem miisica pra todas as horas, né?

R: Com certeza, cada hora da vida tem...

7- Beleza! Essas aulas que vocé teve, entdo, ndo te levaram a querer estudar musica?
R: Nao. Estudar, ndo. Eu acho lindo, acho que cada um tem ja aquela coisa dentro de vocé
que puxa pra musica. Tipo, todo adolescente tem interesse. Mas nao ¢ todos que vao...
seguir.

8- Por que vocé acha que isso acontece?

R: Porque acho que ja é... ¢ uma coisa de vocé gostar MUITO, assim. Nao gostar sé de
ouvir. E vocé também as vezes ter estimulo, alguém pra te ajudar assim.... Tem um monte
de gente que ja vai desistindo.

9- Ok, acho que era sé isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao.. (rindo).

Nome: 1. O. S., 14 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua vida? Vocé estuda, ouve, danca, toca, curte, gosta?
R: Eu toco violao.

2- Fora daqui da escola?

R: Fora.

3- Quando vocé comecou a estudar violao?

R: Comecei com... acho que... oito anos, mais ou menos.

4- Oito anos... Entao, vocé toca bastante.
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R: Uh! (brincando).

5- Vocé estuda ou toca de ouvido?

R: Nio, eu toco de ouvido. Nunca tive aula.

6- Que estilo de musica que vocé gosta?

R: Rock. Rock e MPB.

7- Vocé toca no violdao rock, também?

R: Tento.

8- Legal. Vocé niao tem vontade de procurar os cursos daqui da escolinha de artes?
R: Acho que ndo.

9- Por qué?

R: Ah, porque eu ja toco.

10- Na disciplina de Artes, que vocé deve ter tido no fundamental, vocé teve
conteido de musica?

R: Nao.

11- Sera que, se vocé tivesse tido, teria mais motivacao pra estudar?

R: Acho que sim.

12- Sera que um professor consegue motivar um aluno a ir atras de uma... matéria?
R: Acho que sim.

13- Entao, na sua opinifo, a escola é responsavel por motivar uma pessoa a procurar
a cultura?

R: Sim.

14- Da minha parte, era isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao (riu).

Nome: J. L. M., 15 anos. Nao participa das atividades.
1° ano do E. M. Escola 19.
1- Vocé gosta de musica?

R: Sim, eu sou musico.
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2- E? O que vocé toca?

R: Guitarra e violao.

3- Mas nio aqui na escola...

R: Nao, eu tenho uma banda separado.

4- E por isso que vocé nio participa aqui?

R: Nao... eu gosto de estudar. Mas o que eles ensinam eu ja sei tudo.

5- Seu interesse come¢ou como?

R: Ah, desde pequeno... pra falar a verdade, foi meus pais que me incentivaram.
6- Que estilo de misica vocé gosta?

R: Rock.

7- Sé6 rock?

R: Nio, gosto de todos. Mas pra tocar eu gosto mais de rock.

8- Ja teve conteudo de musica nas aulas de Artes?

R: Nao. Assim no colégio, nunca tive aula de musica, assim, nao.

9- Nem no fundamental?

R: Ndo.

10- Vocé acha que a escola pode motivar os alunos a se interessar?

R: Ah, sim, né... tem que fazer propaganda, incentivos... O aluno vai se interessar, né, pra
descobrir... acho que sim.

11- Bom, ¢ isso. Quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, nao.

Nome: L. M., 15 anos. Nao participa das atividades.
2° ano do E. M. Escola 19.

1- L., vocé tem aula de Artes?

R: Tenho.

2- Tem conteudos de musica?

R: Tem. Sobre as notas, timbre, essas coisas.
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3- E vocé aprendeu?

R: Aprendi. Eu, no outro colégio que eu estudava, da 1* a 4* série Artes era musica. Entao
eu ja sabia, €... colocar as notas, ja sabia fazer alguma... ah, juntar, fazer alguns conjuntos
de notas. Essas coisas assim eu ja sabia. Entdo, o que eu t6 vendo agora é tudo uma
revisdo de antes, que a gente tinha visto.

4- Vocé acha que valeu a pena ter aprendido isso?

R: Valeu.

5- Vocé nao tem vontade de estudar musica?

R: Eu sempre tive vontade de aprender tocar violino, € eu tinha uma amiga que tocava, sO
que ela disse que tem que ser desde pequena, porque ¢ muito complicado, tudo...

6- Ai voceé desistiu?

R: Desisti.

7- Vocé acreditou nela?

R: (Riu) Ai, o meu tio também toca violdo, dai ele me ensina algumas coisas assim. Mas
eu sO sei mesmo o bdasico, ndo sei tocar mesmo assim. Se me der uma pauta eu saber
fazer, assim, eu nao sei.

8- Mas vocé brinca um pouco com o instrumento...

R: Hum, hum.

9- E vocé ouve, gosta de musica?

R: Ah, eu amo musica! Pra mim ¢€... se eu pudesse, 24 horas escutando.

10- Que tipo de musica vocé prefere?

R: Reggae. Ah, eu amo reggae. Musica calminha assim, romantica, ah, eu acho lindo!

11- Legal. Entiao, vocé acha que o que vocé aprendeu de musica na tua vida de
alguma maneira te estimulou a estudar musica?

R: Ah, eu sempre... assim... né, quando eu, assim, no primdrio, quando eu tinha as aulas,
ai que foi assim, porque eu achava legal, interessante, porque eu era crianga, né? Tudo
aquelas notinhas, aquelas bolinhas pintadas, assim. Ai foi isso que me deu motiva [sic] a

querer aprender tocar violino. Mas dai, depois... dai cresci, né, e a gente comecou a fazer
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artes plasticas, dai eu perdi assim o contato mesmo com esse... com essa forma da musica,
forma escrita.
12- OK, ja perguntei tudo. Vocé que acrescentar alguma coisa?

R: N3io... (rindo).

Nome: M. G. S., 15 anos. Nao participa das atividades.

2° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua vida?

R: Ah, eu gosto mais de escutar, assim. Tocar eu ndo sei nada, e cantar eu sou um desastre
(riu). Entdo, eu gosto mais de escutar, mesmo, so.

2- E vocé nunca teve vontade de estudar?

R: Vontade eu até tenho, mas ndo sobra tempo pra estudar, que a gente tem todos os dias
ocupados. Dai ndo da. At¢ me matriculei no curso de piano, mas dai comecei a fazer a
nata¢do, dai ndo deu.

3- Vocé entido optou, saiu do piano pra fazer a natacio?

R: Hum hum. Na verdade eu nem comecei, né, s6 me inscrevi, mas ndo deu pra comegar.
4- E nas aulas de Artes, vocé teve algum contato com musica?

R: A gente teve s6 bem no comecinho do ano, que a gente teve que estudar... porque era
[o aniversario] do Colégio aqui, né, ai a gente teve que estudar o hino. Dai a gente
aprendeu, assim, algumas coisinhas, tipo, a parte que tinha que fazer um pouco mais
entonado, a parte que tinha que fazer mais devagar... essas coisas assim. A professora
acompanhava com o piano, e a gente cantava o hino junto, pra aprender a cantar.

5- Vocé gostou disso?

R: Gostei. S6 minha voz que nao ¢ muito boa (risos). Eu percebo que nao ¢ boa.

6- E vocé, se tiver mais tempo, ainda quer estudar musica?

R: Eu acho legal, uma coisa muito bonita, assim, vocé saber, tirar uma musica no violao

ou no piano... Nao s6 musica cléssica, assim, no piano, mas vocé€ saber tirar uma
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musiquinha mais atual, assim, eu acho bacana. E um dom a mais que voce tem, né, um
passatempo, alguma coisa que te tira do 6cio, sei la... uma coisa bacana.

7- Vocé acha que a escola consegue motivar as pessoas a estudar musica, com as
aulas de Artes?

R: Ah... aqui sim. Porque... depende assim, da aula de Artes que vocé tem, né. Porque tem
varias aulas de Artes que vocé pode ter. Entdo, se vocé pega, por exemplo, pra estudar
musica, ou pra estudar violdo, ai vocé vai embora, vocé aprende mesmo. Se vocé gosta, se
voce tem jeito, vocé€ pode estudar até mesmo aqui no colégio.

8- No fundamental vocé teve musica?

R: Nao.

9- Qual é o estilo de musica que vocé gosta?

R: Olha, eu sou uma pessoa muito eclética, assim. Eu gosto... praticamente tudo. E que eu
escuto mais radio, mesmo. Entdo tudo que toca 14 eu t6 cantando (riu).

10- Ok, pra mim era isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, nada.

Nome: M. N., 17 anos. Nao participa das atividades.

3°ano do E. M. Escola 7.

1- Como ¢é a musica na sua vida? O que vocé faz, toca, ouve....

R: Nao, s6 ouco.

2- Danc¢a?

R: As vezes (risos).

3- Gosta bastante?

R: Gosto, mas pra ouvir assim, pra relaxar, pra fazer as atividades. Nao pra tocar, pra
cantar, ¢ mais s0... sei 14, uma... pra curtir.

4- E vocé... o que vocé gosta mais de ouvir?

R: Ah, eu gosto bastante de musica que tenha som de guitarra, violdo, mas sei 14, eu gosto

de tudo, assim, mas ndo sertanejo, esses negocio assim.
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5- E aqui na escola, o que vocé acha que vale a pena em termos de musica?

R: Como assim, o que vale a pena?

6- O que tem aqui na escola que vocé acha legal, que vocé gosta. Por exemplo, tem
coral, vocé nio participa.

R: Ndo.

7- Por que vocé nao participa?

R: Ah, porque sei 14 (riso), ndo tenho voz, assim, e eu também nem... meu interesse nao €
cantar, assim. Até pra voce¢ participar do coral, vocé tem que fazer uma selecao. E eles s6
pegam os alunos que cantam mesmo, mas ndo tenho interesse.

8- Vocé conhece o coral, ja viu eles se apresentarem?

R: Ja, eles se apresentam sempre quando tem uma data especial, assim, no colégio.

9- E vocé gosta do que eles fazem? Do repertorio.

R: E, é legal. E... normal, assim. SO pra mim é... é normal.

10- Mas ¢ bom de ouvir?

R: E, ¢ bom (risos).

11- Vocé aprendeu alguma coisa de musica na escola?

R: Hum... ndo.

12- Da aula de Artes, vocé tem alguma coisa de musica?

R: A gente teve Artes... No terceiro ano nao tem aula de artes, mas acho que no primeiro
s0, teve bem pouquinho assim, mas ndo... tipo, ndo muita coisa, so trabalhar com algumas
letras de musica, coisa assim.

13- Quem foi seu professor de Artes na época?

R:E... foioJ.

14- E vocé achou bacana isso? Essa coisa de musica na aula de Artes valeu a pena
pra vocé? Vocé aprendeu alguma coisa ali?

R: Ah, eu ndo sei se da pra ter aprendido alguma coisa assim, porque foi uma coisa bem
superficial, tipo... era bacana até, que ele levava violdo, tocava na sala, mas era... sdo...

tipo, foram poucas vezes. Entdo nao deu assim pra... foi bem pouquinho.
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15- E nas outras artes, vocé tem algum interesse especial? Gosta particularmente de
alguma modalidade de arte?

R: Eu gosto de teatro, e faco faz bastante tempo ja.

16- E teatro tem na aula de Artes também? Alguma coisa, mesmo superficial?

R: Nao. A gente... ndo sei se foi ano passado ou no primeiro ano que teve que fazer uma
apresentagao assim, mas foi bem... ¢ tudo bem superficial assim. Tipo... as vezes tem um
topico e... sei 14, a gente apresenta um trabalho... ndo € muito assim, nao.

17- E vocé gostaria que fosse? Vocé acha que seria diferente pra vocé como pessoa se
voceé tivesse mais informacgdes de miusica, de artes plasticas, de teatro... se vocé
conhecesse mais de cada uma dessas areas, mesmo que vocé niao fosse seguir uma
profissao. Se tivesse conhecimento...

R: Eu acho que sim, porque... tudo s6 engrandece, mas a gente... e... eu acho que vocé
acaba descobrindo uma coisa que vocé gosta de fazer, que vocé pode fazer como lazer ou
até como uma profissao.

18- E isso nao aconteceu aqui? Vocé acha que nao teve essas informacdes, ou vocé
acha que realmente vocé teve, mas nio se interessou por nenhuma arte?

R: ...ndo... tipo, teve, s6 que teve muito pouco. Entdo é dificil. E ¢ muita teoria também. E
dificil vocé... tipo, assimilar assim, entender, gostar...

19- Mesmo das artes plasticas é tebrico? E mais teérico, nio tem muita pratica?

R: E, porque a coisa que a gente fez, que eu lembro agora, foi uma apresentagio de teatro,
assim, que tinha que fazer.

20- E o que vocé gostaria que a escola ensinasse?

R: Relacionada as artes?

21- Exatamente.

R: Ah, eu ndo sei, acho que... qualquer coisa assim, tipo que fosse uma atividade... extra-
curricular, né, que chama. Que pudesse, sei l4... teatro, cinema, essas coisa assim (1isos).
22- Vocé conhece alguém da tua turma que participa dessas atividades fora da aula,

de arte, ou do coral?
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R: Da minha turma... acho que nao.

23- E fora da escola? Vocé sabe de algum evento, vocé participa de espetaculos, vai
assistir? Na Rua da Cidadania, se tiver alguma coisa, é... nio sei se tem no Farol do
Saber, se tiver algum evento musical vocé costuma ir?

R: Musical, geralmente néo. E mais teatro mesmo.

24- Teatro vocé vai?

R: Ha ha.

25- Ok, entao. Obrigada. Vocé quer acrescentar alguma coisa?

R: Nao.

Nome: M. S. M. S., 16 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua vida? Vocé estuda, ouve, danca, toca, curte, gosta,
nao gosta...

R: Ah, eu s6 escuto.

2- Que estilo vocé gosta mais?

R: Que eu gosto mais, é rock.

3- Vocé nunca teve vontade de estudar musica?

R: (Fez um siléncio longo) Nao. Sé de tocar instrumento, mesmo.

4- Vocé sabe que aqui na escola tem, né, tem bastante...

R: Mas eu vou aprender com meu irmao, que ele vai me ensinar bateria e guitarra.

5- Ele toca bateria e guitarra?

R: Hum hum.

6- Ah, entao, ta. Entao, vocé niao procurou aqui porque vocé vai estudar com seu
irmao?

R: Hum hum.

7- Nas aulas de Artes, na tua vida até hoje, vocé ja teve conteido de musica?

R: Nem lembro.
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8- Vocé acha que a aula de Artes, dando contetidos de musica, consegue estimular o
cara a estudar?

R: Talvez. Sei 14, pode ser que ele ndo goste. Dai ndo tem mesmo, ndo pode motivar.

9- Entio, eu nio conseguiria despertar o gosto, numa pessoa que nio gosta de
musica?

R: Nao.

10- E o teu interesse, entio, comecou porque teu irmao toca?

R: Nao, ¢ que... mesmo sem saber que ele tocava, eu ja queria. Dai eu tava falando com
ele, ele falou que me ensinava.

11- Ah, entido vocé nao convive com ele.

R: Nao.

12- Quando vocé descobriu que ele tocava, ele se ofereceu...

R: E, mas eu ja gostava.

13- Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao.

Nome: N. C. S., 14 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Vocé gosta de musica?

R: Mais ou menos.

2- E? Como que é a misica na tua vida? Em que momento ela esta presente?

R: Ah, a musica td dentro da minha vida em varios momentos. No momento bom, no
momento ruins... [sic] Nas horas dificeis escuto bastante.

3- Vocé nunca teve vontade de estudar musica?

R: Estudar, ndo. E que me falaram que minha voz ndo é... ndo é... muito boa pra cantar.
4- E pra tocar algum instrumento, vocé nunca se interessou?

R: Eu comecei a tocar violdo, mas... ndo me interessei muito. Depois eu parei.

5- Vocé achou dificil?
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R: Achei, um pouco (riu).

6- Foi por isso que voceé desistiu?

R: Nio, ndo por isso. E porque eu ndo conseguia movimentar as notas direito.

7- Vocé sabe que aqui na escola tem a escolinha de Artes, que oferece musica, canto,
piano, violao, violino... Vocé sabe?

R: Sei sim.

8- E vocé nao teve vontade de ir atras pra estudar?

R: Nao, ¢ que também nao me influenciaram muito, nao falaram sobre isso pra gente.
9- E na aula de Artes, vocé teve musica?

R: Aula de Artes... eu ndo tenho Artes.

10- Nem no fundamental?

R: No fundamental a gente tinha musica até a quarta série.

11- E essas aulas de musica, te... despertaram interesse em voceé?

R: Um pouco.

13- Vocé lembra o que foi dado, que contetidos de musica tinha?

R: Nao lembro, faz tempo.

14- Nao ficou nadinha na sua cabeca?

R: Nio. E meio dificil de lembrar, né?

15- OK, era isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, s 1sso mesmo.

Nome: P. M. L., 15 anos. Nao participa das atividades.

2°ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é musica pra vocé?

R: Nossa, pra mim... € uma coisa boa, porque eu adoro musica, né? Eu até toco.
2- Vocé toca o qué?

R: Toco violao.

3- Ah... vocé estuda em outro lugar?
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R: Ndo.

4- S6 toca de ouvido?

R: Nao, porque tem... professor particular.

5- Vocé nao teve interesse em estudar aqui na escola?

R: Na Escolinha de Artes daqui? Nao. Nao tem... ndo tem nenhum, assim, que me atraia
mais. Tipo... desenho, essas coisas nao...

6- Vocé sabe que tem varias coisas de musica, tem técnica vocal, coral... Nenhuma
delas te atraiu?

R: Hum hum, hum hum... ndo, e porque, tipo, eu ia fazer violdo, mas pega bem na terca,
onde eu tenho curso.

7- Ah, ta... muito bem, entdo vocé disse que gosta bastante de musica. Qual é o estilo
que vocé ouve mais?

R: Rock.

8- E é isso que voce toca no violao?

R: Nao, no violao ndo, porque, tipo, nem da, né? Fica uma coisa meio actstico assim, fica
muito sem graca.

9- O que voceé toca no violao?

R: Tipo mais... eu toco rock, mas tipo mais lentinho assim, mais... tipo Pitty, essas coisas.
10- Ta. Vocé tem aula de Artes na tua série?

R: Tem.

11- E nas aulas de Artes vocé teve conteido de musica?

R: Hum hum (rindo).

12- Teve? O que vocé se lembra?

R: Hum hum. Ah, teve sobre notas ¢ sobre, tipo, harmonia, ritmo, timbre.. (rindo).

13- Vocé acha que essas aulas de Artes te estimulam a estudar musica?

R: Estimulam, porque, tipo... tinha umas coisas que eu ndo conseguia entender, tipo,
quando eu tava fazendo violdo, eu ndo conseguia entender. Agora t4 melhorando, eu to

conseguindo entender mais, tipo... ta sendo melhor.
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14- £? Vocé acha que valeu a pena?

R: Hum hum.

15- Antes do E. M. vocé nio tinha tido nada de musica?

R: Nao.

16- As suas aulas de Artes eram de... artes plasticas?

R: E, desenho, tipo pra desenhar... essas coisas, vocé via uma paisagem e desenhava.
17- E quando vocé comecou a gostar de violao?

R: Violao eu sempre gostei, mas eu comecei a tocar ha dois anos.

18- Dois anos... entdo a escola nao teve nada a ver com teu gosto por... estudar?
R: Ha ha.

19- Ok, obrigada. Quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, ndo, nao (risos).

Nome: P. M., 15 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica pra vocé? Vocé estuda, ouve, danca, toca, curte, gosta, nao
gosta...

R: Ah, eu gosto e canto no chuveiro.

2- Que estilo vocé gosta mais?

R: Gosto de tudo. Tirando esses negdcio [sic] de rock pesado e rap, hip-hop. O resto eu
gosto.

3- Vocé nunca estudou nada, nao fez nenhum curso?

R: Ja fiz, acho que fiquei um.... foi uns dois meses que eu fiz aula de violao, mas nao
aprendi nada.

4- Nao foi bom, entio, pra vocé?

R: Nao, foi. Aprendi alguma coisa, assim. Mas, a tocar, mesmo, nada.

5- Vocé nao teve vontade de procurar a Escolinha de Artes. Vocé sabe que tem

varios cursos ai, né?
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R: E, tem um amigo meu que faz ai... mas eu nunca tive assim interesse, bastante, assim.
Eu gosto mais de estar me mexendo, gosto de esporte, bastante.

6- Ah, ta. Nas aulas de Artes vocé teve conteudo de musica?

R: Nao, ndo tenho aula de artes.

7- E no fundamental?

R: No fundamental... (pensou um pouco). Nao, também, s6 pintura, essas coisas. Musica
nao.

8- Vocé acha que, se voce tivesse tido, na aula de artes, mais contato com misica, um
professor que te motivasse, assim, vocé acha que a escola conseguiria chamar a
atencio dos alunos pra estudar musica?

R: Acho que sim.

9- Entio, talvez, o que tenha faltado seja a oportunidade?

R: Ha ha. Acho que sim.

10- Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao.

Nome: P. F. F., 14 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica pra vocé? Vocé gosta de musica?

R: Adoro.

2- Ouve, toca?

R: Ougo bastante. Tocar, eu ja tentei tocar teclado. Ja toquei violdo também, mas... ndo
gosto muito de violdao. Ah, eu acho muito legal, teclado é... tipo, acho... me faz sentir bem
legal.

3- E vocé nao esta estudando, atualmente, nenhum instrumento?

R: Nao.

4- Vocé sabe que a escola aqui oferece...

R: Sei.
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5- Vocé nao quis entrar?

R: Olha, eu fui atras pra ver se tinha, ah... teclado, mas tem piano. Dai ¢ mais... mas ¢
porque agora ¢ muito pesado, dai eu t6 esperando baixar um pouco os trabalhos do
colégio...

6- Falta tempo? Tem muita coisa da escola?

R: E, eu ja faco volei, dai ¢ muito... SO se eu fizer a noite, dai a noite ¢ muito perigoso,
tipo, eu acho, porque essa regido aqui...

7- E uma questiio de tempo, entio?

R: E, é uma questao de tempo, mesmo.

8- T4. Nas aulas de Artes que vocé teve no fundamental, teve contetido de musica?

R: Teve.

9- Vocé lembra o qué?

R: Interpretacdo de musica, tipo relatorio sobre musica, tipo o que vocé entendeu da
musica. E... que mais?

10- Vocé achou que essas aulas te motivaram de alguma forma pra vocé estudar?

R: Sim. E bem mais legal, tipo, mais... ¢ diferente, tipo... o aluno presta mais atengio,
porque € uma coisa que ele gosta. Musica é o que os jovens gostam, entendeu, dai ele
presta mais atencao. Pelo menos ¢ o que eu acho.

11- E, em geral, os jovens gostam de musica, mas a grande maioria niio vai estudar.
Por que sera?

R: Como assim, estudar?

12- Fazer um curso de um instrumento, cantar num coral, fazer técnica vocal...

R: Eu nao sei, porque eu ja fiz coral, ja fiz teclado, e violdo também. Dai, por mim,
assim...

13- Desde que idade vocé se interessa por musica?

R: Nossa, vocé me pegou agora, porque eu comecei a fazer coral na igreja, quando eu
tava fazendo primeira... acho que uns dez anos, por ai, é, quando eu tava fazendo a

primeira comunhao.
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14- Vocé acha que a escola tem alguma coisa a ver com teu gosto por musica?
R: Pra mim foi, assim, minha vontade propria, mesmo.

15- Na tua casa alguém pratica musica?

R: Nao, mas, tipo, gostam de musica também.

16- Ok, de mim era so isso. Quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, nao.

Nome: R. R. C., 14 anos. Nao participa das atividades.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua vida? Vocé estuda, ouve, dancga, toca...

R: Ah, eu toco violdo. Dai eu ougo... eu ougo quase todo tipo de género, menos &...
pagode, que eu ndo gosto. Ndo gosto também de funk, ndo gosto de axé.

2- No violao vocé toca o qué?

R: Eu toco algumas coisinhas de metal, assim, que eu escuto um pouco. Eu toco sertanejo,
também, que minha mae gosta. Eu toco alguma coisa de reggae.

3- Quanto tempo faz que vocé estuda violao?

R: Eu, tipo, aprendi sozinho com meu pai, também, né, ele me ajudou um pouco. Dai
depois eu fui sozinho, s6 com revistinha, s6. Dai acho que faz... dois anos.

4- Vocé sabe que aqui na escola tem, também né, atividades musicais.

R: Tem.

5- Vocé nao quis ir atras pra aprender alguma coisa?

R: Nao, ¢ que aqui eles ensinam s o basico do basico, assim, né. Dai isso eu ja aprendi
com meu pai.

6- Entendo, dai vocé acha que pra vocé nao adiantaria, né?

R: Hum hum.

7- Vocé teve aulas de misica na disciplina de Artes, na tua vida até hoje?

R: Nao, nunca.

8- Era sempre visuais?
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R: Ou visuais ou... ou também ¢&... literario também. Tinha alguma coisa assim de
interpretagdo de desenho, dai tinha a figura que tava ilustrando o texto, dai a gente tinha
que interpretar a figura e ver o que tinha a ver com o texto.

9- Bom. Vocé acha que a escola, através da aula de Artes, dando contetidos de
musica, consegue estimular o cara a ir estudar musica?

R: Acho que consegue, s6 que, tipo, tem que ser uma base muito boa, assim, tipo... tem
que ter algumas musicas simples assim, no comeg¢o. Dai tem que comegar... dai tem que
ensinar algumas coisas, tipo, mais... dificultando, sabe, tipo... impondo desafios pra
pessoa tentar se esforgar e querer quebrar essa barreira.

10- E isso vocé acha que é possivel fazer na aula de Artes?

R: Acho que sim, na aula de musica, assim.

11- Vocé quer dizer mais alguma coisa, eu ja perguntei o que eu precisava.

R: “Mais alguma coisa” (riu).

Nome: T. V. S., 15 anos. Nao participa das atividades.

2° ano do E. M. Escola 19.

1- Vocé aceita participar da entrevista?

R: Ah, eu ndo gosto de musica.

2- Nio gosta de musica?

R: Hum... ndo sou muito de escutar musica. Eu escuto mais s6 pra dormir, essas coisas.
Mas nao daqueles fas, de gostar de escutar.

3- Pra dormir vocé ouve o qué? Que estilo vocé gosta?

R: Ah, eu gosto mais de musica cléssica, outras linguas. Tipo, gosto de musica japonesa,
aqueles que passa desenho, abertura de desenho, essas coisas. Mais desse estilo.

4- Mas vocé gosta, entdo, de musica. Nao da pra dizer que nao gosta...

R: Ah, um pouco.

5- E que vocé gosta de alguns estilos bem especificos. Seria isso?

R: Isso.
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6- Vocé, nas tuas aulas de Artes, vocé teve conteudo de musica?

R: Ainda ndo. A gente td vendo meio que... escultura, essas coisas. Depois entra teatro e
musica, que ¢ dividido.

7- E vocé, no fundamental, nunca teve musica?

R: Tive. Tive um pouco do basico, né. Que era as notas musicais, a... ordem né, do r¢...
aquela musiquinha que a professora ensina pra vocé decorar a ordem. Mais isso.

8- Certo... e vocé gostava dessas aulas?

R: Ah, eu gosto um pouco de... eu ndo gosto muito da parte de teatro, musica, porque eu
nao gosto de aparecer, me apresentar, essas coisas. Eu gosto muito de desenhar, mais isso.
9- Vocé acha que essas aulas de musica que vocé teve no fundamental, elas nunca te
motivaram, assim, de uma forma que vocé quisesse estudar musica, tocar um
instrumento?

R: Ah, eu acho que sim. Porque tocar instrumento eu toco teclado.

10- Ah, vocé toca teclado?

R: E, eu aprendi a tocar teclado.

11- Entao vocé adora musica!

R: Nao, s6 no caso de musica classica.

12- Vocé toca teclado desde quando?

R: Comecei o ano passado.

13- E nao é aqui na escola, né?

R: Ndo.

14- Vocé sabe que a escola aqui oferece cursos...

R: Ha ha. Ja procurei musica, teclado, piano, essas coisas, s6 que dai eu nao tenho tempo,
né. Eu faco outras coisas no colégio, dai ndo tenho tempo.

15- Dai vocé estuda teclado fora daqui... E particular?

R: Na verdade eu nao pago, ¢ mais meu tio que me ensina, né? Ele aprendeu, dai ele me
da uma ensinada, dai eu vou praticando em casa.

16- E vocé toca no teclado musica erudita?
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R: Como assim?

17- Musica classica.

R: E.

18- Beleza. Bom, da minha parte era isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Néo. So isso.

Nome: R. K. S., 14 anos. Participa do Coral de MPB.

1° ano do E. M. Escola 19 (Estuda no Colégio B. J., da rede particular).

1- (Apos dizer seu nome, continuou dando informacées)

R: Eu sou filha do professor V., né, o maestro, professor de técnica vocal. Entdo desde
pequenininha assim que eu convivo com a musica. Eu sempre fui no coral, ele rege o
coral da C. e da S. T. Entdo, desde pequenininha, desde que eu nasci praticamente eu
freqliento coral, ja tenho uma ligacdo muito forte com a musica. Minha mae insistia muito
pra que eu cantasse... ndo cantar, assim, porque cantar eu gosto mesmo, né, mas tocar um
violino, tocar um instrumento, né, s6 que violino eu achava muito... assim... Mas ¢ mais a
minha opinido, mesmo, eu achava muito forte, muito... muito desgastante o violino. Mas
dai eu gostava muito do canto. E eu escuto uma musica, assim, eu pego muito rapido uma
musica, €... assim, eu tenho uma paixao pela musica assim, nossa, enorme! Eu aprendi a
gostar da musica mesmo, com meu pai, assim, €... sem ele me... ele me incentivava,
quando eu queria. Eu ja cantei em casamentos, eu... com dez anos, eu ja cantava em
casamentos. Cantei em alguns casamentos. SO cantava uma musica, que eu sO sabia uma,
mas eu ja cantava, assim... e... ah, ndo sei se foi aquelas coisas, que eu tinha uma voz
assim meio infantil, assim, demais.. (riu). Ah, mas da pra... foi uma experiéncia boa,

assim.

2- Vocé toca algum instrumento?
R: Sim, ja... ja tentei de tudo. Ja tentei piano, ja tentei violino, ja tentei flauta doce. Ainda

ndo tentei guitarra nem bateria, como diz... (riu). Daqui a pouco eu formo uma banda
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sozinha, como diz... Nao, mas agora, ultimamente, assim, eu nao t6 tocando, que eu nao
tenho mais tempo, né, de...

3- No Colégio B. J. tem coral, nio tem?

R: Que eu saiba, ndo. Nunca assim... nunca assim, ¢... mostraram, assim... nunca...

4- Divulgaram?

R: E, divulgaram da possibilidade de entrar.

5- Aqui no [escola 19] vocé participa s6 do coral de MPB?

R: Olha, eu voltei a participar esse ano, mas €... ano passado eu ndo vinha muito, porque
foi meu primeiro ano no B. J., e dai ficava muito complicado. Mas eu sempre vim aqui, eu
sempre fiz canto, técnica vocal, aqui. Entdo faz um bom tempo ja que eu faco aqui.

6- Esses cursos que vocé fez foram todos com o professor V.?

R: Nio. E... sdo outros... eu fiz pintura aqui também, eu fiz piano com a professora M. H.,
pintura fiz com a professora D., técnica vocal fiz com meu pai, flauta doce fiz com meu
pai, violdo eu tentei fazer aqui também, foi com o professor J., s6 que eu ndo consegui
acompanhar muito a turma porque eu entrei atrasada, pra variar assim alguma coisa (riu)
e... toquei.

7- Entao vocé usufrui bastante, vocé aproveita bem os cursos que a Escolinha de
Arte daqui oferece?

R: Hum, hum.

8- Bom, vocé ja teve na sua vida escolar aula de Artes. Alguma vez vocé teve
conteudo de musica nessas aulas?

R: Olha, assim que eu me lembre assim, ndo, mas... provavelmente sim, porque fala, né,
sobre... a musica... a literatura também ta falando bastante. Eu t0 tendo aulas de literatura,
e na literatura t4 falando mais do que artes, que eu lembre, assim. Agora tdo falando mais
da mensagem subliminar, assim, coisa assim de primeiro ano, nao sei se porque também...
Meu pai € professor de Artes, mas eu nao acho que tenha utilidade artes na aula (riu meio
sem jeito). Ah... as vezes eu acho que ¢ matacdo de tempo, mas nao! Nao ¢ porque meu

pai € professor, entdo... ndo vou falar isso pra todo mundo, né? (riu).
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9- Pelo menos a aula dele nao deve ser, né?

R: Nao, a aula dele nao ¢! Nao, porque ele faz os alunos fazerem a aula. Eu fico
imaginando assim: “Putz, gragas a Deus que eu nao sou aluna dele de artes!”, porque,
tipo, eu nao faco nada na aula, mas eu tiro sempre dez, sempre nota boa.

10- Mas em geral, entdo, se nao tem musica, é... 0 qué? Artes plasticas?

R: Plasticas, ha, ha. No meu colégio ¢. Mas no ano passado era sempre desenhos que a
gente fazia. Os nossos desenhos iam pra exposicoes, os professores incentivavam bastante
pra gente fazer trabalhos bons, pra ir pra exposicao, mas ¢... ndo tem nada, assim, ligado a
musica, assim... artes musicais.

11- No teu caso, vocé tem contato com musica ja desde o berco, né, mas ha pessoas
que nao tém isso. Vocé acha que a aula de Artes na escola, pode, de alguma maneira,
estimular essas pessoas que nao tém outros contatos com a musica, a estudar?

R: Se for assim, se tiver aula de arte musical no colégio, mesmo, eu acho que pode
incentivar, porque vocé€ pode... é... vocé pode... mesmo vocé cantando com um radio,
assim, cantando no banheiro, vocé€ pode descobrir tua voz, e vocé pode procurar, mesmo
que vocé nao tenha nascido filho de maestro, mas vocé pode buscar o teu ‘eu’ interior
cantor (riu). Mas ¢ isso que eu acho muito legal. E... eu acho que a Escolinha de Artes
ajuda bastante aqui. Porque se fosse assim pra pagar... pd, eu ja fiz tanta coisa, se fosse
pra pagar R$50,00, R$100,00, que um professor de... um professor normal cobra, seria
assim um preco absurdo, né? Nao poderia ta fazendo quase nada. R$100,00 era o que a
professora de violino cobrava, era 4 vezes por més, né¢, uma vez cada semana. Mas &...
claro que ela tinha que se locomover até minha casa, mas eu acho que... acho que eles nao
incentivam muito assim... ndo incentivam assim do nada, ndo aparece assim. Voc€ tem
que buscar.

12- O que voce gosta de ouvir? Que tipo de musica vocé prefere?

R: Ah, eu ndo sou muito fa das minhas... das musicas da minha geragao atual, assim, tipo
funk, samba, pagode, eu ndo... ndo sou muito fa. Eu prefiro mais musicas mais antigas, de

cantores que ja faleceram, Cassia Eller eu gosto muito, Raul Seixas, ¢... Fer... ah, ndo
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lembro agora. Eu nunca lembro o nome dele, droga! (riu). E Fernando Reis, eu acho.
Acho que é. Ele canta aquela musica “All Star” (cantando): “estranho seria se eu me
apaixonasse por vocé, o sal viria doce para os nossos labios...”, é, dai...ah, deixa eu ver...
13- E vocé acha entiao que teu gosto ¢ diferente do gosto da tua geracao?

R: Muito diferente. Eu gosto de Legido Urbana, muita gente gosta de Legido Urbana, mas
€... poucas pessoas que gostam, apreciam, entendem, buscam o trabalho do cantor, assim
da banda, pra vocé gostar e entender, pela esséncia da musica, tudo... sio muito poucas as
pessoas que gostam e procuram entender.

14- Bem, eu perguntei tudo que eu precisava. Vocé quer acrescentar alguma coisa?
R: Olha, eu acho que o... a... eu vou ser meio nacionalista, assim, tipo demais, agora, mas
eu acho que o Brasil, assim, devia muito mais... a valorizagao aos cantores que ainda nao
foram descobertos, mas ¢é... também dar um incentivo, €... buscar assim, tipo, em favela,
essas coisas assim. Buscam bastante, eu vejo, as vezes em programagao, € buscam, como
diz, cacam os novos talentos, mas eu acho que devia ser muito mais investido na arte, na
cultura, que o Brasil ¢ um pais de miscigenagdes de culturas, entdo, se misturar tudo —ja ¢
misturado, né, ja ¢ misturado —, se acrescentar e ver a musica, a musica vai ter uma
amplitude muito maior do que tem agora. Assim, porque funk, funk nao acrescenta nada!
E legal a batida pra dancar? S6 pra dancar. Se vocé for ver a letra, ndo tem contetido
nenhum, e s6 mostra a vulnerabilidade da mulher ¢ do homem. E um... as vezes eu
“baixo” musica de funk 14 no meu computador, ai eu comego a escutar assim, meu Deus
do céu! Que lixo, a musica! Ea palavra certa: um lixo mesmo! S6 a batida mesmo, s6 o
som, o batuque da musica mesmo que ¢ legal, porque, se for outra coisa, ndo da.

15- Vocé esta dizendo que o Brasil deveria estimular mais a cultura?

R: Sim.

16- Sera que na escola isso niao pode acontecer?

R: Pode. Sim, até mesmo meu colégio, que ¢ particular, tudo, que tem 100, 500 anos, sei
1a, de histdria, ele devia incentivar muito mais, devia procurar, devia saber quem gosta,

quem pode... Agora eles estdo procurando quem gosta de teatro pra fazer teatro. Eu



155

gostaria muito de fazer teatro, eu falo... vocé percebeu, né? Que eu falo, falo, falo, coisa
da minha mae... (riu) e do meu pai. Meu pai nao ¢ muito de falar, mais ¢ minha mae, ¢
mais... ai assim, eles estdo incentivando agora teatro, artes cénicas, mas €... € muito pouco
ainda, prum colégio particular tdo avangado, que tem um nivel de... de... de aprendizado
tao grande, nao tem nada?!

17- E mesmo na aula de Artes? Porque o espaco da aula de Artes seria o ideal pra
que um professor tivesse condicoes de estimular os alunos a procurar cultura, a ter
um olhar mais critico, esse que vocé demonstrou ter, agora, com a musica comercial.
Nem todos os jovens tém esse olhar. Sera que o professor de Artes nio teria mais
chances do que um programa do governo, por exemplo? Ele esta dentro da escola...
R: Sim. Sem duvida.

18- No entanto, vocé disse ha pouco que a aula de Artes é meio que matacio de
tempo... [ela riu]. Entdo sera que o tempo nao esta sendo bem aproveitado?

R: E, o tempo nio estd sendo bem aproveitado. Porque, se fizesse uma pesquisa com os
alunos do que vocé gosta, o que vocé gostaria de aprender na aula de Artes, ndo impor,
assim, tipo... ja que eu vejo... pelo menos a maioria dos alunos véem como matacao de
tempo, por que nao fazer uma forma de prazer, uma forma de lazer vocé ter aula de artes?
[Representando:] “P9, aula de Artes, hoje tem aula de Artes, que felicidade!”. Vocé vai
aprender uma musica, vai aprender um instrumento... sO, claro, que dai teria que ser
contratado mais professores, €... € mais carga horaria, que um professor nao ia pegar s
uma turma, duas, né, esse que ¢ o problema. E que meus pais sdo professores, né, os dois,
entdo, eu meio que sei esse problema dos colégios. Mas o problema também ¢ que... €...
muitos professores de Artes, Artes Plasticas, ndo sdo especializados em musica. Muitos
deles ndo sdo... os de musica nao sdao especializados em Artes, entdo, ndo tem muito
essa... divisdo, assim: “Nao, vocé quer fazer o qué? A gente vai ver isso aqui pra voc€ na
aula de Artes”. A minha aula é... eu tenho aula a tarde, o B. J. tem aula a tarde no E. M., e
a ultima aula de sexta-feira a tarde ¢ das cinco... das quatro e vinte as cinco € meia, a

ultima aula da semana: Artes! Ai todo mundo... as professoras autorizam a gente levar
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disc-man, ficar escutando na sala, porque a gente s6 fica desenhando... pd! Eu acho que
devia ser muito mais!

19- E essa aula nio tem assim uma progressao, vocés nao vao avancando dentro
daquilo? E sempre igual?

R: E sempre igual. Pode ser que agora, no segundo semestre, venha uma matéria
diferente, mas eu tenho certeza absoluta que as professoras nao vao trabalhar musica. Elas
nao vao trabalhar instrumentos musicais, elas nao vao trabalhar danga com vocé. Entao, ¢
muito diferente.

20- Sera que os alunos iriam gostar se os professores oferecessem essas coisas?

R: Ah, eu acho que sim. Porque vocé ja perguntar a opinido de uma pessoa, po, deixa ela
importante, assim: “P6, se importam com a minha opinido, gostam de saber a minha
opinido, pelo menos alguém se importa”, né? Eu ndo tenho esse problema, porque eu vivo
falando mesmo, sem querer pedir, assim, eu sou muito intrometida. Nao ¢ que ¢
intrometida, ¢ que eu falo demais, ai... acabo falando as coisas que eu acho, e que eu nao
acho, também! (riu). Mas, sem duvida nenhuma, ia ajudar, e os alunos iam gostar. Porque
tem muitos alunos 14 que fazem coral fora, s6 que nao t€m totalmente a colocacdo da voz
certa, ndo prestam muita atengdo, e seria um incentivo, também, pd, sexta-feira, aula a
tarde... vamos 14!

21- E isso ndo acontece, mesmo com vocé que gosta de arte em geral — porque vocé ja
fez musica, pintura, instrumentos, trabalha com a voz... mesmo pra vocé a aula de
Artes é...

R: E magante. E dispensavel, porque sexta-feira a tarde, eu podia estar em casa,
dormindo. Eu tenho treino a noite, de handball, ai eu podia estar em casa, porque... artes...
eu gosto muito de artes, mas €... Eu ja pensei varias vezes em fazer Belas Artes, mas eu
fico pensando assim: “P6, eu ndo vou conseguir mudar nada no mundo, ndo vou
conseguir mudar nada no colégio, por que que eu vou tentar fazer uma coisa que eu nao
vou conseguir?”. Nao... td... ndo € que eu nao vou, que ta escrito que eu ndo vou

conseguir, mas... por que que eu vou tentar, se... se nenhum professor nunca da minha
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vida, de todo... pd, eu t6 no primeiro ano do E. M. nove anos que eu estudo nunca um
professor veio: “Vocé quer aprender o qué?”. Eu estudava no Santa Terezinha, ali do
Batel, e... na primeira série, muito vagamente eu lembro ainda disso, que a gente nas aulas
de Artes a gente aprendia xadrez, alguns jogos, assim... Era primeira série, né, mas era
muito mais divertido do que agora, porque agora vocé tem que ver matéria, vocé tem que
tirar dez, vocé tem que tirar nove, a média, assim, ¢ nove a dez. Eu consigo tirar dez em
todos os bimestres, mas eu nao faco literalmente nada! A professora passa numa aula, a
atividade, os alunos ficam enrolando quatro aulas, e dai cai feriado... e dai na segunda
aula que ela passou, eu entrego o trabalho. Dai eu fico desenhando, eu fico cantando na
aula, eu fico escutando disc-man, eu fico lendo, eu gosto muito de ler... entdo as aulas...
sd3o0 muito vagas, a gente fez um trabalho s6 o bimestre inteiro, de mensagem subliminar.
Po, isso ndo ¢ artes, pra mim, eu acho. Acho que devia ser muito mais incentivado, muito
mais!

22- Quem sabe um dia?

R: Tomara!

Nome: S. N., 17 anos, canta no coral.

3°ano do E. M. Escola 7.

1-Vocé canta desde quando no coral?

R: Bom, que eu sei, em coral aqui no colégio, faz trés anos, eu entrei junto com a D., mas
eu canto desde sempre. Desde que eu me conhego por gente eu canto, assim, sabe? Faco
teoria musical, vou comegar a fazer, né. Fago aula de técnica vocal na Rua da Cidadania.
Tem assim o grupinho que faz recitais duas vezes por ano, né, junta...

2- Na Rua da Cidadania?

R: Isso, aqui na... ja cantei em missas, assim....

3- E vocé toca algum instrumento?

R: Nao, mas eu vou comegar a aprender tocar violdo e teclado.

4- Bacana... E na escola, na aula de Artes, vocé teve conteudo de musica?
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R: Tive, bastante. Assim, coisa sobre o fandango paranaense, também. O professor J.
passou bastante coisas assim...

5- Vocé acha que de alguma forma esses conteiidos te estimularam a participar da
atividade?

R: Ah, estimularam, assim, porque assim... porque eu nao tinha muito contato com o
fandango, né. O professor passou mais essa coisa... mais cultural, assim do Parana, né.
Entdo estimulou a conhecer mais coisas, assim, sobre o fandango paranaense, os ritmos
daqui, regionais, assim...

6- E espetaculos, vocé assiste?

R: Assisto, adoro.. assim... adoro de musica classica. Assim, gosto de tudo quanto ¢ tipo
de musica, assim sertaneja, sertanejo raiz. Eu gosto de tudo, mas o forte ¢ musica classica,
o canto lirico... eu amo.

7- E o coral facilita isso, quer dizer, te da oportunidade?

R: Ha ha, da, ele da, assim, quando tem solos, assim, nas musicas, eles fazem teste, assim,
pra ver qual musica que se encaixa, assim, ¢ bem bacana, assim.

8- E 0 que vocé acha que o coral melhor tem, assim, 0 que vocé acha que te atrai
mais no coral?

R: Assim, no coral, assim, além das musicas serem interessantes, porque a gente procura
pegar musicas sobre o folclore paranaense pra levar pra outras pessoas a unido do coral. E
muito grande, assim. O pessoal se adora, assim. Nao tem assim tanta intriga, assim, nao...
9- Entao ta. Vocé quer falar mais alguma coisa?

R: Nao...

Nome: S. R. S., 15 anos. Participa da banda.
2° ano do E. M. Escola 19.
1- Vocé esta fazendo o curso preparatorio para a banda, ndo é? Ja sabe que

instrumento vocé vai tocar?
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R: Pretendo tocar bateria.

2- Por enquanto esta fazendo s6 teoria musical, nao é?

R: S¢ teoria.

3- Quanto tempo faz que vocé comecgou?

R: Deve ter... desde o comeco do ano, acho que uns... dois meses.

4- Comecou em 2006...

R: Esse ano, mesmo.

5- Como vocé se interessou por tocar na banda?

R: E porque eu gostava de tocar bateria, né, dai eu tocava na igreja. S6 que, por eu nio
saber a teoria da musica, era complicado, dai eu tive que vir aprender.

6- Vocé ja toca, entiao, de ouvido?

R: Mais ou menos, é... de ouvido.

7- Desde quando comecou teu interesse por musica?

R: Que eu comecei? Ah, desde pequenininho, ja, desde uns quatro anos, que eu ia na
igreja, ouvia eles tocar, achava bonito...

8- Sempre gostou?

R: Sempre gostei.

9- E dai com quantos anos comecou a estudar, a tocar, praticar, mesmo?

R: A tocar, acho que uns 8. Tinha uns 8 anos.

10- Vocé na tua vida, teve disciplina de Artes. Nessas aulas, teve contetido de misica
em algum momento?

R: Olha, nao.

11- Nunca teve?

R: Nao. Quando eu vim pra cd que comegou a ter. E também nesse ano, agora.

12- Vocé acha que, se vocé tivesse tido musica na aula de Artes, isso teria te
ajudado?

R: Tinha, com certeza.
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13- Vocé acha que a escola consegue motivar uma pessoa a estudar musica? Digamos
que vocé nunca tenha tido contato com misica, ai na escola, o professor de Artes
mostra como que é, faz ouvir musicas diferentes... Vocé acha que isso motivaria vocé
a estudar?

R: Com certeza.

14- Mesmo quem nao gosta?

R: Mesmo quem nao gosta, porque tem gente que ndo gosta porque ndo conhece direito,
nao sabe como funciona. Acha dificil. Dai vé que nao ¢ dificil e se interessa mais.

15- Qual é o estilo de musica que vocé gosta?

R: Sei 14, varios, né.

16- Sem preconceitos?

R: Nao. Mas eu prefiro mais musica eletronica.

17- Ok. Bom, da minha parte era isso. Vocé quer colocar mais alguma coisa? Sobre
vocé ou sobre o que gosta...

R: Nao, ndo. Nao tenho nada pra falar mais, nao.

Nome: T. S. D. M., 15 anos — Aluno de violao.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como que ¢ essa historia de musica pra vocé? Comecou quando?

R: Ah, comecou... a minha mae, desde que escutava radio, ela ligava em radio sertanejo,
escutava um pouco assim e... € captava informacdes necessarias pra que eu possa ter um
desenvolvimento melhor de musica. Mas dai mais pra frente eu comecei a escutar rock.
Os meus amigos, assim, eles me incentivaram bastante a escutar rock, e eu gosto bastante
de rock. Mas eu procuro escutar um pouco de cada musica, assim, pra ter um
conhecimento geral do que ¢ a musica.

2- Hoje voce gosta de tudo? Que estilos vocé prefere?

R: E rock, pop-rock (siléncio). E, esses sdo os mais preferidos. Mas eu procuro curtir um

pouco assim de musica romantica, também.
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3- E vocé toca violao aqui, né? Como ficou sabendo que tinha aqui aula de violao?

R: Ah, eu procurei informar com a secretaria, né?

4- Vocé compoe?

R: As vezes eu viajo um pouco 14 e componho alguma coisa, mas ndo toco mais nenhum
instrumento. Eu procuro me aprofundar num instrumento so, pra se especializar.

5- E na aula de Artes, como que ¢, tem conteudo de musica?

R: Aqui por enquanto ndo t6 tendo aula de Artes no primeiro ano. Mas na oitava série eu
tive musica, no Tiradentes.

6- E que conteudos que tinha de musica?

R: Ah, ela fazia a gente pesquisar sobre instrumentos, ¢... Uma vez ela fez a gente fazer
um trabalho de musica classica, e foi....

7- Era tedrico?

R: E, era um pouco tedrico e um pouco audio mesmo. Ela colocava o radio 14, e a gente...
8- Vocé acha que te estimulou de alguma maneira pra procurar alguma coisa de
musica? pra estudar?

R: Ah, acho que fez eu gostar cada vez mais, assim, da musica.

9- Mas vocé ja gostava antes?

R: Ja gostava.

10- Sera que a aula de Artes, pegando uma pessoa que nio tem nenhum interesse,
sera que a aula de Artes consegue despertar, assim, uma vontade de... de ir atras?

R: Ah, eu acho que consegue porque musica, assim, ndo tem quem ndo goste de musica.
Eu nunca vi uma pessoa ndo gostar de musica, assim... Se escutar a primeira vez, acaba se
apaixonando.

11- E, mas nem todo mundo quer estudar... por que sera?

R: E, eu acho que é preguica mesmo (risos). Preguica e falta de vontade, assim.

12- Por mim ¢ s6 isso. Quer dizer mais alguma coisa?

R: Acho que ndo. Nao tenho muito que falar (risos).
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Nome: T. T. S., 17 anos — Canta no coral.

3°ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na sua vida? Ouve, canta, gosta, desde quando?

R: Nossa, eu sempre gostei muito de musica. Até, eu acho que seria legal falar, no meu
aniversario de um ano eu ganhei um pianinho, e, no primeiro Natal, uma guitarra de
brinquedo. Nao sei isso influenciou, mas eu sempre gostei muito de ouvir. Eu sou musico,
também. Eu participo do coral j& faz quatro meses, aqui no [escola 19], e... eu toco desde
os onze anos. Eu comecei com trompete; depois, aos quatorze anos eu passei pro violao;
ai, aos quinze, eu passei pro baixo; dezesseis eu comecei teclado, e agora, com dezessete,
eu iniciei o “sax’.

2- Entao nao foi aqui que vocé comegou a se interessar por musica?

R: Nao, foi em casa. Sempre com o apoio dos pais, também.

3- Voce teve aula de Artes?

R: Tive.

4- E nas aulas de Artes vocé tinha contetdos de musica?

R: Aqui no [escola 19] ainda ndo. No colégio que eu tava, eu tive conteudo de musica.

5- O que te ensinaram?

R: Ah, comegaram a ensinar a clave de sol, apesar de eu ja saber, né? Comecgaram a
ensinar clave de sol, e comegaram a ensinar compasso também.

6- Entao era leitura de notas?

R: E, isso, leitura de partitura, s6 que néio prevaleceu por muito tempo também.

7- Vocé acha que essa aula de artes, essa aula de musica, fez alguma diferenca pra
voce? Vocé aprendeu, ficou mais motivado?

R: Eu acho que eu fiquei mais motivado, sim. Talvez nao notei muito conhecimento, mas
eu fiquei mais motivado, sim. Me deu mais um impulso pra que eu continuasse, nao

parasse.
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8- E os teus colegas, vocé acha que quem nunca teve contato com musica, como vocé
teve, tendo a mesma aula, esses alunos despertaram: “p6, como miusica é legal, acho
que vou estudar”?

R: Eu acho que, geral, assim, a maioria ndo. Acho que a maioria desinteressou, acharam
que ¢ dificil, ndo estudavam, ou acho que até foi por isso que nao prevaleceu no inicio.
Comecou, o pessoal, a maioria comecgaram, desistia, como... E a maioria dos casos de
quem comega a tocar um instrumento ou entra no coral. E s6 no inicio, depois ele desiste.
9- Por que vocé acha que isso acontece?

R: Olha, eu nao sei. Acho que a maioria das pessoas pensa que musica €... porque nao ¢
muito facil. Tem que ter persisténcia, tem que ter dedicagdo, ¢ a maioria deles pensa que ¢
facil, que € s6 chegar e tocar. Ai ¢ s6 no inicio. Quando eles vém que nao ¢ aquilo que
pensavam, eles saem. Assim, como quando eu comecei a tocar o trompete, né¢, com onze
anos, comegaram mais ou menos, nés comecamos em 50, aprendendo, e terminamos em
sete.

10- Essa aula era particular? Era paga?

R: Nao era paga; era na igreja. Assim foi com o violao também.

11- Se vocé fosse diretor de uma escola, e vocé quisesse estimular nos seus alunos que
aprendessem musica, ou até que praticassem, que se interessassem, vocé faria o queé?
O que acha que estimula, na tua idade, o que “chama”?

R: Acho que “chama”... eu acho que cada pessoa tem, assim, uma afinidade por um
instrumento. Eu acho que eu incentivaria a aula de um instrumento que eles gostam, nao
daquilo que... tem que ir no que vocé gosta. Entdo, eu acho que tem que pegar assim um
geral que cada um gostasse, instrumentos mais populares, e, sei 14, procuraria ensinar uma
atividade extracurricular.

12- Quais os estilos de musica que vocé gosta?

R; Eu gosto de musica erudita, eu gosto de... eu ougo bastante musica gospel, e... o que eu

ndo gosto muito de... de funk, na verdade, funk eu ndo gosto nada, nem de rap. Eu sou
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meio lado oposto, até as vezes me chamam de careta, uns amigos. E... e... também nao
gosto de musica sertaneja, eu nao sei... eu sou mais pro outro lado.

13- Muito bem, por mim ¢ isso. Vocé quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Ah, eu acho que eu quero sim. Eu quero até, se eu pudesse, dar um incentivo as
pessoas que gostam de musica, porque musica ¢ cultura, né, nés nunca podemos deixar de
lado, é uma, uma coisa que vocé vai aprender e vai levar pra vida toda. E isso que eu
tenho pra dizer.

14- Entao pra vocé é uma coisa importante?

R: Pra mim ¢, nossa, pra mim é uma coisa muito importante, tanto como um hobby como
se eu tiver oportunidade de seguir carreira, profissionalizar nisso, ¢ o meu desejo. Se
ndo.. mas eu vou procurar ter sempre.. nunca vou parar, sempre continuar...

aprendendo...

Nome: W. R. B., 17 anos — Canta no coral.

3°ano do E. M. Escola 19.

1- Como que é a musica na tua histéria? Vocé ja praticava musica antes de vir pra
ca? Quando vocé comecou?

R: Eu comecei a estudar musica, assim, quando eu... tinha uns 14 anos, que eu tinha uma
namorada que tocava Sax na igreja, né. Eu peguei assim, e comecei, ela me incentivando.
Eu peguei: “Ah, vou tentar, né?”, dai eu comecei, foi... muito preguicoso, né? Ai a gente
tinha que bater a Bonna’®, né? Solfejar ela, antes de tocar algum instrumento. Dai eu
peguei: “Ah, vou fazer tudo de uma vez s6”. Dai eu peguei, fiz, bati, solfejei rdpido a
Bonna, dai entrei no instrumento, instrumento que o pessoal 14 tinha batido bastante a
cabeca, a rapaziada que tentou, dai desistiram, né? Eu peguei com seis meses eu ja tava
tocando. Dai foi assim que eu comecei, dai quando eu vim pra ca eu ja ‘tava’ tocando.
Quando eu cheguei no colégio aqui, eu ja tinha uma no¢do mais ou menos, assim, bem

pouca, mas...

> Bonna: método de solfejo para aprendizagem da escrita musical.
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2- Quanto tempo faz que vocé esta no coral?

R: Faz... acho que uns cinco meses.

3- E vocé, na vida diaria, ouve bastante, danc¢a, canta?

R: Ah, eu gosto de cantar em casa, escuto bastante musica, gosto de escutar um programa
que passa no sabado de quarteto. Eu acho muito massa o quarteto, s6 pra mim ficar vendo
quem que faz tenor, quem faz baixo, s6 pra ficar apreciando a voz dos caras, assim, que
eu acho muito massa. Agora danga assim, eu aprecio quem danca bem, mas danca ¢ legal
assim.... pra mim...

4- Que estilo de musica vocé gosta?

R: Estilo de musica, tirando o canto, né, porque a gente faz canto erudito, acho muito
legal o canto erudito, que ¢ uma musica, assim, que ¢ trabalhada, assim, né, ela... em si,
ela passa varias mensagens. E... e depois, eu aprecio varias musicas também, como
musica nao gospel, musica, digamos assim, popular, né, brasileira, e... musica gospel, que
eu acho muito interessante quem inventa musica gospel. Tem rock, tem rap, entdo...
alguns estilos assim.

5- Vocé teve aula de Artes no E. M. né? E nessas aulas vocé teve conteudo de
musica?

R: Olha, eu ndo lembro...

6- Entdo, se teve, nao foi significativo...

R: Se teve, foi bem pouquinho, porque ndo lembro assim de ter aula.

7- Vocé acha que a experiéncia anterior, que vocé teve, foi importante pra vocé
decidir participar, aqui na escola, de alguma atividade extracurricular?

R: ? (Fez que nao entendeu.)

8- O que eu quero dizer é o seguinte: algumas pessoas nao vivenciam musica em
casa. Parece que essas pessoas tém menos interesse, quando vém pra escola tém
menos interesse em procurar... Vocé acha que isso é verdadeiro ou nao?

R: (Nao respondeu, ficou calado.)
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9- O que estimula um jovem, um jovem como vocé, a procurar a musica? E uma
vivéncia anterior, ou vocé acha que a escola, o clima da escola, o jeito que as pessoas
convidam, isso realmente estimula os cantores?

R: Olha, eu acho que a escola, assim... ela ndo influencia pra chamar a pessoa pra musica.
E um pensamento meu, assim. Por exemplo, a gente chega na escola, além da gente
repetir todo o contetdo que a gente aprende, tanto em Fisica, a gente faz uma repetigao,
né, pra chegar no vestibular, faz aquela repeticao de sempre, né, pra gente pegar... claro
que s6 muda as féormulas das perguntas. E a musica em si, ndo; a musica leva a gente
criticar e também vérias coisas, assim. Pra mim, a musica ¢ super importante, pelo fato,
assim, que faz o ser humano raciocinar, porque muitas vezes a gente ta falando certas
coisas, igual muitas vezes é... o professor ta conversando com vocé€, mas ela quer dizer
outra coisa... entdo... € assim a musica, eu acho que... vem da gente... incentivo fora
assim, extracurricular. Se a pessoa vai num show, muitas vezes ela quer aprender a tocar
guitarra s6 porque ela viu o cantor famoso dela, o idolo dela tocando. Entdo ela, assim,
muitas vezes ela vem com o desejo de aprender musica fora... e dai, se surge a
oportunidade... Pra mim surgiu aqui dentro da escola, né? De aprender a cantar, assim. Eu
cantava muito mal.. (risos), mas quando eu aprendi aqui... digamos assim, melhorou,
assim, significativamente, né, eu cantava muito mal mesmo. Dai, assim, digamos, foi uma
coisa que me incentivou ld fora, mas que foi, digamos assim, a escola foi super
recepcionista [sic], né, entre aspas, assim porque... pelo fato dela ter ajudado muito,
assim, e dai isso refletiu 14 fora, o pessoal viu: “Nao... ele fez a musica...”. E acho que,
assim, com essa mudanga que aconteceu em mim, pessoa que vai me escutar cantando 14
fora, ela: “P6 o curso de musica do [escola 19] ta fazendo efeito”, dai ¢ uma maneira de
incentivar. Entdo, quem vem, geralmente sai com resultado pra... Entdo a pessoa vai ser
incentivada 14 fora pra... eu, pra mim, pelo menos, foi assim. Incentivar 14 fora, pra depois
vir pro colégio e aperfeicoar isso.

10- Entao, na verdade, na tua opinifo, o colégio d4 uma oportunidade, mas ele nao

estimula as pessoas a ir atras?
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R: Hum, hum.

11- Entdo, se o jovem nunca teve antes um interesse, nio vai ser aqui que ele vai
comecar a ter.

R: E, pra mim, nesse caso, pra mim, foi assim. Eu tinha um interesse 14 fora, entdo eu fui
super recebido, né, digamos, nessa vontade de aprender aqui dentro da escola. S6 que eu
nao sei, assim, como... digamos, assim, os professor tentam passar esse despertar pros
alunos que a musica ¢ interessante, assim. A nao ser que eles estejam passando, e eu, ndo
caiu a ficha ainda, a minha, né. Mas ¢é... €... como que eu posso dizer, assim, 14 fora me
chamou, depois eu vim aqui.

12- Vocé esta tendo aula de Artes este ano?

R: To.

13- E que areas que eles estiao trabalhando?

R: Professora t4 trabalhando com... como que €... quadros assim.

14- Artes plasticas?

R: Artes plasticas. SO que eu acho chato ter que desenhar (risos) Com giz de cera, ainda...
(risos).

15- Vocé sabe se vocé vai ter outra modalidade de arte no segundo trimestre?

R: Por enquanto ninguém falou nada.

16- Ok. Vocé quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Nao, isso ta bom assim.

Nome: A. L., 15 anos. Participa das aulas de flauta.
3°ano do E. M. Escola 19.

1- Quanto tempo faz que voce estuda flauta?

R: Faz... essa ¢ minha quarta aula.

2- Vocé sempre gostou de musica?
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R: Sempre. Na verdade eu comecei a gostar de flauta mesmo porque eu vi um... ah, era
um homem que ficava na Quinze tocando flauta, dai ele ganhava dinheiro nisso. Dai eu
achei bem bonito (rindo). Dai eu resolvi tocar flauta, aprender.

3- Antes disso. vocé nao tinha tocado nenhum instrumento?

R: Nao.

4- Mas ja gostava de musica?

R: E, sempre quis aprender tocar os instrumentos, mas nunca tive oportunidade, nem
tempo, nem tanta vontade assim pra tocar. Dai eu resolvi... eu vi que tinha aula de flauta
aqui, dai eu resolvi me inscrever.

5- Vocé teve aula de musica na disciplina de Artes, ja, alguma vez?

R: Nao, a minha turma nao pegou musica nenhum dos anos. Porque sdo diferentes turmas,
né. Ai umas turmas tém aulas de historia da arte; outros, desenho; e o ano passado tive
desenho e Historia da Arte; dai ndo tive musica.

6- Nem no fundamental?

R: Nao... olha, 0 maximo que eu aprendi foi... acho que prezinho, que vinha o professor
de musica e tocava no violdo e tudo mais. A gente cantava, coisas do tipo. Pré, primeira,
segunda, acho que até a quarta série.

7- E vocé gostava dessas aulas?

R: Gostava.

8- Vocé acha que isso te estimulou de alguma forma a procurar a musica mais
tarde?

R: Eu acho que sim.

9- Vocé acha que a escola pode te motivar?

R: Eu acho que pode. Primeiro porque os cursos sdo gratuitos. Ai sdo varios horarios
diferentes, entdo vocé pode... Tipo, vocé ndo tem um tempo... um horério, vocé pode
procurar outro. Isso facilita muito.

10- Qual o estilo de musica que vocé gosta?

R: Todos.
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11- Todos?
R: Ha ha.
12- Entao, td, da minha parte era isso. Vocé quer colocar mais alguma coisa?

R: Nao, ndo (risos).

Nome: A. M. S., 16 anos. Participa do Coral de MPB.

2° ano do E. M. Escola 19.

1- Quanto tempo faz que vocé participa aqui do grupo de MPB?

R: Nesse grupo de MPB, faz uns dois ou trés meses. Mas eu ja canto ja faz dois anos, no
coral.

2- No coral aqui do [escola 19]?

R: Também no coral do [escola 19]. No coral de opera da A., a professora A.

3- Entio, na Escolinha de Artes, vocé tem duas atividades?

R: Sim, duas atividades.

4- E vocé nao é do [escola 19], né?

R: Nao, ndo, eu ndo estudo aqui. S6 venho fazer mesmo as aulas de musica que ¢ o que
me atrai bastante.

5- Vocé estuda 14 em que periodo? A tarde?

R: De manha.

6- Como é que entrou a musica na tua histéoria? Vocé comecgou a gostar quando?

R: Quando eu era pequena, assim, eu sempre fui de cantar, principalmente Elis Regina,
adoro Elis Regina. Como minha mae me incentivou bastante, como meu pai sempre
cantou, entdo eu fui me... fui indo, e acabando gostando da musica. Dai eu era de Sao
Paulo, me mudei pra ca, descobri das oportunidades que tinha de musica aqui no [escola
19], comecei a fazer aula de canto e... vi que realmente ¢ a minha vida, assim, €... ¢ tudo
pra mim, a musica.

7- Vocé ja tinha tido oportunidade de ter contato com contetiidos de musica?



170

R: Nao, ndo tinha nenhuma oportunidade de musica, assim... Quando eu cheguei aqui e
me falaram que tinha musica, falei: “Gente!” Pra mim aquilo era uma novidade, é€... saber
toda a técnica, como se 1€ uma partitura, como se imposta a voz, varias coisas que vocé
jamais imaginaria que teria 14 fora.

8- Entao vocé ficou contente de poder...

R: Sem davida!

9- E como voceé soube daqui da Escolinha de Artes do [escola 19]?

R: Porque minha irma, ela passou na prova pra entrar no [escola 19] e comegou a estudar
aqui e falou: “0, tem aula 14 de canto, de violdo também”, que eu comecei a fazer aula de
violdo, agora eu parei, né, e... “Vai 14, vai fazer”, e eu fui ver, acabei passando no teste e
comecel a fazer aula (riu).

10- Vocé esta gostando?

R: Nossa! Muito, muito, ¢ muito legal.

11- Se nao fosse aqui, vocé teria outras oportunidades?

R: Eu acho que ndo. Eu acho que pra vocé fazer uma aula de canto hoje em dia, na
competéncia que tem aqui, € somente pago. Vocé entendeu? Porque se vocé for fazer
fora, ndo tem os que vocé tem aqui, sabe, é... nao tem essa técnica. Acaba as pessoas nem
te ensinando a ler uma partitura, sabe... E ¢ muito importante vocé saber ler uma partitura,
saber como funciona a musica, como trabalhar com sua voz, porque sendo vocé acaba
prejudicando a voz, né, criando calos na corda vocal e podendo até ir pra cirurgia, entdo ¢
muito importante.

12- Nas aulas de Artes que vocé teve na escola, desde o fundamental até hoje, vocé
lembra de ter tido algum contetido de musica?

R: Nao, nao tive nenhum conteudo de musica, nada, nada. A tUnica coisa que eu tive
mesmo foi geometria em artes e... desenhos artisticos, mesmo, como pintura, esse tipo de
coisa, assim. Mas musica, nunca. Nunca ligada a musica...

13- E vocé acha que teria que ter? Na tua opinido, a aula de Artes teria que ter

conteudos de musica?
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R: Eu acho que sim, porque mesmo aquelas pessoas que nao gostam de cantar ou de tocar,
elas t€m que ter o conhecimento do que ¢ a musica, de como trabalhar a musica. Porque
as vezes a pessoa nem sabe como que €, ndo gosta porque nao sabe como ¢ que €. Se vocé
nao sabe como ¢ que €, como que vocé vai gostar, nao ¢ verdade? Entdo eu acho que
deveria ter, sim, musica no colégio, eu acho que isso ¢ essencial pra qualquer pessoa.

14- Vocé quer dizer que faz parte da formacao da pessoa esse conhecimento?

R: Sem duvida, sem davida. O conhecimento acho que ¢ tudo, né? Quem ¢ que nao liga
pelo menos de manha uma radio pra escutar uma musica?

15- Vocé gosta de ouvir?

R: Adoro, nossa! Acho que se eu passar um dia sem escutar uma musica sequer, eu acho
que eu tenho um tique! (riu).

16- E o que vocé prefere em termos de repertorio? O que vocé gosta de ouvir?

R: Eu gosto muito de MPB. Eu acho que MPB ¢ uma musica que realmente mostra uma
arte; e do lirico, né... € o que eu gosto bastante. Mas eu acho que todas as musicas t€ém o
seu modo de interpretacao, tém... a sua magia.

17- Na sua casa alguém cultiva a musica, toca algum instrumento?

R: Sim. A minha irma toca piano, € 0 meu pai canta junto comigo também (abriu um
grande sorriso).

18- Ah, seu pai canta?

R: Canta, ele faz até aula comigo aqui no coral de MPB. S6 que hoje ele nao pode vir,
porque ele ndo estava sentindo muito bem, mas ele canta também comigo.

19- E isso te estimula? O fato de ter alguém da familia?

R: Ah, minha familia inteira me estimula. Nao so6 por eles cantarem ou por tocarem, mas a
minha familia inteira me estimula, vem nas minhas apresentacdo, €... chegando na
familia: “Ah, canta essa musiquinha”. Porque eu sou muito timida. Entdo, pra mim, cantar
assim, ¢... no comego, era... tinha que colocar um pano na frente do rosto, que era uma

vergonha... Entdo eles estimulando, sabe, fazendo... hoje em dia, eu ja... consigo mais
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me... lidar mais com as pessoas, no palco, também. Foi bem melhor pra mim. Sem a
minha familia, eu acho que ndo seria nada.

20- No outro coral, vocé come¢ou quando?

R: No outro coral, faz dois anos que eu participo dele. Faz dois anos que eu canto nele e,
pra mim.. (sorriu) tanto que eu sai agora dele e vim pra ca. Assim, minha vida ¢ corrida na
musica. Eu saio do colégio, passo a tarde inteira fazendo musica (riu).

21- E instrumento?

R: Eu toco violdao, mas ainda estou aprendendo. Ainda ndo posso dizer, assim, TOCO
bem... Eu t6 aprendendo a tocar violao.

22- Bem, seria isso da minha parte. Vocé quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Ah, eu queria acrescentar que as escolas deveriam colocar uma aula de musica. Todas,
nao sO no [escola 19], que eles tao de parabéns por ter essas aulas, mas eu acho que todos
os colégios deveriam incentivar sim, a musica, a danga e tudo que tem a ver com... com
arte, né, ¢ muito importante na vida de qualquer pessoa. So isso.

23- Lano L. F. tem um coral nio tem?

R: Tem coral, s6 que ¢é pra criangas. E s6 pra criancinha de 5* série. Ou seja, os grandes
nao t€m oportunidade, ndo ¢ verdade? E eu acho que eles deveriam ter, sim, o de crianga,
mas ter o dos maiores, também, ndo ¢ verdade? Porque os maiores que se metem com
drogas, a maioria das vezes... Entdo, as vezes, tendo uma coisa pra se distrair, ndo... nao
acaba entrando nesses vandalismos. Eu acho que ¢ muito importante. Porque eu vejo até
mesmo 0s meninos, assim, na rua cantando as musica... tem voz bonita, sabe? S6 que nao
tém oportunidade! E acaba se metendo com coisa errada e... por ndo ter oportunidade
mesmo.

24- Mas esse coral, ele nio abre vaga para os jovens, ou é aberto, mas vocés nao
gostam porque tem muita crianca?

R: Nao, ndo ¢ aberto, porque eu fui ver e falaram que ¢ sé pras criancinhas de 5% série

mesmo. Até que vim ca...
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25- Entao eles perderam voce...

R: (Riu) Pois é...

Nome: A. F. L., 16 anos. Participa das aulas de piano.

3°ano do E. M. Escola 19.

1- Eu tenho perguntado aos alunos o que os levou a se interessar por musica. Vocé
conta pra mim como que é a musica na tua historia?

R: Bom... eu ndo imaginava aprender musica, e, depois que eu comecei a aprender,
mudou bastante coisa, assim. O interesse em aprender mais foi aumentando. Hoje eu
acredito que eu ndo consigo mais viver sem aprender... parar de repente de aprender
musica.

2- Voce esta estudando s6 teclado? Ja estudou ou tocou outro instrumento?

R: Eu estudo violao, teclado e técnica vocal.

3- Tudo aqui no colégio?

R: Aqui no colégio.

4- Esta aproveitando bem... (Ela riu.) Muito bem. Com que idade vocé comecou a
tocar um instrumento?

R: Comecei ano passado, com quinze anos.

5- Vocé esta desde o 1° ano aqui no [escola 19]?

R: Sim.

6- E sempre fez cursos modulados?

R: Sim.

7- Vocé deve ter tido aulas de Aartes, durante teu periodo escolar. Nessas aulas, vocé
teve conteudo de musica?

R: De musica, nao.

8- O que tinha?

R: Era desenho... e composic¢ao.

9- Em todas as séries?
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R: Em todas as séries.

10- Entdao, vocé nao poderia dizer que teu interesse por miusica tenha sido
despertado na escola...

R: Nio foi.

11- Foi em casa?

R: Foi.

12- A familia gosta de musica?

R: A familia gosta, mas também comegou ndo faz muito tempo.

13- Vocé acha que, se tivesse tido aula de musica na escola, ou outras pessoas, que
nio tém interesse por musica hoje, se elas tivessem tido contetido de misica na aula
de artes, seria suficiente pra elas se interessarem em estudar?

R: Bom, ¢ muito relativo, mas eu acredito que ajudaria bastante a gostar de musica.

14- Um professor pode chamar a atencio de um aluno pra um determinado...

R: Pode. Pode influenciar bastante.

15- Eu nao encontrei muitos alunos do 3° ano do E. M. usufruindo dessas aulas
moduladas. Vocé saberia dizer por qué?

R: Ah, acredito que por ser 3° ano e vestibular. Vestibular batendo na porta, ja... entdo...
ficava complicado a questdo de tempo. Mas tem a oportunidade. Muitos alunos do
terceiro ano procuram desenho pra algumas areas especificas. Mas fica bem complicado a
questao do tempo, mesmo.

16- Vocé acha que teus colegas, da tua idade, tém gosto por musica?

R: Muitos amigos meus tocam violdo, outros instrumentos, tentam formar banda...

17- Mas vocé sabe de algum que participe aqui dos cursos? Tem bastante?

R: Tem, tem um numero consideravel.

18- Quais os cursos que eles fazem?

R: De musica? Tem amigos meus fazendo violdo, técnica vocal, teclado... ndo € o forte.
No caso, eu e meu pai, né. Mas a maioria ¢ violao, mesmo.

19- T4. Qual é o estilo de misica que vocé gosta?
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R: Eu prefiro MPB.

20- Na tua opinido, o fato das musicas dadas nos cursos serem ou muito simples,
como no caso do violao, que tem que comec¢ar com coisas faceis, ou eruditas, como ¢é
o caso do coral, né, isso afasta um pouco os jovens?

R: Muitos jovens desistem de aprender musica porque se comega geralmente por musicas
que nao fazem o estilo. Porque sdo muitos estilos envolvidos num come¢o comum. Entao,
cada um vai partir prum lado, e muitos acabam desestimulando, por ser...

21- Entiao vocé acha que o repertorio tem relacio com a desisténcia de algumas
pessoas?

R: Tem. Tem muito em comum.

22- Bom, 0 que me interessava era isso. Vocé quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Nao, acredito que... (riu).

Nome: A. F., 15 anos — Aluna de violino.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Vocé estuda aqui... violino?

R: Violino, flauta, violao e técnica vocal, aqui no colégio.

2- Tudo isso? Da tempo?

R: Ah, a gente concilia os horarios, né. Conforme o dia, a gente da um jeito de encaixar.
3- Como que voce se interessou pela musica?

R: Eu comecei no colégio, no ensino fundamental. Tava na terceira série ¢... la minha
professora de artes ia comecar a dar aula de flauta pra quem estivesse interessado. Eu me
interessei, comecei a fazer, fiz dois anos naquele colégio. Dai tive que ir pra outro, mas eu
continuei com a flauta, e... o ano passado minha irma entrou na aula de violao, e na aula
de violdo ela se interessou, né, comprou violdo tudo... E eu fui me interessando pelo
violao também, junto com ela, € ano passado também eu entrei pro coral infanto-juvenil, e
la eu me interessei por cantar. E depois, no comeco desse ano, comegou ter aula de

violino, dai eu me interessei também, e t6 fazendo aqui, la...
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4- Tua vida ta cheia de musica, entao?

R: Cheia de musica (sorrindo).

5- O que é a musica pra vocé?

R: Ah, eu... ndo sei, assim, explicar muito bem, mas eu gosto muito, assim, da cultura,
né... musica, canto.... Eu acho que ¢ uma forma de expressao.

6- E vocé acha que esse amor, esse interesse, vocé adquiriu na escola ou foi de uma
vivéncia externa a escola?

R: Um pouquinho de cada, né. Porque eu sempre gostei assim de musica, né. Entdo,
quando teve a oportunidade na escola, eu agarrei a oportunidade, assim, e... t0 aqui até
hoje, fazendo.

7- Vocé ja teve conteudo de musica nas aulas de Artes?

R: Teoria?

8- Pratica também. Mas na aula curricular, ja teve algum professor que trabalhou
musica? A professora que vocé disse que dava aula de flauta.

R: E, ela trabalhava musica, mas ndo aquela parte tedrica, assim, de aprender notas, tudo.
De vez em quando tinha apresentacdo do dia das maes, dia dos pais. Ela falava: “Nao,
vamos fazer essa musiquinha, vamos cantar essa musica”, né? Ai fazia toda a coreografia
da musica pra gente cantar.

9- Entao, nao foi propriamente na aula de Artes que despertou teu interesse. Foram
outras vivéncias?

R: Nao. Foi outras vivéncias mesmo.

10- Da minha parte era sé isso, vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao, ndo tenho mais nada pra dizer... (risos).

Nome: A. N., 14 anos. Participa das aulas de piano.
1° ano do E. M. Escola 19.
1- Vocé ainda nao tem aula de Artes no primeiro ano, né?

R: Nao, ainda nao.
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2- No ensino fundamental, vocé teve alguma aula de Artes que tinha conteudo de
musica?

R: N3o, nenhuma.

3- Nunca teve nada?

R: Nada.

4- Como comecou teu interesse de estudar musica?

R: Desde pequenininha eu cantava bastante, ja. E dai surgiu interesse por instrumentos
musicais. Dai, eu resolvi fazer aula de piano.

5- Na tua casa alguém mais toca?

R: Nao, ninguém.

6- Vocé é a primeirissima?

R: Hum hum.

7- E desde quando vocé esta estudando?

R: Eu t6... faz um més que eu t6 na aula de piano, so6.

8- Se vocé nao estivesse aqui, vocé estaria estudando em outro lugar?

R: N3ao... eu ndo estaria estudando piano em outro lugar.

9- Nao? Por qué?

R: Primeiro porque minha familia ndo tem condi¢do financeira pra pagar aula. E... ndo ia
ser bom.

10- Quer dizer que ¢ uma boa oportunidade...

R: E uma 6tima oportunidade. A tnica oportunidade que eu tive.

11- Como que é a musica na tua vida, assim... me conta como ¢ tua historia.

R: Ah, eu sou apaixonada por musica. Desde pequena, assim, saia cantando pra todo
lado...

12- Vocé ouvia bastante?

R: Ouvia, ainda ougo bastante musica, todos os estilos. E... eu gosto de musica.

13- Qual ¢ teu estilo predileto?

R: Ah, eu gosto de... musica gotica, gosto de MPB, gosto de tudo.
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14- Musica gética?

R: E um estilo bem calmo, assim, é bem...

15- Quem canta?

R: Ah, tem varias bandas. Tem o “Temptacion”, tem o “Lacrimosa”... varias bandas.
16- Alguma brasileira? “Lacrimosa” é brasileira?

R: Nao. Tem a... “Tribuse”, que ¢ brasileira. S6 que ¢ vocal masculino, eu ndo gosto
muito de vocal masculino.

17- E? Gosta mais do feminino?

R: Hum hum.

18- Vocé faz alguma outra atividade aqui na escolinha?

R: Eu faco piano e faco técnica vocal.

19- Com quem?

R: Com o professor... ndo lembro o nome dele.

20- V.

R: Isso!

21- Na aula de técnica vocal, quantos sao?

R: Sao uns dez, mais ou menos.

22- E vocé comecou este ano, também? Esta gostando?

R: Hum hum, t6 adorando.

23- Entiao, vocé nunca teve contetido de musica nas aulas de Artes, tua familia
também nio pratica misica, teu interesse veio de vocé, mesmo, pelo teu gosto...
R: Hum hum. Isso.

24- Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao.

Nome: A. C. F. S., 14 anos — Aluna de violino.

1° ano do E. M. Escola 19.
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1- Quando vocé procurou a aula de violino aqui, vocé ja tinha contato com musica?
Na sua casa, antes?

R: E, meu pai toca, dai eu ja tocava violdo, ¢ agora eu t6 comecando a aprender, que eu
sempre tive vontade de aprender violino, agora eu pude, né?

2- Entao vocé comecou desde cedo?

R: Nao, violino eu comecei agora, né, porque... mas violao eu ja fazia faz tempo.

3- Com quantos anos vocé comegou?

R: Ah, com... dez.

4- E seu pai toca que instrumento?

R: Violao e teclado.

5- E qual é o estilo de miusica que vocé mais gosta?

R: Classica, rock, tudo.

6- Gosta de tudo? Que legal... E quanto tempo faz que vocé esta estudando violino?
R: Violino, essa ¢ minha terceira aula (sorrindo).

7- Legal. Ta curtindo?

R: To...

8- Vocé teve aula de artes, né? Nessas aulas de Artes vocé teve conteudo de musica?
R: Ndo.

9- Nunca teve?

R: Ndo.

10- Vocé acha que isso te ajudaria se tivesse?

R: Ajudaria, muito. Mas esse ano a gente ndo vai ter Artes.

11- E, é s6 no segundo e terceiro, né? S6 o ano que vem... Mas o que eu queria era sé
isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: (Meneou a cabeca.)

Nome: D. D., 15 anos - Participa do Coral.
1° ano do E. M. Escola 7.
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1-Vocé participa do coral desde quando?

R: Ha trés anos.

2- Gosta?

R: Gosto.

3- Como que é a musica assim pra vocé? Vocé faz outras coisas, toca algum
instrumento?

R: Nao, eu s6 canto mesmo. Eu fiz, uma época, aula de teclado, mas mais € cantar
mesmo, assim. Eu canto desde os sete anos de idade (sorrindo).

4- E nas aulas de Artes, vocé teve conteudos de musica?

R: Tive. Tive bastante, assim, sobre sonorizagao, até envolvendo teatro junto, assim.

5- Quem foi teu professor?

R:OJ.eakE.

6- E vocé acha que esses conteidos da aula de Artes te estimularam de alguma
maneira pra vocé praticar o canto coral?

R: Nao. Assim, ¢ porque isso foi uma coisa mais recente. Como eu canto desde os sete
anos de idade, eu ja fiz técnica vocal, tal. Entdo sdo coisas, assim, que eu ja tinha base.

6- Entao, na escola, vocé acha que nao acrescentou?

R: Ndo.

7- E fora da escola?

R: Eu cantei num coral quando eu tinha sete anos de idade. Depois, quando eu tinha uns
onze, eu participe de um outro coral, e hoje eu canto em missas.

8- Muito bem (bateu um sinal, ela se agitou). Nao quer falar mais alguma coisa?

R: (Meneou a cabega.)

Nome: J. N., 17 anos — Aluno de violao.
1° ano do E. M. Escola 19.
1- Como que é a musica na sua vida?

R: Ah, ¢ uma coisa bem bacana.. (risos).
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2- Vocé sempre tocou? Comecou agora? Como é que é?

R: Comecei faz seis meses.

3- Em casa vocé nunca tinha feito nada? Tem alguém na sua familia que é misico?
Como comecou esse interesse pra vocé?

R: Ah, foi através de... tipo, uns amigos, né, se juntaram pra montar uma banda. Ai eu
escolhi ser guitarrista, o outro escolheu ser guitarrista também, baixista e bateirista. Dai a
gente comecgou a treinar.

4- E na tua escola nio tem nada de musica?

R: Ndo.

5- E na aula de Artes tem musica?

R: Nao... (risos).

6- Na aula de Artes s0 se da... visuais?

R: Isso.

7- Entao vocé esta tocando violdo. Vocé compoe?

R: As vezes eu fago alguma musica.

8- E em casa vocé ouve bastante musica?

R: Sim.

9- Que tipo de misica que vocé gosta?

R: Rock.

10- Rock? Beleza. Vocé acha que, se tivesse aula de misica no contetido de Artes,
acha que seria bom?

R: E, ajudaria mais.

11- E vocé nunca teve aula de misica na escola?

R: Violdo ndo. Mas aula de Artes eu tive na oitava série.

12- E o0 que era? Que conteudos? Era aula de notas...

R: O professor, ele fazia a gente pegar os instrumentos e estudar eles.

13- Ah, é? E foi la que vocé comecou a tocar violao?

R: Nao mas... deu uma ajuda (risos).
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14- Deu uma ajuda? E vocé aprendeu alguma coisa de musica na escola?

R: Aprendi.

15- Vocé acha que a escola devia ensinar mais musica?

R: Pra mim seria bom, né (risos).

16- Entao vocé veio pra ca. O que te trouxe pra essa aula de violao?

R: A vontade de aprender, né? (risos).

17-Como vocé ficou sabendo que tinha?

R: Através de amigos.

18- Eles sao daqui do [escola 19]?

R: Sao.

19- Beleza. K uma boa oportunidade, né? Vocé diria que a escola estimula os alunos
a fazer atividade de Arte?

R: Ah, estimula bastante.

20- Essa escola ou 14 na tua?

R: Essa aqui, né, porque 1a ndo tem...

21- E o P. M., é estadual também, né?

R: Isso.

22- E vocé acha que é diferente, vocé que vivencia 14 e aqui, acha que a questao
cultural aqui é diferente?

R: A questdo aqui € bem diferente de 1a. Acho que o modo dos professor da aula, também,
né? Ajuda um pouco.

23- Muito bem. Vocé quer falar mais alguma coisa?

R: Nao, s6 isso mesmo ta bom (risos).

Nome: P. H. H., 16 anos — Aluno da banda.
1° ano do E. M. Escola 19.

1- Como é a coisa da musica pra vocé? Quando comegou teu interesse?
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R: Bom, eu comecei a ter interesse mesmo por musica... eu sempre gostei de musica, mas
eu comecei a ter interesse pelo sax, que € o o instrumento que eu to estudando, quando eu
assisti uma apresentag¢ao da banda do [escola 19]. Num sabado, eu assisti e foi... meio que
uma paixao a primeira vista. Eu gostei bastante e eu vim, perguntei como que eu podia
fazer aula, ele disse que tinha aula aberta e eu comecei a fazer teoria.

2- Antes disso vocé nio tinha nenhuma vivéncia musical?

R: Nao, nunca tive nenhum contato com musica. Esse t4 sendo meu primeiro contato com
musica, ta sendo bem legal.

3- Mesmo nas aulas de Artes, vocé nunca teve conteudo de musica?

R: Eu tive alguma coisa, mas faz muito tempo, na 5% série, alguma coisa assim. Foi
também coisa MUITO superficial.

4- Vocé lembra o que era?

R: Era mais... notas, né. A professora ensinava um pouquinho mais de notas, ela treinava
coro com a gente, pra gente fazer apresentagdezinhas.

5- Qual era teu colégio na época?

R: Na épocaerao C. E. S. A. G.

6- Mas naquela época vocé nio se apaixonou pela musica?

R: Nao, ndo, na época eu até achava meio chato. Eu ndo gostava muito, acho que ¢ até por
causa da minha professora. Ai agora, no E.M., eu fiz uma amiga que toca aqui na banda
do [escola 19], e ela comegou a conversar, falar como € que era. Ai, nesse sadbado, teve
uma apresentacao que o D., o maestro, ele fez, pra convidar o pessoal pra fazer aula. Ai
eu assisti, eu gostei, olhei bastante o “sax”, gostei bastante do som...

7- Faz quanto tempo que vocé esta tocando aqui?

R: Tocando ainda ndo. Eu t6 comegando s6 na parte de teoria, mesmo.

8- Comecou este ano?

R: Comecei este ano, comecei em marco agora. Entdo t6 bem recente, t6 bem novinho...
Nao vejo a hora de comecgar.

9- Que bom... Qual é o estilo de musica que vocé gosta?
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R: Olha, eu acho... eu sou bem eclético, assim. Mas eu gosto de alguma coisa relacionada
ao “sax”. Eu gosto de MPB, eu gosto um pouquinho.... um pouquinho de bastante coisa,
assim...

10- Legal. E na tua casa ninguém toca?

R: Nao, ndo. Eu sou o primeiro na minha familia a ter interesse por um instrumento mais
classico, assim. Eu tenho um primo que toca bateria em uma banda, um outro primo que
toca violao hé bastante tempo, mas instrumento assim...

11- Na tua casa, assim, pai, mie, irmaos...

R: Nao, eles nunca se interessaram. A minha mae gosta bastante, assim, mas eu sou o
primeiro a se interessar.

12- Entao, de minha parte, era sé isso. Vocé quer acrescentar alguma coisa?

R: Nao, ndo, eu s6 acho que... uma mensagem que ¢ legal, pras pessoas olharem pra
musica um pouquinho diferente, que eu, no E. M., eu vejo bastante preconceito do
pessoal. “Ah, vocé ¢ da banda... que cafona, toca musica...”. Eu acho que ndo ¢ bem
assim. Musica é uma coisa super gostosa, ¢ um tratamento, ¢ um hobby, e eu aconselho
pra todo mundo, indico pra todo mundo, musica ¢ uma terapia de verdade.

13- Beleza. Obrigada...

R: Obrigado.

Nome: R. P. S., 14 anos. Participa das aulas de piano.

1° ano do E. M. Escola 19.

1- Aqui na escola, vocé niao teve aula de Artes ainda, mas teve no ensino
fundamental. Nessas aulas de Artes, vocé teve algum professor que te deu contetido
de musica?

R: Sim.

2- O que vocé lembra que ele dava?

R: Dava, tipo, uma base sobre os instrumentos musicais, o que que era de corda, sopro,

percussao, esses tipo de coisa.
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3- Em que série foi isso?

R: 6 série.

4- Vocé acha que essas aulas te estimularam a estudar musica?

R: Nao. Porque eu ja comecei antes, eu ja estudava... Faz seis anos que eu estudo piano.
Nao, teclado, né. Comecei no piano esse ano.

5- Como ¢ que comecou teu interesse?

R: Bem, no comeco eu ndo me interessava muito, tipo... foi meu aniversario, quando eu
tava na 2 série, dai minha mae, ela me deu um teclado.

6- Oito anos?

R: Oito anos. Dali, tipo, ndo me interessava muito. Depois, tipo, eu comecei a tocar, dai
comegava a tocar aquelas musiquinhas fraquinhas, nada a ver, assim, dai eu ndo gostava.
Mas, depois que eu fui evoluindo, dai eu comecei a gostar, e hoje amo.

7- Vocé acha que um professor de Artes que dé aula de musica, consegue estimular
uma pessoa a procurar estudar?

R: Ah, com certeza.

8- Mas isso nao aconteceu com vocé. Sera porque vocé ja estava envolvido?

R: Nao, mas eu tenho amigos que comegaram a fazer, dai, a partir disso. Fazer violdo, né¢,
nao teclado.

9- Mas foram atras pela aula de Artes? Porque eles tiveram aula de Artes e se
interessaram?

R: Também.

10- Quanto tempo faz que vocé esta estudando nessa escolinha?

R: Faz uns dois meses.

11- Antes vocé estudava particular?

R: Particular.

12- A partir do momento que entrou aqui no [escola 19], vocé passou a fazer

escolinha...
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R: Nao, continuo pagando também. Faco os dois. Fagco aqui piano, e faco teclado no
curso.

13- Entio tem musica na tua vida o tempo todo...

R: Sim... (riu).

14- Qual ¢é o estilo que vocé prefere?

R: Tipo, o que eu mais gosto assim, classico, erudito... € mais, assim, pra mim escutar
mesmo, assim, em casa, eu ja prefiro tipo... mais um pop, um rock.

15- Depende do momento, né?

R: Sim.

16- OK, era s6 isso. Vocé quer dizer mais alguma coisa?

R: Nao (riu).
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ANEXO 3 - ENTREVISTAS COM OS PROFESSORES, MAESTROS E
MAESTROS/PROFESSORES*

* Doriane Rossi — Curitiba, periodo nov./2005 — mar./2006
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Professora de Artes e maestrina A. P. - Escola 19

Formacgao: Educacao Artistica, Licenciatura em Musica - UFPR

1- Sua atividade aqui é como professora de Artes e como maestrina do coral?

R: Nas duas atividades. Entdo, eu atendo a aula curricular, né, na matéria de musica e no
coro do [escola 19].

2- No coro, vocé tem alunos do E. M. ?

R: Sim, do E.M.e da comunidade também.

3- Desses alunos do E. M. que é o grupo me interessa, vocé saberia dizer a média, é,
quer dizer, por ano, os alunos do 1° se interessam mais, os do 3° se interessam menos,
ou nao existe a questdo da idade?

R: Nao. Na realidade do coro, a gente nao observa uma preferéncia, ta? Porque nés temos,
eu tenho aluno do 1° ano, do 2° de 3° e alunos que saem do colégio e continuam
cantando, né. O que, o que a gente observa dentro do [escola 19], a mudanga de ano pra
ano, € que as vezes, alguns alunos, ao entrar no colégio, ndo ficam sabendo das atividades
extra-curriculares. Dai seria um fator de falta de informagao. Mas, por enquanto, nao foi
possivel observar, assim, uma preferéncia dentro das idades.

4- Quantos cantores vocé tem no coral?

R: Atualmente a gente esta com 25 cantores.

5- Este é o limite de vagas?

R: Nao, sao 30 vagas.

6- Vocé saberia dizer quantos sao alunos daqui, do E. M. ?

R: Praticamente metade do grupo.

7- E uma boa procura...

R: E, é uma boa procura.

8- E vocé atribui essa procura de jovens pelo canto coral a qué?

R: Eles ndao vém especificamente buscar o canto coral. Eles vém buscar...0 interesse
maior ¢ a técnica vocal. Porque muitos cantam nas igrejas, alguns sdao pessoal de banda,

J4

ne...
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9- Banda de rock?

R: Banda de rock. Alguns tém interesse pela musica popular, é... poucos vém ja com
interesse no canto coral. Entdo, o grande atrativo ¢ o desenvolvimento da técnica vocal.
S6 que, no coro, eu coloco o estudo da seguinte maneira: eles t€ém aula individual de
canto, técnica...

10- Com vocé mesmo?

R: Comigo. Mas eles tém que participar do trabalho musical, porque o estudo do canto
nao se resume a técnica, né... entdo tem toda a formacao musical que, nos ensaios, a gente
coloca. Entdo, conhecer repertorio de varios periodos, né... a questao de estilo...

11- Vocé trabalha unicamente com a miusica erudita?

R: Preferencialmente. A gente ja montou repertorio folclorico, €... negro spiritual... né?
Popular, assim de MPB, por exemplo, até¢ agora nao montamos nada. Preferencialmente ¢
erudito. Até por isso tem esses dois grupos [refere-se a existéncia de outro coral], pra
atender interesses diferentes. Entdo, o pessoal vem pra... pra melhorar sua voz, descobrir a
voz que tem, aprender a cantar. E, nisso, eles sdo envolvidos com o trabalho, sdo
envolvidos com o estudo de musica maior, né? Eles tém que ler partitura, eles t€m que
estudar teoria musical, né...

12- Isso tudo nas tuas aulas?

R: Sim. Entdo, eles fazem técnica vocal, teoria musical e os ensaios do coral. Entdo eles
se apresentam, a gente monta repertorio, eles se apresentam, né¢? Este ano, t0 sentindo a
necessidade de colocar mais uma atividade, que ¢ de apreciacao musical. Entdo, audicoes,
comentarios, historia da musica, que ¢ uma caréncia que também existe.

13- Vocé poderia resumir pra mim os objetivos desse grupo dentro do Colégio? Por
que existe um coral dentro do Colégio?

R: Entdo, vamos 14, desde o inicio, né? Este grupo ja existe desde 57. E uma tradi¢io
dentro do [escola 19] o estudo do canto. Entdo, o maestro G., que fundou a instituicao. E
de 14 pra c4, o grupo ja tomou... ja teve varios momentos, direcionamentos diferentes

inclusive... né? Mas sempre essa manuten¢do do entusiasmo pela musica, o interesse de
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estimular no adolescente o interesse pela musica, né? Depois que eu... desde que eu
assumi, a gente ta voltando o coral como se fosse uma escola de iniciagdo no canto e na
musica, né... Entdo a idéia é dar oportunidade pro pessoal do E. M., principalmente de
escola publica, dar acesso a um estudo que ¢ extremamente caro, extremamente dificil.
14- Vocé da aula em outras escolas?

R: Nao. Até o ano passado eu dava também aula curricular no Colégio J. M., sé aula
curricular. Trabalhava 14, porque nao tinha demanda de aula extracurrricular, né... Neste
ano, estou s6 com o [escola 19].

15- Voceé poderia dizer que o nivel sdcio-economico dos alunos daqui é diferente das
outras escolas estaduais?

R: Olha... porque eu tava numa regido... essa escola J. M., ela fica no J. A., que ¢ um
bairro de classe média, né? Entdo, o que eu via, assim, que os alunos, em termos
econdmicos, nao sao alunos de classe muito baixa, sdo alunos de classe média. Aqui no
Colégio, se a gente for ver, vém alunos de todas as regides da cidade, entdo ¢ muito
variavel. O que eu t6 observando nesse primeiro més que eu to trabalhando com eles em
sala de aula no curricular, que me chamou a ateng¢ao, ¢ que, diferente daquela escola do J.
M., aqui o nivel cultural, artistico, o contato com a arte parece maior.

16- Isso seria porque a escola oferece?

R: Nao. Eu fiz j& na primeira aula uma... uma entrevista pra saber da familia, quem toca,
quem nao toca, qual ¢ a vivéncia musical, e eles t€m mais vivéncia musical do que a
clientela que eu tinha no J. M., que ndo eram pessoas pobres, exatamente, mas que t€m
uma caracteristica mais voltada pro comércio, sabe? Uma outra formagao.

17- Vocé poderia dizer, entdo, que o nivel sdcio-econdémico ndo tem uma relacao
direta com o interesse pela arte, mas que a vivéncia anterior pode ter?

R: Sim. A familia e o meio...

18- As oportunidades...

R: As oportunidades de um meio em que a pessoa se encontra.
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19- Entdo, pessoas... criancas que tiveram alguma experiéncia, alguma vivéncia em
determinada arte, elas teriam mais interesse na adolescéncia em procurar esse tipo
de atividade?

R: Claro, com certeza.

20- Ok, quanto ao coral seria isso. Agora vou te entrevistar como professora de
artes, ta? Vocé aborda conteudos de musica nas suas aulas?

R: Sim. Aqui ¢ uma situagdo muito favoravel, né... ao ensino da arte, porque vocé tem
salas-ambiente. Hoje mesmo eu tava trabalhando com uma turma numa sala com piano...
né, um privilégio maravilhoso, ¢ uma turma de 20 alunos. Nos dividimos em dois
professores uma turma que ¢ de quarenta.

21- Pelo curriculo da escola... vocés contemplam arte nos trés anos?

R: Segundo e terceiros anos. Quer dizer, em anos atrds era nos trés periodos. Isso ta
variando muito. No ano passado, a gente tava atendendo s6 segundo ano. Acho que era
porque era uma matéria que tava concorrendo na grade com Sociologia, Filosofia, Inglés.
Entdo, pela questdao tempo da grade curricular, esse ano a gente ta com segundos anos e
terceiros.

22- E sao quantas aulas por semana?

R: Duas aulas por semana, de 50 minutos.

23- Entdo, se eu sou aluno do segundo, eu tenho uma aula com vocé na segunda-
feira, enquanto o resto da turma tem uma aula de artes. Ai, na outra aula reveza?
Ou vou ter aula com vocé de novo?

R: Nao. Vocé fica durante um trimestre atendido por um professor, uma matéria,
enquanto a metade da turma ¢ atendida por outro. Na troca de trimestre € que inverte.

24- Entio, no periodo de um ano, o aluno chega a ter contato com as quatro areas?
R: Nao necessariamente. A gente tem trés periodos, ¢ trimestral o sistema, entdo a...
através da experiéncia se mostrou que ¢ mais vantajoso, afinal de contas, pro aluno, ter o
primeiro trimestre com um professor, e o segundo € o terceiro com outro professor. Entdo,

durante o ano, ele tem dois professores. Por que o segundo e terceiro? Porque o terceiro
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trimestre € o mais... acaba sendo, na realidade escolar, o mais curto, € o mais tumultuado
por causa do fechamento das notas, né? Toda atividade que, a partir de novembro, por
exemplo..., ¢ um periodo tumultuado.

25- O sistema de notas que é trimestral? Vocé avalia esse aluno... ao final de trés
meses, e muda de turma?

R: Muda de turma. E o aluno vai estudar sobre uma outra linguagem da arte ou um outro
aspecto. Por exemplo, a gente tem aqui varios professores de musica, né¢? E cada
professor estava dando um aspecto do fendmeno musical.

26- E, assim, teatro, eles tém oportunidade de trabalhar?

R: Tém.

27- Danca?

R: Danga... ndo. Danga no colégio tem um grupo do setor de Educacgdo Fisica, que ¢ de
danga ritmica.

28- Entdo, uma pergunta pra ligar as duas coisas. Vocé acha que o fato de, na aula
de Artes, o aluno ter contato com contetidos de musica pode leva-lo a se interessar
por procurar atividades extracurriculares de musica?

R: Sim, acho que sim, ¢ na experiéncia a gente observa que ¢ isso que acontece. Na aula
de musica vocé ja vé os alunos que t€ém um interesse, que t€m um gosto pela musica, e
eles vao se aproximando. A tendéncia ¢ ver esses alunos, cada um ir pra uma atividade
extracurricular que a gente chama aqui de “modulado”. Entao, tem modulado de violao,
tem modulado de canto, tem a banda... Cada um procura sua area de afinidade.

29- Vocé disse: “A gente ja nota que eles tém um interesse”. A minha pergunta se
refere aqueles que nio demonstram a principio nenhum interesse anterior de
estudar musica. A atuacio do professor de Artes, quando aborda contetddos de
musica, pode leva-los a se interessar?

R: Eu acredito que pode. Porque ¢é... Muitas vezes o aluno ndo se aproxima da musica
porque nunca teve um contato, um momento de intimidade maior com essa matéria. E ali,

na aula curricular, vocé pode ir trazendo ele, até ele se encontrar dentro da musica. Ou,
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mesmo, uma coisa que musica faz ¢ apaixonar as pessoas, né¢? Encantar as pessoas. E, a
partir do momento que a pessoa se encanta, ¢ dificil resistir...

30- Quais sao os contetudos que vocé trabalha nas aulas de musica?

R: Bom, este ano eu t6 comegando aqui no [escola 19] e a opgao que eu fiz pra abordar o
inicio, né... foi fazer... tratar dos elementos basicos da musica. Entdao esclarecer o nosso
sistema musical, questdo das notas, do timbre, do ritmo, né?

31- Vocé chega a dar conhecimentos de notacdo musical?

R: De notagdo, da escrita, e a pratica. Como minha area ¢ de canto, eu tenho feito eles
cantarem em sala de aula.

32- Funciona?

R: Ta funcionando... Entdo, a questdo da percep¢ao musical, da parte teorica, da escrita,
do conhecimento mais técnico da musica... Também um tanto uma abordagem voltada pra
questao histdrica, porque o desenvolvimento da linguagem musical passa pela historia, a
gente vem desde a Idade Média que todo esse conhecimento t4 sendo desenvolvido. E
também, nas aulas, eu aproveito pra trazer pra eles uma consciéncia mais critica a respeito
do material... da seriedade que ¢ a musica, né... Eu trato a musica como uma coisa que
transforma as pessoas, que causa um efeito nas pessoas, né? Mesmo hoje a gente tava
trabalhando, e eles me perguntaram: “Ah, professora, eu ouvi dizer que a musica de
Mozart €... os bebés que ouvem a musica de Mozart se desenvolvem melhor”. Entdo, a
gente... sabe, essas questdes que levam até a um questionamento que aconteceu em sala
de aula, da qualidade das musicas, da criatividade das musicas que estdo sendo oferecidas
pra eles, pra essa geragdo, pela midia, e vocé observa que alguns j4 manifestam uma
consciéncia critica.

33- E que repertorio vocé escolhe pra esse canto na aula?

R: Olha, eu fiz assim: eu fiz um levantamento do que eles gostam, né... e... mas eu
comentei com eles: “nds vamos sair”, porque essa musica que a midia ta... da radio, né,
€... ndés vamos sair disso, até pra nao entrar em preferéncias, entdo vamos entrar num

terreno neutro. A gente vai pra parte das notas, dos sons puros, né... A idéia ¢ que eles
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brinquem com esses sons, vou utilizar canones, musica étnica, canones, esses mais
tradicionais, que sdo material relativamente facil de manipular. E a idéia ¢ que eles
terminem... como eles vao trabalhar um pouco da escrita, do conhecimento tedrico, € que
eles comecem a compor suas pequenas melodias, comecem a brincar com os sons. Entao,
a gente nao vai entrar num repertorio conhecido.

34- Esses canones, vocé usaria ja a partitura? Ou vocé ta fazendo primeiro...
perceptivo?

R: Primeiro assim, perceptivo. Hoje mesmo eles aprenderam um canone, nem sabem que
aprenderam um canone, mas ja tdo com... né¢? E na aula que vem eu vou apresentar a parte
escrita.

35- Vocé acha que o interesse por esse repertorio, ainda que a musica midiatica seja
muito forte pro jovem, vocé acha que consegue tranqiiilamente despertar interesse?
Quero dizer, basta apresentar que o jovem ouve? Ou existe uma rejeicio?

R: Existe... €... o interesse ndo ¢ bem pelo repertorio. O interesse ¢ pela descoberta.
Porque o repertério € assim, um repertdrio fraco, simples, né? Mas € que a descoberta da
propria voz, a descoberta da propria musica, de t4 brincando com a musica, de entrar num
mundo novo, de ta se vendo produzindo, produtivo dentro desse mundo, que eu acho que
¢ o interesse, € nao propriamente o envolvimento de um repertério. Porque o repertério €
fraco, € uma brincadeira.

36- O jovem nao tem inibicio em soltar a voz? Porque a voz é uma coisa muito
pessoal, revela muito sobre cada um, né? Entdo, muitas pessoas tém inibicdo de
cantar. Nessa idade, o jovem demonstra muito mais isso. Como é que vocé vé essa
questio?

R: Olha, realmente essa inibi¢ao existe, né? E... em sala de aula eu tenho utilizado a
estratégia de criar um ambiente de confianca entre eles e eu, e entre os proprios colegas,
que... a sala de aula, a gente sabe que ¢ um ambiente extremamente hostil, as vezes, né?
Entdo, criar um ambiente de confianca, né, e pra isso, dependendo da turma, dependendo,

vocé abre mado de certas... de certos... estratégias, né¢? Entdo, eles tiveram... eles tiveram
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que se apresentar musicalmente pra toda a turma, ou melhor, apresentar um colega,
conversar com o colega, descobrir o que o colega gosta, descobrir como ¢ que ¢ a familia,
e foi, ja isso, foi criando um envolvimento, uma cumplicidade entre eles. Depois, cles
passaram por uma brincadeira, que foi assim: chamado de rito de passagem, né, uma
“pagacao de mico” que foi o primeiro... entdo, todos passam, que ¢ entoar uma nota, né?
Entoar, simplesmente entoar. Como uma brincadeira de trote na faculdade, com o mesmo
sentido de “entramos no mundo da musica”, simbolicamente, né? E até agora parece
que... que funcionou. Até eles falaram: “entdo agora somos musicos, professora? Estamos
iniciados?”, né? Entdo, simbolicamente, sim, eles estavam autorizados a cantar. E eles
comegaram a cantar, trazer musica, repertorio que eles gostam, e todos eles se
apresentaram pra turma cantando. Entdo, foi todo um momento de preparar pra que eles
se soltem. Essa foi a estratégia desse ano. Foi progressivo. Primeiro, conhecer os colegas
e se apresentar. Entdo, a turma foi se relacionando, depois daquela brincadeira, que nao
passa de uma brincadeira, que € entoar uma nota, né? Mas que a gente brincou que era um
rito de passagem, e depois a gente comecou as atividades. A primeira foi eles trazerem,
estudarem em casa e cantarem pra turma, individualmente ou até trio, alguma melodia,
alguma musica que eles curtam. Entdo isso foi da escolha, da vontade deles. E todos estdo
passando, até agora ninguém se recusou. E a turma € muito... colabora, né? Quando a
turma v€ o colega numa situagdo de muita timidez, e o pessoal sabe, o pessoal comeca a
cantar junto, comeca a ajudar o colega.

37- Entao aquela hostilidade da sala de aula foi quebrada?

R: Foi quebrada, gracas a Deus.

38- Essa estratégia funciona com primeiro, segundo e terceiro anos, ou vocé ainda
nio experimentou?

R: Nao, isso eu t6 aplicando com os segundos anos. Até porque eu te digo isso, assim, que
no outro colégio em que eu estava as condigdes eram bem diferentes dessas, e 14 eu nao vi

ambiente pra comecgar a trabalhar musica dessa forma. Entdo 14 eu trabalhei quatro
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linguagens, e de uma forma mais distante. Comecei a trabalhar a parte mais tedrica, pra
dai aproximar, porque a distancia que eles tém da arte € muito grande.

39- Teoria musical, vocé quer dizer?

R: Nao, la eu trabalhei leitura de artes plasticas, de artes visuais.

40- E na area de musica?

R: Nao, na 4rea de musica a gente trabalhou muito audicdo de musica; o
comprometimento da musica e emog¢ao, do mundo emocional. Mas nds nao chegamos a
cantar.

41- E Historia da Arte?

R: Historia da Arte, sim. Esses conteidos mais... mais intelectuais, assim, essa visao mais
distanciada.

42- A que vocé atribui isso, assim, 0 mesmo professor que encontra um ambiente pra
desenvolver diretamente uma arte musical dentro da sala de aula, ndo consegue
encontrar o mesmo ambiente em outro lugar. Por qué? O que faz com que vocé dé
outra aula em outro colégio?

R: Bom, tem assim: a estrutura do colégio, que entram ai varios fatores. A estrutura fisica
do colégio, vocé ter por exemplo um espago preparado pra isso, uma turma de vinte
alunos, né? E o que ¢ muito importante, no [escola 19], os alunos entram aqui, e eles,
mesmo que ndo venham pra escolinha [escola de artes], eles respiram, aqui dentro,
cultura. Eles respiram arte, eles t€ém contato com espetaculos que vém de fora, ... eles, se
eles quiserem, eles vém aqui, tém varias oportunidades de se desenvolver dentro da arte,
né? Entdo arte ¢ uma coisa que estd extremamente envolvida com o colégio.

43- Gragas a qué?

R: Bom, ai, gracas, eu acho, que a uma série de pessoas, porque isso € historico ai. Ja foi
mencionado o nome do maestro G., a escolinha de arte, a criagdo da escolinha de arte, e
uma série de outros profissionais que mantiveram esses ideais dentro do colégio.

44- Entao ja nao depende mais de um.
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R: Nao, ndo. Essa ¢ uma estrutura firme, solida, que tem resistido até a momentos bem
dificeis, mas que tem resistido, ai, numa vida de praticamente 50 anos.

(A entrevista foi encerrada, ela ndo quis acrescentar nada. Porém, na conversa que se
seguiu, colocou algo interessante, pedi licenca para voltar a gravar.)

45- Vocé esta dizendo que o nivel de rejeicio que existe entre diferencas de gosto na
area das plasticas, por exemplo, entre um Van Gogh e uma pixacio de muro, é muito
menor do que quando essa diferenca de gosto se da na musica. Pode explicar melhor
isso?

R: O que eu observei em sala de aula e no contato com geracdes diferentes e com gostos
diferentes ¢ que a musica causa mais paixao, né. O que causa também uma valoriza¢ao do
que vocé gosta, um apego ao que vocé gosta ¢ uma rejeicdo ao que lhe é desconhecido,
né? Isso eu observei em alunos que gostam de MPB e alunos que gostam de rock. Eles se
organizam socialmente pelo tipo de musica que eles curtem, ¢ muito dificil vocé ver
alunos juntos que curtem musica de estilos diferentes, né, isso eu acho que fica... fica
mais claro do que em outros estilos, outras linguagens artisticas.

46- Sera que essa “agregaciao” se da pela misica, ou sio comportamentos que eles
tém e que se refletem no gosto musical? Digamos, sdo espécies de tribos, a tribo dos
roqueiros, a tribo dos sambistas, a tribo dos sertanejos... Sera que é o
comportamento que leva ao tipo de musica ou a musica é que leva?

R: Olha, vou te colocar uma possivel resposta, ai, né. Eu acho que ¢ uma questdo
profunda, ndo € uma uUnica resposta que vai... uma resposta simples que vai dar conta do
assunto. Mas eu acho que os valores que estdo agregados a musica, né, identificam essas
tribos. Entdo os roqueiros, eles... eles... dividem certos valores, € aquela musica preserva.
47- E isso nao acontece nas outras artes?

R: Nao, acredito que nas outras artes ndo tenha esse envolvimento tao grande.

Professor de Artes J. C. L. — Escola 7.
Formacgao: Educacao Artistica — Musica Faculdade de Artes do Parana — FAP.



198

Pos-graduacao em MPB— FAP

1-Quais sdo os assuntos da area de musica que vocé traz para seus alunos?

R: Procuro sempre trazer musica tanto... regional... Principalmente quando ¢ regional
procuro trabalhar muita coisa do Parand. Eu procuro... passar musica de compositores
paranaenses pra eles conhecerem.

2 — Inclui ai a popular e erudita ou sé6 regional?

R: Nao, inclui a popular também, né. Eu comeco pelo folclore, mas dai também a gente
vai pra... pro popular. E que depende muito da época. Por exemplo, 0 més que envolve o
folclore eu procuro trazer mais as musicas folcloricas, que tém ligagdo. Inclusive sobre as
etnias eu procuro trazer pra eles, né, que aqui no Parand a gente tem muita coisa disso. E
dai, quando envolve musica popular, que eu sempre divido nas minhas aulas por eu ser
formado em musica, né, eu sempre coloco no planejamento um bimestre pra trabalhar
musica popular. Ou se vamos trabalhar elementos do som, ou se vamos trabalhar a
musica popular em si, por regido ou por €pocas, ¢ o que eu td fazendo... Eu fiz agora com
as sétimas séries, que ¢ ensino fundamental. A gente trabalhou musicas €... contando a
historia desde 14 do... da origem do lundu, a chegada do lundu com a modinha, dai vem o
choro e chorinho, dai eu fiz eles ouvirem compositores da época. E coisas que eles ndo...
nao conhecem muito.

3- Vocé trabalhou com audicio, apreciaciao, ou nio...

R: Audigdo, isso, apreciagdo... Eu sempre envolvo desenho, nas minhas musicas, junto.
Por exemplo, conhecer os instrumentos musicais. Tanto de influéncia folclérica como &€...
produzidos eletronicamente e tal, né? Entdo eu fago eles desenharem também pra terem
contato com... com a forma do instrumento. Ou, as vezes... Ou, as vezes confeccionar.
Eu... eu, eu ja fiz isso também em sala, que a gente confeccionou chocalho, coisas que ¢
mais facil de usar sucatas. Pau-de-chuva, da pra fazer, né, com cano... guizos, a gente fez
varios tipos de guizos.

4- Esses conteudos todos o senhor trabalha com o E.M.? Ou esse foi s6 no

fundamental?
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R: Nao, esse foi s6 no fundamental, mas eu ja trabalhei no E. M. No E. M. eu ja procuro
trabalhar mais assim, a gente ndo trabalha muito com confec¢do, a gente aprofunda mais
na... na... na historia sécio-cultural do pais. Por exemplo, vamos la pegar a década de 60,
os movimentos artisticos musicais da época. Os festivais, a chegada da ditadura, né. Dai
0... a Jovem-Guarda, por exemplo. Entdo a gente pega os movimentos e faz eles fazerem
uma pesquisa pra apresentar.

5- Essa pesquisa € bibliografica?

R: Bibliografica e também discografica. Eles t€ém que ir atrds, pesquisar na familia.
Apesar que eu também trago muita coisa pra eles. Videos que eu tenho, né, videos que
eu... documentarios que eu gravei, assim.

6- E isso num bimestre?

R: Isso ¢ um bimestre, geralmente. Que a gente trabalha separadamente.

7- Num bimestre vocé trabalha musica, e os outros é...

R: E, eu vou trabalhar teatro, danga, as vezes quando dé, né. Principalmente na época do
folclore a gente procura trabalhar danca folclorica ligada a musica, na verdade sdo as
musicas ligadas com... com movimento com a... né? E artes plésticas, né, eu trabalho com
os alunos.

8- Entio fica um bimestre pra cada modalidade?

R- Provavelmente. E o que a gente sonha em fazer sempre. Agora por exemplo, agora
falando das sétimas séries de novo, agora nds estamos trabalhando interpretacdo. Da a
letra de uma mausica... entdo um desenho. Entdo eles tém que fazer o cenario, desenha o
cenario, que que a musica representa, eles desenham ¢é o personagem, como eles
imaginam que € o personagem daquela musica.

9- Mas ¢é o primeiro ano do E.M.?

R: Nio, esse é a sétima série. E que esse ano eu to trabalhando s6 com o ensino
fundamental. Mas esse mesmo trabalho eu ja desenvolvi no E.M.também. No primeiro
ano, por exemplo, a gente ja trabalhou musicas, a interpretacdo da letra da musica, na qual

eles usam a criatividade deles pra desenhar o que eles imaginaram da musica.
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10- Entendo. Dai ja envolve varias artes, né?

R-Ja. Ja envolve varias artes.

11- E... como que é, assim, a aceitacdo desses meninos do E. M. em rela¢cao a musica
em comparacio com as outras artes?

R: A gente tem uma resisténcia muito grande, na escola, né.

12- Resisténcia a musica?

R: E, resisténcia a trazer essa historia da musica. Porque eles sdo muito coisa de
momento, né. Por exemplo, se eu deixar livre pra eles, eles vdo me trazer o que eles
ouvem hoje. Que ndo... que ¢ valido. Eu acho que dai a gente pode puxar pruma historia,
né, ser resgatada ai a historia dessa musica no, na... na MPB mesmo, né? Mas ¢ uma
resisténcia muito grande a gente trazer a histdria cronologica ali. Por exemplo, ah, vamos
falar sobre o... 0 samba, 14... Vamos pra 1940, 1920... Dai ja hd uma dificuldade. Inclusive
eu tenho umas gravagdes originais, que eu mostrei uma vez pros alunos, eles até acharam
engracado. O “Pelo Telefone”, por exemplo. E que aquela gravagdo... ruim... é... ¢ o que
tinha nesse... Entdo, dai, o que que eu fago, pra amarrar, pra eles ndo ficarem debochando,
eu tenho que contar a historia de como foi gravado, eu imito na sala, né, que o cara tinha
que berrar pra sair a voz, porque ndo tinha microfone, né¢, era um cone. Entdo, isso dai,
eu... contextualizo. Dai eles se interessam. Dai eu mostro a musica. Porque, se eu mostrar
a musica direto... eles acham horrivel, entendeu? A mesma coisa a “Aquarela do Brasil”,
ali, de 39, aquela voz, né? Eu ndo lembro, acho que foi o Orlando Silva que gravou. Que a
primeira gravacao, nao sei se foi ele ou o Ataulfo Alves que tem aquela voz lirica, né?
Brasilllll (imitando), aquela coisa assim, quer dizer, pra eles ouvirem isso, eles acham que
¢ aquela coisa de... orquestra, aquela coisa mais erudita, e ndo véem que ¢ popular, né?

13 — E as outras modalidades de arte? Eles também tém resisténcia?

R- Principalmente com o movimento hip-hop ai, né. Eles t¢ém também, por exemplo, vocé
trabalhar uma arte... é..., mais cléssica... Eles gostam de ficar fazendo grafite, essas coisas
mais modernas. Também a gente tem dificuldade. Tem resisténcia. E eles j4& comecam

dizendo que ndo sabem desenhar, né, ¢€... Entdo eles ndo querem nem se esforgar em tentar



201

aprender. Vocé vai ensinar uma técnica la do Renascimento; por exemplo, a perspectiva,
né, que tem o ponto de fundo. Vocé vai ensinar isso, dai eles ja comegam alguns, né,
“ah... eu ndo sei fazer”. Ja vai por ai.

14- E isso vocé atribui a idade? Porque parece-me que os alunos do 1° ano sio mais
acessiveis do que os do segundo e terceiro. Ou nio tem nada a ver na sua opinio?

R: Acho que ndo. Acho que depende muito do... de cada aluno mesmo, sabe, é... muitos
vém... T6 vendo isso ultimamente nos tltimos anos, né, dando aula. E... que a escola ta
sendo mais um ponto de enconto, né. Eles vém mais pra se encontrar, brincar, tal, € o
estudo ta ficando pra segundo plano. Isso na cabecga deles. Eu vejo assim. Entdo, aqueles
que querem fazer também tdo se sentindo... prejudicados, né, porque dai vira uma baderna
s0, né, professor se estressa, aluno nao aprende, ¢ aluno brinca... né? Mas quando vocé
consegue amarrar eles pra fazer um trabalho... porque geralmente alguns trabalhos sdo em
grupos, né? Na minha area eu posso fazer muito disso. A gente v€ aqueles que querem
fazer e aqueles que enrolam, né? Entdo nessa questdo da musica ai ¢ muito... Muito
bacana.

15- E o coral? Os alunos do E. M. tem alguns que participam, né?

R: Tem. Aqui na escola nos temos um projeto chamado “Show de talentos”, aonde os
alunos se inscrevem pra participar cantando ou tocando algum instrumento.

16- E com que freqiiéncia acontece?

R: E uma vez por ano, tem esse show. Que ¢ um ano que envolve a semana cultural que
tem no calendario sempre do Estado. Dai a gente que direciona, entdo os alunos se
inscrevem, a gente faz... cria um juri, escolhe os melhores. Agora teve ai hé duas... acho
que umas trés semanas, quase isso, que a gente teve a apresentacdo dos dez melhores que
ficaram classificados.

17- Ah, entao ja foi.

R: Ja. E ja foi até... e foi gravado um CD com eles.

18- A S. comentou que o CD é muito motivador.
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R: Sim, €... porque a gente ja tem um estadio ai... O coral sempre grava, tal, entdo ele
sempre faz um... um acordo com a gente ai, bom. Muito bom (risos).

19- E os alunos do E. M. que cantam no coral, eles sio do primeiro, segundo e
terceiro anos?

R: Tem. Temos gente do primeiro, do segundo e do terceiro. Poucos assim, mas tem, né.
A gente tem um ntimero muito grande de alunos de ensino fundamental, mas os do médio
tem.

20- A idade entao para o coral, vai de...

R: A gente pega aqui de quarta série até o terceiro ano do E.M.

21- Quarta... dez anos?

R: Por ai, dez, onze anos, ¢ de dez a... uns quinze anos, nao... E,é por ai, 16, 17.

22- E eles participam na boa com os pequenos?

R: Nao, nosso coral nesse ponto ¢ muito bom, eles sdo... sociaveis, né, muito. Sao bem
sociaveis, assim, recebem os novos, tudo.

23- Isso pode se dever ao fato de ser coro com movimento? A S. me disse algo assim.
R: E, a gente parte mais para um coral cénico, né.

24- E o FERA? Tem alguma repercussio aqui na escola?

R: O coral sempre ¢ convidado pra participar do FERA, dai eles vao participar das
oficinas e fazem sempre um show. Esse ja ¢ o segundo ano consecutivo que a gente foi.
25- Mas sera que alunos que nio participam do coral se sentem mais motivados em
funcio do festival, ou nao?

R: Aqui n6s ndo tivemos casos de inscri¢des assim de... né, foi s6 o coral, que inclusive
do coral foram 30 inscritos, né, entdo ja foi bastante gente. Mas na outra escola onde eu
trabalho, que ¢ o I. S., 1a na V. H., 14 foram quatro alunos selecionados pra participar, né.
S6 que nenhum de musica, tudo desenhos que fizeram, poesias.

26- Quantas aulas tem de Artes por semana pro E.M.?

R: Duas.

27-Isso é em todas as escolas?
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R: Nao, cada escola, ela pode fazer essa variagao. E.M., por exemplo, € pra ter duas aulas.
S6. De 50 minutos. Agora, se € no primeiro, segundo ou terceiro ano, a escola pode fazer
essa variacdo. Aqui, por exemplo, na nossa escola aqui, no primeiro ano ¢ duas aulas de
Arte por turma. Entendeu?

28- Entendi. A escola pode escolher qual a turma que vai ser contemplada com duas
horas?

R: Nao, a série, né, se ¢ primeira, segunda ou terceira. Se eles quiserem deixar, por
exemplo, ¢... a aula de Artes pro terceiro ano, dai s6 vai ter no terceiro ano.

29- E normalmente é no primeiro?

R: Aqui, sim. Aqui normalmente ¢ no primeiro. Ja onde a S. trabalha ¢ no segundo e
terceiro. Porque las6 ¢ EIM., 0J. G.,na V. H.

30- Mas essa escola ndo esta na minha listagem, porque eu estou procurando as
escolas que tém atividade extracurricular de misica. E... entiio, vocé consegue
resumir pra mim o que vocé faz de musica pro E.M.?

R: E... A gente trabalharia o que... aquilo que eu falei pra vocé. E... a historia da musica
popular brasileira, as suas influéncias, podemos colocar assim, né, porque a gente sabe
que a musica brasileira surgiu da influéncia de povos de fora; os elementos que compdem
a musica, a gente estuda isso também. Eu ndo fago eles lerem nota. N¢, €... solfejo, ditado,
essas coisas ndo tem como, porque sala de aula ¢ dificil. Mas, pra eles conhecerem, pelo
menos, a gente diz que a musica, pra ela ser compreendida, existe alguns elementos pra
que a gente possa compreender ela, entender melhor ela. Dai eu passo 14 as propriedades
do som, fago exercicio, como ja fiz exercicio de sair pela escola e eles escutarem sons da
escola. Dai eles anotaram 14, por exemplo: “Ah... passei perto da cozinha —, som 1a do
liquidificador funcionando”, sabe, a gente vai anotando essas coisas. E outra, eu também
trabalho intensidade, entdo, pra eles saberem, que som ¢ mais baixo, mais alto, e eles
anotaram “A turma tal ¢ muito barulhenta” (riso), eles mesmos identificaram fora da sala.

Entdo, dai, a gente faz esses exercicios. Sonoplastia, €... é... quando a gente trabalha
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teatro; por exemplo, que musica, que sons da pra ser colocado, entdo tudo isso a gente
trabalha.

31- A gente sabe que Curitiba tem nacionalmente uma fama de cidade cultural. Vocé
acha que é? Conhece essa Curitiba cultural, vocé freqiienta as atividades culturais
da cidade? Os alunos freqiientam? Vocé tem conhecimento disso?

R: Eu acho que os alunos nao vao muito sabe? Porque nds, eu que sou professor de Artes
dificilmente vou. Acho que tinha que ter um acesso mais facil pra nés. Um pre¢o melhor
pra gente poder ir, né, é...

32- Nas ruas da cidadania aqui do bairro nao acontece nada?

R: Tem o mutirdo cultural, que vez em quando vem fazer show na escola. Mas eu vi s
uma vez, uma ou duas vezes por ano, que eles vieram aqui. O mutirdo cultural tem em
todas as ruas da cidadania que € em parceria com o conservatorio de MPB. Sao os grupos
de 14 que eles vém fazer... Eles fazem o show na escola, e no final de semana eles fazem
no teatro, né. O mesmo show. Entdo, na verdade, ¢ uma divulgacao. Eles vém na escola,
fazem na sexta-feira geralmente, e dai, sabado e domingo, tao no teatro fazendo...

34- E fazem onde der? Quer dizer, se nao tem auditorio...

R: E, geralmente eles pegam uma sala, né. Aqui nés temos uma sala.

33- Vocé acha que isso estimula, serve como divulgacio?

R: Acho que sim. Aqui, pelo menos na nossa escola, eles procuram levar todas as turmas,
porque geralmente € a noite, né, do periodo da noite eles levam pra assistir. E até agora os
shows tém sido bons, sabe, tém chamado a aten¢do dos alunos. Mesmo os que ndo gostam
muito do estilo sempre apreciam um pouquinho.

34- Bom, sendo MPB, ja é popular, se aproxima mais, né?

R . E. Agora, o que eu falei desse livre acesso é que eles podiam mandar bonus pras
escolas, eu acho, sabe, pra gente poder ir assistir, quando for alguma coisa nossa aqui.
No6s temos muito artista bom em Curitiba, e o pessoal ndo conhece. Nao temos muita
divulgagdo, eu vejo as vezes. O, eu estudei com o J. E., na pos. Eu fui conhecer ele na

p6s. E o cara faz anos que trabalha, e eu nao conheci. E choro e chorinho, né, ele ¢ o
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regente da orquestra de cordas do C. Entdo vocé veja, nos temos gente de nome, né. O L.
C. que eu conheci 14 que ¢ o regente da E., da orquestra de violdes. Também estudou
comigo. E todo esse pessoal eu fui conhecer porque estava na faculdade de Artes. Entdo
eu acho que quem ta na faculdade de Artes tem acesso. Que muito grupo € dali. Agora nas
escolas, assim, ndo se divulga muito. T4 faltando mais o...

35- A escola tem um curriculo préprio?

R: Sim. A gente faz a proposta pedagdgica da escola, né, o projeto pedagogico da escola,
e de acordo com a comunidade. Entdo, aqui, todos os professores se reinem e a gente
coloca aquilo que a gente quer ensinar.

36-E na area de Artes, vocé participou dessa...

R: Sim, nossa equipe. Nos temos aqui professor de teatro; na escola que trabalha com
E.M.de manha aqui, temos uma professora de musica de manha, tem a professora da tarde
que ¢ de artes plasticas; e eu sou de musica, né. Entdo cada um faz uma... a gente procura
fazer um planejamento que todos consigam se adequar, tentando colocar todas as
modalidades artisticas.

37- Esse curriculo, sera que eu posso ter acesso a ele?

R: Na verdade a proposta nao sei se ta pronta, mas o planejamento tenho ele aqui.

Professora de Artes e de violao N. F. R. Escola 19.

Formacgao: Educacao Artistica, Licenciatura em Musica - FAP

(A professora estava acompanhando a entrevista com a professora A.; quando
encerramos, aproximou-se e iniciou uma conversa, dizendo que 0s jovens gostam muito
de musica. Pedi licencga e passei a registrar).

1- Entéo, a professora esta dizendo que ha fila de espera para a aula de violao.

R: Tem mais de 300 alunos esperando vaga pra aula de violao, violdo popular. E muitos
deles saem da aula curricular de musica e vém procurar o violdo. Porque, na primeira aula

de musica do curricular, nés fizemos um levantamento, uma sondagem, de quais os
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alunos que ja tém conhecimento de musica. Dai nos procuramos, assim, ressaltar bem a
importancia da musica na vida de uma pessoa, que a musica nos envolve no dia-a-dia, em
todos os sentidos, e, frente a isso, a procura acontece assim, estupenda. E esse ano eu tive
um contato com o colégio inteiro, a procura de ensaiar os hinos, tentando resgatar a
cidadania, a dignidade, o respeito, a auto-estima dos alunos através dos hinos. O hino do
[escola 19] € muito bonito, a letra e a musica sdo fantéasticos, né? E eles pegaram um amor
tdo grande ao canto dos hinos que quando vao num passeio eles tdo cantando o hino.
Entdo eu tive um alcance aos alunos pra fazer a divulgagao mais da aula de violao.

2- A senhora é professora de violao e do curricular também?

R: Sim.

3- E d4a conteudos de musica nas suas aulas?

R: Com certeza. No6s come¢amos explorando sons, na aula curricular, ¢ como teria
surgido o som. E de algo tdo elementar, nos deixamos o aluno tao a vontade, que ele cria
o0 instrumento pra produzir os ritmos.

4- A senhora acha que o contetido de musica da aula curricular interfere no interesse
que eles vao ter depois pra procurar outra atividade?

R: Com certeza, com certeza. A aula curricular de musica ¢ fundamental pra que os
nossos projetos [fala dos projetos da escola de artes] tenham éxito. Porque dai eles vém
complementar aquilo que ¢ falado na sala de aula, eles vém procurar nosso curso na
extracurricular.

5- Da maneira como as coisas sdo feitas aqui, todos os alunos do E.M. tém contato
com aulas de musica, entdo, em algum momento, ou no primeiro, no segundo ou no
terceiro ano?

R: Praticamente todos. Especialmente no primeiro més de aula, que o horério 14 que nos
vem pronto 14 de cima, da divisdo educacional, esse horario ndo estd fixo, entdo ha um
rodizio muito grande de professores nas turmas. Entdo, praticamente eles passam na mao
de todos os professores de artes, uma ou duas vezes, € as vezes isso basta pra eles

pegarem o gostinho pela coisa e vir procurar. A exploragdao de ritmo, por exemplo, ¢
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fantéstica da parte deles, que eles usam o instrumento que eles produzem, e em cima disso
muitos vao pra banda [marcial], aprender percussdao 14 na bateria, o... o sopro, nds

comecamos desde a flauta de pan, eles comecam a ter interesse pra explorar.

Professor de Artes e maestro da Banda Musical, D. P. Escola 19.

Formagao: Escola de Musica e Belas Artes - Instrumento: trompete

Faculdade de Artes do Parana — Educagao Artistica — Habilitagdo em Musica

Musico do exército: mestre de musica.

1- O senhor tem idéia de quantos alunos do E. M. participam da sua atividade?

R: Em torno de 60 alunos.

2- S6 do E.M.? Alguns sdo de outros colégios também, né, nio é s6 do [escola 19]?

R: S3o alunos do E. M. do [escola 19] e alunos do Ensino Fundamental de outras escolas
publicas. E também tem aqueles que ja sdo formados no curso do E.M., no segundo grau,
e assim por diante, e também vém participar porque o [escola 19] ¢ a Uinica escola que tem
regularmente a... essa atividade para aprendizado de musica através da banda nos
instrumentos de sopro.

3- Entendo. Essa classificacao de banda musical... é diferente de banda marcial?

R: E banda musical. Banda marcial é aquela banda que tem uma caracteristica mais para
desfile e para evolugdes; banda musical ¢ a banda que tem mais uma configuragao para
apresentagdes parada, em concertos, em auditério. Também tem uma diferenga no
instrumental que se usa pra cada uma. As bandas marciais ndo t€m instrumento de
palheta, ndo tém clarinetes, ndo t€m “sax”; e as bandas musicais ja sdo mais completas,
tém instrumentos de sopro de bocal, como trompete, trombone, bombardino, ¢ também os
instrumentos de palheta, clarinete, Sax e assim por diante.

4- A que o senhor atribui esse sucesso com os alunos do E.M.?

R: Eu acho que ¢ a oportunidade que eles tém de participar, porque, veja bem: a busca do

aprendizado de musica se da por dois fatores: um, por vocagdo; outro, por motivacao.



208

Vocagdo: aquela pessoa que desde pequeno vai se identificando com os sons, ela tem uma
pré-disposi¢do para ouvir, ela gosta de ouvir, ela se identifica com a musica ainda quando
crianga, através de uma forma de ouvir, ¢ ai ela vai buscar, através do aprendizado de
musica a... por em... através dela, a pratica da realizagdo dos sons, através de um
instrumento musical. E a motivagdo: aqueles alunos que participam em uma comunidade
evangélica, numa igreja, € 1a na igreja tem um grupo musical, e eles querem fazer parte
desse grupo, sO6 que eles ndo t€ém como pagar um conservatorio, uma escola de musica,
entdo eles vém no [escola 19], vém nessa atividade da banda de musica, participar para
poder também fazer parte 14 na igreja deles, na comunidade deles. Ha também no caso da
banda, especificamente, o aspecto coletivo, porque, como a atividade ¢ sempre coletiva,
vocé tem o aprendizado individual, mas vocé tem os ensaios, né? E nos ensaios vocé tem
essa pratica coletiva, todos participando juntos, integrados, né? Sempre seguindo o
mesmo ritmo, a mesma harmonia da musica, e as apresentagdes também sao sempre de
forma coletiva, entdo os alunos criam um circulo de amizades muito grande, entdo eles
convivem mais tempo juntos, eles estdo mais tempo juntos, e isso faz com que eles
venham participar. Um aluno que ja participou num ano anterior sempre incentiva outros
a participar neste ano, e assim por diante.

5- Quantos instrumentistas tem no total?

R: A banda, ela tem em torno, mais ou menos, de 45 musicos, € tem mais ou menos em
torno de uns 15, 20 iniciantes, do [escola 19]. Mais alguns que sdo da comunidade, que
vai fazer ai em torno de umas 80 pessoas participando da atividade.

6- E desses 80, 60 seriam alunos...

R: Do [escola 19].

7- O senhor acha que o repertorio influencia nessa procura?

R: Influencia. Se vocé, por exemplo, ndo participar no repertério com alguma musica que
seja do nivel deles, do tempo deles, do momento que eles estdo vivendo, vocé vai ter
dificuldade de manter eles assiduamente nos ensaios, nas apresentacdes. Por exemplo, nds

estamos passando nesses dias, a musica da Alcyone “Meu ébano”. Entendeu? E a gente
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percebe que, quando foi falado que ia ensaiar essa partitura, esse arranjo, € por ser uma
musica que t4 na midia, que ta se tocando, e tem uma conotagdo com eles, assim, nesse
aspecto de juventude, de mocidade, entdo eles comegam a vir mais, eles querem a
partitura, eles querem aprender a tocar aquele ritmo. Agora... se vocé, por exemplo, traz
um repertorio de musica erudita, que € algo que ja foi, que ja passou, eles também vao
estar motivados, mas ndo ¢ igual. Entdo tem uma relagdo muito direta do repertorio, se
voce trazer coisa do momento. Por exemplo, agora eu t0 fazendo o arranjo do Jota Quest,
¢... esqueci o nome da musica. Mas ¢ uma musica que ta... ai tocando direto, tal... e eles,
com certeza, vao... porque faz parte, ¢ o mundo deles. Entdo tem importancia fundamental
1SS0.

8- O senhor da aulas aqui, no curricular, de Artes?

R: Dou. Mas como a atividade da banda é muito intensa, no momento nds estamos
trabalhando s6 na atividade da banda. Mas ja trabalhei em sala de aula, dando Educacao
Artistica, e ai trabalhei dando por exemplo, Historia da Arte, enfocando a musica no
contexto da Historia da Arte, né?

9-Numa abordagem mais teorica?

R: Sempre numa abordagem mais tedrica, mas também tentando... porque se vocé for so
com teoria, os alunos vao se dispersar, vocé ndo vai ter o grupo, vocé tem sempre que
trabalhar alguma coisa. Entdo, por exemplo, é... no6s fizemos um trabalho de Histéria da
Arte, agora nas turmas do final do ano passado, turmas de segundos e terceiros anos.
Falando, por exemplo, do inicio da notacdo musical, da grafia musical, quando o Guido
D’Arezzo cria as notas, ¢ quando surgem os primeiros cantos que foram o canto
gregoriano. Ai eu consegui uma partitura de canto gregoriano, ¢ a gente trabalhou isso
com eles. Entdo foi um negocio interessante, foi uma atividade interessante, porque eles
conheceram uma musica muito antiga, mas que se identificava com essa musica de hoje,

no aspecto das notas musicais, dos sons musicais, € foi um trabalho muito interessante.
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10- Na sua experiéncia o senhor acha que o professor de Artes consegue, dando
conteudos de musica, estimular os alunos a buscar mais conhecimentos nessa area,
ou motivar alguns que ja tenham interesse a continuar?

R: Sem duvida. Eu acho que, se o professor, ele... programar as suas atividades, as suas
aulas, com esse objetivo, com certeza ele vai conseguir. Porque, veja bem: artes ¢ a acao
criadora do ser humano. Entdo todos os seres humanos tém essa tendéncia de criar, de
realizar, de fazer, se vocé consegue, €... canalizar isso no sentido da musica, sem duvida
nenhuma vocé vai despertar nesse aluno, mesmo do E. M., uma pré-disposi¢ao a
desenvolver isso de uma maneira mais direta, fazendo, por exemplo, o curso na banda de
musica, ou participando numa atividade de coral, ou desenvolvendo o ensino para o
aprendizado de violdo, e assim por diante. Agora, esse despertamento tem que haver, sem
davida. Sendo... né? E MUITO importante isso.

11- O senhor ja deve ter dado aula em outros colégios publicos, que nio o [escola 19].
R: Sim.

12- A realidade nesses lugares era diferente daqui?

R: E um pouco diferente, porque geralmente vocé ndo tem, nas outras escolas, tanto no
espaco fisico quanto no material didatico, material de uso, instrumentos musicais, que
vocé tem no [escola 19]. Entdo, vocé tem que usar da criatividade, porque... vocé€ pega,
por exemplo, uma escola como o C. L. F. Ele tem aula curricular de Artes, mas vocé€ nao
tem instrumentos musicais, vocé nao tem... €... no caso especifico de banda, vocé nao
teria como formar uma banda, vocé nao teria como demonstrar isso para os alunos. Entao
voc€ vai ter que fazer uma atividade de ensino programatico... Se enfocar a musica,
levando pra esses alunos de repente um radio, um CD, mostrando pra eles, puxando pra
eles isso. E diferente nesse aspecto, né? Nem todas as escolas tém essa estrutura, entio
isso conta, sem divida nenhuma. Entdo vai ser diferente nesse aspecto. Agora, o aluno
que estuda na outra escola ¢ o mesmo aluno que estuda no [escola 19]. Entdo, se o
professor realmente se motivar, tiver interesse, e... se predispor a fazer um trabalho, e

buscar fazer esse trabalho com bastante dedicagdo, consegue-se muitas coisas. Eu tenho
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exemplo de amigos que estdo trabalhando em escolas aqui da grande Curitiba... por
exemplo, tenho um colega que ta trabalhando em A. T., uma escola MUITO simples, com
pouquissima infra-estrutura, e ele conseguiu fazer um coral muito legal 14. Entdo, ha
possibilidade. Tudo depende do professor, dessa situacao de trabalho do professor.

13- O senhor fez uma afirmacio: “O aluno que estuda no [escola 19] é 0 mesmo
aluno das outras escolas”. Eu posso inferir com isso que o nivel sécio-economico,
cultural, familiar, ndo devem ter muita influéncia, o professor conseguiria despertar
a musica em qualquer pessoa?

R: Consegue, sem sombra de duvida. E... a tnica diferenca do [escola 19] é que o [escola
19] ¢ uma escola centralizada, ¢ uma escola que tem toda essa infra-estrutura. Por
exemplo, € a Unica escola que tem piscina. Em escola publica, ¢ a tnica escola que tem
uma piscina. E a unica escola que tem uma escolinha de arte, um centro de artes que
propicia essa condicdo do aluno aprender modelagem, aprender pintura, aprender
escultura, aprender artes cénicas, aprender musica... tem violdo, tem piano, tem banda de
musica. Mas o aluno ¢ o mesmo. Entdo, nds temos alunos ricos, nds temos alunos pobres;
temos alunos que vém da periferia, temos alunos que moram aqui nos prédios vizinhos;
entdo, ndo tem assim essa diferenga. O ser humano nao muda, ¢ igual. Entao, se houver a
vontade, o querer do professor, hd condicdes.

14- Ok. De minha parte era isso. O senhor quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Nao, ¢ s6 1sso mesmo.

Professora de Artes E. F. C. Escola 7.

Formacgao: Educagao Artistica — Artes Cénicas.

1- Os conteudos de misica para o E. M na sua matéria, como é que sdo? Vocé
aplica? O qué?

R: Bom, primeiro eu parto daquilo que eles ouvem, né, aquilo que eles gostam de ouvir,
pra depois eu comecar a trabalhar com a musica... dai com a historia da musica. Porque,

como eu nao sou formada em musica, dai eu trabalho os conteudos de acordo com a
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historia, né. No caso... em cada série, teatro barroco. E... o primeiro ano trabalhei com
musica classica. Entdo eu parto primeiro daquilo que eles gostam... Eu sempre dou um
questionario pra eles, algumas perguntinhas, assim, pessoal, sobre musica, ¢é... partindo do
gosto deles, ai eles t€ém que fazer desenhos sobre a miusica, porque eles gostam de
expressar através do desenho, e... trabalhar também a musica como poesia, s6 falando a
musica pra eles perceberem aquilo que eles estdo ouvindo, a letra da musica; e depois eu
entro sO no instrumental, no caso que ¢ a musica cléssica, pra eles perceberem a musica
com letra e a musica sem a letra, né; dai j& entra ali com harmonia, melodia, ritmo, né, pra
trabalhar os elementos do som... é... Como ¢ que eu fiz com eles? Eu trouxe algumas
musicas, depois que eu fiz essa pesquisa com eles, algumas musicas, dai eu trouxe
algumas... musicas do gosto deles, pra gente trabalhar os elementos do som ali. Que € o
timbre... altura, intensidade..., ¢ assim que eu fiz.

2- E isso dura... um bimestre?

R: D4 um bimestre. Porque dai eu fiz assim: depois que eu fiz essas perguntas, eu vi qual
o tipo de musica que eles gostavam. Dai eu gravei um CD, assim, bem eclético. Sabe,
com varios tipos 1a. Desde hardcore até musica pagode 1a, misturado. E dai ali, nessas
musicas nos trabalhamos os elementos do som, dai, com eles, pra perceber os
instrumentos de cada musica, né, pra trabalhar mesmo a percepg¢do, porque eles ouvem e
nao percebem que tipo de instrumentos musicais que tem, que compdem aquela musica
ali, né.

3- E eles gostavam?

R: Adoravam.

4- Participaram bem?

R: Participaram... porque tava partindo da musica deles, né... entdo, quando parte daquilo
que eles gostam... Ai depois eu peguei, trabalhei com a musica... com a historia da muisica
em cima.

5- Vocés dao no primeiro ano né, aqui, Artes...

R: E, até o primeiro ano. Ano que vem vai ter no segundo também.
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6- Esse curriculum... todos os professores aplicam... Vocés fazem juntos?

R: A gente faz o planejamento no comec¢o do ano. Dai todos os professores de arte, dai,
né.

7- Dai vocé acaba fazendo em cada bimestre uma modalidade? Artes cénicas,
musica, plasticas...

R: E, eu faco assim, mas eu nido sigo bem rigido, né, porque as vezes nio da pra vocé
completar ali no bimestre. Entdo, eu comecei com artes plasticas com eles, mas... ndo me
aprof... dai estiquei quase um semestre, o primeiro semestre s6 com artes plasticas. E o
segundo semestre, dai que eu trabalhei com teatro e musica, junto. Dai ja d4 pra trabalhar
os dois junto.

8- A miusica ai seria como complemento do teatro? Sonoplastia, essas coisas?

R: Eu comecei... como eu comecei com eles com a musica, eu encerrei o conteudo de
musica trabalhando com sonoplastia, ja pra dar o primeiro passo pro teatro. Eles tiveram
que fazer uma peca musical. Entdo eles escreveram uma pega, né, eles escreveram ali a
peca e trabalharam os ruidos da peca. Entdo eles ficavam atrds da cortina... ficavam 14, e
eles tentavam narrar uma histdria, € os outros ndo enxergavam, ¢ como se fosse uma
radio-novela. Entdo, ai, eles ficavam atras da cortina, e eles tinham que se preocupar em
trazer os objetos pra fazer os ruidos, e vinhetas para as musicas. Entdo eles estavam dando
0 primeiro passo para o teatro. Apesar de que, na musica, ali, eles ndo estavam
aparecendo... né, entdo ¢ uma maneira de encerrar com musica e dar o primeiro passo
para o teatro. Eles ndo estavam expondo ja o corpo deles, ali, sabe. S6 a voz e a musica.

9- E vocé acha que existe uma resisténcia deles em relacio a musica?

R: Hum, musica ¢ a linguagem deles, né, porque eles pensam em musicar as coisas, eles
adoram musica. E... se eles puderem, eles fazem tudo cantando, né. Eu acho, assim, que a
nossa fungdo ¢ mostrar a qualidade da musica pra eles, assim. Tem varios tipos, né. Entao
nossa func¢ao ¢ nao deixar eles ali, atrelados s6 a um tipo de musica, né. Porque, mesmo
que eles gostem so6 daquele tipo de musica, mas que eles aprendam também que existe

varias outras, né.
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10- E com as outras artes vocé acha que eles também nio tém resisténcia?

R: Tém. Eu acho que com desenho, assim, eles ndo gostam muito...

11- Tém mais que com miusica?

R: Tém mais do que com musica... Tém mais do que com musica. Teatro ja ¢ complicado
de trabalhar porque nao ¢ todo mundo que gosta de se expor... eles t€ém uma certa timidez,
assim. Tem aqueles ali que gostam de aparecer bastante, né. Mas a musica nao... porque a
musica vocé trabalha... tem gente que... por exemplo, o evangélico. Ele gosta da musica
cristd, entende, né, musica... como que é? Gospel, né. Entdo a musica, em todos os
setores, d4 pra trabalhar com musica, né.

12- E vocé, como pessoa, assim, vocé participa, assiste a espetaculos, vocé vai quando
tem show?

R: Eu ia. Agora como ta muito corrido eu nao tenho ido tanto...

13- Vocé sabe se as Ruas da Cidadania aqui perto tém atividade de musica assim?

R: Teve, esses tempos teve ali uma apresentacdo de choro, né¢, na Rua da Cidadania. Tava
indo nas escolas também, mas aqui na nossa nao deu tempo da gente agendar. Aquele
quarteto de cordas ali da Federal. Nao sei se vocé ouviu falar nesse quarteto. Mas teve ali
na Cidadania e em algumas escolas aqui ao redor.

14- Vocé gostaria de acrescentar alguma coisa?

R: E por auto-didatismo que eu vou atras de contetdo, porque minha formagdo nio é e o
que eu fiz na faculdade era so6 oficina de musica. Nao dava assim orientagdo pra poder dar
aula de musica em si. Entdo eu tenho que correr atras de contetddo mesmo, né, estudar, eu
procuro estudar um pouco. Eu ndo compreendo partitura, sabe, eu ndo sei... mas eu fiz um

pouco de violao também, né. O pouco que eu sei eu trabalho com eles. Entao € isso...

Professor de artes, violino e flauta, maestro do Coral de MPB V. F. S. Escola 19.
Formacgao: Educacao Artistica, Licenciatura em Musica — FAP

P6s Graduagao — FAP
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Mestrado PUC de SP — Ciéncias da Religido (Pesquisa em Cultura Popular- Folclore)

1- Sua atividade aqui é como professor de Artes e como maestro?

R: Aqui no [escola 19] sou professor estatutario, n¢, concursado. No caso, dou aula do
E.M., de Artes, ai. Nao ¢ que sobram algumas aulas, tem uma carga horaria, curricular, ¢
a gente complementa a carga horaria com aulas modulares.

2- Os alunos do E.M. participam bastante das suas atividades, certo? A que vocé
atribui esse interesse?

R: No caso, o interesse ali depende da demanda também. Por exemplo, nas outras escolas
— eu dou aula aqui no B., 5* a 8" - ndo tem interesse porque ndo ¢ ofertado. Entdao aqui, na
Escolinha de Arte, ¢ um espago diferenciado, porque tem uma tradigdo de ter, além da
aula curricular, a aula livre ou aula modulada, de instrumento, de pintura, de outras areas
também, teatro inclusive. Entdo eu acho que se hé o espago, o jovem se interessa. Vamos
dizer assim, nao ¢é, de 5000 alunos todos os 5000 vao se interessar, com certeza €...
comparado com o montante assim, o total seria bem menos. Mas existe uma procura, sim,
inclusive até porque a gente tem, por exemplo, as aulas de piano, aula de violdo, que sao
muito procuradas, e, na seqiiéncia, a gente t& comecando agora um modulado de flauta
doce e violino, pra buscar a pratica em conjunto, buscar essa questdo da afinagdo mesmo.
Tem gente que ja toca, tem gente que td comecando ainda, entdo, assim... ofertando, ha
um interesse. Nao digo que, assim, um... um interesse explosivo, mas ¢ um interesse,
vamos dizer assim, um interesse legal, interessante. E curioso que o piano € o mais
procurado, até antes de abrirem as vagas ja ta assim... esgotado.

3- O professor também trabalha com o coro de MPB, né?

R: A gente ta buscando fazer um grupo de MPB nas quintas-feiras a noite, ¢... diferente de
musica erudita, que tem um coral aqui no colégio que €... também tem mais de quarenta
anos de tradigdo ¢€... td sob a orientacdo da professora A., eu ndo trabalho mais com ele.
Eu ja trabalhei com o coro, mas também quando trabalhava a direcdo era mais para a
musica popular.

4- Esse grupo de MPB ta come¢ando?
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R: Nao, t4 comegando, montando repertdrio ainda.

5- E os alunos do E.M. participam?

R: Ah, vamos dizer assim, ainda... pela questdo da divulgagdo. Esse ano infelizmente
houve uma... um boicote, acho que ¢é a palavra certa, ndo tem uma divulgagdo a nivel...
como existiu em outros anos. Nao ¢ por causa da... ndo ¢ a coordenagdo que ta fazendo
1sso. Até existe o interesse de ter... que tenha mais alunos freqiientando aqui. Porém, a
Secretaria de Educagdo ndo liberou aulas extracurriculares, aulas extraordindrias, pra que
outros professores pudessem vir aqui, estar ministrando os cursos modulados, assim,
entdo ai falhou na questao da divulgacao, e portanto assim tem menos alunos.

6- Quantos alunos vocé tem em cada uma dessas matérias?

R: Bom, é... no instrumento tem uma média de sete a oito.... um bom namero, nao ¢
pequeno.

7- Entre violino e flauta? (Observei que ele junta os alunos numa s6 turma.)

R: E, é isso. Nesse coral de MPB a gente ta em torno de sete, oito pessoas.

8- Entdo sdo duas turmas de técnica vocal, porque a professora A. também tem uma
turma?

R: E. A técnica vocal que ela faz, ela direciona para o coro. E... o que eu fago ¢ iniciagdo
a técnica vocal, mas ai trabalhando a questdo de afinagdo, respiragdo, € ja um pouco de
repertorio também, que muitas vezes o pessoal chega muito timido e ndo se solta, assim,
num primeiro momento, entao ¢&... esse trabalho. Mas ¢ ofertado, sim.

9-E a questao do repertorio, como é que o senhor faz a escolha do repertorio?

R: Bom, a principio musicas faceis, que sejam faceis de serem entoadas, num registro
médio vocal, musicas conhecidas também, a nivel de musica popular, né, que eles
consigam também ter um reconhecimento rapido. Mas ai, aos pouquinhos vou propondo
também coisas diferenciadas, né, que ndo estejam muito dentro do repertédrio deles, pra
estar trabalhando a voz, estar trabalhando a leitura musical, €, porque muitos chegam

aqui, ndo sabem ler musica, entdo ha a necessidade de fazer esses primeiros passos pelo
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menos. Se ele vai continuar ou ndo — ele ou ela, ai ndo se sabe, mas pelo menos assim,
saber que aquilo ¢ um sol, que aquilo ¢ um mi, assim por diante...

10- Pra ter uma base, né?

R: E, uma base.

11- E nao existe alguma rejeicao dos jovens assim, pra MPB? Porque normalmente
eles gostam de rock. Ou até com as musicas eruditas nos instrumentos?

R: Bom, ai o gosto pessoal, assim, €... ¢ muito variado... mas a partir do momento que
voc€ participa de um grupo, existe uma proposta, e... ai ¢ um repertorio acessivel,
geralmente tem que ter arranjos, entdo isso cabe a quem ta propondo a atividade, e ja estar
colocando alguma coisa atual, ndo pode ser muito.... que ndo seja acessivel a eles, mas
também ver a questdo do gosto pessoal, se tem sugestdes... A gente esbarra também na
questdo dos arranjos, porque muitas vezes voc€ tem arranjos de musica popular; porém,
outras vezes, se vocé quer alguma coisa, tem que pagar pra ta fazendo, ou, as vezes, a
propria pessoa pode fazer também, mas... depende muito. Do coral de MPB, até agora, a
gente tem feito unissono por enquanto, e ja trabalhando alguma coisa a nivel de canones
também. Entdo ta um trabalho inicial, ainda, entdo nao € assim...

12- Agora, como professor de Artes, vocé trabalha conteidos de musica no
curricular?

R: Isso. Bom, num primeiro momento valorizando na area curricular a questao da historia
da musica mesmo, os periodos, mostrar a evolucao dos instrumentos ¢ uma... ¢ um dos
caminhos que a gente usa, e também a participacao do aluno como produtor de musica.
Muitas vezes eles ndo vao ser cantores, ndo vao ser instrumentistas, mas cantam, €...
sabem fazer ruidos, e eu busco essa valoriza¢do do ruido a nivel musical, né, seja a partir
de jingles, a partir de sonoplastia, seja a partir de... por exemplo, um exemplo de
sonoplastia: eles inventarem uma historia e depois terem que sonorizar aquela historia,
seja cantando, seja colocando ruidos, é... e além dessas atividades praticas assim que...

que também ¢ previsto pela LDB no E.M., ai a gente vé essa questdo da histéria, a
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evolucao dos instrumentos, ver assim, como que € essa valorizagdo da propria muisica nos
tempos, né?

13- Vocé diria que os alunos do E. M. tém alguma restricio com contetidos de
musica?

R: Ah... (siléncio) restri¢do... eu ndo diria restricdo. As vezes, é... como dizem, vocé tem
que negociar também. E... vamos dizer assim, negociar no seguinte sentido: vocé
apresenta uma novidade, apresenta uma coisa que ¢ muito antiga, uma coisa que... alias,
um conteudo que de repente ndo faz parte do cotidiano dele, mas num outro momento
vocé também abre oportunidade que ele mostre o gosto musical dele. Seja a nivel de rock,
de pagode, samba, funk, o que ele quiser, no caso, estar trazendo, entdo existe essa
oportunidade também. Acho que s6 mostrar todo o contetido e ndo dar oportunidade dele
se expressar ficaria meio... meio complicado. Entdo, acho que fazendo equilibrado ¢
possivel estar mostrando, vamos dizer assim, um conteudo legal da arte e... na musica em
si, né? Nesse sentido. Pelo menos eu trabalho assim. Tem outros professores, cada um
trabalha... de uma linha, mas valoriza a historia da arte e sua pratica musical também.

14- E nas outras escolas ocorre o mesmo? Quero dizer, sua atuacido como professor é
igual em outras escolas que nio tem a vivéncia cultural que o [escola 19] tem?

R: Sim, aqui ¢ diferente, pelo menos a gente busca fazer diferente, a nivel de estar
valorizando até, por exemplo, a preparagao pro vestibular, €... seja FAP, Belas Artes ou
Federal, existe uma certa tendéncia de estar mostrando algo diferente até pra... visando
um futuro profissional mesmo, até vestibular. E... de 5* a 8 eu encontro uma certa
dificuldade, porque muitas vezes o aluno nao vé€... apesar de ter seu gosto musical...
muitas vezes ele quer impor e ndo vé esse patrimonio cultural, ndo valoriza, né, entdo nao
ha a valorizagdo. E ai vocé escutar uma musica dos anos 50, por exemplo, “ah, essa

"9

musica ¢ da época da minha av6!”. Entdo, ha essa rejei¢do, sim, no ensino fundamental
pelo menos, eu vejo que eles ndo valorizam assim a questdo do...

15- £ mais que no E.M.?



219

R: E sim. Acho que... é... ¢ ja no E. M., por exemplo... tem gente que ndo gosta, tem gente
que declaradamente nao gosta, mas ta ali, faz parte, tem que participar porque faz parte, ¢
obrigatorio, vale nota, essas coisas assim, entdo tem essa participagao.

16- Vocé acha que a aula... o contetido de musica na aula de Artes é estimulante pros
alunos? Incentiva algum aluno a estudar musica, ou aqueles que ja tém uma vivéncia
anterior, que gostam, estimula esse aluno a permanecer, a continuar?

R: Eu acho que esse ¢ um dos objetivos, né, de estimular, de despertar a curiosidade, e de
saber, vamos dizer assim. O adolescente geralmente tem vergonha da voz, da prépria voz,
entdo ele ndo canta, ou até porque alguns as vezes estdio mudando de voz, essas coisas
assim. Ent3o é um estimulo a descobrir a propria musicalidade, a propria voz, a propria
habilidade de estar tocando algum instrumento ou de, em grupo, fazer alguma coisa que
ficou legal, que... que apresentou, que cantou, como no caso das parodias, entdo que a
principio parece uma brincadeira, mas que tem um conteudo dentro, né? Acho que € isso.
17- Bem, era isso. Vocé quer acrescentar mais alguma coisa?

R: E... aqui, no trabalho de musica, assim, a gente nota que eles tém interesse e depois ha
uma continuidade. Muitas vezes ndo ¢ aqui, mas as vezes fazendo curso em outro lugar,
as vezes até tentando vestibular pra ver...

18- Eles manifestam esse interesse de querer estudar musica para fazer vestibular de
musica?

R: Sim, no ano passado ajudei a preparar uma aluna de canto que... pro Belas Artes, e
volta e meia... bom, eu dava aula na FAP o ano passado, e ai a gente via alunos daqui 14,
tocando instrumento, as vezes nao era canto, ndo era flauta doce, mas era do violao, de

outros, que... na vivéncia musical do colégio que seguem em frente...

Maestrina do coral S. L. Escola 7.
Formacao: Educacao Artistica, Habilitagdo em Musica. FAP.

1-Professora qual é a sua relacio com a escola. Vocé é professora?
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R: Nao, eu tenho uma parceria com a Associacdo de Pais, entdo eles me pagam pra ir la
trabalhar com o coral, é uma atividade extracurricular, ta?

2-E os alunos do E. M. participam da sua atividade?

R: Participam! E... em menor numero que os alunos de 5* a 8" com certeza. E a gente
sente assim, que a cada... A gente, todo comeco de ano, ndés fazemos teste pra entrar no
coral. Nos temos um numero de vagas limitadas, entdo ha uma grande procura dos alunos,
e nds temos poucas vagas. E quem entra, poucos saem, entdo sempre ficam poucas vagas
pra gente repor. Entdo, a gente sente assim, que o pessoal, €... a quantidade de alunos que
se inscrevem pro teste, entdo, no caso do E.M., ¢ bem menor, do que entdo, por exemplo,
noés temos uma média de cento e cingiienta alunos, sendo que vinte sao do E.M., que se
inscrevem. Porém, os que ficam, que entram, 6°, 7° séric e nio saem, eles ficam até
terminar o E. M. e continuam no coral. Entdo a gente acaba também tendo um ntimero de
dez, que sejam, dentro do coral, que sejam do E. M. num coral de trinta, porque eles
permanecem...

3- Vocé acha que o interesse desses alunos do E. M. pelo coral se deve a qué? Por que
voceé acha que eles se sentem atraidos pelo coral?

R: O sistema que nos trabalhamos ¢ um coral cénico. Entdo em primeiro lugar, nds nio
fazemos um coral tradicional, paradinho com a boquinha aberta, vamos dizer assim, que
eles acham isso um “mico”, né. Na verdade, ¢ muito lindo, né, mas pra idade deles, de
adolescente... Entdo nds trabalhamos com coreografia junto, as vezes com encenagao. Nos
trabalhamos junto com eles, eles ajudam a gente a montar a coreografia, entdo nao ¢ uma
coisa imposta. Nos montamos o trabalho com eles, entdo isso estimula, porque eles
também estdo fazendo o que eles, da maneira que eles querem — entre aspas — com a gente
conduzindo, claro, pra nao virar bagunga.

4-Eles participam...

R: Participam. Entdo a gente, com isso, a gente consegue que eles se empolguem, e nos
montamos o Show; entdo, primeiro: a escola da apoio, por qué? Porque tem professor que

nao libera aluno pré, pra... a gente procura horario de ensaiar no horério do almogo, mas
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as vezes tem alguma apresentacdo, tem avaliacdo, e dai tem professor que ndo quer
liberar, tem, entdo... s6 que o pessoal que trabalha com a coordenagdo do coral, que no
caso eu sou a regente mas nds somos uma equipe, tem mais um professor que cuida da
parte administrativa que € o professor N. Ele faz parte da coordenagdo da escola. Entdo,
com isso, ele conversa com os professores pra que esses alunos possam fazer a prova, a
avaliacao, num outro momento. Ele cuida que haja liberacao desses alunos, ele vai de sala
em sala fazer o convite pro coral... Nos organizamos um ShoOw uma vez por ano; outra, é
um show pra todo colégio, inclusive nas salas ndo cabem, vai turmas, vai de turmas em
turmas, nos fazemos 3, 4 sessdes, nés chamamos show. Nao é uma apresentacdo do coral,
porque geralmente as musicas tém toda uma seqiiéncia com coreografia que se torna um
show, entdo isso também, o fato deles estarem vendo o show acontecendo, também
motiva para quererem entrar no coral. E o outro aspecto é que nds temos uma outra
motivacao também, com a ajuda da APPF, APMF la dos pais 14, €, a associagdo de pais e
mestres e funcionarios — APMF, né? E, nos fazemos, nos gravamos um CD, mais ou
menos um CD por ano com eles desses trabalhos que nés conduzimos. Um CD caseiro,
caseiro assim, no estadio, mas assim, uma producdo pequena, s6 pra escola, ndo com
intengdao de vender, né. A gente, os alunos ajudam um pouco com o custo do estudio,
como a gente nao cobra mensalidade do coral né, €... Entdo a gente sé pede uma ajuda
quando ¢ possivel pra quem pode ajudar um pouco no custo do estudio, e dai as outras
coisas a gente faz mais caseiro. Como eu toco, entdo eu mesmo sou instrumentista do
estudio; a gente ndo tem que pagar pra pessoa tocar, né¢. Entdo, s6 hordrio de estudio
mesmo, entdo a gente consegue, entdo isso motiva, eu acredito, né, porque eles estdo
vendo resultado acontecendo, né ..

5- Entio, seria: o fato de nao ser um coro tradicional, de ter uma movimentacao, o
fato deles participarem dessa movimentacdo, né, desse, da construcio do
espetaculo... o apoio da escola, e o show.

R: Hum,hum... e o CD, ter um CD gravado, porque, né, vocé ter a tua voz gravada, entdo

tudo isso atrai. Em outras escolas... é... eu tenho uma outra escola que eu trabalho com um
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regente também. E um coral que ta comegando, s6 que ¢ assim, é uma escola, é... que tem
muitas atividades extracurriculares, entdo também compete, digamos assim , muitas
outras coisas com o coral. Mas a gente tem uma procura bem menor assim, justamente, ¢
por mais que, € a escola ndo da muito apoio assim, administrativo de poder, é... como ¢
que eu posso dizer, até facilitar pra eles irem em apresentagdes; €... procurar convites,
aceitar convites, ai eles sao mais rigidos, ai eles acabam desestimulando, porque vocé vai
ficar cantando dentro do teu proprio quintal num... entdo isso ¢ complicado, por isso que a
gente fala que a motivagao da escola ¢ uma coisa muito importante também, né.

6- Quantas vagas vocé tem no coral?

R: 30.

7-E vocé saberia dizer, dos alunos do E.M. que tem la no teu grupo, se a maioria é do
1° ano, 2°. ano, 3°. ano ou isso é variado?

R: E variado.

8-Como vocé escolhe o repertorio ?

R: Nos... a gente pensa, eu faco com parceria com o professor N., né, entdo a gente faz
junto. E... esse repertorio, a gente pensa no sentido valores; entdo a gente procura
mensagens positivas, né, de amizade... de familia, de respeito, né, ou... paz... cidadania,
cuidado com a natureza, enfim, valores em geral. Uma outra parte cultural, em sentido de
musica folclorica, ou, €... de cultura popular, ¢ uma outra linha que a gente pega uma
musica ¢... com estilo, vou colocar espiritualista sim, geral, ndo necessariamente numa
religido, mas que tenha uma mensagem religiosa; ndo ¢ religiosa, mas espiritual né, mas,
eu vou chamar gospel...

9- Vocé pode citar um exemplo?

R: O ano passado nés trabalhamos com uma musica gospel... € que eu ndo me lembro
agora de quem que era a musica ... Teve um ano que a gente trabalhou, tem até duas
musicas, uma ¢ da Aline Barros, que ¢ evangélica, e uma outra que ¢ o grupo Cantores de
DEUS, que ¢ catdlica, por exemplo; mas a gente aqui ndo comenta nada especifico da

religido, ¢, que fica ecuménica no texto, né... Que mais? As vezes uma musica
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estrangeira, pra trabalhar uma outra lingua... ¢ MPB, entdo sdo as linhas que a gente
trabalha.

10- E eles demonstraram alguma vez, assim, alguma rejeicio a algum estilo musical,
ou nio?

R: Dentro da proposta € que a gente ja criou um ambiente propicio. Entdo, quando a gente
comeca a ver que eles estdo querendo criticar, ou a gente contra-argumenta e... convence
de alguma forma, mais ou menos assim que... da importancia daquela musica, e depois
assim, as vézes... O ano passado nds tinhamos uma musica folclorica chamada indio, até a
gente nao conhece, ¢ aquela anonima assim, né, de cantar, e ela em si era meio infantil
assim, mas infantil bobinha assim, parecia bem pobrezinha; entdo, quando eles ouviram
eles ficaram assim com uma cara, depois a gente colocou uma roupagem na musica, um
arranjo, transformamos num ritmo meio afro, criamos toda uma coreografia, um arranjo
vocal, que ela ficou com outra cara, entdo, eles comegaram a gostar. Entdo, também tem
essa situacdo, as vezes a gente mostra a melodia simples, depois a gente comeca a
trabalhar. E nds temos também assim uma certa intui¢do, o que tem cara de [nome do
coral], ai essa musica... entdo a gente ja consegue... ¢ o nome do coro, [nome do coral]. A
gente consegue assim, ah, deixar com a cara deles assim, sabe, a gente sente assim, ¢ uma
coisa muito caracteristica do grupo, ¢ uma das caracteristicas do grupo a questdo de ser
cénica, a gente se preocupar que eles sejam expressivos quando eles cantam, que eles
sintam o que eles estdo cantando, que eles pensem na letra, ndo s6 uma coisa... Entdo a
gente acaba construindo com eles, entdo algumas coisas que parecem meio fora a gente
acaba fazendo um arranjo com a cara deles, isso € o que eu quero dizer, entdo acaba tendo
poucos problemas também.

11- E eles colaboram nos arranjos também?

R: As vezes sim. As meninas mais antigas, que estdo ha anos no coral, elas muitas vezes
comeg¢am a inventar vozes, justamente as que ja estdo no E. M., né, que ja estdo ha
bastante tempo, ja comecam. A gente, as vezes, t4 na melodia, td& passando a melodia, ja

estdo pensando na voz; as vezes eles ja pegam, v€ém perguntar: ta certo professora? Ta
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bom? Que tal se a gente fizesse assim? Entdo, quando t4 legal, sim, as vezes eu pego a
idéia deles: “Ah, precisa arrumar aqui, este trechinho, aqui que ndo deu certo”. E a gente
aproveita com certeza as idéias deles, né, ¢ muito legal .

12- Nesta questao de “pagar mico”, vocé acha que eles possam ter tanta preocupacio
com a exposicao, que o teste de selecio iniba alguns alunos de participar?

R: Olha, talvez. Mas eu posso colocar assim pra vocé, que, ¢é... o problema ¢ que nds
temos uma procura tdo grande no sentido de que, de uma escola, vem 150 fazer teste;
entdo falei, imagina se o pessoal ainda os que estdo intimidados vierem, a gente ndo vai
vencer, né. E a questdo, assim, ¢é... nds inclusive conversamos esse ano a questdo de
alguns do E. M. terem vergonha de fazer o teste; que nos fazemos o teste no mesmo
horario deles, entdo ele saia da sala de aula pra ir fazer o teste; ai esse ano nos estamos
fazendo no contra-turno, quer dizer, de repente ele vai, ele diz pro amigo que ndo vai e
vai, né, alguma coisa assim. Ele ndo td perante os colegas, porque eles tém muita
vergonha dos colegas da sala deles, nao do... de um publico desconhecido. Nosso coral,
quando ¢é o show pra escola, eles estdo apavorados nas apresentagdes para as suas turmas;
agora, quando eles estdo, quando eles estdo assim, €, fora, pra qualquer, pode ser pra mil,
pode ser pra governador, que a gente ja apresentou pra Secretaria de Educagdo pro
governador, na televisdo, eles nao tdo nem ai; digamos, curtem um monte; mas pra escola,
¢ terrivel.

13- Entio vocés esperam que eles aparecam para o teste.

R: E, isso.

14- Acho que era isso, viu. Vocé gostaria de acrescentar mais alguma coisa?

R: E... aqui [ela se refere a outra escola, onde estavamos fazendo a entrevista], eu sinto
assim, que aqui eles t€ém vontade. Eu acho que musica ¢ uma coisa que eles gostam. Eu,
eu to trabalhando com os terceiros anos agora... com a musica popular brasileira, a
historia das décadas, né, entdo t6 fazendo uns trabalhos pra eles apresentarem, no sentido
de... tedricos, assim, e mostrar CD, né, por enquanto, assim, pra eles conhecerem até a

evolucdo, porque as vezes eles ndo ouviram um Tom Jobim, né, porque tao dentro de um
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limite... ¢... do radio, né, o que se toca no radio, ou tem aquele universo limitado da
adolescéncia, assim. Porque o mercado ndo, nao ¢ eclético, né, ndo adianta. Entdo a gente
procura mostrar. Eu falo com eles assim, falo: “Gente, ndo ¢ pra curtir. Nao ¢ pra achar
bonito ou pra achar feio; é pra entender o qué, como que aconteceu. Se vocé gostar,
algumas coisas voc€ vai gostar, outras coisas voc€ nao vai gostar, tem coisa que ndo vai
ter nada a ver com voc€, porém nao € isso que nds estamos aqui colocando em jogo, se
vocé vai gostar... €... voc€ vai entender a pessoas que construiram, que o que se produz
hoje ¢ uma continuacdo do que foi construido antes; se nao tivesse acontecido aquele
antes, ndo tinha o que ¢ hoje”. Entdo eu tento colocar muito pra eles assim, pra eles,
torna-los um pouco aberto pra ouvir, né, entdo a gente tenta colocar assim quando da; mas
eu acho assim, que, esse pessoal que toca, se a gente for realmente buscar um grupo
musical pra fazer um trabalho, eu acho que a gente consegue. Eu t6 tentando pensar
como, porque eu tenho a impressao que coral aqui eu ndo vou conseguir; eu acho que eles
ainda tém aquela... s6 se eu tivesse, realmente, fazer um show do meu coral aqui, e tentar
puxa-los pra fazer algo parecido, teria que mostrar uma coisa pronta de propaganda pra
depois, né, entdo € por isso, eu tinha pensado em tentar formar talvez um grupo musical
assim, de banda, de instrumento.

15- Aproveitar que eles ja tocam, né?

R: Ja tocam. Alguém que cante, e tentar formar um trabalho, tentar com eles em coisas
que eles gostam mais, tentar achar um tema pra vocé direcionar, sendo fica s6 musica
internacional, fica o rock deles.

16- No coral também eles sugerem musicas...

R: As vezes, mas dentro, também... geralmente o que eles sugerem ¢ dentro do que a
gente trabalha, que eles lembram que tem uma musica que fala parecido assim;
dificilmente eles vém falar um negocio que ndo tem nada a ver...

17- Entao, essa musica da midia, eles ja sabem que no coral nio é ambiente pra isso.
R: Hum, hum , exatamente... a ndo ser que, por exemplo; esse ano, a gente vai pegar os

Titds — [cantando] “Familia, familia” —, quer dizer, ndo € moderna, quer dizer, t4 até
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antiga, mas ao mesmo tempo ainda ¢ do ritmo deles ja, né, que tem, e eles curtem, a gente
j& fez a musica, nao fez em CD, cantou aquela “Comida” dos Titas, ¢, a gente nao sente
que eles fazer aquela cara de “ai que saco eu ter que cantar isso”, sabe, a gente consegue
cortar isso, ndo deixa a coisa ficar, n¢.

18- Talvez eles ja tenham adquirido uma abertura pra “sacar” que cada musica tem
0 seu momento...

R: E ja viram o show, por exemplo, anos anteriores. Quem ndo gosta que s6 quer musica,
nem vai fazer o teste, porque ele ja acha feio aquilo ali, vamos dizer, o pessoal que
realmente ndo tem interesse, né, € a gente acaba... poderia dizer que pelo fato de ter 30
vagas, voce ta excluindo, mas ndo tem como ter um coral de 150; primeiro que vocé ndo
organiza um trabalho musical, vocé faz uma bagunga; depois, porque vocé€ vai num lugar
de apresentagdo, quantos Onibus vocé vai ter que levar pra levar 150 alunos? Ou vocé vai
ficar selecionando: vocé vai, voc€ ndo vai... Isso ¢ horrivel, entdo a gente ndo trabalha por
causa disso...

19- E 0 nome do coro surgiu como?

R: Quando eu entrei, ja tinha, porque foi o N. que criou com eles. Tinha uma musica
chamada [nome da musica], musica feita pelo N. que o coral canta, e, entdo acho que
ficou [nome do coral], até¢ ndo sei como que ele deu o nome, né, mas eu sei que tinha
ligacdo com essa musica.

20- Para complementar...

R: No6s temos dois problemas no ensino da arte: primeiro, a propor¢do de pessoas
formadas em musica, Habilitagdo em Musica ¢ muito menor do que de artes visuais, numa
média assim, por exemplo de menos de 10%. Entdo, por exemplo, assim, €... quando nds
fizemos uma reunido, s6 no setor B., dos professores de artes, nés tinhamos 50
professores de artes visuais, 5 professores de musica, 1 de teatro, nenhum de danca, pra
voce ter idéia. Porque muitos musicos formados em musica acabam indo trabalhar na
musica, ndo na escola, né, propriamente dita; esse ¢ um dos pontos. O segundo ponto que

noés temos problema é: a escola pede um professor polivalente, ¢ a faculdade faz um
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professor diversificado. Entdo nos temos esse choque. As faculdade acham que o
professor tem que ser valorizado na sua area; 6timo, também acho, concordo plenamente;
mas a realidade, a carga horaria, o curriculo, é praticamente impossivel ter 4 aulas de arte
num curriculo, sendo uma de musica, uma de danga, uma de artes visuais, ¢ questdo
assim, pra vocé fechar uma carga horaria de 20 horas que ¢ um padrao, por exemplo, do
Estado. Como que a gente vai juntar? Teria que ter vinte turmas de musica; outro
professor de artes visuais teria que ter 20 turmas; ndo tem vaga pra tudo isso numa escola,
nao tem uma infra-estrutura de curriculo de 20 matérias pra vocé ter 4 aulas de arte num
ano. Nos temos 4 aulas de arte, por exemplo, no E. M. o ano inteiro; vocé nao vai ter um
ano so de teatro, de artes visuais, porque também nao ¢é esta proposta. Entdao nao da. Entao
¢ complicado pra vocé. S6 que a faculdade, ela forma separado; entdo, um professor de
arte visual, ele pode ter uma nocao de musica porque ele ndo vai dar coisa técnica, mas
também, tem coisa que dificulta pra ele pegar , se ele ndo tiver uma certa no¢do musical,
pra ele ensinar; a gente ensinar fora da nossa area, a gente tenta dar uma nog¢ao, mas
nunca vai poder realmente dar uma base, porque vocé, na verdade, também nao domina.
21- Certo... outros professores com quem conversei, eles usam muito a expressao:
“musica é mas dificil”. Entao assim, se ele é da area de teatro, ele até pode arriscar
dar artes plasticas, ele faz algumas atividades. Mas na misica, nunca. Porque eles
alegam que é mais dificil. Vocé tem essa experiéncia, ja ouviu isso?

R: J& ouvi isso, bastante. Mas uma das coisas eu sinto assim, que dentro da area de
musica, a no¢ao que o pessoal de artes visuais acha que ¢ aula de musica ¢ vocé saber
cantar, saber tocar algum instrumento, ¢ vocé saber teoria musical... se vocé... tudo bem,
qual ¢ a proposta da polivaléncia? Que vocé domine tua area e dé uma parte dos outros,
uma no¢do, um contato. Entdo por exemplo, pra ligar um CD, vocé nao pode mostrar uma
musica brasileira e ligar um CD? Quem era Mozart e ligar um CD do Mozart, quem era
Tom Jobim e ligar um CD do Tom Jobim? Conhecer alguns elementos principais de
musica... que que ¢ melodia, que ¢ o que se canta, harmonia que ¢ o acompanhamento, e

ritmo que ¢ uma pulsacao, conhecer essas defini¢des. Por mais que uma pessoa nao seja
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afinada, ndo tenha ritmo, ndo vai... mas uma pequena no¢ao que ela possa... sabe, eu acho
que ¢ dificil, trava, e ndo tenta ir buscar. Nos temos que conhecer um quadro, que técnica
que o pintor usou. Eu ndo sei pintar quadro, eu nao sei usar um pincel direito, mas eu
consigo olhar um quadro, reconhecer um movimento artistico, explicar quem era Picasso,
mostrar o que ¢ um cubismo. Posso eu ndo saber fazer aquilo. Entdo, eu acho que essa
boa-vontade do pessoal de artes visuais falta. E um pouco, acho que nem ¢ ma-vontade,
acho que criou um tabu que eles acham que estudar musica ¢ vocé também saber tocar,
entdo eles ficam com medo: “Eu ndo sei cantar, nao sei tocar, entdo nao posso dar aula de
musica”. E esse que eu sinto que é o... eles ndo tém na verdade idéia do que que é dar aula
de musica, porque a proposta com o aluno ndo ¢ como numa academia de Belas Artes.
Porque vocé ndo td formando musicos aqui na escola.Vocé td dando uma noc¢do de
construcdo, de estética, de... assim como a gente faz... ndo vai ter artista pra pintar quadro
aqui na escola. Nao ¢ esta a proposta, entdo, eles ttm que mudar um pouco a cabega deles,
também; eles tém esse receio por causa disso, eu penso. Pelo que eu ja conversei, € o
dificil que eles acham. Tem um outro lado, que a musica precisa ter um certo ouvido, uma
sensibilidade, mas o pessoal de artes visuais que enfrentou, e conseguiu, foi pesquisar um
pouco! Assim como nos temos que pesquisar as artes visuais, o teatro ¢ a danga, né... A
danca ¢ o mais dificil, eu acho. Ou vocé vai trabalhar um video... e ¢é excelente a danca na
escola. Esse “mico” ai, quanto que eles iam quebrar, se eles conseguissem usar o corpo
deles, né. Quanto que eles iam desinibir. S6 que se a gente nao tem dominio do corpo, eu
nao vou arriscar conduzi-los. E, olha, professor de danga ¢ muito dificil achar no
mercado. E ¢ uma pena, porque a gente precisava. Ou, assim, quem sabe a gente fazer uns
cursos de capacitacdo de danga, danca de saldo, que seja, s6 pra gente soltar o nosso
corpo, pra gente conseguir produzir o trabalho com eles. Nos precisamos fazer isso.

22- A motivacao deles (alunos) depende de como o trabalho é conduzido?

R: Eu acho que vai muito, depende muito do professor. Qualquer matéria, vamos pensar:
se o aluno gosta do professor, geralmente ele gosta da matéria. Aquele professor explica

bem, ele entende a matéria, entdo ele tende a gostar da matéria. Se o professor nao motiva
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de alguma forma, dificilmente o aluno... ou ndo entende, né, o aluno nao vai gostar. Eu
acho que a maneira que a gente conduz, nao s6 o professor na sala de aula, mas eu
acredito que a escola conduz. Porque ¢ muito da propaganda que a escola faz a
motivagdo. As vezes eles pdem um cartazinho em cada canto: “vio 14”. E diferente de
voc€ mostrar uma coisa acontecendo, dizer... € jogo da propaganda, vamos dizer assim.
Que nem ecu falei, de repente vocé mostra um show pronto, eles vao fazer aquilo, é
diferente. E o resultado. A questdo de show, a questdo de gravar CD.

23- Mas tudo isso vocé acha que tem mais peso que a aula de Artes ou o contetdo de
musica na aula de Artes?

R: Eu ndo sei te dizer essa resposta, se o fato de ter aula de musica motivaria. Porque a
gente sente que eles gostam de musica. Nessa linguagem, mesmo muitos professores de
outras matérias usam a musica como recurso. Professor de inglés, de portugués, de
sociologia, de filosofia, eles usam a propria musica pra trabalhar o assunto. E uma coisa
que t4 inerente, na natureza, ja. Mas eu penso que a motivagao de um professor de musica

faz diferenca.

Professora de piano M. H. Z. S. Escola 19.

Formacao: Escola de Musica e Belas Artes do Parand — Licenciatura ¢ Instrumento-
Piano. Ciéncias Sociais.

1- A senhora da aulas de piano no curso modular e de Artes no curricular também,
nao é?

R: Fago aula de Artes no curricular. Eu tenho os terceiros anos do E. M.

2- Na sua matéria a senhora da conteudos de musica?

R: Sim, eu trabalho na matéria com conteudos de musica. Eu dou historia da musica, eu
trabalho com som e procuro fazer uma relagdo da matematica com a musica, €... as

escalas de... de... Bach, né, as temperadas, toda essa... com os logaritmos, toda essa... a
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gente procura fazer essa... essa ponte com a matematica, né¢? E a Fisica também, a gente
trabalha bastante. A gente procura fazer essa interrelagao.

3- E a sra. acha que os alunos do E.M. se interessam por musica?

R: Se interessam. Eu tenho trabalhado com eles, eles gostaram tanto de fazer essa
pesquisa, procurando relacionar a matematica com a fisica, e eles fizeram uma conclusao
tao legal assim, abordando isso, que foi bastante ilustrativo, que foi bastante, €... essa
pesquisa foi interessante pra eles. Eu acho que vai abrir caminho pra eles pesquisarem
outras coisas também.

4- A sra. acha que a aula de Artes faz isso, é... estimula os jovens a procurar um...

R: Acredito que sim. Eu acredito que sim, que vai, futuramente, eles vao dar valor... as
vezes até no momento eles ndo ddo muita importancia, mas eu acho que vai abrir algumas
coisinhas assim na cabega deles pra pesquisa, pra ver...

5- Fica uma semente?

R: Uma sementinha. A gente as vezes fica meio triste, né? “Ah, acho que nao t4 dando
certo”, mas depois, no futuro, a gente vai reparar que vai tendo coisas boas. Porque a
gente tem alunos que fazem escola de musica. Que foi a sementinha nossa.

6- Escola de musica... conservatorio, aulas particulares?

R: Conservatorio, e faculdade mesmo. Tenho muitos alunos que foram. Aquela
sementinha parece que produziu um bom efeito.

7- Que bom! Na sua atividade modular a sra. tem alunos do E.M.?

R: Tenho, a maioria. Tenho a comunidade, mas a maioria ¢ E. M. E ¢ interessante que
eles ficam numa procura pela vaga que ¢ uma disputa! Tem fila de espera, porque eu
tenho poucas vagas, né? Nao da pra pegar muitos alunos no modulado; no méximo dois,
trés... entdo € quase que uma aula individual.

8- Ah, entio é possivel fazer com dois alunos em cada horario?

R: E, sdo dois, porque é impossivel fazer com mais, né? E ainda assim eles vio estudar
em casa e trazer o que eles puderem.

9- Qual é o nimero de alunos do E. M. em relacdo ao niumero total?
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R: Que eu tenho? Estou com 25 alunos.

10- S6 do E.M.?

R: S6 do E.M.

11- E quantas vagas a sra. tem?

R: Mais ou menos... deixa eu fazer o calculo... eu tenho segunda-feira as aulas da tarde, 5
aulas, entdo da dez alunos, né? Na ter¢a eu tenho de manha e a tarde, d4 mais ou menos...
25 alunos. Na quarta-feira que tenho s6 a primeira e segunda aula.

12- Certo. Professora, esses alunos do E.M., eles vém em maior quantidade da 1%, 2%,
3% série, ou isso € independente?

R: Na 1% série eles ndo conhecem muito aqui a escolinha, porque eles nao t€ém as aulas
curriculares. Eles vém mais no segundo e no terceiro ano.

13- Sera que isso nao ¢é indicativo de que a aula de Artes... porque eles tém aula de
Artes no 2° e no 3°...

R: Eu acho que falta um pouquinho de propaganda, talvez at¢ uma falha nossa, né? De
percorrer os primeiros anos e convidar, né?

14- E feita alguma divulgacio?

R: E feita, mas nfio é assim... eu nfo faco, nio preciso nem fazer divulgagdo. Eu tenho
alunos dos primeiros anos, mas sao poucos. Mais ¢ do 2° e 3°.

15- Sera que nao é porque na aula de Artes, como eles tém musica, ja tém maior
interesse?

R: Talvez, talvez desperte, né, desperte a vontade. A gente toca pra eles, mostra a musica,
uma boa musica... acho que talvez seja isso.

16- Ok, de minha parte era isso. A sra quer acrescentar mais alguma coisa?

R: Nao, acho que... que ta tudo bem.. (risos).
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ANEXO 4 - ROTEIROS DE ENTREVISTAS
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ESTRUTURA DAS ENTREVISTAS COM OS ALUNOS

1) Nome, idade e série escolar.

2) Como ¢ a questao da musica para vocé?

3) Vocé ouve, toca, compoe, danga?

4) Aprendeu isso na escola?

5) Na escola, o que tem de “legal™?

6) O que gostaria que a escola ensinasse?

7) Sabe da existéncia das atividades extracurriculares?
8) Participa ou nao? Por qué?

9) Jateve conteudos de musica nas aulas de Artes?
10) O que lembra de ter aprendido de musica nas aulas de Artes?
11) Que tipo de musica vocé prefere?

12) Fora da escola, vocé participa de eventos, espetaculos, aulas de musica?

ESTRUTURA DAS ENTREVISTAS COM OS PROFESSORES

1)
2)
3)
4)
5)

Nome.

Formagao.

Trata de conteudos de musica nas aulas? O qué, como, quanto?

Como vé a participa¢do dos alunos do E. M. nas atividades?

Acredita que as aulas de Artes possam levar o aluno a se interessar pelo cultivo da

musica?
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ESTRUTURA DAS ENTREVISTAS COM OS MAESTROS
1) Qual sua formagao e relacdo com a escola (professor, voluntério)?
2) Os alunos do E. M. participam das atividades?
3) Quantos? De que ano?
4) O que motiva os alunos a participar?
5) O repertério tem importancia na motivagdo? Como ¢ feita a escolha do repertorio?
6) Acredita que as aulas de Artes possam levar o aluno a se interessar pelo cultivo da

musica?



