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E desta maneira — e ndo de outra — que o agrupamento de artistas do futuro

tem que se constituir, logo que os una o objetivo da obra de arte, e ndo outro.
Pergunta-se-a, entdo, quem sera o artista do futuro. O poeta? O actor? O Musico? O
artista plastico? — Digamo-lo simplesmente: o povo. O mesmo povo a quem, ainda
hoje, devemos a unica verdadeira obra de arte que vive na nossa recordagdo e que
SO desfiguradamente imitamos, o povo a quem unicamente devemos a arte.
(WAGNER, 2003a, p. 207)



RESUMO

Esta dissertacdo de mestrado apresentada ao programa de Pés-Graduagao em
Histdéria da Universidade Federal do Parana (PPGHIS-UFPR), busca analisar a vida
do compositor alemao Richard Wagner e algumas de suas obras mais importantes de
carater artistico e politico no periodo de 1834 a 1876. Richard Wagner é conhecido
por suas grandes produgdes operisticas, mas ele também foi um importante critico e
reformador da musica do século XIX. Em seus textos A Opera Alem& [Die Deutsche
Oper], A Arte e a Revolugéo [Die Kunst und die Revolution] e a A Obra de Arte do
Futuro [Das Kunstwerk der Zukunft], podemos perceber a construcao daquele que foi
seu grande projeto de revolugdo na musica, a criagdo do Drama wagneriano. Desde
o primeiro texto, publicado em 1834, o compositor ja se mostrava insatisfeito com a
Opera e a producado musical do periodo. Ao decorrer de sua carreira, ele foi cunhando
seu projeto de uma obra de arte do futuro, além de discutir o papel do musico, que,
para ele, se assimilava ao conceito de génio — Genie — trabalhado também por
Schopenhauer, inspiracao para Wagner na sua filosofia da musica. Os conceitos de
romantismo e nacionalismo serdo utilizados para analisar as obras do compositor,
como também para tentar identificar um projeto de criagdo de uma identidade do povo
alemao a partir do Drama wagneriano nas 6peras. A analise das 6peras do ciclo do
Anel dos Nibelungos [Der Ring des Nibelungen] finaliza o objetivo desta dissertagao
em apresentar o projeto wagneriano nas diversas facetas de Richard Wagner.

Palavras-chave: Richard Wagner. Nacionalismo. Obra de arte total. Musica.
Romantismo na musica.



ABSTRACT

This Master’s degree dissertation presented to the Post-Graduate Program in History
of the Federal University of Parana (PPGHIS-UFPR) seeks to analyze the life of
German composer Richard Wagner as well as some of his most important works
concerning politics and art during the years of 1834 and 1876. Richard Wagner is
known for his major opera productions, however, he was also an important reviewer
and reformer of nineteenth century music. In his works The German Opera [Die
Deutsche Oper], Art and Revolution [Die Kunst und die Revolution] and The Work Art
of the Future [Das Kunstwerk der Zukunft], we can see his great project for
revolutionizing music, the Wagnerian Drama. Since his first work, published in 1834,
the composer had already shown his unsatisfaction with the opera and music
production of his time. During Wagner’s career he was building the project of the work
art of the future, besides to it he discussed to role of the composer, which for him was
similar to the concept of genius — Genie — that was also discussed by Shopenhauer,
Wagner’s inspiration for the philosophy of music. The concepts of romanticism and
nationalism will be used in order to analyze the composer’s works and to try to identify
a project of identity of the German folk through the Wagnerian Drama at the operas.
The analyses of the operas from the cycle The Ring of the Nibelung [Der Ring des
Nibelungen] ends the main goal of this dissertation when presented the Wagnerian
project in its various aspects of Richard Wagner.

Keywords: Richard Wagner. Nationalism. Total work of art. Music.
Music Romanticism.
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INTRODUGAO

Richard Wagner (1813-1883) é amplamente reconhecido por suas
composicdes operisticas e sua reforma musical, foi também um escritor e critico
assiduo da arte e da musica, no século XIX, na Europa. Como fonte de analise,
usamos alguns de seus principais textos escritos em diferentes periodos da vida do
compositor.

Richard Wagner se envolveu, no inicio de sua carreira, com movimentos
revolucionarios na Alemanha que tinham como intenc&o derrubar a estrutura feudal e
estabelecer um poder centralizado, além da unificagdo dos territérios germanicos.
Grande parte de seus textos criticos foram escritos e publicados nesse periodo, essa
fase é citada pelo proprio Wagner em sua autobiografia — na qual ele chega a
disponibilizar alguns deles — mas, segundo historiadores, foram alterados por ele
mesmo por se tratar de um momento revolucionario do escritor, que havia ficado para
tras. Ou seja, dessa forma, sobre alguns desses escritos ndo ha a versao original da
época da primeira publicagdo, porque Wagner usava artificios para manter o
anonimato, visto que esses levantes eram fortemente suprimidos em todo o territério
da Confederacao Germanica.

Os textos utilizados na pesquisa foram A épera alema [Die Deutsche Oper],
publicado em 1834, na revista Zeitung flir elegante welt. Escrito no qual o compositor
apresenta sua critica a situagcédo da dépera tanto na Alemanha quanto na Europa e ja
demonstra sua intengédo de reformar a musica alema. A tradugao para o portugués
utilizada foi a do pesquisador Leandro Ricon, em um artigo publicado em 2011. Essa
traducdo apresenta alguns problemas que foram levados em consideracdo nas
analises realizadas. A Arte e a Revolugéo [Die Kunst und die Revolution] e A obra de
arte do futuro [Das Kunstwerk der Zukunft], ambos livros publicados em 1849, no
periodo revolucionario de Wagner, logo que ele fora exilado por seu envolvimento no
levante de Dresden de 1848, foram as obras consultas. As edi¢des utilizadas dessas
obras foram as da editora portuguesa Antigona, desta forma, alguns trechos podem
apresentar sintaxes proprias do portugués de Portugal, mas que nao interferem nas
analises realizadas.

Quanto a obra Beethoven foi utilizada a tradugédo de Anna Hartmann
Cavalcanti, publicada pela editora Zahar, em 2010. Essa obra que comemora o

centenario de Beethoven, grande idolo de Wagner, e também contém um estudo dos
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conceitos de Schopenhauer na musica alemé segundo Wagner. E, por ultimo, o ciclo
de quatro éperas do Anel dos Nibelungos [Der Ring des Nibelungen] finalizado em
1876 e apresentado na inauguragao do Teatro de Bayreuth. A tradugao utilizada ¢ a
de Ramar Nunes, de 2003, na versao impressa, disponivel também na versao digital.

Os principais aportes tedricos utilizados foram os pesquisadores do
nacionalismo como Stuart Hall, Anthony Smith, Eric Hobsbawm, e do romantismo
como Léwy e Sayre. Esses autores ofereceram suporte para as discussdes
levantadas pela pesquisa envolvendo Richard Wagner e o projeto nacionalista alemao
que estava em curso no século XIX, ndo sé na musica, mas nas demais artes também,
ambiente no qual ele e muitos outros artisticas estavam inseridos.

Como bibliografia auxiliar utilizamos artigos e dissertagbes de pesquisadores
da area de musica e da filosofia, como Caio Nocko e Leandro Ricon, Marcio Barros e
Sidnei Oliveira, que tem trabalhos recentes sobre a musica de Richard Wagner, sua
relagcdo com a unificacdo e também com a filosofia de Schopenhauer.

O trabalho foi organizado em dois capitulos principais e dentro deles
subdivisdes estratégicas dos temas. O primeiro trabalha as facetas de Richard
Wagner, enquanto compositor, critico, ensaista e politico. Para tal tarefa foram feitas
analises de seus textos, inserindo a produgao tedrica de Wagner nas discussdes do
romantismo e do nacionalismo desenvolvidas na época.

No segundo capitulo, nos debrugamos a entender os conceitos de Vontade e
Representacgao para o filosofo Schopenhauer, além de verificar a mudancga no projeto
Wagneriano a partir da interpretagao desses conceitos na musica. Essa adog¢ao dos
conceitos schopenhauerianos nos mostra ainda o papel da musica para os dois
pensadores, bem como a forma com que ela se torna uma linguagem universal para
Wagner, ao mesmo tempo que, no Drama wagneriano, possibilitara resgatar a
identidade do povo alemao. Identidade essa que, para Wagner, foi suprimida pela
modernidade, no que tange ascensdo do capitalismo e a forma como o povo é
alienado em relacao ao trabalho e ao consumismo. Esse mesmo consumismo fez da
musica do século XIX um produto, apreciado por um publico, a aristocracia, vazio e
que aplaude mesmo sem ter tido o minimo de compreensao daquilo que assistiu, mas
que assim como os artistas estavam preocupados com status e, portanto, faziam parte
de uma encenacgao (WAGNER apud RICON, 2011).

Por ultimo, apresentamos a analise das operas que compdem o ciclo do Anel.

A intencdo de utilizar essa fonte, parte de tentar identificar como que seu projeto de
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arte total foi colocado em pratica, nesta que é considerada sua obra prima, que teria
levado vinte e seis anos para ser concluida. Portanto, a escolha dos textos tedricos
esta diretamente relacionada com o dialogo destes com os fenébmenos do romantismo
e do nacionalismo e ainda a forma com que o compositor apresentou isso em tal ciclo
do Anel. A escolha dessa obra esta vinculada com o teatro de Bayreuth, que foi
inaugurado com a apresentagcao completa das quatro Operas e que se tornou um
santuario para os wagnerianos.

O tema surgiu inicialmente com o objetivo de relacionar a produgéo musical e
critica Richard Wagner, com a filosofia de Nietzsche e o periodo de aproximagao entre
os dois. No decorrer da pesquisa ficou evidente que o assunto demandaria muito mais
estudos nas obras de Richard Wagner para que fosse possivel fazer essa relagao a
posteriori com o filésofo Nietzsche. Dessa forma, optamos por adentrar o estudo dos
escritos de Wagner e o projeto com Nietzsche foi reservado para uma possivel

continuidade em trabalhos futuros.
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1 RICHARD WAGNER ROMANTICO E NACIONALISTA

Figura 1 — Richard Wagner. Wagner; Gemalde — Acervo: Stadtgeschichtliches Museum Leipzig 1862.
Disponivel em: <https://www.europeana.eu/portal/record/08547/sgml_eu_php_obj _gm000912.htmI>.
Acesso em: 24 de julho de 2019.
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Richard Wagner (1813-1883) nasceu em Leipzig, em meio as Guerras de
Libertacao nos territérios dominados por Napoledo. Esse periodo que fora um tanto
conturbado para os aleméaes, foi também o que despertou uma “sensibilidade
nacional” e o fortalecimento de anseios nacionalistas nos territérios de origem
germanica, contribuindo para o desenvolvimento do movimento roméantico também

como um movimento politico.

1.1 WAGNER: COMPOSITOR, CRITICO, ENSAISTA, POLITICO.

Richard Wagner cresceu em um periodo de intensa produgao cultural e
intelectual nos territérios alemées, desde cedo demonstrou interesse e habilidade no
campo artistico. A familia de Wagner se mudou constantemente apds a morte do pai
do compositor, poucos meses apds seu nascimento. Quando a vilva se casou
novamente, se mudaram para Dresden, sob os cuidados do ator Ludwig Geyer' (1779-
1821). Ele, que foi uma importante referéncia artistica para Wagner, é citado por
alguns autores e, até mesmo pelo proprio compositor, em uma carta a sua meia irma
Cacilie (1815-1893), como sendo seu verdadeiro pai (DEATHRIDGE; DAHLHAUS,
1988)2. Em 1826, a familia volta para Dresden, onde Wagner se aproxima de seu tio
Adolf Wagner — erudito e compositor, famoso e respeitado nos campos da literatura,
histéria e filologia. O tio despertou no jovem Richard o interesse pelos gregos e
Shakespeare, temas que estiveram presentes ja nos primeiros escritos dele.

Nesse periodo o jovem Wagner ja se dedicava a compor. Em 1828, ele
finalizou sua primeira obra, Leubald. Iniciou os estudos de teoria da composicéo e
harmonia com Christian Muller (1800-1863), importante compositor e regente local
muito relevante na formacdo musical de Wagner. Foi nesse momento que o jovem
compositor sofreu fortes influéncias de Beethoven? (1770-1827). Além das aulas de

composicao, ele copiava minunciosamente as partituras da Quinta e Nona Sinfonias?,

" Foi ator e pintor alemao, amigo préximo da familia Wagner e, a partir de 1814, padrasto de Wagner.
Trabalhou como ator em Dresden de 1809 até sua morte, em 1821. (MILLINGTON, 1995)

2 Ver também Millington, Secgéo 6, 1995.

8 Wagner e Beethoven foram contemporaneos, apesar de nunca terem se conhecido pessoalmente,
Beethoven foi a principal influéncia para Wagner, tanto na parte musical e composicional, quanto na
questao politica, quando Wagner passou a relacionar com a musica alema. A analise do Beethoven
de Wagner nos deixa perceber essas marcas do compositor a partir da percepg¢ao do proprio Wagner.

4 Esses escritos estdo no acervo fisico de Bayreuth, um dos maiores arquivos sobre Wagner. Algumas
informagbes sobre o acervo podem ser consultadas na pagina do museu em:
<www.wagnermuseum.de>
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como forma de exercicio. Além disso, usou em suas primeiras obras instrumentais o
modelo do idolo. Também é possivel perceber outras autoridades como Mozart e
Haydn nas formas de composicao.

A década de 1830 foi o periodo no qual o compositor comegou a escrever
suas operas, bem como sobre a musica e a politica. Esse foi também o momento em
que ele passou a se dedicar profissionalmente a musica — coincidindo com o advento
de grandes virtuoses como Paganini (1782-1840) e Liszt® (1811-1886). Apesar de
talentoso, Wagner ainda n&o tinha reconhecimento por suas composigdes, dessa
forma, sua carreira comegou como regente e diretor artistico em pequenos teatros
(DEATHRIDGE; DAHLHAUS, 1988).

Em 1833, ele compds sua primeira 6pera Die Feen e, entre 1835 e 1836, a
segunda, Das Liebesverbot. Ja em 1839, em meio a escrita de Rienzi, der Letze der
tribunen, saiu as pressas de Riga®. Wagner e Minna Planeer’ (1809-1866), sua
esposa, foram a Paris, para, além de fugir de dividas, buscavam a aceitagéo das
recentes composi¢des de Richard (GOMES, 2013). Na Franca, Meyerbeer® (1791-
1864) foi quem influenciou diretamente Wagner nesse novo momento de sua carreira.
Sob a orientagdo do colega compositor, Wagner compés Der fliegende Hollénder.
Sem ter a aceitagao esperada, logo deixou o projeto de lado e se debrugou a terminar
Rienzi (GOMES, 2013). Com a ajuda de Meyerbeer, que era um musico ja com certa
fama e influéncia, Rienzi foi aceita em 1841 para ser apresentada no Teatro da Corte
Real de Dresden. A empolgacao com o aceite, levou Wagner a finalizar Der fliengende
Hollénder e, mais uma vez, com a ajuda de Meyerbeer, a obra também foi admitida
para apresentagdao (GOMES, 2013).

De volta a Dresden, para a preparagao da estreia de Rienzi, Wagner iniciou

os esbogos de Tannhéuser. Pouco depois, foi nomeado mestre de capela vitalicio da

5 Franz Liszt foi um compositor e pianista hiingaro. Ele e Wagner se encontraram pela primeira vez em
Paris em 1841. A relagdo entre os dois baseava-se em compreensao e admiragdo mutuas, mesmo
com o envolvimento de Wagner com a filha de Liszt, Cosima, ndo afastou os compositores.
(MILLINGTON, 1995)

6 Wagner e Minna Planer foram para Riga, onde o compositor atuou como diretor musical do teatro
local, periodo em que iniciou a escrita de Rienzi, no mesmo ano seu contrato acaba e o casal sai as
pressas da cidade (GOMES, 2013)

7 Christine Wilhelmine (Minna Planer), foi uma atriz alema e a primeira esposa de Wagner, casamento
que durou cerca de 30 anos, embora tenham vivido muitos anos separados

8 Jakob Liebmann Meyer Beer ou Giacomo Meyerbeer, alemao de familia judaica, foi um dos mais
importantes operistas do século XIX. Apesar de ser fundamental no inicio da carreira de Wagner, os
dois tiveram desentendimentos devido a ascendéncia judia de Meyerbeer, algo que Wagner registra
em cartas e textos que escreve sobre o judaismo na musica.
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corte do rei da Saxénia em Dresden. No periodo de 1844-49, Wagner se dedicou a
terminar alguns escritos e projetou alguns de seus mais importantes trabalhos. Em
1846, finalizou um longo projeto de reforma da Orquestra da Corte. Nesse momento,
seus interesses politicos e artisticos passaram a se fundir, pois ele acreditava que
para alcancgar seus objetivos artisticos o teatro precisava ser reformado. Esse espaco
era para ele um espelho da sociedade que deveria ser transformada. Porém, seu
projeto foi rejeitado varias vezes e assim “quanto mais seus planos para uma reforma
do teatro eram rejeitados, mais ele se deixava envolver na politica subversiva”
(DEATHRIDGE; DAHLHAUS, 1988, p. 34).

Foi nesse periodo que Wagner comegou uma intensa publicagdo de textos
anénimos exaltando a revolucado e a anarquia, ao mesmo tempo em que defendia a
monarquia. Parece estranho, mas Wagner precisava manter seu trabalho e sabia dos
riscos (GOMES, 2013). Porém, ndo demorou muito até a situagao politica piorar e a
revolucao estourar. As Revolugdes de 1848 nos Estados da Confederagdo Germanica
seguiram as agita¢des que vinham ocorrendo em toda a Europa. No contexto aleméo,
0 que levara os alemaes a rua foi, também, a ansia por um territério unificado e a

adocao de politicas liberais:

A revolugdo de 1848 na Europa foi a Unica a afetar tanto as partes
“desenvolvidas” quanto as atrasadas do continente. Foi, ao mesmo tempo, a
mais ampla e a menos bem-sucedida revolugao desse tipo. No breve periodo
de seis meses de sua explosao, sua derrota universal era seguramente
previsivel; 18 meses depois, todos os regimes que derrubara, com excegao
de um, foram restaurados, e apds 18 meses de sua irrupgao, com a excegao
da Republica Francesa, estava mantendo toda a distancia possivel entre si
mesma e a revolugdo a qual devia sua propria existéncia. (HOBSBAWM,
2012, p. 33)

Nos estados aleméaes nao foi diferente, a revolucéo fracassou rapidamente, e
Wagner passou a ser procurado por ter participado do levante. Segundo Deathridge e
Dahlhaus, nao se sabe com certeza qual foi a atuacdo de Wagner, mas sabe-se que
ele distribuiu cartazes incitando a participagao popular no levante.

No que se refere aos textos escritos por Wagner no periodo de 1840-50,
Spencer (1995) afirma que ao reunir o conjunto de sua obra para a publicacdo de uma
autobiografia em 1871, o compositor alterou datas e até mesmo partes dos textos para
criar uma narrativa de seu agrado, na tentativa de minimizar seu envolvimento com

questbes mais politicas, como no caso de seu envolvimento com o movimento



20

revolucionario em Dresden. Em A Arte e a Revolugao® [Das Kunstwerk der Zukunft]

de 1849, Wagner inicia seu texto da seguinte forma:

Nos tempos que correm € praticamente generalizado o lamento dos artistas
em relagcao aos prejuizos que a Revolugéo |he causou. Mas nao € contra as
proporgdes que a luta de rua atingiu, nem contra o abalo inesperado e violento
a que o edificio do Estado foi submetido, nem tado-pouco contra a substituicao
apressada do governo que se dirigem as suas queixas. A impressao que
esses formidaveis acontecimentos, em si mesmos, deixam atras de si, &, na
maior parte das vezes, relativamente passageira e o incomodo directo que
causam nao dura muito tempo. A ameaca de morte que pesa sobre a pratica
artistica, tal como conhecemos até os nossos dias, reside, pelo contrario, no
caracter particularmente persistente dos recentes abalos. Os fundamentos
vigentes do lucro, do comércio e da riqueza estdo hoje ameagados €, mesmo
depois do regresso a calma exterior, depois do completo restabelecimento da
fisionomia da vida social, ha uma angustia torturante, uma preocupagéo
profunda a corroé-la, a consumir-lhe as entranhas: a inibicdo dos
empreendimentos paralisa o crédito. Quem quer conservar em seguranga
aquilo que tem renuncia ao ganho incerto. Consequentemente a industria
estagna e a arte ndo tem do que viver. (WAGNER, 2000, pp. 34-35)

Wagner, que passou grande parte de sua vida fugindo de dividas e
emprestando dinheiro de amigos para se manter, atestou assim, segundo Gomes
(2013, p. 140), “sua total incapacidade de viver e de se manter dentro dos limites de
seus rendimentos”. O que pode ter ajudado Wagner a viver endividado foi um certo
otimismo apressado na consolidacdo de suas composi¢des, que o levava ao drama
financeiro sempre que seus planos desandavam. Essas constantes crises financeiras
pela qual o compositor passava estdo entre os motivos pelo qual ele se inseriu no
cenario politico revolucionario da década de 1840. Ele reclamava melhores condi¢des
para sua atuacado enquanto mestre de capela da corte e aplicagdo de um projeto que
parece ser um esbogo da sua Obra de Arte total que logo seria apresentada em A Arte
e a Revolugéo, de 1849.

A partir das obras de Millington e Deathrigde e Dahlhaus, montamos uma
tabela com os textos escritos por Richard Wagner de 1834 a 1883. Dado a extensao
de escritos, optamos foi incluir os textos mais relevantes e relacionados a essa
proposta. E importante ressaltar que muitos desses textos se perderam ou sdo de
dificil acesso, por terem sido publicados em jornais ou em periédicos “obscuros”, como

afirmam Deathrigde e Dahlhaus. Muitos ainda foram publicados por Wagner de forma

9 Utilizo a edicdo portuguesa da obra: WAGNER, Richard. A Arte e a Revolugdo. 2 Ed. Tradugéo de
José M. Justo. Editora Antigona: Lisboa, 2000.
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anbnima ou com o0 uso pseudbénimos, s6 a partir de um levantamento extenso e
trabalhoso poderiamos chegar perto de elencar todos os escritos de Richard Wagner.
Além do mais, como citado anteriormente, o proprio Wagner alterou textos e datas ao

seu interesse, o que dificulta mais ainda o trabalho para os pesquisadores.

Titulo Data
Die Deutsche Oper 1834
Der dramatische Gesang 1837
Uber deutsches Musikwesen 1840
Der Virtuos und der Kunstler 1840
Eine Pilgerfahrt zu Beethoven 1840
Der Kiinstler und die Offentlichkeit 1841
Die konigliche Kapelle betreffend 1846
Kanstler und Kritiker, mit Bezug auf einen besonderen Fall 1846

Wie verhalten sich republikanische Bestrebungen dem Konigtum

- 1848

gegenuber
Thikspruch am Gedenktage des 300jahringen Bestehens der

. e . 1848
koniglichen musikalischen Kapelle in Dresden
Der Nibelungen-Mythus: als Entwurf zu einem Drama 1848
Deutschland und seine Fursten 1848
Die Wibelungen: Weltgeschichte aus der Sage 1849
Entwurf zur Organisation eines deutschen National-Theaters fur das

e 1849
Kdnigreich Sachsen
Theater-Reform 1849
Die Revolution 1849
Die Kunst und die Revolution 1849
Das Kunstwerk der Zukunft 1849
Das Judentum in der Musik 1850

Oper und Drama 1850-51
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Aus der Europe Artiste 1859
Uber Staat und Religion 1864
Mein Leben 1865
Was ist deutsch? 1865
Preussen und Osterreich 1866
Deutsche Kunst und Deutsche Politik 1867
Beethoven 1870
Uber die Bestimmung der Oper 1871
Metaphysik. Kunst und Religion. Moral. Christentum 1878-82
Wollen wir hoffen? 1879
Uber die Anwendung der Musik auf aus Drama 1879
Religion und Kunst 1880
Berich Uber die Wiederauffihrung eines Jugendwerkes: na den 1882
Herausgeber des Musikalischen Wochenblattes

Uber das Weibliche im Menschlichen 1883

TABELA 1 — Textos escritos por Richard Wagner de 1834 a 1883. Selecao feita a partir das tematicas

Politica, Arte e Musica. FONTE: Proprio autor, 2019.

A vida de Richard Wagner, segundo Patriota (2013), confunde-se com a génese

da Alemanha Imperialista, principalmente nos termos de um encontro ideoldgico entre

o homem e seu tempo, presente tanto nos escritos, quanto na produgao artistica do

compositor. Wagner foi essencialmente compositor de 6peras, mas também regente

e escritor. Apesar de ser conhecido principalmente por suas composi¢oes operisticas,

Wagner escreveu importantes textos no decorrer de sua carreira que esclarecem os

anseios do compositor, tanto na musica quanto, no contexto politico no qual estava

inserido.
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Um dos textos mais emblematicos e um dos primeiros escritos por Wagner foi
Die Deutsche Oper'® [A Opera Alema], publicado em 10 de junho de 1834, na Revista
Zeitung fir elegante welt, um periddico ligado ao movimento politico-literario e que
vinha sofrendo repressdes dentro do territério confederado alemao e, por isso, foi
publicado sem assinatura. O texto de Wagner esta diretamente relacionado com o
contexto apresentado nos itens anteriores deste capitulo e ainda conectado com o
advento do nacionalismo no inicio do século XIX na Alemanha.

Na primeira parte do texto, Wagner fala da mdusica instrumental, que ele
considera, naquele momento, um campo que pertencia aos alemaes por direito, em
referéncia aos grandes nomes germanicos como Bach e Beethoven. Mas, segundo
ele, “uma Opera Alema nds ndo temos e por isso ndo temos um Drama Nacional”
(Wagner apud RICON, 2011, p. 63). Quando Wagner escreve isso, fica claro como o
discurso nacionalista ja atingiu o compositor, pois ele acredita que a 6pera € capaz de
criar uma identidade nacional: algo que fizesse os alemaes se sentirem alemaes. A
importancia disto se dava para ele de forma a impedir a influéncia de uma musica por
vezes bela, mas pobre em conteudo; e ainda a sobreposicdo da musica estrangeira
sobre a alema. Wagner admite a importancia de grandes nomes da musica classica,
como Mozart e Bellini, que “possuiam uma vantagem incomensuravel, sobre nés [0s
alemaes], beleza vocal € uma segunda natureza, e suas figuras humanas sao tao
calorosas em manifestagdes sensoriais quanto pobres em conteudo individual”
(Wagner apud RICON, 2011, p. 64). Ja os franceses tiveram como heranga a musica
dramatica de Gluck (1714-1787). Wagner percebeu “o que faltava aos italianos e foi
capaz de realizar uma reforma na 6pera” (p. 65) resultando numa grande influéncia
para a musica francesa.

O compositor considerava necessaria a adaptacao de algumas caracteristicas
da musica estrangeira na musica aleméa, mas com muita cautela, pois, a incorporagao
de elementos externos ao contexto alemao poderia enfraquecer mais ainda o espirito
nacionalista que ainda era fraco nos territérios germéanicos devido a descentralizagao
politica, além de dificultar a criagdo de um drama nacional.

Sobre a situagdo da Opera naquele momento, Wagner demonstra certa

insatisfacao, afirmando que, por mais que existam compositores alemaes talentosos,

10 O texto original e a traducao usados foram publicados por Leandro Ricon em 2011, por isso fazemos
uso do “apud”.
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a Opera alemé era falha. Segundo o que Ricon (2011) nos aponta, Wagner, ao criticar
a Opera alema, indica que a busca por erudicdo deixava de lado o aspecto melddico-
humano'!, semelhante a tentativa do Aufkldrung anteriormente. Sobre isso Wagner

escreve sobre a obra “Der Freischiitz” de Weber (1821):

Que mesquinho dominio da declamacédo, que agitado uso deste ou
daquele instrumento para enfatizar uma unica palavra! Ao invés de jogar fora
uma emogao completa com um arrojado golpe, ele esmagou a impressao do
todo com detalhes insignificantes e abundancia de minucias. Quao dificil lhe
é dar vida a suas pegas de conjunto, como ele arrasta o segundo Finale! Aqui
um instrumento, ali uma voz quer dizer algo absolutamente inteligente, e,
finalmente, ninguém sabe o que dizem. E desde que o publico é obrigado a
admitir no final que ndo entendeu nenhuma nota do mesmo, as pessoas tém
que encontrar seu consolo considerando-o algo surpreendentemente erudito
e, por tal motivo, digno de grande respeito. Essa miseravel erudicao — a fonte
de todo o mal alemao. (Wagner apud RICON, 2011, p. 66)

Nesse trecho, o compositor critica o processo de erudi¢cdo principalmente na
musica alema que vinha ocorrendo desde o século XVIII. Os artistas cada vez mais
passavam a escrever de forma complexa levando o ouvinte para a ndo compreensao
musica: “é ridiculo o compositor se vestir nesse nimbo de erudicdo, € igualmente
absurdo para o publico dar o ar de compreenséao e gostar” (WAGNER apud RICON,
2011, p. 68)'2. Wagner ainda questiona: “por que nao tem um compositor de épera
alemao chegado a fama ha tanto tempo?” e ele mesmo responde “porque ninguém
sabia como se tornar a voz do povo, - isto €, porque nenhum aprendeu a verdadeira
vida quente tal como ela é” (WAGNER apud RICON, 2011, p. 69)"3.

Um pensamento claro e melodioso, quanto mais compreensivel o todo por
ele, mais aprendido ele sera. O compositor sabe muito bem, ele vé aquilo que
faz o efeito, e o que obtém, aplauso, na verdade se torna muito mais facil a
ele, ja que a Unica coisa que ele tem que fazer é deixar-se levar. (WAGNER
apud RICON, 2011, p. 67).

1 Esse termo usado por Ricon, segundo ele mesmo, é utilizado na interpretagdo do texto através do
conceito de Gesang, que significa ao mesmo tempo a musica em si e o aparelho fonador humano
(2011).

12 E interessante perceber mais tarde que conforme Wagner ganha fama, a opinido dele a respeito do
papel de destaque do compositor, que aqui 1834 ele critica arduamente, mas que mais tarde ele vai
defender.

13 A tradugdo que usamos carrega alguns problemas que ndo puderam ser solucionados a tempo, mas
que em trabalhos futuros sera repensada.
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Baseado nessa concepc¢ao, sobre o que faltava na musica alema, foi que
Wagner, mais tarde, projetou a criagdo de uma obra de arte total'4, capaz de criar nos
alemé&es um reconhecimento cultural a partir da musica, e pudesse se estender ao
campo politico. A dpera era para ele o campo artistico principal para desenvolver esse

projeto. Como aponta Peterlevitz:

O status social da 6pera no século XIX desagradava profundamente o
compositor e ndo € necessaria uma visao utépica da arte para compreender
o incbmodo: a classe alta reunia-se em récitas para “ser vista” e para realizar
negocios, sendo a musica colocada como um pano de fundo para estas
atividades. Esse publico interessava-se em conhecer apenas as principais
arias das Operas, assistindo as apresentagcdes de forma descontinua,
abandonando-a nos momentos em que os cantores mais importantes
ausentavam-se do palco. (PETERLEVITZ, 2015, p. 25)

Assim, o autor ressalta que facilmente podemos fazer a leitura de que o préprio
compositor se considerava responsavel pela forja dessa identidade musical alema3,
mas isso estava diretamente relacionado aos seus proprios anseios, incluindo sua
visao de mundo, posigdes politicas e religiosas e principalmente suas ideias musicais
(PETERLEVITZ, 2015). Na década seguinte, Wagner continuou a escrever e a compor
suas oOperas, caminhando para criagdo do Drama Wagneriano (OLIVEIRA, 2017).

Essa obra de arte total proposta por Wagner € a juncao de todas as artes na
apresentacgao operistica, ou como ele passa a denominar, no Drama. O verdadeiro
Drama, em A obra de Arte do Futuro, ele afirma: “s6 é pensavel enquanto produto do
impulso celectivo de todas as artes para a mais imediata comunicagdo a um publico
coletivo” (WAGNER, 2003a, p. 178). Além disso, ele ja enuncia que para o Drama
perfeito, também precisamos ter o teatro perfeito, “a medida e a lei sdo ditadas até
nos mais infimos pormenores, exclusivamente por aquilo de que se carece” (pp. 178-

179). Ele continua e nos indica como sera esse teatro do futuro:

A cena tem, antes de mais, que preencher todas as condigbes de espago
para a acgao dramatica colectiva que nela ha-de representar-se; em segundo
lugar, porém, tem de resolver estas condigdes na intengdo de levar acgéo a
percepgao e a compreensao dos olhos e dos ouvidos dos espectadores. Na
organizagao do espacgo dos espectadores € a exigéncia de compreensao da
obra de arte que, no plano éptico e no plano acustico, dita a lei necessaria, a
qual s6 a beleza da disposi¢cao dos elementos — a par da adequagéo aos fins
— pode corresponder; porque o desejo do espectador colectivo é
precisamente o desejo da obra de arte, para cuja apreensao ele tera que ser

14 Gesamtkunstwerk é o conceito que wagneriano que nomeia o Drama criado por ele, que reunia numa
mesma obra musica, teatro, canto, danga e artes plasticas.
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determinado por tudo o que Ihe surge perante os olhos. E assim, pelo ver e
pelo ouvir, o espectador colectivo transporta-se inteiramente para o palco.
(WAGNER, 2003a, p. 179)

E a partir desse projeto da obra de arte do futuro [Das Kunstwerk der Zukunft]
(o Drama wagnerirano) e do teatro do futuro, que o compositor escreve suas principais
operas. O Anel dos Nibelungos por exemplo, ciclo de quatro 6peras, foi projetado
especialmente nesses moldes descritos por Wagner e apresentado pela primeira vez

no teatro de Bayreuth, projetado pelo compositor.
1.2 ROMANTISMO E NACIONALISMO: NOS ESCRITOS DE WAGNER

Em A Obra de Arte do Futuro [Das Kunstwerk der Zukunft], Wagner apresentou

a importancia da ideia de “povo” para ele:

Quem é o povo? E necesséario que comecemos por nos entender quanto &
resposta a dar a esta pergunta extremamente importante. O povo foi, desde
sempre, a sintese de todos os singulares que compde uma comunidade. A
principio era a familia e as tribos; depois, a nagdo, enquanto uniao das tribos
por via da semelhanga linguistica. Contudo, no plano pratico por intermédio
do poder generalizado do império de Roma que absorveu as nagdes, no plano
tedrico por intermédio do cristianismo que admitia em si apenas os homens,
ou seja, os homens cristdos e ndo os homens com a sua nacionalidade
prépria, o conceito de povo foi-se alargando ou volatilizando de tal maneira
que hoje podemos entender por ele ou 0 homem em geral ou entdo, mediante
uma suposigao politica arbitraria, uma certa parte dos cidadéos, vulgarmente
a parte nao possidente. (WAGNER, 2003a, p. 17, grifos do original)

Wagner vai além e define que o povo [folk] é a sintese daqueles que sentem
uma falta, uma privacao coletiva, a este sdo pertencentes aqueles que reconhecem a
privacao que é sua, como sendo coletiva. A privacao é para ele, a forgca da verdadeira
caréncia, uma caréncia comum, s6 quem sente essa “verdadeira caréncia” é digno de
satisfaze-la, “s6 a satisfacdo de uma verdadeira caréncia é necessidade, e s6 o povo
age segundo a necessidade, e por isso de modo irresistivel, triunfante e
incomparavelmente verdadeiro” (WAGNER, 2003a, p. 18, grifo do original).

Ao definir dessa forma, Wagner sobrepde o que Agamben chama de polaridade
do conceito de povo. Para o autor, o povo é aquilo que para sé-lo, deve negar o seu
oposto, ou seja, pensando no caso alemao, quando o individuo se diz alemao, ele

esta também dizendo aquilo que ele ndo é: francés, inglés, italiano, etc. Essa exclusao
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parte da ideia de que a fonte pura da identidade estd no sangue, na lingua e no

territorio. E ainda:

Tudo ocorre como se aquilo que chamamos de povo fosse, na realidade, ndo
um sujeito unitario, mas uma oscilagao dialética entre dois polos: de um lado,
0 conjunto Povo como corpo politico integral, de outro, o subconjunto povo
como multiplicidade fragmentaria de corpos necessitados e excluidos; ali
uma inclusao que se pretende sem residuos aqui uma exclusao que se sabe
sem esperangas; num extremo, o Estado total dos cidaddos integrados e
soberanos, no outro, a reserva — corte dos milagres ou campo — dos
miseraveis, dos oprimidos, dos vencidos que foram banidos. (AGAMBEN,
2017, pp. 36-37)

Para Wagner, a arte seria capaz de promover a unidade entre os homens em
busca do bem comum, a obra de arte do futuro seria a expressao de uma sociedade
sem classes. Peterlevitz (2015) aponta para a contradicdo de que ao mesmo tempo
em que Wagner pregava o fim da sociedade de classes ele defendia a divisdo de
fungdes, colocando o artista como o lider do povo, ou seja, ele assumia um papel dual
frente aos alemées: ao considerar-se parte do por pensar agir pelo bem comum, e ao
se destacar dele, por ter o artista o papel de lideranca.

Ao longo dos anos de 1850, muito do idealismo de Wagner fora confrontado
com a realidade do compositor, mas a idealizacdo de um teatro livre a todos os
alemaes para a apresentacao de suas grandes produg¢des continuou, e culminou na
construgao do Festspielhaus de Bayreuth, em 1876. La aconteceriam, pelo menos nos
planos de Wagner, festivais acessiveis para todos os aleméaes sem distingéo de
classe. O mais importante para ele ainda seria a queda da visdo da arte como um
entretenimento qualquer para apreciagao da aristocracia. A arte, para o compositor,
s6 atingiria o povo alemao se se desvinculasse de uma cultura inatural, ela tinha que
vir de baixo, da cultura natural do povo. Em A arte e a Revolugéo [Die Kunst und die

Revolution], Wagner escreve:

Ora é precisamente a Revolugao e ndo a Restauragao que nos pode devolver
essa suprema obra de arte. A tarefa que se nos apresenta € infinitamente
maior que aquela que em tempos foi levada a cabo. Se a obra de arte grega
sintetizava o espirito de uma nacao bela, a obra de arte do futuro tem que
abarcar em si o proprio espirito da humanidade livre, para la de todos os
limites respeitantes as nacionalidades. Nela, o cunho nacional ndo pode ser
mais que um adorno, um estimulo oriundo da diversidade individual, mas
nunca um obstaculo espartilhante. Assim sendo, a criagdo que nos compete
nao se confunde com nenhuma reprodugéo da arte grega. Houve de facto
quem tivesse tentado a absurda restauragdo de uma cultura grega de
imitagdo — o que nado espanta, ja que ha artistas capazes de tudo para
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responder as encomendas — mas tais tentativas resultam sempre num
artificio sem caracter préprio, manifestacées do mesmo esforgo hipdcrita que
constantemente encontramos cristalizado na histéria oficial da civilizacdo em
lugar da unica luta real, a da natureza. (WAGNER, 2000, pp. 84-85)

Nesse periodo, Wagner escreveu seus textos mais conhecidos sobre politica:
Uber Staat und Religion [Sobre Estado e Religido], Was ist deutsch? [O que é
germanidade?] e Deutsche Kunst und Deutsche Politik [Arte e Politica Alemas]. Em
todos esses textos € clara a tentativa de Richard Wagner em exaltar as caracteristicas
dos alemaes ao mesmo tempo que expressa seu desejo de criar uma arte que
expressasse um “espirito nacional”.

As intengbes dele estavam alinhadas com o romantismo, corrente de
pensamento que virou sinbnimo de um periodo da historia dos movimentos artisticos,
ou seja, esse projeto de Richard Wagner'®. A palavra romantismo antes de ser ligada
a uma corrente de pensamento e também artistica, fazia referéncia a literatura antiga
das linguas de origem romana, como: francés, espanhol, portugués, italiano e romeno.
E entdo no século XVIII, ela também passou a denominar uma época literaria entre

1790 e 1830, nos paises europeus, chegando até as colbénias ao longo do século XIX.

Aquilo que se considera ser o objetivo da vida orienta a nossa educacao e a
dos nossos filhos. Os povos germanicos educavam-se para a guerra e para
a caga, o homem cristdo sincero para a continéncia e para a humildade. O
subdito do Estado moderno é preparado para ganhar dinheiro na industria,
preparagdo que pode passar inclusivamente pela arte e pela ciéncia. Se o
homem livre do futuro ja nao tiver por objetivo Unico ganhar a vida de se, pelo
contrario, por intermédio de uma nova fé, que em rigor sera um novo saber
posto em pratica, estiver completamente fora de causa a questdo da
subsisténcia, ultrapassada em beneficio de uma atividade natural que
corresponda as capacidades dos individuos, ou seja, se a industria deixar de
ser dona dos nossos destinos para passar a estar ao nosso servigo [...].
(WAGNER, 2000, p. 94)

O romantismo surgiu como uma corrente filosofica, que alcangou o ambiente
politico e artistico ao longo do século XIX e ganhou forma, aliado ao nacionalismo e
movimentos de unificagées dos emergentes estados-nagao. O liberalismo também foi

importante nesse contexto — tendo aparecido com o advento do iluminismo, surgiu

15 “Os termos romantismo e romantico adquirem definitivamente o significado moderno com Mme. De
Staél. Em sua obra De I’Allemagne (Da Alemanha) de 1813, ela faz a famosa distingdo entre poesia
classica e poesia romantica; a primeira, restrita a Antiguidade greco-latina, a segunda, originaria da
Idade Média, da poesia trovadoresca” (GOMES; VECHIE, 1992, p. 18-19).
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como uma ideologia da burguesia inglesa que buscava ascendéncia e legitimagao
sobre o proletariado — pois assim como o romantismo, esteve ligado a movimentos

nacionalistas.

Ja no final do século anterior, os ingleses se definem como nagao, por meio
do liberalismo politico, que no Século das Luzes, atrelado a ideologia de uma
economia impulsionada pela Revolucao Industrial, possibilita a ascensao da
burguesia. Paulatinamente, a classe burguesa estende seu modus vivendi
sobre todos os setores da atividade social e cultural. (GOMES; VECHI, 1992,

p. 15)

Segundo os autores, a partir da ascensao da classe burguesa varios efeitos
sao percebidos na literatura e nas artes, pois “até entdo o artista ndo reconhecia nem
respeitava o burgués: sua figura era vista como carente de dignidade e, portanto,
impropria para ser aproveitada na tragédia. Sempre ridicularizada, povoava o universo
grotesco da comédia” (GOMES; VECHIE, 1992, p. 15). O drama burgués que surgiu
com as novas ideias, traz um individuo que pensa e age por razdes praticas. Os
artistas comegam a buscar inspiracdo na idade média e nas especificidades da terra
nacional e assim, vé-se o desencadeamento de uma onda nacionalista pela Europa e
nas colénias, ao longo do século XIX.

Embora seja possivel indicar essa contribuicdo inglesa, as condigbes
especificas da Alemanha fizeram desta regido o principal bergo do movimento
romantico. O surgimento do movimento Sturm und Drang'6 [Tempestade e impeto] foi
a principal resposta dos alemaes, que teve como caracteristica a exaltagcdo do
sentimento em oposi¢ao a racionalizagéo e a figura do “génio”. A palavra “génio”, em
alemao Genie’”, comeca a aparecer na literatura e na filosofia a partir do século XVIII.

Segundo Rosenfeld, boa parte da dramaturgia do movimento Sturm und Drang
esta no conflito entre o herdi elementar ligado a natureza e a sociedade civilizada.
Para o autor, essa sociedade abstrata reflete o absolutismo alemao da época e a

busca pela liberdade em diversos pontos:

A grande prisao do absolutismo alemao torna-se, portanto, na concepgéo dos
jovens “génios”, em cadeia eterna e absoluta. O homem genial — Prometeus
e Fausto ao mesmo tempo — é fatalmente condenado a definhar no carcere

do mundo. Em ultima analise, este conflito s6 pode ser solucionado pela

16 Este é o titulo de uma peca de Friedrich M. Kliger de 1776, que passou a denominar um periodo e
um estilo do periodo pré-romantico.
17 A discussao do conceito de Genie sera mais bem trabalhada no capitulo 2.
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morte. Mas é ao grande individuo que deve ser atribuido o direito — ndo a
sociedade, que aniquila a liberdade. Os deveres e convengdes impostos pelo
coletivo limitam os impulsos vigorosos e “naturais” do génio. Ser
extraordinario que &, deve ter direitos extraordinarios. (ROSENFELD, 1965,

p.10)

Essa visdo da sociedade como aniquiladora da liberdade do individuo é
proposta por Rousseau, que pode ser considerado um dos precursores do romantismo
na Franga. Para o filésofo, o ser humano era originalmente bom, o que o corrompeu
foi a sociedade e seus valores culturais que criaram uma desigualdade artificial de
origem social. Dai surge a busca na natureza humana selvagem pela esséncia de
todos os homens, a liberdade, ndo apenas social, mas também emocional e
sentimental. Ao identificar a fonte da corrupcao humana, Jean Jacques Rousseau
(1712-1778) estabeleceu um profundo pessimismo em relagdo a sociedade e a
civilizagao, ideia que sera retomada pelos romanticos.

Dentro do movimento Sturm und Drang ainda era possivel identificar uma
corrente do “sentimentalismo” [Empfindsamkeif] — tendéncia da ultima fase do
lluminismo europeu. Na Alemanha, esteve ligada ao pietismo - corrente protestante
de cunho mistico em oposi¢ao a Igreja Protestante oficial — que foi a expressao de
uma religiosidade baseada nas escrituras, experiéncia religiosa pessoal e amor ao
proximo. Opondo-se ao dogmatismo formal, o pietismo contribuiu para preparar o
movimento espiritual da época goethiana — separando o sentimento religioso do
dogma e a individualizando — assim, ele preparou as almas para o irracional. O lirismo
de Klopstock’® € um exemplo conhecido, que tratava de temas como: amizade, amor,
virtude, divindade e uma piedade fervorosa que encontra Deus nos esplendores da
natureza.

Mesmo os alemaes tendo ja varios nomes no ambito cultural e literario, ainda
faltava um aporte teérico para o romantismo. Esse “vazio” foi ocupado por Johann
Gottfried Herder (1744-1803), que apareceu com uma nova literatura espontanea,
nascente da paixao e do sentimento, ao contrario daquela literatura elaborada pelo

formalismo racionalista. A lingua para Herder era a revelagao do divino e a poesia a

8 O alemao Friedrich Gottlieb Klopstock, escreveu a epopeia religiosa Messias que o tornou o poeta
mais admirado da sua geragao, foi um dos precursores do movimento nacional alemao e muito
saudado pelos romanticos da geragao de Goethe.
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expressado extrema dessa linguagem, dessa forma, era possivel a manifestagado da

individualidade do individuo ou de um povo.

Uma nagéao . . . ndo tem nada mais valioso que a lingua de seus pais. Nele
vive todo o seu tesouro espiritual de tradigao, histéria, religido e principios de
vida, todo o seu coragao e alma. Privar tal nagcdo de sua lingua, ou rebaixa-
la, é priva-la de sua Unica posse imortal transmitida de pais para filhos.
(HERDER apud WILSON, 1973, p. 827, tradugdo nossa)'®

Segundo Drijard (1971), a mudanga causada por ele foi total, a obra de arte
grega e romana perdeu seu valor “canbnico” e o folclore, os cantos populares
[Stimmen der Volker] e a poesia lirica alema foram renovados. E ainda “a nogao de
génio singular de um povo ou de um individuo® (p. 99) instaurou-se e teve
repercussdes até mesmo no plano politico. Essa perspectiva fica clara nas palavras

do préprio Herder:

Vou adiante; se na poesia, 0 pensamento e a expressado aderem firmemente
um ao outro, sem duvida, entdo, deverei poetar na lingua na qual tenho o
maior dominio e poder sobre as palavras, o maior conhecimento das mesmas
ou, pelo menos, a certeza de que minha ousadia ndo se torna anarquia; e,
sem duvida, esta é a lingua materna. Ela imprimiu-se em nds primeiro e nos
mais tenros anos, quando através de palavras colecionamos na alma o
mundo de ideias e de imagens que se torna um cofre de tesouros para o
poeta. E nela, pois, que devera meditar e encontrar expressdes com maior
facilidade; nela devera encontrar a riqueza de imagens e cores,
inevitavelmente necessaria ao poeta; nela devera encontrar o ribombar do
trovao e o fulgor do reldmpago que langara como mensageiro dos deuses;
nela estd como que plantada nossa alma; nosso ouvido e nossos 6rgaos da
fala foram com ela formados. (HERDER apud ROSENFELD, 1965, p. 46)

Herder é também considerado o fundador do ideal secular do conceito de
Bildung — esse termo deriva da palavra Bild [imagem] e foi usado desde o século XIV
na esfera religiosa; s6 com Herder teria passado para esfera secular — segundo Alves
(2019), o ideal educacional?® que derivou desse valor critico apresentado por Herder,

teve profundas repercussées no pensamento e na sociedade alema na segunda

19 Texto original: a nation ... has nothing more valuable than the language of its fathers. In it lives its
entire spiritual treasury of tradition, history, religion, and principles of life, all its heart and soul. To
deprive such a nation of its language, or to demean it, is to deprive it of its sole immortal possession
transmitted from parents to children. (HERDER apud WILSON, 1973, p. 827).

20 A pedagogizacgédo do conceito de Bildung, segundo Alves, ja estava em andamento a partir de escritos
de autores como Klopstock e sua obra Messias, que tem a figura do Messias colocada como
educadora dos jovens.
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metade do século XVIII. A particularidade na critica de Herder sobre a formagao
humana esta na critica da cultura. Segundo ele, “a humanidade ndo € um estado no
qual entramos ao nascer, mas uma tarefa a ser realizada por meio da disciplina e do
esforgo consciente de cada um” (HERDER apud ALVES, 2019, p. 5). O Estado, para
o0 pensador, seria responsavel por dar as condigdes para que as inclinagcbes e
potencialidades de cada possam se desenvolver individualmente, para ele, isso faria
do individuo um melhor servidor da sociedade e do Estado (ALVES, 2019).

A Alemanha, nesse periodo, era uma “colcha de retalhos” de pequenos
principados autbnomos, com uma rigida estratificacao social e pouca criagao cultural.
Isso s6 comega a mudar com a ascensao da Prussia ao fim da Guerra dos Sete Anos
(ALVES, 2019, p. 7). Segundo Alves (2019), esse processo de modernizagao pelo
qual essa sociedade passou de forma que o conhecimento se tornou especializado
através das divisdes do trabalho e o desenvolvimento da ciéncia, o Bildung (como
ideal universalista) surgiu como uma reacgao a essa fragmentagao. Uma das funcdes
do ideal classico é a integragdo pela educagédo e a cultura, “essa funcdo esta
associada a nocédo normativa de humanidade e a ideia de individuo integral como
instancia unificadora e totalizadora” (ALVES, 2019, p. 7).

A questao fundamental colocada pelos tedricos neo-humanistas da Bildung,
conforme coloca Alves 2019, era “como forjar o vinculo entre a pessoa e sua cultura?”
(p- 8). A resposta esta diretamente ligada ao objeto desse estudo, Richard Wagner e

arte como linguagem universal e unificadora:

A contemplagéo artistica € exemplo de uma experiéncia que liberta o
individuo de seu egocentrismo e suspende a clausura
que faz com que ele viva apenas segundo seus interesses e desejos.
Segundo Humboldt, uma vida dedicada a Bildung é um esfor¢o continuo
de autoaperfeicoamento, como fim em si mesmo, sem nenhum objetivo
externo ou utilitario. Esse esforgo pode ser comparado ao do artista na
producado de uma obra de arte. Tal como o artista que da forma a matéria
bruta que tem em suas méos, Bildung consiste em modelar o conteudo plural
e espontdneo das experiéncias vitais em uma totalidade
harmonica e coerente (ALVES, 2019, p. 8, grifos do original).

De 1770 a 1815, o conceito Bildung na Alemanha, se apresentava como um
conceito universalista, que estava associado com autonomia e autodeterminacgao
individual, na educagao ecoavam, segundo Alves (2019), os ideais de um saber puro
e desinteressado, desvinculado de finalidades externas e objetivos utilitarios (p. 10).

Foi, entéo, a partir de uma proposta de reforma do sistema educacional, que a Prussia
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convocou Humboldt e os neo-humanistas para desenvolverem um modelo
educacional a partir dos moldes das humanidades (Humanitétsideal) (ALVES, 2019).
Com a reforma, foi adotada a pedagogia Pestalozzi?!, no nivel secundario foram
criados os Gymnasien e, em 1810, fundada a Universidade de Berlim, que serviria de
modelo para reorganizac&o das demais universidades, tudo isso, dentro dos ideais de
individualidade dos humanistas (ALVES, 2019).

Esse sistema segundo Humboldt, transformaria a educagao e constituiria um
unico caminho acessivel a todos para uma formag¢ao humana integral. Mas, na pratica,
0 que ocorreu foi 0 aumento do controle estatal sobre os individuos, esse sistema
inclusive serviu de instrumento para os nacionalistas prussianos (ALVES, 2019).

Nietzsche, segundo Britto (2010), viu na Gesamtkurnstwerk de Wagner um
projeto de renovacgao da Bildung, a figura do génio [0 artista do futuro] como um meio
da unidade de todas as coisas. Essa unidade originaria reune nao so as esferas do
conhecimento, mas também as da vida publica (BRITTO, 2010). A vida de Wagner é

oferecida por ele mesmo como ilustragdo de seu projeto de artista do futuro

Aqui, o génio assume o comando de seu destino — e ai esta sua maior arte.
A narrativa de suas memorias nos mostra como a tendéncia primitiva de sua
personalidade pOde se desenvolver subterraneamente, apesar dos
interesses externos — politicos, financeiros; como esse “impulso comunicativo
artistico [kiinstlerischer Mittheilungstrieb] sempre acabara por transformar
sua vida em uma experiéncia artistica. Ha tragos indiscutiveis da téo
alardeada megalomania de Wagner presentes nessas passagens, mas o
mais importante é que foi justamente o modo pelo qual elas vincularam a
grandiosidade do projeto de recuperacéo da unidade originaria do homem e
0 personalismo, que garantiu todas as suas dimensdes, que sustentou sua
metafisica do génio e sua proposta estética em geral, ndo nos importando
aqui se sua origem é de ordem psicoldgica ou ndo. (BRITTO, 2010, p. 203)

Os precursores do romantismo literario alemao foram Goethe (1749 — 1832) e
Schiller (1759 — 1805), importantes na tentativa de dar forma a uma ideia de Alemanha

no campo intelectual muito antes que ela fosse viavel como unidade politica??. O

21 Johan Enrich Pestalozzi (1746-1827), seguindo a corrente neo-humanista, foi precursor da reforma
educacional prussiana.

22 Quando falamos Alemanha antes de 1871, quando ocorreu a unificagdo, estamos nos referindo ao
conglomerado de principados alemées, a escolha do termo se deu a partir dos autores utilizados.
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critico alemao Korff23 dividiu, em sua obra, o periodo de producdo de Goethe em
quatro momentos: 1) O Sturm und Drang, 2) o idealismo razoavel, 3) o classicismo
propriamente dito e, por ultimo 4) o Romantismo ou idealismo metafisico.

Goethe era herdeiro de uma familia burguesa, de tradicdes romanas e cristas
da regidao do Reno. Ele soube, segundo Drijard (1971), dar ao Sturm und Drang a
expressao mais forte e ao mesmo tempo mais caracteristica. Schiller, ao contrario de
Goethe, veio de uma familia modesta e uma educagao militar, sob um ambiente rigido,
foi leitor de Goethe, Lessing e Klingel em segredo. A partir desse contato, Schiller se
apaixonou pelos autores e os ideais defendidos por eles, tendo mais tarde uma
aproximagao pessoal com Goethe. Die Rauber comegou a ser escrito pelo jovem
Schiller na Carlsschule, ambiente de opressao, que culminou no nascimento da obra

considerada uma das maiores expressdes do romantismo alemao (DRIJARD, 1971).

Mesmo numa Alemanha sensivelmente atrasada em seu desenvolvimento
capitalista, o movimento Sturm und Drang dos anos de 1770 e, sobretudo o
Werther de Goethe, testemunham um romantismo de primeira importancia.
[...] Na época, as relagbes capitalistas e os costumes burgueses estao
solidamente estabelecidos na Alemanha e ‘ndo se deve esquecer que as
contradigbes na evolugdo da burguesia ndo se encontraram em qualquer
outra parte um sentimento tdo apaixonado e uma expressao tao viva quanto,
precisamente, nessa literatura alema do século XVIII'. (LOWY; SAYRE, 1993,
p. 19)

O romantismo de lena [ou Jena]?*, teve marcos importantes como: a fundagéo
da revista doutrinaria Athenaeum?® (1798), a publicacdo do grande romance de
Novalis (1801) e ainda as Conferéncias sobre literatura e a Arte de Schlegel. Ja a
segunda geracao (1806-1826) esteve mais preocupada com a tradigdo nacional,
folclore e a linguagem, tornando-se mais politica e mais artistica que a primeira, e é

nesse ambiente que Wagner esta inserido.

28 Hermann August Korff (1882-1963) foi um germanista autor da volumosa obra “O espirito da época
de Goethe” [Geist der Goethezeit] obra em quatro volumes escrita entre 1923 e 1953. A consulta a
obra de Korff foi mediada pelo livro de Drijard e o Benjamin “A origem do Drama tragico alemao”.

24 |ocalizada atualmente no estado da Turingia, a cidade é conhecida pela Universidade de Friedrich
Schiller que foi dirigida no inicio do século XIX por Goethe, além de ter tido como professores alguns
dos mais importantes nomes do romantismo aleméo da época, como: Fichte, Hegel, Schelling,
Schlegel e Schiller. Descrito por Drijard (1971) como um laboratério alquimico de ideias e férmulas,
preocupado em reconstruir filosoficamente o mundo, essa que é reconhecida como a primeira
geragao dos romanticos.

25 Revista fundada pelos irmaos Schlegel para acabar com a antiga Teutscher Merkur [Mercurio
Alemao] de Wieland (fundada em 1773, publicou os trabalhos de Goethe e Schiller) e para competir
com a Die Horen [Os ouvintes] de Schiller (criada em 1795, foi a primeira revista literaria do
classicismo alemao teve como colaboradores nomes como Fichte, Goethe, Herder e Holderlin).
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Com uma ideia mais geral do que foi o romantismo, podemos, sob auxilio de
autores mais recentes, pensar o romantismo ndo mais como um movimento linear ou
entdo coerente, mas com um carater naturalmente contraditorio. Além disso, para

Michel Lowy e Robert Sayre, outra caracteristica dele é ser anticapitalista e ainda:

A um s6 tempo (ou ora) revolucionario e contra-revolucionario, cosmopolita e
nacionalista, realista e fantastico, restitucionista e utopista, democratico e
aristocratico, republicano e monarquista, vermelho e branco, mistico e
sensual... Contradicdbes que atravessam nao apenas o “‘movimento
romantico”, mas a vida e a obra de um Unico e mesmo autor e, as vezes, de
um unico e mesmo texto. (LOWY; SAYRE, 1993, p. 11)

Esse autor de quem falam os autores € Richard Wagner. Como ja exposto
anteriormente, o compositor se envolveu na revolugao e escreveu sobre isso e, ao
mesmo tempo, tentava se manter enquanto artista sob o manto da corte alema. O
passado objeto da nostalgia romantica — o que o presente perdeu existia antes, num
passado mais ou menos longinquo — pode ser, segundo os autores, inteiramente
mitoldgico, como Der Ring des Nibelungen [O Anel dos Nibelungos] ou bem préximo
do real, mas seja qual for sempre havera uma idealizacdo do passado (1993). Lowy

afirma que isso se da por causa da tendéncia anticapitalista do romantismo,

A visdo romantica toma um momento do passado real em que nao havia
caracteristicas negativas do capitalismo, ou estas eram atenuadas, quando
caracteristicas humanas sufocadas pelo capitalismo ainda existiam, e o
transforma em utopia, molda-o como encarnagcdo das aspiragdes e das
esperangas romanticas. (LOWY; SAYRE, 1993, p. 23)

O romantismo, para Loéwy e Sayre, pode ser definido como Weltanschauung
[visdo de mundo], “como uma estrutura mental coletiva especifica a certos grupos
sociais” (1993, p. 17). As formas de expressao incluem literatura, belas artes, filosofia,
pensamento politico e econdmico, etc. Portanto, o “reencantamento” do mundo pela
imaginacdo é um importante aspecto do romantismo e € também o que o torna
singular na Alemanha, assim como na Franga, ao mesmo tempo que compartilham
tracos proprios do movimento ou uma mesma visao de mundo.

Os autores ainda sugerem uma tentativa de tipologia sumaria do romantismo:

restitucionista, conservador, fascista, resignado, liberal, revolucionario (incluem
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jacobinos, populistas, socialistas, libertarios e marxistas). Para nés, o mais relevante
€ o romantismo restitucionista, no qual se encontra um grande numero de escritores
e artistas, inclusive Richard Wagner. Ele é restitucionista porque suas aspiragdes

rodeiam a restituicdo de um passado perdido,

Os roméanticos alemaes se voltaram para o ideal de uma restauragao
medieval cujos valores dominantes sdo a ordem hierarquica dos Sténde
[Estados], lagos feudais de pessoa a pessoa, a comunhao de todo o corpo
social na fé religiosa e no amor pelo monarca” (LOWY; SAYRE, 1993, p. 43,
grifo do autor).

Assim como o romantismo, os conceitos de nagao e nacionalismo surgiram na
Europa ja no fim do século XVIII, mas ainda hoje s&do muito discutidos, isso porque
sao conceitos volateis tanto no campo politico quanto no tedrico, mas especialmente
no primeiro. Dessa forma, primeiramente, € preciso conhecer o que dizem os
importantes teoricos desses temas, como: Ernest Gellner, Benedict Anderson, Eric
Hobsbawm e Stuart Hall, para entdo entender a relagdo e a importancia do
nacionalismo na compreenséo do objeto desta pesquisa, bem como do método de
analise.

Para Ernest Gellner, o

[...] nacionalismo é uma teoria de legitimagéo politica, a qual exige que as
fronteiras étnicas nao atravessem as fronteiras politicas, e, em particular, que
as fronteiras étnicas dentro de um certo estado [...] ndo devem separar os
detentores do poder dos demais (GELLNER, 2008, p. 1, tradugdo nossa)?®.

Isso significa, para o autor que, por mais que existam muitas nagcbes em
potencial, o fato de que elas ainda vivem “misturadas” de forma complexa em
determinados territérios, impede que exista uma unidade politica e étnica homogénea.
Um exemplo disso sao as guerras étnicas e genocidios que perduram até o século
XXI, impulsionados principalmente por disputas de territorios vinculadas a tradigdes e
a culturas especificas ligadas a esse. Por isso, Gellner escreveu que, na perspectiva

nacionalista, esta vinculagao entre territorio e “etnia” se da apenas se “[...] se mata,

26 Texto original: “[...] nationalism is a theory of political legitimacy, which requires that ethnic boundaries
should not cut across political ones, and, in particular, that ethnic boundaries within a given state [...]
should not separate the power-holders from the rest. (2008, p. 1)
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ou expulsa, ou assimila todos os nado-nacionais” (p. 2, tradugdo nossa)?’. Para

compreendermos esse principio, Gellner nos leva olhar para o conceito de Estado

[...] o Estado é a especializagdo e a concentragdo da manutengao da ordem.
O ‘Estado’ é aquela instituigdo ou conjunto de instituicbes especialmente
relacionados com a aplicagéo da ordem (dentre qualquer outra coisa com as
quais elas também possam estar envolvidas). O Estado existe onde agéncias
especializadas na execugado da ordem tais como as forgas policiais e as
cortes, se separam do resto da vida social. Eles sdo o Estado. (GELLNER,
2008, p. 4, tradugdo nossa)?8.

Essa definicdo é essencial para o autor, pois segundo ele o nacionalismo s6

pode surgir dentro de um Estado.

N&o apenas a nossa definicdo de nacionalismo é dependente a uma anterior
e pressuposta definicdo de Estado: também parece ser o caso de que o
nacionalismo apenas emerge em um ambiente em que a existéncia do Estado
ja é tida como garantida. A existéncia de unidades politicamente
centralizadas, e de um clima politico moral em que tais unidades
centralizadas sao tidas como garantidas e tratadas como normativas, € uma
condi¢cdo necessaria, embora de modo algum a condigio suficiente para o
nacionalismo. [...] Desta forma, o problema do nacionalismo nao surge
quando nao ha Estado. Disso ndo decorre que o problema do nacionalismo
surja para todo e qualquer Estado. Pelo contrario, surge apenas para alguns
Estados. Resta saber quais os que enfrentaram esse problema. (GELLNER,
2008, pp. 4-5, tradugdo nossa)?°.

Para além, quando o autor fala de nacao, ele afirma que “[...] nacdes e estados
ndo sdo a mesma contingéncia”, o “nacionalismo considera que ambos [nagdo e

Estado] foram destinados um para o outro; que um sem o outro € incompleto, e

27 Texto original: “[...] if either kills, or expels, or assimilate all non-nationals”. (2008, p. 2)

28 Texto original: “[...] the state is the specialization and concentration of order maintenance. The ‘state’
is that institution or set of institutions specifically concerned with the enforcement of order (whatever
else they may also be concerned with). The state exists where specialized order-enforcing agencies,
such as police forces and courts, have separated out from the rest of social life. They are the state.
(2008, p. 4)

2% Texto original: “Not only our definition of nationalism parasitic on a prior and assumed definition of the
state: it also seems to be the case that nationalism emerges only in milieux in which the existence of
the state is already very much taken for granted. The existence of politically centralized units, and of
a moral-political climate in which such centralized units are taken for granted and are treated as
normative, is a necessary though by no means a sufficient condition of nationalism. [...] so the problem
of nationalism does not arise when there is no state. It does not follow that problem of nationalism
arises for each and every state. On the contrary, it arises only for some states. It remains to be seen
which ones do face this problem”. (2008, pp. 4-5)

30 Texto original: “[...] nations and states are not the same contingency”. (2008, p. 6).
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constitui uma tragédia” (2008, p. 6, tradugdo nossa)3'. Desta forma, a coexisténcia de
uma nag¢do com um Estado, leva a qualquer projeto nacional, independentemente do
estagio que se encontre, incentivado pelo nacionalismo a crenga de que um espago
territorial escolhido deve pertencer a nagédo em projeto.

O autor aponta duas “definicdes temporarias”, uma cultural e a outra voluntaria,
isto porque uma definicao mais “satisfatéria” seria muito mais dificil de se alcancar.

Segundo Gellner

1 Dois homens s&o da mesma nagdo somente, e somente se eles
compartilham a mesma cultura, onde cultura por sua vez significa um sistema
de ideias, sinais, associagdes e formas de se comportar e de se comunicar.
(GELLNER, 2008, p. 6, tradugéo nossa)3?

2 Dois homens sdo da mesma nagao se, somente se, eles se reconhecem
um ao outro como pertencentes a mesma nagao. Em outras palavras, a nagéo
faz o homem, nacbdes sado artefatos das conviccbes, lealdades e
solidariedades dos homens. Uma categoria qualquer de pessoas (digamos,
ocupantes de determinado territério, ou falantes de uma determinada lingua,
por exemplo) tornam-se uma nagéo se e quando os membros dessa categoria
decididamente reconhecerem certos direitos e deveres mutuos em virtude de
sua adesdo compartilhada. E seu reconhecimento mutuo como
companheiros deste tipo que os transforma em uma nagao, e ndo os outros
atributos compartilhados, quaisquer que eles possam ser, que separam a
categoria dos ndo membros. (GELLNER, 2008, p. 7, tradugcéo nossa, grifo do
autor)33

Sobre a questado cultural, o autor explica que ela é resultado da criagcéo de
sociedades industriais que, muitas vezes, ja influenciadas pelos nacionalistas,
vislumbraram sociedades padronizadas, literarias e baseadas em uma educacéao de
massa e de um sistema de comunicagéao (lingua padrao). Gellner ainda salienta que
para chegar a essas definigcdes gerais sobre a nagao, ele partiu de dois pontos: 1) que
a nagao s6 pode ser entendida ou definida na era do nacionalismo, pois ele

31 Texto original: “Nationalism holds that they [Nation and State] were destiny for each other; that either
without the other is incomplete, and constitutes a tragedy”. (2008, p. 6)

32 Texto original: “1 two men are of the same nation if and only if they share the same culture, where
culture in turn means a system of ideas and signs and associations and ways of behaving and
communicating”. (2008, p. 6)

33 Texto original: “2 two men are of the same nation if and only if they recognize each other as belonging
to the same nation. In other words, nations maketh man; nations are the artefacts of men’s convictions
and loyalties and solidarities. A mere category of persons (say, occupants of a given territory, or
speakers of a given language, for example) becomes a nation if and when the members of the
category firmly recognize certain mutual rights and duties in virtue of their shared membership of it. It
is their recognition of each other as fellows of this kind which turns them into a nation, and not the
other shared attributes, whatever they might be, which separate the category from non-members”.
(2008, p. 7)
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necessariamente a precede, e € um fendmeno histérico temporalmente localizavel; 2)
que a era do nacionalismo foi e & sincrénica com uma condi¢cdo social geral de
padronizagao, homogeneizagédo de uma alta cultura, que n&o € acessivel apenas para
uma pequena elite, mas sim é implantada para toda uma populagao, a qual gera uma
massa relativamente educada sob a mesma unidade cultural (2008, p. 54).

O uso de Gellner, no caso alemao, € problematico por alguns pontos
importantes. O primeiro é que ao afirmar que o nacionalismo para emergir precisa de
um estado garantido, com unidades politicas centralizadas e tratadas como
normativas, pois, se olharmos para a Alemanha e o surgimento do nacionalismo na
primeira metade do século XIX, o que encontramos é um conglomerado de estados,
com poder descentralizado, ligados pela memaria da terra e pela lingua, que viu surgir
por uma classe média descontente, o que Elias chama de Intelligentsia o uso de
conceitos como Kultur e Zivilisation como base para o desenvolvimento de suas
atitudes e crencas (ELIAS, 1997). Enquanto o termo Zivilisation era usado como
simbolo do mundo de principes, corte e classes dominantes, o termo Kultur tinha uma
predisposi¢cao nao-politica, segundo Elias,

E talvez até antipolitica, sintomatica do frequente sentimento entre as elites
da classe média alema de que a politica e os assuntos de Estado
representavam a area de sua humilhagéo e da falta de liberdade, ao passo

que a cultura representava a esfera de sua liberdade e de seu orgulho (ELIAS,
1997, p. 122)

Hobsbawm, em sua obra Nacgcdes e nacionalismo desde 1780, assim como
Gellner, discute os conceitos de Estado, nagéo e nacionalismo e, inclusive discorda
dele em questdes importantes, como a caracterizagdo do nacionalismo enquanto
ideologia e ndo apenas como um principio politico, mas concorda, por exemplo, com
a impossibilidade de se estabelecer uma definicdo condensada sobre o conceito de
nacao e, ainda recomenda uma postura agnostica a qualquer pesquisador sério que
se debruce sobre o tema (2013, p. 17).

Uma importante critica ao trabalho de Gellner, segundo Hobsbawm é a
perspectiva da modernizacao pelo alto, que dificulta a devida atencao aos de baixo:
“a nacéo vista ndo por governos, porta-vozes ou ativistas de movimentos nacionalistas
(ou ndo nacionalistas), mas sim pelas pessoas comuns que sao o objeto de sua agao

e propaganda, é extremamente dificil de ser descoberta” (2013, p. 20). Apesar de o
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autor salientar essa dificuldade, ele admite que através da histéria das ideias os
historiadores hoje estdo mais proximos das opinides e sentimentos no “plano

subliterario” e, dessa forma, trés pontos estao claros:

Primeiro, as ideologias oficiais de Estados e movimentos ndo séo orientagbes
para aquilo que esta nas mentes de seus seguidores e cidadaos, mesmo dos
mais leais entre eles. Segundo, e mais especificamente, ndo podemos
presumir que, para a maioria das pessoas, a identificagdo nacional — quando
existe — exclui ou &€ sempre superior ao restante do conjunto de identificagbes
que constituem o ser social. Na verdade, a identificagdo nacional € sempre
combinada com identificagdes de outro tipo, mesmo quando possa ser
sentida como superior as outras. Terceiro, a identificagdo nacional e tudo o
que se acredita nela implicado pode mudar e deslocar-se no tempo, mesmo
em periodos muito curtos. (HOBSBAWM, 2013, p. 20)

No que se refere as definigdes, a proposta de Hobsbawm esta na esséncia dos
conceitos, que sao, segundo ele, discursos filoséficos baseados em uma realidade
cultural e historica localizada no tempo e no espacgo, que influenciam a agéo e o
pensar-fazer dos individuos, portanto: “devem ser explicados em termos destas
realidades” (2013, p. 18).

Diferentemente de Hobsbawm, Benedict Anderson em Comunidades
imaginadas propde a leitura dos conceitos de nagao e de nacionalismo (ou como ele
prefere chamar, a condigdo nacional [nation-ness]) como produtos culturais
especificos, que precisam ser considerados com cautela, como suas origens
histdricas, seu processo de transformagéo ao longo do tempo e ainda por que dispéem
de legitimidade emocional tdo profunda atualmente (2008, p. 30).

Dentro de um “espirito antropolégico” € que Anderson propde uma definigao de
nacdo: “uma comunidade politica imaginada - e imaginada como sendo
intrinsecamente limitada e, ao mesmo tempo, soberana” (2008, p. 32). Aqui Anderson
acusa Gellner de identificar “invengdo” como “falsidade” e “contrafagédo” e ndo como
“imaginacao” e “criagao”, implicando assim na afirmacgao de que existem comunidades
verdadeiras. As comunidades, segundo ele, se distinguem pela forma com que séo
imaginadas, e:

Ela é imaginada porque mesmo os membros da mais minuscula das nagdes
jamais conhecerao, encontrardo ou nem sequer ouvirdo falar da maioria de

seus companheiros, embora todos tenham em mente a imagem viva da
comunhé&o entre eles. (ANDERSON, 2008, p. 32)
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Ao dizer que a nacéao é “limitada”, Anderson tem a intencao de afirmar que, por
maior que seja a nagao, ela possui fronteiras finitas, ela nunca englobara toda a
humanidade, justamente por a nagao constituir-se em nds e eles. Para o autor, ela
ainda soberana, isto porque as nag¢des modernas surgiram no fim do reino dinastico
divino, onde a soberania e a liberdade transfiguraram-se no Estado-soberano
“nacional” e, por fim, como “comunidade”, pois por mais desigual e exploratéria que
seja uma nagao, o principio fundamental é o da horizontalidade entre os individuos
(2008, p. 33-34).

Stuart Hall (2015) escreve que a nacado nao é apenas uma entidade politica,
mas €& também uma forma particular de identidade cultural que existe na
representacdo simbodlica de uma ideia, assim como outras formas de identidade
cultural. O autor argumenta que os individuos ndo nascem com as identidades
nacionais, portanto, elas sado formadas e transformadas no interior de uma
representacdo, “as pessoas nao sao apenas cidadaos legais de uma nacgao; elas
participam da ideia da nagao tal como representada em sua cultura nacional” (2015,
p. 30).

Hall fala também da formacgao da cultura nacional e de como ela contribuiu para
a criacao de padrdes de alfabetizacao, a instituicdo da lingua vernacula, a criagdo de
uma cultura homogénea e ainda um sistema educacional nacional. Essas culturas
nacionais sdo compostas por instituigdes culturais além de simbolos e
representacdes. A cultura nacional € também, para Hall, um “discurso”, “um modo de
construir sentidos que influencia e organiza tanto nossas agdes quanto a concepgao

que temos de nés mesmos” (2015, p. 30-31), e ainda

As culturas nacionais, ao produzir sentidos sobre a “nagao”, sentidos com os
quais podemos nos identificar, constroem identidades. Esses sentidos estao
contidos nas histérias que sdo contadas sobre a nagcdo, memorias que
conectam seu presente com seu passado e imagens que dela sao
construidas. (HALL, 2015, p. 31).

Hall elenca cinco elementos principais que levaria a uma resposta abrangente
as questdes que envolvem a constituicdo da identidade cultural e das estratégias de
representacao que envolve: 1) A narrativa da nag¢do tal como é compartilhada pelos
membros da nagao, sao elas uma série de imagens, histérias, eventos historicos, etc.

que simbolizam ou representam as experiéncias partilhadas “que dao sentido a



42

nacao”, “ela da significado e importancia a nossa monoétona existéncia, conectando
nossas vidas cotidianas com um destino nacional que preexiste a nés e continua
existindo apds nossa morte” (2015, p. 31); 2) As origens, continuidades, tradigcbes e
inftemporalidade atribuidas a uma nacdo, elementos que permitem uma
inquestionabilidade existencial para essa comunidade, “os elementos essenciais do
carater nacional permanecem imutaveis, apesar de todas as vicissitudes da historia.
Esta 1a desde o nascimento, unificado e continuo “imutavel” ao longo de todas as
mudangas, eterno” (2015, p. 32); 3) A invengéo das tradigbes esta diretamente ligada
a acgao criadora de simbolos, signos e caracteristicas que podem ser capazes de
referenciar a uma “cultura nacional’; 4) O mito fundacional, “uma historia que localiza
a origem da nagao, do povo e de seu carater nacional num passado tao distante que
eles se perdem nas brumas do tempo, ndo do tempo “real”’, mas de um tempo mitico”
(2015, p. 33); 5) A identidade nacional baseada na ideia de um povo ou “folk” puro e
original, mas que Hall afirma ser raramente esse povo primordial que persiste ou
exerce o poder (2015, p. 33).

O passado € um elemento importante para cultura nacional, pois, segundo Hall
o discurso da cultura nacional constréi identidades de modo ambiguo entre o passado

e o futuro:

Ele se equilibra entre a tentagao por retornar as glérias passadas e o impulso
por avancgar ainda mais em direcao a modernidade. As culturas nacionais sao
tentadas, algumas vezes, a se voltar para o passado, a recuar
defensivamente para aquele “tempo perdido”, quando a nagéo era “grande”;
sao tentados a restaurar as identidades passadas. Esse constitui o elemento
regressivo, anacrdnico, da histéria da cultura nacional. Mas frequentemente
esse mesmo retorno ao passado oculta uma luta para mobilizar as “pessoas”
para que purifiquem suas fileiras, para que expulsem os “outros” que
ameagam sua identidade e para que se preparem para uma nova marcha
para frente. (HALL, 2015, p. 33).

Os Estados-nacdo modernos, segundo o autor, s6 alcangaram uma certa
unificagdo da identidade cultural nacional apés um longo processo marcado por
conquistas violentas, ou seja, pela supresséo forcada da diferenga cultural. Essas
divisdbes e diferengas internas sdo “unificadas’ apenas através do exercicio de
diferentes formas de poder cultural” (2015, p. 36). Hall ainda afirma que a “raga”, termo
muito utilizado por ideologias racistas, € uma categoria discursiva e ndo biolégica e,

por isso, ndo pode ser utilizada para diferenciar um povo de outro. Hall ainda lembra
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que “a Europa Ocidental ndo tem qualquer nagédo que seja composta de apenas um
unico povo, uma unica cultura ou etnia. As nagbées modernas séo, todas, hibridos
culturais” (2015, p. 36).

Outro autor muito importante nesta discussao é Anthony D. Smith, dado que
esse possui uma vasta producao sobre os temas discutidos, optamos por trabalhar
com um texto especifico que resume um pouco das teorias do sociologo. Além disso,
a forma de analise proposta por ele e Stuart Hall serdo utilizadas para analise dos
textos de Wagner e seu projeto de Obra de Arte Total.

O artigo em questao intitulado Cultura, Comunidade e Territério: as politicas de
etnicidade e nacionalismo3* apresenta trés principais tendéncias propostas por Smith,
que propde olhar para relagao entre cultura e politica para analisar o nacionalismo e
0 nascimento da nacgao, principalmente nas questdes envolvendo os lagos étnicos e

as nacgdes modernas. Sao eles:

[...] a purificacdo da cultura através da autenticacdo, a qual pode levar a
exclusao cultural e social; a universalizagdo étnica do [povo] escolhido
através da ideologia nacionalista, a qual engendra solidariedade nacional e
autoafirmacao; e a territorializagdo da memoria compartilhada, a qual inspira
reinvindicagcbes histéricas de terras natais histéricas e locais sagrados.
(SMITH, 1996, p. 445, tradugdo nossa, grifo nosso)3®

Para Smith, as nagdes e o nacionalismo sdo modernos, mas, 0s grupos étnicos
escolhidos como referéncia ideoldgica [ethnic chosenness], sdo mais antigos e foram
base para muitas nacdes, facilitando assim a forja da consciéncia e coeséo social,
isso significa que “[...] a relac&o entre lagos étnicos pré-modernos e o nacionalismo
moderno € a chave para uma grande parte da politica moderna nacional e
internacional”. (SMITH, 1996, p. 447, tradugdo nossa)?.

O autor nos propode olhar para a formagao do Estado por um outro lado, de
forma a perceber a influéncia da cultura e da etnicidade nesse processo e da politica,

pois, para ele “parece muito mais simples dotar o estado, tanto antigo quanto

34 Titulo original: “Culture, Community and Territory: The Politics of Ethnicity and Nationalism”, 1996.

35 Texto original: “[...] the purification of culture through authentication, which can lead to cultural and
social exclusion; the universalization of ethnic chosenness through nationalist ideology, which
engenders national solidarity and self-assertion; and the territorialization of shared memory, which
inspires historical claims to historic homelands and sacred sites”. (1996, p. 445).

36 Texto original: “[...] the relationship between premodern ethnic ties and modern nationalism is the key
to a large segment of modern national and international politics”. (1996, p. 447)
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moderno, com o papel primario na criagao de comunidades étnicas ou nagdes” (1996,
p. 448, tradugéo nossa)?’.

Dessa forma, Smith passa a explicar as trés tendéncias citadas anteriormente.
Comecando pela purificacdo da cultura, Smith afirma que pode ser tragada até as
culturas da antiguidade, ele identifica dois principais elementos: “nostalgia” e
“autenticidade”. Smith explica que “a cultura que guiou o processo de purificagao foi
identificada com as fases iniciais, normalmente medievais, da histéria documentada
de uma comunidade; o passado, ou passados étnicos, serviram de repositorios de
exemplares culturais a serem seguidos”. (1996, p. 450, tradugdo nossa)®. Essa é das
questdes mais importantes que cabe a esta pesquisa, pois, Wagner retorna ao
passado como forma de legitimar as agbes e criagbes do presente que estava
inseridos.

Segundo Smith, existem dois principais componentes e consequéncias nesse

processo de purificagao:

A primeira é a redescoberta de um passado étnico, e especialmente de uma
era de ouro que pode agir como inspiragao para problemas e necessidades
contemporaneas. Estes passados tornam-se entdo padrdes contra os quais
se pode medir supostas falhas da geracdo atual e da comunidade
contemporanea. (SMITH, 1996, p. 450, tradugdo nossa)3®

E a segunda reune

Historiadores, arqueodlogos, filologistas, folcloristas e outros a percorrerem os
registros documentais e materiais da comunidade para reconstruir uma
imagem de vida nativa em coletividade nos tempos primordiais, dos quais a
comunidade dos dias atuais poderia obter um sentido de continuidade e
dignidade. E fazendo isso, eles desenham as fronteiras da comunidade nas
bases de codigos compartilhados, frequentemente uma lingua vernacula,
para produzir um forte sentido de identidade cultural e diferenca. (SMITH,
1996, p. 451, tradugdo nossa)*°

37 Texto original: “[...] it seems too simple to endow the state, whether ancient or modern, with the
primary role in creating communities or nations”. (1996, p. 448)

38 Texto original: “The culture that was to guide the process of purification was identified with earliest,
usually medieval, phases of community’s documented history; the ethnic past or pasts served as
repositories of cultural exemplars to be emulated”. (1996, p. 450)

39 Texto original: “the first is the rediscovery of an ethnic past, and especially of a golden age that can
act as an inspiration for contemporary problems and needs. These past then become standards
against which to measure the alleged failings of the present generation and contemporary community”.
(1996, p. 450)

40 Texto original: “Historians, archaeologists, philologists, folklorists and others scoured the
documentary and material records of the community to reconstruct a picture of collective native life in
earlier times, from which the present-day community could derive a sense of continuity and dignity. In
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ApOs isso, 0 autor escreve que vem a autenticagéo, ou seja, a de identificar o
que € ou pode ser considerado “verdadeiramente nosso”, ai entdo reapropriar-se
desta cultura fazendo com que “as pessoas devam ser encorajadas a tomar posse de
sua autentica heranga vernacula e sua genuina etno-historia” (1996, p. 451, traducéo

nossa)*'.

Neste sentido, a cultura de uma designada populagcdo é purificada de
supostos elementos exteriores e criada novamente em uma moldura
estritamente vernacular. Individuos e movimentos que marcam grande
importancia pela purificagado cultural e pela criagdo de um tipo de vernaculo
muito frequentemente voltam-se contra aqueles que consideram
responsaveis pela assimilagéo cultural e corrupgéo. (SMITH, 1996, p. 451)42

A universalizagcdo do escolhido é o conceito de existéncia de um povo, que
“originalmente, isto tinha uma conotacdo estritamente religiosa, significando um
sentido de missao sagrada confiada a uma comunidade por seu deus” (SMITH, 1996,
p. 452), tradugdo nossa)*3. Aqui, mais uma vez, o autor usa a antiguidade e a idade
meédia como exemplo, pois “[...] desde o inicio, ser escolhido implicava tanto expanséo
quanto exclusao cultural, se ndo diretamente politica”. (SMITH, 1996, p. 452, tradug¢ao

nossa)*. Smith continua e escreve que

[...] no mundo moderno a antiga ideia religiosa de escolhido tem sido
universalizada através de doutrinas especificas do nacionalismo, a qual
reivindica que toda nagéo deve possuir uma identidade auténtica, isto €, ter
sua proépria, original e distinta cultura étnica. Uma nacgdo deve possuir sua
individualidade, sua historia e destino peculiar, e deste modo revelar sua
contribuicdo Unica, seus ‘insubstituiveis valores culturais’, para o mundo.
(SMITH, 1996, p. 453, tradugdo nossa)*®

doing so, they drew up the boundaries of a community on the basis of shared codes, often a vernacular
language, to produce a strong sense of cultural identity and difference.” (1996, p. 451)

41 Texto original: “The people must be encourage to take possession of their authentic vernacular
heritage and their genuine ethno-history”. (1996, p. 451)

42 Texto original: “In this way, the culture of a designated population is purified of allegedly extraneous
elements and created anew in a strictly vernacular mould. Individuals and movements which set great
store by cultural purification and the creation of a vernacular type often turn against those whom they
hold responsible for cultural assimilation and corruption”. (SMITH, 1996, p. 451)

43 Texto original: “Originally, this had a strictly religious connotation, signifying the sense of sacred
mission entrusted to a community by its god”. (SMITH, 1996, p. 452)

44 Texto original: “[...] from the first, chosenness implied both expansion and exclusion, cultural if not
directly political”. (SMITH, 1996, p. 452)

45 Texto original: “In the modern world the old religious ideal of chosenness has been universalized
through the specific doctrines of nationalism, which claim that every nation must possess an authentic
identity, that is, have its own distinctive and original ethnic culture. A nation must possess its
individuality, its peculiar history and destiny, and thereby reveal its unique contribution, its
‘irreplaceable culture values’, to the world”. (SMITH, 1996, p .453)
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O nacionalismo fortalece esse pensamento dos individuos da nacéo, ele ainda

[...]incentiva a crenca de que o povo que esta formando uma nagao é também
unico e incomensuravel. Nesse sentido, eles comegam a ver-se como
‘escolhidos’, isto €, como tendo uma miss&o cultural especial na economia
moral do mundo, a qual nenhum outro grupo humano pode realizar. (SMITH,
1996, p. 455, tradugdo nossa)*®

A terceira tendéncia citada por Smith é a territorializacdo da memodaria, esta esta
diretamente ligada as memorias coletivas, as quais sdo essenciais para entender o
nacionalismo, mas Smith alerta que “[...] para tornarem-se nacionais, memorias
compartilhadas devem ligar-se a lugares especificos e territorios definidos” (SMITH,
1996, p. 453, tradugdo nossa*’). Segundo o autor, um espagco territorial que carrega
uma carga de memoria coletiva deve ser um territério particular que se mescla com
uma paisagem étnica, que Smith chama de “ethnoscapes”, e essa, por sua vez, se
torna uma terra natal histérica, transformando-se assim, e somente assim, em um
espaco de territorializagdo da memoria. Ele ainda argumenta que esse processo
comecgou a afetar a percepgao politica apenas em fins da idade média e o inicio da
era moderna, através do aumento continuo de estados em que seus territérios se
tornavam cada vez mais congruentes com suas memorias étnicas. Sendo assim, o

que se percebe mais recentemente segundo Smith, é que

[...] regimes nacionalistas tem subsequentemente se utilizado do sistema de
educacao publica massiva para inculcar o sentido de que a terra natal tem
sido “nossa” por geragoes, inclusive onde foi governada por estrangeiros,
através de uma imagem de paisagens poéticas repleta com as ressonancias
de grandes eventos e faganhas do passado étnico. (SMITH, 1996, p. 455,
tradugdo nossa)*®

46 Texto original: “[...] encourages the belief that the people who are to form the nation are also unique
and incommensurable. In that sense, they come to see themselves as ‘chosen’, that is, as having a
special cultural task in the word’s moral economy, one that no other human group can perform”.
(SMITH, 1996, p. 453)

47 Texto original: “[...] to become national, shared memories must attach themselves to specific places
and define territories”. (1996, p. 453)

48 Texto original: “[...] Nationalism regimes have subsequently made use of mass public education
system to inculcate the sense that homeland has been “ours” for generations, even where it was ruled
by foreigners, through a picture of poetic landscapes filled with the resonances of great events and
exploits in the ethnic past”. (1996, p. 455)
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Compreender a discussao acerca desses conceitos € essencial para a analise
do projeto nacionalista de Wagner no século XIX. O nacionalismo alemao foi, ja nesse
periodo, objeto de estudo e de criticas de pensadores como Nietzsche, por exemplo,
que entre outros motivos, se afasta do compositor por seu envolvimento com a politica
nacionalista. Enquanto alguns dos autores apresentados servem, principalmente,
para apresentar a discussao sobre os conceitos de nagao e nacionalismo, eles servem
também para justificar a escolha do caminho escolhido. A leitura que Smith e Hall
propdem serdo a chave para analisar as linhas de Richard Wagner, na tentativa de
entender o seu plano nacionalista enquanto artista e compositor e, foram escolhidas
por entenderem o nacionalismo como um sistema de crengas unico, ligados a uma

memoria, um territoério e a um povo escolhido.
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2 WAGNER E SCHOPENHAUER

“A maneira que tem o poeta e o pintor de interpretarem as formas e 0s
acontecimentos deste mundo depende das peculiaridades da nagdo a que
eles pertencem. [...] Se, para o poeta, a lingua em que ele escreve determina
seu modo de expressdo, assim a natureza de sua terra e de seu povo
determina para o pintor a forma e o colorido de suas imagens. Quanto ao
musico, nem a lingua nem qualquer traco sensivel do carater nacional o
aproxima daqueles artistas. Sabe-se que a linguagem dos sons é comum a
toda humanidade e a que melodia é a lingua absoluta em que o musico fala

aos coragbes”. 4

2.1 UMA FILOSOFIA DA MUSICA EM SCHOPENHAUER: O GENIO ARTISTAE A
MUSICA COMO VONTADE

O encontro de Wagner e Schopenhauer ocorreu em 1851. Ao ler O Mundo
como Vontade e como Representagdo, o compositor abandonou seu ideario socialista
e anarquista e aderiu a filosofia schopenhauriana como sua visdo de mundo
(BARROS, 2012). “A partir desse dia e durante muitos anos nao abandonei nunca por
completo esse livro. [...] Sua influéncia foi extraordinaria e indubitavelmente decisiva
por toda minha vida”. (Wagner apud SILVEIRA, 2010, p. 78)%°.

A critica romantica elevou a arte a um patamar de atividade espiritual
mais proxima daquela esséncia humana que vinha sendo negligenciada pela
racionalidade iluminista. Nesse contexto, a musica adquiriu uma posi¢ao de destaque,
pois ela que seria inapta para representar ou reproduzir o mundo externo, estaria
conectada com a interioridade da alma humana e por isso “agora € o simbolo de sua
grande prerrogativa, a de servir como canal de expressdao a tempestuosa alma
romantica” (BARROS, 2012, p. 182).

Na obra O Mundo como Vontade e como Representa¢cdo, Schopenhauer afirma

que a arte proporcionou a razao uma via de acesso a verdade. A raz&o por si S6 nao

49 WAGNER, Richard. Beethoven. Rio de Janeiro: Zahar, 2010. P. 9.
50 Neste caso me utilizo do “apud” porque nao foi possivel acessar a obra em questéo, a saber, Mein
leben, sua autobiografia.
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pode compreender a coisa-em-si porque ela é um instrumento desta, ou seja, da
Vontade, “a esséncia metafisica e pré-racional do mundo e da qual este € apenas o
fendmeno projetado na tela do espacgo e do tempo” (BARROS, 2012, p. 183). Essa
tela e imagem que se forma, € o que nos impede de comtemplar a verdadeira
realidade, apenas quando imersos na contemplacdo estética nos afastando do
principio da raz&o e de tudo que o envolve e se torna possivel vislumbrar o
permanente e incondicionado. A partir da beleza, o objeto se revela para além dele
proprio: eis o fenémeno estético (BARROS, 2012)

Wagner considera que Schopenhauer foi o primeiro a definir com clareza
filoséfica a posicéo da musica entre as artes. Para o filésofo, a musica ndo necessita
da mediagao de conceitos, ela € compreensivel por ela mesma, diferente da poesia.

Enquanto

O poeta torna as ideias inteligiveis a consciéncia intuitiva através do emprego,
peculiar a sua arte, de conceitos em racionais, Schopenhauer acredita
reconhecer na propria musica uma ideia do mundo, pois aquele que pudesse
esclarecé-la completamente por meio de conceitos, teria criado uma filosofia
capaz de iluminar o mundo. (WAGNER, 2010, p. 15, grifo do original)

A obra de que Wagner fala é a mais conhecida e talvez a mais importante de
Arthur Schopenhauer O Mundo como Vontade e como Representagdo de 1819 — a
obra foi finalizada em 1818, porém foi publicada apenas no ano seguinte.

A visao schopenhaueriana tinha trés pilares filoséficos, conforme aponta Nocko
(2008): Platao, Kant e a filosofia vedana. A partir de 1814 Schopenhauer se dedicou
ao estudo da Vontade e esses trés pilares foram a base da sua obra de 1819.
Schopenhauer apontou, a partir dessa relagéo, para “a capacidade de experiéncia de
conhecimento intuitivo das Ideias e da Vontade, por contemplagao estética, libertando-
se da individualidade” (NOCKO, 2010, p. 19).

Alinhado diretamente a isso, a filosofia kantiana foi o ponto de partida para a
teoria de Schopenhauer, mesmo que ele tenha discordado e modificado alguns
pontos. Schopenhauer considera que para Kant, a ciéncia é a chave do mundo da
experiéncia e tudo que ha além dele a coisa-em-si, jamais sera conhecido,

Schopenhauer discorda:

Kant, infelizmente, introduziu e exp0s sua coisa-em-si de maneira falsa, de
modo que ela se tornou pedra de escandalo e o lado completamente fraco de
sua filosofia, contra a qual o ceticismo desferiu de imediato ataques
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vitoriosos. Nés, entretanto, por um caminho completamente diferente do seu,
reconhecemos a coisa-em-si como o que € independente de toda
representacéo, a Vontade, na indicada ampliagdo e determinagdo desse
conceito. (SCHOPENHAUER, 2015, p. 31, grifo do autor).

O filésofo uniu as trés teorias [Platdo, Kant e Veda] unindo-as a coisa-em-si de
Kant, chamando-a de Vontade e remetendo as questdes metafisicas. Em O Mundo
como Vontade e como Representagdo o filésofo, além do conceito de Vontade, sua
obra apresenta o conceito de Representagao, ao iniciar o Livro Primeiro do Tomo | da

seguinte forma:

“O mundo é minha representagao”: — esta € uma verdade que vale em relagao
a cada ser que vive e conhece, embora apenas o ser humano possa trazé-la
a consciéncia refletida e abstrata: e se de fato o faz, entdo nele surge a
clarividéncia filoséfica. Torna-se-lhe claro e certo que ndo conhece Sol algum
nem terra alguma, mas sempre apenas um olho que vé um Sol, uma mao que
toca uma Terra; que 0 mundo que o cerca existe apenas como representacao,
isto &, tdo somente em relagdo a outrem, aquele que representa, que é ele
mesmo. — Se alguma verdade pode ser expressa a priori, € essa; pois € a
enunciagdo da forma de toda experiéncia possivel e imaginavel, mais
universal que qualquer outra forma, mais universal que tempo, espacgo e
causalidade, pois todas estas ja a pressupdem; e se cada uma destas formas,
conhecidas por todos nés como figuras particulares do principio de razéo,
somente valem para uma classe especifica de representacoes, ja a divisao
em sujeito e objeto, ao contrario, € a forma comum de todas as classes,
unicamente sob a qual € em geral possivel pensar qualquer tipo de
representacdo, abstrata ou intuitiva, pura ou empirica. Verdade alguma &,
portanto, mais certa, mais independente de todas as outras e menos
necessitada de uma prova do que esta: o que existe para o conhecimento,
portanto o mundo inteiro € apenas objeto em relagdo ao sujeito, intuicao de
quem intui, numa palavra, representagdo. (SCHOPENHAUER, 2015, p. 3)

Schopenhauer afirma ainda que os homens e 0 mundo ndo sao somente
representacao, fendbmeno ou coisa fisica, mas também ao mesmo tempo, objetividade
da vontade, coisa-em-si e metafisica. Antes de Representacdo o mundo é Vontade,
as representacdes sao objetivacbes da Vontade, ou seja, o mundo todo como
Representacdo € objetificagdo da Vontade (NOCKO, 2008). A Vontade, para
Schopenhauer “é o substrato ultimo do mundo, de onde tudo o que existe é
objetividade” (p. 25). Entre a Vontade e os fendbmenos, existem ainda as ldeias. “As
Ideias sao as objetividades imediatas da Vontade, ou seja, objetivagdes diretas da
Vontade. As individualizagdes das Ideias é que se constituem nos fendmenos, em

tudo que ha no mundo da representacado” (NOCKO, 2008, p. 26).
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Mais a frente Schopenhauer apresenta o papel do corpo entre o sujeito e objeto.
Em sintese, ao mesmo tempo que o corpo € a Vontade objetivada (Representagao) é
também conhecido pelo sujeito como nenhum outro objeto. No corpo é que 0 homem
conhece a Vontade. “O conhecimento da Vontade em si sé podera se dar por
contemplagao estética — intuitiva — e por analogia a musica [...]. Mas sempre por
instantes, apenas” (NOCKO, 2008, p. 27). Nocko traz uma citagcao de Guiraldelli para
fornecer uma definicdo um pouco mais clara sobre o entendimento de Schopenhauer

sobre o corpo:

O dado empirico: nosso corpo é fonte e local de vontade. A pressuposicao:
essa vontade que sentimos, corporalmente, € um tipo de saber, nao
intelectual, mas de fato um saber, pois se diz respeito a algo que nao é
exclusivamente interno, mas é maior, externo a nés, aquilo que é em si. O
que é em si? A Vontade. A Vontade é uma forga no Universo, e sabemos dela
sem precisar fazer dela algo para nés, pois o modo de sabermos dela é
analogico: vemos como a Vontade se manifesta em nds e, entdo,
analogicamente, podemos imaginar como ela se manifesta no Universo.
(GUIRALDELLI JR apud NOCKO, 2008, p. 27)

Outro ponto de cisdo entre Kant e Schopenhauer estda na ligacdo entre
entendimento e sensibilidade. De acordo com Nocko, para Schopenhauer, a unica
funcdo do entendimento é conhecer a causalidade, através da intuicdo do mundo
fenoménico, ou seja, o entendimento e a razao estdo separados para Schopenhauer,
sendo que o entendimento € irracional. Portanto, o que se tem é o conhecimento
intuitivo, o entendimento e o conhecimento racional, a razgo.

A partir Ideias de Platdo, Schopenhauer “adotara a visdo platénica,
relacionando-a a ideia da coisa-em-si kantiana, a qual denominara Vontade,
remetendo as questdes metafisicas” (NOCKO, 2008, p. 34).

A filosofia Schopenhaueriana apresenta conceitos chave para entender o que
o filésofo escreve em sua mais importante obra sobre a Vontade e Representacao.
Quando falamos na influéncia que a obra teve sobre Wagner, € importante conhecer
outros trés conceitos que podemos identificar na escrita de O Nascimento da Tragédia
(1871) de Nietzsche — autor que teve uma intensa aproximagédo como o compositor
principalmente pelo seu projeto de Arte Total. Sdo eles: a nogao de ‘“principium
individuationis”, a no¢ao de “Uno primordial” e a nogao de Vontade.

O principium individuationis [principio de individualizagdo] - o espago e o

tempo “é justamente o principio metafisico de constituicdo da realidade empirica”
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(ROMAO, 2010, p. 173). Nietzsche descreveu em O Nascimento da tragédia o deus
Apolo como o deus do principium individuationis. O autor apresenta as nogdes de
sonho e embriaguez, a primeira relacionada ao apolineo e a segunda ao dionisiaco.
Para Nietzsche, os sonhos se constituem das imagens boas e das ruins, as imagens
oniricas sd0 comuns e necessarias, na relagdo de prazer e necessidade. Apolo € a
expressao “grega dessa alegre necessidade de experiéncia onirica [...] na qualidade
de deus dos poderes configuradores, € ao mesmo tempo o deus divinatério”
(NIETZSCHE, 2007, p. 26). Em sintese, para o autor, Apolo € o deus da confianga no
principio de individualizagao e todo o seu prazer e sabedoria repousam na aparéncia.
Para o filosofo, somente através do estudo das formas de Vontade, é que seria
possivel compreender o tempo, o espaco e a causalidade como formas de
conhecimento.

A nogao de Uno primordial - a unidade primordial de todas as coisas, € 0
rompimento das barreiras que separam um ser do outro e esses do universo
(SCHOPENHAUER, 2015) — é, para Nietzsche, um ser em eterna contradicéo e
sofrimento que encontra sua redeng¢ao na contemplacao estética. Essa contradicao é
explicada por Martins (2012), como a categorizagao da dor suprema junto ao prazer
supremo, em que a primeira encontra sua libertagdo na aparéncia; esse rompimento
permite que ela se junte ao espago e ao tempo, aproximando-se assim do plano
artistico, em que “o artista e a obra de arte sdo formas figuradas em que o ser
originario expressa sua eterna dor e contradicdo em imagem e beleza” (MARTINS,
2010, p. 10).

O estudo das formas de Vontade €&, para Schopenhauer, o unico meio de
compreender o tempo, o0 espago e a causalidade como forma de conhecimento. A
Vontade € inseparavel do principio de Representacdo, uma visdo do mundo dividido
em duas partes: o sujeito e o objeto; o primeiro o indivisivel e 0 segundo o espago e 0
tempo. Na obra de Nietzsche, os conceitos de Vontade e Representagao
apresentados por Schopenhauer foram relacionados pelo fildsofo com os conceitos
de dionisiaco [Vontade] e apolineo [Representacao].

E a partir disso que Schopenhauer apresentara a Arte como uma forma de
conhecimento do mundo: “[...] a esséncia do mundo e o verdadeiro substrato dos
fendmenos, aquilo que esta liberto de toda a mudancga e, por conseguinte, &€ conhecido
com uma verdade igual para todos os tempos [...]. Este modo de conhecimento € a
arte” (SCHOPENHAUER, 2015, p. 265).
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O conhecimento necessario para chegar até as ldeias, segundo Schopenhauer,
€ o conhecimento estético ou genial — que é aquele desfrutado por artistas, sobretudo
pelos génios — “A esséncia do génio consiste justamente na capacidade
preponderante para tal contemplagao” (SCHOPENHAUER, 2015, p. 254). Aqui
podemos perceber a relagdo da visdo de Schopenhauer sobre o “génio” com aquela
citada no primeiro capitulo: “O génio é bardo e vidente, porta-voz de esferas mais
altas; mensageiro divino, herdi colossal, mediador do infinito no “médium” da finitude

[...]. (ROSENFELD, 1965, p. 13). Um outro pesquisador nos ajuda com essa questao:

[...] Schopenhauer introduz uma das mais esclarecedoras formulagbes: a
ideia, incomunicavel que &, s6 pode ser revelada a espiritos dotados de valor,
por essa razao as obras mais importantes da histéria, aquelas criadas pelos
génios, sdo as que permanecem impenetraveis a maioria, inacessiveis. A
essa maioria resta condenar essas obras. (BURNETT, 2012, p. 153)

Na visdo de Schopenhauer, a arte é a representagcdo da Ideia no mundo
fenoménico. Desta forma, a partir da obra de arte, a objetivagdo da Vontade mostrara
de alguma forma “o querer, a vontade, o sofrimento e a dor, devido a ontologia
negativa que é sustentada na falta de fundamento em existir, em sofrer, viver e morrer”
(OLIVEIRA, 2017, p. 80). E o artista & o responsavel por conduzir esses elementos

para a contemplacao do espectador:

E interessante observar que o sujeito que contempla e consegue chegar ao
estado estético ndo estd mais submetido ao mundo, nem mesmo ao seu
corpo fisico, pois o sujeito do puro conhecer toma o lugar deste individuo € o
apresenta a beleza desinteressada que o artista moldou com sua genialidade
o sofrimento que a vontade impulsiona no mundo. (OLIVEIRA, 2017, p. 80)

Schopenhauer afirma que o génio [o artista] consegue através da arte
representar as Ideias, o artista ndo esta mais vinculado pela razdo, mas sim pelo
processo de criacao. Isto se da, pois, 0 génio artista se aproxima de sua arte de forma
intuitiva, no momento em que se desliga da propria vontade. O momento de criagéo
para Schopenhauer deve ser onde n&do ha tempo e nem espago, nem logica nem
raciocinio, pois assim o intelecto interferiria na tentativa de entender o processo de
criacao. A partir da arte finalizada é que o individuo, no decorrer da contemplagao da

obra de arte, podera vivenciar o belo e o sublime, mas isso tudo gragas ao génio.
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“‘Através dos olhos génio” é que temos o contato com o Belo, que para
Schopenhauer estd ligado a relagcdo harmoniosa dos objetos em si mesmos,
remetendo mais facilmente o sujeito a ideia, ja o Sublime Schopenhauer “observa que
0 que ha é uma relagao de hostilidade do objeto de conhecimento com a vontade do
individuo, algo agindo contra o querer” (NOCKO, 2008, p. 37). Mesmo assim, caso o
sujeito ndo se atenha a essa hostilidade, separando a sua vontade do conhecimento
do objeto em si, para Schopenhauer ele podera ainda tornar-se um sujeito do
conhecer e assim contemplar o fendbmeno esteticamente. Dessa forma, ele explora o

belo mais do que o sublime.

O que diferencia o sentimento do sublime do belo é o seguinte: no belo o
conhecimento puro ganhou a preponderancia sem luta, pois a beleza do
objeto, isto é, a sua caracteristica que facilita o conhecimento da Ideia,
removeu da consciéncia, sem resisténcia e portanto imperceptivelmente, a
vontade e o conhecimento das relagdes a seu servigo; o que ai resta é o puro
sujeito do conhecimento, sem nenhuma lembranga da vontade: no sublime,
ao contrario, aquele estado do conhecimento puro € conquistado por um
desprender-se consciente e violento das relagbes conhecidas como
desfavoraveis do objeto com a vontade, mediante um livre elevar-se
acompanhado de consciéncia sobre a vontade e o conhecimento que se
relaciona com esta. (SCHOPENHAUER, 2015, pp. 233-234)

Quem se dedica ao estudo do sublime é Wagner, pois, segundo ele, ao se
apoderar de nds, o sublime, desperta o supremo éxtase da consciéncia do ilimitado
(WAGNER, 2010). Nas artes plasticas, o autor afirma que isso s6 ocorre através de
uma profunda e longa intuicdo da obra, quando finalmente alcangamos a libertagcéo
do intelecto do dominio da vontade, alcangando “o efeito da beleza sobre a alma” (p.

33). Ja na musica, ela causa esse efeito de imediato

Ao desviar o intelecto da apreenséo das coisas exteriores e ao privar-nos,
como forma pura, liberta de toda a objetividade, do mundo exterior,
permitindo-nos olhar no interior de nés mesmos como na esséncia intima de
todas as coisas. Por conseguinte, qualquer julgamento sobre uma obra
musical deveria apoiar-se no conhecimento dessas leis que nos permitem
passar do efeito da bela aparéncia, que constitui a primeira impressao de uma
simples manifestacdo musical, a revelagdo de seu carater mais préprio que
se expressa no efeito do sublime. (WAGNER, 2010, p. 33)
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Schopenhauer sofreu forte influéncia de uma discussao no campo intelectual
acerca da musica absoluta®’ que teve inicio no século XVIII e perdurou até o fim do
XIX, envolvendo grandes nomes como Kant, Schlegel e Herder.

A classificacdo das artes esta também relacionada com a figura do génio, pois
elas sdo, para Schopenhauer, reprodutoras e objetivagdes das ideias. E o artista que
contempla as Ideias e a partir dela, ainda que de forma sucinta e nao-racional produz
sua obra. Desse modo, as obras de arte ndo sdo fendbmenos singulares, mas sim as
Ideias em si: “eis a concepgao metafisica do belo de Schopenhauer” (NOCKO, 2008,

p. 34). Sobre a hierarquia proposta por Schopenhauer citamos:

Entre a musica no mais alto [grau] e a arquitetura no mais baixo,
Schopenhauer organiza as belas artes restantes de acordo com sua
correspondéncia aos graus de objetivacao da Vontade. A hierarquia completa
é relativamente facil de fornecer, interpondo a poesia, literatura, pintura e
escultura de acordo com o ja dito. Escultura esta naturalmente mais perto da
arquitetura do que da musica, a pintura estando entre a escultura, a poesia e
a literatura, com a poesia entre a musica e a literatura. A hierarquia, das mais
altas as mais baixas formas de arte, num superficial esboco, apresenta isso:
Arquitetura -> Escultura -> Pintura -> Literatura -> Poesia -> Mausica.
(JACQUETE apud NOCKO, 2008, p. 34)

A diferenga entre a musica e as demais artes se da, para Schopenhauer, pela
criacdo e a consumacgao da musica serem de natureza totalmente diferentes do que a
producao e a recepgao das demais. Todas as outras artes se referem ao mundo de
forma indireta, ou seja, por meio das Ideias. Somente a musica vai além das Ideias ao
copiar algo novo, diferentemente do mundo e das Ideias, mas da prépria vontade
(ZOLLER, 2010). Além da referéncia direta com a Vontade, a musica possui “uma
referéncia indireta e mediata ao mundo, na medida em que a musica, assim como o

mundo, é um fenémeno ou manifestagdo da vontade” (p. 73). Zéller ainda conclui que:

Se, para Schopenhauer, toda arte representa ja a “atividade propriamente dita
da metafisica” do homem, entdo a musica, enquanto arte excepcional, é ao
mesmo tempo a arte par excellence ou a arte propriamente metafisica. Pois
diferentemente das demais artes, ela ndo esta situada imitativamente depois
do mundo no dmbito mimético das Ideias, mas ¢é igualada a ele enquanto
fendmeno igualmente originario da vontade, enquanto musica-mundo e

51 “Grosso modo, podemos chamar de ‘musica absoluta’ uma certa nogdo que via na musica
instrumental, desligada de textos, de programas e de funcdes rituais especificas, o veiculo
privilegiado para a expressado ou pressentimento do ‘absoluto’ em sua sublimidade e o estagio de
realizagdo natural da racionalidade musical” (SAFATLE, 2006, p. 9).
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mundo-musica, tal como se poderia denomina-los a luz da concepgéo e
exposi¢ao de Schopenhauer. (ZOLLER, 2010, p. 73, grifo do original)

A partir disso, Schopenhauer compara a musica a uma linguagem universal,
pois pode ser compreendida sem a necessidade de tradugao ou conceitualizagao da
mesma. Schopenhauer chega a afirmar ainda que: “[...] a musica, visto que, ultrapassa
as Ideias e também é completamente independente do mundo aparente, ignorando-o
por inteiro, poderia em certa medida existir ainda que o mundo n&o existisse”
(SCHOPENHAUER, 2015, p. 298). A musica é a objetivacédo imediata e cépia da

Vontade,
Essa ideia é por nés compreendida como uma revelagao imediata da unidade
que se apresenta imperiosamente a nossa consciéncia a partir da unidade da

esséncia humana e, também, como unidade com a natureza, o que é por nos
igualmente reconhecido através do som. (WAGNER, 2010, p. 24)

Essa visdo da musica como objetivacdo direta da Vontade € considerada por
Wagner a maior contribuicdo de Schopenhauer a filosofia. E é a partir dela que

Wagner escreve o seu Beethoven em 1871.
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2.2 WAGNER LEITOR DE SCHOPENHAUER: CONSIDERACOES ACERCA DA
OBRA BEETHOVEN

“Se parece dificil dar uma explicagdo satisfatéria acerca da verdadeira
relagdo de um grande artista com sua nacgéo, tal dificuldade é elevada ao
maximo quando o homem sensato se vé diante da tarefa de considerar néo

o0 poeta ou o artista plastico, mas o misico”.%?

A obra Beethoven (1871), de Richard Wagner, foi publicada em homenagem ao
centenario do nascimento do grande idolo do compositor. Beethoven que foi grande
idolo e inspiragao para o autor desde a juventude, foi tema principal da obra. Segundo
Richard Wagner, Beethoven “¢ o emblema sublime da profundidade da criagéo
musical enquanto manifestacdo do Sublime em um gesto de oposi¢ao e recusa a
frivolidade em que a musica se encontraria no século XIX” (LISARDO, 2009, p. 21), o
compositor ainda identifica na obra de seu mestre a manifestagéo, ultima do conceito
de Vontade de Schopenhauer. Wagner apresenta a sua interpretagéo da filosofia de
Schopenhauer, além de levar o leitor a um exame aprofundado a partir de uma filosofia
da musica.

Esse escrito também revela a intencdo de Wagner de se colocar como sucessor
da obra de Beethoven, como aquele que possui todas as condi¢cdes necessarias
enquanto musico alemao e herdeiro da tradigdo beethoveniana (LISARDO, 2009).
Mas, isso s6 seria possivel porque Beethoven teria deixado pistas para o surgimento
de uma nova arte.

A linguagem dos sons para Wagner, como ja anunciado anteriormente, €
universal, comum a toda humanidade, o que faz dele um artista desprendido de seu
pais, até de sua lingua, diferente do poeta e do artista plastico por exemplo: “a melodia
é a lingua absoluta que fala a todos os coracdes” (2010, p. 9). E importante pensar
essa afirmacao de Wagner, pois se a musica é absoluta e uma linguagem universal,

como seria possivel o projeto wagneriano? A musica®® é sim, para Wagner, uma

52 WAGNER, Richard. Beethoven. Rio de Janeiro: Zahar, 2010. P. 9
53 A musica a qual Wagner esta se referindo é a musica instrumental, aquela que no texto Die Deutsche
Oper ele afirma ser o ambiente de superioridade alema.
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linguagem universal, ela € um instrumento de uma cultura e uma identidade fixa dada
a priori, isto €, ser alemao. Na obra de arte total ela se funde as outras artes (poesia,
literatura, dancga, artes plasticas, etc.) que estdo ligadas a cultura e a identidade do
povo, no caso da obra de Wagner, a dos alemaes.

Wagner escreve que mesmo que se tivéssemos acesso a todas as informagdes
sobre acontecimentos externos ou até mesmo das relagdes internas da vida de
Beethoven, ou seja, mesmo que tivéssemos acesso a todas indicagdes possiveis
sobre os processos conscientes relativos a criacdo de sua obra, ainda assim
chegamos a um ponto confuso, a passagem da criacdo consciente a uma
inconsciente, “onde o artista ndo mais determina a forma estética, mas essa é
determinada por sua intuigao interior da propria ideia” (WAGNER, 2010, p. 13). Dessa
forma, se faz necessario para o autor a leitura de Schopenhauer para compreender a
classificagdo da musica como manifestagao imediata da Vontade.

A teoria do Sonho de Schopenhauer é usada por Wagner para explicar a forma
com que a musica € inapreensivel ao conhecimento intuitivo. O sonho é a confirmagao
da experiéncia de que ao lado do mundo intuitivo, existe uma outra parte do cérebro
“‘em clareza e nao menos inteligivel em sua manifestacao, que nao pode, entretanto,
estar situado como objeto fora de n6s” (WAGNER, 2010, p. 18). Essa parte realiza
uma fungéo do cérebro voltada para o interior, uma forma de percepc¢ao prépria que é

denominado por Schopenhauer como érgéo do sonho. E para Wagner

Assim como o mundo intuitivo do sonho s6 pode tomar forma através de uma
atividade particular do cérebro, também a musica s6 penetra em nossa
consciéncia através de uma atividade analoga do cérebro; mas esta é tao
diferente da atividade dirigida pela visao, quanto o 6rgéo do sonho existente
no cérebro se distingue da fung&o cerebral estimulada, no estado de vigilia,
por impressoes exteriores. (WAGNER, 2010, p. 19-20)

As artes plasticas, segundo Wagner, servem uma aparéncia enganosa do
mundo, que se torna perceptivel a nés pela luz, “por meio de um jogo engenhoso pelo
qual se manifesta a ideia do mundo que se dissimula na aparéncia” (2010, p. 22), €,
dessa forma “que a visdo dos objetos em si nos deixa frios e indiferentes” (p. 22).
Somente a musica fala de um modo incomparavelmente claro “pois faz chegar ao

nosso ouvido, por meio da impressao sonora, justamente o que pedimos a ele do mais
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profundo de nés mesmos” (p. 23). A compreensao do do som que escutamos se faz

sem a mediacao do conceito

O que nos diz o grito de socorro, de lamento ou de alegria e a ele retribuimos
imediatamente. Se o grito, a queixa ou o som de prazer que emitimos é a
exteriorizagdo mais imediata do afeto da Vontade, assim compreendemos o
som analogo que chega premente a nosso ouvido como incontestavel
exteriorizagdo do mesmo afeto; e aquela ilusdo, como a da aparéncia da luz,
de que a esséncia fundamental do mundo fora de nds nao é inteiramente
idéntica a nossa, nao € possivel aqui, de modo que aquele abismo visivel a
nosso olhar desaparece de imediato. (WAGNER, 2010, p. 23)

O processo de criagdo do musico € para Wagner o caminho mais seguro para
esclarecer a esséncia da musica como arte, a vontade individual “desperta no musico
como vontade universal e, indo aléem de toda intuigcao, se reconhece propriamente
como consciente de si” (2010, p. 24). A vontade se reconhece no musico como
vontade todo-poderesa em geral, anuncia para si mesma como ideia consciente do

mundo:

Somente um estado pode superar o desse artista: o do santo — por ser
precisamente duradouro e imperturbavel, ao passo que a clarividéncia
extasiada do musico deve ser periodicamente alternada com estados de
consciéncia individual tanto mais lastimaveis quanto mais alto, além de todos
os limites da individualidade, se elevar o estado de inspiragdo. [...]
deveriamos considerar 0 musico mais digno de veneracao do que qualquer
ouro artista, quase como um direito a reveréncia. Pois sua arte se relaciona
com o conjunto das demais artes, na verdade, como a religido para a igreja.
(WAGNER, 2010, pp. 25-26, grifo do original)

Uma questdo importante de se notar sobre a produgdo desta obra foi o
momento de seu escrito, o verdo de 1870. Neste periodo estourou a Guerra Franco
Prussiana, que teve como resultado a vitéria alema e a consolidacdo do projeto de
unificagdo da Alemanha liderado por Bismarck. Wagner sempre buscou inserir a
politica nas suas composigdes, como Ricon demonstra em sua tese nas operas Rienzi
e Lohengrin, mas que veremos que também esta presente no ciclo do Anel. O papel
que Wagner teve no projeto de unificagao ficou reservado ao campo cultural, apesar
de escrever muitos textos criticos e anunciar em suas Operas suas intengdes
nacionalistas, seu projeto aconteceria através do Drama operistico e o impacto em

seu publico. Seu desejo de unificagdo era baseado em vinculos culturais profundos,
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apostando numa unificagdo que englobasse todos os territérios do antigo Sacro

Império Romano das Nag¢des Germanicas (RICON, 2017).

Aqui nos deparamos novamente com a particularidade da natureza alema,
dotada de tal profundidade e riqueza interior que sabe imprimir em cada forma
sua esséncia, ao transforma-la e renova-la de dentro, preservando-se, assim,
da necessidade de uma mudancga exterior. Nesse sentido o alem&o nao é
revolucionario, mas reformador; ele sabe por fim conservar, para a expressao
de sua esséncia interior, uma riqueza de formas de que nao dispbe nenhuma
outra nagédo. (WAGNER, 2010, p. 43)

Wagner continua:

Os austriacos, que depois de terem extirpado qualquer vestigio do
protestantismo alemao foram educados na escola dos jesuitas romanos,
haviam perdido até mesmo o sotaque proéprio de sua lingua que, como os
nomes classicos do mundo antigo, era pronunciada de forma mista nao-
alema. O espirito alemao, o carater e os costumes alemaes lhe eram
explicados por meio de manuais de origem espanhola e italiana; tendo como
base uma histéria falsificada, uma ciéncia falsificada e uma religido
falsificada, uma populagao disposta por natureza a alegria e ao prazer foi
levada a um ceticismo [...]. (WAGNER, 2010, p. 56)

Portanto, a partir do que escreveu Wagner, fica clara a ideia de que o espirito
do povo [volksgeist] alemé&o foi subjugado por outras culturas, mas, em seu projeto ele
acredita que ainda é possivel recuperar esse volksgeist a partir da musica, porque ela
foi a Unica arte cultivada “verdadeiramente” na Austria e Beethoven é a prova disso
(WAGNER, 2010).

Como podemos ver, essa obra de Wagner serviu além de exaltar o centenario
daquele citado por ele em sua autobiografia, como sendo seu maior mestre e
inspiragdo de sua vida como artista, foi um texto onde Wagner usou a filosofia de
Schopenhauer para mostrar como a musica de Beethoven teria inaugurado a
passagem da musica absoluta para o drama, portanto, se fazia necessario o
nascimento de uma nova arte (LISARDO, 2009).
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2.3 ROMANTISMO E NACIONALISMO NO PROJETO WAGNERIANO

“Mas, neste estado de profunda debilidade em que estamos
mergulhados, como encontrar uma tal forca? Onde buscar o dnimo
capaz de levar de vencida a presséo paralisante de uma civilizagéo que
nega por completo o homem? Capaz de se sobrepor a insoléncia de
uma cultura que s6 sabe empregar o espirito humano como forca
motriz da maquina? Onde poderemos nés procurar a luz que ha-de
vencer, 0s horrores desta supersticdo dominante, segundo qual essa
mesma civilizacéo e essa cultura tém mais valor que o homem real e
vivo? Segundo a qual o homem né&o vale por si e enquanto instrumento

das forgas abstractas que o subjugam?” 54

E interessante pensar no trecho que que Wagner diz que “o alem&o néo é
revolucionario, mas reformador”. Tendo participado no levante de Dresden, no mesmo
ano de 1849 escreveu (em A arte e a revolugdo): “Ora, é precisamente a Revolugao e
nao a Restauragado que nos pode devolver essa suprema obra de Arte”; “A Revolucao
dar-lhe-a forga, a arte conferir-lhe-a a beleza” (WAGNER, 2000, p. xx). Essa
contradicao é semelhante a apontada por Lowy e Sayre, e isso revela a fragmentagao
do pensamento de Wagner, contraditério entre seus escritos de épocas diferentes.

Conforme discutido no capitulo 1, Wagner utiliza uma narrativa compartilhada
entre os alemées — que ainda em 1849 passavam por mudancas desencadeadas pela
derrota dos franceses e as decisdes do Congresso de Viena, que remodelou as
fronteiras pos o dominio de Napoledo (FULBROOK, 2016) — para buscar no passado
a justificativa para a unificagdo dos Estados alemaes. Pois, o fortalecimento da
Prussia em relacdo aos demais Estados, causava conflitos com a Austria, que era
quem vinha tendo hegemonia sob os Estados e, ainda tornava os territdrios
germanicos frageis em relagdo aos vizinhos.

Essa reinvindicagdo da unificacdo dos territérios germanicos esta também
ligada a universalizacao étnica do escolhido da qual falou Smith. Pois, os movimentos
de unificagdo alemaes buscavam restaurar as fronteiras do periodo considerado por
eles, o apice da civilizagdo germanica, por volta no século Xlll. Aqui podemos

relacionar essa busca no periodo mencionado, com invengao das tradicbes de que

5 WAGNER, Richard. A Arte e a Revolugdo. Antigona: Lisboa, 2000. PP. 86-87
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falam Hobsbawm e Ranger. O século XllI foi o momento em que floresceu a literatura
vernacula do alto-alemao, ou seja, foi 0 momento em que a lingua aleméa passou a ser
usada na escrita da poesia, além de épicos baseado em lendas como Tristao e Isolda
e a Cangao dos Nibelungos (FULBROOK, 2016).

Portanto, ndo € que o periodo tenha sido efetivamente o apice da civilizagao
alema, mas os nacionalistas precisam estabelecer, dentro do que Smith chama de
territorializagdo da memdria, uma origem da nagéo, algo que seja capaz de referenciar
uma “cultura nacional” e, para os alemaes, nenhum outro momento é tao simbdlico
quanto o do florescimento da escrita de épicos em sua lingua vernacula.

Os temas das 6peras de Wagner foram inspirados nesse periodo de escrita de
grandes épicos. Em alguns casos ele se utilizou de outras mitologias para dar sentido
a suas narrativas, como foi o caso do Anel dos Nibelungos, que ele juntou o mito da
cancao dos Nibelungos com a mitologia nérdica.

Na tabela abaixo, foram relacionadas as operas escritas por Wagner ao longo
de sua carreira. Os dados incluem a finalizagdo do Libretto e a conclusdo da musica,
bem como a data da primeira apresentacdo, que nos mostra que as primeiras éperas
escritas por ele nao tiveram a aceitacdo que ele desejava e, por isso, foram

apresentadas bem mais tarde.
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) Libreto Musica Primeira
Titulo B

completo completa Apresentacao
Die Feen Janeiro Janeiro Junho 1888
1833 1834 Munich
Das Liebesverbot Outubro Primavera Margo 1836
1834 1836 Magdeburg
Rienzi, der Letzte der Agosto Novembro Outubro 1842
Tribunen 1838 1840 Dresden
Der fliegende Hollénder Maio 1941 Novembro Janeiro 1843
1841 Dresden
Tannhé&user Abril 1843 Abril 1845 Outubro 1845
Dresden
Lohengrin Novembro Agosto Agosto 1850
1845 1847 Weimar
Das Rheingold Novembro Setembro Setembro 1869
1852 1854 Munich
Die Walkiire Julho 1852 Margo 1856 Junho 1870
Munich
Siegfried Junho Fevereiro Agosto 1876
1851 1871 Bayreuth
Gotterddmmerung Novembro Novembro Agosto 1876
1848 1874 Bayreuth
Tristan und Isolde Setembro Agosto Junho 1865
1857 1859 Munich
Die Meistersinger von Janeiro Outubro Junho 1868
Niirnberg 1862 1867 Munich
Parsifal Abril 1877 Janeiro Julho 1882
1882 Bayreuth

TABELA 2 - Relacado das obras de Wagner. Fonte da tabela: adaptada pelo autor, disponivel em:

<http://www.wagneroperas.com/indexwagneroperas.html>. Acesso em: 27 maio 2019

A forma com que o projeto romantico e nacionalista esta articulado nas 6peras,
nao se faz abertamente explicito. Ele esta profundamente vinculado a todo o processo
de composicao, ou seja, na escolha do tema, preparacéo do libreto, na musica, na
escolha dos atores/cantores, no teatro, no publico, etc. Este é o do Drama wagneriano.
Wagner pensou a obra de arte total em todos os seus aspectos mais intimos, portanto

para identificar as suas intengdes enquanto nacionalista, tem se que pensar a obra
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num todo, diferente da poesia ou da literatura que as linhas escritas carregam esses
elementos.

Até no momento de sua apresentagdo, segundo Wagner, a Opera estaria
desempenhando esse papel de significacao da identidade alema. A obra de arte total
inclui, portanto, desde o processo de composigcao até a performance e recepg¢ao do
publico. Importante ressaltar que o teatro de Bayreuth também fazia parte do projeto
wagneriano, sua finalizagdo em 1876 e a abertura do Festival com o ciclo de Anel, foi

para Richard Wagner a consagragao de obra.

2.3.1 DER RING DES NIBELUNGEN

Esta € considerada a obra prima de Richard Wagner e também a mais
conhecida 6pera do compositor. Wagner levou cerca de vinte e seis anos para concluir
sua obra — periodo em que Wagner se aproximou de Ludwig Il da Baviera e obteve
apoio financeiro em sua carreira — sua primeira apresentacdo completa foi em 1876
na abertura do Festival de Teatro em Bayreuth, na Bavaria, no teatro construido para
Wagner, financiado pelo rei Ludwig (DEATHRIDGE; DAHLHAUS, 1988).

Der Ring des Nibelungen [O anel dos Nibelungos] € um ciclo de quatro éperas
interligadas, s&o elas: Das Rheingold [O ouro do Reno], Die Walkiire [A valquiria],
Siegfried e Gotterddmmerung [O crepusculo dos deuses], sao cerca de quinze horas
de apresentacgéo dividida em quatro dias®®.

Wagner sempre buscou em suas obras redescobrir, na mitologia, inspiragao
para suas composigcdes. A mitologia nérdica e a idade média representavam, para ele,
assim como para os romanticos de seu tempo, o passado “glorioso” dos povos
germanicos. Ou seja, se refere aquilo que haviamos comentado na seg¢ao anterior, a
necessidade de se remeter a uma origem, como forma de estabelecer a identidade
compartilhada e ainda o uso de uma memodria ligada ao territério e a um periodo que
representa aquilo que se quer restaurar. Nesta producdo, Wagner inspira-se
especialmente no mito dos Nibelungos. Das Nibelungenlied [A cang¢ao dos

Nibelungos] é titulo original de um poema épico escrito em alem&o por volta do século

55 O primeiro festival teve no primeiro dia a apresentacdo da nona sinfonia de Beethoven e as quatro
Operas do Anel distribuidas nos trés dias seguintes.
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XIIl, que contava a histéria de migragdées germanicas e que acabaram resultando em

contos heroicos e romanticos na produc¢ao de Wagner.

Wagner pdde manipular as histdrias, assim como seus principais
elementos e personagens, para construir o seu libreto. Apesar da forte
influéncia germénica no resultado final da histéria, é evidente a inten¢do do
compositor em forjar, dentro do pano de fundo mitolégico e medieval utilizado,
um drama que ultrapassasse os limites temporais e geograficos, para assim
atingir um efeito universal, onde o drama humano seria o grande material a
ser trabalhado. Para isso, ele uniu na mesma histéria mitologia pré-crista,
lendas medievais cristas e tradigdes pagas, construindo assim uma historia
recheada de elementos simbdlicos. Assim, no texto da A Cangao dos
Nibelungos encontramos ragas distintas, mas na obra de Wagner essa
diversificacdo da origem dos personagens vai além das diferengas
geogréficas, e temos uma situacdo um pouco mais complexa, pois Wagner
descreve ragas muito diferentes que se encontram em pontos opostos do
universo tratado pelo compositor. (FIORINI; GARBUIO, 2010, p. 2)

Além de manipular os mitos para a produg¢ao de Der Ring des Nibelungen,
Wagner também utiliza elementos ligados ao nacionalismo e o romantismo, na
tentativa de alcancar a criagdo de um Drama nacional alemao através da épera.
Assim, além de utilizar esses mitos para remeter a um passado legitimo germanico
ele acrescenta outros elementos — alguns deles o publico nem sequer sabia que
estava em curso — a posi¢cdo da orquestra, a melodia, a organizagao no palco, a
posicado do publico, o publico em si eram elementos pensados pelo compositor,
Wagner que participava de todos os momentos da criagdo, deixou, sem duvida, sua
marca em cada um de seus trabalhos. Portanto, ao pensarmos no periodo de
composicao dessa obra, é dificil ndo perceber o quanto o contexto em que o
compositor esta inserido. Influenciou ndo s6 no processo de composi¢cdo, mas
também na obra completa incluindo a forma com que fora apresentada, principalmente
em Bayreuth.

Richard Wagner foi um marco na histéria da musica para além de suas
grandes composigdes, “as modificagdes harmbnicas; a representacdo das massas; a

renovacao do Leitmotiv%; a instauragcdo do Drama Musical no lugar da opera; e a

56 O Leitmotiv (“motivo condutor”, em alemao) é uma ideia musical utilizada por Wagner em suas
Operas para representar um personagem, um objeto, um assunto, um sentimento ou qualquer outro
elemento importante da trama. O uso de motivos musicais era feito por compositores das geragdes
anteriores, mas Wagner aprimorou a técnica até usa-la no maximo de sua complexidade, sobretudo
na tetralogia do Anel. Os motivos podiam ser melddicos, harménicos, associados ao timbre de um
instrumento, entre outras possibilidades.
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tentativa de criagdo de uma Obra-de-Arte Total” (RICON, 2013, p. 52, grifo do original).
Essas mudancas introduzidas pelo compositor estdo diretamente relacionadas com a
leitura que ele fez da Arte dos Gregos, principalmente da Tragédia.

Em a Arte e a Revolugdo, Wagner afirma que “é impossivel dar um passo na
reflexdo sobre a nossa arte sem encontrar de imediato o problema do seu
relacionamento com a arte dos gregos” (2000, p. 37). Sobre o Drama grego, ele afirma
que as realizag¢des dos deuses e dos homens, bem como seus sofrimentos e alegrias,
emanava da esséncia superior de Apolo, o deus nacional dos gregos, “sob a forma do
ritmo eterno, da harmonia eterna de todo o movimento e de todo o existir, tornavam-
se coisa palpavel, real” (p. 40). A tragédia expressava por ela mesma, o0 movimento e

a vida, segundo Wagner,

A mais perfeita expressao; expressdo em que os ouvidos e os olhos; a
inteligéncia e o coragédo, tudo captavam e percebiam como vida e realidade,
tudo viam de facto, o fisico e o espiritual que, desse modo, ndo eram apenas
produto da imaginacgao. O dia da apresentagéo tragica era dia de celebragao
tragica era dia de celebragéo festiva do deus, porque nela era o préprio deus
que se exprimia e se dava a apreensao clara dos homens. O poeta era o
sumo sacerdote do deus. E o deus estava real e presente na obra de arte,
conduzia o circulo dos dancgarinos, elevava a voz perante o coro e revelava
na sonoridade das suas palavras as verdades da sabedoria divina.
(WAGNER, 2000, pp. 40-41).

Ele continua e afirma que o espirito grego ainda estava presente entre
homens, e esse espirito era o responsavel por os fazer desejar a viver poucas horas
da vida de um grego frente a uma obra de arte eterna de um deus nao grego. Ao
escrever isso, ele esta falando da necessidade de que tem o homem de encontrar a
sua esséncia natural, de sua religiosidade, assim como faziam os gregos até que o
cristianismo “avassala” a cultura grega que entra em declinio. Ou seja, em suas obras,
Wagner buscara essa religiosidade humana pura, sem as amarras da religido e da

modernidade que impedem a expressao arrebatadora que o Drama pode alcancar.

Bastara que o coroeis com a auréola da hipocrisia crista, que lhe adorneis o
peito com a insignia inane das defuntas ordens da cavalaria feudal, para
poderdes ver nele o deus do mundo moderno, o deus santificado e nobre dos
cinco por cento, o governador e mestre de cerimonias daquilo a que hoje se
chama arte. Em carne e osso podeis vé-lo% na figura de um mesquinho
banqueiro inglés, que casou a filha com um cavaleira da ordem da jarreteira

57 Aqui Wagner esta se referindo ao deus Mercurio o deus dos comerciantes, que também foi o deus
dos ladrées e dos impostores (WAGNER, 2000).
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completamente arruinado, e pde a cantar para si os primeiros cantores de
uma opera italiana no seu saldo particular em vez do teatro publica — embora,
mesmo ai, de forma alguma no santo dia de domingo —, porque ganha assim
a fama de ter que lhes pagar ainda mais caro. Eis Mercurio e a sua solicita
serva, a arte moderna. (WAGNER, 2000, pp. 58-59, grifo do original)

Ele apresenta mais uma vez sua critica ao trabalho industrial, que torna a arte
moderna um produto financeiro, assim como o cristianismo, tira o carater divino da

maior expressao da natureza humana:

E esta a arte que hoje infesta 0 mundo civilizado! A respectiva esséncia reside
na industria, a sua finalidade moral é o lucro financeiro e a eficacia estética
o entendimento dos entediados. A arte do nosso tempo vai buscar a sua seiva
vital ao coragdo da sociedade moderna, ao ponto central do respectivo
movimento circular, ou seja, a especulagdo da grande finanga, toma de
empréstimo dos restos mortais do convencionalismo cavalheiresco medieval
uma elegancia destruida de animo e, ostentando um espirito cristdo que nao
desdenha das migalhas dos pobres, digna-se descer do seu pedestal até as
regides mais baixas do proletariado, sempre pronta para desumanizar, para
desmoralizar, para castrar, onde quer que o veneno do seu sangue consiga
introduzir-se. (WAGNER, 2000, pp. 59-60)

A relagao com publico € uma caracteristica extremamente importante no estilo
wagneriano, por isso, mesmo na posigao de artista, ele esta a todo momento dirigindo
criticas a vida moderna industrial e a forma com que este torna a sociedade escrava
do capital. A relagdo com o publico sempre foi uma preocupacao de Wagner e
embasava sua critica a opera no seu periodo®. Sobre o impacto de sua obra no

publico o filésofo Nietzsche escreve:

Todos os elementos, ndo somente o mito, mas também a musica, participam
dessa purificagao e a expressam; no Anel dos Nibelungos encontro a musica
mais moral que conhego, por exemplo, quando Brunhilde é despertada por
Siegfried; aqui Wagner alcanca uma tal altura e sacralidade da alma que
somos levados a pensar no flamejar das geleiras e dos cumes nevados dos
Alpes: a natureza se eleva aqui tdo pura, solitaria, quase inacessivel,
impassivel, banhada pela luz do amor; nuvens e tempestades, e o préprio
sublime, estdo abaixo dela. (NIETZSCHE, 2009, p. 48)

A multiddo encenada nas éperas passa, portanto, a representar a multiddo do

publico — uma multiddo que ansiava por modificagdes sociais, politicas e reafirmacgdes

58 A discussao foi presentada no texto Die Deutsche Oper no primeiro capitulo.
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culturais e que, por isso, ajudava no processo de sacralizagdo da musica wagneriana,
objetivo préprio do compositor (BLANNING, 2011).

2.3.2 DAS RHEINGOLD

Figura 2 — Representacao da 6pera Der Rheingold. Fonte: Projeto de Joseph Hoffmann (1831-1904) para
o cenario de Das Rheingold, fotografia incluida em publicagdo de 1878. Mary Flagler Cary Music
Collection / The Morgan Library & Museum. Disponivel em:
<https://www.themorgan.org/exhibitions/wagners-ring>.

Das Rheingold [O ouro do Reno]®® é o prélogo das outras trés operas do Anel.
O ouro do Reno narra o inicio da lenda que teria ocorrido as margens do Reno e

difundiu-se entre os povos nordicos. Através da adaptagao do mito feito por Wagner, os

59 A fonte utilizada se encontra no livro escrito por Ramar Nunes de 2003, um admirador da obra de
Wagner, que traduziu e publicou a tetralogia do Anel no Brasil.
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personagens da Opera passaram a ter nomes alemaes, além de alteragcbes de

localidades e datas para desenvolvimento da narrativa proposta pelo compositor.

Se olharmos a forma com que Wagner constrdi a narrativa do anel sob a dptica
das ideias que apresentamos anteriormente de Smith e Hall, nds conseguiremos
encontrar os elementos do pensamento nacionalista inseridos de forma coerente e
consciente, dentro do projeto de Drama nacional de Richard Wagner.

Essa primeira épera foi pensada por Wagner para introduzir a histéria das
outras trés seguintes. Os personagens principais sdo os deuses: Wotan, deus dos
deuses; Donner, deus do trovao; Froh, deus da juventude; Loge, deus do fogo; Alberich,
anao da raca dos Gibichungos; Mime; irmao de Alberich; Fasolt e Fafner, os gigantes;
Fricka, deusa do lar e do casamento; Freia, deusa da juventude; Erda, deusa da Terra;
Donzelas do Reno, guardias do ouro do Reno (NUNES, 2003).

A narrativa comega com Alberich a beira do Reno, onde vislumbra as Donzelas
do Reno nadando e zombando dele. Por auxilio de um feixe de luz, o0 ando descobre o
ouro ao fundo do Reno, rouba o tesouro e forja o anel, acdo essa que s6 poderia ser
feita por aquele que renunciasse todo o amor, pois o anel daria ao seu possuidor um
carater desumano e poder sobre todas as coisas, dessa forma colocando em ameaca
todas as demais criaturas que habitavam esse universo.

Na cena seguinte, os deuses se deparam com um problema, a construgao de
Valhalla havia sido terminada, e os gigantes aguardavam seu pagamento, Freia a deusa
da juventude, Wotan havia prometido entregar a deusa como pagamento aos gigantes.
E nesse momento que a noticia do roubo do ouro do Reno e da fundicdo do Anel chega
a eles. Encantados pelo poder que o ouro e o anel simbolizam, os gigantes passam a
desejar o ouro como pagamento. Wotan entado vai até Nibelheim, onde reina Alberich e
toma para si o ouro e o anel, entregando como pagamento aos gigantes. Mas antes,
porta o anel em seus dedos por alguns instantes, sentido o poder do objeto. Advertido
pela deusa Erda, o entrega aos gigantes. A maldicdo do anel faz com que um dos
gigantes mate o irmdo, marcando o inicio de uma série de roubos, mortes e
assassinatos, que findam na morte de Siegfried na ultima Opera. Frente a esse
acontecimento, os deuses vao para Vahlhalla onde acreditam que poderao se defender

e consolidar seu poder para toda a eternidade (NUNES, 2003).
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ALBERICH

Estou eu livre agora? Verdadeiramente livre? Que assim vos saudo,
entdo, com o primeiro cumprimento de minha liberdade! Como através da
maldigdo eu o obtive, maldito seja esse anel! Deu-me seu ouro forga e poder
desmedido, agora que sua magia gere ao presente a morte  para todo
aquele que o porte! De nenhum contentamento deve alegrar seu possuidor;
que ninguém seja afortunado nem alegre com a sua luz brilhante! Aquele que
0 possuir, que a inquietude o torture; E aquele que ndo o possua seja
perseguido pela inveja! Que cada um aspire ao bem que representa, mas que
ninguém dele desfrute qualquer proveito! Que seu possuidor o detenha sem
beneficio, mas que tenha esse possuidor pelo homicidio! Jurado de morte,
que o temor paralise o covarde; tanto que ele viva, que ele se consuma de
cobi¢a, mestre do anel, mas escravo do anel: até que em minha mao eu o
retenha de novo! Assim abengoa, com suprema angustia, o nibelungo, seu
anel! Conserva-o agora, guarda-o bem: de minha maldigéao tu ndo escaparas
nunca! (WAGNER, 2003b, pp. 54-55)

Essa passagem da Opera representa o momento em que Wotan toma de
Alberich o ouro roubado junto com anel, o ando inconformado, amaldigoa o objeto,
aquele que o possuir sera escravo do anel.

A figura de Wotan, para Wagner, representa o homem moderno que é movido
pelo egoismo, sede de poder e crueldade. A ordem universal criada por Wotan, deveria
fazer com que as diferentes criaturas vivessem em harmonia, sob a responsabilidade
dele. Mas ele teria contrariado a ordem universal, cometendo o pecado original, bebeu
da agua da sabedoria que jorrava do pé da arvore da vida. Tomado por uma sede de
poder, manda construir Valhalla sob a promessa de pagar os gigantes entregando a
eles a deusa Freia. “O momento em que Wotan é contemplado com o poder, a natureza
comeca a definhar-se” (NUNES, 2003, p. 6).

Além da importancia desta Opera para a sequéncia do ciclo, € importante
analisar as caracteristicas dos personagens, que apresentam sentimentos humanos,
uma caracteristica do romantismo, e ressaltar a visdo do heréi como um ser puro, leal
e sofredor, mas que luta contra injustigas sociais. Exemplos como o egoismo, sede de
poder, orgulho e crueldade, encontrados na histéria fazem parte dos temas utilizados
nas operas de Wagner, bem como a inevitabilidade do destino.

Essa foi a histéria criada por Richard Wagner para seguir com o ciclo do anel,
com base nos mitos nérdicos e germanicos. O compositor fez o ciclo interligado de
forma que seguisse uma ordem cronoldgica de acontecimentos a partir desta épera,
que remete a origem do mito até o desfecho da histéria com Gétterddmmerung [O

crepusculo dos deuses].
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2.3.3 DIE WALKURE

Figura 3 — Representacéo da 6pera Die WalkUlre. Fonte: Projeto de Joseph Hoffmann (1831-1904) para
o cenario de Die Walklire, fotografia incluida em publicacado de 1878. Mary Flagler Cary Music Collection
| The Morgan Library & Museum. Disponivel em: <https://www.themorgan.org/exhibitions/wagners-

ring>.

Die Walkiire [A valquiria] € a segunda 6pera do ciclo do Anel, nela, Wagner da
sequéncia a trama do anel. Um importante ponto da épera é a questao do incesto que
desperta a furia dos deuses e esta relacionada a influéncia cristd colocada pelo
compositor, mas também com a ideia de supremacia racial. A solu¢ao do drama,
alcangado pelas méos de um verdadeiro herdi, flho de um casal de irmaos
descendente dos deuses, reforga a ideia de raga pura ou de supremacia de um povo
sobre outros.

Wagner se utiliza de elementos como o anel, a espada, o ouro e o poder que

sdo importantes simbolos que representam a guerra e a gloria do passado
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SIEGMUND

Se Siegmund me chamas, Siegmund serei. Minha prova é a espada que ouso
apoderar-me. Walse disse-me que a encontraria num momento de grande
infelicidade: ei-la em minhas maos! Amor sagrado, da mais alta necessidade.
De um sagrado amor a suprema angustia, de um aspero amor uma ardente
aflicdo, que queima em meu coragdo, ecoando para o duelo da morte!
Necessaria! Necessaria! Espada sonhada, mostra tua Iamina, ferro destruido:
salta para fora dessa bainha e vem até mim! (WAGNER, 2003b, 10)

O primeiro ato de A valquiria traz a histéria de dois irmaos gémeos que foram
separados no nascimento, que se encontram e se apaixonam. O amor proibido entre
os dois desperta a furia da deusa Fricka que faz com Wotan retire a protegcao sobre

Siegmund na batalha.

FRICKA

Tu louvas o amor adultero? Assim, honras e glorificas um crime sem igual! O
incesto de dois gémeos: meu coracdo e meus sentidos tremem de horror! A
irma se entrega nos bragos do irmao. Desde quando pode existir amor entre
dois irmaos gémeos? (WAGNER, 2003b, p. 12)

A punigao do incesto é um elemento presente em outras histérias, como na
mitologia grega e no Kalevala, épico finlandés. A Valquiria, filha de Wotan, é
encarregada de garantir a morte de Siegmund. Ela tenta ajuda-lo, mas ndo consegue
evitar sua morte. A Valkiria ao perceber que Sieglinde esta gravida, entrega os
fragmentos da espada de Siegmund a Sieglinde e ela foge para floresta.

Apos trair Wotan, ajudando Sieglinde a fugir, a Valquiria € punida com sono
profundo no alto da montanha, protegida por fogo sagrado e que somente o mais

bravo dos herdis seria capaz de liberta-la.
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2.3.4 SIEGFRIED

Figura 4 — Representacao da 6pera Siegfried. Fonte: Projeto de Joseph Hoffmann (1831-1904) para o
cenario de Siegfried, fotografia incluida em publicagdo de 1878. Mary Flagler Cary Music Collection /
The Morgan Library & Museum. Disponivel em: <https://www.themorgan.org/exhibitions/wagners-ring>.

Na terceira 6pera do ciclo, Siegfried filho de Sieglinde e Siegmund, foi criado
pelo nibelungo Mime, que acredita que ele esta destinado a matar Fafner, agora em
forma de dragéo, que guarda o ouro do Reno e o anel.

Nesta parte da obra, mais uma vez, os elementos introduzidos por Wagner
chamam bastante atencéo. A espada que Siegfried funde € a do seu pai, o0 que remete
a gldria de seus antepassados. A espada ainda sera usada para matar o dragao e
libertar o ouro do Reno. A espada assim como o anel sdo elementos posteriores a
origem do mito, mas que se tornaram importantes simbolos medievais e bastante
evidenciados pelos romanticos “que veneravam a ldade Média. Para a imaginagao
romantica, a ldade Média estava repleta de feitos heroicos, mistérios cristdos e
harmonia social” (PERRY, 1999, p. 376)
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SIEGFRIED

Nothung! Nothung! Espada invejada! Neste instante, os pedagos do teu ago
sdo fundidos! Na tua prépria transpiracdo nadas tu agora, em breve eu te
agitarei como minha espada! Na agua circula uma torrente de fogo: ira feroz
a sibila para cima. Como ela fluiu e ficou ressequida, na torrente da agua ela
nao desembocara nunca mais. Rigida e firme ela esta, impiedosa no duro
aco: sangue quente correra por ela! Nothung espada invejada! (WAGNER,
2003b, p. 19)

A luta pelo poder é a principal caracteristica da obra de Wagner, desde Das
Rheingold, a riqueza do Reno assim como o anel & cobicado por todos os
personagens da historia, o compositor se utiliza disso para retratar a sociedade do
século XIX, segundo seu ponto de vista.

Richard Wagner busca no ciclo criado por ele resgatar as origens germanicas
para mostrar a grandeza perdida de seu povo e ainda legitimar o territorio, pois,
segundo Elias (1997) “o Império alemédo medieval e, em particular, alguns dos mais
notaveis imperadores medievais serviriam por muito tempo como simbolos de uma
grande Alemanha que se perdera” (p. 18).

O desfecho de Siegfried acontece quando ele mata Fafner, o dragdo, toma o
anel para si e liberta a Valquiria, Brinnhilde, que havia salvo sua mae e, por isso,
desde entdo, seguia adormecida no alto da montanha. Siegfried e a Valquiria se

apaixonam e entregam-se ao amor predestinado a eles

BRUNNHILDE

O pueril heréi! O sublime rapaz! Tu, bobo, armazenas sonhos mortos!
Sorrindo deixa eu te amar, sorrindo eu quero virar minha cegueira;
alegremente vamos perecer! Adeus, mundo reluzente do Valhalla! Deixa tua
soberba fortaleza cair no pd! Adeus, resplandecente pomba dos deuses!
Pode vosso fim ser cheio de felicidade, raga chamada imortal! Vossas Nornas
quebram a corda das runas! Crepusculo dos deuses, deixai vossa escuridao
descer! Noite do aniquilamento, deixa a névoa cair. A estrela de Siegfried
agora brilha sobre mim: ele € meu para sempre, sera sempre meu, minha
heranga, meu eu, meu ser e meu tudo: radiante amor, hilariante morte!
(WAGNER, 2003b, p. 53)

Esse aspecto heroico é caracteristico do romantismo de Wagner, assim como
0 amor intenso, que se tornou mais forte que a vontade dos deuses, como no caso de
Siegmund e Sieglinde, que o amor proibido entre os dois geraria um filho e este se
tornaria o herdi que salvaria a donzela. Essa “inevitabilidade do destino e a natureza

destrutiva do amor” (RICON, 2013, p. 52) foi uma das marcas de Wagner em suas
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obras operisticas. O sentimento foi também um importante articulador dos objetivos
do compositor, a identificacdo do publico com o drama da 6pera foi uma das formas

que Wagner usou para introduzir seus anseios nacionalistas.

Os roménticos julgavam a vida de acordo com os critérios de arte, pois
almejavam, por esse intermédio, erguer-se, como uma nova aristocracia,
acima do comum dos homens; mas a atitude ambivalente em que se baseava
toda sua visdo de mundo também encontrou expressdo em seu
relacionamento com a arte. (HAUSER, 1995, p. 677)

O romantismo ainda considerava “as linguas, as cangdes e as lendas nativas
como criagdes singulares de um povo, a expressao mais profunda do sentimento
nacional” (PERRY, 1999, p. 377). Em O Anel dos Nibelungos, Wagner uniu todos

estes elementos em so6 espetaculo.
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2.3.5 GOTTERDAMMERUNG

Figura 5 — Representacdo da 6pera Gotterdammerung. Fonte: Gotterdammerung gravura de Josef
Hoffmann para o) primeiro Anel em Bayreuth, 1876. Disponivel em:<
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:B%C3%BChnenbildentwurf_G%C3%B6tterd%C3%A4mmeru
ng.JPG>.

O Crepusculo dos deuses é a parte final do ciclo do Anel dos Nibelungos. Aqui,
a maldigdo do anel faz com que Siegfried roube o anel que havia dado a Valquiria,
enchendo-a de &dio por ele. O filho de Alberich e seu meio irmao planejam contra
Siegfried.

Apds Hagen, filho de Alberich, matar Siegfried pelas costas, ele tenta pegar o
anel, porém a Valquiria, grande amor Siegfried, toma o anel e se joga em dire¢éo a
pira funeraria de seu amado. Valhalla € tomada pelo fogo e coloca fim ao reino dos
deuses. O anel volta para o fundo do Reno sob guarda de suas filhas, Hagen morre
afogado tentando recuperar o anel.

A trama termina sem herdis ou vencedores, mas, sem duvida, com esplendor
e grandeza criada por Richard Wagner. Os elementos nacionalistas como a alteragao

do mito original, a aproximagao entre o mistico e a realidade, pois “0 sentimento
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nacional € um estado de espirito resultante do meio social e da educacao e Cultura”
(BRANCO, 2009, p. 5), assim como a critica social e politica que o compositor
apresenta, ao colocar a figura de Wotan, o deus dos deuses, como 0 ganancioso e
egoista que culmina na destruicao de Valhalla, elementos esses que nos leva a inferir
que o compositor também fez uma releitura da sociedade alema do século XIX, que
sofria grandes dificuldades, devido a descentralizagao politica e interferéncia externa.

A narrativa criada por Wagner, conforme comentado anteriormente, s6 era um
dos aspectos envolvidos na sua obra de arte total. O compositor se utilizou de varios
artificios para criar uma atmosfera mistica e épica durante a exibicdo de seus dramas.
O uso de orquestras gigantescas, a adesdo de novos instrumentos e a forma que
todas as personagens se relacionam com o cenario sdo fruto das transformagdes
feitas por ele na épera.

As criticas feitas pelo compositor no inicio de sua carreira se mostram coesas
com aquilo que Wagner efetivamente fez na épera como um todo. A musica que, para
ele, sempre foi uma arte superior, ganhou na nova 6pera um carater de importancia
na narrativa que se desenrolava. O uso do Leitmotive e a melodia infinita s&o alguns
dos conceitos que foram utilizados por Wagner. No caso do ciclo do Anel, a narrativa
termina com o Crepusculo dos deuses, que foi a destruicdo de Valhalla por causa da
sede de poder de Wotan, que corrompeu a ordem das coisas, além da morte Siegfried
e o suicidio de sua amada Valkiria. Essa caracteristica de narrativa, sem herois ou
vencedores ao término, esta diretamente ligada as tragédias gregas, as quais Wagner

elegia como a representacdo maxima da natureza humana através da arte.
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CONSIDERAGOES FINAIS

Richard Wagner foi entdo muito além da composi¢cao de suas Operas, como
foi possivel observar nos livros e textos escritos por ele ao longo de sua carreira.
Usamos aqui apenas trés desses importantes escritos e as possibilidades de
desdobramentos da pesquisa foram enormes. O artista do futuro de qual falava
Wagner, se mostrou muito semelhante ao artista Richard Wagner, o que confirma a
sua visao de que ele era o herdeiro de Beethoven e o Unico que poderia criar a obra
de arte do futuro. Essas multiplas facetas fazem dele um dos mais emblematicos
artistas de seu tempo.

Pensando nos seus textos como uma espécie de reflexo da vida do compositor,
podemos ver seu primeiro escrito A épera alema [Die Deusche oper] como o primeiro
esboco de seu projeto de arte total [Gesamtkunstwerk]. Apesar de ser um texto
bastante critico em relagéo a produgao operistica do periodo, ele acaba elucidando
nas linhas finais que ele entendia o que faltava para os alemaes (ou para a cultura
alema), um Drama nacional.

Sobre esse Drama, ele publicou alguns anos mais tarde A obra de arte do
Futuro [Die kunstwerk der Zukunft], momento em que também escreveu a Arte e a
Revolugédo [Die Kunst und die Revolution]. Esses dois textos representam bem o
momento em que Wagner esteve envolvido com o levante de Dresden, sob ideais
revolucionarios, que tanto serviam para ele para pensar a vida politica, quanto a vida
artistica dos alemées. Quando ele acaba sendo exilado do territério alemao e passa
a viver em constante mudancga, acaba sendo o momento de composi¢cao de suas
principais operas.

Esses textos, conforme explicitado no capitulo 2, fazem parte do momento mais
claro de envolvimento politico de Wagner, pensando ja na ética do nacionalismo. Em
referéncia aos esquemas apresentados por Smith e Hall, principalmente,
conseguimos identificar todas aquelas caracteristicas apontadas por eles, como
sendo comum ao funcionamento da ideologia nacionalista, nos escritos de Wagner.
Se juntarmos ainda as operas em sua completude, conforme discutido ao longo da
pesquisa, podemos perceber como era complexo o projeto dele.

No livro Beethoven, percebemos o projeto wagneriano ja alterado a partir da
filosofia de Schopenhauer. Essa mudanca da estética wagneriana € percebida no ciclo

do Anel, pois a narrativa se encerra com elementos muito caracteristicos da tragédia



79

grega. Propondo uma filosofia da musica a partir dos conceitos de Vontade e de
Representagdo de Schopenhauer, Wagner se utiliza dos artificios das tragédias de
reconhecimento do publico com o personagem, ou seja, o espectador passa a viver o
drama como se fizesse parte dele. Esse efeito ocorreu nas primeiras apresentagdes
do ciclo do Anel, segundo Nietzsche (2009).

Essa analise das obras de Richard Wagner, nos levou a concluir como o seu
trabalho foi extenso e pretencioso ao propor uma revolugdo na musica e na opera
alema. Os elementos analisados que elucidam seus anseios nacionalistas, sao de
uma profundidade, que uma analise como essa ndo consegue € nao pretende
contemplar todos seus aspectos. Portanto, algumas discussdes foram deixadas de
lado e outras citadas de maneira complementar. Isso se deu também porque algumas
delas ja foram bem trabalhadas pela literatura especializada.

Nietzsche e Schopenhauer tiveram grande relevancia para as discussdes
levantadas, mesmo que o primeiro tenha aparecido brevemente no desenvolvimento
desta pesquisa. O segundo, como tentamos demonstrar, foi essencial para a
conclusdo do projeto wagneriano. Essa relagdo dos trés pensadores foi, inclusive,
parte do projeto inicial deste estudo, que por razbes de tempo, extensdo e
complexidade, foi preservada para uma possivel continuidade do tema em uma futura

tese.
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