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RESUMO

Este estudo tem por objeto o conjunto das formulas de abertura e conclusao de discursos
diretos no canto 1 da [liada e suas traducdes por Odorico Mendes. As formulas sdo
agrupadas de acordo com o verbo declarativo em sua estrutura, incluindo consideragdes
sobre as diversas flexdes e sua frequéncia na obra de Homero. Recorréncias das
férmulas presentes no canto 1 em outras passagens da /liada e Odisseia sao levadas em
consideracdo na medida em que revelam semelhancas pragmaticas e de contexto. A
abordagem descreve aspectos sintaticos e narratologicos observaveis no uso destas
formulas. As tradugdes de Odorico sdo elencadas em paralelo ao texto grego e seguidas
de comentarios para cada caso.

Palavras-chave: Homero; //iada; tradugao; Odorico Mendes; formulas; discurso direto



ABSTRACT

This research focuses on the speech-tag formulas (that is, the narratorial direct-speech
introductions and conclusions) in book 1 of the /liad, the frequency of recurrence of
these formulas in the Homeric texts, the /liad and the Odyssey, and the Brazilian
translations of such formulas by Odorico Mendes. The formulas are grouped according
to the declarative verb employed in the phrase followed by critical observations about
their different forms, conjugations and frequency of reccurrence in the Homeric texts.
The repetition of these formulas in the whole of the //iad and the Odyssey will be
analysed when pragmatic and contextual correspondences are observed. The approach
of the study describes syntactic and narratological correspondences observed in the use
of these formulas throughout Homer. The translations of the speech tags by Odorico
Mendes are listed alongside the Greek text and followed by critical notes and
comments.

Keywords: Homer; /liad; translation; Odorico Mendes; formulas; direct speech.
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INTRODUGAO

O campo geral de estudos deste trabalho séo os discursos diretos na
lliada e suas indicagdes no poema, ou, melhor dizendo, a forma como o
narrador primario os anuncia e a eles se refere. Os discursos diretos da /liada
compdem aproximadamente a metade do poema. Neles encontramos os
modelos retoéricos fundadores da literatura grega do periodo classico. Em
Homero, todo discurso direto € introduzido por uma férmula de abertura e
concluido por uma féormula de encerramento, com rarissimas excegdes. Estas
féormulas, isoladamente, compdem aproximadamente 8% dos versos da lliada.
Elas ocorrem no limiar dos discursos propriamente ditos, marcando a mudanga
do modo narrativo primario e emoldurando a totalidade de mais de 600
discursos diretos, atribuidos, dentro da estrutura do poema, a “narradores
secundarios” (segundo a terminologia empregada por de Jong, 2004 [1987]).
Podemos dizer que este € um traco estilistico caracteristico da poesia
homérica. Estudaremos aqui essas formulas no canto 1 da lliada e suas
traducdes para o portugués por Odorico Mendes.

As perspectivas analiticas empregadas no estudo dessas férmulas ao
longo desta dissertacdo sdo sobretudo aquelas dos seguintes autores: Milman
Parry (1971 [1937]), Calhoun (1935), Couch (1937), Edwards (1970), de Jong
(1987), Martin (1989), Kelly (2007), Finkelberg (2012) e De Decker (2015), com
destaque especial para De Decker (2015) e de Jong (2004 [1987]). Sobre
Odorico Mendes, nossas principais referéncias sao: Medina (1977 e 1980),
Nienkdtter (2008) e Vasconcellos (2008).

As formulas descritivas destas falas, anunciando-as ou referindo-se a
elas retrospectivamente, expressam algo do entendimento que o narrador
primario tem sobre estes discursos. Assim, o estudo das féormulas de discurso
empregadas em cada caso constitui um campo importante para o estudo de

uma retorica imanente aos textos de Homero.



Como a disciplina da retdrica surge apenas no século V a.C., com Tisias
e Corax, segundo o relato de Cicero (Brutus 12.46), ou IV a.C., com Plato,’
num periodo bastante posterior ao dos poemas homéricos, nao estamos
pressupondo que Homero partiu de uma teoria retérica estruturada, mas que a
maneira pela qual os discursos sao tratados no texto da a entender que um
certo nivel de reflexao sobre as formas dos discursos estava presente na visao
de mundo que produziu estes poemas, uma reflexdo imanente a propria
poética homérica.

Nossa perspectiva de abordagem da lliada é estésica, fundamentada
primordialmente na percepc¢éo do texto pelo leitor contemporaneo ou receptor,
e n&o poiética, que, por sua vez, discutiria as motivagdes e intencionalidades
do autor, ou autores, e sua forma de produgao. Nisto seguimos a concepgao de
Nattiez (1997). Apesar de questbes relacionadas a produgdo do texto de
Homero serem do nosso interesse, e comparecerem mais a frente em algumas
passagens de nosso trabalho, ndo faz parte deste estudo debater a questao
homérica ou a recepcao desses poemas enquanto tradicdo oral no mundo
antigo.

Abordamos a lliada como um texto inscrito na tradicdo literaria do
Ocidente entre o século VIII e o século VI a.C., e principalmente a partir do
estabelecimento de um texto-base pelos bibliotecarios alexandrinos, no século
Il a.C. Tomamos como referéncia a edigdo publicada por Monro & Allen (1920),
cotejando passagens citadas também nas edigdes de Murray (1942) e West
(1998), na busca de variantes textuais e ortograficas.

Nosso estudo parte de uma abordagem contemporanea dinamizada pelo
uso de ferramentas computacionais que permitem o acesso a dados
estatisticos de recorréncia vocabular nos textos de Homero assim como de
férmulas e expressdes repetidas ao longo do poema. Para isso nos valemos do

aplicativo Diogenes? e dos arquivos de base de dados do TLG,® para

' Para Tisias e Cérax como primeiros indicios de uma teorizacao retérica, ver Plebe
(1978, p. 1-3); para Platdao como verdadeiro pai da retdrica, ver Schiappa (1990).

2 Desenvolvido por P. J. Heslin (1999-2007) e disponivel para dowload gratuito em
http://community.dur.ac.uk/p.j.heslin/Software/Diogenes/  (Ultimo acesso em
27.04.2019).

3 Thesaurus Linguae Graecae, projeto dirigido por Maria Pantelia e com website em
http://stephanus.tlg.uci.edu (ultimo acesso em 27.04.2019).



correspondéncias textuais em Homero e outros autores da antiguidade em
lingua grega.

No estudo da traducéo brasileira da lliada de Odorico Mendes, tomamos
como referéncia a edicao compilada e comentada por Salvio Nienkotter (2008),
com atualizagdo do texto da 12 edicdo (1874) para norma ortografica mais
recente.

Os discursos diretos da lliada constituem um campo especifico de
estudo desde a antiguidade classica. Isso se demonstra em textos que citam
personagens da lliada como modelos para certos géneros argumentativos.
Platdo, no Hipias maior, 286a-b, nos relata que o sofista Hipias utilizava a
figura de Nestor, o velho conselheiro da lliada, como inspiragdo para suas

composigdes.

Depois da tomada de Trodia, conta-se na minha histéria que
Neoptélemo perguntou a Nestor quais seriam as ocupagdes
mais indicadas para o jovem que pretendesse alcangar fama. A
seguir, Nestor respondendo l|he da as mais variadas
indicacbes. Foi essa oracdo que lhes apresentei e que
pretendo repetir aqui amanha na escola de Fiddstrato, além de
muitas outras composi¢gdes dignas de se ouvir. (trad. Carlos
Alberto Nunes)*

Em outra passagem, ainda no Hipias maior, temos um exemplo do que
parece ser a aplicagcdo de um modelo retérico de Homero, o discurso de Nestor
em /I. 11.656-803, na confecgcao de um outro discurso (de Hipias, em 282d-e).
Platdo ironiza a competéncia de Hipias como professor, mostrando o lugar

comum na composigao deste discurso:

Hipias - Como vejo, Sdécrates, desconheces o lado belo de
nossa profissdo. Se soubesses quanto dinheiro ja ganhei,
ficarias admirado! Deixando de parte outras oportunidades, de
uma feita cheguei a Sicilia quando Protagoras la se
encontrava, no auge de sua fama e ja bastante idoso. Pois,
apesar de eu ser muito mais mogo do que ele, em pouquissimo
tempo ganhei para mais de cento e cinquenta minas, sendo
mais de vinte num unico lugarejo, Inicos. De volta para casa
entreguei tudo a meu pai, que ficou espantado e maravilhado
com aquilo, ele e meus concidadaos. Creio que sozinho ja

4 Quando néo for indicado outro autor, as tradugdes sdo de minha lavra.



ganhei mais do que dois outros sofistas juntos. (trad. Carlos
Alberto Nunes)

Em comparagdo com o discurso de Nestor no canto 11 da lliada
observamos que: a. Hipias se ufana perante Sécrates de um feito seu no
passado: a sua capacidade precoce para ganhar dinheiro; assim como Nestor
se ufana perante Patroclo de suas faganhas em combate enquanto jovem; b.
um se refere a um episddio que ocorreu na Sicilia, quando la atuou como
professor, outro a um episédio da guerra entre os Epeus e Pilios; c. Hipias se
refere a Protagoras, um sofista que ele admirava, destacando o fato de aquele
ser mais velho do que ele e mais famoso; Nestor se refere a Hércules,® que
matara seus irmaos mais velhos, restando apenas ele, dos 12 filhos de Neleu;
d. Hipias se ufana por ter ganho mais de cento e cinquenta minas dando aulas
ainda jovem, assim como Nestor se ufana por ter matado, sozinho, mais de
cem inimigos em sua mocidade; e. ambos, ao voltarem para casa, foram
admirados pelos seus pais e receberam honrarias do seu povo em virtude de
serem precoces. Observemos na exposicdo abaixo os paralelos trecho a

trecho:

Hipias - Como vejo, Socrates, desconheces o lado belo de
nossa profissdo. Se soubesses quanto dinheiro ja ganhei,
ficarias admirado!

Odorico II. 11.571-572

“Oh! pubente fosse eu robusto e agil,

Qual dos Epeus e Pilios na discordia

Hipias - Deixando de parte outras oportunidades, de uma feita
cheguei a Sicilia quando Protagoras la se encontrava, no auge
de sua fama e ja bastante idoso.

Odorico II. 11.587-589

Como Hércules, talando as nossas terras,

Os melhores matara, e eu so6 restasse

Dos filhos doze de Neleu valentes

Hipias - Pois, apesar de eu ser muito mais mogo do que ele,
em pouquissimo tempo ganhei para mais de cento e cinquenta
minas, sendo mais de vinte num unico lugarejo, Inicos.

Odorico /. 11.635-636

Coches tomei cinqlienta, e a cada coche

Derribei dois varées que o pé morderam.

5> Seguiremos a pratica de Odorico de usar os nomes romanos de divindades e herdis
gregos em sua tradugéo.



Hipias - De volta para casa entreguei tudo a meu pai, que ficou
espantado e maravilhado com aquilo, ele e meus concidadaos.
Odorico /. 11.582-583

Folgou Neleu de noite & nossa entrada,

Porque estreei novel com tais proezas.

Hipias - Creio que sozinho ja ganhei mais do que dois outros
sofistas juntos.

Odorico /. 11.645-647

De volta a Pilos,

A Jove entre imortais rendiam gracas,

Entre homens a Nestor. Fui tal no esforgo.

As semelhangas s&o retoricas. Primeiramente, ambos introduzem o
discurso evocando um feito passado que supostamente seria digno de ser
conhecido. Ambos evocam herdéis com os quais se identificam e que emulam
(Protagoras e Hércules, figuras superlativas para os respectivos oradores).
Ambos localizam a cena com detalhes geograficos, dando verossimilhancga a
narrativa (Hipias na Sicilia, citando uma localidade especifica, Inicos; Nestor,
em Pilos, na Trioessa, as margens do rio Alfeu). Ambos terminam o texto com
uma hipérbole de si mesmos, um dizendo que vale por dois sofistas e outro,
que era honrado na terra como um deus.

Na lliada encontramos observagdes a respeito das habilidades retéricas
de alguns herdis, como é o caso do discurso de Antenor, em 3.204-224, no

qual ressalta diferencas entre Menelau e Ulisses na arte oratoria.

Odorico II. 3.175-194

E Antenor: “A verdade, 6 mulher, falas.
Por teu respeito aqui ja veio Ulisses

De embaixador com Menelau: prestei-lhes
Uma franca e amigavel hospedagem.
Discerni a cordura e o génio de ambos.
Eles em pé, dos Teucros no conselho,
Menelau sobranceiros tinha os ombros;
Sentados, o Laércio mais nobreza.

N&o multiloquo e vago, embora jovem,
Sim conciso os discursos bem tecendo,
Razdes argutas Menelau volvia.

Mas, se o Itaco a orar se levantava,

No chao pregada a vista, o cetro imével,
Direito e sem pender, o creras homem
Inexperto, iracundo, ou quase louco;

Do imo ao soltar a voz, qual neve hiberna



As palavras em flocos lhe choviam:
Com ele entdo ninguém se comparasse;
Na facundia e no gesto era um portento.”

Nos escolios da lliada encontramos a seguinte anotagdo sobres as
diferencas de estilo nos discursos de Menelau, Odisseu e Nestor: o solto, o

elevado e o sistematico, respectivamente (escdlios a lliada 3.212):°

TPEIC TPOTTOUG PnTopEiag oidev "Ounpog, TOV AtmoAeAupévoy,
Bpaxuv, ikavov autd Ta dAvaykdia TrapacTtioal, Ov Auciag
éfNA\woev:  TOV 8¢  UWnAGv,  KOTOTTANKTIKOV,  PEOTOV
EvOuuNUATWY, Kai ToUTWV aBpowg Aeyouévwy, 6v AnuooBévng:
TOV 0¢ mBOavov Kai TeEXVIKOV, TTOAM®QV TTARPn doyddtwy, OV
lookpdTtng £CAAWOE, TO YVWHUIKOV Kai oa@eg €TIAeyOuevog. A b
(BE3E4)T

atroAeAupévog  Mevéhaog  Auoiag,  Tukvog  ‘Oducoeug
AnpooBévng, mlavog Néotwp lookpdrng. T

Homero conhece trés estilos de oratéria: o solto, curto,
adequado para expor apenas as coisas necessarias, estilo que
Lisias emulou; o elevado, tremendo, repleto de argumentos, e
estes ditos continuamente, estilo emulado por Demdéstenes; e o
persuasivo e sistematico, cheio de muitas doutrinas, que
Isécrates emulou, optando pelas maximas e pela clareza.
Menelau e Lisias séo o solto; Odisseu e Demdstenes, o grave;
Nestor e Isocrates, o persuasivo.’

Ainda para destacar a importancia que os discursos diretos em Homero
ocupavam na reflexdo critica sobre a epopeia, na Republica 393b-c, Platao
distingue duas modalidades de narrativa em Homero: os discursos dos
personagens, mimesis, e as partes entre os discursos, diegesis, indicando que
os discursos diretos da lliada eram apresentados pelos rapsodos de maneira
diferente das partes do narrador primario, ou seja, de forma imitativa,
impersonada, como a interpretagdo que os atores fazem de suas personagens
na tragédia e na comédia. Socrates pergunta para Adimanto sobre o trabalho

do poeta:

- Portanto, ha narrativa, quer quando refere os discursos de
ambas as partes, quer quando trata do intervalo entre eles?

6 Para os escolios homéricos, a edigdo usada é a de Erbse (1969).
" Trad. Alessandro Rolim de Moura (ndo publicada).



- Como néao seria assim?

- Mas, quando ele profere um discurso como se fosse outra
pessoa, acaso ndo diremos que ele assemelha o mais possivel
o seu estilo ao da pessoa cuja fala anunciou?

- Diremos, pois nao!

- Ora, tornar-se semelhante a alguém na voz e na aparéncia é
imitar aquele com quem queremos parecer-nos?

- Sem duvida.

- Num caso assim, parece-me, este e os outros poetas fazem a
sua narrativa por meio da imitacdo. (trad. M. H. da Rocha
Pereira)

Em Republica 393d-394, Platdo faz uma parafrase em prosa dos versos
1.12-42 da lliada de Homero, transformando os discursos diretos (mimesis) em
narrativa simples (diegesis). Aqui vemos mais um exemplo de como os poemas
de Homero serviam de modelo para a produc¢éo de outros textos e o lugar que
os discursos diretos de Homero ocupavam como area especifica de

conhecimento:

O sacerdote chegou e fez votos por que os deuses lhes
concedessem conquistar Troia e salvar-se, mas que Ihe
libertassem a filha mediante resgate, por temor aos deuses. A
estas palavras, os outros respeitaram-no, e concordaram;
porém Agamémnon, enfurecido, ordenou-lhe que se retirasse
imediatamente e nado voltasse, sob pena de nada Ihe valerem o
ceptro e as bandas do deus. Antes de libertar a filha, havia de
envelhecer em Argos, junto dele. E mandou-lhe que se
retirasse, e ndo o excitasse, a fim de que pudesse regressar a
casa a salvo. O ancido, ao ouvir estas palavras, teve receio e
partiu em siléncio, e, afastando-se do acampamento, dirigiu
muitas preces a Apolo, invocando os atributos do deus,
recordando e pedindo retribuicdo, se jamais, ou construindo
templos, ou sacrificando vitimas, Ihe tinha feito oferendas do
seu agrado. Como retribuicdo, pedia que os Aqueus pagassem
as suas lagrimas com os dardos do deus. E assim, 6
companheiro, que se faz uma narrativa simples sem imitagao.
(trad. M. H. da Rocha Pereira)

Aristoteles, na Poética, define o género epopeia, em oposicdo a
tragédia, pela alternancia entre os modos narrativos, do discurso direto para o
discurso indireto, enquanto a tragédia é apenas imitativa (Aristételes, Poética
1448a, 2.19-24):

Ha ainda uma terceira diferenca entre as espécies [de poesias]
imitativas, a qual consiste no modo como se efetua a imitagao.



Efetivamente, com os mesmos meios pode um poeta imitar os
mesmos objetos, quer na forma narrativa (assumindo a
personalidade de outros, como o faz Homero, ou na prépria
pessoa, sem mudar nunca), quer mediante todas as pessoas
imitadas, operando e agindo elas mesmas. (trad. Eudoro de
Souza)

As férmulas de abertura e conclusdo de discursos diretos em Homero,
em sua grande variedade, sao indicadoras de como estes discursos sao
entendidos pelo narrador primario, como “discurso atributivo”.2 O narrador
pontua, através da escolha do verbo declarativo e das expressbes a ele
associadas, a forma como tenciona que o ouvinte interprete aquelas palavras
e, apos o discurso, o renomeia.

No século XX, os estudos de M. Parry abriram novas perspectivas de
entendimento a respeito da composicao dos textos de Homero.® Principalmente
sob o ponto de vista genético e da composicdo “em performance” destes
poemas. Parry realizou pesquisas de campo sobre tradigbes orais existentes
entre bardos iletrados na antiga lugoslavia, ainda na década de 30. Sua
influéncia se intensificou a partir das publicacdes de Albert Lord, especialmente
em The Singer of Tales (2000 [1960]).

A teoria de M. Parry é centrada na génese da poesia oral. Para ele, as
diferentes férmulas (especialmente aquelas compostas de nome proprio e
epiteto) profusamente recorrentes em Homero faziam parte do arsenal poético
de expressdes de que o rapsodo dispunha para se adaptar as exigéncias do
seu canto. Para Parry (1930, p. 80), a formula homérica “pode ser definida
como um grupo de palavras que é regularmente empregado sob as mesmas
condi¢gdes meétricas para expressar uma certa ideia essencial’.

Podemos exemplificar com as férmulas para o nome de Odisseu no
nominativo: Oiog 'Oducoelg, €06A6c ‘Oduccoelg, ToAUPNTIC ‘Oducoelg,
TToAiTopBog ‘Oduccoelc e ToAUTAag diog ‘Oducoelc.'® Apesar de essas
formulas terem conteudos semanticos distintos, para Parry elas eram

expressdes intercambiaveis que significavam apenas “Odisseu”. A escolha

8 Nomenclatura empregada por de Jong (2004 [1987], p. 196).
% Especialmente Parry (1930).
0 Parry (1930, p. 88).



entre essas diferentes férmulas era determinada pelo metro (pela parte do
hexadmetro datilico que precisava ser preenchida) e ndo pela semantica.
Odorico Mendes obviamente n&o conheceu M. Parry, mas, como veremos, sua
atidude tradutdria perante as repeticobes homeéricas e especialmente as
formulas de introducdo e conclusdo de discursos da a entender uma
concepgao semelhante, no sentido de entender estas formulas como meras
variagdes para exprimir "ele disse", pois, citando apenas um exemplo, a
formula €mea mrTepdevia, empregada dezenas de vezes na lliada, nunca é
traduzida por Odorico (ver abaixo se¢ao 3.10). Também o procedimento de
omitir inclusive a tradug&o do proprio verbo declarativo para o portugués €
comum em outras passagens.

De Decker (2015, p. 7), ao fazer um resumo dos estudos sobre as
férmulas de discurso em Homero em A morphosyntactic analysis of speech

introductions and conclusions in Homer, também nos diz que:

Parry argumentava que a formula para um epiteto como
“Aquiles de pés velozes” significava apenas “Aquiles”, e que
nada tinha a ver com sua capacidade de correr. Dependendo
da necessidade do metro e da posi¢cao no verso o poeta usava
um outro epiteto para a mesma ideia ou heroi.

Em contraposi¢cao ao entendimento de Parry, que associa a escolha da
férmula de discurso prioritariamente a uma exigéncia métrica, Mark Edwards
(1970), em seu artigo “Homeric Speech Introductions”, reabilitou o estudo das

férmulas de Homero sob o ponto de vista narratoldgico.

Todo discurso direto em Homero deve ser precedido por uma
introducdo, que pode ser uma ou duas palavras, um verso ou
varios versos. Normalmente a maioria destas consiste em
férmulas regulares de varios tipos. Pode-se casualmente supor,
de fato, que a maioria dos discursos é introduzida por 1OV &'
amapelBopevog  Tpocéen, as repeticdbes aparentemente
infindaveis que foram ridicularizadas pelo poeta comico
Cratino. Porém, uma observacao mais atenta nos mostra que o
ambito de tons possiveis nas expressdes formulares (aquelas
que ocorrem duas vezes ou mais) é consideravel, e que,
somando-se a isso, varias introducdes de discursos ocorrem
apenas uma vez e foram desenhadas para as circunstancias
particulares nas quais se encontram. O uso variado das
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expressdes padronizadas demonstra a ampla palheta da
habilidade do poeta na diccdo formular; e as formas unicas,
que podem bem ser trabalho individual do poeta, indicam que
ele pode em certas ocasides ultrapassar livremente a diccéo
tradicional, muitas vezes com consideravel efeito emotivo. (p.

1)

Ainda a respeito da contribuicdo de Edwards para o estudo destas

férmulas no século XX, Irene de Jong nos diz em Narrators and Focalizers

(2004 [1987], p. 196)

A

-1

abordagem em relacdo as férmulas de discurso em

Homero que sera descrita nesta sec¢do, pode, penso,
suplementar os resultados obtidos por Edwards e reabilitar

as

formulas de discurso assinalando-lhes suas funcgdes

narratolégicas.

Edwards (1970, p. 3) propds uma classificagao funcional das formulas de

introducédo de discursos com verbos declarativos de sentido geral, segundo 9

categorias:

O©CoONOOBROWN-=-

. A se dirigiu a ele em resposta

. A se dirigiu a ele com qualificativos

. A comecou a falar com eles

. Ele se dirigiu a ele em resposta

. Ele se dirigiu a ele com qualificativos
. A comecou a falar com ele

. Ele se dirigiu a B com qualificativos

. Ele se dirigiu a B

. A se dirigiua B

Observamos a possibilidade de explicar essas categorias por meio de

critérios que classificam as férmulas assim: i. quanto a identificagcdo dos

interlocutores: aquelas em que apenas o orador € nominado (1, 2, 3 e 6),

aquelas em que apenas o interlocutor € nominado (7 e 8), aquelas em que

nenhum dos dois é

nomeado (4 e 5) e aquela em que ambos, orador e

interlocutor, sdo nominados (9); ii. quanto a presenga ou ndo de qualificativos,

através de participios, adjetivos e advérbios; iii. quanto a quem tomou a

" Canazart; Werner (2018) sdo representantes recentes e em portugués dos estudos
narratolégicos sobre Homero. Entre as obras de Irene de Jong, também é
importante o comentario a Odisseia (de Jong, 2001).
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iniciativa de comecar o dialogo (se a fala é iniciada pelo interlocutor ou é
enderegada em resposta); iv. quanto ao numero de enderecados (se a fala &
dirigida a um Unico interlocutor ou é dirigida a diversos interlocutores)."

Além das distingdes funcionais apontadas por Edwards, a repeticao das
féormulas de abertura e conclusdo de discursos, tanto na lliada quanto na
Odisseia, tem um forte potencial evocativo, no sentido de relacionar os
diferentes contextos onde estes discursos ocorrem. Este aspecto e outras
repeticbes formulares em Homero contribuem para a qualidade do desenho
emotivo das personagens e da riqueza descritiva de cada cena.

O que propomos neste estudo é ressaltar aspectos da poesia de
Homero reunindo momentos distintos da cronologia da narrativa e
demonstrando que estes contextos, interligados pela recorréncia das férmulas
de abertura e conclusao de discursos, dinamizam o potencial expressivo desse
grande labirinto.

Discorreremos, no capitulo 1, sobre a primeira tradugao brasileira dos
poemas de Homero, realizada por Odorico Mendes, ressaltando aspectos de
sua poetica tradutéria e o lugar que ele ocupa na tradigao literaria brasileira.
Trataremos de como essa poética é descrita pela critica (1.1) e, especialmente,
da traducao odoricana da lliada (1.2). Uma secao especifica (1.3) é dedicada
as caracteristicas gerais da poética tradutéria de Odorico em relagdo as
traducdes das formulas de introducao e encerramento de discursos diretos.

Em seguida, no capitulo 2, falaremos sobre as perspectivas tedricas de
abordagem dessas férmulas nos poemas de Homero. Sera dado destaque ao
entendimento dessas formulas como aspecto da interatividade narrador-
narratario.

No capitulo 3, enfocaremos cada uma das 56 formulas de introducao e
conclusdo de discursos presentes no canto 1 da lliada, comentando as
solugdes tradutérias de Odorico Mendes para cada uma delas. Faremos
estudos comparativos com outras passagens em que a formula recorrre ao

longo do poema, e em alguns casos cotejaremos também sua presenga na

2 Em outras palavras, as principais distingdes sdo a auséncia ou presenga de nomes
préprios (indicados por A e B), ser ou ndo uma réplica, quantos sdo os
interlocutores enderecados e a presenca ou nao de qualificativos.
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Odisseia. O estudo termina com uma sinopse dos principais aspectos

discutidos, juntamente com uma bibliografia.



1

1.1

13

A POETICA TRADUTORIA DE ODORICO MENDES

Como esta poética é descrita pela critica

Odorico Mendes foi um poeta, jornalista e politico brasileiro do século

XIX, nascido em S&o Luiz do Maranhdo, em 24 de janeiro de 1799, e falecido

em Londres, em 17 agosto de 1864. Sua obra tradutéria inclui a primeira

tradugéo integral em versos para o portugués da lliada e da Odisseia de

Homero, assim como tradugdes completas da Eneida, das Gedrgicas e Eclogas

de Virgilio, além de Mérope e Tancredo, de Voltaire. A respeito das traducdes

da lliada para o portugués vejamos o que diz Tatiana Chanoca, em dissertagcéo
de 2017 (Chanoca, 2017, p. 11):

A primeira edigao impressa da lliada ¢ italiana, datada de 1488,
e em 1518 D. Jerénimo Osoério traduziu para o portugués os
oito primeiros cantos, mas essa tradugao nao foi publicada. Em
1810 Antonio Maria do Couto e José Maria da Costa e Silva
publicaram sua traducado, feita a partir do grego, que se
restringia ao Canto |. Ela foi publicada pela Impressao de
Alcobia, de Lisboa, com o titulo de lliada de Homero: traduzida
em verso heroico portuguez, e annotada sobre os costumes
dos antigos gregos, e sobre a theologia pagaa, por Antonio
Maria do Couto. Em 1812 Elpino Duriense publicou sua
traducao dos 120 primeiros versos do Canto | e da despedida
de Heitor e Andrdmaca no Canto VI (466-493) na obra Poesias
de Elpino Duriense; no ano de 1844 a Marquesa de Alorna
publicou, entre suas Obras poéticas, a traducao do Canto |, e
em 1854 foi publicada pela Typographia da Academia, também
de Lisboa, a tradu¢do do Canto VI feita por Antonio José Viale.
Mas o primeiro escritor a apresentar uma traducao integral para
o portugués, partindo do grego e em versos, foi o brasileiro
Manuel Odorico Mendes, em 1864. A primeira edicdao de sua
tradugao foi publicada apenas em 1874 (postumamente), pela
Typographia Guttenberg, do Rio de janeiro.

O estro tradutério de Odorico Mendes, que inclui as principais obras de

Homero e Virgilio, em verséao integral, € comparavel a poucos grandes vultos

da literatura mundial anteriores a ele, como Johann Heinrich Voss (1751 —
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1826), que traduziu a lliada, a Odisseia e a Eneida; ou Thomas Hobbes (1588
— 1679) e Guillaume Dubois de Rochefort (1731 — 1788), que traduziram
integralmente a lliada e a Odisseia, e Alexander Pope (1688 - 1744), que
traduziu a lliada e somente partes da Odisseia. Para melhor situar o leitor em
relacdo a sua producéo literaria, destacamos aqui um trecho da biografia do

poeta tal como exposto por Chanoca (2017, p. 18):

Manuel Odorico Mendes nasceu em 1799, no Maranh&o.
Apesar de ter sempre mostrado pendor para as Letras, seu pai
decidiu envia-lo para Coimbra para cursar Medicina. Com a
morte do pai, faltaram recursos para que Odorico seguisse o
curso, e entdo ele se viu obrigado a abandona-lo voltando ao
Brasil para se dedicar a politica e ao jornalismo [...] mesmo
seguindo fundamentalmente carreira na vida politica do
Maranhdo, nao abandonou o interesse pela literatura,
publicando nos jornais alguns poemas, como o Hino a tarde e
Opdusculos, além de ter traduzido Mérope (1831) e Tancredo
(1839), de Voltaire. Depois de sua sexta legislatura como
deputado, Mendes foi viver em Paris, e se dedicou a atividade
de tradutor: sendo grande admirador de Virgilio, traduziu toda a
sua obra, com o titulo de Virgilio Brazileiro (1858); e depois, por
sugestdo de sua irma, D. Militina Jasen Miller, comegou a
traducao dos poemas homéricos.

As traducdes de Homero de Odorico Mendes foram publicadas somente
apos a sua morte. A lliada, em 1874, e a Odisseia, em 1928, mais de 60 anos
apos seu falecimento. A primeira edigdo da lliada foi publicada no Rio, aos
cuidados editoriais de Henrique Alves de Carvalho.

Nossa intengcéo neste estudo € destacar certos aspectos do texto grego
em comparagao com o texto produzido no século XIX por Odorico, dada a
envergadura de seu projeto tradutério e sua importancia seminal para as
tradugdes da lliada realizadas posteriormente em lingua portuguesa.

Como grande parte da bibliografia sobre as férmulas de introducéo e
conclusdo de discursos diretos em Homero utilizada neste estudo é posterior
as tradugdes de Odorico, como Milman Parry (1930), Calhoun (1935), Couch
(1937) Richard Martin (1989), De Jong (2004 [1987]) e De Decker (2015), ndo
cabe realizarmos um juizo valorativo sobre aspectos de sua tradugé&o a luz
destes estudos. Diferente seria se utilizassemos tradugoes posteriores como as
de Carlos Alberto Nunes (1943) e Haroldo de Campos (2001-2002).
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Antonio Medina, em sua dissertagao de mestrado e também em sua tese
de doutorado sobre as tradugdes de Odorico, nos da um breve relato sobre a
fortuna critica de sua obra nos séculos XIX e XX. A recepgao critica da
traducao da lliada de Odorico Mendes por alguns de seus contemporaneos nao
foi muito favoravel, em especial por parte do influente critico e politico Silvio
Romero (Medina, 1980, p. 15-20), fator que pode ter influenciado a demora na
publicacéo de sua Odisseia, que ocorreu somente em 1928.

Para Silvio Romero, um de seus criticos mais acidos, as traducdes de
Odorico sao mais dificeis que o original e prestam um desfavor a lingua
portuguesa. Um aspecto intoleravel da poética de Odorico, no seu
entendimento, € o estilo rebuscado e obscuro, assim como os neologismos que
ocorrem em profusdo nas suas tradugdes. Sua visdo de Odorico declara um
preconceito a priori ao experimentalismo linguistico, que chama de “grecizagao
da lingua” (incorretamente, pois o latim, no qual se especializara, era a sua
influéncia predominante), com especial repulsa aos neologismos e a busca por
concisdo, que, no caso de Odorico, ele qualifica como “monomania”. Num
fragmento citado por Antonio Medina, podemos observar a opinido que Romero
tem do poeta (apud Medina, 1980, p. 16-17):

Quanto as tradugdes de Virgilio e Homero tentadas pelo poeta,
a maior severidade seria pouca, ainda para condena-las. Ali
tudo é falso, contrafeito, extravagante, impossivel. Sao
verdadeiras mostruosidades. [...] O tradutor atirou-se a faina,
sem emogao, sem entusiasmo e munido de um sistema pré-
concebido. O preconceito era a monomania de nao exceder o
numero de versos feitos por Virgilio e Homero para provar a
idéia pueril de ser a lingua portuguesa tdo concisa quanto o
latim e o grego. Para obter um resultado esdruxulo e
extravagante o maranhense torturou frases, inventou termos,
fez transposicbes barbaras e periodos obscuros, jungiu
arcaismos a neologismos, batizou e grecificou palavras e
proposi¢des, o diabo! Num portugués macarrénico abafou,
evaporou toda a poesia de Virgilio e de Homero.

Antonio Candido, na sua obra Formagéo da Literatura Brasileira, nega a
Odorico um papel de destaque e, em certa medida, subscreve algumas das

opinides de Silvio Romero. Candido faz a seguinte observacdo sobre a
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traducédo de José Bonifacio, o “Patrono do Brasil”, de uma das Olimpicas de

Pindaro, depois estende a critica para Odorico:

Outra ocorréncia do mau gosto sdo os neologismos em que se
fundem substantivo e adjetivo, sujeito e complementos. Com
dificuldade de transpor ao portugués os versos densos e
sintéticos do grego, José Bonifacio foi levado a recomendar
este processo na “Adverténcia” a traducdo de uma das
Olimpicas, incluida nas poesias avulsas. “Para podermos
traduzir dignamente a Pindaro, ser-nos-ia preciso enriquecer
primeiramente a lingua com muitos vocabulos compostos [...]
como por exemplo: Auricomada, Roxicomada, Boquirubra,
Bracirésea, Olhinegra, Olhiamorosa, Argentipede, Tranciloira,
Docirrisonha, Docifalante, etc., etc.” Se bem disse ele, melhor
fez Odorico Mendes, como se sabe, alastrando a sua traducao
da lliada de vocabulos e expressdes que tocam as raias do
bestialédgico e a que Silvio Romero ja fez a devida justica:
multimanante, olhicerdlea, albinitente. (Candido, 2000 [1957], v.
1, p. 191)

Estes exemplos sao suficientes para demonstrar o lugar que a critica de
Silvio Romero deu a Odorico Mendes na sua Histéria da Literatura Brasileira,
publicada em 1902, e sua reverberacao na Formagédo da Literatura Brasileira,
de Antonio Candido, publicada em 1957.

Em contraposicdo ao juizo de Romero e ressaltando os aspectos
positivos do experimentalismo linguistico de Odorico, Antonio Medina nos

recorda que:

Ha dois argumentos em favor da traducao violentadora. O
primeiro € o da “fidelidade” da distribuicdo vocabular. O
segundo é seu carater inovador, sem duvida legitimo, pois um
dos destinos de qualquer lingua é transcender seus proprios
limites. Tais experiéncias valem menos por sua eventual
aproximagao com a vanguarda (nem sempre se aproximam) do
que pela liberdade plastica que liberam. Valem também pelo
ato de saltarem para fora de um /ogos coercitivo ainda que s6
para se sentirem fora dele: o tradutor tem direito de tratar a
linguagem como artefato e manuseio porque a linguagem nao
proibe isso e isso nao prejudica a ninguém. (Medina, 1980, p.
71-72)
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O interesse pelas tradugbes de Odorico se renovou com Haroldo de
Campos, que destacou sua importancia no paideuma literario brasileiro

denominando-o “Pai da transcriacao no Brasil”, em texto de 1970.

Muita tinta tem corrido para depreciar o Odorico tradutor, para
reprovar-lhe o preciosismo rebarbativo ou 0 mau gosto de seus
compositos vocabulares. Realmente, fazer um “negative
approach” em relagdo a suas traducdes é empresa facil, de
primeiro impulso, e desde Silvio Romero (que as considerava
monstruosidades, escritas em portugués “macarrénico”), quase
nao se tem feito outra coisa. Mais dificil seria, porém,
reconhecer que Odorico Mendes, admiravel humanista, soube
desenvolver um sistema de traducdo coerente e consistente,
onde os seus vicios (numerosos, sem duvida) sdo justamente
suas qualidades, quando nao de sua época. Seu projeto de
tradugéo envolvia desde logo a idéia de sintese (reduziu, por
exemplo, os 12.106 versos da Odisseia a 9.302, segundo tabua
comparativa que acompanha a edicao), seja para demonstrar
que o portugués era capaz de demonstrar tanta conciséo
quanto o grego ou o latim; seja para acomodar em
decassilabos heroicos, brancos, os hexdmetros homeéricos;
seja para evitar as repeticdes e a monotonia que uma lingua
declinavel, onde se pode jogar com as terminac¢des diversas
dos casos emprestando sonoridades novas as mesmas
palavras, ofereceria na sua transposicdo de plano para um
idioma nao flexionado. Sobre este ultimo aspecto, diz ele: “Se
vertéssemos servilmente as repeticbes de Homero, deixaria a
obra de ser aprazivel como a dele: a pior das infidelidades”.
(Campos, 1970, p. 27)"

Salvio Nienkotter, no prefacio a sua edicdo anotada da lliada de Odorico
Mendes (2008), destaca a importancia de Haroldo de Campos na renovagao do
interesse pela obra tradutéria de Odorico Mendes, assim como a influéncia de
Odorico em sua propria traducdo da lliada, publicada pouco antes de sua

morte:

No século XX, Antonio Candido, baseado em Silvio Romero
(como fica claro nos argumentos que usa), lhe repete as
criticas e acrescenta alguns adjetivos depreciativos em
Formacéo da Literatura Brasileira. Porém, outros intelectuais
publicaram criticas apologéticas, e certamente o mais resoluto
foi Haroldo de Campos, em “Da tradugao como criagdo e como

3 Ver também Campos (1992).
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critica”. Neste determinante estudo reabilita cabalmente o autor
e a obras das malfadadas criticas de Romero e Candido, e
reconhece Odorico como Pai da transcriagdo no Brasil,
colocando-o no centro do debate da moderna tradugao poética,
da qual o proprio Haroldo de Campos é expoente. Alicercado
na licdo de Odorico Mendes é que Haroldo de Campos fez a
sua majestosa recriagcdo da lliada de Homero, forjada na
maturidade, tendo Haroldo falecido pouco tempo apds sua
conclusao. (Nienkétter, 2008, p. 97)

1.2 A tradugao da lliada por Odorico Mendes

Nao faremos aqui uma exposi¢cao detalhada sobre o estilo tradutério de
Odorico Mendes, uma vez que o nosso objeto de estudo é um aspecto de
repeticdo no texto de Homero: as formulas de introducdo e concluséo de
discurso. Nossa atencao estara voltada ao aspecto da condensacido nas suas
traducdes e a escolha de manter ou omitir, integralmente ou parcialmente,
estas formulas, em sua versao da lliada. Em nota ao canto 1 da lliada, Odorico

nos diz que:

As repeticdes de Homero se reduzem a duas classes: ora, por
exemplo, manda Jupiter um recado, que o messageiro da pelos
mesmos ou quase pelos mesmos termos; ora, juntam-se
epitetos, que por continuados as vezes podem enfastiar.
Conservo as primeiras como préprias da singeleza do autor, e
porque nelas se assemelha aos antigos da Biblia. Quanto as
segundas, procedo assim: trato de verter os epitetos com
exatiddo e nos lugares mais apropriados; isto feito, omito as
repeticdes onde seriam enfadonhas. Ainda mais: vario a forma
de cada epiteto, ou me sirvo de um equivalente: em vez de
Aquiles velocipede, digo também impetuoso, rapido, fogoso; e
assim no demais. Note-se que os adjetivos gregos, terminando
em casos diversos, ndo tém a monotonia dos nossos, que s6
variam nos dois géneros e nos dois numeros. — Rochefort
apoda de pueril o empenho de variar: ndao sei como quem
andava sempre agarrado ao rabicho da cabeleira de Boileau e
de Racine, se levantou contra a variedade no estilo, que um
recomenda e pratica o outro. Se vertéssemos servilimente as
repeticdoes de Homero, deixava a obra de ser aprazivel como é
a dele; a pior das infidelidades. Com isto ndo quero fazer a
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apologia das parafrases: aspiro a ser tradutor. (Odorico
Mendes apud Nienkotter, 2008, p. 873)

Anténio Medina indica trés perspectivas de abordagem sobre a poética
de Odorico na tradugao da Eneida: () a precisdo e a concisdo semaéntica, (Il) a

selegéo e discriminagdo morfolégica e (lll) as transformagées sintaticas:

E preciso também percorrer a flagelada experiéncia verbal de
Odorico, perceber sob a manifestacdo do caos aparente um
principio de organizagao do trabalho do tradutor e um conjunto
determinado de técnicas que compreendem trés procedimentos
basicos: |. precisdo e concisdo semantica, Il. selecédo e
discriminagdo morfolégica, |Ill. transformacgbes sintaticas.
(Medina, 1977, p. 73)"

Estas perspectivas podem ser aplicadas também para a traducao da
lliada, observando certas particularidades do poema homeérico. Em relagao a

precisgo e concisdo seméntica (l), Medina nos diz:

O procedimento (l) visa a neutralizar o carater expansivo e
explicitante do texto Virgiliano, atestado na recorréncia de
vocabulos, radicais e terminagbes (a) e no trabalho das
perifrases (b).

Odorico busca variar os vocabulos que ocorrem repetidos no original de
Virgilio por sinonimia na sua tradugdo, ampliando o Iéxico, recuperando
palavras do idioma pouco utilizadas e compensando a perda da variedade
morfologica presente no original. Nesta categoria também se incluem todos os
neologismos recorrentes em Odorico que foram alvo da critica de Silvio
Romero, e, para surpresa de alguns, poucos foram cunhados pelo proprio
Odorico, sendo a maioria emprestada de autores anteriores.

O mesmo aplica-se a lliada. Por exemplo: Odorico emprega um amplo
conjunto de vocabulos para traduzir immmol, “cavalos”, e outras flexdes da
mesma raiz. Encontramo-las vertidas por: “corcéis”, “frisdes”, “brutos”, “bestas”,
‘mulos”, “tiros”, “ginetes”, por vezes articuladas a qualificativos como:

“‘unguissonos”, “sonipedes”, “solipedes”, etc., as vezes utilizando apenas estes

adjetivos substantivados e omitindo o substantivo “corcéis” e similares.

4 Ver também Medina (1980, p. 93).
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A plasticidade da lingua latina, e também da lingua grega, no que diz
respeito as declinagdes de substantivos e adjetivos e das conjugagdes verbais,
assim como as diferentes possibilidades de posicionamento dos termos na
frase, é distinta do portugués, em que ha maior rigidez morfoldgica e sintatica e
menor variedade. Essa variedade que nas linguas classicas estava
manifestada por meio da proépria flexdo de cada palavra (por exemplo, os varios
casos de iTITTog, como iTITToug, ITITToIgly, iTTTTOoIl, ITTTToNV, ITTTToIo, ITmTwy, etc.)
expressa-se em Odorico pela variedade obtida por sinonimia.

Também em relacao aos verbos declarativos, que ocorrem em profusao
em Homero modificados por qualificativos, Odorico, sempre que pode, os
sintetiza num unico termo. A formula de introducéo da réplica de Tétis a queixa
de Aquiles, em /. 1.413, 10v &' AueiBer’ Emeita OéTic kata ddkpu Xéouoa, é
traduzida por: “E em lagrimas a déia”, fazendo elipse do verbo declarativo
NueiBer’ e fundindo katd dAkpu xéouoa em um Unico termo: “em lagrimas”.
Observe-se ainda que o nome proprio O¢Tig, “Tétis”, € vertido por Odorico pelo
substantivo comum “déia”.

A busca de concisao é expressa pelo proprio Odorico como elemento da

sua poética tradutéria, em nota ao seu Virgilio brasileiro:

Que a epopeia peca um tom majestoso e gravidade, é
incontestavel; mas a concisdo, necessaria em todos os
géneros, casa com essa majestade e compasso. Para se isto
conseguir, nao ¢é forcoso prodigar palavras e perifrases:
cumpre escolher os vocabulos, medir bem os periodos, as
pausas do verso, estudar mesmo o efeito da combinagédo das
silabas e letras, dos acentos e consonancias. Pode um periodo
ser curto e proprio do épico; para nada presta uma versalhada
interminavel. (Odorico Mendes apud Medina, 1980, p. 94)

O conjunto destes procedimentos contribui em grande parte para a
condensacao caracteristica do estilo tradutério de Odorico presente ja na sua
traducédo da Eneida, como destacou Paulo Sérgio de Vasconcellos (2008), ao
comparar o numero de versos da traducdo de Odorico com outras traducdes

em versos decassilabos:

O confronto com tradugdes em outras linguas que mantiveram
0 decassilabo também aponta para a concisdo da versao
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odoricana (apenas 45 versos a mais que o original, na sua
segunda versao), por mais que se leve em conta a diversidade
linguistica. [...] E evidente que cada versdo tem seus
parametros e deve ser analisada a partir deles, mas
destacamos que a concisdo constituia para Odorico uma meta
a ser atingida — e o foi plenamente. Sejam quais forem nossos
parametros criticos para julgar uma tradugao, é inegavel que o
portugués conciso da versdo odoricana esta mais proximo do
texto poético e da lingua original que versées mais infladas:
esse portugués, também se encontra mais “latinizado” que em
outras tradugdes portuguesas. (Vasconcellos, 2008, p. 10)

Em relagdo as perifrases, Odorico recorre’a solugao mais curta. Sempre
que é possivel reduzir um conjunto de termos a uma unica palavra, ele o faz
como elemento de condensagao. Por exemplo, hipoteticamente, traduzir “bater
as asas” por “voar”, ou “derrotar o inimigo” simplesmente por “vencer”.

A condensacéao do texto virgiliano realizada por Odorico se amplifica nas
suas traducdes de Homero, nas quais, além de sintetizar os elementos da
linguagem expostos acima, como fez na Eneida, utilizou um critério de corte
ainda mais amplo e realizou uma versao da lliada com 2.580 versos a menos
do que o texto grego. Medina ja havia observado este aspecto na tradugéo da
Eneida, e o descreve pela categoria (ll) selecdo e discriminagdo morfolégica
(1980, p. 98):

A selecdo e discriminagdo morfolégica compreende tudo que
Odorico vai cortando no texto latino. [...] Esta dominante consta
principalmente das reducgdes de periodo composto a periodo
simples.

Para realizar uma versao tdo compacta de Homero, um dos critérios de
corte de Odorico — além dos que incidiram sobre epitetos, perifrases e
reducao de periodos compostos a periodos simples ja realizados na Eneida —
incidiu sobre as formulas de introducdo e conclusao de discurso, que ocupam
mais de mil versos da lliada, as quais, em diversas ocasides, reduziu
significativamente, ou condensando um verso inteiro num unico elemento,
como em /I. 1.361, £€mog T' £pat’ €k T' dvouale, vertido por “o anima” (Odorico
1.313), ou suprimindo completamente a tradugdo da férmula, como em /I

1.201, kai pIv Quwvnoag £mea TIrepdevTa Tpoonuda, e em /. 7.464, g of pév
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ToladTta TTpOg aAARAoug aydpeuov, que ndo deixam nenhum trago no portugués
para além da abertura ou fechamento de aspas do discurso direto.

Por dultimo, Medina aborda as fransformagées sintaticas (lll), que
contribuem para o estranhamento que o texto causa a um primeiro contato em
funcdo da ocorréncia de hipérbatos imprevisiveis, elipses e mudangas de

classe gramatical dos termos empregados.

As transformacoes sintaticas (lll) sdo varios processos de
substituicdo de categorias e classes gramaticais distintas, que
visam acomodar a sintaxe portuguesa as exigencias da
traducdo classica. Tudo isso ocorre em consonadncia com a
rotatividade incessante e imprevisivel do hipérbato. Trata-se de
nominalizagdes, mudancas de classe gramatical, elipses,
sintetizagcdo de elementos diversos: [...] Nas tradugbes de
Odorico ocorre uma sistematica rejeicao dos conectivos,
especialmente da preposicdo. Subordinando um termo ao
outro, a tendéncia natural da preposi¢ao é limitar a liberdade
posicional. (Medina, 1980, p. 98-99) [...] A gramaticalizacéo
exaustiva, constituida de inversdes continuas, cunhas lexicais
imprevistas, braquiologias, séries apositivas, da a superficie
legivel de Odorico seu alto-relevo. (Medina, 1980, p. 106)

Em relacao a fidelidade ao texto homérico, Odorico, em sua traducgéao, ao
optar pela concisao, sacrificou a transposicdo de certos elementos que se
repetem em profusdo em Homero, como as férmulas de discursos, que em
grande parte foram reduzidas ou subtraidas por Odorico. Paradoxalmente,
ainda sob a perspectiva da concisao, a tradugcédo de Odorico se aproxima mais
do original. Medina (1980, p. 73-74) faz uma notavel reflexdo sobre a escolha
do decassilabo para traduzir o hexametro datilico em portugués em contraste

com a opcao de Carlos Alberto Nunes pelo hexametro portugués:

O texto homérico repete certas particulas de valor puramente
musical. O hexametro portugués preenche-os de denotagao.
As desinéncias gregas sdo via-de-regra substituidas por
preposi¢cdes, advérbios, conectivos, o que empresta a tradugao
uma sobrecarga de hipotaxes incongruente como o andamento
paratatico do epos homérico. Como decorréncia a imageria
saltitante da lliada se afrouxa, amortecida pela frase longa e
pesada.

A agilidade das silabas gregas é maior do que a das
portuguesas. Porque o grego, como o Indo-Europeu, possui um
quadro rico de oclusivas. O Portugués tem apenas seis, se
exceptuarmos as nasais: /p/,/t/,/k/, /bl /d/, el g/ Tais
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consoantes, como se sabe, tém pancada explosiva e
momentanea. Prestam-se, por harmonia imitativa, a acbes
rapidas, fulguracdes. Nao me refiro a onomatopéia intencional,
mas a intima sugestdo pontual e aoristica das vinte oclusivas
gregas. [...] O Portugués possui um quadro amplo de
constritivas, cuja duracao e sibilancia ndo se compde com as
imagens instantdneas, com as impressdes pontuais. A
tendéncia do romance lusitanico de eliminar as préténicas e
postdnicas atonas aumentou-lhe a frequéncia das consoantes
travadas, que sao constritivas:

del(i)catu > del(e)gado > delgado
verecunnia > ver(e)gonha > vergonha
manica > man(e)ga > manga

lim(i)te > linde

vir(i)de > verde

Por tais razdes, o hexametro portugués tem um numero maior
de fonemas que o grego ou o latino. Se considerarmos o verso
homérico, ndo pelo aspecto silabico quantitativo, mas pelo
numero de fonemas e seu aspecto contrastivo, concluiremos
que o metro que melhor "traduz" o hexadmetro classico € o
decassilabo.

Através dessa breve sinopse, buscamos elencar ferrementas de analise
da poética de Odorico ja existentes na critica anterior, salientando aspectos
positivos nas escolhas de corte realizadas pelo tradutor e a sua consciéncia
dessas escolhas em fungdo de uma busca de maior aproximagao formal ao
texto em grego. Fica evidente que essa aproximagao formal ndo passa pela
emulacdo do verso hexadmetro nem por uma traducdo termo a termo. E
importante ter em mente que as “omissdes” que vamos identificar adiante, nas
tradugdes das férmulas de discurso, ndo foram esquecimentos ou casos de
impericia de Odorico, mas determinadas pela sua concepcéo de estilo épico e

qualidade poética.
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1.3 Caracteristicas desta poética tradutéria observadas sob a
perspectiva da tradugcao dos termos utilizados para designar a fala,

dos verbos declarativos e das féormulas de discurso

Ao estudarmos a taxionomia do discurso em Homero na perspectiva
proposta por Richard Martin, com foco na distingdo semantica entre mythos e
epos (no capitulo “Performance and Speech Taxonomy”, do livro The Language
of Heroes, de 1989),'> comparamos as passagens referidas em sua exposigdo
com os fragmentos correspondentes na tradugdo brasileira de Odorico
Mendes'® e pudemos perceber algumas das operagdes de linguagem e
estratégias tradutérias empregadas na versao de Odorico.

Segundo Martin (1989), mythos e epos sao os principais substantivos
utilizados para designar um discurso ou fala em Homero. Porém, apesar de

terem valor semantico aproximado, ndo sao termos equivalentes.

Na intencdo de recapturar as minucias da poética do mundo
oral por tras do verso homérico, investiguei estas duas palavras
no seu contexto e agora redefino estas palavras da seguinte
maneira: mythos é, em Homero, um ato de fala indicando
autoridade, realizado por completo, geralmente em publico,
com foco na atencdo completa a todo detalhe. Redefino epos,
por outro lado, como uma enunciacido idealmente curta,
acompanhada de um ato fisico, com foco maior na mensagem
como ela é percebida pelo receptor do que na performance
realizada pelo orador. Em suma, acredito que a analise dos
termos para a fala em Homero nos oferece uma porta de
entrada para nogdes de performance, através dos discursos no
poema que sao designados mythoi. (Martin, 1989, p. 12)

Odorico, por vezes, omite a tradugdo de mythos em passagens do
narrador primario e dos narradores secundarios, assim como nas férmulas de
discurso. O procedimento mais frequente € omitir o termo ou transpor algum
aspecto dele na escolha do verbo declarativo. Em /I. 1.552, o discurso direto de

Juno inicia com o verso aivétate Kpovidn toiov tov pibov Eemeg; (‘O cru

15 Martin (1989, p. 10-14).
'6 Nienkotter (2008).
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Saturnio, que mythos falaste?”). Odorico inverte a ordem sintatica na traduc¢ao
e desloca partes do verso. A expressao TToiov 1OV PNUBov (“que ordem”) EeiTreg
(“falaste”), na 22 pessoa do singular do aoristo indicativo, é sintetizada na
traducdo por “Que proferes?”. Ja o vocativo incial, aivétare Kpovidn, “O cru

Saturnio”, é transferido para o final do 4° verso, em Odorico 1.478.

Il. 1.552
aivétare Kpovidn troiov 1oV pdbov E€ITreg;

Odorico 1.475-478

Que proferes?

Jamais te inquiro nem pergunto nada;
A teu sabor tranqiilo deliberas.

Mas temo te seduza, 6 cru Saturnio

Em outra situacdo no canto 1, em /. 1.326, a traducdo de Odorico
permite ler o aspecto autoritativo presente no termo mythos fundido ao
significado do verbo que exerce a fungéo declarativa, émTéAAw (“ordenar”), pois

kpatepov &' £mmi uUBov ETeAAe aparece como “e com rispidas ordens”.

II. 1.326
Q¢ eimwv TTpoicEl, KpaTepov O' £TTi HTUOOV ETEAAE

Odorico 1.281
E com rispidas ordens os despede

A analise das diferengcas semanticas entre os substantivos utilizados
para designar a fala em Homero nos levou a pesquisar o conjunto dos verbos
declarativos presentes nas férmulas que introduzem ou concluem os discursos
diretos da lliada, na busca de distingbes sintaticas e pragmaticas que
justifiquem seu emprego em algumas situagdes e em outras n&o.

Segundo o estudo de De Decker (2015), entre os verbos para falar,
interpelar e responder, os assim chamados verba dicendi, isto €, os verbos
utilizados para designar a fala, encontramos diversos matizes: os verba
clamandi (tais como kaAéw), verba clamandi vel sonandi (como aliw e Bodw),
verba rogandi (como €ipopual), verba orandi (como eUxoual), verba invehendi
(como veikéw), verba hortandi (como keAeUw e OTpUVW) e verba iurandi (como

Opvupl). No capitulo 3 deste trabalho, no entanto, elencaremos
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especificamente os verbos declarativos que ocorrem nas formulas de discurso
do canto 1.

As férmulas de abertura de discurso com os verba dicendi compostas
por TTpoo- mais alguma raiz verbal e por dueiBoual e seus diversos compostos
constituem mais da metade das férmulas de abertura em Homero. Ja as
conclusdées com @nui constituem mais da metade de todas as féormulas de
conclusdo. No total, estas categorias ddo conta de aproximadamente 2.300
férmulas de introdugao e conclusao (De Decker, 2015, p. 1).

Ha trés tipos de férmulas marcadoras de discurso (“speech tags”,
segundo a expresséo utilizada por Richard Martin, 1989): as de abertura, as de
fechamento e as de réplicas (que sdo uma variante das férmulas de abertura,
quando estas ocorrem em dialogos). Este aspecto formular € dominante ao
longo da lliada, que contém 678 discursos diretos anunciados pelo narrador
primario.' Ha também, em menor nimero, férmulas indicadoras de discurso
utilizadas pelos narradores secundarios, quando se referem a fala de algum
outro herdi dentro de suas falas. O primeiro foco de nossa analise sdo os
verbos e as férmulas de abertura e concluséo utilizadas pelo narrador primario
para cada um dos 36 discursos diretos do canto 1.

Como vimos, aproximadamente 8% dos versos da lliada sdo formulas
marcadoras de discurso, sendo este um dos tragos caracteristicos do estilo de
Homero. As formulas de conclusdo apresentam menor variagdo. Os dados
estatisticos apresentados abaixo sao de Martin Mueller, em seu livro The lliad,
no capitulo “Homeric Repetitions” (entre parénteses s&o indicadas as

frequéncias comparadas de ocorréncia na lliada e na Odisseia):

De longe a férmula mais comum para a conclusdo de um
discurso é ¢ £paTt' e suas variagdes: W¢ £pad’, oi &' (90-110),
W¢ £pab’, oi &' dpa (35-35) e g £pad’, oi &' Gpa TavTeg (18-
25). (Mueller, 2009 [1984], p. 144)

Odorico Mendes, como observamos, omite diversas repeticoes

presentes no texto grego, sobretudo as formulas nome + epiteto e formulas que

7 Beck (2005, Appendix |), sem contar os discursos diretos presentes no interior de
outros discursos diretos (isto €, de narradores secundarios), que sao 20 (de Jong,
2004 [1987], p. 171).
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apontam para discursos diretos. Muitas vezes os verba dicendi das férmulas de
conclusdo sao omitidos na sua traducao, ou até mesmo omite-se a formula
completa, seguindo diretamente para a descrigdo da préxima agao apos o
discurso, como € o caso em /. 1.68, na férmula de conclusdo do primeiro
discurso de Aquiles. O mesmo procedimento ocorre em algumas formulas de
abertura, como em /I. 1.58.

O discurso de Aquiles em [/l. 1.58 é introduzido por uma férmula de
abertura com o verbo composto perd@nui, que introduz uma fala dirigida a
varios interlocutores ou em assembleia, diferente de mpdo@nui, que indica um
interlocutor apenas. O verbo ocorre na flexdo petépn (“falou entre”), conjugado
na 32 pessoa do singular do imperfeito, que Odorico traduz simplesmente por
“diz”, sem reproduzir este trago distintivo, uma vez que o contexto deixa claro

que a fala ocorre em publico (“Ele, em pinha o congresso”).

II.1.58
10101 &' AVIOTAPEVOG HETEPN TTODAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.55-56
Ele, em pinha o congresso, velocipede
Se alga e diz

O mesmo discurso é referido na formula de conclusdo pelo verbo eitrov,
forma de aoristo de Aéyw, em /I. 1.68, flexionado no participio €itrwv. Odorico
suprime a féormula completa "Htol 0 y' w¢ eimwv (“assim tendo falado”) e traduz

somente a préxima acgao, kat' ap' £€eto (“Ao seu lugar tornou”):

1. 1.68
"Hto1 6 y' (g eimwv kat' dp' £€CeTo

Odorico 1.65
Ao seu lugar tornou

A férmula de conclusao é um recurso auxiliar no desencadeamento do
fluxo narrativo, podendo explicitar a maneira como a fala foi recebida pelo
interlocutor / interlocutores ou concatenar a narrativa com a proxima cena. As

formulas de conclusdao sao mais estaveis e apresentam uma variedade menor
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no que diz respeito a presenca de termos qualificativos do que a maioria das
formulas de introducgao.

Ha passagens em que existe um detalhamento maior da fala,
preparando a plateia com a antecipagao de algum aspecto do discurso que
sera pronunciado atraveés de adjetivos, participios e advérbios. Ha também
instancias onde as formulas séo exclusivas de alguns poucos contextos e a sua
omiss&o apaga uma possivel interrelagédo entre os eventos.

Exemplo: quando Agamémnon expulsa Crises, em resposta ao pedido
de resgate. O narrador anuncia a fala de Agamémnon como uma “rispida

ordem”, kpatepov &' £TTi OO0V ETEAAE.

II.1.25
GAAG Kak(WG aiel, kpaTepov &' £TTi HOBOV ETEAAE

Odorico 1.23-24
Mas desprouve a Agamémnon, que o doesta
E expele duro

A designacao de mythos para marcar esta fala em particular é suprimida
na traducdo de Odorico, apesar de, um pouco mais adiante, como ja
comentamos, traduzi-la por “ordens”, quando a férmula kpatepdv &' i PiBov
EreAe aparece no narrador primario para referir a fala de Agamémnon apods o
discurso aos arautos Taltibio e Euribates, no entanto, como férmula de
fechamento (/I. 1.326). A férmula aparece uma terceira e ultima vez na fala de
Aquiles, ao incitar os Mirmiddes a batalha sob a liderangca de Patroclo, em |/I.
16.199.

A repeticdo da mesma férmula de abertura em contextos diversos
suscita uma comparagao entre as passagens. Faremos aqui uma digressao
para este caso, para que se esclare¢a o que dissemos acima sobre o efeito da
supressao da formula de abertura ou fechamento na traducdo de Odorico. Das
trés ocorréncias de kpatepov &' £mmi uiBov EteAAe em férmulas de discurso pelo

narrador primario,'® duas sdo em falas de Agamémnon, como acabamos de

8 A formula recorre uma Unica vez na voz de um narrador secundario, Aquiles, ao
rememorar para Tétis os acontecimentos de sua disputa com Agamémnon, em /.
1.326.
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ver. A terceira instancia ocorre somente no canto 16, para introduzir a fala de
Aquiles ao dar o comando de ataque aos Mirmidées, em /I. 16.199.

Nas trés situacbes mencionadas os discursos anunciados ou referidos
por esta férmula trouxeram consequéncias negativas e grandes perdas para os
oradores. A expulsdo do sacerdote por Agamémnon tem por consequéncia a
ira de Apolo e a peste no acampamento grego; a captura de Briseida, a ira de
Aquiles. O comando de batalha de Aquiles aos Mirmiddes vai acarretar a morte
de Patroclo.

Soma-se a isto o fato de nos trés casos os sujeitos destas falas
expressarem arrependimento mais adiante, no decorrer da narrativa. E o que
Agamémnon faz em conselho privado no inicio de sua resposta a Nestor, em /I.
9.115-120, admitindo que errou (Criseida é restituida a Crises por Agamémnon
ja no canto 1, acrescida de prémios e de uma hecatombe), e depois em
assembleia, na presenca de Aquiles, em [/l. 19.78-144, admitindo que havia

perdido o juizo. Vejamos os trechos em questao.

II.9.115-116
W yépov, ol T weddog éuac Brag kaTéAeEac:
aaodunv, oud' auTdg avaivoual

Odorico 9.88-89
Sim prudente anciao, responde o Atrida,
Errei, confesso

1. 19.134-138

WG Kkai éywv, 61e &' alTe péyag kopubaioAog “EkTwp
Apyeioug OAEKETKEV ETTI TIPUUVAGCI VEEGTIV,

oU duvaunv AeAaBéaB' "ATng 1) TTpOTOV AAcOnV.
GAN' €11l GOOAUNV Kai heu @pévag EENETO ZeU,

ay £0€Aw apéoal

Odorico 19.105-108

E eu, quando as popas destrogava os gregos
O galeato herdi, ndo me esquecia

De Ate, que desta s6 vez tirou-me o siso.
Pois Jove o permitiu, quero aplacar-te

O arrependimento de Aquiles pela morte de Patroclo é demonstrado nas
reflexdes de Aquiles, em /I. 18.6-14, e extensamente em /. 23.18-24. Em |II.

18.6-14, Aquiles admite que tinha conhecimento a respeito do seu préprio fado
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como também do oraculo a respeito da morte do Mirmidon mais forte (Patroclo)
revelado por Tétis. Fato que ele havia negado em /I. 16.49-51, quando inquirido

sobre o assunto por Patroclo.

II. 16.49-51

(O poi dioyeveg MaTpOkAEeS oiov EEITTEC”

oUte BeoTrpoTring éumradopai fiv Tiva oida,
oUTE Ti oI TTap ZNnvog ETEPPade TTOTVIO UATNP

Odorico 16.38-40

Como! Eu, bom Menécio,

De agouros me temer! De Jove Tétis
Nada me revelou

Il. 18.5-14

dx0noag &' épa eiTe TTPOG OV peYaATopa BUPOVY:
0 poi éyw, Ti T &p' alTe KAPN KOMOWVTESG AXQION
vnuaoiv €1 kKAovéovTal aTulOuevol TTEdIOIO;

MR O pol TEAEoWO! BEoi KAk Krdea BUP®,

WG TTOTE POl PATNP JIETTEPPADE Kai ol EEITTE
MuppuIdévwy TOV dpiaTov £TI {WOVTOG EUEio
Xepaiv UTTo Tpwwv Agigelv @aog neAiolo.

A péAa dr) TéBvnke Mevortiou BAKIPOG UidG
OXETAIOC" A T' ékéAeuoV ATTwoApEvoV drjiov TTUp
&y & vijag Tpev, und' "ExTopl i1 uéyeadal.

Odorico 18.6-12

suspirava

Dentro em sua alma nobre: “Hui! por que os Danaos
Turbados pelos campos as naus procuram.
E que os numes o trago me preparam

Por minha mae predito; ela afirmara

Que mao troiana ao Mirmidon mais forte
Roubaria, inda eu vivo, a luz diurna:

Certo jaz morto o misero Menécio!

Ca voltar o mandei, remoto o incéndio,

E nunca expor-se do Pridmeo a furia.”

Assim, a recorréncia da mesma férmula nestes trés contextos realga o
peso e importancia das ordens dadas pelos oradores. Afinal, ui0og e KpaTepPog
ndo sao palavras quaisquer e faz todo o sentido que acompanhem discursos
que tém consequéncias tao nefastas. Quisemos dar um exemplo de como
diferentes trechos sao relacionados através de férmulas de discurso para que

se tenha uma ideia do que representa o fato de Odorico omitir tais repeticoes.
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Retornemos agora as réplicas nas férmulas de abertura de discursos.
Quando o narrador omite a férmula de referéncia a fala anterior, que é o que
acontece no caso das réplicas, € comum apenas anunciar a proxima fala,
como: “Aquiles respondeu, Agamémnon retrucou”, etc. Uma das formulas de
resposta mais recorrentes é TOv &' dmapeiBéuevog Tpooépn. No exemplo
abaixo, Odorico verte a formula inteira (mais literalmente, “e em resposta falou-

Ihe Aquiles de pés velozes”) apenas por “brada Aquiles”:

II.1.84
TOV O' ATTAUEIBOPEVOC TTPOTEQPN TTOOAS WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.76
Afouto, brada Aquiles

Além dos termos utilizados para anunciar cada fala em discurso direto,
ha termos que nao s&o verba dicendi, utilizados pelos narradores secundarios,
e que se referem a discursos pronunciados por outros herdis em outros
momentos.

Para citar aqui apenas um exemplo: quando Minerva diz a Aquiles que
ele recebera em triplo ou quadruplo pela ofensa de Agamémnon, o termo
empregado para designar “ofensa”, no texto grego, é UBpic. Ou seja, neste
caso, a ofensa de Agamémnon, que € em parte um conjunto de falas, mas
também é constituida de acbes, é descrita pelo termo UBpig, vertida por

Odorico por “injuria”.

. 1.213-214
Kai TToTé TOI TPIG TOGOQ TTapécoeTal AyAad dWpa
UBplog civeka Tiade” oU &' ioxeo, Treibeo &' AUIv.

Odorico 1.185

Por esta injuria, to predigo certo,

Inda havera em triplo insignes prémios.
Sé-nos pois ddcil, a paixao modera.

A primeira referéncia a uma fala na /liada € através do verbo empregado
para descrever o discurso do narrador primario ao invocar a Musa, asidw, que
Odorico traduz por “cantar”. Este termo se refere a um género bastante

especifico de discurso, ao canto do poeta, mas cabe ressaltar que este € o
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primeiro verbo a figurar na lliada para designar um género discursivo. No

exemplo, Ge1de, na 22 pessoa, imperativo presente:

.11
MAviv Geide Bea MnAniddew AxIAROG

Odorico 1.1-2
Canta-me, 6 Deusa, do Peleio Aquiles
Aira

Podemos distinguir duas instancias narrativas bem claramente nos
poemas de Homero: o narrador primario, que retoma sempre o enredo € a
cronologia da obra, e os narradores secundarios, nos quais a subjetividade dos
herdéis aparece como discurso direto (Martin, 1989, p. 46).

Como vimos através de Platéo, as partes de mimesis nos discursos da
lliada eram possivelmente interpretadas em voz e personagem como os herois
do drama teatral. Ou seja, eram interpretadas de uma maneira diferente das
partes do narrador primario.

Nossa percepcao € de que as férmulas de abertura dos discursos diretos
na lliada, assim como certas formulas de conclusao e réplicas, podem dar
indicagbes sobre como esses discursos deveriam ser interpretados (tanto
“interpretados” no sentido de compreendidos pelo leitor ou publico, quanto
“‘interpretados” em performance pelo rapsodo), por descreverem, por exemplo,
o tom com que o discurso foi emitido e a reacdo que o discurso provocou nos
narratarios secundarios do poema (isto é, as personagens ou interlocutores a
quem se dirige o sujeito do discurso no interior da narrativa). Por advirem do
narrador primario, em sua maioria, € possivel que desempenhem também a
funcdo de uma espécie de rétulo da fala que anunciam/descrevem. Um estudo
mais cuidadoso talvez possa demonstrar que estes “rotulos” sdao, em certa
medida, também indicadores de géneros de discurso dentro da tradigdo épica

homeérica. Vejamos os seguintes exemplos:

1. 11.403, 17.90, etc.
dxOARoac &' dpa eitre TTPOC OV UEYAARTOPA BUPOV

E.g. Odorico 11.352
Suspira e fala com sua alma grande
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wg Epar' euxouevog (/. 1.43, 457, etc.)

Um termo tdo genérico como “falou” ou “disse” ndo poderia significar
também um género discursivo tdo especifico como um mondlogo interior, em
formulas como éx6roag &' @pa eime TPOC Ov peyalfTopa Bupdv, ou uma
oragdo a deuses, como em WG £QaT’ guxduevogs. Odorico suprime a tradugao
desta ultima formula em /. 1.43 e 457.

A questao é que muitos destes termos (tomamos sempre em conta o
termo flexionado num mesmo tempo e voz, por ex.: algo como um “disse para”,
um verbo declarativo no pretérito perfeito, 32 pessoa do singular), que teriam
um significado ndo marcado na tradicdo pdés-homérica, na lliada aparecem
sempre atrelados a particulas, palavras e conjuntos de palavras, que sao
féormulas no sentido de Parry e muitas vezes constituem um verso inteiro,
repetido monoliticamente, e em alguns casos mais de um verso, e especificam
o tipo de discurso em questao.

O primeiro estudo completo sobre as férmulas de abertura e conclusao
de discursos € o de Fingerle, publicado em 1939."° Outras obras de destaque
neste campo sdo Edwards (1970), Beck (1998/1999), Riggsby (1992), Olsen
(1994) e De Decker (2015), na qual nos amparamos para os dados
morfoldgicos, semanticos e estatisticas de recorréncia em Homero presentes
neste texto.

Para citar mais um exemplo de como estas férmulas estdo atreladas a
certos géneros discursivos, vejamos outro caso. O verbo ueteitov, falar entre
pessoas ou em assembleia, flexionado na terceira pessoa do singular do
aoristo, petéeitrev, aparece em trés formulas de abertura de discurso, ocupando
posicdes métricas distintas. A primeira delas, 6 o@Iv €U ppovéwv ayoprjoaTo Kai
METEEITTEV, ocorre no canto 1 para anunciar o discurso de Calcas, que tem por

contexto um momento que requer grande habilidade retorica por parte do

9 A. Fingerle, Typik der homerischen Reden, Diss. Minchen, 1939, obra a que
infelizmente nao tivemos acesso, por estar disponivel em poucas bibliotecas do
mundo e muitas vezes apenas em microfilme. No entanto, pela quantidade e teor
das citagdes de Fingerle encontradas na bibliografia posterior, pudemos perceber
sua grande importancia e achamos por bem menciona-lo.
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orador. Calcas pede a protecdo de Aquiles, por temer as terriveis

consequéncias de sua fala.

Il.1.69-73

Kd&Axag @eaTopidng oiwvotmoAwv OX' dpioTog,

0¢ AN T4 T' é6vTa T4 T €é000ueva TIPo T' édvTa,
kai viigeoa' Aynoat’ Axaiv “IAiov €iow

Av d1& pavroouvny, THV oi TTope Poifog ATTOAWV
0 oQIv €U POVEWV AYyOPHOOTO KOl UETEEITTEV

Odorico 1.65-69

De augures mestre,

No passado e presente e porvir sabio,
Surgiu Calcas Testorides, que a Troia
Por influxos de Apolo as naus guiara,
E concionando exordiou prudente

As quatro aparigdes seguintes desta formula que surgem na cronologia
narrativa sdo todas anunciando falas de Nestor (inclui abaixo as solugdes
tradutorias de Odorico para cada caso): em /. 1.253, “Discreto e afavel, o
discurso tece”; /. 7.123, “Entao Nestor”; /. 7.326, “abre a consulta / O facundo
Nestor, cordato sempre”; e Il. 9.95, “e seu discurso trama”. Em seguida ocorre
uma vez anunciando o discurso de Toas Andremoénio (/. 15.285), descrito pelo
narrador primario como grande orador superado por poucos gregos, e por
ultimo na fala de Polidamas (/. 18.253), também tido por excelente orador e
conselheiro. Apesar desta formula ndo ser empregada para anunciar todos os
discursos dos grandes oradores da lliada, ainda assim, em todas as suas
ocorréncias, € antecedida por elementos narrativos que destacam esta

habilidade especifica. Vejamos 3 exemplos.

II. 1.247-253

10101 8¢ NéoTwp

NOueTT¢ dvdpouae Aiyug MuAiwv dyopnTAg,

100 Kai a1 YAWwoong PENITOG YAUKIwY péev audn’
T &' AON dUO PEV yeveal HEPOTTWY AVOPWTTWV
£@0iad', oi oi TTPdOBev Aua Tpdev AO' EyévovTo
év MUAw Ayabén, yeta O TPITATOIOIV AvaOOEV”

0 oIV €U PpOVEWY AYOPHOATO Kai UETEEITTEV

Odorico 1.216-221
Nestor Pilio intervém, de cuja lingua
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Doce elogliéncia mais que o mel fluia.
Dos falantes que, nados na alma Pilos,
Criaram-se com ele, idade duas
Decorridas, reinava na terceira.
Discreto e afavel, o discurso tece

Il. 15.281-285

Toiol &' Emeir’ dydpeue @6ag Avdpaiuovog uidg,
AiITwAGQV 0X' GpIOTOG ETTIOTAUEVOS PEV GKOVTI
£00AO¢ &' év oTadin® ayopi 6¢ € Tralpol Axalv
vikwv, OTrTIoTe KoUpol Epicoeiav TTepi HUBwWV:

0 oIv £0@povEéwy AyoprnoaTo Kai PETEEITTEV

Odorico 15.230-233

Mas Toas Andremoénio, flor Etdlia,

Ao dardo eximio, estrénuo fronte a fronte,
Que em discussdes a poucos dava a palma,
Cordato arenga

Il. 18.249-253

10701 8¢ MOUAUBAPAG TIETTVUHEVOGS NPX' AyOpEUEIV
MavBoidng: & yap oiog &pa TTPECoW Kai OTHIooW®
"ExTop! &' AEV £TATPOC, iff &' v VUKTI yévovTo,

GAA' O pév ap pUBololv, 6 &' Eyxel TTOAAOV évika:

0 o@Iv £E0@povEwV AyoprioaTO KOl PETEEITTEV

Odorico 18.210-214

A mao toma o Pantoida, Unico atento
Ao passado e ao futuro, a mesma noite
Nascido com Heitor, seu companheiro,
Mais eloquente, se inferior na langa;
Cordato orou

Ha exemplos curiosos de combinagao entre as formulas de fechamento
e de abertura de discursos. Como é o caso da férmula de fechamento (wg
£€@ab’, ol &' apa TavTeg AKAV £yévovTo OlwTr, que ocorre 10 vezes na lliada,
sempre apos discursos que geram siléncio profundo na plateia. O deus ou
herdi que intervém logo em seguida, quebrando o siléncio, tem, em 6 destas
ocorréncias, o seu discurso anunciado pela férmula de abertura owé 8¢ on
peTéeiTTe; em 2, pela férmula Toiol 6¢ kai petéenTe; em 2 outras, pela formula kai
n0Bov Eecitrev; em /. 23.705, por ot &' 6pOO¢ Kai uibov év Apyeioialv Eitrey; e,
em /l. 10.318, por 6¢ pa 161 Tpwaiv Te kai "EkTopl yibov Eeitev.

Nos exemplos abaixo podemos observar a variedade com a qual

Odorico traduz estas formulas: ora brevemente, por “calam-se” (3.79), “siléncio
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em torno reina” (7.398); ora na extensdo de um verso, “Siléncio em todos
concentrou-se mudo” (9.23), “Esta ameaca espanta-os e emudece” (8.22),
“Entre o pejo e o temor tudo ¢é siléncio” (7.72), “Consterna-os a repulsa e calam
todos” (9.569). Ja a formula de introdugdo do proximo discurso owé d¢ On
METEEITTE € a variante Toiol ¢ Kai PETEEITE, que recorrem associadas a formula
de concluséo anterior, sdo traduzidas também de forma variada por Odorico:
“‘Menelau sonoro troa”, “Diomedes quebranta belicoso”, “Menos a de olhos
garcos”, “até que o marcio Diomedes o quebrou”, “Menelau mesto surge e

exprobra e geme” e “mas Diomedes belaz”.

Il. 3.95-96
Qg Epad’, ol &' dpa TTAVTEG AKNV £YEVOVTO CIWTTR
TOTO1 O Kai peTéelTte Bonv ayabog MevéAaog

Odorico 3.79
Calam-se e Menelau sonoro troa

1. 9.29-31

Qg Epad’, ol &' dpa TTAVTEG AKNV £YEVOVTO CIWTTH.
Ofv &' Gvew AOAV TETINOTES UIEC AXQIDV"

oWe O¢ On peTéerTte Bornv ayabog AlouRdng

Odorico 9.23-24
Siléncio em todos concentrou-se mudo
Que Diomedes quebranta belicoso

Il. 8.28-31

Qg E@ad’, oi &' Apa TTAVTEG AKNV £YEVOVTO CIWTTH
pG0ov ayaooduevol’ paAa yap Kpatepig AyOpEUaEy.
OWe O¢ On peTéeitre Bed yAauk@g ABAvN

Odorico 8.22-23
Esta ameaca espanta-os e emudece,
Menos a de olhos gargos

1. 7.398-399
Qg Epad’, ol &' Apa TTAVTEG AKIV EYEVOVTO CIWTTH
OWe O¢ On peTéerTe Bonv ayabog AlouRdng

Odorico 7.318-319
Siléncio em torno reina, até que o marcio
Diomedes o quebrou

Il. 7.94-96
Q¢ €pad’, oi &' dpa TTAVTEG AKNV £YEVOVTO CIWTTR
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aideaBev pev avrivaoBal, deioav &' UTTodEXOal”
oWt O¢ o MevéAaog avioTaTto Kai JETEEITTE

Odorico 7.72-73
Entre o pejo e o temor, tudo é siléncio.
Menelau mesto surge e exprobra e geme

1. 9.693-696

Qg E@ad’, ol &' dpa TTAVTEG AKNV £YEVOVTO CIWTTH
p0Bov ayaooduevol' ydAa yap Kpateplg AyOpEUTE.
dfv &' Gvew Aoav TETINGTEC Uieg AXaIQV:

oWe O¢ On petéerte Bornv ayabog AlouRdng

Odorico 9.569-570
Consterna-os a repulsa e calam todos;
Mas Diomedes belaz

Passaremos, no capitulo 3, a analise das 56 formulas de abertura e
conclusdo dos discursos diretos no canto 1. Estas formulas emolduram
discursos de Crises, Agamémnon, Aquiles, Calcas, Minerva, Nestor, Ulisses,
Tétis, Jupiter, Juno e Vulcano. Mas antes é salutar dar uma ideia mais clara
dos pressupostos gerais que fundamentam nossa abordagem e da maneira
como julgamos possivel interpretar as repeticbes observadas, entre as quais
figuram as férmulas de introducdo e conclusdo de discursos diretos. E o que

faremos no capitulo 2.
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2 PERSPECTIVAS ANALITICAS SOBRE AS FORMULAS DE DISCURSO
EM HOMERO; REFERENCIALIDADE TRADICIONAL; INTERATIVIDADE
ENTRE NARRADOR E NARRATARIO

Nossa abordagem em relagdo as formulas de discursos no canto 1 da
lliada sera morfologica e sintatica, tendo como referéncia os estudos de De
Decker (2015), Milman Parry (1930), Couch (1937), Edwards (1970) e outros,
assim como narratoldgica, utilizando o modelo proposto por de Jong (2004
[1987]), que distingue nos poemas de Homero a alternancia entre um narrador
e focalizador primario, NF1, que relata os acontecimentos em discurso indireto,
diegesis, e diversos narradores e focalizadores secundarios, NF2, nos
momentos em que as personagens falam na primeira pessoa, em mimesis.

Uma vez que nosso estudo enfoca a repeticdo de formulas de discursos
e busca relacionar os contextos em que elas recorrem no sentido de valorizar
este traco estilistico da poesia homérica e sua permanéncia ou ndo nas
traducdes, € importante destacar como estas repeticdes foram descritas por
diferentes autores, principalmente a partir de Millman Parry (1930), no qual a
reflexdo sobre o aspecto composicional (poiético) dos poemas homéricos
adquiriu maior protagonismo.

Parry inaugura a perspectiva hoje conhecida como oralista.?° Sua visdo
sobre a repeticdo de versos inteiros em Homero, e isto se aplica ao caso das
féormulas de discurso, € de que elas integram o conjunto de recursos de
improvisagao para a composicdo em performance do poema, € que o cantor
nao fazia um uso premeditado destas formulas para indicar certos tipos de
discurso como numa forma composicional que tivesse por base a escrita.?’

Calhoun (1935), um classicista que Parry admirava, tinha uma

perspectiva diferente sobre certas formulas como £mea TrTepdevTa, afirmando:

Esta conhecida expressao é frequentemente tomada por uma
férmula sem cor que ndo deve ser distinguida de outras férmulas
convencionais para introduzir discursos [..]. Observamos,

20 \er, por exemplo, Kirk (1976).
21 Ver, por exemplo, Parry (1930, p. 122-123, 137-138).
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também, que as cenas nas quais esta formula recorre sao
evidentemente animadas e os personagens estdo num estado de
dilatada emocgéao. Isto, por sua vez, sugere a possibilidade de
estarmos completamente enganados em tomar esta expressao
como apenas mais uma entre um numero de férmulas de discurso
indiscriminadas, utilizadas ao acaso pelo impulso do poeta.
(Calhoun, 1935, p. 216-217)

Num texto em que Parry (1971 [1937], p. 415) contesta a visdo de
Calhoun (1935) sobre formulas de discurso com £mea TITEPOEVTA, que jamais

contém no mesmo verso o nome do orador, ele nos diz que:

[...] para sustentar que Homero usa a expressao somente quando
tem em mente discursos de um certo tipo, & necessario
argumentar que Homero ndo queria apenas dizer “ele disse” com
aquele verso, mas também que, quando usa £mea TITEPOEVTA,
planeja previamente a sintaxe de tal maneira que nao precise
dizer o nome do orador quando introduz o discurso. Isto seria uma
forma muito complexa de composicdo do verso, muito estranha
para a maneira como uma cangao oral tradicional como a de
Homero é composta. O cantor de uma narrativa oral raramente
planeja uma frase antecipadamente, mas acrescenta verso a
verso e parte de verso a parte de verso até que sinta que sua
frase esta completa e acabada.

Em fungdo de uma perspectiva poiética da qual Parry esta convencido,
de que os poemas homéricos foram criados oralmente, podemos depreender
que para Parry ndo haveria um controle tdo previamente determinado para o

uso das formulas de discurso.

O poeta, com os materiais escritos, pode pensar a vontade e
antecipadamente, mas o cantor, na urgéncia de sua cangao, deve
compor a partir de versos fixos e partes de versos até chegar no
ponto em que uma de suas personagens esta para falar. Entao,
deve ter imediatamente a mao um verso ou parte de verso para
introduzir a fala. Isto o estilo oral comum lhe ofereceu, assim como
Ihe deu sua diccdo como um todo; e ndo apenas uma ou duas
férmulas nas quais ele de certa maneira deve trabalhar, mas um
conjunto num sistema vivo de frases que lhe permite a cada vez
expressar a ideia correta numa frase ou somente as palavras
certas e sua extensao e seu ritmo. (Parry, 1971 [1937], p. 415)
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Nagy,?? em seu livro Homeric responses (Nagy, 2003, p. 7-8), diz que as
referéncias cruzadas de Homero, na sua visao, sao anteriores a colocacao do
texto em forma escrita e sdo um fendmeno da poética oral. Na p. 8, ele explica

melhor:

Quando estamos lidando com a poesia tradicional das
composigdes de Homero (e Hesiodo), nao é justificavel afirmar
gque uma passagem em certo texto pode se referir a outra
passagem em um outro texto.

Os italicos sdo do autor, na verdade citando uma obra anterior de sua
lavra (Nagy, 1999 [1979], p. 40). Ainda em Homeric responses (Nagy, 2003, p.
8-9), ele justifica inclusive o porqué dos italicos: as referéncias cruzadas nao
podem ser entendidas como referéncias a textos escritos, razao pela qual ele

nao corrobora o uso do termo intertextualidade para descrever o fendmeno. Diz

que essas referéncias cruzadas tém que ser entendidas diacronicamente, isto
€, historicamente.

Talvez essa consideracao seja um tanto parecida com o que diz Foley
(1999): as repeti¢cdes de formulas criam uma "referencialidade tradicional”, na
medida em que remetem o publico consciente da tradicdo a situagdes
poéticas/narrativas semelhantes em que essas formulas costumam ser usadas.
Assim, embora nao se trate necessariamente de um despertar da consciéncia
para a relagéo entre, digamos, o canto x, verso x da /liada com outro canto v,
verso y, entendendo a lliada como um texto escrito fixo, temos ja um campo
em que se autoriza imaginar o publico relacionando cenas da tradigdo narrativa
através de expressdes semelhantes. Kelly (2007, p. 6), imaginando a condi¢ao
de recepcao da poesia homérica por uma plateia arcaica, explica a

referencialidade tradicional

como uma fonte de informacdo de significados associativos
que serao utilizados para envolver a atencdo de uma plateia
enquanto ouve uma cancéao cujas linhas gerais sdo conhecidas
por uma vida inteira de experiéncia. Assim, a poética homérica
opera dentro de uma dinamica criativa entre niveis conotativos
e denotativos de significagao, em que os ultimos propriciam ao
publico sugestbes sobre o "elemento” [férmula], o qual nao fica

22 As reflexdes dos 8 paragrafos seguintes inspiram-se em colocagdes de meu
orientador, Prof. Alessandro Rolim de Moura, em correspondéncia pessoal.
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claro através de seu significado denotativo ou lexical apenas.
Com esta dualidade, a plateia moderna chega mas perto do
que nunca da fluéncia ou experiéncia da plateia arcaica
ouvindo a poesia que se desdobra em sua frente. Sem isso, a
recepcao do texto ou entendimento serdo sempre defectivos,
porque a plateia nao consegue ouvir tudo 0 que ha para ouvir
ali.

Uma visdo parecida poderia ser derivada de Burgess (2006 e 2012)
quando ele tenta reabilitar o uso de intertextualidade para os textos homéricos.
Ele esclarece que ndo usa esse termo no sentido empobrecido que se tornou
comum na critica literaria, como uma espécie de sinbnimo modernizado de
"alusao", isto é, a remissao consciente de um autor a outro autor ou texto
escrito. Ele procura resgatar o sentido original de intertextualidade, tal como
concebida por Julia Kristeva (numa perspectiva pos-estruturalista): a
intertextualidade € uma propriedade de qualquer texto escrito ou texto oral
(indiferentemente), na medida em que toda palavra traz em si as marcas de
seus usos anteriores num grande texto social.?®> Assim, cada ouvinte ou leitor
dos poemas homeéricos, ao interpretar uma passagem, vai considera-la ou pelo
menos senti-la a luz de suas experiéncias anteriores com passagens
semelhantes com que ja entrou em contato em performances bardicas, seja de
um mesmo poema, seja de outras narrativas pertencentes a essa tradigao.

Até mesmo duas posi¢cdes conflitantes sobre a questdo homérica (que
em ultima instancia extrapola os limites deste trabalho) podem, no entanto, nos
ajudar a conceber diferentes interpretagbes das repeticbes de formulas de
discurso. Segundo Nagy, os poemas homéricos sao fruto da composi¢ao oral
em performance estendida por um longo periodo formativo até o
estabelecimento de um texto mais ou menos estavel no periodo helenistico. E,
sob este viés, tal processo nao se explica pela coordenacgao e intencionalidade

de um autor historico:

em termos de um modelo evolucionista, ha pelo menos cinco
periodos consecutivos distintos da transmissao oral / escrita dos
poemas de Homero — como se fossem “cinco eras de Homero” —,
cada periodo mostrando progressivamente menor fluidez e maior
rigidez:

2 Ver, por exemplo, Kristeva (1978 [1969], p. 52-53, 85).
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1. Um periodo relativamente mais fluido, sem textos escritos,
estendendo-se do inicio do segundo milénio a.C. até meados do
século VIl a.C.

2. Um periodo mais formativo ou “Pan-Helénico”, ainda sem textos
escritos, de meados do século VIl até meados do século VI.

3. Um periodo de definigdo, centralizado em Atenas, com textos
potenciais no sentido de transcrigbes, em algum ou alguns pontos
de meados do século VI até o final do século IV. Este periodo
comecga com a reforma das tradicbes homéricas em Atenas pelo
regime dos Pisistratidas.

4. Um periodo de padronizacdo, com textos na forma de
transcricdes ou mesmo de scripts, da ultima parte do século IV ao
meio do século ll; este periodo inicia com a reforma das tradicoes
da performance de Homero em Atenas durante o regime de
Demétrio de Falero, que durou de 317 a 307 a.C.

5. Um periodo relativamente mais rigido, com textos na forma de
escritura, do meio do século Il para frente; este periodo inicia com
a finalizacdo do trabalho de editoracdo dos textos de Homero por
Aristarco, ndo muito apds o ano de 150 a.C., aproximadamente,
que é a data que também marca o desaparecimento dos “papiros
excéntricos”. (Nagy 2003, p. 2-3; cf. Nagy, 1996, p. 41-42)

Ja para West (2001, p. 3-11), autor da mais recente edicdo da lliada
(1998-2000) — a qual contempla uma comparagao aprofundada das variantes
textuais da Antiguidade e da Idade Média, bem como os tragos da historia da
transmissao do texto —, as variantes textuais da lliada, em seu conjunto, sédo
poucas e indiciam a existéncia de um original que alcangou uma fixidez ja no
século VIl a.C. Esse texto foi escrito ou teve sua transposi¢cao para a escrita
supervisionada por um autor dessa época. Tal visdao permite-nos entender as
férmulas de discurso como algo previamente controlado por uma inteligéncia
criadora que poderia através delas sinalizar referéncias cruzadas ao longo do
poema, potencializando a forga descritiva das imagens por meio da relagao
entre passagens diferentes.

Martin Mueller, no capitulo dedicado as repeticbes em Homero, classifica

as repeticdes em quatro tipos (Mueller, 2009 [1984], p. 140):

1. Repeticdes explicitas sdo ditas e intencionadas por algum
personagem no poema. 2. Repeticdes funcionais séo ditas pela
lingua por si mesma. 3. Repeti¢cdes idiomaticas, as “férmulas”, sao
ditas pelo género. 4. Repeticdes interdependentes sao ditas pelo
poeta ou, mais genericamente, por uma mente que lembra
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detalhes do contexto de uma passagem enquanto compde uma
outra.

As formulas de discurso que estamos analisando cabem nas categorias
3 e 4. Certamente as férmulas de discurso sdo uma caracteristica do género
épico, pois tém sua origem numa tradicdo oral, importante aspecto da
composigcao dos poemas homéricos.

As repeti¢des interdependentes tém uma outra caracteristica. Mueller faz
uma reflexdo importante sobre o poder evocativo das repetigdes pouco

frequentes, que merece atengao (Mueller, 2009 [1984], p. 153-154):

Quanto mais uma frase é repetida menor sentido faz inquirirmos
sobre a sua funcao especifica em qualquer outro contexto em
particular. Sua contribuicao tematica ou narrativa sera global ao
invés de local [...]. Mas a questdo permanece sobre o que fazer
das muitas expressbes que se repetem uma ou duas vezes.
Como elas se encaixam em uma estética que depende
primariamente de wuma ressonancia pervasiva? [..] Se
tivéssemos uma duzia de textos épicos gregos deste periodo
saberiamos muito mais do que sabemos hoje sobre a
distribuicdo de repeticbes idiomaticas entre e através das obras,
autores, ou da tradicio como um todo. Porém, ainda
enfrentariamos a questdo: se deveriamos interpretar as
repeticdbes raras como instancias de expressdes idiomaticas
desconhecidas, ocorréncias ao acaso ou atos intencionais que
estabelecem uma conex&o entre uma ocorréncia e outra.

O uso das féormulas de introducédo e encerramento de discurso, na visao
de de Jong (2004 [1987]), ndo seria algo automatico e inconsciente, mas
carregado de sentido enquanto comentario do narrador sobre os discursos e,
portanto, um elemento da interacdo narrador-narratario. Isto é, quando o
narrador anuncia um discurso ou se refere a um discurso que acabou de ser
pronunciado, esta naturalmente se comunicando com seu publico, e isso nao é
um processo impensado.

Porém, cabe ressaltar que as repeticbes de férmulas (e a repeticéo é
uma condicao sine qua non da prépria esséncia da formula) criam referéncias
cruzadas entre passagens distantes, e que essas referéncias cruzadas criam
sentido. Ou seja, uma coisa é ler a passagem X isoladamente, outra € ler a

passagem X a luz da Y e vice-versa, e fazer essa leitura porque as duas
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passagens trazem a mesma expressao. Afirma de Jong (2004 [1987], p. 207-
208):

A introducdo e a conclusdo de um discurso direto s&o
chamadas de discurso atributivo em narratologia. O discurso
atributivo sinaliza uma mudanga nao somente no nivel da
focalizagcdo, mas também da narragao.

O NF1 por vezes valora um discurso antecipadamente ou
posteriormente. Através do discurso atributivo (a combinagao
das formulas de abertura e de conclusdo), O NaFa1l fica
completamente equipado para entender e interpretar um
discurso corretamente.

Na lliada, as férmulas de discurso, longe de serem produzidas
automaticamente com uma formularidade inconsciente, déo
testumunho novamente para a importancia do papel do NF1
como um focalizador: ele interpreta as palavras ditas pelos
heréis e também diz como ele deseja que o NaFal as
interprete.

De Jong, em Narrators and Focalizers (2004 [1987]), destaca que ha
diferentes momentos de interagédo entre o narrador e focalizador primario, NF1,
e o narratario e focalizatario primario, NaFa1. As interagbes diretas ocorrem na
primeira pessoa do narrador, nas seis situagdes em que este invoca as Musas,
I11.1-7, Il. 2.484-493, Il. 2.761-762, /. 11.218-220, /. 14.508-510, /. 16.112-
113, e em outras cinco instancias, em que o narrador se refere ao narratario
diretamente por “vocé”: Il. 4.223-225, Il. 4.429-431, Il. 5.85-86, Il. 15.697-698, II.
17.366-367.

Em outras 3 passagens um interlocutor indefinido é citado: /. 4.541, II.
5.421, e Il. 13.343-344. Ha também diversas apodstrofes, além das invocacgdes
as Musas, nas quais o narrador se refere as personagens por “tu”, como para

Patroclo, Menelau e Eumeu. Assim, de Jong afirma:

[...] as invocagdes as Musas, apesar de formalmente estarem
enderecadas as deusas, [sd0] sob o ponto de vista de seu
efeito, direcionadas ao NaFa1l. [...] as apostrofes [...] séo
formalmente direcionadas as personagens, mas de fato se
referem ao NaFa1. [...] Os enderecamentos diretos ao NaFa1
(através de formas verbais na segunda pessoa) e indiretos
(através de um focalizador anénimo) sao indicagdes claras de
que o narrador ndo apenas produz a sua historia independente
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do seu receptor, mas o leva em conta, dirigindo a sua
recepcao. (de Jong, 2004 [1987]. p. 60)

Este campo de interatividade entre narrador e narratario € retomado ao
longo de cada pagina do poema através de diferentes recursos narratolégicos:
as prolepses e analepses, tanto do narrador primario quanto dos narradores
secundarios, reforcam o elo entre o narrador e o narratario, antecipando
eventos futuros e ratificando os eventos narrados retrospectivamente. As
afirmagdes negativas do narrador primario, em sua exposi¢cao, sdo momentos
enfaticos de cumplicidade, em que o narrador enfatiza que o narratario teria
motivos para pensar o contrario. As situagdes de intervencao subita de deuses
e her6is com as expressdes "se nao" sao momentos de recuperagado da
credibilidade do narrador ao apresentar uma situacdo limite ou um evento
inverossimil. Os similes e as historias tradicionais mescladas no texto, por sua
vez, remetem a um suposto repertério comum entre narrador e narratario que
extrapola a cronologia interna da fabula.

Sob esta mesma perspectiva, as formulas de discurso revelam algo
sobre o entendimento que o narrador tem do discurso que ira pronunciar em
seguida, e sdao uma forma de discurso atributivo do narrador. Assim, as
formulas de discurso, por sua variedade e frequéncia de repeticao, fazem parte
do repertdrio de interatividade entre narrador e narratario. O narrador evoca ao
narratario contextos que foram marcados pela ocorréncia da mesma formula,
indicando assim um campo associativo adicional para interpretar uma nova
situacgao.

De Jong, ao falar sobre a relagéo entre o narrador primario e o narratario
primario, isto €, a plateia real do aedo, destaca que os narratarios secundarios,
os interlocutores dos personagens, estdo no campo dos narradores

secundarios e pertencem a fabula:

Exceto no caso de augurios, que também séo percebidos pelos
personagens, as prolepses internas do texto do narrador
primario chegam somente ao narratario primario, e o0s
personagens permanecem ignorantes do que esta pela frente.
As prolepses internas, portanto, no primeiro caso, criam ironia
dramatica [...]. (de Jong, 2004 [1987], p. 86)
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Neste campo de interatividade entre narrador primario e narratario
primario nos poemas homéricos, ambos partiiham de informacdes que néo sao
distribuidas igualmente entre os narradores e narratarios secundarios. O aedo
€ 0 seu publico sabem, por exemplo, que Jupiter mandou um sonho malévolo a
Agamémnon (/I. 2.8-15), uma vez que acabaram de ouvir o deus comunicar ao
sonho sua ordem. Porém, Agamémnon, quando relata o sonho perante o
conselho (2.56-75), ndo sabe que esta sendo enganado. Este campo de
“segredo e cumplicidade” entre narrador e narratario é responsavel pelo efeito
de suspense e ironia dramatica com o qual a histéria € apresentada.

Ora, sobre as formulas de discurso como um componente da
interatividade entre narrador e narratario, observe-se que a formula de abertura
do discurso de Agamémnon, em /. 2.55, ToU¢ O y& OUYKOAEéCOG TTUKIVIV
apTuveTo BouAny, recorre apenas em /. 10.302, para introduzir o discurso de
Heitor, no qual ele instiga alguém entre os troianos a se aventurar como espido
no acampamento grego. Assim como o narrador antecipa ao narratario que
Agamémnon esta sendo enganado, o narrador informa também ao narratario
que Ddlon, o espido troiano, nao retornara vivo da empreitada (/. 10.336-337),
e o emprego da formula exclusivamente nessas cenas reforca o infortunio
acarretado pelo discurso: ambos os oradores pensaram ter uma ideia sensata
(Trukivilv BouArv), mas trouxeram grande infortunio aos que a seguiram. Assim,
o discurso anunciado como TTUKIVAV BouAryv, em /. 2.55, também nao traz uma
consequéncia satisfatéria em /. 10.302, uma vez que Ddlon é capturado e
morto por Ulisses e Diomedes, ndo sem antes entregar a posi¢cao do exército
troiano ao inimigo.

De Jong ressalta a existéncia de um narrador primario nos poemas
homéricos distinto do autor. Ela procura preservar a concepgcdo de um autor
(Homero) distanciado, objetivo e imparcial. Porém, argumenta que o narrador
primario da lliada ndo o é. Que ele ndo demonstra este distanciamento na

interagao com o seu interlocutor direto, o narratario primario, NaFa1:

[...] a distincdo tedrica entre autor e narrador ou nao foi
compreendida pelos homeristas ou nao foi considerada
relevante para a lliada. Tomando o poema como uma
composigcao oral, identificaram o aedo com o poeta e o poeta
com o narrador. Eu proponho que para um entendimento
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adequado da apresentacao da historia esta distingdo é vital -
independentemente de a lliada ter sido composta oralmente ou
nao [...]. O autor histérico Homero - eu suponho que ele existiu
e foi o ultimo de uma longa geracao de poetas - de fato esta
ausente de suas composi¢coes, como pessoa, i.e. ele ndo se
refere a si mesmo. Porém isto ndo significa que: 1. nada possa
ser dito sobre suas intengdes ou pontos de vista; 2. que a
fabula narra a si mesma. (de Jong, 2004 [1987], p. 44)

Apesar de considerarmos 0s méritos especificos dos varios pontos de
vista apresentados, tendemos a concordar com a visdo expressa por de Jong
quando fala da importancia das formulas de discurso como discurso atributivo
do narrador primario e de sua influéncia na percepc¢ao e interpretacdo do epos
pelo narratario. E, independente de sua génese poiética, entendemos que o
aspecto evocativo das repeticoes em diferentes contextos tem relevancia na
recepgao critica da poesia homérica e nos efeitos criados pela narrativa sobre

0 publico e o leitor.
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3 AS FORMULAS DE INTRODUGAO E CONCLUSAO DE DISCURSO NO
CANTO 1 E SUAS TRADUGOES POR ODORICO

Organizamos esta segdo com base no verbo declarativo expresso na
férmula de abertura ou conclusdo de cada discurso. Por isso, as 56 formulas
presentes no canto 1 n&o serdo apresentadas de acordo com a cronologia da
narrativa, mas de acordo com o verbo declarativo presente em sua composi¢ao
e suas recorréncias ao longo do poema. Em alguns casos, estenderemos
também nossa consideracdo a respeito da recorréncia destas formulas e
flexdes verbais para a Odisseia.

A porta de entrada para o estudo das formulas de discursos em Homero
séo as férmulas de maior recorréncia ao longo do poema e suas caracteristicas
gerais como formulas de introdugdo, conclusdo ou réplica. Os verbos
declarativos de maior frequéncia sdo: ¢nui, €iTov, ayopelw, dyopdoual,
aUddw, Qwvéw, auciBouar e amaueiBopal. Os significados destes verbos sao
bastante proximos: “falar’, “dizer”, “vozear”, “proferir’, “responder”, etc. No
entanto, podemos observar diferencgas sintaticas, narratolégicas e pragmaticas
no seu uso. Veremos aspectos especificos de sua aplicagao na medida em que
ocorram nos exemplos estudados.

Em menor frequéncia, temos férmulas de discurso com verbos de
contéudo mais especifico exercendo a fungdo declarativa, como: &popal,
apdopal, ebxoual, Aicoopal e (ETT1-)TEANW.

As formulas de discurso que se repetem pouco ao longo do poema tém
grande potencial evocativo, pois relacionam contextos de diferentes partes da
cronologia da narrativa através de um mesmo discurso atributivo.
Comentaremos alguns casos em que isto ocorre e seus respectivos contextos.

Ja as formulas unicas, que sao exclusivas para certos discursos,
demonstram a variedade com que Homero adapta as formulas herdadas de
sua tradicao poética na confecgao de uma dicgao propria.

Margalit Finkelberg, em seu artigo “Oral Formulaic Theory and the

Individual Poet” (2012, p. 67), ressalta que:
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Se expressdes nao formulares foram de fato criadas para
preencher as lacunas dos sistemas de féormulas que foram
preservados no repertorio de expressdes tradicionais, as
expressdes ndo formulares eram criacbes efémeras que
variavam de um poeta a outro. De acordo com isto, ha razdes
para supor que: a. havia uma tensdo sistematica entre a
tradicdo e o poeta individual, e b. mais do que um sintoma de
degeneracéo, esta tensdo devia ser vista como um elemento
inerente a composicao formular.

Os casos de equivaléncia métrica entre as férmulas, onde ha mais de
uma variante para exprimir uma mesma "ideia essencial® em um mesmo
espago métrico, contrariam o principio de economia estabelecido por Parry e
reforcam a consideragdo de motivagdes sintaticas e pragmaticas adicionais

para o uso de certas formulas. Finkelberg (2012, p. 67) nos diz que:

Se uma quebra no principio de economia € causada pela
existéncia de duas férmulas equivalentes e indicativa de um
processo operativo na diccdo épica como um todo, 0os casos
em que esta quebra é observada, entre a férmula e a
expressao individual, podem bem nos contar algo sobre os
processos subjacentes a relagéo entre o poeta individual e sua
tradicdo. [...] esta relagdo € muito menos ambigua do que Parry
e seus contemporaneos acreditavam.

As férmulas de introdugdo e conclusao dos 678 discursos diretos da
lliada, em seus multiplos sujeitos e contextos, oferecem informag¢des sobre o
discurso atributivo do narrador. Elas representam a forma como o narrador
primario entende ou qualifica o discurso que sera imitado em seguida, e, ao
conclui-lo, referido retrospectivamente.

Acrescentaremos ao longo deste capitulo informagdes sobre as
frequéncias destes verbos e de suas flexdes mais recorrentes em Homero.
Utilizamos como obra de referéncia, para as formas verbais, dados estatisticos
e listas de recorréncia de férmulas expostas neste estudo, a compilacdo de De
Decker (2015). %4

2 Como ja dissemos acima, De Decker (2015) € uma de nossas principais fontes,
sobretudo no presente capitulo, no qual o utilizamos praticamente a cada passo.
Para evitar saturar o leitor com referéncias constantes, mencionamos o autor
apenas em alguns pontos que nos pareceram mais relevantes.
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Cotejaremos cada uma destas férmulas com a tradugcdo de Odorico

Mendes, seguida de comentarios.

3.1 Foérmulas com os verbos Aicoopal e (€11-)TEAAW

I.1.15
XPUTEW ava oKATITPW, Kai AicgeTo TTavTag Axaiolg

1. 1.25
GAAG KaK(WG Giel, kpaTepOv & €T HUBOV ETEAAE

3.1.1 Niooeto (32 pessoa do imperfeito)

I1.1.15
XPUOEW ava OKATITPW, Kai AiooeTo TTavtag Axaiolg

O verbo declarativo empregado nesta féormula € Aicoopal, pouco
frequente nas férmulas de introdugao a discursos na lliada, significando “rezar”,
“orar”, ou ainda “suplicar”, “implorar’. A expressao de meio verso Kai AicOETO
mavtag Axaioug € exclusiva para este discurso. O primeiro personagem que
fala na lliada é Crises, dirigindo-se a todos os Aqueus, especialmente aos dois
Atridas, num contexto de suplica no acampamento grego, em /. 1.15. No
exemplo, a flexdo do verbo é Aicoeto, na 32 pessoa do singular do pretérito
imperfeito. Odorico traduz por “ora” e acrescenta “mais se humilha”, inexistente

em Homero.

I.1.15
XPUTEW ava oKATITPW, Kai AicgeTo TTavTag Axaioug

Odorico 1.14
Ora e aos irmaos potentes mais se humilha

O verbo Aicoopar ocorre na 32 do singular do imperfeito em outras 3

formulas de discurso na lliada. Em [Il. 1.374, no discurso de Aquiles, que
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reproduz quase ipsis litteris os argumentos do narrador primario no inicio do
poema, /. 1.13-25. Em duas passagens, o verbo ocorre com aumento, em /I.
6.45, éNicoeto, e em /. 21.71, éANiooeto. Observe-se a semelhanca entre os
contextos. Em /I. 6.45, € Adresto que suplica a Menelau, e, em /I. 21.71, Licaon
a Aquiles. Nestas duas instancias, o orador € morto pelo interlocutor logo apés
concluir sua fala.

O paralelismo evocado pela repeticdo do verbo declarativo nessas
passagens reforca a dramaticidade da situacdo em que Crises se encontra,
assim como antecipa a negagao da rogativa. Crises tem seu pedido negado,
assim como Adresto e Licaon. A comparagao entre as passagens revela que o
verbo Aicoopal, na 32 pessoa singular do imperfeito, (€)(A)Aicoeto, quando
empregado em féormulas de abertura de discurso na lliada, ocorre sempre em
situagdes de extremo perigo para o orador.

O acréscimo, feito por Odorico, da expressao “mais se humilha”, ressalta
a condicao de suplicante na qual Crises se encontra, e recupera, por meio de
‘mais”, o Atpeida 8¢ pahioTa duo do v. 16. Odorico traduz o verbo declarativo
nestas passagens de forma variada: em /. 1.15, por “ora”, em Il. 6.45, por

“implora” e, em Il. 21.71, por “exclama”.

Il. 6.45
"AdpnaTog &' dp' Etreita AaBwv £AicoeTo yoUvwyv

Odorico 6.38
Adresto ajoelha e implora

. 21.71
auTap O TA £TépN MEV EAwV EAAicOETO yoUvVWY

Odorico 21.65
Abracando-lhe os pés, rapido, exclama

Ha uma diferenca entre os contextos sob o ponto de vista do interlocutor
destes discursos. A fala de Crises me /l. 1.15 é enderegada a todos os gregos,

Tavtag Axaioug, enquanto Adresto e Licaon se dirigem a individuos singulares.
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3.1.1 &mi[..] ETeMe

I.1.25
GAAG KaK(WG aiel, kpaTePOV & ETTi HTUBOV ETEAAE

Nesta formula de introducdo, rara em Homero, o verbo TEAAw exerce a
funcdo declarativa, na 32 pessoa do singular do imperfeito, €éreAAe. O verbo
TEAMw significa “cumprir”, “realizar”’, “finalizar”, na maior parte de suas
ocorréncias. Mas cumpre observar que aqui, de acordo com a tradicao dos
comentadores,?® trata-se de uma tmese de £émTéAN\w, “prescrever”, “ordenar”.
Esse verbo aparece apenas 3 vezes em formulas de discurso na lliada.
Odorico traduz kpatepov &' i YUBov ETeAAe (“prescrevia uma ordem rispida”)

da seguinte maneira:

II.1.25
GAAG Kak(WG aiel, kpaTepov &' £TTi HOBOV ETEAAE

Odorico 1.23-24
Mas desprouve a Agamémnon, que o doesta
E expele duro

A férmula ocorre novamente em /. 1.326, porém, como complemento de
uma férmula de conclusdo com "Qc¢ cirwyv (a qual analisaremos individualmente

mais adiante):

II.1.326
Qg itV TTpoitl, KpaTepov &' 1T uUBoV ETEAAE

Odorico 1.281
E com rispidas ordens os despede

Nesta passagem, Agamémnon expediu os arautos Taltibio e Euribates
com ordens para trazerem Briseida a forga. Odorico traduz kpartepov &' €T
n0Bov ETeAAe por “e com rispidas ordens”, sendo que “os despede” responde a

mrpoiel. Note-se que Odorico omitiu a traducdo de uiBov em 1.25, mas, em

25 Como Monro (1906, p. 249, ad loc.).
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1.326, traduz por “ordem”, contemplando o aspecto de discurso autoritativo
associado a este termo.

A resposta de Agamémnon a Crises é o primeiro discurso da lliada
introduzido pelo narrador primario como mythos. Esta passagem ilustra, na voz
do tradutor, o argumento elaborado por Richard Martin (1989) a respeito de
uma distingdo semantica entre os termos mythos e epos, sendo mythos
marcado como um discurso autoritativo, de importantes consequéncias, distinto
de epos, da fala em geral, que seria o termo ndo marcado deste par.

A féormula ocorre uma terceira vez, ainda na lliada, para introduzir o
discurso de Aquiles, quando, frente ao exército dos Mirmiddes, da a ordem de
ataque que acarretara a morte de Patroclo.

A comparagao entre as duas passagens projeta no discurso de
Agamémnon para Crises, em /I. 1.25, o tom bélico de Aquiles em sua ordem ao
exército dos Mirmidées, em /. 16.199, assim como, no discurso de Aquiles, em
16.199, na forma de um mau pressagio, evoca-se a consequéncia nefasta da

fala de Agamémnon, em 1.25:

1. 16.199
oTAoev 0 kpivag, kpaTepdv &' 1T OOV ETEAAE

Odorico 16.167
Tudo Aquiles ordena e diz severo

3.2 Foérmulas com o verbo apdouai

1. 1.35
TTOAAG & EmreiT’ dTraveuBe Kiwv APABO’ O yepaldg

1. 1.351
TTOAAG O uNTpPI QIANI APACATO XETPAg OpeyVUG
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3.2.1 RPde

1. 1.35
TTOAG & Emreit’ dmaveube Kiwv APAO’° O yepaidg

A invocagao que Crises faz a Apolo, nas “fluctissonantes praias” (Bfj &'
akéwv TTapd Biva TToAugAoicBolo BaAdoong, em 1.34), é introduzida pelo verbo
apdoual: “rezar’, “rogar”, flexionado na 32 pessoa do singular do imperfeito,
NPae’, que Odorico traduz por “impreca”. Na tradugdo deste verso Odorico
suprime a referéncia ao sujeito O yepaidg, uma vez que havia sido

anteriormente nominado.

Il.1.35
TTOAAG &' ETTeIT’ dmmaveuBe Kiwv APaB' O yepaiodg

Odorico 1.35
Afastando-se impreca: “Arcitenente

O verbo apdopai ocorre com trés morfologias distintas, npdd’, NEaTt e
npearo, de acordo com as exigéncias métricas e o tipo de fonema subsequente,
em 5 féormulas de introdugao na lliada. Sempre em rogativas em que se espera
uma resposta imediata do deus. Crises a Apollo, em /. 1.35, Diomedes a
Minerva, em [l. 5.114, Teano a Minerva, em /. 6.304, Diomedes e Ulisses a
Minerva, em /l. 10.283 e 10.277. Ocorre também em duas instancias na
Odisseia, em 4.761 e 6.323.

A expressdo amdaveube kiwv, presente nesta féormula de introducao,
Odorico verte por “afastando-se”, que recorre em outras duas situacoes,
também relacionadas ao mar. Em Odisseia 2.260, a formula de introdug¢ao da
rogativa de Telémaco evoca a de Crises na lliada, canto 1, porém com outro

verbo declarativo, eUxet’, que Odorico verte por “suplica”.

Od. 2.260
TnAéuaxog &' amrdveube Kiwv €T Biva BaAdoong,
XETPAC VIYauevog TToAIfG GAAg, eUXeT ABrvn

Odorico 2.195
Telémaco da praia ao longo parte;
No alvo mar banha as maos, suplica a Palas
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Em /. 5.114, Odorico omite a tradugdo do epiteto Borv d&yabog e
mantém somente o nome do sujeito Aloprdng. Em /1. 6.304, excepcionalmente,
traduz a férmula inteira, inclusive o epiteto. O verbo “depreca’, isto &, “ora com
fervor”, reune ideias expressas em euxouévn &' nApdto, enquanto “filha
pulcricoma de Jove” traduz o epiteto Aidg koupn peydAlolo. Em /. 10.277,
Odorico suprime a mencgdo da deusa AOrvn, por ja estar subentendida, e
traduz por “Ledo Ulisses ora”, considerando o xaipe do inicio do verso. Em /I
10.283, mantém o adjetivo AeUTepog com “segue”, mas suprime o epiteto onv

ayabog e o verbo declarativo fparo.

Il.5.114
on 16T EmrerT’ NpaTo Borv ayabog Alopundng

Odorico 5.94
Diomedes ora entdo: “Meu voto acolhe

1. 6.304
guyouévn &' ApdTo AIO¢ KoUpn HeydAolo

Odorico 6.269-270
Aos pés de Palas, deprecando a filha
Pulcricoma de Jove: “Honra das deusas

II.10.277
xaipe 8¢ T OpvIB' ‘'Oducelg, NpdTto &' ABAvN

Odorico 10.224
Grasnar ouviram. Ledo Ulisses ora

Il.10.283
AeUTEPOC aUT APETO Borv dyabdc AlouRdng

Odorico 10.229
Tidides segue: “Ajuda-me e acompanha

Od. 4.761
év O' €01’ oUAOXUTOG KaVEW, ApdTO &' ABrivn

Odorico 4.582-583
Ora com suas famulas, esparso
De acafates o farro: “Ouve-me, 6 gérmen

Od. 6.323
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auTik' ETTeIT' ApdTo AId6G Koupn YeyaAolo

Odorico 6.250-251
Cai o sol; ao delubro de Minerva
Demorando-se Ulisses, a depreca

3.2.2 AQpnroaro

1. 1.351
TTOAAG &€ unTpi @IAN ApAcATo Xeipag opeyvug

A férmula de introducdo desta rogativa de Aquiles para Tétis, em /.
1.351, recorre em Od. 13.270, quando Ulisses ora as ninfas em agradecimento
pelo retorno a itaca. O verbo apdopai é flexionado na 32 pessoa do singular do
aoristo, que Odorico verte por “recorre”, em [Il. 1.351, e “depreca”, em Od.
13.355.

1. 1.351
TTOAAG &€ uNnTpi QIAN APACATO XEipag opeyvUg

Odorico 1.303
As palmas tende e a boa mae recorre

Od. 13.355
auTika 8¢ NUP@NGC' APARCATO XETPAG AvaoxwV

Odorico 13.270
E exalca as palmas e depreca as ninfas:

A expressdo xeipag 6peyvl¢ retorna uma Unica vez, numa férmula de
introducao, na suplica de Priamo, em [/l. 22.37, para que Heitor se refugie
dentro dos muros da cidade. O sentido de “deprecar”, “rogar”, presente em

Apenoarto, é contemplado em éAeciva TTpoonuda.
Il. 22.37
TOV O' O YépwV €Aecva TTpoonUda XETPAC OpEYVUC

Odorico 22.26
Soluga, roga ao filho, que ante as portas
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3.3 Formulas com o verbo £€popal

1. 1.513
WG EXET €uTTeQuUUIa, Kai €ipeTo BeUTEPOV AUTIC

O verbo £popal, “perguntar’, na terceira pessoa do singular do imperfeito
na forma média-passiva, ocorre somente nesta passagem na lliada e em outra
na Odisseia. Em Il. 1.513, quando Tétis insiste em seu pedido para Jupiter, e
em Od. 9.251, quando o ciclope Polifemo inquire sobre a origem de Ulisses e
seus companheiros. Ambas sao instancias de discurso onde, na pergunta, ha
uma ameaga ou constrangimento ao interlocutor. Odorico verte o verbo

declarativo por “insta” e “diz”, respectivamente.

1. 1.513
WG EXET €uTTeQuUIa, Kai €ipeTo deUTEPOV AUTIC

Odorico 1.456
O anuviador calou-se e ela mais insta

Od. 9.251
Kai TéT1e TOp aAvékale Kai €io1dev, €ipeTo d' UEAS

Odorico 9.190-191
Tudo aviado e em cobro, atica o lume,
E da conosco e diz: “Quem sois vds outros?

3.4 Foérmulas com ayopeUw e ayopdopal

I.1.73

0 oIV €U @poVvEWY AYoPrHOaTO Kai JETEEITTEV
Il.1.253

0 oQIV €U POVEWV AYyOPrHOOTO KO JETEEITTEV

II.1.571
T0i0IV &' "HpaioTog KAUTOTEXVNG APX AYOPEUEIV
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3.4.1 ayopnoaro

11.1.73

0 oIV €U @poVvEWY AYOPHOATO Kai UETEEITTEV
1. 1.253

0 oIV €U @poVvEWY AYOoPHOATO Kai JETEEITTEV

A intervencdo de Calcas em /.. 1.73 é anunciada por dois verbos
declarativos na férmula ayoprjoato kai petéeimrev, combinacdo que da uma
énfase maior para o discurso, uma vez que, no seu emprego em dialogos, o
verbo ayopéuw empregado sozinho tem uma recorréncia maior em falas mais
‘leves”, de menor importancia, sendo em algumas passagens traduzido por
“arengar” ou “jactar-se”. Ja o verso formular 6 o@iv €U @povéwv ayopAoaTo Kai
peTEEITTEV ocorre 7 vezes na lliada, sempre introduzindo discursos realizados
por grandes oradores, 4 vezes em discursos de Nestor e em 3 outras ocasides
para outros herdis que sao anunciados como excelentes oradores pelo
narrador primario. O verso recorre também na Odisseia, em contextos
semelhantes.

Odorico varia a tradugdo em cada uma das 7 aparicbes da férmula na
lliada. O verbo composto peteiTov significa falar em publico ou em assembleia,
sempre para mais de duas pessoas. A flexao mais comum é petéermrev, na 32
pessoa do singular do aoristo.

Em /. 1.73, os verbos declarativos dayoprijcato kai MeTEEITEV SEO

traduzidos por “concionando, exordiou”:

I1.1.73
0 oQIV £U POVEWV AYOPrOOTO KOl JETEEITTEV

Odorico 1.69
E concionando, exordiou, prudente

Os verbos ayopelw e ayopdopai significam “falar em publico”, assim
como “falar” em geral, e ocorrem 52 vezes em Homero, em formulas de
introdugao (19) e féormulas de conclusao (33) de discursos. O verbo dyopelw

ocorre 9 vezes associado a férmula £€mea TrTepdevt' e, em 24 casos, associado
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a formula preposicional TTpd¢ dAAAoug, casos nos quais refere instancias de

dialogos entre duas pessoas.

Il. 3.155
AKa TTPOS AAAAAOUG ETTEQ TITEPOEVT AyOpPEUOV

Odorico 3.134
Dizem baixo entre si: “Ndo sem motivo

1. 24.142
TTOAAG TTPOG AAAAAOUG ETTEQ TITEPOEVT' AydpPEUOV

Odorico 24.109
Enquanto a mae e o filho assim discorrem

A formula g ol pév Toladta TPOG aAARAoug aydpeuov, “enquanto assim
falavam entre si”, marca, em todos os casos, uma mudancga subita no foco da
acao e muitas vezes também do lugar onde a cena acontece. Indica, em alguns

casos, transitos entre o Olimpo e o campo de batalha.

I.5.274
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg AAAAAouUg dydpeuov

Odorico 5.224
Entanto, aqueles o agil tiro incitam

Il.5.431
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg AAAAAoug dydpeuov

Odorico 5.355
Enquanto assim discursam, contra Enéias

II. 7.464
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg GAAAAoUg dydpeuov

Odorico 7.375
Cai nisto o Sol: do afa cessando, matam

Il.8.212
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg GAAAAoUG dydpeuov

Odorico 8.170
Entanto, coches e pedes se apinham

1. 13.81
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg GAAAAOUG dydpeuov
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Odorico 13.64
Enquanto alegres da peleja tratam

1. 16.101
Q¢ ol pev ToladTta TTPOg GAAAAOUG dydpeuov

Odorico16.82
De rojoes, entretanto, Ajax vexado

/. 18.368
"Q¢ ol pev ToladTa TTPOg GAARAoUG dydpeuov

Odorico 18.316
Chega, entanto, a argentipede Nereida

. 21.514
"Qg ol pev ToladTta TTPOg GAAAAOUG dydpeuov

Odorico 21.428
Sobe Febo entretanto a ilion Sacra

. 1.571
ToioIV &' "HpaioTog KAUTOTEXVNG APX’ ByOPEVEIV

A férmula Apy’ ayopeUelv, “primeiro fala”, assim como outras ocorréncias

do verbo ayopelelv como Unico verbo declarativo, em geral, introduz ou conclui

discursos mais leves. Como na primeira instancia desta férmula, na fala de

Vulcano, em /I. 1.571. Odorico traduz o verbo declarativo por “comega”:

. 1.571
Toiov &' "HpaioTog KAUTOTEXVNG APX AyOpEUEIV

Odorico 1.495
Vulcano inclito fabro assim comeca

Nao exatamente o aspecto “leve” deste verbo declarativo, mas o fato de

designar falas que, de algum modo, sdo de somenos importancia, é reforcado

pelo fato de o discurso de Tersites ser referido por Ulisses, no canto 2, por
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ayopevelg (verso 256; cf. 250, ayopeuvoig), para descrever a fala de alguém
hierarquicamente inferior que alterca, arenga, contra os mais famosos herdéis.
Il. 2.256

o

NPwWeS Aavaoi- oU O& KEPTOUEWV AyoPEUEIC

Odorico 2.218-219
De herois te pesa dadivas receba.
Guar-te que eu te inda veja em tais loucuras
Odorico salta oU 0¢ kepTopéwv ayopevelg, “e tu zombando discursas”,
passando diretamente da alusdo aos presentes que Agamémnon recebe dos
heréis Danaos para a adverténcia “Guar-te”, que no grego s6 se inicia no v.

258.

3.5 Férmulas com o verbo auddaw

1. 1.92

Kai TéT1e On BGponaoe kai nUda PavTIG AUUPWY
Il. 1.539

auTika kepTouiolol Aia Kpoviwva Trpoonuda

O verbo aUddw, “falar”, “vozear”, € muito frequente em férmulas de
introducao: ocorre 87 vezes em sua forma simples, 25 vezes no composto
METQUOAwW e 179 vezes no composto TTpooauddw. As trés unicas ocorréncias
de auddw em férmulas de conclusdo sdo apods discursos de suplica, em /.
21.97, 11.136 e 22.90.

Em sua primeira ocorréncia na lliada, apos a intervencdo de Aquiles,
Calcas se anima e fala. Edwards (1970, p. 21) comenta a respeito desta

formula:

Ha uma féormula Unica, de meio verso, para introduzir a suplica
de Crises na lliada 1.15, kai Aicogto mavTag Axaiolg, e outra
para introduzir a revelagdo de Calcas em 1.92, kai n0da PAvVTIG
Guupwv. A brevidade pode estar relacionada a velocidade da
narrativa, uma vez que, neste caso, o sujeito "Calcas" nao
importa tanto quanto o seu vaticinio (em outras ocorrécias de
noda, o verbo ocupa sempre a Uultima posicdo no verso,
precedido por £110G e avrtiov).
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Nao ha formula de conclusao para o discurso de Aquiles. O discurso de
Calcas é anunciado em forma de resposta, réplica, pelo verbo auddw, “falar”,
que Odorico suprime na traducédo, limitando-se a explicitar a consequéncia da
fala de Aquiles: “anima-se o bom velho”. Este procedimento de Odorico, como
temos visto, & recorrente em muitas instancias no trato com os verbos
declarativos e, neste caso, serve a manutengdo da velocidade narrativa

identificada por Edwards.

1. 1.92
Kai 161€ 81 6dponoe kai NUda YAVTIC APUPWY

Odorico 1.83
Anima-se o bom velho

Aqui ha um aspecto raro do verbo aUddw nesta posicdo métrica em
Homero. Como Edwards apontou, esta é a Unica ocorréncia de nUda, 32
pessoa do singular do imperfeito, neste lugar métrico numa expressdo de
abertura de discurso. As férmulas £€mo¢ nUda e avtiov nUda sdo bastante
comuns. Porém, o verbo é usualmente colocado no final do verso (em 85 de 87
instancias da forma simples).

Ha algo aqui que transcende o escopo das formulas de discurso, mas
que vale a pena observar. A Unica outra ocorréncia do verbo auddw sem estar
no final do verso, apesar de em outra flexdo, audaacy', introduz o grito de guerra
de Juno, em [l. 5.786, quando intervém na figura de Estentor, cuja voz
correspondia ao clamor de cinquenta homens. A comparagao entre estas duas
ocorréncias de auddw em posi¢cdes métricas proximas empresta, por um lado,
intensidade (“éreo brado”) ao discurso de Calcas, em /. 1.92, e,

reciprocamente, um carater profético a intervencao de Juno, em //. 5.785.

Il. 5.784-786

€vBa oTdo’ fioe Bed AcukwAevog "Hpn
2ZTEVTOPI EiCaPéVN HEYAANTOPI XOAKEOPUIVW,
0¢ Tooov audaaoy' 6oov GAAOI TTEVTAKOVTA

Odorico 5.661-663

A de alvos bragos grita, sob a forma
Do famoso Estentor, cujo éreo brado
A guerreiros cinquenta em voz cobria
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Novamente, a supressdo do carater formular por parte de Odorico

dificulta ou impossibilita a correlagao intratextual que propusemos acima.
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3.6 Foérmulas com o verbo @npi

II. 1.357

WG @aTo daKpU XEwv, To0 &’ EKAUE TTOTVIA UATNP
1. 1.188

W¢ @ato’ MnAgiwvi 3 dxog yéveT’, év 8¢ oi ATop
II. 1.245

W¢ @aTo MNAEidNg, TToTi 8¢ OKATITPOV BaAe yain
II. 1.345

W¢ @aTo, MaTpokAog d¢ PiAw ETTETTEIBED’ £TAIPW
1. 1.595

WG @aTo, peidnoev B¢ Bed AeukwAevog "Hpn

II.1.43

Wg €pat’ euxduevog, 1ol & EkAue PoiBog ATTOAWY
. 1.457

WG Epar’ guxoduevog, 100 8 EkAue Doiog ATTOAWY
1. 1.33

Wg Epar’, £0el0ev 8’ O YEPWV Kai £TTEIBETO HUBW

Il. 1.568

w¢ Epar’ €deioev O¢ Bowig TTOTVIA “Hpn

1. 1.361

XEIPI TE pIV KOTEPEEEV ETTOC T' £aT’ €K T Ovouade
Il. 1.584

W¢ 6p’ €pn Kai Avaitag SETTAG AUPIKUTTEANOV

3.6.1 Na voz média, sem aumento, na 32 pessoa do singular do imperfeito ou

aoristo: @aTo

Il.1.357

W¢ @aTo daKpU XEwv, To0 &’ EKAuE TTOTVIA UATNP
II.1.188

W¢ @aTo’ MnAgiwvi 8° &xog yEVeT', &v &€ oi ATop
Il. 1.245

W¢ @aTo MNnAEidNg, TToTi 8¢ OKATITPOV BaAE yain
Il. 1.345

W¢ @aTo, MaTpokAog d¢ PiAw ETTETTEIDED’ £TAIPW
Il. 1.595

WG @aTo, peidnoev B¢ Bed AeukWAevog "Hpn
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O verbo onui, “falar”, “dizer”, ocorre 510 vezes em formulas de
conclusdo e apenas 58 vezes em formulas de introdugado, sendo responsavel
por 57% das férmulas de conclusao de discursos na lliada e na Odisseia.

As formulas com ¢ @arto, W¢ £€pat' e W¢ eimwyv sdo as de significado
menos marcado sob o ponto de vista pragmatico, pois ocorrem em contextos
muito variados. Este aspecto pode ter sido considerado por Odorico Mendes,
gue muitas vezes omite o verbo declarativo em suas traducdes destas férmulas
de conclusao.

A flexdo @drto é a de maior ocorréncia das formas sem aumento: @aTto
(150x), @aT1’ (16x) e @GO’ (15x). No participio, a ocorréncia € predominante no
feminino: @&uevog (apenas 1 vez), apévn (7x) e eauevor (1x).

Em 1.188, a fala de Agamémnon é referida pelo narrador pela formula
de conclusdo ¢ @aTo, que pode ser traduzida por “assim falava” ou “assim
falou”, admitindo ambos os sentidos, do imperfeito e do aoristo. Odorico
suprime a traducao do verbo declarativo em todas as ocorréncias desta férmula

no canto 1:

1. 1.188
W¢ @aTo’ MnAgiwv &' &xog yéVeT', év B¢ oi ATop

Odorico 1.167
Chameja o herdi, no hirsuto peito volve

. 1.357
W¢ @aTo 6akpu Xéwv, To0 &’ EKAuE TTOTVIA UATNP

Odorico 1.310
Sentiu-lhe o pranto a veneranda ninfa

1. 1.245
W¢ @aTo MNAEidNg, TToTi 8¢ OKATITPOV BaAe yain

Odorico 1.214
Nisto, arrojando o cetro auricravado,

Il. 1.345
W¢ @aTo, MaTpokAog d¢ PiAw ETTETTEIBED’ £TAIPW

Odorico 1.298
Da tenda, a voz do amigo, traz Patroclo
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3.6.2 Com aumento: £€@ar’, £pad’, EpaTto

Na voz média, na 32 pessoa do singular do imperfeito ou aoristo com

aumento, encontramos as variantes £pat’, £pab’ e £€parTo:

II.1.43

W¢ Epar’ guxoduevog, 100 8 EkAue Doiog ATTOAMWY
Il. 1.457

W¢ Epar’ guxoduevog, 100 8° EkAue Doiog ATTOAWY
I1.1.33

W¢ Epar’ €deioev O’ O yEPWV Kai £TTEIBETO PUBW

Il. 1.568

w¢ Epar’ €deioev O¢ Bowig TOTVIA "Hpn

1. 1.361

XEIPI TE PIV KATEPEEEV ETTOC T' EaT’ €K T OvOuade

A forma com aumento w¢ €patr’ é a mais frequente de todas. Nesta
flexdo, na voz média, na 3? pessoa do singular do imperfeito ou aoristo, ocorre
179 vezes. Suas variantes ortograficas, &pa® e E@aro, ocorrem,
respectivamente, 108 e 11 vezes. Juntas, as trés formas somam 298
ocorréncias.

A férmula de conclusdo do primeiro discurso de Agamémnon, em /I.

1.188, marca a estreia desta flexdo do verbo @nui na lliada.

1. 1.33
wg Epar’, £deloev &' O yEPwV Kai ETTEIBETO PUBW

Odorico 1.32
Taciturno o ancido treme e obedece

Odorico suprime a formula ¢ €pat’ em sua tradugdo, assim como o
termo utilizado para qualificar o discurso, o dativo puBw, traduzido apenas os
verbos £0¢cioev e £TeiBeTo, por “treme e obedece”, sem, no entanto, explicitar
que o velho obedece a um pUbw.

Ainda no canto 1, ¢ £€paTt' ocorre em outras 4 formulas de conclusao.

Em 3 destes casos o verbo declarativo é suprimido na tradug¢ao de Odorico.
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1.1.43
W Epat' euxopevog, To0 &' EkAue PoiBog ATTOAwWY

Odorico 1.42
Febo, a tais preces, arco e aljava cruza

Il. 1.457
W Epat' euxopevog, To0 &' EkAue PoiBog ATTOAAWY

Odorico 1.397
Febo o escutou. Completa a rogativa

Il. 1.568
wg Epar' £deioev O¢ Bowg TOTVIA "Hpn

Odorico 1.516
Sorrindo, a clara déia o copo aceita

3.6.3 &g@art' em formulas de introdugéo

1. 1. 361
XEIPi TE pIV KaTépegev €110 T' E@aT €K T' Ovopadle

A forma simples de ¢nui € mais frequente em féormulas de conclusao.
Nos casos minoritarios, em que é utilizada em féormulas de introdugéo, a mais
recorrente é £1og T' £part’ €k T' dvopadle, que aparece pela primeira vez em Il

1.361, quando introduz o discurso de Tétis.

1. 1. 361
XeIpi TE pIv KaTépegev €TT0C T' E@aT €K T' dvopade

Odorico 1.313
Com mao fagueira consolando o anima

E apenas em /I. 1.361, para a formula &mog T é@at' &k T' dvouade, que
Odorico verte £paTt’ por “anima”, que nao é propriamente um verbo declarativo,

mas pode ser entendido nesta fungado (“anima com palavras”).
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A férmula €mog 1" £pat' £k T' dvouale € mencionada em diversos estudos
modernos a respeito das formulas de abertura de discursos diretos na lliada,
como um exemplo da presencga de especificidades pragmaticas que justificam a
escolha de uma férmula para além de suas caracteristicas métricas: por
exemplo, Herbert Newel Couch (1937) e Richard Martin (1989, p. 19-20).%¢

Observa-se, nos contextos em que esta formula é utilizada, que o orador
goza de algum tipo de superioridade sobre o interlocutor, seja ela hierarquica
ou circunstancial. Muitas vezes a situacdo descrita € de aproximacéo fisica,
incluindo contato entre as partes, através do toque das méaos.

A férmula ocorre ao todo 43 vezes em Homero. A pessoa enderecada é
quase sempre mencionada pelo nome durante o discurso, no vocativo, ou
designada por algum termo qualificativo como “amigo”, “estrangeiro” ou similar
(Couch, 1937, p. 129).

Odorico traduz o verbo declarativo £épar’ em apenas 6 das 17 instancias
em que a férmula ocorre na lliada, sempre de maneira variada: “anima”, em
1.361 “exclama”, em 3.337, “clama” em 6.360, “disse” em 14.247, “fala” em
18.328 e “diz” em 21.298. O verbo 6vopadle, “nominava”, “chamava pelo nome”,
também é suprimido. A primeira parte dos versos em que esta férmula
comparece, no entanto, € muitas vezes traduzida, embora com grande
variedade. Odorico parece ter interesse pelo tema da proximidade fisica e do

toque das méaos, e procura explicitar isso quando o grego o traz.
Il. 3.398
Baupnoév 1 ap' Emreita £mmog T E@at' €k T dvouale

Odorico 3.337
pavida exclama

1I.5.372
XEIPi TE pIV KOTEPEEEV E£TTOC T' E@aT €K T' OVOPale

Odorico 5.304
Que terna a beija e abracga e acaricia

Il. 6.253
Ev 1" Gpa oi U xeIpi £Tmog T £@aT' €K T' dvouadle

26 Compare-se a visdo de Milman Parry (1971 [1937], p. 416-418).
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Odorico 6.222
O encontra e a mao Ihe prende: “O duro prélio

Il. 6.406
Ev 1" Gpa oi U xeIpi £TMog T' £@aT' €K T' dvouadle

Odorico 6.360
A mao lhe aperta e clama: “Temerario!

Il. 6.485
XEIPI TE PIV KOTEPEEEV ETTOG T' E@aT €K T' OvOPale

Odorico 6.429
Terno olhando o consorte, a acaricia

1. 7.108
OeCITEPRG EAE XEIPOG ETTOG T' £aT' €K T' OvOuadev

Odorico 7.82
Nao lhe aferrasse a destra: “Enlouqueceste?

. 14.218
TOV P4 oi EPPRaAE xepaiv ETTOG T' €QaT' €K T' Ovouade

Odorico 14.178
E ao Iho emprestar: “Esconde-o, ele os mistérios

. 14.232
&v T' Gpa oi U xeIpi ETTo¢ T' £@aT' €K T' dvoualev

Odorico 14.189
A destra lhe estreitou: “Como antes, Sono

II. 14.297
ot 8' aUTAC TTpoTTdpoIBey £TTOC T' £@aT €K T' OvOualev

Odorico 14.247
Veio encontra-la e disse: “Por que, 6 Juno

Il. 15.552
TOV ' "EKTWp évéviTrey ETTOG T £€@ar' €K T' OvOpadlev

Odorico 15.458
Acoimado assim foi: “Qué! Menalipo

1I.18.384
gv 1" Gpa oi @0 xelpi £1og T' E@ar' €k T Ovopale

Odorico 18.328
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Gentil consorte a méo lhe aperta e fala

II.18.423
&v T' Gpa oi U xeIpi £mog T' £@aT' €K T' dvouadle

Odorico 18.362
Senta-se, a mao Ihe cerra acaricioso

I1.19.7
&v 1" Gipa oi U xeIpi £mog T' £@aT' €k T' dvouadle

Odorico 19.6
Pega da mao do filho a clara déia

Il. 21.356
kaieTo &' I¢ TToTapoio £1mog T' €paT' €k T' dvoualev

Odorico 21.298
Violento o Xanto abafa e diz: “Mulciber

Il. 24.127
XEIPI TE pIV KaTéPeEev £TTOG T' E@aT €K T' OvOpadle

Odorico 24.99
Senta se Tétis perto, a mao |lhe afaga

1. 24.286
oTf O' IMTTwvV TpoTTdpoIBey £TTOG T' £QaT' €K T' dvouade

Odorico 24.228-229
e junto para
Dos corcéis: “Toma, liba ao gra Saturnio

3.6.4 Na voz ativa: £pn, @i, £Epav, Epacav, av, pacav, PACEI

1. 1.584
we Gp’ Epn Kai Avaifag dETAC AUPIKUTTEANOV

De Decker (2015, p. 80) mostra que as formas médias de alguns verbos
gregos, como OpdoBal e idéoBal, sdo utilizadas quando o envolvimento do
sujeito é enfatizado, a influéncia do objeto no sujeito é enfatizada ou o objeto é

enfatizado. O mesmo vale para diversos outros verbos. Na voz média, que
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implica em um grau maior de envolvimento do sujeito, encontramos 38 vezes a
12 pessoa do singular épaunv.

Segundo De Decker (2015, p. 80), a consideragao de que a forma ativa
assinala uma importancia menor para o sujeito talvez explique o fato de este
verbo, na voz ativa, em Homero, nunca ocorrer na primeira pessoa do singular
(j@ que a pessoa que fala na primeira pessoa sempre colocaria uma énfase
sobre si mesma, tornando a voz média mais adequada para essa pessoa do
discurso), ou ainda, a ideia de que a forma ativa era utilizada quando o foco
principal era a agao e nao o sujeito.

No imperfeito, na voz ativa, com ou sem aumento, o verbo ocorre
somente na 32 pessoa do singular e na 32 pessoa do plural, nunca na 12
pessoa, no total de 49 ocorréncias. As frequéncias para cada caso da voz ativa
sdo: na 32 pessoa do singular, £€pn, 18x; @i, 1x; na 32 pessoa do plural, épav,
15x; £Epacav, 2x; @av, 2x; eaaav, 4x; na 32 pessoa do singular do futuro, @Aoel,
1x.

Para exemplificar esta distincdo, observamos que em todas as 9
ocorréncias de g ap' €pnv, na terceira do plural da voz ativa, o sujeito é
indeterminado, assim como nas outras formas da 32 pessoa do plural: €pnv
sem ¢ ap' e naquelas com £pacav, pdcav e Qav.

Ha diferengas de contexto no uso de Wg Gp' €pn, que ocorre apenas 18
vezes na lliada e na Odisseia, e da formula Wg £€paTto, na voz média, muito
mais frequente (179 vezes). Apesar de ocuparem a mesma posicao métrica
(quando w¢ £pato vem seguida de duas consoantes) e aparentemente serem
intercambiaveis, ambas significando, a principio, um simples “disse”, ndo sao
expressdes equivalentes para De Decker. Na auséncia de um estudo
comparativo pormenorizado dos contextos de uso dessas expressoes,
poderiamos vé-las como uma contradicdo do principio da economia formular
exposto por Parry, segundo o qual Homero possui, para cada sede métrica e
sentido, uma so6 expressdo. Mas ao percebermos que sao expressdes que nao
possuem exatamente o mesmo sentido, temos que concluir que séo féormulas
distintas e ndo intercambiaveis.

Segundo De Decker (2015, p. 85-90), na maioria dos casos, Wg ap' £pn,
na voz ativa, anuncia, logo apds o discurso que acabou de ser pronunciado,

uma acao ou acontecimento inesperado, ou uma inversao de expectativa.
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Assim, nesta formula, a énfase seria colocada mais na acdo do que no suijeito.
Em /. 1.584, por exemplo, apds a férmula de conclusdo da primeira fala de
Vulcano, a agao seguinte toma o primeiro plano, quando, inesperadamente (na
opinidao de De Decker), o deus oferece a taca a sua mae. Ja na parte final do
discurso seguinte de Vulcano, o narrador conclui com a férmula Q¢ @aTo, na
voz média, que acentua mais a participacdo do sujeito que acabou de
discursar, sendo que a consequéncia de sua fala é esperada, e ndo ha

inversao de expectativa.

Il. 1.584
W¢ &p’ pn Kai AvaiEag SETAC AUPIKUTIEAAOV

Odorico 1.505-506
E em tom mais baixo,
Duplicéncava taga, erguido, oferta

Il.1.595
WG @ATO, peidnoev d¢ Bed AeukWAevog "Hpn

Odorico 1.516
Sorrindo, a bracinivea o copo aceita

Como dissemos anteriormente, a forma média de ¢nui é a mais
frequente, ocorrendo 520 vezes em formulas de conclusdo e 51 vezes em
féormulas de introducdo de discursos. A forma ativa, bem mais rara, ocorre em
40 formulas de conclusao e em apenas 1 férmula de abertura de discurso. Nas
palavras de De Decker (2015, p. 69):

A forma simples de @nui aparece muito mais em férmulas de
conclusao (510 vezes) do que em formulas de introducéo (58
vezes). 57% de todas as férmulas de conclusdo em Homero
sao construidas com uma forma de ¢nui. Nas introducdes, é
predominantemente usada nas féormulas &mog T' £at £k T
ovopale e @arto WOBov. Nas conclusées, é quase sempre
precedida pelo advérbio (¢, “assim, entdo, desta forma”. Ha
muitos compostos de @nui, mas somente TPOCENUI € PHETAPNUI
aparecem em formulas de introdugéo e concluséo e sdo quase
que exclusivamente usadas em introducgdes.

Falamos aqui da forma simples do verbo ¢nui. Passamos agora as

formas compostas TTpoocPnuI € JETAPNUI.
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3.7 Compostos do verbo @nui: Tpocé@Pn e HETEPN

II.1.148

TOV O’ Gp’ UTTGdPA IdBWV TTPOCEPN TTOBAG WKUG AXIAAEUG
Il. 1.364

TRV O¢ BapU oTEVAXWV TTPOCEPN TTODAG WKUG AXIAAEUG
. 1.511

W¢ @aTo’ TV &’ oU T TTpocépn vepeAnyepéTa ZeUg

. 1.517

TRV O¢ Péy’ dxONoac Tpoacépn vePeAnyepéTa ZeUg

II.1.58
TOI01 8" AVIOTAUEVOG PETEPN TTODOG WKUG AXIAAEUG

3.7.1 T1poocéen

Il.1.148

TOV O’ Gp’ UTTOdPA IdWV TTPOTEPn TTODAG WKUG AXIAAEUG
Il. 1.364

TAV O¢ BaApU OTEVAXWV TTPOCEPN TTOBAG WKUG AXIAAEUG
. 1.511

W¢ @ato’ v 0’ ol T TTpocépn vepeAnyepéTa ZeUg

. 1.517

TAV O¢ péy’ OXBNOoOG TTPOCEPN vePeAnyepETa ZeUg

O verbo composto Tpéoenul ocorre 234 vezes em formulas de
introducdo de discursos e somente em uma féormula de conclusdo, em II.
16.842, em que Heitor assim finaliza um discurso imaginado atribuido a
Aquiles. Odorico recupera o sentido por “Essas palavras”. Em seguida, o
mesmo verbo é usado, em apdstrofe na 22 pessoa do singular, para anunciar o
discurso de Patroclo, que diz suas ultimas palavras a Heitor, vaticinando a
morte do herdi troiano. Odorico omite a tradugcdo do verbo declarativo neste

segundo verso.
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Il. 16.842-843
WG TToU o€ TTPOCEPN, 0o OE Ppévag Agpovi TTEIBE.
TOV ' OAIyodpavéwv TTPooé@ng MatpokAeeg iTrTTeld

Odorico 16.713-715

Essas palavras

seduziram-te, louco, e te perderam.”
E languido o Menécio: “Ora blasonas!

As formas em que TTpéo@nuI ocorre na lliada e na Odisseia sao
mpoocépnv (3), TTpooipng (18) e Tpooépn (214). Odorico verte as quatro
instancias deste verbo no canto 1 por “estronda”, “suspira”, “calou-se” e
“‘geme”. Um aspecto da técnica tradutéria de Odorico aparece nos exemplos
em que ele condensa, embute, na escolha do verbo que exerce a fungao
declarativa, outras informagdes presentes na formula: UTodpa dwv, em

“estronda”; Bapu oTevaywyv, em “suspira’; e ué€y’ oxbrnoag, em “geme”.

II.1.148
TOV O’ Gp’ UTTGdPA IdBWV TTPOTEPn TTODAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.133
“Ah! como, o vulto fecha e estronda Aquiles

Il. 1.364
TAV O¢ BaApU OTEVAXWV TTPOCEPN TTOBAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.316
Do intimo o celeripede suspira

I.1.517
TAV O¢ pEy’ OXBNOoOG TTPOCEPN vEPEANyEPETA ZEUG

Odorico 1.449
Do imo geme o Tonante: “E mau que incites

O verbo mpooépn € também utilizado em formulas de introdugéo
negativas, nas quais o interlocutor anunciado nao fala nada (o0 11 TTpoCépn,
vertido por “calou-se” em /. 1.511). Outros exemplos sado: /. 5.689, 6.342,
8.484.

1. 1.511



W¢ earto’ v &’ o0 T TTpoaépn vepeAnyepéta Zelg

Odorico 1.446
O anuviador calou-se, e ela mais insta
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3.7.2 METEQN

II.1.58
TOI0I 8" AVIOTAUEVOG METEPN TTODOG WKUG AXIAAEUG

A primeira intervengao oral de Aquiles no canto 1 é introduzida no v. 58
pelo verbo petdenul, que, como outros verbos compostos com peTa-, introduz
discursos enderegados a um grupo de pessoas ou multiddo, em oposi¢céo a
TTpoéoenuIl, que introduz discursos enderecados a um unico interlocutor. Este
verbo aparece apenas na 32 pessoa do singular do imperfeito, yetépn, somente
em férmulas de introducgao.

O verbo composto petagnui, nesta flexdao, petépn, aparece sempre na
mesma posigao métrica nas suas 5 ocorréncias na lliada. Nestas ocorréncias,
o verbo é acompanhado de um participio, como em T10iGI &' AVIOTANEVOG HETEPN
600G WKUG AxIANAEUG (M. 1.58, 19.55) e TOIOIV &' €UXOMEVOG HETEPN KPEIWV
Ayauépvwy (/. 2.411) (De Decker, 2015, p. 103).

Em /I. 1.58, temos a férmula de introdugdo do discurso inaugural de
Aquiles no poema. O participio aviotaupevog indica que o discurso de Aquiles foi
realizado em pé. Agamémnon, no canto 19, responde sem se levantar quando
Aquiles busca reconciliagdo, evocando, por oposi¢cao, aquele primeiro discurso.
Odorico traduz petépn em suas cinco ocorréncias sempre variando o verbo
declarativo: em /. 1.56, por “diz”; em 2.355, por “ora”; em 4.125, por “suspira’”;

em 19.44, por “comeca”; em 19.81, por “disse”. Eis a ocorréncia do canto 1:

II.1.58
10101 &' AVIOTAPEVOG PETEPN TTODAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.55-56
Ele, em pinha o congresso, velocipede
Se alga e diz

Nas cinco instancias de recorréncia desta férmula, utilizada para

introduzir discursos de Aquiles, Agamémnon e Jupiter (na voz de Agamémnon,
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como narrador secundario, em /. 19.165), encontramos trés variantes com as
expressdes participiais e0x0uEVOG, AVIOTAPEVOG € BapU OTEVAXWV.

Duas instancias introduzem discursos de Aquiles: em /I. 1.58, que marca
o inicio do desentendimento entre ele e Agamémnon, e em /. 19.55,
introduzindo o seu discurso de reconciliagdo com Agamémnon.

Outras 3 instancias se dao na voz de Agamémnon: o discurso de
convocacgao do exército antes de investir contra Troia, em /. 2.411; o discurso
no campo de batalha ao ver Menelau ferido pela seta de Pandaro, em /. 4.153;
e o discurso de Jupiter em /. 19.100, narrado por Agamémnon. Na Odisseia,
esta férmula introduz apenas os discursos de Antino e Ulisses, os principais
antagonistas, e uma unica ocorréncia para Laodamas, filho de Alcino, nos
jogos entre os Feacios.

Em /I. 2.411, Odorico contempla um aspecto semantico do participio

€UxOpevog ao traduzir o verbo declarativo petégn por “ora”.

. 2.411
TOIOIV O' EUXOUEVOC UETEPN KPEIWV AYOUEUVWV

Odorico 2.355
E ora o chefe dos herois

Em /I. 4.153, da mesma forma, Odorico ressalta a informacao trazida

pelo participio Bapu oTevaxwv ao traduzir por “grave suspira”:

Il. 4.153-154
TOIG O BAPU OTEVAXWV PETEQN KPEIWV AYAPEUVWV
XEIPOG EXwV Mevéhaov

Odorico 4.125
Tem-no e grave suspira

Em /. 19.55, Odorico suprime da férmula o participio dviotduevog, “em

pé”, e diretamente traduz o verbo declarativo por “comecga”.
II. 19.55
TOI01 &' AVIOTAUEVOG HETEPN TTODAC WKUG AXIAAEUG

Odorico 19.44
Comeca Aquiles
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No discurso de Agamémnon, em /. 19.100, o herdi cita uma passagem
na qual Jupiter anuncia, para os deuses do Olimpo, o nascimento de Hércules.
A férmula de introdugdo do discurso de Jupiter, em [/l. 19.100, funde as
férmulas de abertura e de conclusao do primeiro discurso de Aquiles num unico
verso: o verbo petépn, utilizado para a formula de abertura em 1.58, com as
particulas Atol 6 y' da formula de conclusdo do mesmo discurso, em 1.68.
Numa solugdo nova, Odorico traduz o participio guxéuevog por “a jactar-se” e

METEPN por “disse”.

1. 19.100
A1o1 6 y' eUXOUEVOG PETEPN TTAVTEGTI BEOIOI

Odorico 19.80-81
A jactar-se
Disse ele entao

3.8 Foérmulas com o verbo simples gitTrov

Il.1.68

ATo1 6 y' WG €iTTwyV KaT ap' €CeTo" TOIOI &' AvEDTN
Il.1.101

ATo1 & v QG eItV KaT Gp’ ECeTo" TOTOI &' AVEDTN
Il. 1.326

¢ iV TPOIEl, KpaTtepoVv &' &Tri 0oV ETEAAE”
Il.1.446

WG simTwv €v xepai TiBel, 6 6¢ déCaTo xaipwv

O verbo eimrov, forma empregada como aoristo do verbo Aéyw, “falar’,
“dizer”, flexionado no participio citrwv, ocorre 114 vezes em férmulas de
discurso. A forma simples é usada tanto em férmulas de introdugdo como de
conclusdo. Os compostos com TTpoo- € PeTa- ocorrem apenas em formulas de
introducdo. Nas formulas de conclusdo, o participio €itrwv é utilizado na maioria
dos casos, havendo apenas seis ocorréncias do verbo no indicativo.

As formas de eitrov no indicativo que ocorrem em férmulas de discurso
sdo: £ermov (4x), Eeme (67x): eime (43x), eimeoke (28x). O verbo ocorre no

participio masculino nominativo singular 114 vezes, no nominativo feminino



79

singular, 24 vezes e no acusativo masculino singular, 5 vezes. O verbo ocorre 8
vezes no subjuntivo e 1 vez no optativo, sempre na 32 pessoa do singular. O
participio de eittov é usado em férmulas de conclusdo quando o sujeito do
participio € o mesmo que o do verbo principal ou quando o sujeito do participio
tem uma outra funcao na oracado que nao a de sujeito do verbo principal (e.g. /I.
13.821).

No exemplo de /I. 1.68, a férmula é antecedida pelas particulas fjTo1 6 V'
Odorico nao traduz o verbo declarativo e encadeia diretamente a préxima agao,
que é realizada pelo mesmo sujeito do discurso, kat' ap' £€CeTo, “A seu lugar
tornou” (“sentou-se”). Ja em I/l. 7.354, Odorico traduz Atol 0 y' WG &iTTwWV por

mal acabava” e omite kar' ap' £{e10, “sentou-se”, passando a narrar

diretamente a proxima agao, “arrebatado surge Paris”:

1. 1.68
"Hrol 6 y' (g eiTwv kAT ap' €CeTo" TOTOI &' AvEDTN

Odorico 1.65
A seu lugar tornou

Il. 7.354-355
"Hrol 6 y' ¢ itV KaT' ap' £CeTo" Toia1 &' AvEDTN
Olog AAéEavdpog EAévng TTéaIg fikOuoIo

Odorico 7.285-286
Mal acabava, arrebatado surge
Paris, da loura bela argiva esposo

Este verso inteiro é repetido cinco vezes na lliada e uma na Odisseia,
contendo quatro formulas encadeadas. Ha uma correspondéncia pragmatica
interessante nas passagens em que este verso se repete, uma relagcdo de
espelho. Esta formula de conclusdo ocorre em contextos de assembleia, dos
gregos no canto 1 e no canto 2, na assembleia dos troianos no canto 7 e na
assembleia dos itacenses em Odisseia 2. Ocorre apos discursos de grande
impacto coletivo, tratando, no canto 1, a causa da ira de Apolo, no canto 2, o
sonho de Agamémnon, que define o primeiro ataque dos gregos, no canto 7, a
proposta de Antenor, e, na Odisseia, quando Telémaco pede um barco para ir

em busca de noticias de Ulisses.
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Estes contextos reunidos recortam um campo tematico nos discursos da
lliada. Eles ocorrem nos momentos de consequéncias macropoliticas, em que
se delibera sobre a guerra e a paz.

Podemos descrever a recorréncia da férmula colocando em série os
contextos. Aquiles inquire Calcas sobre a causa da ira de Apolo. Aquiles senta-
se e levanta-se Calcas: fjtol 6 y' (¢ eimwv kar’ &p’ £etor Toiol &' A&véoTn.
Calcas responsabiliza Agamémnon pela ira do deus. Calcas senta-se e
levanta-se Agamémnon: fitol 6 y' Q¢ eimwv kat’ &p’ £eTor Toio1 &' A&véoTn.
Agamémnon ameaga tomar para si a escrava de Aquiles

No canto 2, Agamémnon acorda e expde o sonho que Jupiter lhe enviou
ao conselho dos chefes gregos. Agamémnon senta-se e levanta-se Nestor: Atol
&y’ Q¢ eimov Kat’ 8p’ €Ceto" Tolol &' AvéoTn. Nestor confirma a veracidade do
sonho e delibera que se arme o exército.

No canto 7, Antenor propde na assembleia dos troianos que se entregue
Helena aos gregos. Antenor senta-se e levanta-se Paris: fitol 6 y' Q¢ €itTGv
Kot ap’ €CeTo" ToiOolI O° avéotn. Paris, irritado, se recusa a entregar Helena.
Paris senta-se e Priamo levanta-se: fjtol 6 y' Q¢ eimv kat’ &p’ £CeTo" TOIOI &
avéoTn. Priamo ordena ao arauto que informe os gregos a respeito da decisédo
de Paris.

A proximidade entre os verbos “sentou-se” e “levantou-se”, kar’ ap’
€CeTo" TOIOI O' AvEOTn, reune agdes contrarias realizadas por dois sujeitos
diferentes em sincronia, como se quase nao houvesse tempo entre uma e
outra.

Em todos os casos, a formula de conclusdo é composta com o verbo
declarativo €itrov, no participio masculino singular eitrv. O verso 1.68 contém
quatro formulas encadeadas. Encadeia as formulas de conclusao de discurso
ATo1 & y' W¢ eimwv com duas outras acdes. A primeira, “sentou-se”, é realizada
pelo mesmo sujeito do discurso anterior, Aquiles. A segunda agao, “levantou-
se”, é realizada por outro sujeito, Agamémnon.

Odorico, em sua tradugao, suprime a férmula com o verbo declarativo,
fiTol & y* Q¢ iy, e passa diretamente para a proxima féormula, que descreve
a Ultima acao do sujeito do discurso, kat’” dp’ £€CeTo, encadeada com a férmula
TOiO1 8" AvéoTn, que descreve a reacgao do interlocutor. Odorico varia a tradugao

deste verso/sequéncia de formulas nas outras instdncias em que ocorre na
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lliada: “A seu lugar tornou/surgiu Calcas”, “O augur mal se abancava/o rei [...]

ergueu-se”, “Ei-lo assentou-se/da arenosa Pilos o cordato reinante em pé

” 113

discorre”, “mal acabava/surge Paris”:

Il. 1.68-69
ATol 6 y' QG €iTTwyV KaT ap' £CeTo" TOIOI &' AVEDTN
Kd&Axag @eoTopidng oiwvotmoAwv OX' dpioTog

Odorico 1.65-67

A seu lugar tornou. De dugures mestre,
No passado presente e porvir sabio,
Surgiu Calcas Testérides, que a Troia

1. 1.101-102
ATol 6 y' Q¢ eiTTwv KaT dp' €CeTo" TOIOI &' AvéDTn

NPWG ATPEIdNG UPU KPEIWV AYOPEUVWY

Odorico 1.92-93
O augur mal se abancava, o rei soberbo
Merencdrio ergueu-se, raiva as entranhas

. 2.76-77
ATol 6 y' ¢ eiTwyv KaT' ap' €CeTo, TOIOI &' AvEDTN
NéoTwp, 8¢ pa MuAoio Bval Av AUABOEVTOC

Odorico 2.64-65
Ei-lo assentou-se, e da arenosa Pilos
O cordato reinante em pé discorre

Il. 7.354-355
ATol 6 y' WG iV KaT' ap' £CeTo" ToIO1 &' AVEDTN
Olog AAéEavOpog EAévng TTéOIG HikOuoIo

Odorico 7.283-284
Mal acabava, arrebatado surge
Paris, da loura bela Argiva esposo

1. 7.365-366
ATol 6 y' WG eiTTwv KaT ap' €CeTo" TOIOI &' AvEDTN
Aapdavidng Mpiapog, Be6@Iv yioTwp atdAavtog

Odorico 7.290-292

E foi sentar-se.

Ent&o Priamo, igual no siso aos numes,
Ergueu-se

Od. 2.224-225
A 101 6 V' WG iV kat' 8p' £eTo, Tolol &' dvéaTn
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Mévtwp, 6¢ p' OBUCHOC AUUNOVOC AEV £TATPOC

Odorico 2.162
Mal toma o seu lugar, Mentor ergueu-se

Um aspecto singular desta férmula com ¢ simwv em /. 1.446 é o
encadeamento com outras duas férmulas, év xepaoi TiBel e 0 8¢ dé€aTo Xaipwy,
num mesmo verso que recorre em 3 situagdes na lliada e em uma na Odisseia.
O contexto em que esta formula ocorre € sempre de recepg¢ao de dadivas ou
gragas: o retorno de sua filha, no caso de Crises, e a concessao de honrarias
nao “despiciendas” num evento social de grande importancia, nos casos de
Nestor, Antiloco e Telémaco. A formula de conclusdo do discurso de Ulisses
quando entrega Criseida para o pai refere-se primeiramente ao seu discurso,
W¢ ey, seguindo para a descricdo de como colocou em m&os o que

entregava, €v xepaoi TiBel, e de como Crises reagiu, 6 8¢ d£EaT0 Xaipwv.

II.1.446
WG eIV €v Xepai TiBel, © 8¢ BECATO Xaipwv

Odorico 1.387-388
Alvorogado,
O velho ao peito ansioso aperta a filha

Ou seja, a alegria com que o velho sacerdote aperta a filha nos bragos é
evocada nos contextos do canto 23 em que Nestor recebe um prémio de honra
nos jogos, mesmo sem participar, por ja ser idoso, e da alegria de Antiloco em
receber meio talento de Aquiles, em troca de um elogio. Note-se que Antiloco &
o primeiro herdi grego a matar um troiano na lliada, porém este mérito s6 é
referido pelo narrador primario, nunca pelos narradores secundarios. Odorico,
em 23.514, realiza a peripécia de traduzir “disse” por “cala”, desejando

certamente indicar “termina de falar”.

Il. 23.624-625
WG eIV €v Xepai TiBel" 0 &' £déEaTo xaipwy,
Kai JIV @uvAoag ETTEa TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 23.514-515
Cala e entrega o boido. Nestor contente
pega-lhe, e ajunta: “Bem discorres, filho
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Il. 23.793-797

WG QATo, KUdNVeV d¢ TTodwkea MnAgiwva.

TOV O' AXIAEUG HUBOICIV AUEIBOPEVOS TTPOCEEITTEV”
AvTidox' oU pév Tol péAEOG EipAOETal QIVOC,

AAAG TOI AUITAAQVTOV £y Xpuool ETTBRow.

WG eIV €v Xepai TiBel, 0 &' £€déEaTo Xaipwv

Odorico 23.659-662

O herdi folgou do encdmio, e respondeu-lhe:
“Este louvor, Antiloco, nao perdes.”

E outro meio talento ao moco oferta,

Que ledo e contentissimo o recebe

Na Odisseia, esta formula recorre uma unica vez: quando Telémaco

recebe os presentes de Helena, em 15.130.

Od. 15.130
Wg €iTolo’ év xepai TiBel, 0 &' £d€EaTO Xaipwv

Odorico 15.96
Ele contente o aceita; o herdi Pisistrato

Ha um aspecto singular sobre a féormula de conclusdo com (¢ eiwv em
Il. 1.326, especialmente o encadeamento com kpatepov &’ &t YiBov £TeAAE,
que ja foi discutido em /. 1.25, quando esta expressao € utilizada, como
dissemos, como férmula de introducdo. Odorico omite a traducdo do verbo
declarativo cirwv também neste caso; no entanto, traduz a outra expressao
que se refere a fala, importante sob o ponto de vista taxionbmico exposto por
Martin (1989), kpatepdv & €mi piBov £1eAAe, por “E com rispidas ordens os

despede”.

1. 1.326
WG iV TPOiel, KpaTtepov &’ €Tmi iBov ETEAAE

Odorico 1.281
E com rispidas ordens os despede

3.9 Foérmulas com os verbos compostos TTpOCGEEITTOV € JETEEITTOV
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. 1.105

KaAxavta TpwTioTa KAK' 0GOOUEVOS TTPOCEEITTE
Il.1.320

AAAN’ 6 ye TaABURIOV Te kai EUpuBaTtnv Trpocéeitre
. 1.441

TTaTpi QiAW €V XEPOI TIBEI Kai pIv TTPOCEEITTEY

II. 1. 585

uNTPEI @IAN €V XeIpi TIBEI Kai YIV TTPOCEEITTE

Il. 1.206

1OV 8’ aUTE TTPOCEEITTe Ot YAQUKDTTIC ABrVN

Il. 1.502

ANlooopévn Trpooéeite Aia Kpoviwva GvakTa
Il.1.224

ATpEidNV TTpooéeiTTe, Kai ol TTw Afye X6Aoio

Formulas de discurso com o verbo composto Trpooéeittov sdo muito
comuns como férmulas de abertura e tém a seguinte frequéncia de ocorréncia
em Homero: mpooéeimmov tem 17 instancias e tmpooéeire, 171. O composto
peTéeimmov, que se refere a situagdes de fala em grupo ou para mais de duas
pessoas, tem as seguintes recorréncias: petéeimrov, 1; petéeite, 59; yetéelg’, 1.
O verbo petéermmov, no canto 1, ocorre somente associado a dayoproarto,
comentado em 3.4.1.

Curioso observar que a flexdo petécip’ € exclusiva de uma férmula para
um unico heréi, Telémaco, Toiol 6¢ kai peTéelp' iepn 1 TnAeudyxolo. Ela ocorre
em cinco instancias na Odisseia, em 2.409; 18.60; 18.405; 21.101; 21.130,
sempre introduzindo discursos de Telémaco.

Retornando ao composto TTpocéeitte, em relacdo a posicao métrica, o
verbo ocorre com maior frequéncia no meio do verso e menos frequentemente
no final. No canto primeiro, Odorico traduz Trpocécitre de forma variada, sempre
condensando informacdes de outros termos presentes na formula na escolha
do verbo declarativo em portugués. Note-se que muitos dos termos escolhidos
para desempenhar a funcdo declarativa nas tradugdées do Odorico ndo sao
necessariamente verbos declarativos, tais como: “esguelha’, “vira-se” e

“oferta”.

Il. 1.105
KéaAxavTta TTpwTioTa KAK' 0GOOUEVOG TTPOCEEITTE
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Odorico 1.95-96
Cintila a vista em brasa; esguelha a Calcas
Tétrico senho: “Desastroso vate?’

1. 1.320
GAN" 6 ye TaABUBIGV Te Kai EUpuBaTtnv TTpocéciTe

Odorico 1.276-277
Sua ameaga; dois arautos chama,
Taltibio e Euribate, expeditos servos

. 1.441
TTaTpi QiAW v XePOoi TiBEl Kai PIv TTIPOCEEITTEY

Odorico 1.384
Vira-se ao pai querido: “Aqui mandou-me

Il. 1. 585
uNTPI @IAN €V XeIpi TIBEI Kai YIV TTPOCEEITTE

Odorico 1.505-506
Placido ele nos seja. E em tom mais baixo,
Duplicéncava taga, erguido, oferta

Como vimos, a disposicdo mais frequente de mpocéeitte € no meio do
verso, entre 0 2° e o 3° pé, terminando na cesura feminina deste ultimo.
Vejamos as seguintes formulas no canto primeiro. Odorico omite a tradu¢ao do
verbo declarativo em /. 1.206, “E a déia olhicerulea”, e 1.502, “ndo deposto o

furor”, e, em 1.502, verte por “implora”:

II. 1.206
TOV 8’ aUTE TTPOCEEITTE Bl YAQUKDTTIC ABRVN

Odorico 1.181
E a deia olhicerulea: “Vim de acordo

Il. 1.502
ANlooopévn Tpooéerte Aia Kpoviwva avakTa

Odorico 1.439
Da destra o mento afaga, e assim lhe implora

27 Caso excepcional em que Odorico, em vez de optar pela concisdo, expande KAk’
0006uevog, embora ligeiramente, para “esguelha [...] / Tétrico senho”.
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Il.1.224
ATpeidnv TTpocéeiTTe, kai o0 TTw Afjye x6Aolo

Odorico 1.195
N&o deposto o furor, contra Agamémnon

O verso de introducdo ao discurso de Aquiles € exclusivo para este
caso. No entanto, a expressao kai oU TTw Afjye x6Aoio (“Nao deposto o furor”)
ressoa em outra passagem da lliada, em 13.424, 'Idouevelg &' oU Afjye pévog
péya (“Sempre agro Idomeneu”). Apesar de ndo ser em férmula de discurso, é
a unica recorréncia do verbo Afyyw, “cessar”, “deixar”, na 32 pessoa do singular
do imperfeito, em Homero. Podemos dizer que a evocagéo dos dois contextos,
reunidos pela repeticdo da expressao oU Afjye, empresta a “forca”, yévog péya,
com que ldomeneu investe contra os troianos no canto 13, a raiva, x6Aoio, com

que Aquiles ofende Agamémnon no canto 1, e vice-versa.

Il. 13.424-425
1doueveUg &' oU Afjye pévog péya, ieTo O aiel
Né Tiva Tpwwv €PePEVVI VUKTI KaAUyal

Odorico 13.338-339
Sempre agro Idomeneu, cobrir deseja
De tenebrosa noite algum troiano

3.10 Féormulas com o verbo @wvéw e os compostos TTPOCPWVEW e

METAQPWVEW

1. 1.201

Kai IV @VvACQG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA
Il.1.333

auTtap 6 Eyvw ROV évi PPeai pUIVNOEV Te

1. 1.428

W¢ Gpa pwvrcac’ ateProeTo, TOV 8¢ NiTr’ auTod

til 1}

O verbo owvéw significa “algar a voz”, “falar”, “enderegar”, e ocorre 91
vezes em formas de introducdo e 69 vezes em formulas de conclusdao em
Homero. O participio € mais frequente do que as formas finitas, somando 117

ocorréncias, enquanto as formas finitas somam 43 ocorréncias.
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Os compostos TTpocPwWVEwW e PeETaPwVEW sao usados somente em
férmulas de introdugado. A diferenga em significado € a mesma que em outros
compostos com outros verbos declarativos: TTpoocwvéw significa falar para
poucas pessoas, enquanto peta@wvéw significa falar para um grupo maior de
pessoas. Os numeros para as formas compostas s&o no total 46: TTpooc@WVEW
38, e yeTaPWVEW, 8.

Na primeira instancia deste verbo declarativo na lliada, ele aparece
relacionado a uma férmula de grande recorréncia, £mmea MTePOEVTA TTPOCNUdA,
que mereceu estudos de diversos autores modernos, como, por exemplo,
Calhoun (1935) e Parry (1971 [1937], p. 414-418).

No trecho em questdo, Odorico suprime completamente a tradugao
desta formula (“e a ele, vozeando, disse palavras aladas”), fazendo elipse de

ambos os verbos: o participio pwvAcag e o imperfeito TTpoonuda.

1. 1.201
Kai JIV @VACAG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 1.175-176
Volta-se ele espantado e a reconhece
Pelo medonho olhar, e sem demora

Aquiles fica dividido entre matar Agamémnon ou recolher a espada.
Neste momento ocorre a intervencdo de Minerva, a pedido de Juno. Aquiles
fala primeiro, ao reconhecé-la. A férmula de abertura do seu discurso, £mea
TITepdevTa TTpoonuda, “falou palavras aladas”, € uma das mais recorrentes na
lliada. Richard Martin (1989, p. 31) comenta que esta formula € sempre
indicadora de uma diretiva, um “ato de fala” que visa provocar um certo tipo de
reacgao no ouvinte. No caso de Aquiles, a diretiva esta embutida numa peripécia
retérica, em que Aquiles incita a deusa a ajuda-lo, atribuindo a ela o contrario
da intengéo desta, fj iva UBpIv idn Ayauéuvovog ATpeidao, para, em seguida,

declarar o seu desejo real:

Il. 1.202-205

TITT alT' aiyidxolo Aid¢ Tékog eiAfAouag;
A iva UBpIv idn Ayauéuvovog ATpEidao;
AAN' €k Tol €péw, TO OF Kai TeAéeaBal Oiw"
RS UTTepoTTAinG! Tay' Gv TToTe BUpdV BAéoon
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Odorico 1.177-180

A que vens, 6 do egifero progénie?

A assistir aos convicios de Agamémnon?
Pois to declaro, e conto ja fazé-lo,

Tem de acabar a vida a este orgulhoso

Podemos observar com facilidade, no canto 4, onde &mea TTepdevIa
ocorre em 7 instancias, que esta formula € empregada em situagdes onde ha
um desejo de influir sobre o interlocutor, ou ainda, de obter algo especifico do
interlocutor. No canto 4, Agamémnon passa em revista o exército falando com
cada lider isoladamente, no intuito de estimula-los.

Odorico jamais traduz completamente esta formula em nenhuma das
suas numerosas ocorréncias na lliada. Tampouco ha mengao do termo
TTEPOEVTA, “aladas”, ou “com asas”, em nenhuma das passagens traduzidas. O
sentido que Odorico da a esta formula, ao que parece, € o de agilidade,
traduzindo-a, em algumas situagdes, por “rapido”, “apresta”, “de golpe”, “sem
demora”, “presto, “repentino”, etc. Note-se, contudo, a presenca de aurTika,
“imediatamente”, e aiya, “rapidamente”, “subitamente”, em combinacdo com a
dita féormula em algumas instancias, o que pode ter influenciado Odorico.

Ha instancias em que nao traduz o verbo declarativo, como em “e volto a
Palas”, “e sem demora”, etc. Nos casos em que Odorico utiliza em sua
traducdo um verbo com funcao declarativa, chama a atencédo a variedade de
termos utilizados para verter a mesma formula. Encontramos, apenas nas
instancias de &mea TTepdevTa TTpoonUda, as seguintes solugdes: “chama’,
“fala”, “exalta”, “grita”, “censura”, “amoesta’, “bramou”, “clama”, “louva”,
“‘profere”, “endereca”, “exproba”, “clamasse”, “acode”, “brada”, “exclamou”,

LA 11 ” o«

“troa”, “depreca”, “disse” e “compunge”.
I.2.7
Kai JIV @uwvAoag ETTed TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 2.5
Um maléfico Sonho, e o chama e apresta

Il. 4.69
auTik' ABnvainv £trea ITepdevVTa TTPOCNUdA

Odorico 4.54
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Concorde o pai supremo, e volto a Palas

Il.4.92
ayxod d' ioTapévn £mea TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 4.72
Chega e de golpe: “Queres-me um conselho

II.4.203
ayxod &' ioTduevog ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 4.159
Nisto, virando-se ao divino arauto

Il. 4.284
Kai 0Qeag pwvnoag ETrea TITEPOEVTA TTPooNUda

Odorico 4.235
Gostoso o Atrida rapido Ihes fala

Il.4.312
Kai JIV @uVvACoag ETTE TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 4.259
O gra rei jubiloso o exalta e gaba

Il. 4.337
Kai OQeag QwVNAOoag ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUSA

Odorico 4.279
Olha-os o rei dos reis, acrimonioso

Il. 4.369
Kai MIV @VACAG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 4.305
Tal observa Agamémnon e o censura

II.5.123
ayxol &' ioTapévn £mea TITepdevTa TTPOoNUdA

Odorico 5.102
Reforgando-lhe o bracgo, e perto fala

Il. 5.242
aipa 8¢ TudEdNV ETTEa TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 5.200
Na desfilada, pressuroso amoesta
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I.5.713
auTik' ABnvainv £trea TITepdeVTa TTPOCNUdA

Odorico 5.596-597
Em misera derrota observa os Gregos
Saturnia Bracicandida: “Hui, Minerva

1. 5.871
Kai p' OAOQUPONEVOG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 5.735
Lamentoso, bramou: “Com tais facanhas

Il. 7.356
OG MIvV aueIBOPEVOG £TTEQ TITEPOEVTA TTPOCN U

Odorico 7.283
Mal acabava, arrebatado surge

1. 8.101
Kai JIV @uVACOG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 8.78
Chega-se ao bom Neleio e sem demora

1. 8.351
aipa &' ABnvainv £mmea TITePOEVTa TTPOcNUda

Odorico 8.284
A bracinivea Juno aguca a Palas

II. 10.163
Kai JIV QuVACOG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 10.131
O herdi sacode o sono e clama: “E nimio

11.10.191
Kai OQeag pwvnoag £Trea TITEPOEVTA TTPOoNUdA

Odorico 10.153
O anciao folga e os louva: “Assim, meus filhos

1. 11.815
Kai p' OAOQUPOPEVOG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCN U

Odorico 11.691
Exclamou condoido o herdi Menécio

Il. 12.365
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auTik' OiNIddnyv Etrea TITepdEVTA TTPOCNUDO

Odorico 12.284
Ao de Oileu presto fala o companheiro

. 13.94
TOUG O ' £€TTOTPUVWYV ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 13.74
E exclamou: “Que vergonha, 6 flor dos sécios

/. 13.480
TOUG O ' £€TTOTPUVWYV ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 13.385
E presto brada: “amigos socorrei-me

II. 13.750
Kai MIV QuwvAoag ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 13.605
E acode com resposta: “Aqui retenhas

Il.14.2
GAN' AGKANTTIAdNV ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 14.1
Entre o beber sentiu Nestor o estrondo

Il. 14.138
Kai JIV @wvAoag ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 14.113
Pega a destra a exclamar: “A vista agora

1. 14.356
ayxol &' ioTéuevog ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUD

Odorico 14.294-295
Do Gargaro aos baixéis desliza o Sono,
Para avisar o deus que abala a terra

Il. 15.35
Kai JIv wvAcao' ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 15.29
Juno a tremer: “A terra e o céu convexo

Il. 15.48
Kai JIv apeiBouevog Erea TTepdEVTa TTpocnUda
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Odorico 15.39
Sorriu-se o padre: “Se, olhipulcra Juno

Il. 15.89
Kai JIv @uwvAcac' £TTea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 15.72
Se |lhe apresenta: “A que vieste, Juno?

II. 15.145
Kai 0Qeag QwVvAoaa' £TTea TITEPOEVTA TTPOCNUdM

Odorico 15.119-120
E Juno a parte chama Apdlo e iris,
Nuncia entre os imortais: “lde apressados

1. 15.157
"lpiv B¢ TTpOTEPNV £TTEQ TITEPOEVTA TTPOCTUSA

Odorico 15.130
E a iris se endereca: “Ao rei Netuno

Il. 16.6
Kai JIV @uwvAoag ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 16.4-5
Fundo olho d’agua. Comovido o encontra
O amigo velocipede: “Patroclo

Il. 16.537
ayxo0 &' ioTéuevog ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUD

Odorico 16.451
Mais a Enéias e Heitor e a este exproba

Il. 16.706
oeva &' duokAAoag ETea TITePOEVTA TTpocnUda

Odorico 16.596-597
Qual deus indo a investir, minaz o impede
O Longe-vibrador: “Nao mais, Patroclo

I.17.74
Kai JIV @uVvACcag ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 17.60-61
Cicbnio chefe, repentino ao Marcio
Priameo nao clamasse: “Aqui persegues
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I.17.219
TOUG O ' £€TTOTPUVWYV ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 17.174
E clama e exorta: “Ouvi-me, inutil bando

11.18.72
Kai p' GAopupouévn ETTEa TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 18.61
Dorido o coracao: “Tu choras, filho?

1. 18.169
ayxol &' ioTapévn £mea TITepdevVTa TTPOCNUdA

Odorico 18.141
A quem rapido exclama: “Eia, 6 dos homens

1. 19.20
aUTiKa unTépa Qv £Tmea TITEPOEVTA TTPOCN UG

Odorico 19.17
Ja saciado: “Minha mae, profere

Il. 19.341
aiga &' ABnvainv émea TITepdEVTa TTpocnUda

Odorico 19.266
Condoido o Saturnio, a Palas chama

Il. 20.331
Kai MIV @VACAG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 20.261
Presto Netuno exclama-lhe: “Insensato!

Il. 20.448
oeival &' OpokANoag £Tea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 20.362
Da quarta enfim como um deménio troa

II.21.73
Kai JIV @VACAG ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 21.65
Abracando-lhe os pés, rapido exclama

1. 21.368
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TTOAAG AloOOPEVOC ETTEQ TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 21.309
Labareda e vapor, depreca: “O Juno

Il. 21.409
Kai oi £TTeuxopévn ETTEa TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 21.342
Rindo Minerva gloriosa grita

1. 21.419
auTiK' ABnvainv £mmea TITepOEVTa TTPOCN U

Odorico 21.357
Orgulha-se a Triténia, “Assim caissem

Il. 22.81
Kai piv 8dkpu xéouao' ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUDA

Odorico 22.63
Lastimosa do seio a mama tira

. 22.215
ayxoU &' ioTapévn Emea TITEPOEVTA TTPOCNUD

Odorico 22.145
A olhicerulea exclama: “Onipotente

1. 22.228
ayxoU &' ioTapévn £Tea TITeEpdEVTA TTPOCNUdA

Odorico 22.185
E a voz toma indefessa: “Heitor, gritou-lhe

Il. 23.557
Kai piv apeiBéuevog ETea TTepdevTa TTpoonuda

Odorico 23.459
Disse afavel: “Sera como desejas

Il. 23.601
Kai JIV @wvAoag ETTea TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 23.495
A alegria o repassa e verteu fora

Il. 23.625
Kai JIV @uwvAoag ETTea TITEPOEVTA TTpOCNUdA
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Odorico 23.515
Pega-lhe e ajunta: “Bem discorres, filho

Il. 24.517
Kai MIV @wvACoag ETTed TITEPOEVTA TTPOCNUdA

Odorico 24.410-411
Por si levanta a Priamo, e o compunge
Branca a régia cabeca e branca a barba

3.11 Férmulas com g0xoual como Unico verbo declarativo

1. 1.450
Toiolv O& XpUong YeyaA’ eUXeTO XEIpag Avaoywv

No canto 1, esta é a Unica formula de introdugdo com o verbo eUyxouai,
“orar”, “rezar”, na 32 pessoa do singular do imperfeito da voz média-passiva. O
verso recorre uma unica vez, em [l. 3.275, quando Agamémnon ora a Jupiter
para confirmar o acordo entre gregos e troianos no duelo entre Paris e
Menelau. A repeticdo da mesma férmula evoca um paralelismo entre os dois
contextos: a suplica de Crises, em /l. 1.45, e a de Agamémnon, em /. 3.275.

Odorico traduz o verbo declarativo por “orando” e “implora”:

Il. 1.450
TOioIV 8¢ Xpuong MEYAAN’ eUXETO XETPAG AVATXWV

Odorico 1.391-391
Pegam do salso bolo. O sacerdote
Orando eleva as palmas: “Se a meus rogos

. 3.275
TOIoIvV 8' ATPEIdNG HEYAA' eUXETO XETPAG AVATYWV

Odorico 3.272
Suplice as maos estende e aos céus implora

Além dessas instancias, em que eUxouai figura como o Unico verbo

declarativo da sentencga, o verbo ocorre também em outras passagens como
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parte de formula de conclusédo, tal como em /. 1.43, desta feita no participio
elyxouevog em combinagdo com £@at’, passagem que ja estudamos

anteriormente.

3.12 Foérmulas com o verbo dueifw na 32 pessoa singular do imperfeito,

NueieT’ e NueiBeTo

I.1.172

TOV O’ AuEIBeT’ Emeita dvag avopv AYOPEUVWV
Il. 1.544

TV O’ AueiBer’ Emeita TaThp AvopQV TE BV TE
Il. 1.551

TOV O° AuEiBeT” Emeima Bowmig TTOTVIA "Hpn

1. 1.413

TOV O’ AUEIBET’ EmelTa @ETIC KaTA DAKPU Xéouaa
I.1.121

TOV O’ AuEiBeT” EmmeiTa TToddpkng 8Tog AXIAEUG

II. 1.292
TOV O’ Gp’ UTTOBAARBNV AEiBeTO Biog AXIAAEUG

A intervencao de Aquiles em /. 1.120 é introduzida pelo verbo aueipw,

que significa “alternar”’, “mudar o sentido” ou ainda “responder’. E uma das

férmulas de introdugado mais comuns em respostas ou réplicas.

1.1.120
TOV O' NEIBeT' EmeITa TToddpKNG diog AXIAAEUG

Odorico 1.109
Controverte o Peleio

A forma nApeiBeto ocorre 78 vezes, e nNueiBer’, apropriada antes de
palavras que comegam com vogal, 71 vezes. Nas passagens em que tais
formas ocorrem no canto 1, Odorico apresenta sempre uma solugao diferente,
acrescentando o aspecto de resposta ou réplica na escolha dos verbos

” 11} ” 11}

declarativos: “Controverte”, “replicou-lhe”, “o atalha” e “contesta”. Ha também

momentos em que faz elipse do verbo declarativo: “e em lagrimas a déia”, “e o

rei supremo”:
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I.1.172
TOV O' NUEIBeT Emeita dvag dvopv AyauEéUvwY

Odorico 1.153
Foge, Agamémnon replicou-lhe, foge

1. 1.413
TOV O' NMEIBeT EmeITa @ETIC KaTG dAKPU Xéouoa

Odorico 1.361
E em lagrimas a déia

Il. 1.544
AV O' NUEIBeT' ETeITa TaTnP Avdplv TE BV TE

Odorico 1.469
E o rei supremo

Il. 1.551
TOV O' AMEIBET' ETeITa BoTmig TTOTVIA “Hpn

Odorico 1.475
A augusta irma contesta

A variante métrica da posigcdo do verbo declarativo nueiBeto na férmula
em /I. 1.292 é unica neste canto. Ja o qualificativo UtTtoBARdNV, “subitamente”,
‘prontamente”, ocorre somente uma vez em Homero e torna esta ocorréncia

para o discurso de Aquiles uma expressao unica.

1. 1.292
TOV O’ Gp’ UTTOBAARBNV NEiBETO Biog AXIAAEUG

Odorico 1.254
Fraco eu seria e vil, o atalha Aquiles

3.13 Férmulas com o verbo composto armrapsifopal

I.1.215

AV O’ ammapeIBouevog TTPooéPn TTOdAS WKUG AXIANEUG
II.1.84

TOV 0" ammapeIBOuevog TTPoaéPn TTOdAS WKUG AXIAAEUG
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Il. 1.560
TAV 0" amapeIBOuevog TTPooé@n vePeAnyepéta Zeug
II.1.285
TOV O’ ammapeIBOuevog TTPOCEPN KPEiwY AYaUENVWY
1. 1.130
TOV O’ ammapeIBOuevog TTPooEéPn KPeiwv Ayauéuvwy

O verbo apciBoual e o verbo composto armaueifoual, na voz média,
ocorrem majoritariamente nas introdugcdes e conclusdes de discursos diretos.

Na voz ativa o verbo dueiBw significa “trocar”, “intercambiar”, como a troca de

capacetes entre Diomedes e Glauco, em /. 6.235.

Il. 6.235
0G TTPOG TudEIdNV Aloundea TeUXE' AueIRe

Na voz meédia, torna-se um verbo declarativo, significando “responder”
ou “retrucar”. Ha 108 ocorréncias do participio amapeiBéuevog em formulas de
introducéao, 40 na lliada e 68 na Odisseia. Na lliada, ocorre somente no género
masculino, e, na Odisseia, duas vezes no nominativo neutro singular e uma no
masculino plural.

A fala de Agamémnon, em /.. 1.130, é anunciada pela formula
atrapeIBéuevog Tpooén Kpeiwv Ayauéuvwy, vertida por Odorico por “retorque
o rei”. Nas outras instancias no canto 1, a tradugdo é sempre variada: “brada
Aquiles”, “o fogoso torna-lhe”, e, em alguns casos, com elipse do verbo
declarativo, como em “e o rei supremo”, “e Agamémnon”.

As féormulas que ocorrem em respostas e réplicas se aplicam a situagdes
em que o discurso € demandado por um narrador secundario e se da em
resposta a fala de outro personagem. O canto 1 contém uma longa série de
réplicas e tréplicas entre Aquiles e Agamémnon. Nas tradugées de Odorico, em
alguns casos, o verbo declarativo do narrador primario € inserido dentro do
discurso do narrador secundario, como em Odorico 1.76, “Afouto, brada

Aquiles, vaticina”.
I.1.131
TOV O' ATTAUEIBOPEVOG TTPOTEPN KPEIWY AYOUEUVWY

Odorico 1.118
Retorque o rei
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Il.1.84
TOV O' ATTAUEIBOPEVOS TTPOCEPN TTOOAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.76
Afouto, brada Aquiles, vaticina

I.1.215
TAV ' ATTaUEIBOPEVOS TTPOCEQPN TTOOAG WKUG AXIAAEUG

Odorico 1.188
Cumpre, o fogoso torna-lhe, € cordura

Il. 1.285
TOV O' ATTOUEIBOPEVOG TTIPOCEQPN KPEIWV AYOUEUVWY

Odorico 1.249
E Agamémnon

1. 1.560
TAV O' ATTaUEIBOPEVOG TTPOTEQPN VEQPEANYEPETA ZEUG

Odorico 1.469
E o rei supremo

No caso de aueiBouevog, ha 43 ocorréncias em Homero: no masculino,
38; no feminino, 4 (somente na Odisseia); no masculino dual, 1. As respostas
de personagens femininas na /liada sao introduzidas com o imperfeito nueipeTo,
do verbo apeiBoual, e por outros verbos.

Kelly (2007, p. 281-285) argumenta que, na maioria dos casos, O
participio atmmaueiBéduevog ocorre em férmulas que introduzem respostas em
desacordo com o que foi dito, no sentido de “retrucar’, e que a férmula Tov &
AuEiBeT’ Emem’ ndo é tdo marcada por este sentido e pode ndo implicar em
desacordo. De Decker (2015, p. 174-176) discorda deste ponto de vista,
demonstrando que, no canto 1, na troca de insultos entre Aquiles e
Agamémnon, tais formas sdo intercambiaveis, assim como na briga entre
Jupiter e Juno e também no canto 24 da Odisseia, no dialogo entre Ulisses e
seu pai Laertes. De qualquer maneira, o argumento de Kelly ressalta um uso
majoritario da formula em Homero, gerando assim uma expectativa, ou um

sentido contextual da expressao.
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Observe-se que na Odisseia encontramos daueiBoual no participio nas
formas feminina, neutra e do masculino plural e masculino dual. Na lliada, o
paradigma completo € exclusivamente masculino, em ambas as formas do
verbo no participio, tanto a simples quanto a composta, aueiBopevog e
amapeiBéuevos. Um olhar mais atento as passagens da Odisseia, como as
referentes a Helena, no canto 4, e Penélope, no canto 19, mostra o contexto
em que o participio de aueioual (como vimos, um termo marcado, na lliada,
por um emprego exclusivo no masculino) € usado, na Odisseia, para introduzir
um discurso feminino, assumindo, entdo, a forma dueiBopévn. As instancias
sao Od. 4.234, 4.706, 19.214 e 19.252.

Formulas com dapeiBdépevog ocorrem 8 vezes na lliada, sempre no
masculino, para introduzir discursos dos seguintes sujeitos: Paris (2x), Hipnos,
Jupiter, Euforbo (uma vez cada) e Aquiles (3x). Sdo majoritariamente usadas
na Odisseia e principalmente em férmulas de introdugédo de respostas dentro
de discursos diretos por narradores secundarios.

O estudo dos verbos declarativos da lliada nas formulas de introdugao
de discursos se inscreve dentro do estudo dos verbos gregos em geral, e, por
isso, suas atribuicdes pragmaticas e sintaticas sao chaves elucidativas para a
compreensao de sutilezas semanticas no emprego do aoristo e do imperfeito
no grego homérico, assim como no uso das formas médias e ativas dos verbos

e das formas finitas e participios.

3.14 Férmulas com o verbo R

1. 1.219

A Kai €T Apyupén KWTTN oXEOe xeipa Bapeiav
II.1.528

A kai kuavénaiv €’ dppUot velioe Kpoviwy

O verbo fj ocorre 62 vezes em férmulas de conclus&o na lliada e em 26
na Odisseia, num total de 88 instancias. Surge sempre na posigao inicial do

verso, enfatizando a agdo referida. E frequentemente combinado com as
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particulas pa e/ou kai, € marca a transicdo de um discurso direto para outra

acdo. E usado predominantemente nas féormulas A pa, fj kai e | & 6¢:

As férmulas de conclusdo com R pa sdo frequentemente
seguidas de uma frase na qual o sujeito referido por f é
também o sujeito da frase. [...] O verbo R geralmente conclui
discursos de personagens que ja foram nominados e ndo de
pessoas anbnimas. Em uma unica ocasiao um discurso de uma
personagem andnima é concluido por A: A pa yuvR Tapin, 6 &'
amréoouto dwpartog “Exktwp (/liada 6.390). (De Decker, 2015, p.
109)

A formula ocorre, portanto, em situagdes onde n&o € necessario referir o
nome do sujeito do discurso, pois € um sujeito que ja foi identificado
previamente e prossegue em ag¢ao. Em /. 6.390, porém, o sujeito anénimo do
discurso é repetido na formula de conclusdo, yuvn Tapin, aspecto incomum
para as conclusées com 1. Este verbo é exclusivamente utilizado em férmulas
de conclusao de discurso. Em suas tradugdes para /l. 1.219 e 528, Odorico
omite a traducgdo da formula A kai e passa diretamente para a proxima acgao.

Nas duas instancias no canto 1, nos versos 219 e 528, Odorico, além de
omitir a tradugao do verbo declarativo, sinaliza a transicdo entre as agdes de
discursar e fazer alguma outra coisa por meio das expressdes adverbiais “logo”
e “entdo”, passando assim a tradugédo da agao seguinte. O verso de conclusao

do discurso de Aquiles em /I. 1.219 é exclusivo para esta passagem.

1. 1.219
A Kai £TT" dpyupén KWTN oxéBe Xeipa Bapeiav

Odorico 1.191
Logo a pesada mao no argénteo punho conteve

1. 1.528
A Kai kuavénaoiv €T 0@pUot velioe Kpoviwy

Odorico 1.456
Entao, franze as ceruleas sobrancelhas

O verso de conclusao da fala de Jupiter, em /I. 1.528, no momento em
que ele sinaliza seu compromisso com Tétis, recorre em /. 17.166, quando

Jupiter suspira ao ver Heitor vestir o capacete de Aquiles. Odorico traduz este
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verso de forma distinta em cada passagem: “Entdo, franze as ceruleas

sobrancelhas” e “Anui e arqueia as pretas sobrancelhas”:

1. 17.209
A Kai Kuavénaliv €T dppuot vedoe Kpoviwv

Odorico 17.166
Anui e arqueia as pretas sobrancelhas

3.15 Discursos com formula de conclusao atipica no canto 1

1. 1.22
€vO’ GAAOI pév TTavTEG ETTEUPRUNCaV Axaloi

Il. 1.304
WG TW Y’ avTIRioIol HaXeooAUEVW ETTEETTIV

Estas duas instancias s&o excegdes por nao se referirem
retrospectivamente ao discurso através de um verbo declarativo. As formulas
de conclusdo mais recorrentes, tais como g £€pat’ ou W¢ eimwyv, se referem
sempre retrospectivamente ao discurso, seja ele de um orador anénimo ou
nominado, coletivo ou individual, antes de encadear-se a proxima cena. Em /I.
1.22, no entanto, apds a primeira fala de Crises, o narrador passa diretamente

a descricdo da reacgao do publico.

I.1.22
"EvO' GANoI YéV TTAVTEG ETTEU@AUNCAV AXQIO]

Odorico 1.21-22
Que, aceito o preco espléndido, se acate
O sacerdote murmuraram todos

A omissdo da formula de conclusdo apos um discurso direto, em
Homero, ocorre somente em réplicas entre dois interlocutores dados, nas quais
um dilogo ja esta estabelecido, dando maior agilidade & narrativa. E o caso do
discurso de Agamémnon que ocorre em resposta a fala de Crises, porém com

uma intervengao do narrador entre as duas falas. O narrador primario congela
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a cena com o verso "EvO' dAAol pév TTavTteg Emeu@runoav Axaioi, “entdo todos
os outros consentiram com suas palavras”, para descrever a reagao do publico,
ressaltando o contraste entre a recepcao favoravel a suplica de Crises por
parte dos aqueus e a reagao desmedida de Agamémnon.

O verbo composto émeupnuéw tem, nesta passagem, sua Unica
ocorréncia na lliada nesta flexao, significando “concordar’. O verbo tem a
mesma raiz de @nui, “dizer”, “falar”. Odorico traduz por “Murmuraram todos”. A
forma émeugriunoav é de aoristo indicativo, na 32 pessoa do plural.

O outro exemplo de féormula de conclusdo atipica no canto 1 é o
seguinte:

II. 1.304
WG TW Y’ AVTIBIOIOI JaXECTAUEVW ETTEECTIV

Nesta passagem, apos o discurso de Aquiles, o narrador ndo utiliza um
verbo declarativo para referir retrospectivamente a sua fala, mas toma como
objeto a discuss&o entre os dois herois, enquanto, se contrapondo, brigavam
com palavras, é¢méecol. O participio aoristo de pdyxoualr, na flexdo
Haxeooauévw, aparece aqui em sua unica ocorréncia no dual. Ou seja, Homero
usa o termo “brigados”, que nao é traduzido por Odorico, para referir esta

condicao entre duas pessoas somente neste caso.

Il. 1.304
WG TW Y’ AVTIRIOIOI HaXECTAUEVW ETTEECTIV

Odorico 1.263
Finda a rixa, o congresso Aqueu dissolvem
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CONCLUSAO

Partimos de uma apresentagcédo da primeira tradugéo integral da lliada
para o portugués, da autoria de Odorico Mendes, publicada em 1874, e
enfocamos a maneira como as formulas de introdugcdo e conclusao de
discursos foram traduzidas ou nao pelo poeta brasileiro. Apresentamos
também concepgdes variadas de abordagem tedrica sobre essas férmulas,
demonstrando aspectos discordantes da tradicdo critica sobre o grau de
relevancia gramatical e seméntica dessas formulas. Por ultimo, apresentamos
um elenco completo dessas formulas no canto 1 da lliada e suas tradugdes por
Odorico.

Observamos que, na grande maioria dos casos desta amostra, os tragos
distintivos das formulas n&o foram preservados por Odorico e em alguns casos
apagados por inteiro. Por um lado, ndo poderiamos esperar que Odorico, na
época em que realizou sua traducao, tivesse dado a essas formulas a atencao
que a critica do século XX Ihes atribuiu, qualquer que tenha sido a teoria usada
nos ultimos 100 anos (por exemplo, a da escola oralista ou a da narratologia).
Por outro lado, verificamos que Odorico Mendes contemplou diversos aspectos
da diccdo Homérica com outros recursos que extrapolam a simples repeticao
de expressoes, e isso deliberadamente.

Além disso, o estranhamento que a linguagem de Odorico causa no
ouvinte moderno aproxima-se daquele causado pela lingua artistica de Homero
na Antiguidade classica. Sua escolha pela concisdo, expressa em diversas
estratégias tradutérias, faz com que o seu texto, quando oralizado, tenha uma
duracao significativamente menor (quase metade) do que qualquer outra
tradugdo para o portugués, o que facilita a reconstrugcdo de um contexto
performativo e, portanto, mais fiel a recepg¢ao oral da Antiguidade.

A parte as observagdes sobre as solugdes tradutérias de Odorico, com
respeito ao objeto principal desta dissertagdo, qual seja, a relevancia das
formulas de discurso em Homero e sua potencialidade de revelar aspectos
interpretativos do poema como um todo, tomando por base o que observamos
a respeitos dessas formulas no canto 1 e suas recorréncias em outras partes

da narrativa, podemos concluir que, apesar de nao existir um acordo sobre a
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intencionalidade da distribuicao dessas férmulas sob o ponto de vista poiético,
a repeticao dessas formulas tem influenciado as leituras da lliada em diferentes
momentos da historia e que a tipificagcao dessas formulas e 0 mapeamento das
suas ocorréncias podem abrir novos campos de entendimento da arquitetura
labirintica do poema. Assim, para além de uma leitura calcada na cronologia
interna aos eventos narrados na lliada (os 51 dias que atravessam do canto 1
ao canto 24) e para além de uma leitura linear, a épica homérica permite
também conexdes entre passagens distantes, revelando uma estrutura rica e
complexa de vasos comunicantes. Abre-se assim um campo pouco explorado
de leitura nao linear e sincrénica das diversas partes do poema, sincrénica por
colocar no mesmo tempo coisas que estdo em tempos diversos, para a

construgao de um “sentido essencial”.



106

REFERENCIAS

BECK, D. Homeric Conversation. Washington, D.C.: Center for Hellenic
Studies, 2005.

BECK, D. “Speech Introductions and the Character Development of
Telemachus”. The Classical Journal, v. 94, n. 2, Dec., 1998 - Jan., 1999, p.
121-141.

BURGESS, Jonathan S. “Intertextuality without text in early Greek epic.” In:
ANDERSEN, @ivind; HAUG, D. T. T. (eds.). Relative chronology in early Greek
epic poetry. Cambridge: Cambridge University Press, 2012, p. 168-183.

BURGESS, Jonathan. “Neoanalysis, Orality, and Intertextuality: An Examination
of Homeric Motif Transference”. Oral Tradition, v. 2, 2006, p. 148-189.

CALHOUN, George M. “The Art of Formula in Homer — &mea mTrepoevta’.
Classical Philology, v. 30, 1935, p. 215-227.

CAMPQOS, Haroldo de. lliada de Homero, v. |. Sdo Paulo: Mandarim, 2001.

CAMPOS, Haroldo de. lliada de Homero, v. Il. Sao Paulo: Arx, 2002.

CAMPOS, Haroldo de. “Odorico Mendes: o patriarca da transcriagao”. In:
MEDINA RODRIGUES, A. (ed.). Homero. Odisseia. Trad. Odorico Mendes.
Sao Paulo: Edusp, 1992, p. 9-14.

CAMPOS, Haroldo de. Metalinguagem: ensaios de teoria e critica literarira. 2.
ed. Petropolis: Vozes, 1970.

CANAZART, Gabriela; WERNER, Christian. “A acdo narrativa de focalizar: o
uso de adjetivos avaliadores e o narrador da lliada”. Codex — Revista de
Estudos Classicos, v. 6, n. 2, 2018, p. 17-39.

CANDIDO, Antonio. Formagéo da literatura brasileira (momentos decisivos). 2
v. 6. ed. Belo Horizonte; Rio de Janeiro: Itatiaia, 2000 [1957].



107

CHANOCA, Tatiana Alvarenga. O texto pelo avesso: a génese das tradugbes
em portugués da lliada. Dissertacdo de Mestrado. Universidade Federal de
Minas Gerais, Faculdade de Letras. Belo Horizonte, 2017.

COUCH, Herbert Newell. “A Prelude to Speech in Homer”. Transactions and
Proceedings of the American Philological Association, v. 68, 1937, p. 129-140.

DE DECKER, Filip. A Morphosyntactic Analysis of Speech Introductions and
Conclusions in Homer. Tese de Doutorado. Ludwig Maximilians Universitat.
Munchen, 2015.

DE JONG, Irene J. F. A Narratological Commentary on the Odyssey.
Cambridge: Cambridge University Press, 2001.

DE JONG, Irene J. F. Narrators and Focalizers: The Presentation of the Story in
the lliad. 2. ed. London: Bristol Classical Press, 2004 [1987].

EDWARDS, Mark W. “Homeric Speech Introductions”. Harvard Studies in
Classical Philology, v. 74, 1970, p. 1-36.

ERBSE, H. Scholia Graeca in Homeri lliadem (scholia vetera). V. 1. Berlin: De
Gruyter, 19609.

FINKELBERG, M. “Formulaic Theory and the Individual Poet”. In. MONTANARI,
F.; RENGAKOS, A.; TSAGALIS, C. (eds.). Homeric Contexts. Neoanalysis and
the Interpretation of Oral Poetry. Berlin: Walter de Gruyter, 2012, p. 73-82.

FOLEY, John Miles. Homer’s traditional art. University Park, PA: Penn State
Press, 1999.

HESLIN, P. J. Diogenes. Software. Durham University: Durham, 1999-2007,
disponivel em http://community.dur.ac.uk/p.j.heslin/Software/Diogenes/ (ultimo
acesso em 27.04.2019).

KELLY, A. A Referential Commentary and Lexicon to Homer, lliad VIII. Oxford:
Oxford University Press, 2007.

KIRK, G. S. Homer and the Oral Tradition. Cambridge; London: Cambridge
University Press, 1976.



108

KRISTEVA, Julia. 2nueiwrikr. Recherches pour une semanalyse. Paris:
Editions du Seuil, 1978 [1969].

LORD, A. The Singer of Tales. 2. ed. Cambridge, MA; London: Hervard
University Press, 2000 [1960].

MARTIN, Richard P. The Language of Heroes: Speech and Performance in the
lliad. Ithaca; London: Cornell University Press, 1989.

MEDINA RODRIGUES, A. (ed.). Homero. Odisseia. Trad. Odorico Mendes.
S&o Paulo: Edusp, 1992.

MEDINA RODRIGUES, A. Introdugdo a Odorico Mendes. Poética da Eneida
Brasileira. Dissertacdo de Mestrado. Universidade de Sao Paulo. Sdo Paulo,
1977.

MEDINA RODRIGUES, A. Odorico Mendes: tradugdo da épica de Virgilio e
Homero. Tese de Doutorado. Universidade de Sdo Paulo. Sao Paulo, 1980.

MUELLER, Martin. The lliad. 2. ed. London: Bristol Classical Press, 2009
[1984].

MONRO, D. B.; ALLEN, T. W. Homeri Opera. Tomus |. 3. ed. Oxford:
Clarendon Press, 1920.

MONRO, D. B. Homer, lliad, Books I-XII. 5. ed. Oxford: Clarendon Press, 1906.

MURRAY, A. T. Homer, The lliad. London: Heinemann; Cambridge, Mass.:
Harvard University Press, reimpr. 1942.

NAGY, Gregory. Homeric Questions. Austin: University of Texas Press, 1996.

NAGY, Gregory. Homeric Responses. Austin: University of Texas Press, 2003.



109

NAGY, Gregory. The Best of the Achaeans: Concepts of the Hero in Archaic
Greek Poetry. 2. ed. Baltimore: The Johns Hopkins University Press, 1999 [1.
ed. 1979].

NATTIEZ, Jean Jacques. "De la musicologie générale a la semiologie musicale.
L'exemple de La Cathédrale Engloutie, de Debussy". Protée. Theories et
pratiques sémiologiques, v. XXV, n. 2, 1997, p. 7-20.

NIENKOTTER, Salvio. (ed.). Homero, lliada. Trad. Odorico Mendes. S&o Paulo:
Atelié Editorial, 2008.

NUNES, Carlos Alberto (trad.). Homero, lliada (em verso). Rio de Janeiro:
Ediouro, s.d. [1943].

NUNES, Carlos Alberto (trad.). Platdo, Dialogos. Vol. 9: Hipias maior; Hipias
menor. 4. ed. Belém: Editora da Universidade Federal do Para, 2016.

OLSON, S. Douglas. “Equivalent Speech-Introduction Formulae in the lliad".
Mnemosyne, Fourth Series, v. 47, n. 2, 1994, p. 145-151.

PANTELIA, M. (dir.). Thesaurus Linguae Graecae. Base de dados. University of
California: Irvine, 2014, disponivel em http://stephanus.tlg.uci.edu (ultimo
acesso em 27.04.2019).

PARRY, M. “Studies in the Epic Technique of Oral Verse-Making. |. Homer and
Homeric Style”. Harvard Studies in Classical Philology, v. 41, 1930, p. 73-147.

PARRY, M. The making of Homeric verse: The collected papers of Milman
Parry. Edited by Adam Parry. Oxford: Clarendon Press, 1971.

PEREIRA, M. H. da R. (trad.). A Republica, Platdo. 5. ed. Lisboa: Fundagao
Calouste Gulbenkien, 1987.

PLEBE, Armando. Breve histéria da retérica antiga. Trad. G. N. M. de Barros.
Sao Paulo: E.P.U.: 1978 [1968].

RIGGSBY, A. M. “Speech Introductions and the Theory of Homeric
Composition”. Transactions of the American Philological Association, v. 122,
1992, p. 99-114.



110

ROMERQO, Silvio. Histéria da literatura brasileira. V. 1, tomo primeiro. 2. ed. Rio
de Janeiro: Garnier, 1902.

SCHIAPPA, E. “Did Plato coin rhetorike?”. The American Journal of Philology,
v. 111, 1990, p. 457-470.

SOUZA, Eudoro de (trad.). Aristoteles, Poética. Sao Paulo: Abril Cultural, 1973
(Colecao Os Pensadores).

VASCONCELLOS, P. S. de et al. Virgilio, Odorico Mendes; Eneida Brasileira.
Campinas: Editora da Unicamp, 2008.

VON DER MUHLL, P. Homeri Odyssea. Basel: Helbing & Lichtenhahn, 1962.

WEST, Martin L. Homeri llias. V. |. Stuttgart: Teubner, 1998.

WEST, Martin L. Homeri llias. V. Il. Minchen; Leipzig: Saur, 2000.

WEST, Martin L. Studies in the Text and Transmission of the lliad. Minchen;
Leipzig: Saur, 2001.



