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INTRCDUGAO

Quando, em 1968, Roberto Pontual nos solicitou dados sobre artistas plasticos para-
naenses para serem inclufdos no “Dicionario das Artes Plisticas no Brasil” — compreendendo a
importincia que tal empreendimento representava — comegamos imediatamente um levantamento dos
nossos artistas plasticos e suas obras. Dadas as dificuldades encontradas: a falta de uma obra que reunisse
pesquisas esparsas — e 0 que & mais grave — os erros primdrios de classificagio que entdo se cometia,
onde por exemplo, em arquivo de uma de nossas entidades oficiais, Bakun era classificado apenas como
um pintor impressionista, e Viaro, como um académico; havendo, por outro lado, total auséncia de
dados sobre artistas mais jovens — s6 entdo é que nos conscientizamos que, em termos anal(ticos, a partir
da Escola de Andersen, quase tudo ainda estava por ser feito. Foi dal que iniciamos uma pesquisa junto
aos proprios artistas, emrevimndo-os em seus ateliés, gravando seus depoimentos, examinando suas
obras. Pudemaos, assim, /n /oco, avaliar seu trabalho e sentir melhor seus problemas. Apesar dos cinco
anos de pesquisa, a cada novo artista que estudamos, nos maravilha o grande potencial de criatividade
que o Parana possui. Ndo se justifica, portanto, que esquegamos o nosso Estado, onde quase tudo estd
por ser levantado em termos de “‘arte contemporanea’’, para tecermos questdes estéreis em torno do que
ja foi feito; 6 que, evidentemente, nada acrescentaria de novo. Também ndo podemos aceitar
passivamente a erronea afirmativa que arte paranaense nio existe, ou que s6 se constitui em algo
representativo, a partir da década de 40. Se, por um lado, ndo podemos negar que a contemporaneidade
surge como um “desafio do milagre brasileiro”, por outro lado, ndo podemos esquecer que, como todo o
fendmeno social, corresponde ao climax de um processo, cujas longfnquas rafzes se perdem hi 3 000
anos. Daf porque, no presente estudo, a partir de uma conceituagdo geral e lancamento da questdo,
propomo-nos a: a) lancar subsfdios para uma classificagdo da arte paranaense; b) provar, através de
documenta¢do consultada, a existéncia da arte paranaense como fendmeno social, desde a pré-historia
até a década de 40; c} propor e demonstrar que, tanto as Escolas de Mariano de Lima como de Alfredo
Andersen — introdutores da “‘corrente objetiva’”’ no Parani — podem ser consideradas como a
infra-estrutura basica para a posterior evolugao da arte paranaense, enquanto que os artistas anteriores,
malgrado sua notivel contribuicdo iconogrifica — por ndao haverem deixado seguidores —, constituem a
chamada “Fase Itinerante”’: d) examinar o Modernismo (Integragdo) no Parand como um fendmeno que
se inicia com a gerac'io de 40, e sua total autonomia como um processo cultural tipicamente paranaense,
girando no pontb de vista pléstico, ém torno de dois eixos principais: Guido Viaro e Poty - responsaveis
respectivamente pela introdugdo de uma linguagem subjetiva na afte paranaense: e) analisar interpreta-
tivaments os elementos catalisadores e as obras dos artistas modernos e contemporianeos, encarando a
arte paranaense contemporinea como climax de um processo; f) demonstrar a necessidade de
aproximac3o com o interior do Estado — verdadeiro celeiro de artistas, necessitando maiores incentivos.
Se 0 presente estudo constitui-se na primeira tentativa ja feita no Paran4, de reunir dentro de uma andlise
metbdica o que aqui se produziu nc campo das artes pléasticas desde a pré-histbria até a contempo-
raneidade, ¢ bem verdade que estamos plenamente conscientes de que o assunto ndo estd esgotado. Ao
contririo, hd um manancial tio rico de criatividade em nosso Estado que seriam necessérios dez (10)
anos de estudos ininterruptos, de toda uma equipe, para sua complementagao satisfatéria. Aqui, por-
tanto, alguns subsfdios para uma obra a ser complementada com o tempo que sua seriedade e
importincia exigem e, sobretudo, ‘o reconhecimento do que nio se pode negar’’.
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ARTE — DEFINICOES — FUNGAO

Definigoee

Tao antiga quanto a propria histdoria do ser humano, a
arte continua sendo, ainda hoje, um dos mais apaixonantes temas
de controversia. Conforme os conceitos filosoficos de cada grupo
humano, suas interpretagoes variam ao infinito: 1 "arte pela
arte” ou "ligada a uma fungao magica”, na pre-historia; "habilida
de adquirida por paciente exercicio” no conceito grego, latino e
alemao; 2 partindo da Summa Theologica de Sao Tomaz de Aquino:
"0 belo &6 o mesmo que o bem e eles so diferem em aspecto. Pois
vista que o bem é o que todos procuram, a nogao do bem & o que a-
talma o desejo, ao passo que a nogao do belo € que acalma o dese-

Jo pelo fato de ser visto ou conhecido” ' chega-se a "identifi
cagao da arte com a beleza e o bem”; "imitacdo de uma realidads
suprema, existente alem da percepgao sensorial”/Plotino; "arte é

coisa mental”/Leonardo Da Vincis; "arte é virtude do intelecto pra
tico destinada a fazer”/Irmao Eulalio Geraldo. "a poesia e indis~-
pensavel. Se eu ao menos soubesse para quée..."”/Jean Cocteau:; "a
arte desaparecsera na medida em que a vida adquirir mais equili-
brio”"Piet Mondrian. _ ”nada e arte, tudo e arte”/Frederico Mo-
rais; 3, . "arte é instinto, & fungao biologica"- "0 que nos dife
rencia dos outros mamIferos e o mundo imaginario, ora, arte e es-
te mundo imaginario”; "arte e alguma coisa que um individuo’ chama
do artista quer fazer sentir a outro individuo chamado especta-
dor.

Conclusao

Se arte e tudo isto ao mesmo tempo: divida e feé, expres
sao e contradigao; misséria e sublimaqéo. contestagao e aceita-
cae, uma coisa parece certa: a arte esta intimamente ligada ao ho
mem; apenas ele €& capaz de vencer ssu instinto biologico - esteti
ce - construtivo para fazer "arte”. ® Como reveladora que & de
um status social, a arte e sempre experiencia vivencial humana.Co
mo um radar detecta o momento histérico, sécio-econdmico, filoso-
fico e psicologicoc do individuo e portanto do grupo ou da socieda
de em que ele vive.

'REALIDADE — DIALETICA — VALOR

Dialetica / Realidade

Num pontoc de vista dialético observa-se duas posigoes
gerais face a realidade: a) nao ha oposigao entre a realidade ar-
tistice e a realidade cotidiana; b) a realidade artistica nao e
a mesma da realidade cotidiana. Como conseqliencias do item "a"
as tendencias vao desde a confusao de arte/vida ate a tentativade
copiar a realidade; quanto ao item "b”, ha desde a tendencia a a-
fastar-se o mais possivel da realidade, até o reconhecimento de
valores absolutos, que ultrapassam os valores relativos.

Arte s Realidade
A obra de arte so6 existe quando criada. Apos a criagao

passa a ter uma existencia propria, quer dizer, constitui-se numa
realidade autonoma e original que ultrapassa a cotidiana.



10
Realidade Cotidiana j Valor Relativo

Como um ente gque ocupa um lugar no sspago a obra de ar-
te constitul uma realidade cotidiana que pressupoe valores rela
tivos.’ Estes formam o conjunto dentro da obra de arte que nos
permite conhece-1la por meio de nossos sentidos. Isto 8, podemos
senti-la e toca-la como objeto da realidade sensivel. 8 Como
tal esta portanto em Intima dependéncia de tempo, lugar e tecnolo
gia. ’

Realidade Original # Valor Absoluto

Ao mesmo tempo a obra de arte e autonoma. Embora seu
conteido dependa do autor no momento da criagao, sera tanto mais
realidade original, quanto maior potencia criativa encerrar. Auto
nomia e originalidade pressupoem valores absolutos, que constitu
em algo mais importanto que sua existencia fisica; que nos obri-
gam a vive-la intensamente a ponto de se identificar de tal manei
ra conosco que a gozamos, como se fosse a expressao, nao mais do
artista mas de nos proprios espectadores. Toda obra de arte como
a propria existencia humana € metaforica. A palavra metafora pro-
vem do grego e quer dizer: transporte, transposigao. A obra de ar
te € assim como a vida: um transporte permanente do mundo finito,
do conhecimento definitivamente adquirido até o mundo infinito,
que se pretende conhecer e porem escapa.9

SENSAGAO VISUAL — SIMBOLO

Complexidade da Natureza 7 Compreenmsao

A natureza e o conjunto de seres, situagdes que nos re-
velam nossos sentidos. Na impossibilidade 1mposta'pelos limites
humanos de criar um novo universo, nos recorremos as nossas sensa
¢0es e imagens armazenadas em nosso subconsciente. Se a arte se
reduzisse a imitar, reproduzindo formas, as imagens produzidas sg
riam apenas um ato mecanico e nao apreenderiam nenhuma das facul-
dades superiores do homem; seriam apenas automaticas sem nada a-
crescentarem e, portanto, um trabalho ininteligente. Sendo, ao con
trario, a arte uma contribuigao do que ha de melhor no homem -com
preender toda a complgxidade da natureza e o ato mais importante
da criagao artistica '

Sensagdo Visual / Formagado

Analisemos a formagao da sensagao visual. 0O homem nor-
malmente capta a visao exterior com os dois olhos, cada um trans-
mitindo ao cérebro uma imagem, e estas duas imagens sao diferen-
tes. E necessarioc procurar uma e suprimir a outra. No lugar dis-
so, o espirito constréi. deduzindo das duas primeiras uma tercei-
ra imagem4yque sera fruto da propria experiencia vivencial do indi
viduo. Esta terceira imagem quando materializada na obra de arte
podera ou nac, conter uma sensaoaq espacial; tudo depende de uma
opgao subjetiva.

largura

altura
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. Vejamos seu relacionamento com a pintura. 0O artista en-
frenta um espago bidimensional: altura e largura. Desde que 1lida
com uma superficie plana ele e livre para trata-la como queira.Se
seguir a nogao da perspectiva tradicional, langada pelos italia-
nos do Quattrocento, dara a sensagao de coisas mais proximas ou
mais distantes.Porém ele pode exagerar, distorcer ou até suprimir
a localizagdo no espago ou a sensagao aparente da terceira dimen-
sao. Mesmo que nos inspiremos na realidade exterior,as sensagoes
gque um objeto provoca em nos, irao evocar as nogoes apreendidas e
conservadas quer seja pelo consciente, o subesonsciente ou .o in-
consciente. Atuam al também as experiéncias fcrnecidas pelos ou-
tros sentidos: forma, situagado no espago, mobilidade, utilidade,
som, cheiro, cor, etc... Ha ainda a se considerar outros fatores
que podem alterar a 1magem as reagoes grupals, advindas de situa
¢o0es economicas, geograficas, sociais e filosoficas, acrescidas
ao estado fisiologico e p51cologlco do sujeito, por-si so suscetI
veis de modificagoes. !?

~ Imagem Mental ou Simbolo

Todos estes coeficientes agem sobre a sensagao ao ponto
de a transformarem numa imagem que chamaremos 1magem mental ou 51m
bolo. Se arte e em sua essencia manifestacgao simbolica da at1v1da
de mental — suas conseqliencias convergem para a flnallstlca — e 0
simbolo seria uma maneira de interpretar; uma especie de duplo.
Comparemos por exemplo o tema "cavalo"” 1nterpretado por alguns ar
tistas de nivel universal, a luz de sua formagao e epoca: Paolo u-
cello (Florenga, 1396-1475); Rubens (Flandres 1579-1640); E1l Gre-
co (Espanha, 1545-1614); De Chirico (Italia, 1888). Embora o tema
"cavalos” seja comum em algumas de suas obras os "simbolos” que u
sam sao diferentes. Paolo Ucello pintou cavalos totalmente dife-
rentes daqueles que a camara fotografica reproduz. Pintou-os
amarelos, vermelhos, azuis, roxos, etc., dentro de uma fantasti-
ca e endiabrada poesia das formas geometricas. Lionello Venturl
chama atengao para a contemporaneidade de sua obra. Seu ritmo e
absolutamente moderno;é o mesmo ritmo sincopado do "jazz- band”.12
E um caso de artista que nos antecedeu ha séculos mas que se comu
nica em "pintura” com os nossos "sons”. Ja Rubens & um pintor bar
roco cujas formas cantam a alegria de viver. Seus cavalos tambem
sao gordos e terrenos. Em E1 Greco tudo € convulsao mistica. Ele
€ um audaz deformador que, além dos angulos, alonga a figura para
conseguir mais sensagao mistica. Conseqfientemente os cavalos que
pintou sao longilineos, vibrantes e misticos. Para De Chirico,pin
tor contemporaneo metafi{sico que, influenciadovpor Nietzsche, des
cobriu o realismo magico das cidades do Mediterrdneo, seus cava-
los geram a inquietude do real, mistério.l3

FORM_AS PRIMARIAS — EXISTENCIA

Tres elementos base

Paul Haeserts em sua obra De Renoir a Picasso evidencia
que embora seja dificil estabelecer classificagoes em arte — as-
sim como ha tres cores primarias: vermelho, amarelo azul — & pos-
sivel estabelecer caracteristicas essenciais na expressao plasti-
ca, visfveis em trés elementos-base: a linha curva, a reta e o an
gulo agudo. Conseqtientemente simples e unilaterais, que regem o
mundo das formas. Estes tres "elementos-base”, embora surgindo
nas idades mais remotas, prolongam-se ate hoje, dando origem a
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trés tradigdes: da sensualidade, do cerebralismo e da passionalil
dade que, tanto podem aparecer pnitidamente caracterizadas. numa
so obra, como podem coexistir.

N

Existe uma tradigdo de vio-
iéncia passional. Suas duas
grandes caracter(sticas sdo: o
excessivo e a angUstia. Picas-
so é todo violéncia, anguloso,
com pontos agudos. A arte
de Picasso é surpreendente
expressdo de tradigdo do ex-
cessivo.

Renoir é expressdao de longa tradigdo de.
arte sensual. Nele tudo se manifesta por
linhas curvas e ritmos flexivos. Exalta a
beleza da carne e o bem-estar fisico.

A tradiciio do Cerebralismo esté presente na obra
de Seurat. Sua obra é fzita de linhas retas, contornos
tigido e retilinios. Desde o Egito é constante a
tradigdo de formas rigidas.

Corrente da Sensualidade

Caracteriza-se pelo emprego da linha curva. Depois do a
parecimento da. arte grega, ou talvez antes, forma-se uma tradi-
cao que exalta a beleza das carnes, exprimindo-se atraves de for
mas soltas. que falam da efusdo e bem estar fisico. O amarelo cor-
responde a linha curva. Rubens, mestre por excelencia da  linha
curva & tambem campeao das gamas douradas.

Corrente do Cerebralismo
Expressa-se através da linha reta. E feita de rigidez

calma, equilibrio. Tudo é reduzido a esquemas ideoldgicos; Seus
contornos sao rigidos. Vai desde a magestade ritual egipecia, cal-
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daica ou etrusca ate o misticismo bizantino, gotico; o cerebralis
mo de Seurat e do cubismo, até cair numa rigorosa disciplina da
linha com Mondrian, Loth, Gischia. Sua correspondente € a cor a
zul. Por exemplo, a obra retilinea de Puvis de Chavannes & 1im
pregnada de cinza-azul. Observe-se como a 1linha vertical foge ao
alcance do dominio:de nossos olhos, transmitindo uma sensagao de
extase mistico, tipica das catedrais goticas.

Corrente da Passionalidade

A linha angulosa reflete um sentido patetico e passio-
nal da vida. Esta tendencia e feita de angulosidades, excessos,
gestos bruscos, paradoxos. Val desde a arte inca e polinésica, a-
te a escultura negra, Grunewald, El Greco, Goya, os Expressionis-
tas,e Picasso com suas formas "explosivas” na Guernica,ou nas o-
bras que refletem a II Grande Guerra. Alias Picasso acentuou ate
o climax estas tres correntes. Dotado de excepcional inteligencia
e temperamento vulcanico, sua obra nao conhece meio termo. Assim
a doce sensualidade de Renoir nele € brutal. Suas pinturas esque-
maticas, mais do que rigorosas, sao gelidas. Quando a obra de Pi
casso e cem por cento Picasso, e furiosa e violenta. Em seus mais
tipicos rostos de mulheres, a figura humana e impiedosamente de-
formada e massacrada. Cansado, repousa num langor a Matissel®

ARTE — CIENCIA

As ciencias sao passiveis de serem ultrapassadas; por
serem exatas, nao conseguem revelar tudo sobre o ser humano como
a arte. Essencialmente comunicagao, a obra de arte como . produto
do homem, €& alem de cient{fica e historica,criativa. A arte nao
se limita, como a ciencia, a ser um reflexo da realidade. E muito
mais do que isso. Ela filtra as inumeras realidades existenciais,
organiza seu proprio mundo, tem suas proprias leis e supera as
contradigoes da realidade aparente.

Ciencia ) Limite

, Tomemos por exemplo Leonardo da Vinci. Face ao desenvol
vimento técnico-cientifico, sua tentativa de construir uma aerona
ve € hoje tao primaria,que qualquer brinquedo-a venda em lojas e
supermercados ultrapassa o no ponto de vista mecanico. Embora re-
volucionario para sua época e malgrado sua contribuigao histdrica,
como clientista foili portanto ultrapassado. 15

Arte + Autonomia

Em compensagao, sua produgao como artista € eterna, e
independe da moda ou de "estar em dia”". Sua obra mais popular, in
titulada Mona Lisa, obviamente encerra em si valores relativos 1i-
nerentes a epoca em que viveu o autor, visiveis por exemplo no ti
po fisico do modelo, escolha de materiais, sensagao de espago,
etc. Porem a Mona Lisa nao vive apenas como reflexo da realida-
de cotidiana de seu autor. Encerra em si.uma realidade autonoma e
original. Como profundo psicdlogo da alma feminina, Da Vinci trans
forma a Mona Lisa no simbolo eterno da mulher, desde os tempos
pre-historicos ate hoje. Ela e ao mesmo tempo: a mae, a amiga, a
irma, a amante, a esposa. Identifica-se, portanto, com todas as
mulheres do universo e como tal jamais sera ultrapassada. Alvo,
desde Duchamp, de indmeras satiras e apropriagoes que provam sua
popularidade e vitalidadq)esté acima de regionalismos e tempo.
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" ARTE — PASSADO — PRESENTE

Atemporalidade

Ao encerrar em si um momento de vida, a obra torna-se a
temporal. Afirmar que uma pintura de Lascaux, uma escultura de Ne
fertiti, uma Catedral Gotica, uma tela de Franz Halls ou de Picas
so sao coisas mortas, e tao absurdo quanto negar a propria reali-
dade historica ou a forga criativa que as gerou.

Liberdade / Criagao

As obras de arte ja criadas sao validas pelo que sao,
porem, desde que passem a ser um modelo para o presente, perdem a
sua fungao e destroem os valores proprios da obra que fica assim
despersonalizada. Liberdade € condigao indispensavel para que O
corra a criagao. 0 artista contemporaneo deve ser absolutamente li
vre para descobrir a sua propria epoca e entrever o futuro. Em
cada obra que realiza deve nascer um mundo novo.

ARTE — TECNICA

Teenica ‘y Meto

A tecnologia nao determina a obra. £ apenas um meio, um
instrumento nas maos do artista. A medida que evolui, determinara
a svolugao do suporte, imprimindo a obra a contemporaneidade mate
rial, peculiar a cada éepoca. -

Novos Matertiais -/ Humanizagao

Nem sequer sonhamos com os novos materiais que estao por
surgir. Isto porem nad deve servir de fator condicionante — . ao
contrario — —cabe ao artista humanizar os novos materiais. Se ex
periencias como "Arts and Crafts” de William Morris foram, por um
lado, incongruentes com sua epoca, por outro lado, impediram o ex
cesso de racionalismo da arte moderna, inspirando inclusive o Bau
haus, verdadeiro baluarte da humanizagao do objeto cuja conseqfién
cia mais positiva seria o Desenho Industrial (design).

 Designer -/ Colaborador / Artista total

Na sociedade contemporanea os "designers” (desenhistas
industriais) sao os pontos chaves dds relagoes humanas. Passam a
ser hoje os colaboradores — artistas totais que definem nas for
mas o "estilo” de nossa epoca. Sua proposta e introduzir condi-
goes existenciails valorativas (tradicionalmente chamadas esteti-
cas) junto ao povo, influenciando sua propria vida, seu relaciona
mento com a fonte produtiva, seu ambiente, enfim tudo que o cer
ca: dos moveis aos talherss e aparelhos eletrodomesticos, até os
minimos detalhes das necessidades cotidianas. Seu papel e impor-
tantissimo, como propulsores da logica e organicidade, contra um
crescente processo de massificagao e autodestruigao; impedindo que
a socledade futura se transforme, tao somente, numa mera microgra
fia existencial.l®

Das Téenicas Tradicionais +/ As Maie Contemporaneas

Usando tecnicas tradicionais. de pintura de cavalete, mu
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ral, desenho, gravura, escultura - ou fazendo novas experiencias
com materiais recentes - utilizando sucata , criando ambientais,
ou ainda limitando-se as propostas — o artista so Fara obra va11
da quando criativa. Ter uma tecnologia avangada nao e condigao -
"sine qua non" da obra de arte. Afirma Frederico de Morais em
seu artigo "Contra a Arte Afluente”: "No caso brasileiro, o <im-
portante e fazer da miseria, do subdesenvolvimento, nmossa princt
pal riqueza. Nao fazer nenhum tabu dos novos materiats e instru—
mentos, nem se deixar assustar. Sobretudo evitar confrontos arte
sanats (tecnologicos), por razdes obvias. Sempre estaremos _em po
sigao de inferioridade. O que zmporta, nao custa repetzr, e a i-
deia, a proposta. Se for necessario, usaremos o proprio corpo co
mo canal da mensagem, como motor da obra. O corpo, e nele,os mus
culos, o sangue, as visceras, o excremento, sobretudo a zntelz -
gencia.
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ARTE BRASILEIRA — EXISTENCIA

Arte Brasileira / Fenomeno Total

Apesar de sua condigao de pais em luta pelo desenvolvi-
mento, e inegavel que o Brasil tem uma arte propria. Correspondan
do as miltiplas realidades brasileiras, a arte brasileira deve,
porém, ser compreendida como um fendmeno total. Devendo ser anali
sada sem dirigismos num sentido ao mesmo tempo regional e uni-
versal — desde um ponto de vista histdrico, sdcio-econdmico,bio
logico, psicologico e social. -

Intensa Pesquisa

Diz Roberto Pontual em sua obra "Brasil / Arte / Hoje/
50 Anos Depois? "0 periodo que se estende do inicio da década de
1960 ate os dias de hoje é de intensa pesquisa nas ar-
tes visuais braszlezras, pelo entrechoque de tendencias
e pela conquista de expressao em cada setor. £ como se
um ciclo comegasse a se fechar, desde a revolta moderm.
ta a plena atualidade de agora. Percorrendo a. década de
1960, observa -8e uma inquietude que supoe, nao infanti-
Zszo, porem encaminhamento para a maturagao". ! Ar-
te brasileira & portanto uma realidade.

ARTE PARANAENSE — POR QUE NAO?

Arte Paranista / Nao. Arte Paranaense / Sim.

Embora Eduardo Rocha Virmond, um dos mais conhecidoscq{
ticos paranaenses tenha afirmado em sua apresentagao a Retrospec-
tiva de Artistas Paranaenses realizada a 24 de margo de 1873 no
Teatro do Paiol: "Pintura paranaense, portanto, é figura de reto-
rica: na realidade fatica nao existe”". 2 — podemos afirmar com
toda nossa convicgao que nao acreditamos numa "arte paranista” com
tudo que este termo encerra de um jacobinismo fanatico, da Fa151-
dade do -enxerto de ornatos de pinha numa coluna grega que nao &
nossa; porem, dizer que nao exists arte paranaense contemporanea,e
negar o nosso proprio momento histdrico. Olhar para o que existe
€ o conselho de Fernand Leger em sua obra Funcgoes da Pintura: "0
belo esta em toda parte, na ordem de nossas cagarolas, na parede
branca de nossa cozinha, matis possivelmente que no vosso salao
seculo XVIII, ou nos museus ofictais".3 Se nossas tradi-
coes sao pobres. se, por um lado, tudo €& primitivo e 1ncip19ntees
ta realidade € sofisticada pela rapidez das comunicagoes, que,por
formarem nosso "viver diario” passam a se integrar conosco. Ha co
existencia de realidades; nossa indlistria de base € ainda incipi-
ente, no entanto em nosso dia-a-dia, usamos elevadores, automo-
veis, telefones, avioes, televisores, etc..., vindos de outros Es
tados ou Paises mais industrializados. Ou,conforme constatou o et
nografo espanhol Julio Alvar em pesquisa recentemente realizada
(para a U.F.P.) mesmo em Guaraquegaba - regiao litoranea paranaen
se, esquecida da civilizagao - nossos caboclos consomem diariamen
‘te "coca-cola” ou vestem camisas da telenovela "Cavalo de Ago".'t
Apesar de nossa baixa renda " per capita ", pertencemos a uma so-
ciedade de consumo. A nossa condigado de pertencentes ao 3% mun .
do nao nos segraga da aldeia global preconizada por Mc Luhan. Se
temos problemas, a vida continua a pulsar em nossas cidades e cam
pos e se renova a cada dia; de ago inoxidavel para assar carne,ou
mesmo de barro para cozinhar angu de fuba, as cagarolas continuam
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'a ferver com toda a sua beleza em nossas cozinhas... E so ter o-
lhos para ver.

Deglutimos / Inumeras Realidades — Engolimos / Esperanga

Se o Parana como todo o Sul nao e tao rico como o Nor
deste em tradigoes afro-brasileiras, alem do proprio elemento de
origem africana, em nossas veias, corre mals sangue caboclo mistu
rado ao sangue imigrante. Somadas ao que ja tinhamos, as indmeras
imigragoes: polacas, alemas, holandesas, italianas, arabes, - Jju-
dias, japoneses e tantas outras... transformaram-nos num estado
antropofagico. Estamos em pleno ato de deglutir as nossas indme-
ras realidades. Os paranaenses e gauchos irmanam-se com os "Barri
gas-verdes” no ato (segundo Lindolf Bell) de "engolir a esperan-
ga”. 5 Apesar de nossas cabegas louras, a nossa brasilidade e
a mesma.

FASES — CARACTERISTICAS GERAIS

Embora seja impossivel estabelecer fases e datas rigi-
das —~ considerando que estas freqlentemente se interrelacionam -—
para maior objetivagao propomos estabelecer para a Arte Paranaen-
se-as seguintes fases:

Subdivisao:

v 1) PRE-HISTORIA: cujas estimativas vao de 7.000 a 1.500
: epoca pré-cabralina, caracterizada pela cultura de nossos indi-
;genas.- S

2) PROTO-HISTORIA: seécs. XVI e XVII, caracterizada pe-
las redugoes jesulticas e vilas militares espanholas, posterior -
mente destrufdas pelos bandeirantes na area ocidental do atual Es
tado do Parana. Tanto a Pré-Historia como a Proto-Histdria vem
sendo objeto de estudo de historiadores e arquedlogos, sobressain
do-se, entre estes ultimos os levantamentos realizados por Igo?
Chmyz.’José Wilson Rauth e Oldemar Blasi.

.3) FASE ITINERANTE: cronologicamente seus infcios coin-
cidem com a Proto-Historia abrangendo do séc. XVI a fins do sec.
XIX . Caracteriza-se pelas impressoes deixadas por viajantes e ar
tistas de passagem pelo Parana, antes do advento e difusao da fo-
tografia entre nos. Sao tambem aqui inclufdos artistas. entre ou
‘tros. como John Henri Elliot e Frederico Guilherme Virmond que,
embora tenham se radicado no Parana, nao deixaram seguidores. Ate
o presente momento, a pesquisa mais importante sobre esta fase foi
elaborada pelo Prof. Newton Carneiro em sua obra Iconografia Para
naense (Impressora Paranaense - Curitiba - 1950). Destacando-se
‘tambem, para. esta e a subseqliente fase, a contribuigao dos estu-
dos do historiador e professor David Carneiro.

: 4) INFRA-ESTRUTURA: De 1886 a 1940 duas importantes Es-
colas serviriam de infra-estrutura a Arte Paranaense: a Escola de
Artes e Industrias fundada em 1886 por Mariano De Lima, e a Esco-
la formada em torno de Alfredo Andersen por seus discipulos; este
desembarcara em Paranagua em 1892. Malgrado certas ‘tentativas, co
mo o Movimento Paranista, esta fase nao se afastou de um objeti-
vismo visual, permanecendo no ambito langado pelos dois pionei-
ros.. O brimeiro vem sendo objeto de recentes pesquisas por parte
do Prof. Newton Carneiro enquanto que a atuagao do segundo e seus
dlscfpulos fol meticulosamente levantada por Paulo Rubens em "An-
dersen Pai da Pintura Paranaense”e pelo Professor Valfrido Piloto
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to em "O Acontecimento Andersen".

5) MOVIMENTO DE INTEGRAGAQ: Embora com antecedentes, pode-
mos datar esta fase da decada de 40 até meados da decada de 60. O
Parana integra-se ao modernismo. Gradativamente atualiza-se-. face
a uma realidade nacional e internacional. Observa-se que em va-
rios momentos o Parana consegue manter uma posigao de pioneiris-
mo face ao extremo sul.

6) CONTEMPORANEIDADE: De meados da decada de 60 ate os
dias atuais. Diversos fatores, entre os quais, os Encontros de Arte
Moderna contribuem para que, principalmente a partir de 1970, o Pa
rana se torne um centro de vanguarda Tanto as fases de Integra-

gao como Contemporanea sao objeto de pesquisa”em campi do presen-
te trabalho.

REVISAO — INDEPENDENCIA DA ARTE PARANAENSE

Revisao / Necessidade

Reafirmamos que a abertura da critica, hoje, pede uma ur
gente revisao dos artistas paranaenses. Comumente, Elliot, por e-
xemplo & considerado um artista mediocre que so permanece por seu

valor ‘etnografico. Porem, uma andlise, ainda que rapida de sua
obray permite perceber que Elliot — um seculo antes de Tarsila do
Amaral — apesar de ter sido um artista intuitivo e ter nascido nos

Estados Unidos, ja era um ultra nacionalista em seu brasileirismo,.
e sabia captar a nossa paisagem com aquele sentido nativo, dire-_
to e puro, que s6 reapareceria como conseqlléncia da Semana de Ar-.
te Moderna de Sao Paulo. :

Julgar /Sem Preconceitos

Nos meios, tanto academicos como de uma pseudo-vanguar-
da intelectual, muitos outros artistas, como Iria Candida Correia .
ou Maria Amélia Assumpgao, sofrem idénticas e dramaticas incompre.
ensoes.Uma obra de arte nao pode,porem, ser julgada apenas pelo .
prazer estetico que possa despertar — o que a reduziria a um sim-
ples objeto de luxo; ao contrario, sua importancia advem de seu
relacionamento com problemas psicoldogicos e socio-econdomicos, pas
sando a constituir o testemunho vivo de toda uma estrutura social.
Para localizar o ambiente paranaense neste hiato que separa as du
as artistas acima citadas:Irta Correia e Maria Amelia Assumpqao.
bastariam os dados colhidos sobre o Parana no Almanaque Laemmert,
de 1902.A populagao do Estado era - segundo recenseamento de 1880
(31-XII) de 249.491 habitantes (hoje s6 a cidade de Londrina e Mu -
nicipios tem 231.688 habitattes). Uma das principais inddstrias e
ra a de beneficiamento de erva-mate presa a uma economia extrati-
va, ainda primitiva, seguindo uma tecnologia herdade dos Indios .
Registrava-se em Curitiba a presenga de seis meédicos, onze enge -
nheiros e de apenas tres negociantes e industriais em diversas lo-
calidades do Estado. E inegavel a permanencia do tropeirismo e a.
formagao de uma infra-estrutura. Vinte anos seriam poucos para mu
dar radicalmente a situagao. Como, portanto, julgar tais artis -
tas de acordo com as facllidades de hoje,esquecendo os fatpres con
dicionantes de sua propria epoca?

Arte Paranaense

Segundo conclusao de Mario da Silva Brito: "Os fatos de
monstrariam que a Semana de Arte Moderna finalmente introduzira o



gBraszZ na problematica do secuZo XX e levara o paiS a integrar-se
3nae ‘eoordenadas culturats, poZztzcas e socio-economicas da nova e
‘ra:i o -mundo da téenica, o mundo mecanico e mecanizado-mundo - que
"o modernzsmo eantaria e gZorzfzcarza e, depotis, temendo -0, repudv
}arta,conseqﬂencza dele que era”.”’ ‘Porém nada mais errdneo do que.
5t0mar a. Semana de 22 de Sao Paulo como o Unico fenomeno capaz de
~ser um catalisador de modernismo em sentido nacional. Sua influen
~cia se’ Fez sentir no Rio de Janeiro e quiga em Minas Gerais,porem
- Q Parana, como a maioria dos Estados brasileiros, descobrira . de.
-Forma autonoma o seu proprio caminho para o modernismo. Dadovo'am
-biente acima descrito, a falta de comunicagoes da época, as "rea
‘goes” e nado adesGes que suscitou - a Semana de 22 foi em termos -
"de .artes plasticas no Parand - um fenomeno isolado. Viveriamos a
-nossa propria Semana de Arte Moderna (pelo que este termo signifi
“ca no sentido de fenomeno social, atualizagao com uma realidade -
~internacional e o conseqliente despertar de um nacionalismo) ape-
‘nas ap6s a chegada ao Parana de Guido Viaro, e em meados da déca-
"da de 40 com a criagao da revista "0 Joaquim” por Dalton Trevisan
e Erasmo Piloto, com ativa participagao de Poty. Visto que mesmo
B movimento literario criado em 26, em torno de Jurandyr Manfredi
‘ne nao chegou a vingar, pode-se afirmar, de maneira genérica que
ftudo quanto se faz nos primeiros quarenta ou cinquenta anos de -
'nosso século constitui-se na solidificaqao de uma infra-estrutura:
,cultural, cujo fenomeno mais notavel na litratura foil o simbolis-
‘mo e em artes visuais as Escolas de Mariano de Lima e Alfredo An-
dérsen; Injusto, portanto, seria julgarmos tais fenomenos, partin
“do das . facilidades de comunicagoes encontradas hoje nos grandes -
“ndcleos urbanos Convem aqui lembrar aquele sujeito que chorava -
fporque nao tinha sapatos, mas passou a julgar-se a mais feliz das
-criaturas: quando viu um homem que nao tinha pés. Em sintese, o im
iportante e que ja havia entao uma cultura em formagao, e que esta-
}deve ser analisada sem preconceitos. respeitando se. 0 ponto ‘ def
ﬁvista 's6cio-economico e psicologico da época, e sem tomar o que &
.v8lido hoje como padrao. unico e exclusivo.® Quanto 3 atualizagdo-
5da arte paranasnse contemporanea. bastaria citar Roberto Pontual.
a0, referir-se a arte nacional na decada de 70: "Nesse mesmo perto
do, aZgumas outras, mudangas, de carater mais institucional, ‘ocor-}
“reriam. Atraves do surgzmento e apogeu com a respectzva erise e
.decadencia subseqllente - de incontaveis saloes anuais de arte em
‘etdades braszlezras, ate entao desvinculadas da centralzza¢ao do
‘gtetemg artzstzco, rompe-se a exclusividade do eixo Rio-Sao Paulo.
‘e . ge. eriam condigoes para um circuito mator da atualidade. Inten-
jatftcam-se as propostas de vanguarda em Belo Hortzonte, Curitiba
'PortogAlegre, Recife, Brasilia, Fortaleza, Campo Grande, BZumenau'
.etc :

‘(13,3“»2» PONTUAL, R. Arte-Brasil-Hoje 50 Anos Depois. Séo'Pau;

"lo, Collectio Artes, 1973, p.40.

(2)... .. _VIRMOND, E. R. Catalogo da Retrospectiva de Artistas.
vParanaenaes. Curitiba, Fundagdo Cultural, 24 margo/73. - :
(3))° . LEGER, F. Fonctions de La Peinture. Paris, Gouthier ,
1965, . o
(4) ENTREVISTA com ALVAR, J. Etnografo espanhol, contrata-

.do pela U.F.P., para realizar lsvantamento etnografico de - Guara-
gusgaba. Curitiba, marqo. 1974,

(5) ~ BELL, L. Catalago da Coletiva de Artistas PZasttcoslhr
riga Verde. Salao Centendrio do S.0.M. Blumenau, 25 junho 1970.
;(8) - ARA0JO, A. "Maria Amélia Assumpgdo”. In: Calendario E
vfemerides‘Paranaenses. Curitiba, Fundepar, 1973. : T
(7). . PONTUAL, R. Arte-Brasil-Hoje—-50 Anos Depoig. p.24.
). - ARA0JO, A. "Maria Amelia Assumpgao”... .

(9) " PONTUAL, R. A Pratica da Atualidade. In: Arte-Bresil-
Hoje~50 Anos Depois. Sao Paulo, Collectio Artes, 1973, p.46.



2 — ANTECEDENTES

PRE-HISTORIA
PROTO-HISTORIA
FASE ITINERANTE
INFRA-ESTRUTURA

Qualquer povo, em qualquer lugar e momento da vida, pode dar aquilo que
muito pretensiosamente acreditamos, no passado, ser um privilégio de homens
civilizados. »



2.1 — PRE-HISTORIA
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O QUE E PRE-HISTORIA

As culturas humanas que se desenvolveram antes do domi-
nio da escrita sao objeto de estudo da ciencia ronhecida como Preé
Historia; surgidas no passado mais remoto, sao Formada§ por docu-
mentos dispersos e iconexos que chegaram ate nos atraves de cole-
tas feitas principalmente nos Gltimos 55 anos.!

Comprovagao / Homem Fossil / Arte Pré-Historica

Embora ja em 1747 o ingles John Frere tenha descoberto
silex no meio de fauna fossil, apenas com Jacques Boucher de Cre-
vocoeur de Perthes (frances) e que se da realmente a comprovagao
da existencia do homem fossil, demonstrando-se ainda a antigtlida
de das achas oriundas do Quaternario. 2 0 mesmo ocorreria emre
lagao ao estudo da Arte Pre-Historica: nao obstante os achados
feitos por Brouillet Frangois Major, aproximadamente em 1834.
Sc em 1863, guando Edouard Lartet retira intacta da gruta de La
Madeleine (Franga) a imagem de um mamute gravado em marfim, e que
seria oficialmente "fundado” o estudo da Arte Pré-Historica. Embo
ra sendo uma ciencia iminentemente francesa, tambem cientistas da
Alemanha, Dinamarca, Espanha, Italia, Inglaterra e Suiga — entre
outros paises — tem legado ao mundo importantes experiéncias ao es
tudo da Arte Pre-Historica. No comego, todavia, nem tudo foi fa-
cil. Por exemplo, o espanhol Marcelino de Sautuola ao descobrir,
em 1879, as pinturas de Altamira, foi alvo de dramaticas incompre
ensoes por parte do mundo cientifico da época que, durante muitos
anos, negou-se a reconhecer a autenticidade da importante desco-
berta.

Pre-Historia / Ciéncia Nova

0 estudo da pre-historia surge como uma ciencia nova.
Somente em 1941, com a pesquisa de Abbe Breuil em Lascaux e a evo
lugao dos metodos cientificos, € que as dividas se dissipam defi-
nitivamente. Na recente obra "Pre-historia da Arte Ocidental”, An
dré Leroi Gourhan, diretor do Musée de 1'Homme de Paris, demons-
tra que a arqueologia e um tema tdo atual, para nosso tempo, quan
to a astronautica. 0 material que o pré-historiador utiliza e in-
terpreta em seu trabalho €, nao escrito por definigao, e por fa-
to. Embora num passado mais remoto, as manifestagoes culturais es
tejam limitadas aos diversos materiais e tecnicas para fabricagao
de instrumentos liticos e O0sseos — estes proporcionam uma valiosa
informagao para o estudo do processo evolutivo da humanidade.

Cultura Pre-Historica Brasileira / Mais Recente

Comparativamente uma cultura pré-historica europeia e
milhares de anos mais antiga que a brasileira, bastando uma sim-
ples ccmparagao de datas para nos dar uma idéia mais precisa: as
primeiras manifestagoes humanas encontradas na Europa datam de
600.000 a 500.000 anos antes de nossa era, enquanto que o "Homem
da Lagoa Santa” com uma cultura 1itica e ceramica teria vivido ha
cerca de dez mil anos - isto & - no infcio da época atual.?®

A TRADIGAO ARQUEOLOGICA NO PARANA

Primordios
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No Brasil a arqueologia inicia-se em meados do sec. XIX
com notaveils pioneiros como Lund, Hartt e Barbosa Rodrigues. Quan
to ao Parana, sofre a seguinte evolugao: 1) Ha mais ou menos. cem
anos, Telemaco Borba, considerado o verdadeiro pioneiro da aqueo
logica paranaense, embora sem bases cientificas, inicia as pesqui
sas arqueologicas (simples coletas, porem de valor inestimavel)
Este notdvel indianista e arquedlogo e autor de "Atualidades Ind{
genas”, precioso documentario dos usos e costumes do indio para-
nista. 2) Em 1876 ocorre, com a criagao do Museu Paranaense, o 1°
acervo arqueologico do Parana, constituido por doagoes. Inclusi-
ve Telemaco Borba doa sua colegao de objetos indigenas. O museu
fora fundado por Agostinho Ermelino de Leao, advogado, posterior-
mente vice-presidente da provincia, e pelo médico Jose Candido da
Silva Muricy. 3) Depois viria a fase em que ocorre um singular fe
nomeno no Brasil. O0s museus giram em torno de uma so pessoa, es-

pecie de franco-atiradores. £ o caso no Parana com Romario Mar-
tins. Fazia de tudo um pouco, era arqueologo, etnologo, documenta
rista, restaurador etc,.. Apés sua morte, O museu passa por uma-

fase obscura. 4) Em 1937, o Interventor Manocel Ribas doa uma sede
ao Museu Paranaense, que o0 solifica definitivamente.

Parana Lidera Pesquisas

Poucos sabem que e hoje no Brasil, o Parana quem lide-
ra as investigagoes cientificas no campo da arqueologia. Ao &esca
var Vila Rica, antiga povoagao jesuitica, destruida pelos bandei-
rantes, o Museu Paranaense (que atualmente conta com a notavel co
laboragao do arqueologo Oldemar Blasi na direqao do mesmo]), torna
se o pioneiro da aplicagao da técnica arqueoldgica na proto- histo
ria brasileira
e Por outro lado, uma nova mentalidade aparece no Brasil,
gragas aos cursos iniciados pelo Prof. Jose Loureiro Fernandes,
que em 1954 consegue criar a Secgao de Arqueologia junto ao Insti
tuto de Pesquisas Arqueolodogicas da Universidade Federal do Parana
e em 1956 o Centro de Ensino de Pesquisas Arqueologicas na mes-
ma Universidade — Diversos e modernos métodos cientificos, consti
tuiram a contribuigao de renomados mestres estrangeiros que aqui
estiveram a partir de 1950. 0 cientista iugoslavo Cerssish Sla-
veshti pesquisa o Sambaqui do Araujo em Guaratuba. 0 professor
Fernando Stenfeldser Silva, de Sao Paulo estuda o Estirao Comprido
a margem do Ivai no planalto. Os arquedologos franceses como Jo-
seph Emperaire e Annette Laming Emperaire fazem importantes desco
bertas no Sambaqui da Ilha dos Ratos em Guaratuba. Lembramos que
Annette Emperaire e a cientista que revoluciona o estudo da preé-
historia universal ao introduzir o metodo estatistico — Oldemar
Blasi participa de todas estas expedigoes. Inclusive esteve em
1956 na Lagoa Santa, Minas Gerails, onde conhece o norte-americano
Wesley Hurt e convida-o a vir ao Parana. Em 1959 ambos exploram o
Sambaqui do Macedo. Alexandra (em Paranagud) onde, pela primeira
vez no Brasil, fazem um levantamento completo de sambaqui com da-
tagoes de "carbono 14”. Ainda em 1959 Blasi esteve nos EE. uu., ten
do feito, durante dez meses, investigagoes na Universidade South
Dakota. Como conseqllencia dos fatores acima observados, surgem no
Paranad novos especialistas como Igor Chmyz, Joseé Wilson Rauth, Ma
ria Jose Menezes, Margarida Andreatta que elevam o Paranéd ag pa'
pel de pioneiro nos estudos arqueologicos com bases cienti{ficas,
motivando inclusive outros Estados.

Nucleos

Assim atualmente o Parana conta com trés grandes na-
cleos para pesquisas arqueoldgicas: 1) Em Paranagua € 1inaugurado
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a 29 de julho de 1963,como fruto dos esforgos do Prof.José Lourei
ro Fernandes,seu atual diretor-o Museu de Argueologia e Artes Po-
pulares (orgao suplementar da U.F.P.) o primeiro do genero do Bra
sil.2) A Divisao Arqueologica do Museu Paranaense tem como respon
savel o Prof.Oldemar Blasi.3)0 Centro de Estudos e Pesquisas Ar-
queologicas da Universidade Federal do Parana atualmente incorpo-
rado ao Departamento de Antropologia, que conta com a valiosa co-
laboragao do Prof. Igor Chmyz.

Cursos

Para formagao de especialistas existem na Universidade
Federal do Parana cursos intensivos ministrados em convénio com
outras instituigoes nacionais e estrangeiras — sendo que as pes-
quisas so0 podem ser feitas com autorizagao do Departamento do Pa-
trimonio Historico e Artistico (Lei n® 2924). &

QUEM FORAM OS HOMENS PRE-HISTORICOS NO PARANA

Hipoteses Diversas

Face ao estagio atual das pesquisas no Brasil, evidente
mente, quando falamos em preé-historia, referimo-nos a uma idade
pre-cabralina. Ha diversas teses — nenhuma ate agora rigorosamen-
te comprovada — para explicar a origem de nossos indios. Por exem
plo, dada a total ausencia de fosseis prlmatas mais adiantados,
ninguem aceita a hipotese de uma origem autoctone do indio sul-a-
mericano, esquecendo gque tal descoberta possa ainda vir a ocor-
rer. Ou quem poderia, por outro lado, negar totalmente a tesede
Von Daniken com todo o seu teor extra-terrno? As opiniﬁes sao as
mais divergentes possiveis: entre outros, o antropologo norte- ame
riqgno Hrdlicka conclul que os Indios americanos eram mongoloi-
des, ja Rivet defende sua heterogeneidade racial, com quatro gran
des deslocamentos humanos: a migragao mongoloide, pelo estreito
de Behring; a migragao malaio-polineésia pelo mar, em diregao a
costa ocidental da America do Sul a migracao australiana atraves
do Polo Sul e que teria atingido a Patagonia, e, finalmente, a mi
gracao de esquimds ligada ao ciclo artico. Para o ©pesquisa
dor paranaense Antonio Faris S. Michaele os amerindios .america-
nos, incluindo os paranaenses, vieram da Asia ha cerca de 20.000
anos. ° A propria classificagao destes grupos humanos e comple
xa — sendo um erro gravissimo estuda-los a partir das fronteiras
politicas dos atuais Estados americanos, entao inexistentes, Kroe
ber faz uma tentativa de resolver o problema, agrupandoc os in-
dios sul-americanos em guatro areas de cultura em que pesam de ma
neira fundamental os fatores geograficos e ecologicos.

- Indios / Parana

Os Iindios do Parana teriam pertencido as duas.destas (1l
timas areas culturais que segundo Kurt Nimuendaju estavam assim
distribuidas: Floresta Tropical - Indios tupis-guaranis/ja conhe-
ciam a navegagao fluvial,ceramica,rede e agricultura/subdivididos
em inumeras tribos predominandoc no litoral, noroeste e oeste do
Estado — (o Parana que foi — segundo os antigos cronistas —  um
dos Estados com a populagao indigena mais densa, era eminentemen-
te guarani); marginal a qual pertenciam os jés, destacando-se so-
bretudo os Kaingangues e os Koklengs, botocudos, desconheciam o u
so da rede, possuiam, na melhor das hipoteses., uma ceramica e a-
gricultura muito rudimentares. Esta area cultural, insuficiente-
mente estudada pelos etnélogos, vem provocando varias lacunas pa-
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ra a pesquisa da pre-historia paranaense. 10

POR QUE A FALTA DE DADOS?

Tres Causas Principais

Ha varios aspectos que dificultaram ou continuam difi-
cultando o levantamento sobre nosso passado contribuindo para a
destruiqao parcial do patrimonio historico e artistico paranaen-
se. Uma pesquisa realizada pelos alunos do Curso de Historia da U
niversidade Federal do Parana aponta tres causas prlncipais para‘
o retardamento dos achados pre-ceramicos: fator ecologico — re-
gioes norte, noroeste e sudoeste do Estado permaneciam cobertas
pela mata pldvio- tropical com surtos periddicos de maleita endem1
ca — dificultando a fixagao do elemento branco (Fernandes & Bla-
si, 1956).0 aspecto das evidencias arqueologicas e o despreparo
dos seus primeiros descobridores — os lavradores que fizeram os
primeiros achados nao tinham condigoOes para compreenderem sua.
importancia — seu aspecto freqtlentemente irreconhecivel contribu-
ia para que continuassem a ignora-los. Por exemplo, laminas de ma
chados de pedra polida e outros objetos eram comumente confundi-:
dos com. pedras _.trabalhadses pela natureza; inexistencia de . pes-
soal especializado — mesmo se houvesse suspeita da importancia dos
achados, nao havia mesmo num passado proximo, pessoal suficiente-
mente especializado para a devida interpretagao e pesquisa.  Ho-
je, embora existindo pesquisadores de alto nivel, as dificuldadés
continuam/principalmente a falta de uma devida compreensao do. pro
blema, nao so por parte do puiblico como por parte de certas’ autgv
ridades/sendo portanto comum que a falta de recursos de determi-
nadas entidades impega o prosseguimento de plano sistematico de
,pesquisas. Dail inclusive a importancia da PRONAPA (programa Nacio
nal de Pesquisas Arqueologicas] fundada em 1945 para fazer. o ‘le-
vantamento de 22 regioes em 8 Estados, 8 dos quais pertencentes a
-faixa costeira e 1 a bacia amazonica. Ate o presente momento fo-
ram catalogados mais de mil sfitios (cuja epoca remonta aproximada
mente a 5.310 até 100 A.C.).

SITIOS ARQUEOLOGICOS

Localizagao

0 Parana, face a privilegiada situagao geografica, foi
o centro, desde milhares de anos atras, de numerosos grupos indi-
genas oy povos pré-historicos. Realmente uma olhada no mapa fisi-
co e suficients para compreendermos o porque desta <ns1:XMLFault xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat"><ns1:faultstring xmlns:ns1="http://cxf.apache.org/bindings/xformat">java.lang.OutOfMemoryError: Java heap space</ns1:faultstring></ns1:XMLFault>