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RESUMO

Essa pesquisa, vinculada ao grupo de pesquisa ELiTe/CNPg/UFPR (Laboratério de
Estudos em Educagao Performativa, Linguagem e Teatralidades), debruga-se sobre
processo de construgdo cénica de CARMEN GROUP (Centro de Treinamento em
Corpo, Arte, Movimento e Encenagao), desenvolvido no ambito das disciplinas
Laboratério Experimental de Linguagens Cénicas, Laboratério de Performance e
Teoria da Performance no curso de graduagdo em Produgao Cénica, Universidade
Federal do Parana, em Curitiba. Pretende-se nesta pesquisar analisar e compreender
os sentidos da pratica teatral universitaria a partir de discursos verbo-visuais
produzidos para o espetaculo "A Serpente" de Nelson Rodrigues. O quadro tedrico-
metodoldgico apoia-se na perspectiva dialdgica, que tem nos estudos de Bakhtin e o
Circulo sua principal ancoragem, de modo que possa compreender junto com a teoria,
a visualizagdo das informagdes culturais de forma verbo-visual e a producdo de
sentidos no teatro universitario. A analise do processo criativo da pega em questao,
toma como centralidade a produgcdo de um protocolo audiovisual (videoarte),
produzida com o intuito de compreender as marcas enunciativo-discursivas de todo o
processo nos corpos e memoarias dos integrantes do grupo. A partir da analise, conclui-
se que a presencga de um designer em um grupo teatral durante o processo criativo,
tem um impacto significativo nos processos vivenciados. A criagao e desenvolvimento
de conteudos visuais s&o essenciais para registro histérico do grupo, sua insergéo em
redes e midias digitais, como também para a divulgagéo dos espetaculos, facilitando
assim a comunicagado entre grupo e publico, especialmente na produgao teatral
universitaria, que se constitui enquanto espago de formacao artistica e académica.

Palavra-chave: Universidade. Bakhtin e o Circulo. Protocolos Audiovisuais. Verbo-

visualidade. Teatro Universitario.



ABSTRACT

This research, linked to the research group ELITE / CNPq / UFPR (Laboratory of
Studies in Education, Language and Theatricalities), focuses on the process of
construction of the scenic CARMEN GROUP (Corpo.Arte.Movimento.Encenagéo). It
was developed under the discipline of Laboratory of Scenic, Performance Laboratory
and Theory of Scenic Performance, Federal University of Parana, in Curitiba. The
intention is to perform an analysis and understand the meanings of the practice of
university form from verbal-visual discourses produced for the show "The Serpent" by
Nelson Rodrigues. The theoretical-methodological framework is based on the
dialogical perspective, which has in Bakhtin's studies and the Circle its main
anchorage, so as to be able to accompany the theory, the visualization of cultural
information in a verbal-visual form and the production of new senses present not
university theater. The analysis of the creative process of the piece in question takes
as its centrality the production of an audiovisual protocol (video art), produced with the
purpose of understanding the enunciative-discursive marks of the whole process in the
bodies and memories of the members of the group. From the analysis, it is concluded
that the presence of a designer in a theatrical group during the creative process, has
a significant impact on the processes experienced. The creation and development of
visual content are essential for the group's historical record, its insertion in digital
networks and media, as well as for the dissemination of the spectacles, thus facilitating
communication between groups and the public, especially in theatrical university
production, space of artistic and academic formation.

Keywords: University. Bakhtin and the Circle. Audiovisual Protocols. Verbo-visuality.
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A ARTE NOS MOVE

“A arte diz o indizivel; exprime o inexprimivel, traduz o intraduzivel.”

- Leonardo da Vinci

Figura 1: Infancia e universidade

Fonte: Montagem realizada pela propria autora da pesquisa

O que nos constitui como seres humanos € a nossa capacidade de
relembrar nossas memorias e dialogar sobre nossas vivéncias, possibilitando
viver novas historias a partir delas. A partir do dialogo, estabelecemos pontes
entre pessoas e lugares, constituindo-nos como sujeitos contaminados pela
experiéncia. De acordo com Bakhtin: “Quando estudamos o homem buscamos
e encontramos o signo em toda parte e devemos tentar compreender sua
significagao” (BAKHTIN, 2006)

E desta forma que me apresento nesta pesquisa a composicdo de meus

estudos de mestrado junto ao Programa de Pés-Graduagdo em Educacao na
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Universidade Federal do Parana: como uma artista constituida pelas diversas
vozes em minha trajetéria académica presente em meus dois cursos de

formacgao universitaria a partir de uma perspectiva dialégica.

Ao longo dos anos, dentro do ambiente universitario, constitui-me como
designer digital, atriz e produtora cénica. Varias vozes potencializaram-me e
influenciaram consideravelmente na constru¢cao do meu “eu” artista, que busca
compreender a importancia desta nova voz que se torna presente em minha vida:

a de pesquisadora na area da educacéo.

Comeco a refletir partir da perspectiva dialégica, sobre a importancia das
memorias e dos sentidos que me moveram durante a vida até chegar na escrita
de minha dissertacdo. Descrevo nos proximos capitulos, os sentidos destes
experimentos que associam a vida com a arte, a partir do atravessamento de
poéticas da linguagem teatral e audiovisual que sempre estiveram presentes em
minha trajetéria. Como ressalta (MARQUES, 2003), a pesquisa, de certa forma,
tem a “necessidade de estar ligada com as motivacbes e paixdes do
pesquisador” . No meu caso, a grande paixao esta ligada diretamente a pratica

do teatro universitario, o design e a videoarte.

O discurso, presente nesta pesquisa mobilizado como verbo-visual, sera
fundamentado a partir do pensamento de Bakhtin e o Circulo, considerando o
audiovisual como produtor e disparador de sentidos a partir do teatro
universitario. A importancia sobre o desenvolvimento deste tema, consiste em
refletir e gerar discusséo acerca das duas linguagens artisticas: compreender a
pratica teatral no contexto universitario e a videoarte, como uma mescla de
expressao artistica a partir da linguagem audiovisual contemporanea.
Transformando a hibridizagdo das areas de minha formag¢ao, em uma analise
sobre sua dimensdo verbo-visual presente no contexto universitario sob a
perspectiva Bakhtiniana.

Por meio desta dissertagdo vislumbra-se uma nova linguagem no teatro
contemporaneo e audiovisual, como uma forma de expressao artistica que se
desafia a estar frequentemente em mudanca estética devido ao desenvolvimento

tecnologico e sua abrangéncia dentro de varias areas na contemporaneidade.
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Possibilitando assim, novos dialogos a partir da hibridizagéo da arte e tecnologia
no ambiente académico.

Este estudo é vinculado ao grupo ELiTe - Laboratorio de Estudos em
Educagao Performativa, Linguagem e Teatralidades (CNPq / UFPR), que ao
longo dos anos “desenvolve um papel importante no cenario da pesquisa em
educacgao e suas relagbes com a linguagem e com o teatro, especialmente no
que se refere a formagdo em pods-graduacdo nos niveis de mestrado e
doutorado.” (GONCALVES, 2010).

Aprofunda-se, nesta pesquisa, o olhar para os estudos contemporaneos
de representacao audiovisual, sob o viés da videoarte, pelas lentes da Teoria
Dial6gica, com o objetivo de compreender os sentidos da pratica teatral
universitaria, por meio do protocolo audiovisual do espetaculo “A Serpente”, de
Carmen Group.

“Pode-se dizer que, por meio da palavra, o artista trabalha o
mundo, para que o que a palavra dever ser superada por via
imanente como palavra, deve tornar-se expressdo do mundo dos
outros e expressdo da relagcdo do autor com esse mundo”
(BAKHTIN, 2006. p.180).

Esta dissertagdo esta ligada diretamente as minhas memorias,
carregando comigo através destas linhas, as boas lembrangas e reflexos das
vozes de tantos outros sujeitos queridos que me construiram ao longo da vida
como ser pensante e reflexivo. Através destes anos até a presente pesquisa,
modifiquei-me por meio das diversas trocas de ideias, pensamentos e opinides.
E nas interagdes com o outro, que estabelecemos a alteridade e constitui-se a
identidade do ser. Assim como comenta Sobral (2009), o “mundo esta no sujeito,
do mesmo modo como o sujeito esta no mundo, pois o ato responsavel do
individuo altera o mundo onde ele esta inserido e esse ser também ¢é alterado

por esse mundo”.

O titulo desta introducéo recebe com muito carinho e boas lembrancgas, o
nome de “A arte nos move”, justamente por buscar entender o sentido do
movimento e a direcdo que a vida me leva até esta pesquisa. Creio que a arte é
um conjunto de vozes que nos constitui como sujeitos no mundo, como também

€ uma grande ponte pertencente do dialogo com o outro.
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Faco também referéncia desta frase ao meu primeiro diretor teatral,
Laercio Ruffa, pois foi a ultima frase que ele se dirigiu a mim em vida, deixando
boas lembrangas e aprendizados. Devido ao envolvimento desta pesquisa com
a pratica teatral de forma tao intensa nestes dois anos de mestrado, resolvi tatuar
em meu pulso esta frase tdo cheia de sentidos como forma de eternizar a

presenca da arte em minha vida.

Figura 2: Tattoo feita durante o mestrado

Fonte: Foto tirada pela autora da pesquisa

O primeiro capitulo, ocupa-se de um breve histérico de minhas
experiéncias dialégicas que me constituiram como sujeito no mundo académico
e artistico. A partir da costura de minhas vivéncias de infancia com o ambiente
universitario, descubro-me pesquisadora ao perceber uma nova possibilidade de

didlogo destas areas como designer digital e atriz.

O nome do capitulo vem, portanto, relacionando-se com a expressao
cinematografica “Luz, Camera e Agao” (1910), atribuida ao diretor de cinema
norte-americano, David Wark Griffith (1875-1948). Divide-se entdo, este capitulo
em trés partes: Infancia, Universidade e Pesquisa, estabelecendo assim, a
conexao de vivéncias durante minha infancia, até chegar no momento atual da

escrita de minha pesquisa na pds-graduacgao.
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Relaciona-se a metafora “Luz” para a retratar o inicio do meu contato
com o ambiente artistico, na qual as lembrancas mais intensas se fazem
presente nas primeiras luzes e passos de nossos primeiros anos de vida.
Durante minha infancia, estabeleci raizes fortes e intensas com a arte, de tal
forma que me influenciaram ao longo de todos estes anos, ndo apenas como ser
pensante e poético, mas também como profissional e pesquisadora na area da

educagao.

Utilizou-se a metafora da “Céamera”, para contar minha trajetoria no
ambiente académico, remetendo a importéncia do conhecimento e do suporte
necessario para que possamos botar em pratica todo este saber em nossa
profissdo. A camera € uma ferramenta indispensavel hoje em dia em meus
trabalhos, no qual materializa-se como ponte entre o campo das ideias com a
pratica técnica universitaria, possibilitando-me chegar no campo educacional
através de minhas experimentacdes artisticas dentro do ambiente universitario.

Ja a metafora referente a “A¢ao”, tem como relacdo o start inicial de
minha pratica académica no universo da pesquisa cientifica. E neste tépico que
comento brevemente minha experiéncia no campo académico ao longo dos anos
na universidade através da minha pesquisa na iniciagao cientifica e no mestrado
com a pratica teatral no contexto universitario.

A ideia deste capitulo é relacionar as trés bases principais da minha busca
pelos sentidos para esta pesquisa. Conforme comenta Frankl (1991), “a busca
de sentido na vida da pessoa é a principal forca motivadora no ser humano”
(FRANKL; SHLUPP; AVELINE, 1991, p. 69.). Foi ai que descobri que o0 meu
maior movimento na vida, se da pela existéncia da arte no mundo.

O segundo capitulo visa explicar o contexto histérico da formagao do
grupo universitario CARMEN Group e sua investigacao laboratorial do processo
cénico, tendo como base as nocdes de Teatro de Grupo e sua proximidade com
0 ambiente académico. Tendo como foco nesta pesquisa, minha experiéncia a
partir da vivéncia como produtora, designer e atriz do Carmen Group, (grupo de
teatro pertencente ao curso de Tec. Em Producdo Cénica da Universidade
Federal do Parana). Neste capitulo descrevo o processo cénico e a pratica teatral
no qual tive contato ao longo dos semestres, dando foco ao processo de

construgao cénica da peca “A Serpente” de Nelson Rodrigues.
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No terceiro capitulo relaciona-se em perspectiva Bakhtiniana a dimensao
dos sentidos presentes em CARMEN Group, com o objetivo de melhor
compreensao do processo criativo do grupo ao longo dos anos. Fago mengao as
duas fases de CARMEN Group. A primeira fase como pe¢a autoral C.A.R.M.E.N
(2015 — 2016) e a segunda com peca “A Serpente” (2017-2018). Segmenta-se
entdo os elementos de representacgao visual a serem analisados do processo da
segunda fase do grupo em subtdpicos: objetos cénicos, design do material de
divulgacgao, figurino, espacgos e luzes, e partituras corporais.

A ideia de fragmentar a analise da produgéo de sentidos, tem como foco
compreender a constante mudanga presente no processo criativo do grupo, no
qual sempre esta aberto a possibilidades em cena. Conforme cada apresentacao
feita, nos adaptamos a diferentes tipos de palcos, luzes, equipamentos
presentes nos teatros, vestimentas dos alunos, objetos em cena, como também
quais partituras corporais podem ser realizadas com o elenco presente em cena.

No quarto capitulo, por meio da Analise Dialdgica do Discurso, debrugo-
me sobre a videoarte criada a partir do processo criativo do espetaculo “A
Serpente”, ao longo destes dois anos de pesquisa, denominada como Protocolo
Audiovisual. De modo a dialogar com as vozes que perpassam e constituem
essa obra, hibridizada pelas dimensoées verbal e visual, a fim de compreender os
sentidos da pratica teatral universitaria.

No quinto capitulo contextualizo e costuro todas as ideias pertencentes a
minha pesquisa ao analisar o protocolo audiovisual final. Pretende-se através
destes fragmentos retratar na videoarte o sentido que estas imagens
representam nao apenas a mim, mas ao grupo através de suas frequentes
mutacdes, desafios, memdrias, perdas e ganhos, e todo o crescimento gerado

nessa evolucao de quase quatro anos de CARMEN Group.

Devido ao pioneirismo da videoarte no ambiente académico, foi notavel a
escassez de materiais bibliograficos nacionais sobre o assunto. Espero que a
partir desta pesquisa, outros pesquisadores-artistas se interessem pelo assunto,
de forma que possam contribuir para o campo de estudos artisticos reflexdes
acerca da hibridagdo da linguagem audiovisual que permeia o ambiente teatral

universitario estimulando assim outras futuras pesquisas na area.
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CAPITULO |

LUZ, CAMERA E AGAO!

A partir de minhas vivéncias e memoarias, estimulo-me a pesquisar sobre
a videoarte como produtora de novos sentidos performaticos contemporéneos
presentes no teatro universitario. Instiga-me a reverberagdo dos processos
criativos do teatro a partir da dimensao verbo-visual presente no ambiente
audiovisual em que se encontra a videoarte. Possibilitando assim diferentes
sentidos a partir da unido da linguagem audiovisual e teatral, potencializando
novas formas de relagdo dialégica com esta estética, como também, novos

estudos a partir destes conceitos.

1.1Luz: Infancia

Meu coracdo se transforma a cada experiéncia. Mas ainda palpita,
sobressalta e se assusta. Ainda é vulnerdvel como quando eu tinha dez
anos.

- Lya Luft

A conexao que tenho com a arte e a tecnologia sempre esteve de forma
presente e intensa em minha vida. Desde o momento em que nasci, meu pai
estava sempre a postos com uma camera na méo, registrando todos os meus
passos, inclusive das minhas primeiras improvisacdes teatrais. Cresci rodeada
de centenas de fitas VHS em casa. Pilhas e pilhas de todas as experimentacdes
possiveis que meu pai captava com a camera. Buscava preencher meus finais
de semana vendo e revendo todas aquelas filmagens em sua presenca,

revivendo memoarias de momentos.

O processo de observagao dos materiais me proporcionava um conjunto
de reflexbes a respeito do que seria o audiovisual a partir de uma pratica

empirica. Mantinha-me sempre atenta a todos os detalhes, sons, movimentos de
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camera, cores e transigdes de uma cena a outra que meu pai editava dentro da
propria camera. Acompanhei de perto todo processo de edicgdo manual e 0 modo
como era realizada a captagcdo das imagens e todas as suas sutilezas nelas
presentes. Foi a partir do momento em que meu pai colocou a camera em meu
ombro e disse: “Aperta este botdo vermelho, filha’, que me apaixonei pelo

universo audiovisual.

e

v 4

Figura 3: VHS realizado em 1995 em casa

Fonte: foto tirada pelo pai da autora, Marcos Kogin

O inicio de minha trajetéria no ambiente teatral ndo foi muito diferente.
Desde que eu tinha quatro anos de idade, minha mée fazia questao de me levar
ao Festival de Teatro de Bonecos de Curitiba (FESTIBA), que acontece todos os
anos em Curitiba, hoje ja em sua 212 edicdo. Minha mae como professora de
educacao infantil, trazia com frequéncia novos contos acompanhados de

fantoches, no qual ganhavam vida durante a leitura das histdrias.

A partir daquele momento, passei a frequentar com minha mae diversos
tipos de pecas de teatro ndo apenas no festival, e sim, durante o ano todo. Cresci
com a imaginagao agugada, permeada de vozes imaginarias que me permitiam

interpretar personagens das mais variadas formas na frente das cameras, muitas
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vezes com fantoches nas maos. Minha mae sempre com os livros € meu pai com

a camera. Adorava ver o resultado de meu processo teatral nos videos.

AUG. 30 2001

Figura 4: VHS captado em 2001 em casa

Fonte: foto tirada pelo pai da autora, Marcos Kogin

Foi na escola que me proporcionaram, aos seis anos de idade, a sensagao
de estar em um ambiente teatral pela primeira vez. Meu primeiro processo
criativo teve inicio na matéria de Educacéao Artistica com foco na leitura do conto
“O boto cor de rosa”, no qual pude interpretar a namorada do Boto. Ao me
relacionar com o teatro desde a infancia, além de aprender com uma das mais
antigas manifestagdes culturais, aprendi que o teatro sempre discute questdes

existenciais do ser humano no mundo.

E durante a infancia que o carater do ser humano comeca a ser formado.
Tendo isso posto, é através do teatro na escola, que se aprofunda o senso
critico, ético e questionador da criangca na sociedade. Através do teatro,
desenvolvi minhas habilidades em sala de aula, expressao corporal, impostacao
de voz, desenvolvi muito mais meu vocabulario, disciplina e controle emocional.
Além da sua fungao estética, o ambiente teatral possui uma fungao critica, como
também uma responsabilidade politica e social. Ja nos tempos de Platdo, o

teatro tem a intencéo de educar, estimulando a imaginacéo e a organizagao de
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pensamentos. Como comenta Arcoverde (2018), o teatro € uma “obra artistica
que expressa o homem e seus sentimentos (ARCOVERDE; LIiDIA, 2018).

Representamos nossos sentimentos constantemente em nosso dia a
dia, ao assumir papéis sociais de acordo com o ambiente em que estamos
inseridos, seja ele no trabalho, escola ou em casa. Dialogamos com o outro
sujeito através da expressdo de nossas alegrias, angustias, insegurangas ou

tristezas.

Figura 5: Apresentagéo na escola sobre Monteiro Lobato aos 8 anos de idade

Fonte: foto tirada pela mae da autora, Simone Kogin

Continuei a participar das pegas durante o ensino fundamental e a partir
dos treze anos de idade, deparei-me na biblioteca da escola, em meio a tantos
livros enfileirados, as obras de Nelson Rodrigues. Desde ent&o, apaixonei-me
pela leitura e passei a devorar todas as pegas teatrais que tinham disponiveis no

colégio.

A partir daquele dia, decidi entrar para o grupo de teatro do ensino

fundamental, prossegui no grupo do ensino médio e ao chegar na universidade,
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participei de dois grupos de teatro universitario. Ao escolher minha formagao
universitaria, optei por fazer cursos onde eu pudesse aprimorar meu lado criativo
e artistico. Fiz Design Digital (PUCPR) e Tec. em Produgdo Cénica (TPC)

(UFPR) de forma simultédnea durante quatro anos.

1.2CAMERA: UNIVERSIDADE

1.2.1 PUCPR - Design Digital

A minha estreia como universitaria, comecou em 2012 na Pontificia
Universidade Catodlica do Parana (PUCPR), ano seguinte em que sai do meu
ensino médio. Apesar do curso de bacharel de Design da PUCPR existir ha mais
de 40 anos com as habilitagdes de Grafico e Produto, o “Digital” teve seu inicio
apenas em 2009, ou seja, faziam apenas trés anos de existéncia desta
habilitacdo desde que entrei na universidade. Portanto vale ressaltar que a

habilitagdo era inovadora na area como também importante e pioneira no pais.

Esta habilitagdo tem como foco o uso das ferramentas da computagao
grafica englobando também a especializagéo na criagao digital, para atuagdo em
agéncias e produtoras de midia digital e interativa. No decorrer dos quatro anos
de graduagao, houveram diversas mudangas na grade curricular como também
na contratacdo de professores, o que consequentemente acabou mudando a

dindmica de muitas aulas.

Durante o curso como designer, tive a oportunidade de aprender melhor
a parte técnica e tedrica do universo audiovisual. Desenvolvendo minha
habilidade em programas de edicdo como também tive de entender melhor sobre

composigao de cena, fotografia, roteiro, angulos, iluminagao e sons.

A ideia de fazer dois cursos de graduacao simultaneamente, partiu de uma
conversa na aula de Design da Informagao com o Prof. Anténio Fontoura no final
do primeiro ano de Design Digital. O professor dava aula de Design da
Informagao, com foco na semidtica, ao final da aula me mostrou o flyer do curso

de TPC, curriculo Lattes e também me explicou como funcionava o projeto de
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pesquisa da Iniciagdao Cientifica dentro da universidade. A partir daquele dia,
minha vida mudou o rumo completamente. Infelizmente logo que saiu 0 meu
resultado da aprovacéo, ele faleceu devido a complicagcées na saude. Mas do
mesmo modo sou grata até hoje por ele ter me dado este “start” em minha vida

académica.

1.2.2 UFPR — Tec. em Produgao Cénica

O curso Superior de Tecnologia em Produgao Cénica é pioneiro no pais.
Ele visa a formacao de produtores cénicos, contribuindo na gestdo de grupos e
espacos de natureza cultural e/ou artistica, sejam publicos ou privados
(secretarias de cultura, fundagdes culturais, associagdes, cooperativas, teatros,
companhias teatrais, companhias circenses, produtoras e empresas voltadas ao
desenvolvimento de atividades artisticas).

Este curso tecndlogo visa o desenvolvimento do panorama cénico para
que o profissional possa trabalhar com tecnologias, linguagens e propostas
estéticas, e esteja habilitado a realizar projetos para captagdo de recursos e
atividades de planejamento, execugao e divulgagao de eventos e espetaculos,
capaz de dialogar com o cenario artistico-cultural brasileiro e que atende as
diretrizes nacionais.

Entrei no curso tecnélogo em 2013, um ano apés ter entrado na PUCPR.
Lembro-me da primeira aula que tive no curso, foi exatamente com o Prof. Jean
Gongalves, meu atual orientador e diretor teatral. Durante o curso tive a
possibilidade de aflorar meu lado artistico e colocava em pratica todas minhas
ideias de experimentagdes tanto audiovisuais quanto graficas.

Trabalhar com a parte da producdo cénica permite o desenvolvimento do
pensamento reflexivo da arte, pois ao criar cenarios, roteiros, figurinos e
maquiagens, permite-se imaginar como € o local geograficamente, socialmente
ao mesmo tempo como também entende-se a contextualizagao histérica. Assim,
com a produgao cénica, temos a dimensao de como o espectador podera

compreender como um todo os acontecimentos pertencentes das artes cénicas
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produzindo novos sentidos a partir dos objetos cénicos criados para compor a

narrativa textual do espetaculo.

Figura 6: Pratica de maquiagem figurativa no curso de Tec. em Produgao Cénica

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Durante o curso de Produgao Cénica que tive meu primeiro contato com
a pratica de video na matéria de performance, colocando em pratica uma
experiéncia artistica de forma audiovisual. Foi a partir da producdo de minha
primeira videoarte intitulada como “Pitanga Azul’, que me interessei em
pesquisar sobre o universo da videoarte, experimentando novas producdes
cénicas a partir da vivéncia teatral, dialogando com a camera e vislumbrando as
multiplas novas possibilidades de producdo de sentidos através desta pratica

contemporanea com a edigdo das imagens e sons presentes no video'.

Figura 7: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser “Pitanga Azul”

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

'Este video pode ser visto através do link: https://vimeo.com/112767980
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1.2.3 Teatro Universitario

Figura 8: Partituras corporais realizada na pega “Homem ao Vento”em 2012

Fonte: foto tirada por autor desconhecido

Logo que entrei na PUCPR, resolvi participar do teste de selecédo para
entrar no Grupo de Teatro Universitario Tanahora em 2012. Tive a felicidade de
estar no elenco durante os proximos trés anos e meio, sob a diregdo do
inesquecivel mestre Laercio Ruffa, que marcou minha vida académica com muito
carinho, e foi o principal responsavel a me incentivar a fazer o vestibular na UFPR
para Tec. em Producdo Cénica. Nesse tempo em que tive a oportunidade de
estar presente no grupo de teatro da PUCPR, tive o prazer de poder aplicar meus
conhecimentos de Design dentro das pecas teatrais apresentadas, tanto na parte

grafica (cartazes, flyers, programacgdes, banners) quanto na parte de videos.

A partir disso, pude aprimorar meu lado designer como também minha
atuacdo, de forma simultdnea. Um processo criativo que me despertou uma
enorme paixdo no meio artistico, me incentivando a criar minha proépria

linguagem cénica e audiovisual.
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Bakhtin afirma que “Para entrar na histéria € pouco nascer fisicamente:
assim nasce o animal, mas ele ndo entra na histéria. E necessario algo como um
segundo nascimento, um nascimento social” (1927/2001, p. 11). Foi a partir de
2012 que percebi que meu nascimento social teve inicio no momento em que
decidi me inscrever para entrar em um grupo teatral universitario. Desde entao,
as pessoas me deram voz e me reconheciam pelos espetaculos apresentados

em cima dos palcos.

Como comenta Barbosa (2010), o segundo nascimento gira em torno do
“eixo eu-outro e da concepgao de que a vida é vivida nas outras fronteiras, entre
a experiéncia individual e a auto expressao vindo do outro” (BARBOSA, 2010).
Compreender este processo € essencial para construcao da concepcao de que
as emogdes humanas nao sao algo puramente corporal, pois as emogdes, sob
a perspectiva Bakhtiniana sao sociais, culturais e histéricas e nao estao

separadas dos processos de constituicdo do psiquismo, da vida interior.

O discurso do sujeito, conforme (BEZERRA, 2010), se define pela
‘convivéncia e interacdo de multiplicidade de vozes e consciéncias, onde a
enunciacao representa uma retomada de inumeraveis enunciagbes que a
precedem . Isto implica enunciar a voz de outrem por intermédio da propria voz,

sem explicitar a fonte”.

Portanto, sdo as relagdes sociais de que participam o individuo que
constituem a sua propria subjetividade. E essas interagdes verbo-sociais

constroem as concepgoes, percepcodes individuais, e a historicidade do ser.

Porém ao final de 2013, nosso diretor Laercio veio a falecer apds lutar
contra o cancer e o grupo ficou alguns meses sem diregdo. Em meados de 2014
0 “Tanahora” tomou outros rumos com a nova direcdo. Onde durante mais um
ano me mantive no grupo com a pecga “Assim é se Lhe Parece” de Pirandello sob

a direcao de Chico Nogueira.
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Figura 9: Apresentagdo da peca “Assim é se lhe parece”

Fonte: Chico Nogueira

A partir desta peca, pude desenvolver meu primeiro trabalho como
designer para o ambiente teatral na PUCPR. A partir da criagcdo da identidade
visual para o espetaculo, comecei a trabalhar com a ideia de interdisciplinaridade
do design com a produgao cénica, criando novas possibilidade de dialogo entre

as minhas duas areas de formag¢ao sob um novo viés artistico e metodoldgico.
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Figura 10: Flyer realizado para a pega “Assim é (se lhe parece) em 2015.
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Figura 11: Grupo de teatro Tanahora na estreia da pega “Assim é, se lhe Parece”

Fonte: Montagem feita pela autora da pesquisa
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Figura 12: Fotos de todos os anos em que participei de Grupo de Teatro Tanahora (PUCPR)

Fonte: Montagem feita pela autora da pesquisa



31

Foi entdo que no comego de 2015, a formagao do grupo da "geragao do
Laercio" foi dispensada para abrir espaco para um novo elenco em formacéao de

acordo com as necessidades e vontades do atual diretor.

Apés ficar alguns meses sem atuar, ao sair do Tanahora, senti uma
intensa vontade e necessidade de participar de alguma aula pratica dentro da
UFPR, que pudesse suprir essa "falta do palco" que sentia. Foi entdo que logo
no segundo semestre de 2015, tive a oportunidade de me inscrever na disciplina
optativa de Laboratério Experimental de Dramaturgias do Ator no curso de Tec.
em Produgao Cénica onde os alunos tiveram a oportunidade de construir um
novo processo cénico chamado CARMEN (Corpo.Arte.Movimento.Encenagéo).
Um espetaculo que continuou se desenvolvendo ao longo dos semestres nas
disciplinas Laboratério Experimental de Linguagens Cénicas, Laboratério de
Performance e Teoria da Performance. E como para todo artista o fim € um novo
comeco, este foi o inicio de um novo processo cénico em minha vida dentro da

universidade.

Figura 13: Partituras corporais realizadas na primeira apresentagdo de CARMEN Group

Fonte: foto tirada por Carolina Castanho
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Conforme os anos se passavam, criava cada vez mais lagos com o teatro
na universidade, de tal forma que o teatro influenciou em minhas pesquisas
académicas dentro da area de design, através do conhecimento da iniciagcado
cientifica como também da pratica do meu TCC de Design Digital. Foi a partir do
teatro e do curso de Produgao Cénica (UFPR), que meu amor por videos falou
mais alto. Comecei a aprimorar meus conhecimentos da area, investir em

equipamentos, e por fim, descobri finalmente a existéncia da videoarte.

Durante esta minha trajetéria académica, presenciei na pele o
estranhamento, curiosidade e até mesmo resisténcia de certos colegas e
professores de curso, por conta da forma e a importdncia em que eu me
relacionava ao participar de um grupo de teatro dentro do ambiente académico
durante minhas duas graduagdes. Principalmente quando envolvia o proprio
design e a producéao de videos para o ambiente teatral. Afinal, o que é a videoarte
e porque ela é tao ligada ao ambiente teatral? E porque o ambiente universitario

me instigava tanto no processo de criagao?

Através da experiéncia que tive em sala de aula como aluna, percebi que
o video possui uma infinidade de possibilidades e variacbes de estilo, criando
assim uma particularidade dentro de cada obra audiovisual. Os videos nos
trazem uma experiéncia tao unica que se fosse colocar em forma de texto, pouco
se absorveria de forma qualitativa as emocdes sentidas a partir de uma

determinada experiéncia.

Percebe-se que a produgao de sentido no teatro universitario, caminha
junto com a educagédo quanto ao entendimento das novas tecnologias, que
podem ser aplicadas tanto no processo cénico, quanto ao estudo tedrico em sala
de aula, sempre atribuindo novas percepg¢des a partir da visdo do aluno nas aulas

praticas e sua vivéncia no dia-a-dia fora da universidade.

Mesmo ap6s a minha saida do Tanahora, minha raiz dentro do curso de
Design Digital como atriz estava feita. No ano de comemoracéo de 40 anos de

Design na PUCPR, fui convidada pelos professores de Design a realizar uma
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performance de abertura do evento que tinha como tematica a mistura da

tecnologia com os sentidos.

Figura 14: Performance realizada na apresentacdo de 40 anos de design da PUCPR

Fonte: André Souza

Logo apos este evento, recebi outro convite para participar da abertura da
semana académica de design com a releitura da histéria de Adao e Eva. Foi a
partir do meu ultimo ano como estudante de graduag&o que pude compreender
a importancia da hibridizagdo dos dois cursos ao longo destes quatro anos em
minha vida académica. Através da narrativa teatral, percorri trajetos até entao
desconhecidos por mim dentro da universidade. A veracidade das minhas duas
paixdes sintonizou com a minha pratica de tal forma que produziu novos sentidos

a partir das possibilidades dadas dentro de meus proprios cursos.



34

Figura 15: Performance realizada na apresentacéo de 40 anos de design da PUCPR

Fonte: Chico Nogueira

1.3 Acdo: Pesquisa

A vivéncia no teatro universitario durante meus cursos de formacao,
surgiu a partir necessidade de me aprofundar na questdo da pratica teatral em
perspectiva do verbo-visual em uma pesquisa académica através do projeto de
iniciacao cientifica PIBIC (2015/2016) pelo CNPq, dialogando com a perspectiva
Bakhtiniana a partir do processo de construgao do espetaculo CARMEN e a

unidao do meu amor pela videoarte.

Como resultado deste PIBIC, considerou-se os discursos dos alunos
sobre o processo em questdao, materializando a analise com a criacdo de uma
videoarte, produzida com o intuito de compreender as marcas enunciativo-
discursivas do processo CARMEN em suas memodrias e corpos, através de

partituras corporais utilizadas neste espetaculo.
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Meu primeiro contato com os estudos de Bakhtin e o Circulo, me
possibilitaram um novo olhar a area da pesquisa. Estes estudos, referenciados
historicamente a partir de 1920, a partir de um grupo de intelectuais de diversas
areas de formacao entre eles, Mikhail Bakhtin (1895-1975), Medvedev e
Voloshinov, reunem teorias que “se dedicam a estudos referentes a linguagem,
adentrando o ambiente académico por suas colaboracdes através de diversos

campos do conhecimento” (BRAIT, 2013).

A partir da realizagdo da iniciagao cientifica em 2015, o projeto instigou-
me em sua continuagdo, porém agora como projeto de Pds-Graduagdo. Em
2017, passei na selegdo do Mestrado em Educacgao na linha Cultura, Escola e
Ensino na Universidade Federal do Parana, prosseguindo assim com meus
estudos Bakhtinianos no ambiente académico. Persisti no discurso dialégico ao
relacionar a pratica teatral de Carmen Group com o universo audiovisual e sua
dimensao verbo-visual.

Ao me vincular ao grupo ELiTe (Estudos de Linguagem, Educacéo
Performativa e Teatralidades), compreendi e interessei-me mais a fundo sobre
teoria Bakhtiniana através da troca de informagdes e ideias de projetos com os
outros integrantes do grupo, assim como comenta Bakhtin “Vivo em um mundo
povoado de palavras alheias. E toda a minha vida, entdo, ndo € senao a
orientacdo no mundo das palavras alheias, desde assimila-las, no processo de
aquisicdo da fala, e até apropriar-me de todos os tesouros da cultural’
(BAKHTIN, 2006). Ao compartilhar a palavra com o outro, automaticamente
estamos dialogando de forma Bakhtiniana em nossa vida.

A Teoria Dialdgica, principal ancoragem teorica-metodolégica desta
pesquisa, amplia o entendimento sobre o potencial da videoarte nos processos
de ensino e criagdo da educacéo superior, em especial, no contexto do teatro
universitario, por suscitar a producao de multiplos sentidos na dimensao verbo-
visual.

Destarte, a videoarte construida ao longo do processo cénico do
espetaculo “A Serpente” de Nelson Rodrigues, apresentado pelo Carmen Group,
sera observada pelas lentes da Analise Dialdgica do Discurso, com a intengao

de compreender os sentidos sobre a propria pratica teatral universitaria.
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A linguagem, segundo (BAKHTIN, 2006), & concebida a partir de um ponto
de vista historico, social e cultural, que inclui a comunicagédo entre os sujeitos
produtores do discurso. Na filosofia marxista, a enunciagdo € um componente da
realidade e sua estrutura € organizada socio-ideologicamente. A situagédo e o
meio social determinam por completo a forma e o estilo da enunciacdo. Os
sujeitos, socialmente organizados, interagem através de seus dizeres e
produzem sentidos por meio deles. Para Brait (2013), os sujeitos da enunciagéo
deixam marcas do lugar histérico e social de onde falam, de sua posi¢cao
discursiva, dao pistas ao seu destinatario, e este vai produzindo também os
sentidos que serdo responsaveis pela construcdo dos seus dizeres (BRAIT,
2013).

Para Bakhtin (2006), o processo da fala é ininterrupto, ndo possui um
comeco e um fim determinados, pois sua elaboracdo se da a partir de uma
atividade de linguagem tanto exterior quanto interior. O mundo interior do sujeito
se adapta as possibilidades desta expressdo. A forma e a dimensdo da
exteriorizacdo dependerdo da situacdo enunciativa e de seu auditério. E
importante destacar a nogéao de auditério social proposta por (BAKHTIN, 2006),
que consiste em uma atmosfera onde se constroem as deducdes interiores,
motivagdes e apreciagdes, que cada individuo possui em seu mundo interior, em
sua reflexao. Esse auditério se molda de acordo com o contexto e o meio social,

interferindo na exteriorizacdo do discurso.

A enunciagao so € possivel se houver um eu que fala a um outro, e este,
a partir do enunciado anterior pode enunciar sua resposta: “Nao ha linguagem
sem possibilidade de dialogo, isto €, sem possibilidade de resposta. Falar é falar
a outros que falam e que, portanto, respondem” (AMORIM, 2004). A resposta do
outro indica o acabamento de um enunciado que é dado pela possibilidade de
alteridade, quando outro locutor pode também enunciar. Composta por discursos
em plena alteridade, dentro da encruzilhada de vozes produtoras de sentidos, as
os sentidos propostos pelos alunos, os quais foram (re) configuradas por mim na
dimensado verbo-visual, foram constituindo, dialogicamente, a videoarte em

questao.
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De acordo com Machado (2012), o conceito de dialogismo emergiu na
area da filosofia da linguagem, onde Bakhtin “encaminhou suas reflexées sobre
as relagbes interativas produtoras do dialogo” (MACHADO, 2012). Bakhtin
entende o didlogo como “for¢ga da consciéncia responsiva que move o mundo”
ao se direcionar ao outro sujeito, dando assim sentido as coisas no mundo por

conta do dialogo estabelecido através da dinamica da resposta do outro.

Para Bakhtin (2010, p.43) "A obra de arte e a contemplagéo se relacionam
com os sujeitos éticos, com os sujeitos do comportamento e com suas inter-
relagdes sociais” e a partir do momento em que uma obra cultural € apresentada,
seja ela na forma plastica, teatral, musical, entre outras, o publico passa a
compreender o sentido em que os artistas, no caso alunos-atores, depositam em
seus corpos durante a peca. E é através da otica das relagdes dialdgicas dentro
do teatro universitario que me instiga a pesquisar sobre a variedade dessa
producédo de sentidos dentro do ambiente académico (BAKHTIN, 2010). Pois
cada sujeito presente como publico perante a performance, possui uma
experiéncia unica, e sentidos exclusivos a partir de uma histoéria vivenciada na
qual nunca teremos acesso de forma completa, apenas de forma subjetiva. De
acordo com GONCALVES (2010) a dimensao verbo-visual esta “presente na
sociedade participando da constituicdo dos sujeitos e suas identidades”
(GONCALVES, 2010).

A relacdo da dimensao verbo-visual com a producdo de sentidos sobre a
pratica teatral universitaria apresenta possibilidades de discussao sobre o

contexto académico e a videoarte.
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CAPITULO I
CARMEN GROUP

Figura 16: Aquecimento — Ensaio de CARMEN Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Em meados dos anos 1970, surgem e proliferam os Teatro de Grupo,
onde muitos utilizam como técnica de construcao cénica a criacao coletiva. Em
1991 houve o 1° Encontro Brasileiro de Teatro de Grupo. Procurou-se neste
evento detectar denominadores comuns entre 0s grupos para esclarecer as
caracteristicas desta nova modalidade teatral.

Busca-se futuramente explanar melhor sobre o contexto histérico do
teatro universitario no Brasil, tendo em vista que o teatro de grupo dentro da
universidade possui um outro sentido a partir da pratica teatral em sala de aula.

No caso de CARMEN Group - Centro de Treinamento em Corpo, Arte,
Movimento e Encenacéo constitui-se, desde fevereiro de 2015 como uma linha
de pesquisa no ambito do Laboratério de estudos em Educacgéo, Linguagem e
Teatralidades (ELiTe/UFPR/CNPQ).
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O grupo teve inicio a partir das disciplinas - Laboratério de Improvisagao
e Laboratério de Encenacdo em 2015, respectivamente, e Laboratério de
Performance no primeiro semestre de 2016), no curso de graduagéo Tecnologia
em Producao Cénica presente na Universidade Federal do Parana sob a diregcao

do Prof. Dr. Jean Carlos Gongalves.

Apos convites para apresentacbes do processo cénico em diversos
lugares, o que era para ser apenas uma apresentacao de "fim de semestre",
acabou tomando proporgdes maiores e se consolidou como um grupo de teatro,
chamado C.A.R.M.E.N

‘h-zL_J

S

Figura 17: Peca C.A.R.M.E.N - 2015

Fonte: foto tirada por Carolina Castanho

De acordo com o diretor e professor (GONCALVES, 2010), o grupo tem
como objetivo “a realizagdo de processos praticos de criacdo cénica e
treinamento fisico, ancorados em diferentes abordagens tedricas e metodologias
de investigacdo, e busca sua centralidade epistemologica nos estudos de

Bakhtin e o Circulo”.
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De acordo com Machado (2007), a arte € um processo em permanente
mutagcdo. Tendo isso como norte para esta pesquisa artistico com foco no
ambiente teatral, os discentes atores/performers, ndo necessariamente precisam
fixar-se ao grupo, ou seja, de acordo com (GONCALVES, 2010) durante um
debate pos espetaculo, a rotatividade é assumida e aceita como marca essencial

para que se configure, a cada novo trabalho realizado.

Os trabalhos foram apresentados ao publico em diferentes modalidades
— Mostra de Processo Criativo, Espetaculo e Desmontagem Cénica, o que
possibilita a compreensdo de inacabamento estético como premissa

fundamental para a produgao da cena contemporanea.

O primeiro espetaculo do grupo, com titulo homénimo, ateve-se a discutir,
a partir da pesquisa sobre autoria e identidade, a violéncia sobre os corpos em
sua relacao com as sexualidades contemporaneas. O processo foi apresentado
na universidade e em outros contextos de formacado, totalizando 15

apresentagdes durante os anos de 2015 e 2016.

Figura 18: Peca C.A.R.M.E.N - 2015

Fonte: foto tirada por Carolina Castanho
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A partir de uma unica pergunta "O que o corpo nao pode?", resultou-se
em varias respostas e uma rica construgao de formas corporais relacionando a

ideia verbo-visual com a pratica teatral.

Este trabalho proporcionou uma grande experiéncia ao acompanhar a
construgdo de significados destes alunos-atores durante as aulas, relacionando

seus corpos ao verbo-visual, partindo de uma unica questdo dada.

Ja em sua segunda formagdo de CARMEN Group em 2017, os integrantes
se debrucam sobre o texto A Serpente (1978), de Nelson Rodrigues.
Primeiramente concebido como experimento laboratorial, o grupo buscou
pesquisar e apresentar alguns aspectos (verbo-visuais) da obra em sessdes
fechadas, para publico selecionado, com o trabalho intitulado Serpentes de

Laboratorio.

Figura 19: Momento de conversa entre o publico com CARMEN Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

ApOs o processo laboratorial, o grupo ja apresentou como Espetaculo e
como Desmontagem Cénica em diferentes locais, inclusive em festivais de teatro

em outras cidades, apresentando para além do espaco universitario, atingindo
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publicos diversos, demonstrando, no cruzamento entre texto e corporeidade, a
atualidade tematica da estética rodrigueana (GONCALVES, 2010).

2. 1 Processo Cénico — A Serpente

Como comentado no capitulo anterior. Ha uma “rotatividade como marca
essencial para a cada novo trabalho realizado” (GONCALVES, 2010). Portanto,
o trabalho escolhido para ser feito com a nova formagao de Carmen Group em
2017, dentre as mais de 17 pecgas escritas pelo maior dramaturgo brasileiro,
Nelson Rodrigues, foi escolhida, pelo nosso professor e diretor teatral Jean
Gongalves, a peca “A Serpente”, que inclusive foi a ultima pega escrita pelo

dramaturgo em 1978.

O autor parece colocar em questéao, através do conflito central entre Ligia,
Paulo e Guida, um tridangulo amoroso familiar, o ser humano, seus valores, moral,

religiosidade, solidariedade, espiritualidade, grandeza, fé, desejo e amor.

O estudo de suas pecas representa um olhar sempre muito agugado para
a condicdo humana a medida que refletem aspectos da sociedade brasileira,

transcendendo o regional para atingir carater “universalizante”.

A peca de Nelson Rodrigues, “A Serpente”, escrita em 1978 trata-se de
uma tragédia de cinco personagens em sua narrativa, contada em ato unico. A
peca aborda as relagdes entre dois casais (Ligia e Décio — Guida e Paulo), que
casaram no mesmo dia e dividem o mesmo apartamento, expondo intimamente

a vida das irmas e respectivamente seus maridos.

Ligia, apés um ano de casada com Décio, por conta da impoténcia do
marido, continua virgem. Frustrados, o casal separa-se, deixando Ligia tao
desesperada a ponto de tentar o suicidio. Eis que Guida, surpreende-a como
forma de tentar salvar sua irma de uma tentativa de suicidio, propondo-a uma

noite com seu proprio marido, Paulo.
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Para melhor compreensao deste inacabamento estético, dividirei as
memorias do processo cénico explicando as trés diferentes modalidades que
foram apresentadas ao publico durante o decorrer destes dois anos de trabalho

cénico: Laboratério, Espetaculo e Desmontagem Cénica.

A primeira mostra do trabalho denominado Serpentes de Laboratorio,
ocorreu em julho de 2017. A mostra do processo cénico foi apresentada em
apenas duas sessdes no auditério do Setor de Educacao Profissional e
Tecnologica (SEPT- UFPR) para publico fechado: uma sesséo para os alunos
da graduacao do curso de Producéo Cénica e outra para estudantes do Mestrado
em Educacao da UFPR.

Figura 20: Primeira apresentacédo da segunda fase de Carmen Group intitulada “Serpentes de
Laboratorio”

Fonte: foto tirada autor desconhecido

Como o curso tem como foco a formacao de produtores cénicos, € nao a
de atores profissionais, a ideia de apresentacado estava muito mais vinculada a
ideia de mostra dos experimentos cénicos realizados em sala de aula do que
tornar os exercicios em uma obra finalizada. Ou seja, a primeira mostra tinha

como objetivo principal ser uma apresentagao em perspectiva laboratorial.
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Neste trabalho, como o foco era uma investigagao com cunho laboratorial
das relagdes entre o texto com seus préprios corpos, através de jogos textuais
com os estudos das personagens, o nome “Serpentes de Laboratério” foi
utilizado para mencionar a peca de Nelson Rodrigues, sem fazer vinculagao

direta com a obra, pois ainda nao tinhamos a ideia de espetaculo finalizado.

Figura 21: Ensaio de Carmen Group sob a diregdo de Jean Gongalves

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Neste primeiro momento, os dois publicos desta mostra tiveram contato
com a sinopse da peca minutos antes de dar inicio a apresentacao, pois, como
grupo, entendiamos que ali apresentariamos apenas fragmentos de cenas e
partituras corporais e o espectador ndo entenderia o contexto como um todo,
pois nao continha textos. Porém no debate pds-mostra de processo, alguns
espectadores comentaram que se nao tivessem lido a sinopse eles teriam outras
possibilidades de leitura do processo de tal forma que os significados e sentidos
a partir do que lhes foi apresentado pudesse ser muito mais rico em sua
compreensao do que privar sua imaginagao através da linearidade textual.

Em margo de 2018, o grupo apresentou-se pela primeira vez no formato

de Espetaculo A Serpente para o publico externo a faculdade, em duas sessdes
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na Mostra de Teatro Universitario no Festival de Teatro de Curitiba. A partir desta
apresentacao, utilizou-se fotos autorais do processo cénico para a criacdo da

arte de todas as outras divulgagcbes das apresentacdes através das redes

sociais, como o instagram e facebook.

Figura 22: Apresentagdo de Carmen Group sob a dire¢do de Jean Gongalves

Fonte: autor desconhecido

A maior dificuldade do grupo diante da mudanga da modalidade
Laboratério para Espetaculo, foi a delimitagao dos experimentos feitos em sala
de aula para algo “acabado” e pontual que possa comunicar com o publico a
compreensao do trabalho enquanto obra. Pois até entéo, os alunos estavam em
processo laboratorial experimentando estados performaticos com suas partituras

corporais como também o proprio texto do Nelson Rodrigues.

Esta dificuldade fez surgir uma reflexdo acerca da peca: O que
gostariamos de comunicar enquanto obra fragmentada de Nelson Rodrigues?
Pois, de certa forma, além do texto ha muitos materiais signicos criados a partir

das construgdes autorais feitas através do proprio processo coletivo de criagao.



Figura 23: Desmontagem Cénica de Carmen Group sob a diregao de Jean Gongalves
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Fonte: Arthur Firmino

Figura 24: Desmontagem Cénica de Carmen Group sob a dire¢gao de Jean Gongalves

Fonte: Arthur Firmino
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CAPITULO Il

PRODUGAO DE SENTIDOS EM CARMEN GROUP

Figura 25: Partituras corporais realizada na videoarte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

O interesse e ponto de partida para esta pesquisa pelos estudos sobre a
producao de sentidos, teve inicio na inquietagcao e curiosidade em relagao aos
meus dois cursos de formagéo ao estudar o universo semiotico pelo design e
producao cénica. Pretende-se compreender e analisar neste capitulo a producao
de sentidos com os discursos verbo-visuais do processo criativo da pega “A
SERPENTE” de Carmen Group a partir da perspectiva dialégica Bakhtiniana.

A materialidade analisada neste capitulo € tratada como enunciado,
expressando-se através de uma coletdnea de imagens sobre o processo criativo
em questdo sob o contexto da pratica teatral universitaria, utilizando a dimenséo

verbo-visual para a compreensao dos diversos sentidos atribuidos a pega néo
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sO pelos alunos pertencentes ao grupo, mas também por mim, autora da

pesquisa.

O que me instiga a compreender estes sentidos da pratica teatral
universitaria, € a constante mudancga cénica desafiando os alunos a cada
apresentagao. Como se trata de um grupo universitario, ndo ha uma obrigagéo
de permanéncia dos graduandos no elenco até o fim do processo, o que resulta
em diversas desisténcias ao longo do ano. Com isso, ha um constante risco

presente em cena, o que torna o processo cada vez mais interessante.

Portanto, fala-se aqui de um grupo universitario amador que utiliza da
coletividade do grupo para praticar os experimentos cénicos, muitas vezes
improvisados. A cada apresentacdo tanto o elenco quanto o local da
apresentagao podem mudar. Portanto, por mais que o grupo esteja ha quase
dois anos neste mesmo processo cénico, de uma mesma peca, ha sempre
desafios a serem enfrentados. Nunca existira uma regra definida de como
realizar tal modificagdo em cena. Como comenta (BRAIT, 2007), o que
caracteriza o percurso reflexivo de Bakhtin € o fato de ele “procurar diferentes
respostas para as mesmas perguntas”. Assim como nosso grupo, a pega € a

mesma, porem as respostas que damos ao texto, esta em constante mudanca.

A Teoria dialégica de Bakhtin e o circulo, nos proporciona o entendimento
de que tanto o pesquisador quando o publico que observa a obra, se tornam
participantes do didlogo, ainda que seja em um nivel especial (BAKHTIN, 2006).
A propria compreenséo integra o sistema dialdgico, sendo assim, o espago para
a interpretacao da obra de arte esta dado. Cada sujeito possui suas proprias
vivéncias, criando sentidos muitas vezes diferenciados aos demais a partir

destas experiéncias individuais.

O conceito de linguagem de Bakhtin, n&do se compromete apenas a teoria
literaria ou linguistica, e sim, na construgéo e instauracéo de sentido através da

semiética da cultura ou um conjunto de dimensdes ainda nao decifradas.

A busca da forma e da producdo do sentido, caracteriza os fildsofos da

teoria dialégica como pensadores cujo percurso reflexivo tende a buscar
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diferentes respostas para uma unica pergunta. Esta busca também aconteceu
durante o processo com os alunos-atores em sua primeira apresentacdo de
CARMEN Group no ano de 2015 através da pergunta norteadora: "O que o corpo

nao pode?", ao analisar os limites dos corpos na sociedade.

Esta unica questao levou aos alunos a diversos sentidos, partindo de suas
memorias particulares criando partituras corporais individuais e gerando uma

imensa variedade de movimentos e formas verbo-visuais.

Os dados a seguir serao analisados pela perspectiva da Analise Dialdgica
do Discurso (Bakhtin e o Circulo), sob a ética da verbo-visualidade. Brait (2013)
aponta como verbo-visuais diferentes materialidades que vao desde projetos
graficos, passando por projetos cénicos até os audiovisuais, sendo que a
dimensao verbal deve ser considerada em sua textualidade escrita ou oral e a
visual em suas possibilidades estaticas ou dinamicas (GONCALVES, 2010). A
producao, circulagao e recepg¢ao de sentidos em perspectiva verbo-visual € um

dos interesses da Analise Dialdgica do Discurso.

3.1 SIGNOS

De acordo com Monteiro (2017), a partir do século XX muitos estudiosos
aprofundaram o estudo da comunicagdo humana com base na semidtica,
também chamada de semiologia em alguns campos do saber (MONTEIRO,
2017).

Peirce e Bakhtin sdo referenciais para o estudo de signos como
manifestacdo de um fendmeno social e ideoldgico, e ambos apresentam o
conceito de comunidade semidtica (ou de interpretantes) como uma instancia

distinta da classe social.

O signo possui trés referéncias: primeiro, é signo para algum pensamento

que o interpreta; sequndo, € signo para algum objeto que se Ihe equivale nesse
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pensamento; terceiro, € o signo sob algum aspecto ou qualidade que o liga ao
seu objeto (PEIRCE, 1980).

Um signo deve ser capaz de ligar-se (nao de direito, mas de fato) a outro
signo do mesmo objeto, ou com o proprio objeto. A funcéo representativa do
signo ndo esta nem na qualidade material nem na aplicagdo demonstrativa, mas

cifra-se numa relacao do signo com um pensamento (PEIRCE, 1980).

A producdo de novos sentidos na videoarte, partem da associacédo de
fragmentos de imagens e sons que ao se unirem, transformam-se em discurso.
Porém dificiimente podemos encaixar a semiética de Peirce em sua totalidade
em um processo artistico, pois cada fragmento possui sua propria significacéo a
partir daquilo que se € montado ou até mesmo no inacabado, gerando a
irregularidade. Irregularidade que parte Eisenstein € fundamental para a arte
rejeitar uma forma estabelecida e encontrar seu encanto na variedade, pois a

“regularidade, ordem, desejo de perfeicao destroem a arte” (2002c, p. 54).

O meu envolvimento com o processo cénico em CARMEN Group, me
possibilitou a percep¢cdo de pequenas brechas de criagdo a partir do
inacabamento do espetaculo, proposto pelo nosso diretor Jean Gongalves. Foi
através da ideia da irregularidade, como citada anteriormente que estimula uma
visdo mais criativa e abrangente sobre os diversos sentidos que podem ser

construidos durante a construgcéo da pega com o grupo.

A partir do entendimento do processo cénico como algo inacabado e
irregular, podemos compreender o que explica Eisenstein sobre como a
montagem passa a ser o principal elemento para o processo. De acordo com ele,
“a imagem de uma cena, sequencia ou criagdo completa, ndo existe como algo
fixo ou pronto”, pois o resultado da arte é a sutileza da diregcdo em que ela se da
a partir de seus métodos até chegar em outra pessoa, o que constitui novos
sentidos e consequentemente uma nova formagao de imagens na consciéncia e

sentimentos humanos. (2002a, pg. 21).

Por isso, a obra de arte ndo deve ser vista como algo pronto e acabado, mas

sim, dinamicamente como um processo. E é a partir deste modo de pensar que
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costuro minha pesquisa sobre a produgao de sentidos durante o processo cénico
em CARMEN GROUP.

3.2 Signos em CARMEN Group

Figura 26: Ensaio de Carmen Group sob a diregdo de Jean Gongalves

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Este capitulo, ndo tem como objetivo analisar as partes fragmentadas do
processo criativo como final desta pesquisa, mas sim, tem o intuito de introduzir
os elementos visuais para futura analise a partir da videoarte que sera
desenvolvida como protocolo final deste processo. Busca-se através destes
fragmentos compreender os diversos sentidos presentes na pratica teatral
universitaria através da pratica dos alunos em cena que serdo reorganizados
através da videoarte.

Para que pudéssemos remeter a linguagem teatral presente na obra
Rodriguiana, seguimos na ideia de relacionar a pega com tematica de

casamento, buscando utilizar no figurino tonalidades do branco, véu de noiva e
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objetos cénicos que remetessem a casamento, como pétalas de rosas, buqué

de flores, véu de noiva e a propria biblia lida em cena.

3.2.1 Objetos cénicos

Para que o signo atue como tal, Peirce (1980) afirma que € necessario
que o leitor tenha “familiaridade colateral” com o objeto. O corpo do simbolo
muda lentamente, mas o sentido cresce inevitavelmente, incorpora novos
elementos e deita fora os antigos. Nenhum signo pode ser entendido — ou pelo
menos nenhuma proposicdo entendida — a nao ser que o intérprete possua

“familiaridade colateral” com o objeto do signo.

O signo surge a partir do momento que se constréi uma representagao do
elemento fisico, mudando a imagem do objetivo em si a partir da realidade
discursiva dos sentidos, alterando assim sua configuragdo para um objeto
ideoldgico, ou seja, converte-se em signo. De acordo com Bakhtin/VVolochinov:

Um produto ideolégico faz parte de uma realidade (natural ou
social) como todo corpo fisico, instrumento de produgao ou produto
de consumo; mas, ao contrario destes ele também reflete e refrata
uma outra realidade, que lhe é exterior. Tudo que € ideoldgico
possui um significado e remete a algo situado fora de si mesmo.
Em outros termos, tudo que € ideoldgico € um signo. [...] E toda
imagem artistico-simbdlica ocasionada por um objeto fisico
particular ja € um produto ideoldgico. Converte-se, assim, em signo
o objeto fisico, o qual, sem deixar de fazer parte da realidade

material, passa a refletir e a refratar, numa certa medida, outra
realidade. (BAKHTIN, 2006)

No primeiro espetaculo do grupo, C.A.R.M.E.N, a presenca feminina
aparecia como sujeito desenvolvedor de agdes através de suas partituras
corporais que envolvem a estética ao pensamento sobre de si propria, sempre
em funcdo dos homens a partir de seus corpos e nunca do préprio anseio de se

sentir bela.

Utilizava-se em cena materiais como hamburgueres, fita métrica, vinho e

pedacos de tecido que cobriam partes de nossos corpos ao longo da peca. Cada
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um destes objetos cénicos na peca, retratavam fortemente algum valor semiotico
de grande valor. Por exemplo, o hamburguer e a fita métrica juntos buscavam
referenciar-se a ideia de peso e forma dos corpos em busca da perfei¢cao, criando

um contraste cénico através dos dois.

No objeto em questédo, a relagdo imagética aparece de forma afrontosa.
Uma composigao que reacende a discussdo sobre os limites da liberdade e
estética do corpo feminino referindo-se a pressao da sociedade ao necessitar de
um corpo magro e sempre em “briga” com a fita métrica, relacionando com suas

medidas de corpo.

Figura 27: Partitura corporal realizada na videoarte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Os objetos cénicos presentes, reforcavam as condi¢cdes de feminilidade
instauradas socialmente. O que leva de certa forma dentro do discurso dialdgico,

a naturalizacédo de algumas condutas femininas no dia a dia.

Ja na peca “A Serpente”, apesar de conter questdes relacionadas a

intimidade sexual feminina, o elenco seguiu por uma linha estética minimalista
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parecida, com apenas alguns elementos em cena como: biblia, arroz, pétalas de

rosa e cigarro eletrénico.

Figura 28: objetos cénicos presentes na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 29: Elementos cénicos utilizados na pega “A Serpente” em Ibiporéa
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 30: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 31: Elementos cénicos de noiva utilizados na pega “A Serpente” em Ibipora
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

3.2.2 Design — Divulgacao

A partir do momento em que o professor/diretor Jean Gongalves resolveu
consolidar o trabalho ao longo dos semestres como um grupo teatral nomeado
como CARMEN Group, sugeri que criassemos um logotipo que pudesse fazer
referéncia aos nossos trabalhos, facilitando assim a divulgagao nas redes sociais
como também na familiarizagdo do nome do grupo com os estudantes de

graduacéao do curso de Produgao Cénica.

O conceito utilizado para a criagdo da logo, tem como base a ideia de
acolhimento e familiaridade do ambiente teatral com a vida real. A ideia de
proximidade, consiste no dialogo presente nas cenas ao costurar a experiéncia
dos atores a partir de suas vivéncias dentro da tematica do espetaculo. Buscou-
se entdo uma fonte com curvas bem acentuadas nas letras de tal forma que

parecesse assinatura manuscrita.

(Mme/\/

GROUP

Figura 32: Logotipo realizado para CARMEN GROUP

Fonte: logo idealizada pela autora desta pesquisa

Apds a criagado da logo, comecei a produzir materiais graficos desde o
primeiro semestre de apresentagéao em 2015, com o objetivo de divulgar as datas
de apresentacdo do grupo e consequentemente ajudar os alunos a terem
visibilidade dos seus trabalhos dentro da universidade. Inicialmente fechou-se

uma parceria com os fotografos Rony Hernandes e Bruna Cristina para que suas
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fotos pudessem ser manipuladas digitalmente de forma que pudesse colaborar
na criagdo do material grafico, pois até entdo ndo possuiamos registro proprio

das apresentagoes.

76
IF TAD

7016

A5 700
SEFT - UFFR

Elenco: Andril Esteves - Andrio Robert Lecheta - Babi Eve - Carol Gritz - Daniela Castro - Diego Oliveira - Eloisa Sampaio
Felipe Barbosa de Oliveira - Femnanda Kogin - Jessica Hiraoka - Jessica Nayara - Kendra Hintze - Leda Jankoski
Liiane Mendes - Lua Buzato - Patricia Gavloski - Rafaela Oliveira - Reginaldo Pepplow - Silvana Salles - Thiago Ribeiro - Wilton Femreira

Figura 33: Flyer de Carmen Group em sua 12 formag&o

Fonte: flyer criado pela autora desta pesquisa / foto: Bruna Cristina
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elenco-

Andril Esteves
Andrio Robert
Babi Eve
CarelBGritz
Daniela Castro
Eloisa Sampaio
Fernanda Kogin
Jéssica Hiraoka
Jessica Nayara
Kendra Hintze
Leda Jankoski
Lua Buzato
Patricia Gavloski
Rafaela Oliveira
Silvana Salles

0, ‘, 0 ; G
Jean Carlos Grupo Carmen
Goncalves

)‘- fpains st gtficn,_folepafirm,

Soraya Sugayama Fernanda Kogin Rony Hernandes

Figura 34: Flyer de Carmen Group em sua 12 formag¢ao

Fonte: flyer criado pela autora desta pesquisa / foto: Rony Hernandes

Como em 2017 ainda nao tinhamos o objetivo de mostrar imagens de
nosso processo em sala de aula, criou-se um flyer “neutro” que pudesse remeter
a esséncia da peca, de forma que o publico relacionar através da arte grafica a
ideia de casamento utilizando a textura de renda para fazer referéncia ao vestido
de noiva.

Nas primeiras apresentagdes, mais especificamente na mostra de
processo, criou-se um flyer de divulgagao contendo, no verso, uma sinopse que
revelava aspectos e situagdes do desfecho da pecga, na tentativa de situar o
publico sobre o Sinopse esta que, além de constituir o cartaz, era lida antes da
entrada do publico. Na tentativa de situar o espectador nestas sessdes especiais,

Com a ideia de casamento e vestido de noiva — o que dialogava
diretamente com a obra de Nelson Rodrigues, para quem a personagem noiva

foi sempre pano de fundo de uma tragédia anunciada.
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(a/\,me,m/

G ROUP

A Serpente”, de Nelson Rodrigues

As irmas Guida e Ligia moram em um mesmo apartamento com
seus respectivos maridos, Paulo ¢ Décto,

Sexualmente infeliz, Ligia ainda é virgem depois de quase um ano
de casada. Diante de tamanha frustragao, o casamento acaba.
O desespero leva Ligia a tentar o suicidio. Para salvar a trmd, Guida
Jaz uma proposta: que Ligia passe uma noite com Paulo, o cunhado.

Depois dessa notte, nada serd como antes. Swrge wm triangulo
amoroso, com conflitos brutais para a trama, yue avanga rumo ao
assassinato de Guida.

Escrita em 1978 ¢ encenada em ato tinico, “d Serpente” é a diltima
peca de Nelson Rodrigues.

Figura 35: Flyer com a sinopse criado para a primeira apresentagao de “Serpentes de

Laboratorio” em 2017

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

ga/um,em

GROUP

apresen ta

A Serpente

Diregio: Jean Gongalves

05.09.2017

20h 21h

1% sessdo 2% sessdo

Figura 36: Flyer criado para a primeira apresentagdo como espetaculo “ A Serpente” em 2017
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Diferentemente do flyer criado para a Serpentes de Laboratdrio, criamos
para o festival uma série de materiais para divulgacédo para serem utilizados ja
com as medidas especificas para serem postadas nos stories do instagram.

Ao longo do processo criativo do espetaculo, sentiu-se a necessidade de
criar registros fotograficos autorais dentro do préprio grupo com a finalidade de
divulgar os alunos como também divulgar algumas particularidades presentes no
espetaculo. Estes materiais digitais tinham como objetivo divulgar uma nova
estética estabelecida pelo grupo, mostrando as partituras corporais com os
figurinos em tons mais claros, contrastando com o ambiente cénico escuro. As
fotos pertencentes ao material grafico, foram captadas durantes os ensaios e

apresentagdes do espetaculo.

€ AL I

GROUP

G R

A serpente

apresenta:

A8 e-i"pente: des-mm-ztagem

Texto: Nelson Rodrigues | Diregdo: Jean Gongalves

Texto: Nelson Rodrigues | Diregdo: Jean Gongalves

18.06 19h30

TEUNI - UFPR

Teatro da Casa da Cultura

Dide Brandso / ITAJAL

OUTRAS PALAVRAS Realizacio
Dramaturgias Contemporaneas  Nicleo Criativo PalavrAcio

Figura 37: Flyers criados para a primeira apresentagdo como desmontagem cénica no TEUNI”
em 2018
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Sendo assim, ao longo do ano, o processo cénico foi apresentado e
divulgado utilizando fotos do nosso acervo digital, contado com fotografias e um
teaser criado a partir da mostra do laboratério como primeiro espetaculo.
Conforme mais apresentagcbes iamos fazendo, mais materiais tinhamos a

disposi¢ao para utilizar e divulgar em nossas redes sociais.

Todos estes arquivos estavam disponiveis ao grupo, através de uma
pasta compartilhada no Google Drive, para que tanto o professor quanto os
alunos pudessem ter acesso a estes materiais sempre que quisessem e

precisassem salvar.

3.2.3 Partituras corporais

A partir da improvisagcdo dos movimentos realizados no processo
laboratorial, foi possivel criar de forma coletiva, partituras corporais que
pudessem fazer parte do dialogo textual de Nelson Rodrigues. Estes mesmos
corpos foram fundamentais para meu estudo durante esta pesquisa, a partir do
momento que passei a vé-los como simbolos em cena. Cada corpo presente em
cena possui uma relagdo muito intima da movimento ligando lembrangas de

forma muito particular aquele que interpreta e cria o movimento.

As partituras corporais sdo compreendidas como tracados gestuais no
corpo de cada aluno, que configura uma experiéncia ja gravada no corpo do ator.
Este despertar de memorias de cada aluno junto ao texto da pecga, foram
essenciais para a produgao de novos sentidos durante o processo cénico. As
memorias depositadas em nossos corpos, se desenvolvem através de
sensacgoes que tivemos durante a vida, uma mistura e costura com tudo o que
que ja escutamos, vimos ou tocamos. Estes corpos tomam novas formas a partir
do “fundo poético comum” termo criado por Lecoq (2010, p.82) ao dizer que trata-
se de uma “dimensao abstrata feita de espacos, luzes, cores e matérias que se

encontram em cada um de nos”
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Através da fotografia destes corpos, criou-se uma nova identidade visual
para o grupo durante a divulgagao das pecgas. Através do didlogo estabelecido
entre os espectadores e a fotografia dos alunos, criou-se novos sentidos para o

espetaculo. Instigando diversas possibilidade diante da pratica teatral.

A partir destas partituras corporais, busca-se compreender quais sao

estes novos sentidos da pratica teatral que serao retratados a partir da videoarte.

Figura 38: Partituras corporais de Carmen Group

Fonte: Jennyfer Berte
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Figura 39: Ensaio da peca “A Serpente” na UFPR

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 40: Ensaio da peca “A Serpente” na UFPR

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Figura 41: Partituras corporais de Carmen Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 42: Partituras corporais de Carmen Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Figura 43: Partituras corporais de Carmen Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

3.2.4 Espacos e Luzes

Comecaremos esta analise fazendo uma reflexdo de alguns dos espagos
teatrais que foram utilizados ao longo de nossas apresentagdes. Muitos destes
nao possuiam a tecnologia necessaria para serem reproduzidos dentro do
esperado, sendo assim, era necessario que o grupo se adaptasse com o espago

limitado (muitas vezes ndo tinha palco) ou com a luz simples do ambiente.

As primeiras apresentagdes da mostra “Serpentes em Laboratério” no
SEPT, na Lapa e no teatro Guido Viaro, foram apresentadas sem a ideia de
palco, levando o publico a ficar sentado nas cadeiras em cima do palco, apenas
delimitando o espacgo reservado para publico e espetaculo, como na imagem

abaixo.
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De acordo com AGUIAR (2010), o espaco teatral em seus diversos usos,
€ percebido como um “elemento transversal e em constante movimento”
(AGUIAR, 2010). Potencialmente, o estudo atento da ocupacdo de um “lugar”
para uma determinada encenagao, cria caminhos de compreensao de possiveis

relacdes entre teatro e sociedade.

Figura 44: Roda de conversa realizada pos-apresentagdo com professoras do Guido Viaro

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Na contemporaneidade, as manifestagcées cénicas para além do suporte
fisico podem se apropriar dos espagos disponiveis as encenacdes nos seus
aspectos histéricos, politicos, ideoldgicos, criticos, de memoria, de inovagao e
tantos outros aspectos possiveis para a inventividade das Artes Cénicas. Os
estudos sobre o espaco teatral sdo um importante suporte para a criacéo e a
docéncia em teatro, pois estabelece vetores entre criagao, pesquisa e ensino —

arte, teoria e pratica.
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Figura 45: APRESENTACAO UFPR Campus Juvevé

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Propomos uma breve reflexdo acerca dos espacos utilizados no teatro ao
longo das apresentagbOes e percebemos a importancia de nos adaptarmos

conforme o espacgo e as ferramentas disponiveis em cada local.

Figura 46: APRESENTACAO FESTIVAL DE TEATRO DE PINHAIS
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Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 48: Apresentagédo de “A Serpente”— CARMEN Group no TEUNI

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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CAPITULO IV

A VIDEOARTE COMO PROTOCOLO AUDIOVISUAL

A arte é necessaria, € uma linguagem que mostra o que ha de mais
natural no homem; através da qual é possivel verificar, até mesmo,
que o homem pré-histérico e o pés-moderno ndo estdo distantes
um do outro quanto o tempo nos leva a imaginar. A arte é baseada
numa nocgao intuitiva que forma nossa consciéncia. Ndo precisa de
um tradutor, de um intérprete. Isso é muito diferente das linguas
faladas, porque vocé nao entenderia o italiano falado ha quinhentos
anos, mas uma obra renascentista ndo precisa de tradutor. Ela se
transmite diretamente. E essa capacidade da arte de ser uma
linguagem da humanidade € uma coisa extraordinaria
(OSTROWER, 2013)

Apos o entendimento do teatro pela lente dialégica, neste capitulo
abordarei o conceito da videoarte como protocolo audiovisual. Primeiramente, &
preciso considerar que a videoarte tem suas especificidades, tanto na recepcao,
como produgao. Sob a otica de Machado (2007), a videoarte dentro do universo
das imagens técnicas, é a forma de expressao artistica que assume de forma
radical tarefa de produzir uma iconografia totalmente contemporanea, na qual
reconcilia a imagem técnica com a producdo estética de nosso tempo.
Transformando assim, a busca de novos sentidos na prépria razdo de ser
(MACHADO, 2007).

Surgida na metade dos anos 1960, a videoarte € uma forma artistica
relacionada com o desenvolvimento da tecnologia da imagem eletrénica. Ao
longo dos anos, a videoarte ainda se demonstra presente na arte contemporanea
nos anos 1990. Devido ao desenvolvimento da tecnologia na area audiovisual
sua estética muda de modo frequente, tanto na ferramenta visual (limitagbes da
céamera como aparatos mecanicos) quanto na busca de novas linguagens dentro

do ambiente audiovisual.

Desde a iniciagao cientifica, interesso-me em experimentar no contexto

universitario, o jogo de vozes e imagens que dialogam de forma unica através
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da estética videoarte. Minha primeira videoarte como protocolo audiovisual, foi
realizada a partir do Espetaculo C.A.R.M.E.N em 2015/2016 com o objetivo de
analisar sob a perspectiva de Bakhtin, os dados das praticas realizadas no grupo
através da experiéncia dos alunos em sala de aula e seus respectivos discursos

e partituras corporais individuais e coletiva.

Assim como comenta Gongalves (2010), analisar os protocolos
audiovisuais a partir da dimenséao verbo-visual, “pulveriza outros sentidos para a
pratica teatral, na fusdo do visual com o verbal (GONCALVES, 2010). Um modo
de produzir sentido sobre uma pratica em contexto educacional, aproximando

assim a pesquisa do campo da educagao”.

E através destes protocolos audiovisuais que se pretende contribuir para
a producado de conteudo cientifico voltado para a relacédo entre as duas
linguagens: teatral e audiovisual. Através dos enunciados sobre a vivéncia
teatrais, busca-se compreender as diversas possibilidades contemporaneas a

partir da hibridizacdo das linguagens artisticas.

A videoarte pertence ao mundo multimidia. Para Machado (2007), sao
"multiplas produc¢des de linguagens que se comportam em niveis completamente
distintos daqueles que identificam uma obra unica", inseridas assim em diversos
tipos de contextos e com diferentes formas de criacéo, seja aplicada nas artes
plasticas, cénicas, a videoarte utiliza da tecnologia para dar um novo significado

a obra, consequentemente produzindo novos sentidos a partir dela.

Os artistas interessados em Videoarte no inicio de seu movimento,
preocupavam-se em romper com o aparato tradicional da pintura e com sua
estética planificada. Eles buscavam a fotografia, o cinema, sobretudo, o video,
como formas de tragar outros caminhos para a arte. Por isso a profissdo ainda
nao era conhecida pelo nome videomakers, mas sim artistas plasticos que

apenas utilizam recurso de video como novo suporte para sua arte.

A utilizagao do video no Brasil como expressao artistica de acordo com
Machado (2007), ocorreu durante trés etapas: a primeira a partir de 1970; a

segunda em inicio de 1980; e a terceira na década de 1990. Segundo 0 mesmo
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autor, nos anos 70 foi onde “a maioria dos trabalhos, produzidos pela primeira
geracao de realizadores de video consistia em registros de gestos performaticos
do artista” (MACHADO, 2007).

A medida que a tecnologia ia ganhando espago no mercado com seus
novos aparatos digitais, os artistas tinham um interesse em comum: “a
curiosidade de investigar as possibilidades de invengdo, com o0s meios
tecnologicos” (COCCHIARELE, 2008). Entre as muitas dificuldades encontradas
aqui no Brasil para se fazer Videoarte, talvez a mais significativa fosse a edigéo
dos videos. Nao havia tecnologia viavel, pois o alto custo dos equipamentos

dificultava esta producéao.

Portanto, os artistas “editavam na hora que estavam fazendo a gravagao
de suas obras ou, ainda, utilizavam laminas de barbear e fita adesiva ou mesmo,
usando apenas um plano de filmagem para que ndo houvesse necessidade de
edicao” (MACHADO, 2007).

Segundo Arlindo Machado, “se toda arte é feita com os meios de seu tempo,
as artes midiaticas representam a expressao mais avangada da criagao artistica
atual e aquela que melhor exprime sensibilidades e saberes do homem do inicio

do terceiro milénio”. (2007, pg. 10)

Tanto o publico quanto os proprios artistas desta nova arte, sdo cada vez
mais heterogéneos. Nao necessariamente especializados e nem sempre se dao

conta de que o que estao vivenciando € uma experiéncia estética.

Para a criagao do meu primeiro protocolo audiovisual como videoarte em
CARMEN Group, a pergunta norteadora para a iniciagdo deste processo, para
qgue os alunos-atores pensassem a sua relagdo com o corpo, partiu da questao:
0 que o corpo ndo pode? A resposta deste questionamento precisava ser

corporal, ou seja, como o corpo responde cenicamente a uma inquietagao sobre
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si mesmo?

Carmen 2016

P » o 0:20/038

Figura 49: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Para a estética destes videos, buscou-se utilizar na edicao filtro preto e
branco, para melhor enfatizar os movimentos dos corpos como também nos sons
criados para o material audiovisual. Os detalhes na edi¢ao, sdo ressaltados pela

linguagem estética Glitch Art.

A Glitch Art explora uma estética baseada no erro temporario que ocorre
em um sistema digital. Os erros sdo causados por falhas na programacgao de
dados e codigos, criando assim, distor¢des fisicas na imagem. A escolha pela
utilizagcao desta dimenséo estética teve como base a limitagdo e a inseguranga
dos dados e da privacidade dos usuarios, ligada a vigilancia virtual. Ao mesmo
tempo, destaca-se uma relagdo direta com a falta de privacidade e com a
questao dos direitos humanos, incluidos ai a liberdade do corpo e o discurso

como agente de reflexao sobre si.

20 teaser encontra-se disponivel no Youtube e pode ser acessado através deste link:

https://www.youtube.com/watch?v=neRHO-tbUkM
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Carmen 2016
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Figura 50: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Portanto ha um jogo de vozes presentes em cena que dialogam com a
criacao textual da peca de Nelson Rodrigues, do diretor teatral que escolhe quais
cenas serao realizadas a partir do texto, do ator com sua partitura corporal, do
videomaker que esta atras da camera no qual escolha quais sao as melhores
cenas e angulos para serem registrado, e também o editor que é responsavel a
costurar todas estas vozes com sentidos verbo-visuais através da edicao do
video. Observa-se uma coautoria neste jogo de vozes que finalizam em um

enunciado so6 através da finalizagao do video.

Minha autoria dentro desta co-criacdo, parte da escolha do
enquadramento das imagens durante a gravagao dos movimentos dos corpos
dos alunos com suas partituras, como também a forma de conduzir a narrativa
da edigao, ao criar um roteiro costurando os elementos até entdo as vozes
presentes nos ensaios com a selegdo de imagens gravadas sob a estética da

videoarte.

Como dito anteriormente, o principal desafio dentro da videoarte é a

propria limitagdo tecnologica. Portanto ao utilizar os materiais captados do
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processo cénico, o grande desafio com a pratica teatral, € buscar transmitir a
presenca dos corpos em cena da melhor maneira possivel através das
ferramentas disponiveis naquele momento e o conhecimento necessario para

torna-lo aquela ideia possivel e acessivel.

E fundamental que o artista tenha um conhecimento prévio ndo apenas
dos materiais que se utilizara na criacao e desenvolvimento da videoarte, mas
como também uma ideia base de sua tematica a ser pesquisa, a fim de poder

materializar seu insight criativo de forma satisfatoria com o que deseja propor.

Para testar a ideia audiovisual na segunda formagao de elenco de
CARMEN Group, me propus a criar um teaser com imagens captadas no
primeiro dia da mostra como “Serpentes de Laboratério” para os calouros do
curso de Produgao Cénica. A partir destes videos fragmentados, criou-se um
teaser para divulgacao nas redes sociais sobre a mostra do projeto para futuros

eventos.

B pl ) 0:10/0:24

Figura 51: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Neste feaser, reuniu-se imagens de momentos durante a apresentagdo e do
ensaio realizado pouco antes do publico entrar. Portanto, a criagao da estética

deste video pode-se configurar ndo s6 apenas feita com partituras corporais
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previamente ensaiadas, e sim, imagens que foram captadas também durante as

apresentagdes.

Porém ha um pequeno detalhe a ser comentado, a linguagem artistica
nao tem como foco a apresentacao diretamente para a camera, portanto pode-
se configurar este teaser’ como uma mescla de “flmagem de teatro” com

“videoarte”.

A grande diferenca da videoarte para o filme de teatro, de acordo com
Fragoneis (2015, p. 142) € que a videoarte foi criada especialmente para a
camera. Ha4 uma produgao e organizagdao de cenas especificas para serem
filmadas e apresentadas na edicdo da videoarte, diferentemente do video de
teatro em que a camera é apenas posicionada para a gravagao sem interferéncia
alguma no conteudo da apresentacédo. Ou seja, no filme do teatro ndo tem o

intuito da peca ser realizada para a camera
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CAPITULO V

ANALISE DO PROTOCOLO AUDIOVISUAL “A SERPENTE”

Figura 52: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

A criagao de uma videoarte como resultado de todo trabalho de pesquisa,
tanto como atriz, produtora, mas também como pesquisadora, contém imagens
referentes as ultimas vivéncias do grupo no ano de 2018 a partir dos ensaios do

espetaculo “A Serpente”.

Apods o entendimento no capitulo anterior sobre o universo da videoarte,
pretendo neste capitulo analisar de forma Bakhtiniana a dimensao verbo-visual
presente no dialogo entre a pratica teatral no contexto universitario do longo do
processo criativo da peca, com a criacdo de materiais visuais e sonoros

presentes na edicdo para a criagao da videoarte como produto final audiovisual.

Ao decorrer do texto, analisarei a partir da perspectiva Bakhtiniana o
entendimento da producdo de sentido por meio do corpo e imagens que se

configuram no enunciado verbo-visual.
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A partir do meu olhar externo e vivéncia interna no grupo, me dispus a
criar algo em que pudesse retratar a videoarte ndo apenas como formato
experimental, mas também histérico e documental do Carmen Group, de forma

que possa contribuir no acervo de documentos sobre a historicidade do grupo.

A ideia da criagdo da videoarte como protocolo final, tem como objetivo
reunir os ultimos registros audiovisuais gravados durante o processo cénico “A
Serpente” no final do ano de 2018, misturando de forma dinamica as falas das
personagens durante os ensaios, caminhando dentro do experimentalismo da
videoarte ao buscar novos sentidos a partir destas partituras corporais dos

alunos.

Entre as conclusdes provisorias obtidas nesta pesquisa, destaco a
importancia de estar presente desde 0 comego no processo criativo do grupo, de
forma que pude compreender a esséncia da peca ndo apenas de forma textual,
mas sim corporal e também como espectadora. Compreendendo, de alguma
forma, os desejos, frustragdes e dificuldades, dos alunos-atores, mas também,
suas conquistas e contribuigdes durante o processo. Como atriz e designer pude
praticar meus conhecimentos audiovisuais com a pratica teatral de forma que
pudesse experimentar novas possibilidades de dialogo entre as imagens e

audios, dando a essa costura um novo sentido aos registros das cenas teatrais.

Me configuro como coautora deste processo criativo de CARMEN Group,
ao dialogar de forma sensivel as vivéncias do processo através da criagao da
videoarte como das fotografias criadas a partir do espetaculo. Através da
experiéncia dentro e fora do palco, pude utilizar deste conhecimento
aprofundado para a realizacdo de uma videoarte autoral, de forma que pudesse
contribuir de forma sensitiva como aluna-pesquisadora mas também como atriz
presente no processo. Pois toda acdo enunciativa-discursiva implica em uma

resposta, em autoria.

Pretende-se através destes fragmentos retratar na videoarte o sentido que
estas imagens representam nao apenas a mim, mas ao grupo através de suas
frequentes mutacdes, desafios, memorias, perdas e ganhos, e todo o

crescimento gerado nessa evolugédo de quase quatro anos de CARMEN Group.
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Figura 53: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

O conceito estético de videoarte relacionando com a Glitch Art se manteve
nos videos, pois ao longo dos quase quatro anos de Carmen Group, 0 grupo
solidificou-se na ideia do inacabamento, cheio de “falhas” e improvisagdes. Pois
0 elenco nunca se mantém estavel, assim como os ambientes de apresentagao
e o diverso publico que o assiste, sempre se modificando a cada apresentagao.
A partir das substitui¢cdes, o grupo propde-se a desafiar todo espetaculo a partir
de um “erro” no sistema como sua forma organica de se mostrar mutavel no

ambiente teatral.

A escolha desta estética, faz referéncia tanto com minhas lembrangas de
infancia nos anos 90 ao utilizar do VHS para produzir meus primeiros videos,
como também relaciono aos materiais audiovisuais produzidos nos anos 80,
fazendo referéncia ao ano em que Nelson Rodrigues publicou o ultimo livro “A

Serpente”.
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Toda a minha vivéncia em CARMEN Group, apresenta-se nos materiais
audiovisuais como forma de materializar a intensidade sentida durante o
processo criativo, registrando a ideia de continuidade e pertencimento ao teatro
universitario. A partir dos ultimos registros feitos com o grupo em 2018, realizou-
se entdo como forma de protocolo final, uma videoarte* que pudesse remeter o
inicio da trajetoria do grupo em 2015 costurando a ideia da videoarte ja realizada
com as novas imagens da pega feita em 2018.

Figura 54: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

‘A VIDEOARTE DE 2018 PODE SER VISTA ATRAVES DO LINK: VIDEO FINAL :
https://www.youtube.com/watch?v=DUvcOC6R5Bw



80

Figura 55: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

No comecgo da videoarte, apresento o primeiro video realizado em 2015
no inicio de constru¢cdo de CARMEN como grupo universitario. Escolhi retomar
a ideia da videoarte ja realizada como forma de voltar de dialogar com os novos
fragmentos que seriam apresentados, de modo que eu pudesse costurar a ideia
de continuidade e pertencimento ao grupo. Sendo assim utilizei da propria
estética do VHS, para demonstrar a continuidade de CARMEN Group durante os

anos.

Para isso utilizei a ideia de “rebobinar” que a fita cassete possuia, pois era
necessario dar o “STOP” no VHS para voltar ou até mesmo pular mais para frente
as etapas do video. Ao fazer este processo, aparecia uma tela azul e um barulho

préprio do mecanismo ao alterar o tempo do material.
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Figura 56: video-arte/teaser de CARMEN Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 57: video-arte/teaser de CARMEN Group

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Nesta videoarte, busquei dialogar com a ideia do inacabamento como
principal estimulo da obra, fragmentando em varios takes a colagem das
partituras corporais realizados em diversos ensaios e apresentacdes durante o

ano de 2017 e 2018 na construgcao do processo cénico de “A Serpente”.

A partir das gravacgdes feitas durante os ensaios e apresentagbes com o
publico, costurei com as falas do texto de Nelson Rodrigues, de forma que
pudesse criar uma montagem discursiva, como sugere Eisenstein (2002c). Isso
me possibilitou criar novos sentidos de forma verbo-visual, estimulando o dialogo
entre os alunos, a peca, a diregao de nosso professor Jean Gongalves e também
minha co-autoria na obra a partir da minha percepcdo como videomaker da

videoarte.

Figura 58: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa



83

Figura 59: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 60: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Figura 61: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 62: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Figura 63: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 64: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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Ao inserir no final da videoarte a logo de CARMEN Group, pretendi

prosseguir com a ideia de pertencimento dos alunos ao grupo que agora, com a

atualizacao da logo, passamos a nos consolidar como grupo teatral universitario.

Figura 65: logo da videoarte de 2018

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Figura 66: logo da videoarte de 2015

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa
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CONSIDERAGOES FINAIS

“Minha vida,

Meus sentimentos,

minha estética,

todas as vibragdes de minha sensibilidade de mulher,
tém, aqui,

suas raizes.”

- Minha cidade, Cora Coralina

Figura 67: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada pela autora desta pesquisa

Para a realizagdo desta pesquisa e a criacdo desta videoarte
compreendida como protocolo audiovisual, além de acompanhar durante estes
dois anos o processo de criagao e construgdo do espetaculo “A Serpente” de
Carmen Group, foi essencial explorar os conceitos de Bakhtin para o

enfrentamento de uma perspectiva audiovisual.
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A experiéncia teatral no processo Carmen, partiu de uma proposta
fundamentada na relagdo entre corpo e dramaturgia, que se constituiu em
diferentes momentos, espagos, provocagdes, indutores de jogo e organizagdes
cénicas. Mais do que o interesse pela montagem de um espetaculo, o olhar para
o desejo de dizer do e sobre o corpo motivou diferentes arranjos e estados
performaticos, traduzidos por entrelaces de partituras corporais produtores de

sentido enquanto signo estético-artistico.

Ao longo deste processo, foi possivel perceber o poder da significagao e
do sentido através de nossas préprias memorias e experiéncias. A construcao
dos sentidos a partir do verbo-visual, entre estes alunos-atores, contextualizou a
ideia principal de (BAKHTIN, 2006): "Interrogamos a nés mesmos, e nos, de
certa maneira, organizamos nossa observacdo ou nossas experiéncias a fim de
obtermos uma resposta. Quando estudamos o homem, buscamos e
enconframos o signo em toda a parte e devemos tentar compreender sua

significagdo”.

Este trabalho proporcionou uma grande experiéncia ao acompanhar a
construgcdo de sentidos destes alunos-atores durante as aulas, relacionando

seus corpos ao verbo-visual, partindo de uma unica questdo dada.

Apesar de relatar todo o processo cénico ao longo dos dois anos atraves
de fotografias, videos, materiais grafico e relatos textuais, os experimentos aqui
relatados na pesquisa ndo possuem a mesma amplitude de conhecimento e
compreensao da vivéncia teatral, tendo em vista que a pratica teatral é efémera

e momentanea.

Estes registros do processo cénico assim como comenta Isaacsson
(2006), sao apenas “fragmentos de um pensamento criativo® (p.82)
(ISAACSSON; CARREIRA, 2006). Pois a partir do que se conhece da
efemeridade do teatro, &€ necessario afirmar que “Os vestigios completos s6 se
perpetuam integralmente na memodria dos corpos e da mente de seus

participantes” (p.82).

Ressalto aqui, a necessidade de diferenciar a pratica teatral e a utilizagao

de tecnologias no processo, pois uma nao substitui a grandeza artistica da outra
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e nunca substituira. Pois cada linguagem artistica possui sua propria riqueza e
peculiaridade dentro do que aqui concebemos como dimensao verbo-visual.
Sendo assim, acredito que a linguagem teatral e a audiovisual ndo estdo téao
distanciadas, pelo contrario, ha uma metamorfose que se transforma em algo

novo que respeita a particularidade de cada linguagem.

Assim como comenta Santos (2012) “a magia do teatro se realiza através
da sua efemeridade e do encontro direto com o espectador” em relagédo a
vivéncia do ator, ele comenta a importancia da vivéncia e o compartilhamento
com o espectador as sensagdes organicas do comportamento humano no

momento do fendmeno cénico.

Posso concluir a partir das observagcbes obtidas nas leituras de
Eisenstein, que o que determina a qualidade da obra teatral € o modo como um
sentimento real é produzido em cena, sem reduzir-se a aspectos superficiais mas
0 processo de construcao légica através das partituras corporais e a escolha
precisa de fragmentos dessas imagens junto com sons que harmonizem na
linguagem audiovisual o mais proximo possivel da ideia que se deseja passar
com a obra. Pois a montagem tanto teatral quanto audiovisual, ndo se realizam
a partir de uma juncéao de fragmentos soltos, mas sim, uma costura coerente que

permita a construcéo da ideia como um todo. (EISENSTEIN, 2002a).

Meu grande desafio durante esta pesquisa, foi sem duvida equilibrar as
diversas fungdes artisticas a mim designadas almejando a presengca do meu
corpo de atriz em palco, minha responsabilidade e atengcdo quanto a producao
do espetaculo e meu papel de designer ao registrar os diversos momentos do
grupo durante o processo. Mas, mais do que nunca, me distanciar um pouco e
analisar todas estas vivéncias agora em formato de protocolos, através de uma
linguagem académica, esperando que esse trabalho possa contribuir para
ampliacdo do conhecimento no que se refere a relagao entre o campo de atuagao

do design e a producgao teatral universitaria.

Chego ao fim desta pesquisa ressaltando que os resultados de uma
dissertacdo artistica por ser essencialmente qualitativa, possui a interpretacao

dos dados com um carater pessoal, pois ao ser pesquisadora e criadora da obra
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tanto teatral quanto audiovisual, investigo meu proprio processo criativo junto
com a colaboragdo dos alunos. Sendo assim o resultado final é multi-
interpretativo, sem uma conclusao univoca pois esta contida na prépria obra
audiovisual de forma subjetiva realizada através da visdo unica dos criadores da

obra.

Contribuo dizendo que o tempo € o0 nosso maior aliado. Através dele
costuramos nossas melhores lembrancas e memoérias na vida, nos
amadurecendo e nos tornando pessoas e profissionais cada vez melhores
através do constante dialogo com estas vozes que nos constituiram durante a
vida. A analise deste projeto néo se faz de forma distanciada, pois ao envolver a
bagagem artistica dos alunos, dificilmente se distancia de forma imparcial ou

restrita da personalidade e da reflexdo de cada corpo em cena.

Nestes dois anos de pesquisa, 0 processo de entrega ao grupo, me
envolveu emocionalmente, profissionalmente e academicamente com este
projeto. Envolvi-me de tal forma que apenas ao finalizar estas linhas, havia
percebido que constava poucos registros meus em cena, grande parte feita de
celular. Mas na ultima pega apresentada, tive a oportunidade de ter alguns
registros fotograficos de minha participagdo em cena s6 que desta vez como
atriz. Deixo este registro emocional extrapolar qualquer significado que eu possa

dar. A arte nos move. E o meu amor pela arte sempre me movera.

ok
ik

Figura 68: Apresentacédo de “A Serpente” em ltajai
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Fonte: foto tirada por Jennyfer Berte

Figura 69: Partituras corporais realizada na video-arte/teaser

Fonte: foto tirada por Jennyfer Berte

Finalizo estas linhas, retratando aqui uma lembranga, de forma muito
especial, que tive conhecimento nos ultimos meses desta pesquisa, ao tentar
resgatar minhas memarias e costurar minhas vivéncias. Através desta busca de
quais vozes me constituiram como sujeito, recebi de minha tia esta foto de meu

avo paterno, Jodo Kogin.

A partir deste retrato quase que raro em nossa familia, descobri que meu
sangue artistico ja corria nas veias familiares e poucos tinham conhecimento
sobre este fato, tendo em vista que meu avd faleceu ainda jovem. Esta
lembranca carregada de diversos sentidos me fez perceber a importancia do
resgate de nossas memorias e vozes que dialogam todos os dias através de

nossas escolhas e trajetérias em vida.
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Figura 70: Meu avé Joao Kogin em apresentacao de teatro por volta dos anos 40/50

Fonte: autor da foto desconhecido

A arte nos move, move geragdes, pensamentos, nos move
geograficamente, socialmente e culturalmente. A arte nos leva para infinitas
possibilidades e desafios. E é por isso que a cada linha reforco cada vez mais

meu amor pelos estudos teatrais e do design.

A partir desta dissertacao, vislumbra-se a importancia da arte mover
graduandos, artistas ou amadores, participantes de grupos teatrais
universitarios, durante sua formagao académica, configurando a videoarte como
processo criativo-metodoldgico, disparador de enunciados, discursos, vozes e

sentidos.
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Figura 71: Ensaio de Carmen Group sob a diregdo de Jean Gongalves

Fonte: foto de Carolina Castanho

“Sou Carmen, somos Carmen. Sou Fernanda, atriz e dona de meu corpo. Dona
da minha prépria segurancga, do batom que carrego na cara, da medida da
minha saia e do corte de meu cabelo.

Sou dona da ondulagdo de minhas coxas, cabelos e boca. Sou aquela que
desvia o olhar quando bem entender e abre o peito para quem merecer.

Sou atriz e dona de minhas palavras. Represento a mim mesma e nao a
mascaras. Sou feita de verdade mergulhada em pura poesia. Nao nasci sua,
nasci sendo minha. N&o sou carne, sou Carmen. Aquela que salta entre a
energia e prazeres da vida. Sou atriz mas acima de tudo sou mulher e
represento aquelas sem voz.

N&o me calo aos preconceitos, nao admito humilhacdes a coragdes alheios.
Se sou Carmen, somos juntas. Porque a Carmen é aquela que ndo se engana,
gue se mostra, se ama, se une e encanta.

Sou dona de minha proépria loucura e amadureci amando a mim mesma na
mesma intensidade e altura.

Carmen vive em mim e em todas as mulheres.

Que nosso amor reverbere em NnOssos corpos, amando nossas curvas e todos



94

os sentimentos expostos.
N&o tenho vergonha de sorrir ou de chorar, ndo tenho vergonha de me expor.
Tenho vergonha é daqueles que fingem serem felizes por algo sem valor.

Por um mundo com mais Carmen's e menos desamor.

Amem-se, mulheres! Por favor! “
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