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RESUMO

A presente pesquisa tem como objetivo principal analisar a visualidade registrada por
trés familias curitibanas da primeira metade do século XX em seus albuns de fotografia de
familia, especificamente quanto a estes albuns que deixaram de circular no ambiente privado
e passaram a fazer parte, em momento posterior a sua circulagdo privada, de acervo publico
de guarda da memoria. Desta forma, foram utilizados como fontes principais trés albuns de
fotografia de familia pertencentes ao acervo do Museu Paranaense, sediado em Curitiba.
Tratam-se dos albuns MP 8990, MP 8983 e MP 8981, que pertenceram, respectivamente, as
familias Hatschbach, Mueller e Essenfelder. Os albuns foram doados ao Museu em
25/11/2014 por Luci Berta Hatschbach e incorporados ao acervo em 01/07/2015. Estes
albuns, conforme foi possivel identificar ao longo da pesquisa, contém fotografias datadas de
periodo compreendido entre 1908 e 1947 de familias que viveram na Curitiba da primeira
metade do século XX, permitindo observar indicios, mesmo que muito especificos, de como
se dava a producdo e a circulacdo da fotografia de familia na cidade durante o referido
periodo, bem como o que estas familias privilegiaram tornar visivel. A leitura dos albuns se
deu a partir da identificagdo dos temas prevalentes retratados nestes albuns utilizando-se os
descritores iconicos empregados por Zita Rosane Possamai em sua tese doutoral. Tal conjunto
de albuns consiste, portanto, em uma amostra significativa do que circula nos museus — no
caso especifico desta pesquisa, o Museu Paranaense —, no que toca a visualidade das trés
familias curitibanas do periodo estudado.

Palavras-chave: Fotografia. Album. Familia. Curitiba. Hatschbach. Mueller. Essenfelder.



ABSTRACT

The present research has the main objective analyses the visuality registered by three
Curitiba’s families in the first half of the 20th century in their family photography albumes,
especially to the regard to the albums that ceased to circulate in the private environment and
became part, at a time after their private circulation, of a public collection of memory. In this
way were used as main sources three family photo albums belong to the collection of the Museu
Paranaense, based in Curitiba. These are the albums MP 8990, MP 8983 and MP 8981, that
belonged, respectively, to the families Hatschbach, Mueller and Essenfelder. These albums
were donated to the museum in 25/11/2014 by Luci Berta Hatschbach and incorporated into the
collection in 01/07/2015. These albums, as it was possible to indetificate in the research, have
photos from the period between 1908 and 1947 about the families who lived in the Curitiba
dating from the first half of the 20th century, allowing to observe indications, despite their
specificity, of how the production and circulation of family photography in the city in that
period, as well as what these families have privileged to become visible. The reading of the
albums took place from the identification of the prevalent themes portrayed in these albums
using the iconic descriptors proposed by Zita Rosane Possamai in her doctoral dissertation.
Such a set consists, therefore, in a significant sample of what circulates in museums — in the
specific case of the research, the Museu Paranaense —, with respect to the visuality of the three
Curitiba’s family from of the studied period.

Key words: Photography. Album. Family. Curitiba. Hatschbach. Mueller. Essenfelder.
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1 INTRODUCAO

A presente pesquisa de mestrado em Historia surgiu de inquietacdes a partir da
constatagdo de que as familias, ao longo dos anos, mudaram a forma de se autorrepresentar —
especialmente através da fotografia — de modo que, talvez, em um futuro ndo muito distante,
muitas familias sequer terdo registros fotograficos'.

Por certo, os avangos tecnologicos e as redes sociais modificaram sensivelmente a
relagdo da familia com a fotografia. Contudo, refletir sobre que tipo de visualidade a familia
produz, atualmente exige se debrugar — antes de qualquer outro movimento — sobre qual a
visualidade produzida quando a camera fotografica se tornou acessivel aos amadores. Quando
o principal — e talvez unico — meio de reunido do material produzido era o tradicional
album de fotografia de familia.

Partindo dessa linha de ideias preliminares, iniciou-se uma busca por albuns de
fotografia de familia nos acervos da Casa da Memoria de Curitiba e do Museu Paranaense.
Primeiro, visando verificar se estavam presentes nos acervos publicos e, em segundo lugar,
sobre qual periodo tratavam. Por fim, se seria possivel extrair daqueles eventualmente
localizados uma narrativa fotografica sobre as familias que representavam. A iniciativa
visava, ainda, localizar albuns que tivessem pertencido as familias curitibanas.

Identificados albuns que se encaixavam na proposta, constatou-se de plano que em
todos aqueles encontrados o periodo que abarcavam era alargado, ou seja, reuniam fotografias
de periodo superior a cinco anos, isso para os albuns compreendidos na primeira metade do
século XX. A partir dessa coleta de informagdes, optou-se por estabelecer que o recorte
temporal ficasse restrito, portanto, a primeira metade do século XX, periodo em que as
cameras fotograficas amadoras ja circulavam por Curitiba e que também se limitaria aos
albuns pertencentes ao acervo do Museu Paranaense dada a dificuldade encontrada no acesso
aos albuns pertencentes a Casa da Memoria de Curitiba.

Com relagdo a delimitagdo espacial e privilegiando a histdria local, ja4 que ndo se

localizou nenhuma pesquisa que se detivesse sobre os albuns de familias curitibanas no

' O arquivamento apenas virtual das imagens e os constantes avangos dos dispositivos que captam imagens € que
as processam ¢ constantemente objeto de perdas dos registros.
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periodo aventado, os esfor¢os se concentram em identificar quais albuns do acervo do Museu

Paranaense? pertenceram, de fato, as familias curitibanas.

Desse modo, a presente pesquisa tem como fonte principal trés albuns de fotografia
de familia, totalizando 473 fotos, que narram a histdria das familias Hatschbach (entre 1928 e
1947), Mueller (entre 1908 e 1919) e Essenfelder (entre 1932 e 1937). Os referidos albuns,
registrados no Museu sob os numeros MP 8990, MP 8983 ¢ MP 8981, fazem parte da Colecao

Luci Hatschbach e foram incorporados ao acervo em 01 de julho de 2015°.

FIGURA 1 - FOTOGRAFIAS, CAPAS ALBUNS MP 8981, MP 8983 E MP 8990

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

A pesquisa, centrada nos trés adlbuns de fotografia mostrados acima, valeu-se também
de alguns outros itens da Cole¢do Luci Hatschbach, como fotografias avulsas e outros
documentos doados, além de coletar dados em periddicos da época e documentos internos
fornecidos pelo Museu — dentre os quais um arquivo de dudio gravado quando da assinatura
do termo de doacdio.* Também foi gravada uma entrevista com a doadora, que folheou cada
um dos trés albuns e contou um pouco do percurso deles até a entrada no Museu, assim como
promoveu a identificacao de alguns personagens, rememorando passagens da historia dessas
trés familias®.

Com se observa, a pesquisa se insere no campo da historia cultural, nos termos
propostos por Peter Burke, para quem “a narrativa retornou, junto com uma preocupagdo cada
vez maior com as pessoas comuns € as maneiras pelas quais elas ddo sentido as suas
experiéncias, suas vidas, seus mundos” (2008, p. 158). Nessa ordem de ideias, a analise aqui

proposta se justifica pelo fato de que o album de fotografia esteve presente desde

20 Museu Paranaense foi inaugurado em 25 de setembro de 1876 e atualmente desenvolve estudos nas areas de
Arqueologia, Antropologia e Histéria. O acervo atual conta com aproximadamente 400 mil itens. Mais
informagdes estdo disponiveis em www.museuparanaense.pr.gov.br.

3 As fichas de registro encontram-se nos anexos 1, 2 € 3.

4 O arquivo de audio gravado pela historiadora do Museu, Tatiana Takatuzi, foi transcrito e se encontra no
apéndice n° 1.

5 A entrevista foi filmada em 23/03/2018 e a transcri¢do se encontra no apéndice n° 2.
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praticamente o surgimento da fotografia e porque, cada vez mais, alimenta a pesquisa
histérica por ter alcangado uma parcela significativa das pessoas ao longo do mundo,
inclusive por estar presente nos acervos publicos.

Este trabalho objetiva, principalmente, observar o que as familias do periodo
estudado costumavam arquivar em seus albuns de fotografia. Busca também determinar quais
foram os principais temas retratados, permitindo identificar uma possivel visualidade propria
dessas familias no periodo e local delimitados nesta pesquisa. Ainda, procurard demonstrar a
circulacdo da fotografia no ambito familiar; apontar as categorias principais a serem
observadas quando da leitura de um album; identificar possiveis filtros pelos quais os albuns
possam ter passado quando da migracdo do espaco originalmente privado para o espago
publico de um acervo museal. Por fim, visa apresentar a forma como tais albuns foram
recepcionados no museu em questao.

A respeito de um brevissimo historico sobre os albuns de fotografia, a historiografia
aponta que surgiram quase que concomitante ao advento da fotografia e aparecem ja na Paris
de 1860, como instrumentos para organizar os carte de visite (LIMA, 1993). Consagraram-se,
assim, como suporte para o arquivamento das mais variadas cole¢des ao longo da historia da
fotografia analdgica. Dessa forma, ndo ¢ de surpreender que também no seio das familias
tenha sido adotado como veiculo de reunido das fotografias (pois os retratos de familia “sdo as
fotografias mais difundidas” — LEITE, 2000). Do mesmo modo, ndo ¢ dificil imaginar que
rapidamente ganharam os acervos dos Museus e instituicdes publicas de guarda da memoria
coletiva (LE GOFF, 2013).

Jacques Le Goff ndo sé destacou a fotografia como uma das manifestacdes mais
significativas para a memoria dos séculos XIX e XX, como também ressaltou a relevancia do
album de familia enquanto monumento (2013, p. 426 e 486). Dai a relevancia em abordar o
tema.

Desse modo, os albuns que encerram as memorias fotograficas, ao migrarem do
ambiente privado (salas de visitas das familias) para o um ambiente publico (institui¢des de
guarda da memoria coletiva como os Museus) exigem uma leitura critica, sob pena de se
tomarem tais registros como modelos oficiais das familias de determinado local e periodo.

O percurso para essa leitura se inicia defendendo uma narrativa visual nos termos
propostos por Peter Burke (BURKE, 2017), tomando como ponto de partida o carater
teatralizante da fotografia (SOULAGES, 2010; LEITE, 2000) e seus reflexos também nos
albuns de familia, j& que elas, visando afirmar-se e projetar-se socialmente, acabam

reproduzindo padrdes visuais consolidados (MICELI, 1996).
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Os albuns mostram-se um desafio a pesquisa, pois se tratam de objetos complexos,
que reunem em um soO local fotografias de momentos distintos, com poucas legendas e, em
uma primeira analise, pouca ou nenhuma informacgdo sobre as pessoas que se encontram
retratadas neles. A Unica premissa que se tem como verdadeira ¢ a de que a fotografia que
ganha as paginas de um album de familia foi ali acomodada porque despertou, naquele que
organizou o album (o narrador, como propoe SILVA, 2008), um “qué” especial, algo que se
pretendeu eternizar para ser compartilhado com os demais membros da familia, independente
do tema tratado. Como ja pontuado, em muitos casos, como o desta pesquisa, os albuns
passam a transitar em outro ambiente que nao as salas de visitas das casas das familias
retratadas, exigindo uma reflexdo sobre todos os atores que, de forma direta ou nao,
contribuiram e contribuem para o estdgio atual desse suporte — album, agora incorporado ao
acervo de um Museu.

Conforme propde Articres (1998), a memoria privada exposta nos albuns passa por
uma série de filtros até atingir o formato final conhecido e, ainda, por outros tantos ao longo
do percurso feito até a entrada em um acervo publico. Para a compreensdo desse percurso se
faz necessaria a analise de algumas figuras que se mostram indispensaveis para a presente
pesquisa, como as figuras do narrador (SILVA, 2008), do guardido (aquele ou aqueles que
conservaram o album na esfera privada) e da institui¢do publica, que passa a ser a responsavel
pela conservagdo do album tal qual chegou ao acervo. A identificacdo dessas figuras ¢
indispensavel para se saber qual leitor/espectador (SOULAGES, 2010) leu ou esta lendo o
album e como isso esta sendo feito, pois a vida social (GONCALVES, 2007) desse veiculo
(4lbum) e o caminho percorrido permitem infinitas formas de abordagem desse material
(LACERDA, 1993).

Artur Freitas advoga que as fontes visuais podem ser exploradas a partir de trés
dimensdes, quais sejam a formal, a semantica e a social, e que uma fonte pode ser analisada
sobre as trés dimensdes ao mesmo tempo ou dando-se énfase a uma ou outra (FREITAS,
2004, p. 14). Seguindo este conceito e tomando para esta pesquisa apenas a dimensao social,
vez que o album/veiculo pode ser entendido como parte desse contexto social, no qual a
imagem esta inserida, se buscara fazer a leitura do conjunto do album. Para tanto, optou-se
por aplicar os descritores iconicos utilizados por Zita Rosane Possamai em sua tese doutoral
(POSSAMAL, 2005), que foram condensados no Quadro 1 seguinte (Fig. 2), aplicado a cada

uma das fotografias dos trés albuns:



22

FIGURA2-  APLICACAO DOS DESCRITORES ICONICOS

N° da Linha

Foto

Pagina/Foto n°®

Fotografo/Estudio

Local

ALBUM Temporalidade

Registro Em Ambiente

Estrutura/Fungdes Arquiteturais

Elementos Moéveis/Género/Etario

Elementos Moveis/Personagens

Tema

Fonte: A partir de POSSAMALI (2005).

Da aplicag¢do dos descritores, alguns temas principais foram extraidos para que, ao
final, sejam comparados com os nimeros encontrados. Os temas apontados sao: a) viagem, b)
passeio, c¢) fotos em ambiente doméstico (dentro das residéncias, varandas, jardins), d)
piqueniques, ) bens moveis, f) bens imoveis, g) fotografias de paisagens e vistas e h) retratos
posados em estudio. A extra¢ao dos principais temas retratados podera permitir auferir se, em
Curitiba, também os temas prevalentes continuaram sendo os mesmos apontados por Miriam
Moreira Leite na obra pioneira sobre retratos de familia (LEITE, 2000) ou, se distintos, quais
seriam eles.

Em sintese, a observacao dos atributos iconicos (consistentes na localizagdo, nos
elementos moveis de género e etario etc.) nas imagens contidas nos albuns, pode auxiliar na
identificacdo de “padrdes tematico-visuais” (POSSAMAIL 2005) comuns as familias no
periodo estudado. Nao significa um padrao/modelo fechado, mas, ao contrario, uma proposta
derivada de um conjunto singelo, mas relevante, dada a instituigdo de guarda em que se
encontram.

A presente dissertagdo de mestrado, entdo, estd estruturada em trés capitulos,
apresentados na forma dos titulos seguintes: “A narrativa historica fotografica nos albuns de
fotografia de familia”, “A fotografia de familia em Curitiba na primeira metade do século XX
— albuns do Museu Paraense” e “Albuns de familia e seus temas prevalentes, aspectos comuns

e singularidades”.
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O primeiro capitulo buscard expor a viabilidade de wuma narrativa
predominantemente visual (BURKE, 2017), ressaltando o carater teatralizante da fotografia
que se reconhece também naquelas constantes em albuns, a partir de proposi¢des feitas por
Francois Soulages (2010), Boris Kossoy (2012), Solange Ferraz Lima e Vania Carneiro
Carvalho (2013), Aline Lopes de Lacerda (1993) e Nelson Schapochnick (1998). Na
sequéncia serao observadas as peculiaridades do album de fotografia que, segundo André
Rouillé, foi a primeira maquina moderna de documentagdo do mundo (2009, p. 98), bem
como o papel dos albuns enquanto cole¢des e arquivos da memoria privada, com auxilio de
conceitos desenvolvidos por Walter Benjamin (2012b), Philippe Artiéres (1998), Ana Maria
Mauad (2008). Nesse capitulo, também serdo abordados os principais agentes que
determinam esse objeto complexo, que ¢ o album de fotografia, nos moldes do defendido por
Armando Silva (2008), quais sejam, o narrador, o guardido, a institui¢do publica de guarda, o
leitor e os protagonistas das fotografias.

O segundo capitulo, por sua vez, partird de um breve panorama da circulagdo da
fotografia na primeira metade do século XX, em Curitiba. Também sera apresentado um
pouco da histéria do Museu Paranaense e da doagdo feita por Luci Berta Hatschbach, para
entdo apresentar os trés albuns ora estudados mais detidamente, contando brevemente a
historia das familias Hatschbach, Mueller e Essenfelder e buscando identificar os narradores e
personagens dos albuns em questao.

Por fim, no terceiro capitulo, a pesquisa buscara apontar quais temas as familias
curitibanas do periodo estudado privilegiaram retratar e arquivar. Buscara também identificar
possiveis aspectos comuns e pontos de aproximacao entre os trés albuns e, ainda, apresentara
suas singularidades em rela¢do ao que as pesquisas apontam como caracteristicas tradicionais
da fotografia da familia (SILVA, 2008; LEITE, 2000). Ainda, com auxilio de Constanza
Caraffa, sera destacada a necessidade de se estudar esse tipo de fonte a partir de sua
materialidade, tendo em vista os indicios que podem surgir a partir da pesquisa feita

diretamente no acervo, com a manipulacdo dos objetos.
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“Fotografias sdo onipresentes: coladas em dlbuns,
reproduzidas em jornais, expostas em vitrines, paredes de
escritorios, afixadas contra muros sob forma de cartazes,
impressas em livros, latas de conservas, camisetas. O que
significam tais fotografias? Segundo as consideracoes
precedentes, significam conceitos programados, visando
programar magicamente o0 comportamento de seus

receptores.”
(FLUSSER, Vilem, 2011, p. 51)

2 A NARRATIVA HISTORICA FOTOGRAFICA NOS ALBUNS DE
FOTOGRAFIA DE FAMILIA

2.1 PENSANDO UMA NARRATIVA HISTORICA FOTOGRAFICA

O objeto da presente pesquisa — albuns de fotografia de familia — impde a
necessidade de reflexdo sobre a viabilidade de se sustentar uma narrativa® exclusivamente
visual (ou predominantemente visual). Também sobre quais as peculiaridades em se adota-la
no ambito de uma pesquisa histdrica, ja que, como se demonstrard ao longo deste trabalho, o
album contém, basicamente, fotografias com pouca ou nenhuma informagio adicional’. Peter
Burke da destaque ao tema no oitavo capitulo de sua obra Testemunha Ocular (2017, p. 209-
234) e inicia a se¢do “narrativas visuais” com a afirmacdo taxativa de que “toda imagem conta

uma historia” (2017, p. 209).

® Narrativa entendida nesta pesquisa a partir das proposi¢des de Davi Arrigucci Jr. e Manuel Fernandes; para
Arrigucci: “toda a narrativa ¢ uma narragdo, quer dizer, narra uma agao passada, alguma coisa que ja aconteceu,
por menor que seja o intervalo temporal entre o discurso do narrador e a historia contada” (ARRIGUCCI, 1998,
p- 27-28). Tal defini¢do deve considerar, ainda, que “a narratologia reflecte as condi¢des de existéncias e de
funcionamentos das estdrias, através do seu nucleo de categorias: narrador, ac¢ao, personagens, espago, tempo ¢
narratario. Apesar do seu campo de estudo original ser a literatura, a narratologia ndo se lhe restringe e varios
estudos contemporaneos privilegiaram as narrativas ndo verbais, sobretudo as baseadas na imagem,
reconhecendo-lhe um particular valor imagético e comunicacional” (FERNANDES, 2012, p. 51).

7 Uma justificativa possivel para a auséncia de legendas mais precisas (com data¢do e identificagdo dos
personagens representados nas fotografias) é a percepgdo de que este album ndo necessitaria de dados adicionais,
justamente por estar inserido em um primeiro momento no seio da familia objeto das imagens, o que permitiria,
a qualquer tempo, a complementacdo da narrativa fotografica com a memoria oral e até mesmo com outros
documentos. Todavia, o que em um primeiro momento poderia sugerir certeza de que os fatos ali narrados nao
cairiam no esquecimento, podendo ser facilmente complementados pela memoria oral dos entes familiares, acaba
por implicar na perda de dados, datas e nomes que poderiam aclarar e densificar os registros fotograficos, como
se demonstrara ao longo da pesquisa. No caso especifico dos albuns nos quais esta pesquisa se detém, sdo poucas
as legendas ao longo de suas paginas, como se constatara com o avango do trabalho.
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Contudo, em que pese o autor destacar a importancia de se atentar a complementos
textuais (e outros) quando se estd analisando uma narrativa visual, a proposta de que uma
narrativa visual pressupde “formulas” e “temas” (BURKE, 2017, p. 214) merece ser aqui
brevemente desdobrada. A analise das fontes objeto desta pesquisa se depara com conteudo
predominantemente visual (fotografias acondicionadas em albuns com poucas informacdes
textuais — legendas, por exemplo), podendo ser enquadrado nessa modalidade de narrativa
esquadrinhada por Burke.

No capitulo citado, o autor elenca uma série de exemplos (muitos, inclusive,
anteriores ao surgimento da fotografia) nos quais se buscou transmitir acontecimentos
historicos através apenas de imagens. Especialmente destacando as cenas de batalhas, Burke
explica como as imagens reproduzem “férmulas” visuais e como os “temas” representados
oferecem “evidéncias” dos fatos contados; “evidéncias” que precisam ser lidas observando-se
as peculiaridades das “narrativas visuais”.

Com o intuito de justificar a importancia do tema, Burke destaca que “na era da
fotografia, a lembranga de determinados acontecimentos tornou-se cada vez mais intimamente
associada com suas imagens visuais” (2017, p. 209). No entanto, ainda que haja a
possibilidade de se produzir uma imagem muito proxima do fato ocorrido (o que foi reforcado
sobremaneira pela disseminacdo da fotografia) e, portanto, de se passar a pensar os
acontecimentos a partir de imagens, como propde Burke, hd que se atentar para as armadilhas
que essa narrativa carrega.

A “leitura®” das imagens exige a percep¢dio e a tomada como ponto de partida da
leitura de que um fato foi ali adensado, ou seja, estd-se diante de “uma sequéncia dindmica na
forma de uma cena estatica” (BURKE, 2017, p. 213). Explica o autor que “o artista tem de
condensar acdes sucessivas em uma unica imagem, geralmente um momento de climax, e o
espectador tem de estar consciente dessa condensacao” (BURKE, 2017, 213), o que acarreta,
para o leitor, problemas tais como o que aconteceu antes ou depois? Quem chegou ou partiu?

Além disso, o principal problema indicado por Burke — e que se conecta
diretamente com a pesquisa ora apresentada — ¢ a questdo de que os “leitores de imagens que
vivem em uma cultura ou periodo diferentes daqueles no qual as imagens foram produzidas se

deparam com problemas mais sérios do que leitores contemporaneos a €época da producao”

8 O termo “leitura” de imagens ¢ apresentado por Burke ao discorrer sobre a leitura de narrativas visuais ¢ ele o
considera uma “metafora [...] especialmente apropriada nesse caso” [leitura de imagens] (2017, p. 213). Por esta
razdo, optou-se, ao longo da pesquisa, por utilizar o termo também para a leitura dos albuns objeto deste
trabalho.



26

(2017, p. 214). Identificar, na imagem que se esta lendo, quais eram as “convengdes narrativas
ou ‘discursos’” adotados (BURKE, 2017, p. 214) quando da producdo da imagem ¢, de fato,
um desafio. Isto se da, principalmente, porque quanto mais longo o tempo entre o fato
registrado em imagens e sua leitura, mais dificil a recuperacdo de tais convengdes para uma
leitura mais proxima do sentido original que se pretendeu transmitir.

O autor, entdo, indica a necessidade de se atentar para os “temas” e “férmulas”:

Quando uso o termo “férmulas”, refiro-me a esquemas em pequena escala, tais
como uma figura numa determinada pose, uma figura tipica no sentido de que seria
parte de um repertorio do artista e que poderia ser utilizada quando necessario e
adaptada a diferentes encomendas. Um exemplo bem conhecido ¢ o da figura de
Cristo sendo descido da cruz, adaptada por pintores do século XVIII (...), nos casos
das representacdes de Wolfe ¢ Marat. Temas, em contraste, sdo esquemas em larga
escala, cenas “tipicas” como batalhas, conselhos, reunides, banquetes, procissoes e
sonhos, elementos recorrentes em narrativas longas tais como a Tapegaria Bayeux
(...). Entretanto, ¢ apenas razoavel reconhecer que a maioria, se ndo todas as
narrativas, se baseia em formulas de algum tipo, mesmo histérias que tentam
surpreender a expectativa dos seus leitores. Esse ponto ¢ relevante ndo apenas para
as sequéncias narrativas, mas também para tentativas de congelar a ag¢do, de captar a
historia numa unica imagem (BURKE, 2017, p. 215).

A presencga de legendas ou inscrigdes como nas colegdes de moedas exemplificadas por
Burke, podem ser uma chave para leitura das imagens (BURKE, 2017, p. 216). Porém, sua
auséncia nao exclui a necessidade de se atentar que uma imagem pode ser produzida com
determinada finalidade, visando, por exemplo, difundir um discurso, idealizar um acontecimento.

Para tanto, valendo-se ainda das proposi¢des de Burke, se dard especial atencdo a
serializacao de imagens (vez que, quando se trata de albuns de fotografia, j& se esta a falar de uma
série ou varias séries alocadas em um mesmo suporte) € as chamadas “tiras narrativas”. Das séries
se extrai, segundo o autor, a “narrativa do ‘antes’ e ‘depois’” (2017, p. 226) e das tiras, “a
reconstrucao dos acontecimentos” (2017, p. 228).

Por fim, em que pese ser de extrema relevancia para a leitura das imagens a identificagdo

de “formulas” de representagio — como propde Burke’ e todas as suas nuances —, aqui se

2 O que pode ser reforcado com a proposta de Aby Warburg (WARBURG, 2015), que, em sintese apertada,
defendeu a sobrevivéncia das formulas gregas que teriam sobrevivido ao tempo e continuado a povoar o
arcabougo imagético da arte, mediante a identificacdo de padrdes visuais que, como ele tentou demonstrar,
continuam se repetindo ao longo do tempo (pesquisa essa ndo concluida em razdo de seu falecimento). Aqui
importante destacar que a pesquisa ndo se propde a buscar formulas e padrdes visuais nas fotografias contidas
nos albuns objeto da presente. Contudo, por certo uma pesquisa por padrdes visuais, que poderia partir da busca
pela sobrevivéncia de formulas gregas ou outra formula a ser pensada a partir das referéncias europeias e
americanas que tanto serviram de modelos para os estudios fotograficos ao redor do mundo, seria igualmente
pertinente. Ressalte-se que Peter Burke afirma que as primeiras fotografias seguiam os padrdes observados nas
pinturas (BURKE, 2017, p. 38) e Boris Kossoy destaca que com o advento das carte de visite se seguiu uma
homogeneizacdo liderada pelos europeus e americanos: “aspecto a ser ressaltado ¢ a homogeneizacdo que
ocorreu ao longo da moda da carte de visite tanto na pratica como na propria estética fotografica. Tal ndo se deu
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privilegiara a busca pela identificagdo dos “temas” registrados. Eles serdo conformados com os
temas ja identificados — no que toca especialmente a familia, aqueles propostos por Miriam
Moreira Leite'® — como recorrentes no registro das familias do final do século XIX inicio do

século XX.

2.1.1 O carater teatralizante da fotografia e seu reflexo nos albuns

Mesmo partindo do pressuposto que a maxima da fotografia como mero espelho do
real é demasiada simplificadora, ¢ preciso ainda ressaltar!! que para qualquer leitura critica de
uma fotografia isolada, ou que seja parte de uma colegdo, € necessario pensar que a imagem
pode ter sido produzida intencionalmente ou, ainda, reproduzindo padrdes culturalmente
enraizados. Esta ¢ a proposi¢do de Frangois Soulages, para quem “toda fotografia ¢
teatralizante” (2010, p. 76).

Para Soulages:

Mais uma vez o real nos escapou, talvez simplesmente porque ¢ impossivel mostra-lo. Os
homens parecem ter necessidade de crer, e talvez seja por isso que eles se apeguem a
aparéncia. Nao podendo dizer e assumir o “o isto foi encenado” diante de uma foto, eles
apostam na fotografia como prova do real. Essa satisfagdo com a ilusdo vem de outro lugar,
ela ndo ¢ especifica da fotografia, mas deve ser denunciada para que a fotografia possa
chegar a um papel diferentemente daquele de pobre testemunha de um real impossivel. A
fotografia deve ser comparada com o teatro e ser pensada como trabalhada por um jogo: o
jogo dos homens ¢ das coisas. Por ser habitada por esse jogo do mundo, por sermos
representados diante dela, por sermos enganados por ela é que a fotografia pode entrar no
mundo das artes. A fotografia esta do lado do artificial e ndo do real.

O objeto a ser fotografado pode menos ainda ser reproduzido em sua integralidade pela
fotografia, a medida que ela esta sempre na dependéncia do ponto de vista de um sujeito:
dessa forma, o “eu” do fotdgrafo é posto em primeiro plano (2010, p. 77).

apenas em relagdo a tecnologia (os equipamentos, materiais fotossensiveis, processos e técnicas), idealizada e
desenvolvida na Europa e nos Estados Unidos, mas também, no que concerne aos padrdes estéticos de
representacdo (pose, vestudrio, iluminagdo, adornos e acessorios que compunham o cendrio etc.), que
igualmente, obedeciam a determinados modelos ¢ modismos” (2002, p. 39-40).

10 Miriam Moreira Leite observou em sua pesquisa uma “uniformidade dos retratos de familia, por mais
longinquos que tenham sido os locais em que tivessem sido tirados” (2000, p. 95). Contudo, o trabalho limitou-
se a apontar algumas categorias como sendo as predominantes em retratos de familia no periodo compreendido
entre 1890-1930, quais sejam, “casamento (o retrato da noiva), casais, maes ¢ filhos menores, idades da mulher,
familia (uma ou mais geracgdes), classe escolar, piqueniques” (LEITE, 2000, p. 73).

' Como na hipétese dos albuns objeto desta pesquisa se observa, como se constatara ao longo da dissertagdo, a
reproducdo de padrdes imagéticos tipicos da retratistica classica (BURKE, 2017, GOMBRICH, 2008, MICELI,
1996) e das imagens fotograficas produzidas no século XIX e inicio do século XX (LEITE, 2000, KOSSOY,
2002, VASQUEZ, 2000) optou-se por refor¢ar em uma breve andlise esse carater teatralizante da fotografia
ainda que, como ja mencionado, tal tema ja tenha sido bastante abordado por autores como SOULAGES, 2010,
BURKE, 2017 ¢ FABRIS, 2008, entre outros.
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Embora seja possivel verificar que o carater ambiguo da fotografia (o qual permite flertar

. o 12 o~
com o real e o imaginario) facilite seu acesso a0 mundo das artes'~ nao se pode descartar seu
aspecto documental e de registro de um tempo que passou. Especialmente na hipotese proposta
neste trabalho, como se verd ao longo do texto. Assim, Peter Burke reconhece esse carater
teatralizante (ainda que ndo utilize a mesma expressao cunhada por Soulages), mas destaca que
basta buscar contextualizar as imagens produzidas para imediatamente dar um primeiro passo em

direcdo a uma leitura critica. Sobre a necessdria contextualizagdo, enfatiza que

nem sempre ¢ facil no caso de fotografias, uma vez que a identidade dos fotografados ¢ dos
fotografos ¢ muitas vezes desconhecida, e as proprias fotografias, originalmente — em
muitos casos, a0 menos — sdo oriundas de uma série e foram separadas do projeto ou do
album no qual eram inicialmente mostradas, para acabarem em arquivos ou Museus (2017,
p-37).

Essa contextualizagdo se mostra indispensavel porque hd muito a fotografia permite

compor a cena ao gosto do fotégrafo ou do fotografado:

Antes da década de 1880, na era da camera de tripé e exposi¢oes de 20 segundos, os
fotografos compunham as cenas, dizendo as pessoas onde deveriam se posicionar e como
se comportar (como até hoje nas fotografias de grupo), tanto no estudio quanto em fotos ao
ar livre. Algumas vezes, eles construiam as cenas da vida social de acordo com as
convengdes familiares da pintura do género, especialmente cenas holandesas de tavernas,
camponeses, mercados, etc. Considerando a descoberta da fotografia por historiadores
sociais britanicos na década de 1960, Raphael Samuel comentou de forma pesarosa sobre
“nossa ignorancia dos artificios da fotografia vitoriana”, apontando que “muito daquilo que
reproduzimos com tanto amor e observamos (como acreditdvamos tdo meticulosamente
era falso — uma pintura na origem e intengdo mesmo que fosse documentario na forma)”.
Por exemplo, para criar a famosa imagem de um menino de rua tremendo de frio, feita por
0. G. Rejlander, o fotdgrafo “pagou a um menino de Wolverhampton cinco shillings para
posar de modelo, vestiu-o com farrapos e sujou seu rosto com a fuligem apropriada”
(BURKE, 2017, p. 38-39).

Essa reproducdo nas imagens de convengdes, tipicas de um determinado periodo, ndo ¢
exclusiva do campo da fotografia; muito antes, como exemplifica Peter Burke (2017, p. 42), os

retratos ja eram pintados a luz dos padrdes de dado periodo. Mais ainda, eram produzidos visando

12 Apenas a titulo de exemplo e se valendo do objeto desta pesquisa, os albuns de familia também tém ganhado
espago nos museus de arte ¢ galerias, como se pode verificar na obra da artista plastica Rosangela Renné (ver
Menos-valia [leildo], 2012). Em tempo, importante registrar que existe diferenca entre a narrativa tradicional
(visualizada nas fotografias de familia e nos albuns para se restringir ao objeto da pesquisa) e a narrativa das
fotomontagens; pois “enquanto a primeira [fotografia tradicional] estd muito mais condicionada ao mostrar,
aquilo que, impositivamente, foi captado do real, cabendo ao observador interpretar aquilo que ¢ mostrado, na
segunda [fotomontagem], a combinagdo intencional e a pds-captacdo fotografica dos elementos de varias
fotografias em funcdo de um efeito ou mensagem visual, aproximam a interpretagdo da fotomontagem a de uma
estoria contada onde a informacao ¢ recebida pelo observador ja foi filtrada pela criatividade e intencionalidade
estética e até ideologica do autor” (FERNANDES, 2012, p. 52).
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atingir um determinado propdsito, como a apresentagao do retratado de forma especial (BURKE,
2017, p. 43). Sérgio Miceli destaca, ainda, que
Os retratos constituem, antes de tudo, o fruto de uma complexa negociagdo entre o artista e
o retratado, ambos imersos nas circunstancias em que se processou a fatura da obra,
moldados pelas expectativas de cada agente quanto a sua imagem publica e institucional,
quanto aos ganhos de toda ordem trazidos pelas diversas formas e registros de
representacdo visual, enfim, quanto ao manejo dos sentidos que retratistas e retratados

pretendem infundir, seja na propria obra, seja nos parametros de sua leitura e interpretacao
(1996, p. 18).

Na fotografia ndo foi diferente e padrdes de representagao foram rapidamente difundidos,
inclusive se apropriando daqueles utilizados pelos pintores: “Algumas dessas convengoes
sobreviveram e foram democratizadas na era do retrato de estudio fotografico, a partir da metade do
século XIX. Camuflando as diferencas entre classes sociais, os fotografos ofereciam a seus clientes
o que foi chamado de ‘imunidade temporaria em relagdo a realidade’” (BURKE, 2017, p. 44).

Essas imagens, chamadas negociadas, nas palavras de Miceli, indicam um verdadeiro
projeto integrado visando afirmagao e projecao social (MICELI 1996, p. 131). Elas reproduzem os
padrdes visuais consolidados que, para a hipotese dos albuns, ainda que na maioria as imagens
tenham sido produzidas pelos proprios agentes familiares, permitem perceber também essa logica
da negociagdo quando se observa a dire¢ao feita pelo fotografo diante do fotografado.

Os albuns ora estudados, também apresentam imagens que reverberam essa padronizagao
dos retratos, o que se pode observar nas trés fotografias a seguir, extraidas dos albuns da Familia

Mueller, Essenfelder e Hatschbach, respectivamente:
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FIGURA 3 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983,  FIGURA 4 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981,
P. 13

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURAS - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 5

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.



31

Nas trés fotografias, todas feitas em estudio (ainda que apenas na fotografia/Fig. 5
seja possivel identificar o estidio — Estadio Heisler!?, Curitiba e com datagdo expressa
apenas na ultima imagem, 1930), observa-se 0 mesmo tipo de composi¢ao da imagem, com
destaque exclusivo para as retratadas. Todas as fotos, em varia¢des sutis da utilizagdo do
primeiro plano (retrato de busto), indicam que o padrdo buscado quando se adentrava um
estadio permaneceu o mesmo durante a primeira metade do século XX.

Diante de tais imagens, o questionamento feito por Ana Maria Mauad a respeito de
ser ou ndo a fotografia uma copia do real se faz oportuno, pois destaca que a fotografia foi
utilizada durante muito tempo como prova inquestionavel do fato registrado:

No plano do controle social, a imagem fotografica foi associada a identificagdo,
passando a figurar, desde o inicio do século XX, em identidades, passaportes, e nos
mais diferentes tipos de carteiras de reconhecimento social. No ambito privado,
através do retrato de familia, a fotografia também serviu de prova. O atestado de um
certo modo de vida e de uma riqueza perfeitamente representada por meio de
objetos, poses e olhares (2008, p. 31).

De acordo com Mauad, a fotografia, ao contrario, “¢ uma elaboragdo do vivido, o
resultado de um ato de investimento de sentido, ou ainda, uma leitura do real realizada
mediante o recurso de uma série de regras que envolvem, inclusive, o controle de um
determinado saber de ordem técnica” (2008, p. 31).

Desse modo, o carater teatralizante da fotografia e a reprodugdo nas imagens
fotograficas das convengoes de representacao de dado periodo podem ser estendidos para os
albuns de fotografia. Como apontado anteriormente e conforme se vera ao longo do texto, os
albuns sdo igualmente produzidos para transmitir uma determinada imagem da familia, ndo
necessariamente a familia tal qual foi naquele tempo e espago fotografado (ja que muito
pouco ou quase nada de provaveis problemas e perdas aparecem ao longo das paginas dos
albuns).

Esta fotografia, que ndo ¢ neutra e esta carregada de uma bagagem cultural, de
técnicas e praticas historicamente determinadas (SOULAGES, 2010, p. 86), além de permitir
uma visdo muito particular de dada familia (trazendo o discurso do autor para o tema ora
tratado), fornece ao observador/leitor/espectador uma experiéncia muito mais abrangente do
que a simples constatagao de que “isso foi”.

Essa absor¢do por parte da fotografia e seus suportes da bagagem representativa de

uma época que passou, igualmente ndo afasta a riqueza de sua leitura. Como bem ressalta

13 Este estudio comegou a operar em Curitiba por volta de 1870 (KOSSOY, 2002, p. 173).
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Boris Kossoy, ao abordar o carater de informagdo fragmentaria das fotografias, sua

interpretagdo ¢ manipulacao,

Isto ndo impede em absoluto a procura, na aparente inocéncia das imagens do
passado — ou do presente —, de seus significados mais profundos. Cabe neste sentido
considerar, primeiramente, que manipulagdes e interpretagdes de diferentes
naturezas ocorrem ao longo da vida de uma fotografia, desde o momento em que ela
foi materializada iconograficamente. Tais manipulagdes/interpretagdes, que muitas
vezes se confundem em uma s6 atitude, envolvem: o fotografo, que registra — e cria
— o0 tema; o cliente ou contratante, que lhe confia a missdo de retratar ou
documentar; a casa publicadora — (se € que a imagem foi veiculada, seja na €época
de sua produgdo, seja posteriormente em qualquer outra época), que utiliza segundo
determinada orientacdo editorial; os diferentes receptores (contemporaneos a sua
produgdo, ou que tomarem contato com ela posteriormente a sua realizagdo), que
veem — seja em sua forma original, seja impressa — e reagem de formas totalmente
diversas — emocionalmente ou indiferentemente — na medida em que reconhegam ou
ndo aquilo que veem (em funcdo dos repertdrios culturais individuais), na medida
em encarem com ou sem preconceitos o que veem (em funcdo das posturas
ideologicas de cada um) (2012, p. 118).

Desse modo, ainda que a imagem possa ter sido produzida e ndo retrate exatamente o
fato narrado tal qual aconteceu, ou reflita as pressdes daqueles que as divulgam (quando
veiculadas em jornais e revistas, por exemplo), sua relevancia ¢ indiscutivel, pois “[...]
imagens frequentemente revelam detalhes significativos que reportagens verbais omitem. Elas
oferecem aos espectadores distanciados no espago ou no tempo algum senso da experiéncia de
batalha em diferentes periodos. Elas também atestam de forma nitida as mudangas das
atitudes em relacdo a guerra” (BURKE, 2017, p. 225).

Por tais motivos, importante entdo refletir especificamente sobre o tipo de narrativa

fotografica posta nos albuns de fotografia de familia, o que serd desenvolvido na sequéncia.

2.1.2 A narrativa fotografica nos albuns de fotografia de familia

Inicialmente, ¢ importante reforcar que em um album de fotografias “a imagem
visual ¢ predominante e assume um papel ativo na construcdo de sentidos, articulando-se, em
vez de submeter-se aos textos e legendas” (CARVALHO, LIMA, 2008, p. 19) e “a narrativa ¢
relato e da aos narradores o poder de manipular as historias nas quais a familia esta envolvida
e que mereceram ser arquivadas como imagem” (SILVA, 2008, p. 24).

Assim, os albuns de familia se caracterizam como os mais completos registros
fotograficos justamente porque receberam, ao longo de um determinado espaco de tempo, os

mais variados tipos de fotografias (retratos individuais, de grupos, eventos sociais, entre
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tantos outros), nos mais diferentes formatos. Nao raro podem acondicionar outros documentos
como cartas, postais e recortes de jornais, por exemplo. A ideia, desde o seu surgimento, era
de fato reunir e arquivar em um mesmo espaco lembrangas da familia e de sua época, o que
torna os albuns excelentes fontes para a pesquisa histérica (LACERDA, 1993).

Para Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho:

Muito embora o retrato de familia restrinja-se a esfera privada, ele ndo deixa de
cumprir trajetorias. A construgdo da memoria familiar acontece também gragas a um
conjunto de agdes normativas designado pelo termo retratistica. A historiadora da
arte inglesa Marcia Pointon, estudiosa do retrato no século XVIII, define a
retratistica como os meios pelos quais diferentes grupos sociais se autorrepresentam.
O “retratar-se” é uma pratica cultural que integra uma rede de comunicagéo e atua,
como tantos outros processos, na regulagem da sociedade. Essa perspectiva de
analise leva em conta o seu teor simbdlico, na medida em que ele ¢ um género
pictérico (e mais tarde também fotografico) orientado por convengdes na escolha da
cenografia e da pose, por se tratar de uma forma simbolica de representagdo ptiblica
dos sujeitos, ¢ importante que se considerem as expectativas sociais e individuais, ou
seja, o olhar do espectador.

Os retratos e as narrativas que compodem os albuns familiares cumprem fungdes
afetivas e didaticas ao materializar as regras e a etiqueta do viver urbano (LIMA;
CARVALHO, 2013, p. 49).

14

Os albuns permitem, enquanto arquivos pessoais'4, uma série de abordagens' e,

quanto a sua forma de organizag¢ao, como chama aten¢do Aline Lopes de Lacerda,

¢ interessante notar que em todos os arquivos sempre existem algumas imagens que,
por falta de dados basicos, ficam armazenadas ao final, apos as fotos identificadas,
constituindo uma espécie de arquivo mudo que ndo se articula na teia de
informagoes tecida na organizacdo do arquivo e que, consequentemente, nao serdo
indexadas e incorporadas ao sistema de informagao, porta de acesso para a pesquisa
de documentos (1993, p. 46).

J& para Nelson Schapochnik,

Os albuns de familia registram o decurso do tempo sob a forma de séries diversas.
Entre os episodios registrados parece incidir uma dupla temporalidade. Sob a
aparente continuidade das sucessivas geracdes que compdem a histéria visual de
uma familia, assomam momentos de significado ritualistico e, portanto, submetidos
a um tempo ciclico. As séries de retratos reunidas num album ou depositadas em
algum continente menos solene remetem para os ritos da vida privada, pontuando os
momentos que “marcam uma mudanga de situagdo ou troca de categoria social”
(1998, p. 472).

4 Conforme Aline Lopes de Lacerda (1993, p. 41), em Os sentidos da imagem: fotografias em arquivos
pessoais, arquivo pessoal aqui é entendido pelo “conjunto documental produzido e/ou acumulado por um
individuo ao longo de sua vida tanto na esfera de atuacdo privada quanto publica. Esse conjunto pode se
constituir das mais variadas espécies documentais, tais como cartas, impressos, recortes de jornais, videos,
fotografias etc.”.

15 Abordagens estas que podem ser Tteis para as mais diferentes areas do conhecimento, mas que no tocante a
Historia, aqui se privilegiara a observacao do que as familias do periodo estudado costumavam arquivar em seus
albuns, permitindo um panorama parcial e visual de determinados e teatralizados costumes familiares da referida
época.
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Nestes termos, o arranjo das fotos no album também faz parte da linguagem
narrativa, decorrendo dai a necessidade de se observar o conjunto consistente ndo sé nas
fotos, mas também observando o “contexto material'®’ no qual a foto é exibida.

Na obra Fotografia e Cidade: da razdo urbana a logica de consumo, Lima e
Carvalho j& destacaram que a narrativa visual extraida da organizagdo sequencial das
fotografias ao longo das paginas dos albuns, constituiu o refor¢o da abordagem escolhida,
destacando esta ou aquela qualidade do tema tratado (LIMA; CARVALHO, 2008, p. 104).

Para os limites propostos por esta pesquisa, a partir da posi¢do de Lima e Carvalho!’,
¢ possivel afirmar que no tocante a organizacdo das fotografias ao longo do album, sdo
elementos essenciais para a narrativa fotografica a forma final do arranjo de fotos (uma ou
mais fotos por pagina, por exemplo), a ordenacdo delas (por temas, por personagem familiar,
por evento, por datas), o ritmo empregado na distribuicao das fotos (quantidade de fotos para
destacar dado evento, intervalos etc.) e a harmonia dessas composicoes.

De acordo com as autoras:

o0 arranjo, que permite o desenvolvimento de uma narrativa, proporciona relagdes de
significagdo que dependem exclusivamente da existéncia do conjunto. E por causa
do arranjo que as imagens de baixa incidéncia, mas alto impacto visual, ndo podem
ser desprezadas. A fungdo da pontuacdo cumpre papéis de reforgo ou contraponto,
que ddo ao conjunto de imagens do album uma dindmica propria. (LIMA;
CARVALHO, 2008, p. 106).

Assim, ¢ indiscutivel que uma fotografia isolada tenha seu valor como fonte histérica e a
presente pesquisa nao questiona tal verdade. No entanto, quando do estudo de um album de familia,
o problema abrange no que diz respeito a importancia da andlise, do conjunto de fotografias que o
compde e da narrativa propria que dele decorre. Isso porque “cada documento pode falar por si, mas
¢ 0 seu conjunto que pode expressar certa relacao entre ele e quem o acumulou” (LACERDA, 1993,
p- 48). No caso dos albuns de familia, ¢ justamente a leitura desse corpo complexo que fornecera

elementos para uma leitura da familia do local e periodo estudado.

16 Peter Burke ensina que “o significado das imagens depende do seu ‘contexto social’” e ele explica que no
contexto social inclui-se “o ‘contexto’ geral, cultural e politico, bem como as circunstancias exatas nas quais a
imagem foi encomendada ¢ também seu contexto material, em outras palavras, o lugar fisico onde se pretendia
originalmente exibi-la” (2017, p. 267). Para a hipotese dessa proposta, o “contexto material” poderia ser
entendido como o album, ja que as familias produziam as fotos para ali depositarem aquilo que pretendiam que
ficasse eternizado, destacando que, em um primeiro momento, tal album foi pensado para circular apenas no
ambiente privado, no circulo familiar.

17 Importante destacar que, no caso especifico da obra citada, o objeto de anélise foram albuns cujo tema é a
cidade de Sdo Paulo e n3o albuns de familia especificamente, mas a leitura feita pelas autoras, com os
reconhecidos descritores iconicos, tomando de empréstimo pressupostos teorico-metodologicos das artes visuais,
¢ igualmente valiosa para este trabalho.
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Armando Silva destaca que o album, enquanto acondicionador de uma colecao de
fotografias, ndo deve ter suas fotos analisadas separadamente se o objetivo da pesquisa ¢ a familia,
ao contrario, “com relacdo aos albuns de fotografia, uma foto sempre se relaciona tanto com a
anterior quanto com a posterior, e todas revelam tanto um sentido literario quanto visual, que exige a
compreensao antes do conjunto que da fragdo de um de seus elementos” (SILVA, 2008, p. 118).

Silva destaca ainda que:

O album tem seus caprichos nas formas de mostrar ou esquecer, mas ha algo inevitavel: ele
possui uma ordem, em que uma foto se encadeia a outra, e, portanto, sua visdo produz a
figura do “salto” — palavra que me parece definir bem esse fenomeno —, tendo em vista
que devemos “saltar” de uma foto para a outra, para recompor um proposito global. Sua
enuncia¢do muda, como no teatro, com cada encenagdo, com a introdu¢ao de uma foto que
transforma a ordem das ja existentes. (2008, p. 32).

O élbum de familia pode ser organizado de tantas formas distintas, dando énfase a carreira
publica de um membro da familia, do éxito nos negdcios, referindo-se apenas aos momentos
informais em familia, as fotos posadas em estudio, as viagens, mesclando fotos e postais e até
mesmo anexando outros documentos. Contudo, o ponto que se quer explorar ¢ justamente o fato de
que esse conjunto tao vasto de temas, dispostos ao longo das paginas de um album, s6 faz sentido
para o estudo dos modos de vida de uma familia se analisado em sua totalidade'®.

Artur Freitas, no artigo Historia e imagem artistica: por uma abordagem triplice, propde
que as fontes visuais, especialmente as artisticas, sejam exploradas a partir de trés dimensoes, quais
sejam, a formal, a semantica e a social, e que ¢ possivel se verificar a importancia “do contexto de
apresentacdo da imagem”. Ensina o autor que “¢ facil compreender por ai que o contetido de uma
imagem visual depende tanto do contexto de apresentagdo da imagem — uma bienal internacional,
um culto, um livro didatico — quando de sua visualidade especifica — sua forma” (2004, p. 14).

Trazendo a ligdo do autor para a hipdtese proposta por esta pesquisa, € possivel afirmar,
portanto, que o adlbum de fotografia faz parte desse contexto no qual a imagem se apresenta. Dai a

insisténcia em que a leitura de uma fotografia, em especial as imagens arquivadas em éalbuns de

8 Aqui relevante ressaltar mais uma vez que, ndo raro, os albuns de fotografia de familia trazem poucas
legendas, reforcando ainda mais a necessidade de ler o album a partir de seu conjunto, o que pode permitir uma
melhor compreensdo da histdria ali narrada a partir das fotografias que o compdem. Marcella Lopes Guimaraes,
ao chamar a atencdo para a necessidade de se observar o conjunto de fotografias sobre determinado tema contido
em dado album de fotos de familia, pontua que “[...]. A sucessao das fotos revela a surpresa diante do inusitado
para quem idealizou o registro, segreda modas e oferece a oportunidade de visualizar veiculos de transporte,
praga, monumento, vias publicas e prédios ja tdo diferentes hoje” (2012, p. 52).
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familia'®, deva levar em conta o conjunto do qual fazem parte (folha de 4lbum, 4lbum como um
todo, bem como as fotos ali arquivadas e seus arranjos independentemente do tema).

Desse modo, como ensina Valter Gomes Santos de Oliveira, “os albuns de familias
constituem universos visuais ligados as memorias particulares de grupos. Suas paginas de
lembrangas estdo repletas de imagens que mesclam valores de culto e de exposi¢cdo”. O autor vai
além e afirma que os albuns de familia “possuem dinadmicas proprias de vida. Imagino que nascem
na adicdo das primeiras fotografias, desenvolvem-se com a incorporacdo de novas aquisi¢oes,
adoecem na retirada de fotografias ou esfacelamento de suas pdaginas, envelhecem com o
amarelecimento ou enrugamento de suas imagens e paginas € as vezes chegam a morrer com sua
dissolugao, restando apenas algumas imagens avulsas” (OLIVEIRA, 2013, p. 119).

No caso especifico dos albuns objeto desta pesquisa, analisando-se a pagina inicial de cada
um deles, ¢ possivel observar que ja no inicio o narrador de cada dlbum pontuou um ou alguns dos
elementos dessa narrativa fotografica, tais como narrador, personagem ou personagens principais,
tempo e espago (ainda que nem todos os elementos sejam passiveis de identificagdo ao se abrir as
primeiras paginas, percebe-se que em todos constam indicios do que possivelmente se encontrara
nas paginas subsequentes, ou seja, os registros fotograficos de um determinado periodo de vida de
cada uma das familias).

O album da familia Hatschbach ¢ aberto com um pequeno retrato do casal Jessie e Erwin
na contra capa (Fig. 6), o que indica, claramente, sobre quais personagens familiares girardo as
histdrias contidas no album. Na primeira pagina (Fig. 7), constam oito fotografias, apenas trés delas
com legendas na folha de seda que faz o entrefolhamento das paginas deste album (a primeira do
canto superior esquerdo indica na legenda “Sao Paulo, 1929, Colégio Mackenzie”, a fotografia de
um camelo tem a legenda “jardim zooldgico” e a Ultima foto da margem inferior traz a legenda
“Museu Ipiranga™). A primeira fotografia da segunda linha da margem esquerda registra uma data
escrita com letras garrafais no chao, mas pela qualidade da imagem, e porque a fotografia nao capta

a integralidade da grafia do dia e més, s6 € possivel identificar o ano (1929, possivelmente 4 de

julho de 1929).

YAinda sobre os albuns de familia, Eugéncio Bucci destaca que “as imagens ali expostas, abertas, admitem
multiplas sequéncias narrativas; os fatos passados se expandem e se ligam entre si movidos pela carga afetiva do
olhar que costura as associagdes possiveis” (2008, p. 78).



FIGURA 6 -

FIGURA 7 -

FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, CONTRACAPA

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. |

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Ja no album da familia Essenfelder, além da capa trazer uma foto de Curitiba, o que
da indicios de que a historia da familia se passa nessa cidade (Fig. 1), a primeira pagina do
album apresenta um retrato de cada um dos quatro filhos do casal Frederico e Alvina Asm¢e
(retratos 3x4) e um retrato maior, de um bebé cuja identidade ndo ¢ possivel apurar,

provavelmente a primeira neta ou primeiro neto de Asme.

FIGURA 8 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 1

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Por fim, no que diz respeito ao album da familia Mueller, a primeira pagina, ainda
que com as marcas indicativas de que duas ou mais fotos foram extraidas, a partir das
legendas/anotagdes € possivel constar que o album contém fotografias de 1908 a 1919,
conforme anotacdo no canto superior direito da pagina. Também se percebe que a flora
brasileira foi utilizada para localizar geograficamente este periodo da vida familiar (ainda que
sem a imagem, a legenda sobrevivente indica que ali fora colada uma foto de um ou mais
pinheiros). Destaca-se, ainda, no canto inferior esquerdo, uma foto da matriarca desse ntcleo

familiar com seus cachorrinhos de estimagao.
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FIGURA 9 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 1

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Ja nas paginas iniciais, portanto, o narrador deixa pistas sobre os elementos que
compOem sua narrativa fotografica. Como se observa, ndo existe uma regra, um padrao que
permita extrair prontamente quem montou o album, a quais entes da familia especificamente
se dedica etc. No entanto, ¢ possivel verificar — mesmo em se tratando de um objeto pessoal,
em que talvez ndo houvesse a necessidade de deixar transparecer qualquer um desses
elementos —, a preocupagdo do narrador, presente em todos os trés albuns, em indicar, de
alguma forma, o rumo da narrativa a ser lida nas paginas subsequentes.

A identificagdo desses elementos da narrativa nos albuns em questdo permite
observar que existem algumas peculiaridades neles que exigem uma reflexdo, ndo apenas no
tipo de narrativa encontrada, mas também na observagdo de que, ao longo da trajetoria do
album (do acervo privado do narrador para o acervo de uma instituicdo publica de guarda), ha
maior ou menor potencialidade das imagens e das narrativas, a depender da maneira como o
narrador conta a historia da sua familia (isso para a hipdtese das imagens analisadas no

conjunto do album como aqui proposto), como se vera a seguir.



40

2.2 O ALBUM DE FAMILIA E SUAS PECULIARIDADES

Ainda no século XIX, quando a fotografia teve sua producdo e circulagdo
potencializadas, passando a ser objeto material de desejo por segmentos sociais especificos,
logo tornou necessario desenvolver um local apropriado para guarda-la. Assim, em sintese, 0s
albuns?’ de fotografia surgiram como uma op¢ao, inicialmente moldados para receber os carte
de visite’! (que eram, literalmente, encaixados nos espacos proprios, normalmente quatro por
pagina) e depois com paginas em branco, nas quais as fotos poderiam ser dispostas livremente
(exatamente este o formato dos 4lbuns objeto desta pesquisa).

Como aponta Solange Ferraz de Lima, ¢ na Paris de 1860 que surgem os primeiros
cadernos destinados a acondicionar as fotografias que tinham caido no gosto de todos, de
modo que, assim como as fotos, os albuns foram rapidamente popularizados (1993, p. 99). De

acordo com Lima:

O album surge, assim, atrelado a ideia de coleg@o, a pratica de acumular objetos
revestidos de alto valor afetivo e simbolico. Produzidos inicialmente vazios, a espera
do arranjo especifico que cada historia de vida daria aos retratos acumulados, os
albuns ndo tardam a se transformar em ‘cole¢des’ montadas por um editor, reunindo
fotografias de grandes eventos como as exposi¢des universais, ‘souvenires’ de
viagens e vistas urbanas de lugares exéticos (1993, p. 100).

André Rouillé, por sua vez, ensina que “encontramos o album em dominios tdo
diversos como a arquitetura, as obras publicas, as viagens e descobrimentos, a ciéncia e a
industria, a medicina, a arqueologia, a guerra, os estudos do nu, os retratos de celebridades, as
cenas cotidianas, a atualidade, etc.”. Tudo que era fotografado precisava ser guardado, de

«

modo que, para Rouillé, ¢ justamente da unido entre fotografia e album que resulta “a

primeira maquina moderna” de documentacdo do mundo (2009, p. 98).

20 Maria Angélica Melendi explica que “a palavra latina ‘4lbum’ quer dizer ‘branco’ e, entre os antigos romanos
aludia a tdbua — em branco — onde se faziam as transcri¢des, para serem expostas a leitura publica, frases
comemorativas, editais dos pretores, anuncios. Mais tarde passou a designar um livro em branco, destinado ao
registro de pensamento, notas pessoais, poesias, autografos, trechos de musicas, impressdes de viagem e, por
fim, um livro de folhas de cartolina ou de papel grosso, as vezes, luxuosamente encadernado, proprio para colar
fotografias ou cartdes-postais” (2003, p. 27).

2l Foi Disdéri que introduziu o formato ‘carte de visite’, em 1858, formato este que permitia fazer até § retratos
com uma mesma chapa de vidro. De acordo com Pedro Vasquez, “o advento da carte-de-visite foi elemento
propiciador do surgimento de outro modismo oitocentista: o album de fotografias. De acabamento esmerado,
geralmente de couro com adornos de metal dourado ou prateado, os albuns eram expostos em lugar de destaque
nas salas de visita das familias abastadas do periodo. Chegaram a existir inclusive modelos de albuns contendo
uma caixinha de musica embutida, que era acionada quando se abria a capa do volume” (2000, p. 193). Por fim,
como resumem Solange Lima e Vania Carvalho, “as origens do dlbum enquanto tipologia editorial remontam a
meados do século XIX, quando surgem os primeiros cadernos destinados ao acondicionamento de retratos
fotograficos. Sua popularizacdo foi imediata. No inicio, os cadernos traziam nas capas motivos decorativos que
pouco a pouco passaram também a integrar as paginas internas” (2008, p. 19).
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Existiu, portanto, ja nesse primeiro momento de popularizacdo da fotografia, uma
disseminagdo de albuns de conteudos variados que, por consequéncia, ganharam rapidamente
os Museus??. Em um segundo momento, os albuns se popularizam também na esfera familiar
e passaram a fazer parte da vida das muitas familias®>.

Especialmente em relagdo aos albuns que acondicionam fotos de familias, estes
possuem caracteristicas muito especificas na representacdo desse grupo, que ¢ o grupo
familiar. Maria Eliza Linhares Borges destaca que “nas fotografias de familia — fossem elas
reproduzidas em estiidios ou ndo — o que interessava era a representagdo dos papéis sociais.
E com eles que se cria a identidade do grupo e se institui a memoria de seus membros” (2011,
p. 54).

Assim, ¢ possivel afirmar que fotografia que ganha as paginas de um album de
familia muito provavelmente foi ali acomodada porque despertou, naquele que organizou o
album (que pode ser chamado de narrador?*), um “qué” especial. Embora nem sempre seja
possivel recuperar os motivos pelos quais as fotos foram parar nas paginas do album de uma
familia, tem-se que retratam um momento que se pretendeu eternizar para ser compartilhado
com os demais membros da familia, independente de qual tema esteja tratando de forma
especifica.

Nesse sentido, o album de familia corresponde a uma fonte importante para qualquer
estudo sobre a familia, porque diferente de outras tantas fontes, da primeira a ultima foto
constantes em um album, todo o enfoque esta centrado na familia e na preservacdo da
memoria desta.

Em verdade, ¢ justamente no dominio da familia que o album encontra maior
propagacao, e talvez essa forma de documentacdo da vida familiar através de um album tenha

tido rapida aceitagdo porque, como aponta Armando Silva em sua obra Album de familia, a

22 “A julgar pelo numero de albuns atualmente conservados nos Museus ¢ bibliotecas do mundo, o desejo de
[Menut Alexander] Alophe parece ter sido realizado a0 maximo contento”, afirma André Rouillé (ROUILLE,
2009, p. 107) quando se refere ao entusiasmo do fotografo, descrito na obra Le Passé, le presente et [’avenir de
la photographie, em 1861, de ver nos albuns produzidos pelas missdes que tinham o objetivo de fotografar tudo
e todos, uma espécie de enciclopédia universal.

23 Vania Carneiro de Carvalho, ao destacar um trecho do livro Senhora, de José de Alencar, no qual um dialogo
entre os personagens se desencadeia a partir dos albuns de fotografia que ficam expostos na sala de visitas,
constata a presenca dos albuns na Sao Paulo de 18701920 e afirma que “eram, portanto, afirmacdes de status e
compartilhavam com os demais objetos de coragdo a tarefa de declarar o comprometimento com a cultura
burguesa” (2008, p. 93).

24 Ao longo do trabalho, seré utilizado o termo “narrador do 4lbum”, assim como Armando Silva adotou em sua
obra (2008, p. 129), ainda que em seu trabalho o autor tenha avancado nos desdobramentos da figura do narrador
por incorporar as narrativas orais, extraidas de membros da familia, a partir dos albuns de fotografia de suas
respectivas familias, o que ndo se dara nesta pesquisa.
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imagem de nos mesmos (2008, p. 115). Especialmente sobre albuns de familia destaca o autor
que:
jé existem registros poucos anos depois de inventada a fotografia, ¢ a técnica
doméstica de arquivo que vai permitir o cultivo de imagens de si mesmo e dos
parentes mais proximos. No inicio, o album era constituido apenas de paginas soltas,
embora criadas para tal fim, guardadas em armarios e escrivaninhas, mas pouco
depois de meados do século XIX ja ha noticia de albuns editados como cadernetas

ilustradas com luxuosas capas em paises como Franga, Alemanha, Inglaterra e Italia
(2008, p. 116).

Portanto, o album de fotos, desde seu surgimento, passa a ser um objeto constante
nas casas e circula principalmente nas salas de visitas, onde ficam expostos e servem, com os
demais objetos, como uma forma de afirmacdo do status da familia®.

O album se consagra, entio, como um espago de conservacio da memoria*® da
familia, com caracteristicas distintas de outros documentos preservados com o mesmo fim.
Assim, dada a grande circulagdo e presenga no seio das mais diferentes familias, surge o
questionamento acerca da presenga cada vez maior desses objetos nos acervos publicos.

A questdo ¢ que, mesmo que inicialmente os albuns de familia tenham sido
concebidos como arquivo privado para serem lidos na esfera mais intima das familias, ¢
inegavel que hoje o resgate desse material constitui verdadeira contribui¢ao para a construcao
da memoria social. Ana Maria Mauad defende, inclusive, que os albuns dos séculos XIX e
XX permitem “penetrar na privacidade da memoria através dos retalhos do cotidiano neles
contidos” (2008, p. 41).

Armando Silva destaca que o album, enquanto acondicionador de uma colegdo de
fotografias, ndo deve ter suas fotos analisadas separadamente se o objetivo da pesquisa ¢ a
familia; ao contrério e justamente porque como defende o autor uma foto do album sempre se
relaciona com as que as cercam (a anterior e a posterior), se exige a compreensao do conjunto

das imagens em detrimento das fotografias isoladas (2008, p. 118).

25 Walter Benjamin, em tom 4cido, indica, a respeito do local por onde os albuns de fotografia circulavam dentro
das casas, que “podiam ser encontrados nos lugares mais glaciais da casa, de preferéncia em consoles ou
guéridons, nas salas de visitas: grandes volumes encadernados em couro, com horriveis fechos de metal, e as
paginas com margens douradas, com a espessura de um dedo, nas quais apareciam figuras tolamente vestidas ou
cobertas de rendas [...]” (2012a, p. 104). Ainda sobre o local de circulagdo do album de familia nas salas de
visita e como servia de gatilho para animar as conversas, ver também Vania Carneiro de Carvalho (2008, p. 92—
93). Em sentido oposto, Nelson Schapochnik indica os quartos como locais de circulagdo dos albuns de
fotografia, especialmente “depositados em alguma gaveta da comoda ou recolhidos no interior dos guarda-
roupas” (1998, p. 510).

26 Memoria, aqui, nos termos propostos por Le Goff: “A memoria, onde cresce a historia, que por sua vez a
alimenta, procura salvar o passado para servir o presente e o futuro. Devemos trabalhar de forma a que a
memoria coletiva sirva para a libertagdo e ndo para a servidao dos homens” (2013, p. 437).
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Partindo dessa proposicao, cada album de familia ¢ unico e recheado de informagdes
carentes de maior atengdo. Talvez, justamente por serem pegas Unicas que contém, em grande
medida, um proposito inicial privado, ¢ que as fotos ali dispostas (justamente por fazerem
parte de um conjunto) tém significativo valor para a pesquisa cientifica.

Contudo, em que pese nao ser o objeto de discussdao no presente trabalho, importante
ressaltar que a leitura de um 4lbum de fotografias de familia, assim como a leitura de
fotografias avulsas, deve considerar uma série de aspectos, pois ndo pode ser tomado
inocentemente como verdade absoluta.

Maria Ciavatta bem resumiu que “as representacoes do mundo social, embora
aspirem a universalidade, sdo sempre determinadas pelos interesses dos grupos que as geram.
De onde se conclui a necessidade de articular sempre os discursos proferidos com a posi¢ao
de quem os utiliza” (2002, p. 22).

Mais ainda, como propde Frangois Soulages, importante sempre partir da
problematizagdo da fotografia como prova do real e, especialmente com relagdo a fotografia
de familia, o autor destaca que:

A fotografia doméstica, ou seja, aquela que mais ou menos todos nds fazemos na
domus — em casa, em familia, em férias, com amigos, etc. permite-nos lembrar nosso
passado e, sobretudo, provar-nos que o vivemos dessa ou daquela maneira, melhor
do que vivemos no presente. Garante um verdadeiro cogito fotografico duplo:
primeiramente, fui fotografado assim, logo eu existi assim; depois fui fotografado;
logo, existi. Essa ¢ exatamente a estranha fun¢@o da polaroide que parece ser nao so6
testemunha, mas principalmente, uma prova de nossa vida — transformando assim
nossa vida banal e anénima em vida que merece ser vivida, dando valor ao mundo
que ndo tem valor, dando sentido ao absurdo, pela simples “razao” de que essa vida
se torna o objeto de uma representagdo “objetiva”. Fungdo escopica da fotografia
que fundamenta a versdo suprema do cogito fotografico — sou fotografado; logo eu

existo. A fotografia €, entdo verdadeiramente performativa: faz-me ser no presente; a
fotografia me faz sair da tentagd@o do solipsismo (SOULAGES, 2010, p. 23).

Desse modo, ressaltadas as principais peculiaridades dos albuns de fotografia de
familia ¢ possivel avangar na busca sobre qual lugar o 4lbum ocupa no campo da memoria

privada.
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2.2.1 Colegdes, arquivo e memoria privada

Conforme o item anterior indica, o album de fotografias surge como um
objeto/artefato para acondicionar uma colecao de fotografias. Solange Lima e Vania Carvalho
apontam que o album de fotografias, como lan¢ado no século XIX, “sugere a ideia de colecao,
permitindo o arranjo pessoal de registros fotograficos produzidos por encomenda, como ¢
caso dos retratos feitos em estidios, ou adquiridos como souvenires de viagens, ou ainda
daqueles relativos a eventos sociais e até mesmo a personalidades publicas” (2008, p. 19).

Desse modo, partindo do conceito de colegdo elaborado por POMIAN?", ¢ possivel
dizer que o album de fotografias pode ser duplamente enquadrado como uma colegdo: a)
primeiro porque as fotos arranjadas ao longo das paginas dos albuns sdo fruto desse ato
proprio do narrador de produzir, editar, organizar e cuidadosamente reunir as fotografias em
um suporte proprio, colecionando imagens que considera relevantes para comporem sua
colegcdo, ou seja, consiste em um suporte que acondiciona uma colecdo de fotografias; b)
segundo porque o album pode fazer parte de uma coleg¢do de albuns, possuindo cada album
uma colegao de fotografias que conversem ou nao entre si ou, como ja mencionado, abrigando
ainda outras cole¢des, cartdes postais etc. As duas hipoteses referidas sao importantes porque
reforcam a necessidade de que o conjunto de fotografias disposto no album seja mantido e
analisado conjunto®®. E da esséncia desse objeto, portanto, que tudo que ele acondiciona seja
visto no todo.

Além disso, observe-se o fato de que, no caso dos albuns de fotografia de familia,
dificilmente as fotos ndo sdo tratadas desde o inicio como itens coleciondveis pela familia
(especialmente pelo narrador); um indicio de que as pessoas colecionavam fotografias pode
ser identificado no habito de trocar e presentear retratos — nos albuns de familia sempre ha
espaco para essas fotos, normalmente acompanhadas de dedicatorias, como ¢ possivel
observar na Figura 10, extraida do album da Familia Essenfelder (na dedicatoria consta “com

sincera amizade”, “24-8-1932”, nome e assinatura ilegiveis):

27 Segundo Pomian, uma colegdo corresponde a “qualquer conjunto de objectos naturais ou artificiais, mantidos
temporaria ou definitivamente fora do circuito das actividadades econdmicas, sujeitos a uma proteccdo especial
num local fechado preparado para esse fim, e expostos ao olhar do publico” (1984, p. 53).

28 Essa afirmagdo se faz necessaria porque, ao longo da pesquisa, foi possivel observar que ndo raro as
fotografias sdo removidas de seu suporte/album original, algumas visando sua conservacdo “aprimoramento, no
que se refere a condigdes de arranjo nos conjuntos originais” (FIGUEIREDO; MOSCIARO; SILVA, 2007, p.
301).
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FIGURA 10 -  FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 6

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Por fim, esse atributo do album (colegao) corrobora o entendimento de Walter Benjamin,
para quem o ato de colecionar faz fronteira com as recordagdes (2012b, p. 233). Por certo, as
recordagdes sdo a esséncia das fotografias de familia, ainda que a cole¢do ndo se inicie com a
intenc¢ao clara de ser uma colecdo, os atos praticados caminham nessa direcao. Contudo, existem
nuances que precisam ser reforgadas quando se fala da construcdo de uma cole¢do em potencial,
configurada pelos itens que uma pessoa guarda ao longo de sua vida, pois o que se quer recordar ¢
inquestionavelmente selecionado, ainda que ndo intencionalmente.

O arquivamento de si esta de tal modo incorporado ao cotidiano do individuo que agdes
voltadas ao registro e guarda da vida pessoal ndo chegam a ser percebidos. Contudo, ¢ possivel
observar que sdo intimeros os atos praticados nesse sentido e cabe a cada um filtrar o que de sua
vida sera ou nao arquivado. A identidade do individuo em uma sociedade, em seus multiplos

aspectos complexos®’, depende da sua documentagio, de modo como cada um, a sua maneira,

2 Considerando a discussdo construida conceitualmente em torno do conceito de identidade, sem aprofundar-se
em seus méritos, destacando, por exemplo, livros como A identidade cultural na pos-modernidade, de Stuart
Hall (2002), Identidade, de Zygmunt Bauman (2005).
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estabelecera mecanismos para promover a guarda daquilo que considera importante. Documentos
pessoais, cartas, fotografias, ao longo da vida serdo regularmente organizados, arquivados,
revisados, seja pelos proprios individuos ou por terceiros (quando da morte, por exemplo).

E inegavel, como destaca Philippe Artiéres, que aquilo que se decide arquivar passa por

um filtro (e outros tantos no decorrer da existéncia):

[...] ndo arquivamos nossas vidas, ndo pomos nossas vidas em conserva de qualquer
maneira; ndo guardamos todas as mag¢as da nossa cesta pessoal; fazemos um acordo com a
realidade, manipulamos a existéncia: omitimos, rasuramos, riscamos, sublinhamos, damos
destaque a certas passagens (1998, p. 11).

Entdo, esta afirmacao feita por Artieéres consiste em um aspecto relevante para a presente
pesquisa, pois esse filtro feito no ambito privado dos arquivos que estdo sendo guardados, seja 1a por
qual razdo especial, ja deve ser considerado quando da leitura desses documentos a posteriori.

Especialmente sobre os albuns de familia, a dinamica propria dessa forma de

arquivamento da historia familiar ndo passou despercebida pelo autor:

Em toda familia, existe, com efeito, o habito de dedicar regularmente longas tardes a reunir
e a organizar as fotos relacionadas com a vida de cada um dos seus membros. Um
casamento, um nascimento, uma viagem sao objeto de uma ou de varias paginas. Nao
colamos qualquer foto nos nossos albuns. Escolhemos as mais bonitas ou aquelas que
julgamos mais significativas; jogamos fora aquelas em que alguém esta fazendo careta, ou
em que aparece uma figura anonima. E depois as ordenamos esforgando-nos para
reconstituir uma narrativa. [...] Pois o album de retratos constitui a memoria oficial da
familia [...] (ARTIERES, 1998, p. 14).

Ana Maria Mauad também fez questido de enfatizar a presenga da fotografia e da

organizagao das fotos de familia. Para a autora:

[...] também faz parte da nossa pratica de vida fotografar nossos filhos, nossos momentos
importantes e os ndo tao significativos. Um elenco de temas que vai desde os rituais de
passagem até os fragmentos do dia a dia no crescimento das criangas. Apreciamos
fotografias, as colecionamos, organizamos albuns fotograficos, em que narrativas
engendram memorias. Em ambos os casos € a marca da existéncia das pessoas conhecidas
e dos fatos ocorridos que salta aos olhos e nos faz indicar na foto recém-chegada da
revelagao: “Olha s6 como ele cresceu!” (2008, p. 34).

Esse processo de organizag@o de albuns tdo proximo do ato de fotografar, ou, nos termos
de Artiéres, esse “arquivamento do eu”, sempre levara em conta um possivel leitor:

Sempre arquivamos as nossas vidas em fungdo de um futuro leitor autorizado ou ndo (nds
mesmos, nossa familia, nossos amigos ou ainda nossos colegas). Pratica intima, o
arquivamento do eu muitas vezes tem uma fungdo ptiblica. Pois arquivar a propria vida é
definitivamente uma maneira de publicar a propria vida, € escrever o livro da propria vida
que sobrevivera ao tempo e a morte (1998, p. 32).
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Talvez seja possivel ir um pouco além e dizer que quando esse leitor ¢ um
terceiro, distante do circulo mais préximo daquele que arquiva, o filtro inicialmente feito
(e até mesmo os que se seguirdo no ambito das pessoas mais proximas) pode nunca ficar
legivel, ainda que indicios permitam identificd-los (quando estejam conservados). Este ¢é
outro aspecto do album de familia enquanto arquivo que merece destaque.

No caso dos albuns, por exemplo, as fotos que foram sacadas das paginas e que
deixam vestigios de que aquele espago foi outrora ocupado (marcas de cola, cantoneiras
que demarcam o espaco antes ocupado por uma foto), demonstram essa intencdo do
narrador (ou dos que tiveram o album em sua guarda) de reescrever seu arquivo, mas nao
necessariamente permitem a reconstrugao do que levou a esse ato.

Dos albuns objeto desta pesquisa se extraem exemplos de como esses suportes
sofreram alteragdes ao longo do tempo, embora nao seja possivel afirmar o porqué de as
fotos terem sido extraidas (se para serem distribuidas para algum parente, se para
migrarem para um porta-retratos ou se simplesmente foram jogadas fora por algum
motivo), os indicios de que estiveram ali estdo presentes. Com isso, € inquestionavel que a
narrativa original resta alterada, ganhando outras versdes na medida em que o album vai
sofrendo alteragdes. A foto da Figura 11, do album dos Essenfelder, indica que ao menos
duas fotos foram removidas das paginas 24 e 25. Na ultima, as cantoneiras ainda

sobrevivem:

FIGURA 11 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 24 E 25

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

No album da familia Mueller restaram, além dos vestigios de cola, varias legendas
como a que segue (Figura 12), em que na parte inferior, de onde possivelmente foram
removidas trés fotografias, consta uma legenda centralizada indicando “Almoco de batizado

no hotel Dolsky, Curitiba, 1910, sendo que a foto central superior indica “batizado’:
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FIGURA 12- FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 10

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Assim, essa pequena coleg¢do de fotografias acaba sendo recebida de forma diferente
quando migra para o ambito publico, pois ndo terd as mesmas fung¢des que originalmente
possuia para o grupo familiar onde se desenvolveu (e onde, talvez, os filtros utilizados
pudessem ser mais facilmente removidos, desfeitos, esclarecidos etc.), o que suscita outras
reflexdes, em especial sobre os papéis do narrador, do guardido e da institui¢ao publica que
por ventura recebe uma colecdo privada contendo albuns, como na hipdtese da presente

pesquisa.

2.2.2 O narrador, o guardido e a instituicdo publica de guarda da memoria

Ana Maria Mauad aponta que “os textos visuais, inclusive a fotografia, sdo
resultados de um jogo de expressio e conteido que envolve, necessariamente, trés
componentes: o autor, o texto propriamente dito ¢ um leitor” (2008, p. 37). Especialmente na

hipotese de albuns de fotografia — principalmente naquela de albuns como conjunto de
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fotografias em que o autor das imagens ndo pode ser prontamente reconhecido®® — se faz
necessario pensar em quais sao as figuras ou componentes que devem fazer parte desse
complexo material.

Assim, para uma melhor leitura dos albuns de fotografia objeto desta pesquisa e de
tantos outros que circulam em nossa sociedade, quer possam ou nao fazer parte de um acervo
publico como os estudados no presente trabalho, faz-se necessario observar e refletir sobre o
que aqui se considera as trés figuras principais de um album?®!, quais sejam, o narrador, seu
guardido e finalmente a instituicdo publica que pode receber esses albuns de fotografia de
familia.

O narrador ¢ aquele que confecciona o album, quem o monta, quem pensa quais
fotografias irdo compor as paginas e como serdo distribuidas, ¢ aquele que ora acrescenta ou
ndo legendas e outros documentos. Pode ter feito ele mesmo as fotografias, como pode
também seleciona-las entre as produzidas em estidios, as recebidas de outros amigos ou
parentes. Enfim, o narrador “¢é aquele que conta histdrias daquilo que sabe por ter vivido ou se
acumulou nele, porque ele passou pela vida e por aquelas coisas, ou porque as ouviu de
outrem” (ARRIGUCCI JR., 1998, p. 30).

O narrador — assim considerado porque aqui, segundo o tema, estd contando a
historia da sua familia (ou pequenas passagens da histéria dela) — € o narrador “Eu
testemunha” como explica Arrigucci Jr, é aquele “que viu as coisas acontecerem e que tem
alguma relagdo com a historia, ou que ouviu de album a historia” (1998, p. 18).

O conceito de “narrador do album” — termo cunhado por Armando Silva (2008, p.
129) e utilizado nesta pesquisa para tratar daquele que conta, através das fotografias, a historia
das trés familias cujas fotos foram reunidas nos albuns objeto de andlise —, pode ser
ampliado e estendido. O “narrador coletivo”, como propoe Silva, ¢ uma no¢do que abarca
todos aqueles que oralmente constroem “em palavras uma historia que ja estd contada em
fotografias™.

Todavia, neste trabalho (e por forca dos recortes anteriormente justificados), o

narrador do album serd considerado aquele que ao montd-lo “deixa esse reconhecimento

30 Ressalte-se que uma primeira analise do objeto desta pesquisa permitiu identificar apenas alguns nomes, datas
e locais, que cotejados com os dados cadastrados no sistema de registro do Museu Paranaense, pouco
contribuiram para a leitura dos albuns.

3! Importante esclarecer que para além do narrador, do guardido e da institui¢do publica que recebe um album de
fotografia de familia, como o acima apontado por Ana Maria Mauad ao tratar de textos visuais, 0s
personagens/protagonistas do album e o leitor/espectador também fazem parte desse tipo de texto visual (album).
Optou-se por primeiro tratar do autor e daqueles que estdo mais proximos dele (o guardido e a instituicdo
publica) para na sequéncia refletir sobre os personagens que recheiam as imagens e, ao fim, o leitor.
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expresso mediante a escrita pessoal em rodapés de fotos ou outros artificios que o
identificam” (SILV A, 2008, p. 129), ainda que ndo seja possivel identifica-lo nominalmente.

Para além da figura do narrador, importa refletir também sobre o guardido, figura de
suma importancia, principalmente quando um album passa da esfera privada para a publica
(exatamente a hipdtese dessa pesquisa). A figura do narrador (e de um possivel relator)
precisa ser lida em conjunto com a do guardido e com a forma como o album ¢ recebido na
instituicdo publica (como j& apontado anteriormente, na hipdtese dos albuns ora estudados foi
possivel identificar com precisdo o narrador de apenas um dos albuns, o dlbum da familia
Hatschbach, o que sera explorado mais adiante no texto™?).

O guardido, para fins dessa pesquisa, deve ser entendido como aquele que por um
periodo de tempo manteve o album de fotografia da familia sob sua guarda, podendo ser um
membro da familia objeto das fotografias ou at¢ mesmo um terceiro, colecionador etc. Essa
pessoa (ou pessoas, porque um album pode ter passado por muitas maos ao longo de sua vida)
tem papel fundamental ndo apenas na conservagdo como também pode interferir diretamente
na narra¢do do album que esta sob sua guarda:

Contudo, na pesquisa surgiu outra causa, que pode ser mais importante que a
anterior: o dlbum ¢ usado para reescrever. O que ali se mostra é reescrito pelos
futuros sobreviventes, comportando-se como palimpsesto. Muda-se a ordem, outras

mensagens sao escritas, enfim, mudam os propoésitos originais. Entdo o album vive
se reconstruindo com permanente elucidagdo derridiana (SILVA, 2008, 75).

Como se observa, o dlbum de fotografia de familia pode se apresentar como um
objeto complexo, principalmente porque esses elementos nem sempre estao claros para o
leitor (principalmente quando o album passa a fazer parte de um acervo publico). Ao sair da
esfera familiar, o 4dlbum ganha novos contornos e passa a ser lido, em boa parte das vezes,
exclusivamente a partir de suas fotografias (sem o respaldo das figuras do narrador, do relator
e, em muitos casos, sem o auxilio de informagdes prestadas pelo guardido e doador). O que
floresce, portanto, ¢ a narrativa fotografica.

Por fim, para a presente pesquisa, outra figura que se mostra igualmente relevante
para a leitura dos albuns de fotografia de familia consiste na institui¢do publica que o recebe e

a forma como esta instituicdo o recebe. Como é de se supor®’, a falta de investimentos e

32 Para os outros dois albuns a coleta a leitura € a coleta de elementos complementares somente permitiu apontar
os possiveis narradores.

33 Para Maria Cecilia Londres Fonseca (2009, p. 15), em O patrimoénio em processo, “as politicas de preservagdo
do patriménio cultural transcendem em muito os recursos viabilizados pela aplicagdo de leis, decretos e portarias
por parte dos 6rgdos estatais de patriménio”.
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estrutura tendem a ndo permitir que para cada objeto doado para um acervo publico seja feito
prontamente um estudo especifico de suas peculiaridades.

No caso especifico em que a instituicdo publica ¢ um museu (e pensando apenas em
objetos como os albuns aqui tratados), ao observar o grau de proximidade do doador com o
objeto doado, a equipe responsavel pelo protocolo de aquisi¢ao dos bens para o acervo pode
tomar medidas que garantam a reunido de maiores informacdes sobre as pessoas retratadas

etc. A tomada de depoimentos é um exemplo.

2.2.3 Os protagonistas das fotografias contidas nos albuns de fotografia de familia

Conforme visto anteriormente, desde o surgimento®> dos 4lbuns como suporte para
proteger e expor uma cole¢do de fotografias, esses objetos se firmaram como um espago para
a reunido de imagens sobre determinado tema. Nesta esteira, o album de fotografias de familia
reune, por certo, fotografias das familias que o montam, mas ndo sé. Dai ser oportuno refletir
sobre quem seriam os protagonistas das imagens retratadas nos albuns.

Para pensar quem seriam os personagens que habitam a narrativa do album de
familia, toma-se como ponto de partida a obra de Armando Silva. Tem-se que em um album
de familia seria possivel identificar (ainda que ndo seja uma regra aplicavel a todos os albuns)
0 que o autor chama de “arvore genealdgica”, constituida por “ascendentes (os pais e avos),
descendentes (filhos e netos), estende-se para (irmaos e tios), coestende-se para (familias ndo
consanguineas) e amplia-se para (amigos e conhecidos)” (2008, p. 137).

O autor também aponta como presenga recorrente nas paginas dos albuns os animais
de estimacdo da familia, bens e objetos que nomeia como “as coisas que queremos” (SILVA,
2008, p. 140). A partir, entdo, desse protagonismo das pessoas, seus animais de estimagao e

bens materiais que se busca expor, como que para ressaltar um padrao social demonstravel a

3% Sobre esse processo de entrada de doagdes em um Museu, ver COSTA, 2008, LIMA, 2014,

35 Como explica Zita Rosane Possamai: “colecionar, catalogar e classificar eram praticas concebidas como forma
de aproximar o mundo ¢ as coisas até entdo desconhecidas pelo homem europeu. As colegdes eram, dessa forma,
o meio através do qual adquiria visibilidade um mundo invisivel situado em terras exoéticas e longinquas. Nessa
perspectiva, quando de sua invencao, a fotografia ao ser percebida como registro fidedigno da realidade, cumpriu
muito adequadamente uma das fun¢des mais importantes da colecdo, ou seja, tornar visivel aquilo que era, até
entdo, invisivel. No entanto, no caso das fotografias perdeu-se essa nocao de que as mesmas atuavam, tal como
outros objetos, enquanto semidforos, ou seja, objetos que possuiam determinado significado, o de que
representar mundos distantes. As fotografias foram tidas como pedagos da realidade. Coleciona-las, nesse
sentido, significava colecionar também esses pedagos de mundo” (2005, p. 137).
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partir de objetos que cercam a familia, ¢ possivel delimitar um fio condutor inclusive para
auxiliar na identificagao de um album como sendo ou nao de fotografias de familia.

Na pesquisa de Silva, em razdo da metodologia usada — a qual buscou atrelar cada
album estudado a um relato (ou mais de um) de um membro da familia a quem pertenceu o
album —, foi possivel triar com mais precisdo esses personagens, inclusive quantificando a
presenca de um determinado numero de pais, maes, filhos, etc. (2008, p. 137-138). Contudo,
uma constatacdo relevante feita pelo autor ¢ a de que “os grupos de familia tendem a ser
fechados, compostos de familia nuclear, mas com importantes exce¢des” (2008, p. 138).

Esses apontamentos sdo importantes porque, na presente pesquisa, desafiam a pensar
como identificar quem seriam os protagonistas na hipdtese de ndo se ter, ou se ter de forma
precaria, a identificacdo daqueles que aparecem registrados nas imagens dos albuns de familia
ora estudados®®, j4 que nio se pode descarta-los simplesmente por ndo apresentarem ou
porque nao existe a figura do relator (como ja mencionado anteriormente).

Como se vera no Capitulo seguinte, todos esses personagens (pais, filhos, avos e
avos, tios e tias, amigos, conhecidos, animais de estimagdo etc.) estdo presentes nas paginas
dos albuns aqui estudados e, ainda que as legendas sejam escassas, indicios permitem
identificar esses protagonistas, que podem ser condensados sobre a rubrica da “familia”. Em
verdade, a protagonista do album ¢ a familia.

Contudo, conforme apontamento anterior, os albuns de familia hoje geram interesse
para além da célula familiar mais fechada e desse grupo de pessoas que a rodeia, alcangando

arquivos publicos, tornando-se, entao, igualmente necessario observar esse percurso.

2.3  OS ALBUNS E SUA CIRCULACAO

No caso dos albuns de fotografia de familia é possivel afirmar, conforme o exposto,

que se trata de um objeto cujo conteudo foi elaborado e pensado para ser visto e, portanto,

3 Em um ambiente ideal, todos os albuns de familia que migrassem para um acervo publico poderiam vir
acompanhados de um caprichoso texto como o escrito por Elisa Lispector para sua sobrinha Marcia, publicado
postumamente sob a organizagdo de Nadia Batella Gotlib: “A autora Elisa ¢ também a narradora e ¢é ainda uma
das figuras (ou pessoas ou, quem sabe, um tipo especial de personagem) que aparecem na historia. Tudo ¢ visto
em fun¢do dessa releitura de Elisa, que se volta para os antepassados, de um lado, contando sua historia, e se
volta para o futuro, de outro, no apelo que faz a sobrinha, Marcia, para que preste atencao ao relato. Mas tudo ¢
visto no momento mesmo em que Elisa vé o album de fotografia dos antepassados. Esta ¢ a histdria que conta: a
histéria do ‘ver o album de fotografia da familia” (2012, p. 59). Em realidade, para seguir adotando os termos
propostos por Armando Silva, como ja visto, Elisa ocuparia o espaco de relatora e também de personagem do
album de sua familia.
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para circular, ainda que em um primeiro momento apenas no seio privado. Arlette Farge
afirma que “o caderno mais intimo, largado em um canto de so6tdo e encontrado alguns
séculos depois, sugere que, apesar de tudo, quem o escreveu pretendia de algum modo ser
descoberto e acreditava que os acontecimentos de sua vida tinham de ser redigidos” (2017, p.
15-16).

A analogia do didrio pessoal com um 4lbum de familia se mostra aqui pertinente
porque permite apontar algumas reflexdes para pensar em como se da a circulagdo desses
albuns: serd que o narrador pensou na hipdtese de ndo estar presente para transmitir um
conteudo complementar (de forma oral) e as vezes indispensavel para leitura de uma ou mais
fotografias®’? Sera que o narrador pensou que outras pessoas além dos familiares e amigos
proximos teriam acesso as imagens**? Sera que o narrador deixou alguma chave de leitura ndo
aparente nos albuns®?

Como ja mencionado, os albuns de fotografia de familia com frequéncia fazem
parte de acervos publicos, e para além das referidas peculiaridades que essa fonte
apresenta na esfera privada (quando de sua montagem e guarda), existem outros
aspectos, agora no ambito do arquivamento publico, que merecem destaque.

No entanto, como destaca José¢ Reginaldo Santos Gongalves (2007, p. 23-24),
importante ndo se olvidar que:

O deslocamento dos objetos materiais para os espacos de colecdes privadas ou
publicas ou para Museus (por exemplo, na condi¢cdo de ‘objetos etnograficos’
ou ‘arte primitiva’) pressupde evidentemente a sua circulagdo anterior e
posterior em outras esferas. Antes de chegarem a condi¢do de objetos de

colecdo ou de objetos de Museu, foram objetos de uso cotidiano, foram
mercadorias, dadivas ou objetos sagrados.

Desse modo, passar a fazer parte de uma colegao publica ¢ apenas mais um

momento na vida social desses objetos (GONCALVES, 2007, p. 24), ndo se podendo

37 No 4lbum da familia Hatschbach, ainda que o narrador tenha incluido mais dados nas legendas do que nos
outros dois albuns, tem-se que, por exemplo, a guardid (e neste caso especifico também doadora) ndo se recorda
de todas as pessoas retratadas, seja porque ndo as conheceu, seja porque ndo mais recorda do que lhe foi contado
por seu pai.

38 Para esta pergunta, por exemplo, tem relevancia o percurso que o album fez até chegar a um Museu, como na
hipotese desta pesquisa, o que leva a questdes como os motivos que levaram a doagdo. Tais aspectos serdo
desenvolvidos mais adiante no texto, mas ja se € possivel afirmar que o mais provavel é que o impulso de
confeccdo do album esteja mais ligado a necessidade de se registrar e deixar registrada uma visualidade da
familia para os seus, ja que poucas sdo, por exemplo, as legendas que identificam os retratados nas fotografias.

3% Como sabido, desde os carte de visite é comum existirem dedicatdrias e outras anotagdes nos versos das
fotografias. Contudo, quando elas passam a fazer parte de um acervo publico, nem sempre € possivel o manuseio
(e, portanto, a retirada e recolocagio das imagens nos albuns) para se fazer a verificagdo. E exatamente a
hipotese da pesquisa.
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ignorar o percurso que essa colegao percorreu da esfera privada até sua inser¢do em uma
instituicdo aberta de guarda.

Assim, antes mesmo de se tratar dos pontos relevantes que cercam o caminho
entre a guarda privada e entrada na esfera publica, uma reflexdo inicial consiste na
triagem que ¢ feita previamente ao deposito do que foi acumulado na esfera privada e
que se pretende sejam preservados na esfera publica. Para além dos ja mencionados
filtros pelos quais um conjunto de arquivos passa quando ainda adstrito ao nucleo
familiar, nesse momento que antecede a doagdo para uma institui¢do publica ha também
um recorte:

Do aparente ‘aleatorio’ da acumulagdo, podemos nos indagar a respeito de uma
‘constru¢do’ do que ¢ acumulado pelo titular do arquivo, bem como do que
efetivamente ¢ doado a uma instituicdo de preservagdo da memoria. De fato, o
momento de doagdo pode comportar uma ‘reconstrugdo’ desse conjunto, pois nessa
ocasido o doador, seja ele o titular ou seus familiares, muitas vezes realiza uma

triagem no material acumulado, tendo em vista sua entrada no circulo publico das
instituigoes de memoria. (LACERDA, 1993, p. 48-49).

Assim, o conjunto de documentos que adentra um Museu exige ser lido a luz dessa
triagem inicial, que quando ¢ possivel ser resgatada (ja que nem sempre se podem registrar as
inten¢des do doador), diz muito do conjunto doado.

Especialmente em relacao as fotografias — e partindo do pressuposto que fotografias
de familia sao também documentos que compde um arquivo especifico, o qual visa resguardar
a memoria de um grupo de pessoas ligadas por seus vinculos de parentesco —, quando elas
migram para um Museu, por exemplo, podem fazer parte de um rol mais amplo de
documentos, o dos arquivos pessoais. Em sendo assim, nesses casos, passam a ser tratados a
partir da logica da arquivistica, e aqui reside o segundo aspecto que merece destaque nessa
transicdo de um album de fotografias de familia que migra para o espaco publico (j& que em
muitos casos a cole¢do € tratada isolando-se as fotografias ou promovendo agdes em seu
suporte — FIGUEIREDO; MOSCIARO; SILVA, 2007).

No tocante ao documento fotografico, as discussdes sobre a catalogacdo costumam
versar sobre aspectos pensados para a fotografia isolada®’, em que pese se dé énfase na

necessidade de atengdo a proveniéncia do documento. Ana Maria Almeida de Camargo faz

40 Para Aline Lopes de Lacerda “a despeito das mais variadas formas de catalogagdo de fotografias encontradas
nas diversas instituicdes existem algumas categorias de informacdo que sdo consideradas ‘modelo’ para
descricao de imagens: c6digo do documento, autor, titulo ou legenda (compreende a descricdo do evento e das
pessoas retratadas), local, data, descri¢do fisica do documento (tipo, cromia, dimensdes), notas.” (1993, p. 41-
42).
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questao de reforcar que arquivos pessoais (arquivos de pessoas) sdo, efetivamente, arquivos e
assim como no caso dos arquivos de institui¢oes, ha a
necessidade de preservar a integridade do fundo e o sistema de relagdes que os
documentos mantém entre si € com o todo; o respeito a proveniéncia; a primazia do
contexto sobre o contetido (ou do valor probatério sobre o valor informativo), nas

operagodes de arranjo ¢ descrigdo; ¢ a impermeabilidade do arquivo em face de seu
uso secundario (2009, p. 29).

Enquanto arquivos pessoais*! ou arquivos familiares*?, os 4lbuns permitem uma série
de abordagens® e, especialmente quanto ao seu registro dentro da esfera publica, ou tém sido
registrados por conta de seu valor como artefato ou enfatizando as fotos neles contidas.

Enquanto artefato, Solange Ferraz de Lima enquadra os albuns de fotografia de
familia no que ela chama de “objetos de afeto”, que

sdo vetores de performance individuais ou de grupo, que ndo esgotam seu potencial
nas mensagens do conteudo iconografico. As imagens sdo tratadas como artefatos,
com vida social ativa e geradora de feitos de toda sorte no cotidiano de seus
primeiros detentores. A maioria dos suportes ¢, como Meneses qualifica,

programaticamente destinada a terceirizar memorias — dos cartdes postais como
suvenires aos albuns ou conjuntos de fotografias de familia (2014, p. 170).

Em relagdo ao registro de fotografias, segundo Aline Lopes de Lacerda, costuma ser
comum que a ficha catalografica descreva a imagem isoladamente ou imagens “agrupadas em
um dossi€”, desconsiderando o suporte em que foi e esta guardada, razao pela qual pergunta a
autora, se nao se deveria considerar o todo do qual a foto faz parte e se esse conjunto nao
apresentaria outros indicios capazes de revelar e contribuir para a pesquisa. A verdade,
segundo Lacerda, ¢ que “cada documento pode falar por si, mas € o seu conjunto que pode
expressar certa relagao entre ele e quem o acumulou” (1993, p. 48).

Portanto, considerar a totalidade do album ¢ importante, entre outras questoes,
porque garante que a incorporacdo daquele documento ao acervo publico se dé de maneira a

preserva-lo o mais proximo da sua funcdo original, quando transitava pela sala de visitas e

4l Arquivo pessoal aqui entendido pelo “conjunto documental produzido e/ou acumulado por um individuo ao
longo de sua vida, tanto na esfera de atuacdo privada quanto publica. Esse conjunto pode se constituir a partir das
mais variadas espécies documentais, tais como cartas, impressos, recortes de jornais, videos, fotografias etc.”
(Aline Lopes de Lacerda in Os sentidos da imagem: fotografias em arquivos pessoais, 1993, p. 41).

42 Explicam Daniele Cavaliere Brando e Ana Lucia Merege que “ha divisdes nos arquivos familiares e pessoais,
nos quais os chamados ‘arquivos puramente familiares’ sdo constituidos por documentos relativos a familia,
enquanto os arquivos pessoais se compdem de documentos relacionados particularmente a um individuo” (2009,
p. 62).

4 Como na obra ja referida da artista plastica Rosangela Renno. Ver Menos-valia [leildo] (RENNO, 2012).
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detinha a importante tarefa de demonstrar a identidade daquele grupo familiar e preservar sua
memoria*,
Maria Lucia Cerutti Miguel j& alertava ao discorrer sobre o acervo fotografico do
Arquivo Nacional em 1993 que:
para a interpretagdo da fotografia enquanto documentagdo historica o que interessa
sdo0 as seriagdes, pois o retrato isolado ndo permite captar ambiguidade do objeto-
imagem e o seu sentido. As séries sdo que sdo reveladoras desse sentido. As
sequéncias de outras imagens permitem ao observados captar a articulagdo entre as

diferentes cenas da vida e possibilita, ainda, a articulagdo a outros textos, orais ou
escritos, capazes de desdobrar as conotagdes das fotografias (1993, p. 127).

Além disso, destaque-se que, salvo naqueles casos muito especificos, onde o dlbum ¢
todo confeccionado para alcangar o espaco publico (como no exemplo de pessoas publicas
que intencionalmente arquivam seus documentos ja pensando na possibilidade de divulgé-los
mais adiante), quando ele chega a um Museu, muitas vezes se constitui em um arquivo
isolado. Quando muito ¢ parte de uma cole¢do contendo outros documentos, o que justifica
que nio seja tratado de modo fracionado e deva ser estudado a partir da catalogacdo conjunta
das fotografias que o compdem.

Ana Maria Almeida de Camargo alerta que, em decorréncia da “complexidade das
operagdes necessarias para compreender a funcionalidade dos documentos em sua dimensao
temporal” (2009, p. 34), ¢ comum o arquivista da instituicdo de guarda dar prioridade a
descrigdo do conteudo em detrimento do contexto.

Na realidade, no caso de um arquivo como o album de fotografias de familia que
passa ja na esfera privada por uma série de filtros por parte de seu narrador, o papel do
arquivista da institui¢do de guarda ¢ fundamental para tentar minimizar a contaminagao desse
material. O registro da totalidade do album, assim como a aten¢do e, quando possivel,
recuperacdo do fundo ao qual o documento pertence, sdo imprescindiveis para se perceber a
unidade e o sentido do conjunto documental (LACERDA, 1993, p. 42).

Em verdade,

# José Reinaldo Santos Gongalves destaca a importancia dos objetos materiais tanto no processo de formacdo da
autoconsciéncia individual como coletiva: “sejam os objetos materiais considerados nos diversos contextos
sociais, simbdlicos e rituais da vida cotidiana de qualquer grupo social; sejam eles retirados dessa circulagdo
cotidiana e deslocados para os contextos institucionais e discursivos das cole¢des, Museus e patrimonios; o fato
importante a considerar aqui ¢ que eles ndo apenas desempenham funcdes identitarias, expressando
simbolicamente nossas identidades individuais e sociais, mas na verdade organizam (na medida em que os
objetos sdo categorias materializadas) a percep¢do que temos de nds mesmos individual e coletivamente” (2007,
p. 27).



57

Longe de significar que os agentes imediatamente responsaveis pela elaboragdo dos
documentos sdo neutros ou livres de preconceitos, o atributo refere-se ao fato de tais
documentos ndo serem produzidos em razdo de outros interesses que nao os ditados
por sua estrita e imediata funcionalidade. Poder-se-ia afirmar que os documentos de
arquivo desfrutam, assim, de uma dupla condicdo: sdo sempre parciais em relacdo ao
ente produtor, isto &, sdo partes constitutivas de sua logica interna; e sdo,
simultaneamente, imparciais em relagdo ao pesquisador, isto ¢, ndo sdo partes
constitutivas da logica da pesquisa. (CAMARGO, 2009, p. 35-36).

Sdo, portanto, muitas varidveis que merecem ser observadas quando um arquivo com
tantas particularidades, como um album de fotografia de familia, adentra uma instituicdo de
guarda, e apenas algumas serdo aqui abordadas. Enquanto peculiar objeto material que guarda
uma colecao particular de fotografias, o album representa um desafio a ser trabalhado quando
se desloca para o espaco publico, dai a importancia das reflexdes aqui expostas.

Desse modo, partindo do pressuposto que os albuns de familia sdo mais do que
apenas fotografias agrupadas em um suporte, ¢ possivel dizer que eles sdo ferramentas
importantes para o resgate e compreensao de um tempo que passou. Assim, apesar de todas as
ressalvas quanto ao que de fato uma fotografia da a ver, ¢ inegavel que o album se abre com
uma série de possibilidades e, talvez, decorra dai sua incorporagao cada vez maior aos acervos
pubicos.

Nestor Canclini, ao tratar do patrimonio cultural, destaca que

A politica cultural referente ao patriménio ndo tem como tarefa resgatar apenas
objetos ‘auténticos’ de uma sociedade, mas os que sdo culturalmente
representativos. Os processos nos interessam mais do que os objetos, € nos interessa,
nao por sua capacidade de permanecer ‘puros’, iguais a si mesmos, mas sim porque

‘representam certos modos de conceber e viver o mundo e a vida proprios de certos
grupos sociais’(1994, p. 113).

Desse modo, ainda que o 4lbum derive de uma memoria privada, a qual ndo deva ser tomada
exclusivamente como representativa de determinada memoria coletiva, tem-se que a sua preservacao e
estudo fornecem caminhos para tornar legivel a familia de determinada localidade e periodo. Portanto,
¢ inegavel que os albuns correspondem a objetos que propdem uma série de hipoteses, inclusive
dialogando diretamente com outros objetos e documentos do acervo publico ao qual pertencem.

Canclini reforca que “o Museu e qualquer politica patrimonial devem tratar os objetos, os
oficios e os costumes de tal modo que, mais que exibi-los, tornem inteligiveis as relagdes entre eles,
proponham hipdteses sobre o que significam para a gente que hoje os vé e evoca” (1994, p. 113).

Ainda ¢ necessario destacar que a relevancia dos albuns como “principal suporte e arquivo
doméstico” das familias se faz presente porque hoje a relacdo das familias com o registro

fotografico vem gradativamente ganhando novos contornos, como explica (SILVA, 2008, p. 178):
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[...] o album de fotos, desapareceu tanto em sua forma de reliquia, de livro-tesouro onde se
guardavam as historias da familia, como no sentido pratico e espontineo de caixa, em que
jogavam as fotos a espera de que algum dia pudessem ser vistas, organizadas e coladas. Em
seu lugar, apareceram as técnicas digitais em diferentes e variados formatos [...].

Em sendo assim, a recep¢do no acervo publico dos albuns de familia s6 pode somar e
viabilizar uma série de possibilidades de uso desses objetos dentro do espago publico, dadas as ja

mencionadas especificidades.

23.1 O leitor/espectador

Antes mesmo de se discorrer sobre a figura do leitor/espectador do album de
fotografia de familia, importa ressaltar a op¢ao por nao discuti-lo logo na sequéncia da analise
das figuras do narrador e dos protagonistas. Isso se deu justamente porque, no caso especifico
dos albuns objeto desta pesquisa, como eles se encontram em um acervo publico, entendeu-se
que seria oportuno ressaltar primeiro que a leitura, nesta hipotese, pressupde a observacao das
peculiaridades oriundas da circulagdo de um objeto que migrou do espaco privado para o
publico.

Feitos estes apontamentos, observa-se que a leitura de um album de fotografias de
familia parece pressupor a presenca do narrador (ou na sua falta daquele que o sucedeu na
guarda do album). Nao raro as referéncias feitas a este tipo de texto visual o atrelam a
memoria oral. Maria Angélica Melendi diz que as representagdes dos familiares e de seus
modos de vida estampados nas fotografias que compdem o album “serdo atualizadas cada vez
que o narrador o abrir e relatar suas histérias” (2003, p. 28).

Para a autora, quando o album de fotografia ainda estd no seio da familia, constata-se que

se o0 album ¢, na maior parte das vezes, organizado cronologicamente, as narrativas quase
nunca o sdo. Cada vez que alguém abre o album, o faz em busca de uma determinada
imagem — o aniversario de quinze anos da menina, o batismo do menino, o casamento — e,
depois, vai avangando a deriva segundo a evocagao e as recordacoes. Pulam-se as paginas,
voltam-se atras. A historia vai sendo contada langando pontes entre os vazios e as falhas, as
do album e as da memoria, porque o album demonstra aquilo que ja aconteceu, reforga
aquilo que esta claro, repete o que todos sabem: que a viagem foi inesquecivel, que o
casamento foi luxuoso, que o menino ¢ muito bonito, que a menina danga balé
(MELENDI, 2003. p. 28)*.

45 Maria Angélica Melendi abre a possibilidade de pensar ainda em outra narrativa a partir do album de
fotografias; uma feita pontualmente pelo narrador (ou por outro familiar) a cada nova leitura (isso oralmente).
Contudo, em razdo dos albuns objeto desta pesquisa terem migrado do espago privado para o publico, ndo
existindo mais a possibilidade de resgatar tais narrativas orais de seus narradores por conta do falecimento
destes, essa linha ndo sera explorada neste trabalho.
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De certa forma, a leitura feita na esfera publica pode se aproximar da proposta por
Melendi, pois justamente em razao da informacao ja chegar filtrada ao Museu e, muitas vezes,
sequer passivel de ser recuperada, faz-se a leitura buscando temas especificos e relativizando
o conjunto das imagens contidas no album. Todavia, mesmo assim, ¢ preciso refletir sobre o
papel desse leitor/espectador.

Avangando e retomando a afirmacdo de Soulages de que a fotografia ndo é neutra®l,
¢ preciso atentar para a figura do espectador nessa proposta de leitura das fotografias
dispostas especificamente em albuns. Desse modo, para além do narrador (que pode ter feito
parte direta ou indiretamente do processo de producdo das fotografias), aquele que estd
folheando um album ou o observando nas vitrines de um Museu, aqui chamado de
espectador, como propde Soulages (2010, p. 87), tem essa leitura permeada por uma série de
fatores que ndo podem ser desconsiderados e que influem diretamente nesse processo da
narrativa fotografica.

Para o autor,

0 espectador ndo olha uma foto nunca como olha o mundo. Alias, é o que constitui o
interesse de uma foto: ela permite aprender ndo a ver, mas a receber de maneira
diferente uma imagem visual. Diante de uma foto, o espectador obedece a uma outra
estrutura de expectativa quanto a representagdo, ao reconhecimento, a rememoragao,
a emocdo, ao imaginario, ao desejo, a morte, etc. Finalmente, o dispositivo
fotografico e a imagem fotogrdfica condicionam também as diferengas entre a
recepgdo de uma foto e a dos fendmenos visuais do mundo: o tamanho dos objetos
vistos ndo é o mesmo, a relagdo com o concreto e o abstrato muda, os vinculos com
o tempo ¢ a duracdo sdo totalmente diferentes; o movimento desaparece; as cores
sdo transformadas e até substituidas pelo preto e branco; os quatro outros sentidos
n3o mais acompanham visdo da mesma maneira: o cheiro, o som, o gosto ¢ a
tatilidade de uma foto ndo sao os dos fendmenos. Vé-se entdo de outro modo e outra
coisa (SOULAGES, 2010, p. 87-88).

No caso especifico desta pesquisa, a recepcao das fotografias contidas no album pelo
leitor/espectador/observador se percebe de forma ainda mais distante de seu objeto inicial. A
razao ¢, justamente, por se tratarem de albuns que migraram para um acervo publico. Assim,
para além do fator tempo que infelizmente acaba por ndo apenas deteriorar o suporte € as
fotografias, mas também o grande numero de informacgdes adicionais que se perdem ao longo
do trajeto casa/arquivo privado-Museu/arquivo piblico®’.

Philippe Dubois destaca que o observador se distancia da fotografia ao longo do

processo de leitura. Para ele, no momento da contemplagdo da imagem fotografica:

46 Conforme item 2.1.1, p. 27.
47 Boris Kossoy destaca e refor¢a que quanto mais se distancia a catalogagdo de uma fotografia, mais
informagoes se perdem (2012).
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A separagio ¢ até o que fundamenta qualquer efeito de olhar sobre uma foto. E ela
que induz os movimentos perpétuos do sujeito espectador, que ndo para, do ponto de
vista da imagem, de passar do aqui-agora da foto para o alhures-anterior do objeto,
que ndo cessa de olhar intensamente essa imagem (bem presente, como imagem), de
nela submergir, para melhor sentir seu efeito de auséncia (espacial e temporal), a
parcela de intocavel referencial que ela oferece a nossa sublimagdo. Ver, ver, ver —
algo que necessariamente esteve ali (um dia, em algum lugar), que esta tanto mais
presente no imaginariamente quanto se sabe que atualmente desapareceu de fato — e
jamais poder tocar, pegar, abragar, manipular essa propria coisa definitivamente
desvanecida, substituida para sempre [...] (2012, p. 313-314).

Em verdade, esse leitor/espectador de um album de fotografia de familia estabelece
uma relacao diferente com a fotografia, considerando o lugar que ocupa (se promove a leitura
ainda com o album no seio da familia ou se em uma instituicdo publica) e a distdncia que o
separa do narrador e do momento em que a narrativa foi feita. Essa distancia, portanto, pode
favorecer ou comprometer a leitura de um album. Dai a importancia de se pensar o
leitor/espectador quando se oferta ver um album de fotografia de familia em um espago
publico, distante do ambiente privado para o qual foi inicialmente pensado, j& que muitos sdo

os fatores que importam na sua recepg¢ao/leitura.

2.3.2 Presenca e auséncia nas paginas dos albuns

O distanciamento entre a consolidagdo da cena familiar registrada em fotografia e
arquivada em um album, e sua leitura posterior por qualquer que seja o publico (aqui, por
conta do objeto da pesquisa, pensado especialmente quando a leitura ¢ feita nos contornos de
uma institui¢do publica de guarda) exige também uma reflexdo que percorre os conceitos de
auséncia e presencga, esquecimento e lembranca.

Nesse sentido, as reflexdes feitas por Andreas Huyssen (2014), ainda que pensadas
em outro contexto*, podem aclarar essa percepgao inicial de que um album de fotografia de
familia retrata apenas momentos felizes, de que tudo que diz respeito a familia esta ali
representado etc. Estd demonstrada a pertinéncia de tratar da presenca e da auséncia.

Ao abordar a cultura da memoria, Huyssen analisa grandes monumentos criados para
homenagear acontecimentos significativos para a memoria coletiva. Inicia enfatizando o
caminho percorrido pela arte alema apds a Segunda Guerra, que segundo ele, viveu primeiro

um momento de “negacdo e um esquecimento deliberado do passado” (2014, p. 119).

8 Grandes memorias criados a partir de grandes eventos trauméticos, ou seja, a Segunda Guerra Mundial € o
atentado as Torres Gémeas americanas.



61

De acordo com Huyssen, o arcabouco imagético produzido apos a Grande Guerra,
em que pese pudesse ter operado desde o inicio explorando os acontecimentos, resultou em
uma producdo que reforcou o esquecimento, talvez até como forma de evitar qualquer
alegagdo de exploragdo do horror vivido. Contudo, ainda assim, destaca de maneira
excepcional que “pode haver vestigios de presenga na auséncia da representagdo, do mesmo
modo que a presenca na representacdo pode levar a novas formas de esquecimento e
invisibilidade” (HUYSSEN, 2014, p. 127).

Em verdade, a opcdo por determinado tipo de lembranga e sua consagracdo em
determinados monumentos e outros tipos de registro, indicam, ao se analisar mais
detidamente, vestigios daquilo que ndo se quis explorar, relembrar, enaltecer. Esse jogo de
memoria e esquecimento demonstra como o processo de criagdo de uma memoria coletiva ¢
seletiva e destaca determinados temas e acontecimentos em detrimentos de outros, o que nao
significa que a auséncia de dados assuntos nao tenha tido impacto para determinado grupo ou
sociedade. Destaca Huyssen que ¢ importante reconhecer que “o esquecimento, em sua
mistura com a memoria, ¢ crucial para o conflito e a resolugdo nas narrativas que compdem
nossa vida publica e nossa vida intima” (HUYSSEN, 2014, p. 158).

Portanto, para o autor, “qualquer narrativa ¢ seletiva e implica, passiva ou
ativamente, certo esquecimento de que uma historia poderia ser contada de outra maneira”
(HUYSSEN, 2014, p. 158). E ¢ neste aspecto que as reflexdes de Huyssen se aproximam do
objeto desta pesquisa, pois o resultado final contido em album de fotografias, mais do que
uma sintese de dado momento, ou de pequenos momentos de certa familia, ¢ produto de uma
decisdo deliberada em deixar de fora momentos de perda, de tristeza, de insucesso. Porém,
como visto em Huyssen, ndo significa que momentos como estes ultimos ndo existiram.

O narrador do album tanto pode, por conta da narrativa fotografica ter se dado
contemporaneamente aos fatos narrados, ter deixado de conta-los naquele momento para o
fazer posteriormente (mesmo que oralmente complementando a narrativa fotografica), como
pode ter optado por deliberadamente excluir dados assuntos, justamente para construir uma
narrativa feliz de uma familia de sucesso e que possa ser assim recordada no futuro. Desse
modo, ainda que nao seja possivel (a0 menos em hipdteses como a desta pesquisa, em que 0s
narrados nao mais estdo acessiveis) identificar claramente quais assuntos o narrador deixou de
tratar ou quais fez questdo que fossem mantidos no esquecimento, os vestigios deixados
naquelas imagens que consignou no album apontam para indicios de presenca nas auséncias.

E, ainda, se o adlbum nao for lido com as ressalvas ja tratadas até o presente, principalmente
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quando este material encontra-se em um acervo publico, corre-se o risco de que certos temas
continuem sendo invisiveis e excluidos da memoria coletiva.

No album da familia Mueller ndo ha, por exemplo, qualquer mencdo expressa a
morte, ¢ ainda que os temas prevalentes em cada um dos trés albuns objeto desta pesquisa
sejam analisados mais detidamente nos capitulos seguintes, interessante mencionar ja neste
momento que apenas em duas imagens do album dos Mueller se extrai algum indicio de que
sim, existiram momentos de perda no periodo ali condensado.

As imagens abaixo indicam, respectivamente, dois momentos relacionados a morte.
No primeiro, um retrato ja pagina seis do album no qual se retrata um timulo sobre o qual se

encontram muitas flores e dois retratos com a legenda “o timulo dos pais*”’:

FIGURA 13 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 6

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

No segundo momento que remete a morte, vé-se a foto de um grupo de pessoas no
qual com a ampliagdo ressalta uma pequena cruz feita a caneta e a anotagdo de um nome,

“Fritz”:

4 Aqui é importante pontuar que talvez a intengdo de registrar o timulo da familia importe mais ou também o
registro de patrimonio, pois possuir um timulo de tais proporc¢des reforga a questdo patrimonial presente nos
albuns, como se vera na sequéncia da pesquisa.
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FIGURA 14 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 34

Fonte: Acervo do Museu aranaense, 2018.

Esses dois exemplos, como bem pontua Zita Rosane Possamai, reforcam que “o

album mostra-se como a reunido de imagens selecionadas de acordo com os desejos e

intengdes do seu produtor, que retine uma cole¢do de imagens, colocando-as ao olhar do

publico” (2013, p. 43). O narrador coloca ao olhar do publico apenas aquilo que quer que seja

publico, o que nao exclui ou ndo evita que sejam deixados vestigios de momentos que, talvez,

preferisse esquecer (em ambas as fotos nao constam legendas mais detalhadas e a anotacao a

caneta da segunda imagem ¢ bem discreta, o que pode indicar que ndo era a intengdo expor
claramente o tema morte).

Boris Kossoy corrobora essa posi¢do ao afirmar, especialmente no que toca a
fotografia de familia, que

Quando o homem vé a si mesmo através dos velhos retratos nos albuns, ele se

emociona, pois percebe que o tempo passou e a nogdo de passado se lhe torna de

fato concreta. Pelas fotos dos albuns de familia, constata-se a acdo inexoravel do

tempo ¢ as marcas por cle deixadas, apesar de nos albuns s6 aparecerem os

momentos felizes; como lembra um psicélogo: ‘As familias constroem uma

pseudonarrativa que da realce a tudo o que foi positivo e agradavel na vida, com
uma sistematica supressdo do que foi sofrimento (2012, p. 112).

Assim, mesmo que em um primeiro momento possa ser mais facil visualizar essa
manipulagdo e esquecimento “proposital” de determinado acontecimento publico em grandes

eventos, como os analisados por Huyssen, e nos grandes memoriais, que sdo produzidos para
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materializar a memoria daqueles eventos, ¢ possivel dizer, salvaguardadas as devidas
proporg¢des, que a narrativa de um album de fotografias de familia ¢ desenvolvida exatamente
sobre esse jogo de lembrangas/esquecimentos, como se vera a seguir. Em verdade, “o ciume,
a inveja e as intrigas foram banidas, pois o retrato deve fixar uma aura de harmonia e

organicidade” (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 481).

2.4 DESCRITORES ICONICOS E A BUSCA POR TEMAS PREDOMINANTES NAS
PAGINAS DOS ALBUNS

Partindo do pressuposto, como ja mencionado, que a narrativa dos albuns de
fotografia se opera a partir do bindbmio memoria/esquecimento, € possivel afirmar que o
narrador do album seleciona aquilo que pretende que seja eternizado. Trata-se, portanto,
daquilo tido como representativo de sua familia e que quer que seja preservado ao longo do
tempo (mesmo que o narrador ndo tenha imaginado que o album circularia em um ambiente
publico, como um Museu, por exemplo).

Assim, ainda que os albuns de familia, especialmente os do final do século XIX e
inicio do século XX, privilegiem determinados temas®, para que se tenha um aproveitamento
mais adequado do material fotografico contido nos albuns € preciso encontrar mecanismos
que permitam a leitura deles e a identificagdo do que dada familia optou por arquivar em sua
colecdo de fotografias. Para tanto, o trabalho desenvolvido por Zita Possamai em sua tese
doutoral (2005) auxiliard nessa caminhada.

Tendo como um dos problemas a serem respondidos em sua tese a questdo da
existéncia de uma nova visualidade da cidade de Porto Alegre, a partir da exploracdo de
icones que tornaram possivel fixar uma nova imagem dela, Possamai utilizou em sua
metodologia a identificagdo de padrdes visuais. Para tanto, criou uma grade interpretativa a
partir da grade desenvolvida por Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho! e,
dentro dos limites da série de fotografias que queria analisar, estabeleceu os chamados

“descritores icOnicos” e “descritores formais”.

39 Aqui relembrando que Miriam Moreira Leite destaca que os “momentos retrataveis” pelas familias no periodo
compreendido entre 1890 e 1930, em Sao Paulo, giravam, como ja visto, em torno das categorias: “casamento (o
retrato da noiva), casais, maes e filhos menores, idades da mulher, familia (uma ou mais geragdes), classe escolar
e piqueniques” (2000, p. 73).

51 A grade foi desenvolvida na obra Fotografia e Cidade: da razdo urbana a légica de consumo. Albuns de Sio
Paulo [1887 —1954] (LIMA; CARVALHO, 1997).



65

Segundo Possamai, “os atributos iconicos seguem vocabulario de uso corrente
referente aos aspectos figurativos contidos na imagem” (2005, p. 207) e sao referentes a
localizagdo, tipo de estrutura arquitetonica, elementos moveis de género e etdrio etc. Ja os
descritores formais referem-se ao enquadramento, arranjo, articulagdo de planos e, de acordo
com a autora, “o manejo das escolhas no ambito formal para dar a ver determinados motivos
figurativos implicam na construg@o de sentidos a serem apreendidos pelos leitores visuais das
imagens fotograficas” (2005, p. 215). A leitura em conjunto dos descritores iconicos e formais
permitiu a identificacdo de “padrdes tematicos-visuais” que apontaram para uma visualidade
particular da cidade objeto da pesquisa da autora.

Contudo, para a hipdtese da presente pesquisa, apenas a aplicacdo de uma grade com
os descritores iconicos ¢ suficiente para analisar e apontar quais seriam os temas prevalentes
que aparecem nas paginas dos trés albuns ora analisados, bem como o tipo de visualidade que
essas familias consolidaram em seus albuns de fotografia.

Desse modo, da mesma forma como os albuns de vista se configuram como criadores
de uma visualidade da cidade, os albuns de fotografia de familia o fazem no tocante a imagem
de familia que se pretendeu eternizar. Explica Possamai que

os albuns e suas imagens fotograficas constituem-se em criadores de uma
visualidade particular para a cidade, veiculadores de um imaginario especifico,
mediadores entre a cidade e seus leitores visuais. Desse modo, as fotografias de
edificacdes e os albuns analisados tendem a apresentar uma imagem de cidade

monumental, através da presenca destas grandes obras monumentalizadas pelo ato
fotografico no interior das publicagdes (idem, p. 229).

Nesse sentido, como ja mencionado, a formatacdo de um roteiro de leitura e,
especialmente, a utilizagdo dos descritores iconicos (com as devidas adaptacdes e ressalvas)
aplicados por Possamai em sua pesquisa, permitem apontar com mais rigor os temas
retratados.

Foram elaboradas trés tabelas™ para a presente hipotese que, provendo os ajustes
necessarios, visaram a analise de cada uma das 473 fotografias. Foram sete chaves utilizadas
para ao final buscar quais podem ser os possiveis temas mais registrados pelas trés familias

curitibanas no periodo do recorte. O quadro tem a seguinte configuracao:

52 Apéndices n° 4, 5 € 6.



66

FIGURA 15- RESUMO DA TABELA DE DESCRITORES APLICADA

N° da Linha

Foto

Péagina/Foto n°

Fotografo/Estudio

Local

ALBUM Temporalidade

Registro Em Ambiente

Estrutura/Fungdes Arquiteturais

Elementos Moveis/Género/Etario

Elementos Moveis/Personagens

Tema

Fonte: A autora, 2019.

Com relagdo ao autor da fotografia, se observara se a identificacdo de quem a tirou,
se fotografo amador (maioria das fotos, pois sdo albuns de familia) ou se feita por fotdografo
profissional (incluindo-se aqui os estidios).

No tocante ao local, apds uma primeira triagem, optou-se por apontar fotos feitas em
Curitiba (“CWB”), em outas cidades (“O” seguido do nome da cidade identificada) ou indicar
as com local ndo identificado com “I”.

Para temporalidade serd observado se as fotografias foram feitas no periodo diurno
(“D”), noturno (“N”) ou, ainda, se ndo foi possivel identificar (“I”’). O mesmo critério sera
usado para a verificacdo sobre se a fotografia foi feita em ambiente externo (“e”), interno (“1”)
ou quando impossivel precisar (“NI”).

No campo estruturas/funcdes arquiteturais se buscara verificar se a fotografia foi
feita: a) na residéncia da familia (“R”), entendendo-se por residéncia também o jardim da
casa; b) em ambiente urbano, como prédios publicos, pracas, ruas, etc. (“PB”); c¢) em
ambiente rural (“AR”); d) em ambiente industrial, fabril (“AI”); e) em ambiente comercial
(“C”); na praia ou mar (“PR”); em estudio fotografico (“EF”) ou, ainda, f) quando a fotografia
ndo se encaixa em nenhuma das categorias (“17).

Para os elementos moveis género e etario serdo usados “H” para homem, “M” para
mulher, “C” para criangas, “I” para idosos e “Mi” para fotografias contendo mais de um
elemento de género. Ja para os elementos moveis que dizem respeito ao numero de

pessoas/personagens que aparecem nas imagens, serao usados “R” para retratos individuais,
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“D” para casais e fotografias com duas pessoas, “G” para grupos com trés pessoas ou mais €
“A” para fotografias s6 de animais.

A partir desses elementos e dentro do recorte da pesquisa, estabeleceram-se sete
grandes temas, ressalvando que uma fotografia pode acabar se encaixando em mais de um
desses temas propostos, quais sejam: a) viagens (“V”), passeios (“P”’), bens imoveis (“BI”),
bens moveis (“BM”), paisagens/vistas (“P/V”), retratos posados em estadio (“RE”),
piqueniques (“P1”).

Por fim, identificados os temas com a leitura das fotografias a partir dessa tabela,
serd possivel observar quais sdo os temas fotografados prevalentes na Curitiba do periodo
estudado, como tais temas foram fotografados e incluidos nas micronarrativas expostas nos
albuns de fotografia de familia e se estes seguem um padrao visual especifico. Contudo, antes
da aplicagao destes atributos iconicos, faz-se necessario resgatar a inser¢do da fotografia no

periodo estudado, bem como apresentar mais detalhadamente os albuns objeto desta pesquisa.
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“Dire corpo e dire fotografia é quase um pleonasmo.”
(SCIANNA, Ferdinando, 2014, p. 3)

“O mundo, a partir da alvorada do século XX, se viu, aos poucos, substituido por sua imagem
fotogrdfica. O mundo tornou-se, assim, portatil e ilustrado.”
(KOSSOY, Boris, 2012, p. 29)

3 A FOTOGRAFIA DE FAMILIA EM CURITIBA NA PRIMEIRA METADE DO
SECULO XX — ALBUNS DO MUSEU PARANAENSE

3.1 A FOTOGRAFIA NO INICIO DO SECULO XX NO BRASIL

E possivel afirmar que no inicio do século XX a fotografia j& ha muito ndo era
considerada uma novidade no Brasil, ainda que estivesse acessivel apenas a uma parcela mais
abastada. Mesmo consolidada enquanto linguagem, algumas caracteristicas identificadas
chamam atenc¢do. De acordo com Paulo Borges, “desde a sua chegada ao Brasil, a linguagem
fotografica foi reconhecida como objetiva e imparcial em seus registros [...]” (2009, p. 8).

Fazendo referéncia a obra de Erika Billiter, Borges destaca que o fotografo
americano tem um carater naturalista

que, com o tempo, torna-se documental. Billiter afirma que a fotografia americana
ndo se caracteriza pelo experimentalismo (t&o comum a linguagem fotografica
europeia), mas, limita-se a registrar o que vé, denotando uma forte vocagdo para o
registro do real, uma espécie de senso de estética testemunha. A fotografia
americana antes de narrar uma historia, a testemunha. Como se mais importante que
que criar formas de expressdo, ou mesmo experimenta-las, fosse simplesmente
registar, com o maximo de fidelidade, sua propria histéria. Ainda segundo Erila

Billiter, a fotografia americana possui um leitmotiv especifico, um ritmo préprio
oriundo de um humanismo tipicamente latino (2009, p. 11).

Segundo o autor, esse carater naturalista que dominou todo o século XIX, adentrou o
século XX e, ao menos no que toca a fotografia de familia, seguiu influenciando o desejo de

ainda documentar e registrar tanto mais fosse possivel, seja através das fotografias de familia
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contratadas com fotografos profissionais, seja com a introdugdo das cameras amadoras no
mercado.

No Brasil, Borris Kossoy identificou entre 1900-1910 mais de 270 fotografos e
estabelecimentos afins em operacdo, o que indica um mercado consolidado e a presenca da
fotografia em todos os cantos do pais. Tal nimero, ¢ ainda refor¢ado pelo advento da
fotografia amadora, impulsionada pela inven¢do da famosa Kodak. Para a hipdtese desta
pesquisa, porque todos os albuns em questdo apresentam tanto fotografias de estudio quanto
cameras amadoras, importante observar, ainda que brevemente, a quem elas estavam dirigidas
€ como se inseriram no mercado nacional.

Boris Kossoy considera que “o grande impulso que teve a fotografia amadoristica se
deveu a introdugdo da camara Kodak™ (2002, p. 42). Esse “sistema”, como denomina Kossoy,
foi inventado por George Eastman em 1888 e “revolucionou definitivamente a fotografia,
tornando-a acessivel a qualquer pessoa mediante breves instrugdes de seu manuseio” (2002, p.
42).

O salto na producao de fotografias proporcionado pelo advento da camera portatil
ndo pode ser mensurado, mas ¢ certo que a fotografia tomou conta das familias e os
momentos felizes (como visto no capitulo anterior) “precisavam” ser registrados para a
posteridade. O modelo Brownie da Kodak, mais portatil ainda do que o modelo de 1888,
porque nao exigia que o recarregamento da cadmera com novo filme fosse feito
exclusivamente na fabrica, vendeu, quando do langamento em 1900, mais de 100 mil
exemplares (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 470-471).

No Brasil, as cameras portateis circularam primeiro pelas maos daqueles que
transitavam pelo exterior, ou seja, era acessivel aos economicamente mais favorecidos,
sempre atentos a reproduzir e a adquirir o que se consumia principalmente na Europa.
Contudo, ja

no principio de 1890 lia-se no Rio de Janeiro sobre a Kodak: “A cémara
photographica a mais pequena, a mais compacta ¢ a mais facil para funcionar até
hoje conhecida; ¢ a mais apropriada para viajantes, touristes, curiosos, etc., ¢ a unica

que se pode usar sem instrucgdes”. Quem estivesse interessado poderia adquirir uma
na Rua Theophilo Ottoni, 72, sobrado (KOSSOY, 2002, p. 43).

33 KOSSOY, 2002, p. 366-373.
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Nelson Schapochnik, por sua vez, destaca que

por volta dos anos 10 as Kodaks ja estavam disponiveis no territorio nacional. J.
Stolze, importador estabelecido na rua XV de Novembro, niimero 29%, fazia anunciar
na programacdo do Teatro Municipal de Sdo Paulo (1911) a venda de Kodaks. O
anuncio estabelecia elos entre fotografia e consumidor feminino. Essa identificagdo
ndo era aleatéria: o apelo a consumidora parecia amparado no papel atribuido a
mulher, encarnagdo das emogdes, e, portanto, mais afeita a preservacao dos valores
permanentes e familiares propiciados pela imagem fotografica. Todavia, € possivel
inferir que a manipulacdo do equipamento, na maioria das vezes, passava pelo
controle masculino (1998, p. 471).

O autor indica, ainda, que a partir da década de 30 o retratismo amador ja estava

plenamente consolidado no Brasi

54
1>,

A difusdo do retratismo de carater amador, por volta dos anos 30, com a introdug@o
das camaras Leika, distribuidas em S&o Paulo pela casa Lutz Ferrando,
correspondeu paulatinamente a diminui¢do das prerrogativas do fotografo
profissional. Este ndo deixou de ser contratado para documentar os momentos mais
solenes da vida familiar, no entanto as situagdes mais informais passaram a algada
de algum membro da familia. Apenas de as func¢des da fotografia profissional e
amadoristica serem analogas, isto ¢, pretendem fixar uma imagem de um individuo
ou de um grupo que quer ser reconhecido, recordar e ser recordado, compartilhar
experiéncias, atingir um grau limitado de imortalidade, elas também apresentam
assimetrias gigantes (SCHAPOCHNIK, 1998, p. 470).

Ana Maria Mauad, sobre quem produzia imagens a partir das cameras portateis

arremata:

No inicio do século XX, ja era possivel contar com as industrias Kodak e a maxima
da fotografia amadora: “You press the botton, we do the rest’. E importante levar em
conta também que o controle dos meios técnicos de produgdo cultural que envolve
tanto aquele que detém o meio quanto o grupo ao qual ele serve, caso seja um
fotégrafo profissional. Nesse sentido, ndo seria exagero afirmar que o controle dos
meios técnicos de produgdo cultural, até por volta da década de 1950, foi privilégio
da classe dominante ou de fracdes desta (2008, p. 37).

Esse rapido avanco da fotografia no pais se deu, ainda, explorando o carater

documental da fotografia como se verd na sequéncia.

3.1.1 O carater documental da fotografia

O rapido crescimento da fotografia exige também uma reflexdo no que diz respeito

ao contexto no qual se deu esse avango do interesse pelo universo da imagem, que, como se

34 Contudo, como mostra o capitulo seguinte, os albuns objeto desta pesquisa mesclam fotos feitas em estidios,
com registros possivelmente amadores, feitos com camera propria e em periodo anterior ao fixado por

Schapochnik.
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observara na sequéncia, repercutira também em Curitiba e, por consequéncia, nos albuns aqui
estudados.

A historiografia indica o surgimento da fotografia como um processo natural®’
decorrente de uma série de experiéncias feitas por diferentes pessoas ao redor do mundo (nao
podendo se olvidar que em territdrio brasileiro, por volta de 1833, Hercule Florence também
desenvolveu a fotografia, como comprova Boris Kossoy — KOSSOY, 2006). A famosa
fotografia Vista da janela em Le Gras, feita por Joseph Nicéphore Niépce, em 1826—1827, ¢
apontada como a primeira, tendo na sequéncia despontado uma série de inventos com o
mesmo fim: a fixacdo da imagem em uma superficie®.

Ressalte-se que, nesse periodo, vivia-se na Europa, especialmente em Londres e
Paris (locais onde se publicizaram as primeiras experiéncias fotograficas com Niépce e
Talbot), uma grande aceleragdo da vida em sociedade, que mergulhou em um processo de
industrializacdo, urbanizagao, implicando em uma nova economia de mercado:

A modernidade da fotografia e a legitimidade de suas fungdes documentais apoiam-
se nas ligacdes estreitas que ela mantém com os mais emblematicos fenomenos da
sociedade industrial: o crescimento das metropoles e o desenvolvimento da
economia monetaria; a industrializagdo; as grandes mudancas nos conceitos de
espago ¢ tempo e a revolugdo das comunicagdes; mas também, a democracia. Essas
ligagGes, associadas no carater mecanico da fotografia, vdo aponta-la como a
imagem da sociedade industrial: aquela que documenta com o maximo de
pertinéncia e de eficacia, que lhe serve de ferramenta, e que atualiza seus valores
essenciais. Do mesmo modo, para a fotografia, a sociedade industrial representa sua

condigdo de possibilidade, seu principal objeto e seu paradigma (ROUILLE, 2009,
p- 29-30).

Para Rouillé, foi esse contexto da industrializagdo que “assegurou as condicdes de
seu aparecimento [da fotografia], que permitiu seu desdobramento, que a modelou, que se
serviu dela” (2009, p. 31). A sociedade precisava de um sistema que permitisse o registro do
que estava ocorrendo de maneira mais proxima ao acelerado desenvolvimento. A fotografia
respondeu a altura, ja4 na metade do século XIX, resultando, como visto anteriormente, em
uma ferramenta amplamente difundida no inicio do século XX.

A producdao da imagem, com a fotografia, a partir desse aparelho que por muito
tempo se pensou reproduzir fielmente aquilo que era enquadrado pela objetiva, revolucionou a

forma como a sociedade se relacionava com a imagem. Rapidamente foi

35 ¢[...] a fotografia apenas aguardava sua descoberta. Os historiadores concordam que seu advento se deu
tardiamente. Ao longo das trés primeiras décadas do século XIX, em diferentes lugares, diferentes pesquisadores
buscavam alcancar um antigo desejo: tornar permanentes as imagens dos objetos externos formados no interior
da camera obscura” (KOSSOY, 2006, p. 119).

3¢ Ver HACKING, 2012; KOSSOY, 2006.
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admitida como o meio mais bem-adaptado para o acompanhamento e controle da
confusa extensdo do horizonte do olhar, para responder a vertigem suscitada pela
repentina consciéncia de sua vastiddo e de sua profusdo. Por isso, ela suscitou
imediatamente o interesse dos arquedlogos, dos engenheiros, dos arquitetos, dos
médicos, etc. Todos aqueles que, em suas respectivas areas, quiseram seguir 0S
movimentos do mundo, utilizaram-na para confeccionar uma miriade de albuns a
respeito de monumentos longinquos ou nacionais, constru¢cdes de pontes ou de
ferrovias, agitagdes urbanas, estudo das doengas de pele, observacdo de povoagdes
indigenas, e evidentemente acerca de individuos proximos ou célebres. Essa
profusdo de albuns teve o efeito de uma maneira moderna de ver e, dela, tornou-se o
instrumento que organiza o mundo visivel, fragmentando-o e relacionando-o em
séries classificadas de clichés (ROUILLE, 2009, p. 38).

O novo modelo de sociedade, cujo crescimento era dinamico e acelerado, incorporou
a fotografia como sendo a ferramenta mais apropriada para a producdo de uma visualidade
dessa nova realidade.

Em oposi¢io aos canones da pintura e do desenho®’, a fotografia se firma como
reproducdo de “todo o visivel, visto ou ndo visto, sem selecdo e sem perda (‘tudo o que ¢
realmente visivel no objeto’)” (ROUILLE, 2009, p. 41) e se consolida como o modo oficial de
ver o mundo.

Ainda, nas palavras de Bourdieu, a fotografia ¢ um verdadeiro sociograma (2003, p.
61), pois

a pratica fotografica mais comum, deve-se a fungdo social que € caracteristica de ser
o que ¢ e de ser apenas isso. Com efeito, quer sejam seus ritmos, seus instrumentos
ou sua estética, a fungdo social que lhe permite existir define, a0 mesmo tempo, os
limites em que pode existir e exclui o desvio para outra pratica de um tipo diferente,
mais intensa e exigente. Por causa do carater que sua funcao social lhe confere, esse
tipo de pratica se adapta aos ritmos do grupo e, tendo que se limitar a algumas
ocasides e a certos objetos, s6 pode ser esporadica e ocasional (2003, p. 69)%.

A fotografia ¢ atribuido, entdo, valor documental que d4 conta de registrar
justamente certas ocasides € objetos, especialmente na fotografia doméstica, de modo

esporadico; este valor documental aderente a ela s mais tarde comeca a ser questionado™’.

57 Resume Rouillé que “ao paradigma artesanal do desenho, que ¢é a expressdo do artista e fruto de sua habilidade
manual, sucede o paradigma industrial da fotografia, que a captura das aparéncias de uma coisa por uma
maquina. De um lado, a representagdo, o icone, a imitagdo; do outro, o registro, o indice, a impressao” (2009, p.
64).

38 Tradugdo livre de “la practica fotografica mas comum debe a la funcion social que le es propia el hecho de ser
lo que es y de esr unicamnete eso. En efecto, ya se trate de sus ritmos, de sus instrumentos o de su estética, la
funcion social que le permite existir define al mismo tiempo los limites en los que puede existir y excluye la
desviacion hacia otra practica de diferente tipo, mds intensa y exigente. Por el caracter que le confire su funcion
social, este tipo de practica se adapta a los ritmos del grupo y, teniendo que limitarse a algumas ocasiones y a
ciertos objetos, no puede ser sino esporadica y ocasional.”

3 Para André Rouillé, “durante mais de um século, confundiu-se a imagem veridica com a fotografia-
documento: sua maquina, suas praticas e suas formas. O verdadeiro teve suas formas, tanto quanto seu
dispositivo e seus procedimentos. Pois o verdadeiro, ou melhor, a crenga na verdade, ndo ¢ imanente do
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Desse modo, ¢ possivel afirmar que a sociedade curitibana, salvaguardadas todas as
peculiaridades, também se interessou rapidamente pela fotografia e por seu carater
documental, tanto ¢ que os albuns aqui estudados demonstram claramente o uso das imagens
como prova de que aqueles momentos ali condensados foram vividos pelas respectivas
familias. Parecia ser urgente registrar e, mais ainda, reunir tais documentos em albuns, nao
olvidando a provavel existéncia de fotografias avulsas nos acervos particulares das familias
(incluindo as familias aqui estudadas).

Porém, mesmo antes de se analisar a circulacdo da fotografia em Curitiba, por se
estar aqui a tratar de fotografia de familia, imprescindivel observar a relagdo entre a familia e

os registros fotograficos.

3.1.2 A familia e os registros fotograficos

O desejo de ser representado em um retrato remonta aos reinados de Luis XV e Luis
XVI, onde os retratos comegaram a ser cultivados pela burguesia, j4 que antes estavam
acessiveis apenas a aristocracia (FABRIS, 2004, p. 28). Em verdade, a vida privada antes
ignorada pela iconografia, invade “particularmente a pintura e a gravura ocidentais no século
XVI e, sobretudo, no XVII” (ARIES, 2017, p. 138).

Com insercao dos grandes grupos e, consequentemente, dos pequenos e grandes
nucleos familiares na iconografia, o desejo por se ter a familia representada foi se moldando
de modo a refletir-se no significativo aumento da circulagio dessas imagens®, que irdo
culminar, em apertada sintese, com a receptividade tao positiva da descoberta da fotografia e
sua utilizagdo como meio de registro da familia.

Impulsionado pela fotografia e seu consequente barateamento proporcionado por
essa técnica, o retrato rapidamente assume uma fun¢do social importantissima, qual seja, a de

contribuir “para a afirmacdo moderna do individuo, na medida em que participa da

procedimento, como ¢ comum se pensar. O verdadeiro ndo ¢ uma segunda natureza da fotografia: é somente
efeito de uma crenga que, em um momento preciso da historia do mundo e das imagens, se ancora em praticas e
formas cujo suporte ¢ um dispositivo. O verdadeiro da fotografia-documento se estabelece pela diferenga na
comparagdo, de um lado, com o verdadeiro da pintura ou do desenho, e, do outro, com o da fotografia artistica.
As formas fotograficas do verdadeiro tendem a confundir-se com as formas do 1til” (2009, p. 82-83).

% Ainda que ndo seja o objeto desta pesquisa analisar os modos de representagdo da familia ao longo dos
séculos, importante destacar que “a analise iconografica leva-nos a concluir que o sentimento da familia era
desconhecido da Idade Média e nasceu nos séculos XV e XVI, para se exprimir com um vigor definitivo no
século XVII” (ARIES, p. 143), de modo que a forma como a familia aparecia representada foi sendo modificada
ao longo do tempo.
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configuragdo de sua identidade social. Todo retrato ¢ simultaneamente um ato social € um ato
de sociabilidade [...]” (FABRIS, 2004, p. 38).

A necessidade de autoafirmacdo dos membros da burguesia, tanto como individuo
quanto como participes de uma coletividade, faz com que “ao afirmar-se burgués, o modelo
do retrato fotografico declara contemporaneamente seu pertencimento a um grupo, cujos
valores registra na superficie da imagem” (FABRIS, 2004, p. 39).

E nesse contexto que se encaixam os retratos de familia que recheiam os &lbuns.
Referidos retratos partem de “uma convengdo fundamental do retrato familiar, alicer¢cada em
relagdes de hierarquia, autoridade e subordinacao” (FABRIS, 2004, p. 54), ja identificada no
XIX e que se estende século XX adentro.

E importante ainda frisar que

ndo ¢ toda a vida que ¢é fotografada. A fotografia é resultante de uma escolha, de
uma ocasido ou de um aspecto das relagdes da familia quem habitualmente, vem
afirmar a continuidade ¢ a integracdo do grupo doméstico. A maioria delas
representa grupos sociais de pessoas e muitas incluem criangas, ou diversas

geracdes, captando a imagem da linhagem, as vezes com grande solenidade (LEITE,
2000, p. 95).

Leite demonstra em sua obra que ha uma verdadeira uniformizacdo dos retratos de
familia “por mais longinquos que tenham sido os locais em que tivessem sido tirados”
(LEITE, 2000, p. 95) e exemplifica sua afirmagdo com um fato ocorrido em 1982:

O suplemento do Didrio de Minas resolveu transcrever em pagina dupla e com
grande destaque de publicagdo um artigo da antropologa Marisa Correia,
“Repensando a Familia Patriarcal Brasileira”. Para ilustrar as reflexdes aos estudos
sobre a familia brasileira, o jornal escolheu alguns retratos de familia de minha
colecdo, entre eles os de algumas familias que nunca tinham saido da Russia. Essa

confusdo involuntaria veio confirmar a uniformidade dos retratos (...) (LEITE, 2000,
95-96).

Essa padronizagdo nos retratos de familia também pode ser observada nos albuns
objeto desta pesquisa que apresentam fotografias muito proximas, ou até mesmo idénticas as
apresentadas por Leite, seja quanto ao tema, seja no que diz respeito a composicao,

enquadramento, conforme se vé adiante.
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FIGURA 16 - BEBE DE BRUCOS, 1922 - FIGURA 17 -  BEBE DE BRUCOS, S./D. -
FAMILIA KAUFFMANN FAMILIA ESSENFELDER

Fonte: LEITE, 2000, p. 100. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, Album MP
8981, destaque, p. 23.

FIGURA 18- O 1° AUTOMOVEL, 1920 - FIGURA 19- AUTOMOVEL, S./D - FAMILIA
FAMILIA AHUM ESSENFELDER

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, Album MP
8981, destaque, p. 22.

2hpsll

Fonte: LEITE, 2000, p. 32.

FIGURA 20 - O PATIO INTERIOR, 1898 - FIGURA 21 - DOIS CASAIS DE NOIVOS, S./D -
FAMILIA BERGSTROM LOURENCO FAMILIA MUELLER

Fonte: LEITE, 2000, p. 182. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, Album MP
8981, destaque, p. 23.
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Especialmente no que toca a esses retratos de grandes grupos familiares, eles sdo
responsaveis por, segundo Georgia Quintas, eternizar uma caracteristica bastante comum nos albuns
de fotografias de familia: “a reunido de todos os membros do nucleo familiar. Desse modo, a
identidade daquela familia estaria preservada” (2015, p. 5). E possivel dizer que o desejo por
registrar fotograficamente momentos significativos para as familias tinha o mesmo peso dos retratos
padronizagoes identificados por Sérgio Miceli, a0 comparar os retratos confeccionados pelos artistas

nacionais a pedido da elite brasileira, na década de 1930:

a significagdo atribuida a essas obras pelas familias interessadas tem a ver, de um lado, com
os modelos de exceléncia social almejados por esses circulos de elite e, de outro, com a
etapa decisiva em que se encontravam em matéria de investimentos (filhos, carreira e
patrimdnio) modeladores de um futuro prestigioso [...] (1996, p. 130).

Por fim, hd uma carateristica dos registros familiares fotograficos feitos no Brasil que
merece destaque: uma antecipagdo em relagdo a Europa na valorizagdo dos registros de criangas.

Pierre Bourdieu destaca que:

Nas antigas sociedades as criangas ndo eram, como hoje em dia, o centro das atengdes. As
grandes festas e cerimdnias eram apenas assunto dos adultos. Apenas depois de 1945 as
festas das criangas (a primeira comunhao, por exemplo) comegaram a ter importancia |...]
Em outros tempos, se fotografava apenas os adultos; alguma vez, as fotos dos grupos
familiares reuniam pais ¢ filhos e, excepcionalmente, as criangas apareciam sozinhas. Hoje
em dia essa hierarquia tem sido invertida (2003, p. 59-60)°".

Contudo, no Brasil, ja desde o século XIX, as criancas ocupavam lugar de destaque, como

explica Giovana Simao ao destacar o

elevado nimero de fotografias brasileiras que sao remanescentes do século XIX, no qual o
tema era de criangas posando sozinhas ou acompanhadas de demais criangas. A referida
tematica em Curitiba, igualmente ao restante do pais, soma um lote consideravel de
fotografias das criangas curitibanas que foram registradas pelo estidio Volk desde o final
do XIX, sendo que a procura por essa modalidade fotografica aumentou ainda mais no
desenrolar do século XX.

Talvez o Brasil se caracterize distintamente com a tematica da infancia e, inclusive,
antecipando o costume de fotografar criangas, justamente por conta de que no final do
século XIX ocorreram as grandes levas de imigracao ao pais. Ento, para aquelas etnias
existia 0 desejo em manter o vinculo familiar com os parentes que ainda se encontravam no
pais de origem; em virtude desses lagos ocorreram no Brasil as maiores investidas na
tematica infantil. Ou seja, os imigrantes comecaram a fotografar os seus filhos a fim de
apresenta-los, ao menos, por fotografia aos demais familiares (2010, p. 2008).

61 Tradugdo livre de “En las antiguas sociedades el nifio no era, como hoy en dia, el centro de la atencién. Las
grandes fiestas y ceremonias eran solamente cuestion de los adultos. S6lo después de 1945 las fiestas de niflos (la
primera comunion, por ejemplo) comenzaron a tener importancia. [...] En otros tiempos, se fotografiaba sélo a
los adultos; alguna vez, las fotos de los grupos familiares reunian a padres e hijos y, excepcionalmente, los nifios
aparecian solos. Hoy en dia esa jerarquia ha sido invertida”.
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Ainda sobre a presenca das criangas na fotografia, interessante a informagao trazida por
Priscila Amaral Schimidt, de que as criangas, ao contrario da Europa, eram uma clientela importante
no pioneiro Estiidio Volk de Curitiba®?. Tais constatagdes sdo relevantes porque, como se vera mais
adiante, as criangas ndo apenas estdo presentes nos trés albuns objeto desta pesquisa, como no
album da Familia Mueller, do inicio do século XX, sdo o tema central, apontando para uma
consolidada presenca das criancas nos albuns de fotografia de familia.
Desse modo, as colegdes de fotografia de familia sdo um objeto de memoria por
exceléncia, como explica Ana Maria Mauad:
as comunidades, ao guardarem determinados objetos, ao relatarem certos eventos, ao
organizarem uma colecdo de fotografias, determinam o que deve ser lembrado e
preservado da agdo do esquecimento. Nenhum grupo social tem a sua perenidade
assegurada, ha que se trabalhar neste sentido, dai a preocupagdo das familias em manter a
identidade do grupo através da preservagdo e transmissdo de sua memoria. Por outro lado, a
familia, a0 mesmo tempo em que ¢ o espago onde tais recordagoes podem ser avivadas, é
também o objeto destas lembrancas. Neste sentido, enquanto agente de memoria, a familia
constréi uma determinada representagdo de si mesma que perdura no tempo e € reiterada
pelo ato de recordar. Recordam-se, em familia, os feitos, através dos objetos guardados

pela propria familia, preservando o lugar social a ser ocupado por ela e pelos seus
descendentes (MAUAD, 2007, p. 4).

Os albuns de familia s3o, ainda, sobre essa familia ampliada que alberga parentes distantes,
funcionarios, amigos € que, nao raro, acabam sendo a Unica coisa que resta dessa familia
(SONTAG, 2004, p. 19). Cada familia, a sua maneira, e se valendo das convengdes imagéticas de
sua época, como bem sintetiza Susan Sontag, “constrdi uma cronica visual de si mesma — um
conjunto portatil de imagens que da testemunho da sua coesdo” (2004, p. 19). Em resumo, como
explica Bourdieu, ‘““a fotografia afirma a continuidade e a integragdo do grupo doméstico e reafirma-
os tornando-os manifestos” (2003, p. 67)%.

Portanto, os retratos para familia se configuram como um elemento de afirmagdo e
projecdo social incluindo todos os membros da familia e, em Curitiba, como ja apontado, ainda que
brevemente, a fotografia também fez sucesso e serviu como ferramenta para consolidar a identidade

das familias que aqui viveram.

©2 Em sua pesquisa, Priscila Amaral Schimidt afirma ter sido “possivel identificar alguns fotdgrafos
estadunidenses e europeus a realizarem fotografias de criangas. Porém, as fotografias para comércio (realizadas a
pedido de clientes) ¢ encontrada com maior nimero nos Estados Unidos, sendo que as fotografias na Europa
eram realizadas com filhos ou parentes dos fotégrafos que acabam registrando estes momentos intimos pelo fato
de serem fotografos e estarem ali com a camera @ mao. Porém nao havia o habito da clientela dele em retratar
criangas, como realizado pelo Estudio Volk em Curitiba” (2016, p. 62).

8 Tradugdo livre de “la fotografia afirma la continuidad y la integracion del grupo domestico y las reafirma al
ponerlas de manifesto”.
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3.2 A CIRCULACAO DA FOTOGRAFIA NA CURITIBA DA PRIMEIRA METADE DO
SECULO XX

Embora ndo seja possivel precisar quando a fotografia aportou em Curitiba, € interessante
observar que, de acordo com o levantamento feito por Boris Kossoy, entre 1850—1859, tem-se o
registro de cinco fotografos/estabelecimentos afins no Parana®. Entre 1890-1900 existiam oito
fotografos/estabelecimentos®®, niimero que, entre 1900-1910, aumentou para 18
fotografos/estabelecimentos afins®®.

Contudo, a presenga desses fotografos nao significou, ao menos no final do século XIX,
uma circulacdo fécil e rentdvel da fotografia. Ao contrario, em uma cidade ainda provinciana como
Curitiba naquela época, houve a necessidade de um intenso trabalho de marketing para divulgacao
dos servigos fotograficos. Era um trabalho que visava seduzir a clientela curitibana, convencendo-a
de que o ato de se deixar fotografar implicava em um “costume moderno” (SIMAO, 2010, p. 145).

Segundo Giovana Terezinha Simao, quando da instalacdo do estiidio Volk em Curitiba,
em 1881, “até¢ aquele momento — era incipiente a pratica social de frequentar um estudio fotografico,
pois ainda ndo fazia parte do repertorio dos costumes da cidade” (2010, p. 148).

Desse modo, o “costume moderno” de se deixar fotografar e também fotografar
acompanhou o desenvolvimento da capital paranaense, que parecia se esfor¢ar para se modernizar.
Larissa Busnardo destaca que

a julgar pelas opinides de curitibanos encontradas nos jornais, o panorama da
capital paranaense no século XX parecia muito iluminado, movimentado e tdo vivo
quanto os das grandes metropoles nas quais a cidade se espelhava. Pelas ruas, a
transformagdo era notavel e merecia constantes colunas nos jornais, como, por
exemplo, o registro de Dona Tomencisna em “A Republica”, sobre seu espanto com
a presenga dos bondes: “E grande actualmente o movimento nas ruas onde sobem e
descem constantemente bycicletas, bonds electricos que com o seu enfadonho
delém-delém, 1a vao aleijando o que lhe estiver na frente”. Bem, se por um lado os
bondes assombravam e, muitas vezes, apavoravam os habitantes citadinos, por
outro, a presenga das maravilhosas maquinas e seus inventores causavam também
grande furor, e faziam crer na miragem cosmopolita que a cidade se empenhara em

construir. E a aparicdo de balGes, dirigiveis, avides ¢ automoveis constantemente
virava noticia e cartdo postal (2018, p. 54).

% Sdo eles: “BARROS, Justiniano José de, DESLANDES, Henrique, MAVIGNIER, Cincinato, MENEZES,
José M.B. de, NOGUEIRA, Joao” (2002, p. 337).

65 S3o eles: “FAMULA, FOERSTER, M., GAVANI, Caldonheto, KOFP, Max, VASQUEZ, José¢ Gongalves,
VOLK, Adolpho H., WEISS, Augusto, WEISS, Jos¢” (2002, p. 361).

% Sdo eles: “AGUIAR, Nuno, ARAUJO, Hostilio, BARTHELS, Hugo, FAMULA, FLEURY, Germano,
FOERSTER, M., FONTANA, Francisco F., GOMES, Franklin Soares, HOFFMANN, Alfredo, KOPF, Max,
LEHMANN, Bruno, LUSTOZA, Octavio, REQUIAO, Annibal Rocha, RUHLAND, José, SIQUEIRA, José
Soares, VOLK, Adolpho H., VOLK, Fanny, WEISS, Augusto” (2002, p. 368).
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Esse processo, que pode ser chamado de introducao da fotografia na sociedade
curitibana, foi impulsionado logo nos anos seguintes por uma sede de progresso®’, que foi

assim resumida por Luis Fernando Lopes Pereira:

A técnica deixa seus rastros por todos os lados da sociedade que se constroi neste
inicio do periodo Republicano. A sociedade assiste a ampliacao da rede ferroviaria,
o uso da iluminagdo elétrica nos teatros e nas ruas, as reformas da Universidade do
Parana, o sistema de tracdo elétrica nos bondes, os primeiros baldes e aeroplanos, o
numero crescente de automoveis em circulagdo nas grandes cidades, a fotografia, o
cinematografo, o fonografo, as novas técnicas de registro sonoro, de impressao e
reproducdo de textos, desenhos ¢ a industria do reclame. A transformagao no espago
urbano torna distante aquela imagem das carrogas das “polacas”, que
congestionavam o centro da cidade. Tudo isso mostra os avangos técnicos ligados de
forma artificial a ascensdo de uma nova forma de governo que tem por lema a ordem
e o progresso, que acredita na evolu¢do humana e que produzira uma nova sociedade
(1998, p. 57).

Nesse contexto, todas as forgas convergem para a criagdo de uma imagem moderna
da cidade, facilitadora da entrada de Curitiba e do Estado Parana de forma mais ativa na cena
nacional. Este movimento recebeu o nome de “movimento paranista”, que tinha como
objetivo a “construcao de uma identidade cultural para o Estado do Parand; identidade esta
impregnada por estes valores cientificos e de f¢é em um novo sistema politico que acaba
orientando a sociedade para o futuro, um futuro mitico e perfeito” (PEREIRA, 1998, p. 63).

Como bem resume Cintia Carneiro,

para a criacdo do sentimento de identidade paranaense, representantes do movimento
paranista se expressaram através de obras de arte, de composi¢cdes musicais, de
decoragdo nas ruas e em saldes de clubes, por meio de imagens e simbolos da terra e
do homem paranaense, como o mate, o pinheiro, a pinha, as paisagens naturais e os
grupos ¢étnicos. Também criaram mitos, lendas indigenas e promoveram

comemoragdes civicas, com inauguragdes de estatuas e movimentos em homenagem
a herdis (2013, p. 93).

De fato, especialmente sobre a fotografia, os esforcos realizados por fotégrafos como
os Volk®® (SIMAO, 2010) renderam frutos em um curto periodo de tempo, de modo que é

possivel dizer que a fotografia ja estava inserida na vida do curitibano nos primeiros anos do

7 Da mesma forma como ocorreu no Rio de Janeiro, existiu um grupo economicamente mais privilegiado avido
por criar uma identidade e reivindicar uma visualidade propria do seu tempo. Nesse sentido, Claudio de Sa
Machado Junior aponta que “pode-se afirmar que as classes médias urbanas tiveram papel fundamental quanto as
reivindicagdes burguesas, pois incorporaram aos poucos uma espécie de papel social disciplinador, sendo que a
imagem delas proprias passaria a servir como exemplos para a formagdo de um modelo comportamental ideal de
nagdo. Estes grupos, elites e classes médias urbanas, atribuiam-se o rétulo de uma sociedade ‘moderna’, uma vez
que estiveram alinhadas as wltimas tendéncias de seu tempo” (JUNIOR, 2012, p. 32).

% Nao podendo aqui deixar de ser destacado o protagonismo de Fanny Paul Volk, que atuou diretamente no
estudio Volk, exercendo o oficio de fotografa com destaque como restou demonstrado por Giovana Terezinha
Simao (2010).
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século XX. Surgiu como tema, direta ou indiretamente, em diversas oportunidades nos
principais jornais da cidade.

Assim, com o objetivo de demonstrar a circulagdo da fotografia em Curitiba, no
inicio do século XX (justamente o marco temporal inicial desta pesquisa), serdo apresentados,
na sequéncia, alguns dados colhidos por amostragem de jornais, como o jornal A Republica,
que circulou em Curitiba de 1888 a 1930.

Em nota publicada no jornal A Republica n® 4%, de seis de janeiro de 1900, hd a
indica¢do de que a cidade contava, naquela ocasido, com quatro “ateliers” de fotografia
(embora a nota nao faga referéncia a quais sejam os fotografos proprietarios, essa informacgao
é relevante porque a lista de fotdgrafos/estabelecimentos apresentada por KOSSOY ' ndo
especifica quantos dos fotografos indicados estavam estabelecidos na capital).

Antincios como do tradicional estidio Volk indicam o tipo de produtos fotograficos

ofertados:

FIGURA 22 - RECORTE JORNAL A REPUBLICA, 1°/04/1900, ANO XV, N° 73, P.3

Atelier Photographico
De primeira ordem
Rua Marechal Deodoro n. 10

Adolpho Volk, estabelecido nesta capital ha mais de 19 annos,
offerece o8 seus servicos photographicos 4 rua Marechal Deodoro
1. 10, onde os seus favorecedores encontrafio um bem montado
atelier photographico,

O seu proprietario, que dedica-se & arte photographica ha maig
de 85 annos, incumbe-se de tirar photographias pelos processos mais
modernos e aperfeicoados até hoje conhecidos, como sejao :

Platinotypia e Pigment
( retratos sobre fundo de cbr )

sendo que 08 retratos tirados por este ultimo processe, pelo qual O
mesmo tem trabalhado ha mais de 25 annos, sfio absolutamente
inalteraveis.
Tiram-ge tambem retratos em porcellana para broches, botdes,
efc., e para ornamenta¢io de tumulos,
: F'?zam-ne reproducedes desde os menores tamanhos até ao
natural,

Precos rasoaveis
86—1

Dom., 4.*e 6,*

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’'.

8 Ver anexo n° 4.

0 KOSSOY, 2002, p. 368.

"I Transcri¢do do anuncio: “Atelier Photographico, De primeira ordem, Rua Marechal Deodoro n. 10, Adolpho
Volk, estabelecido nesta capital ha mais de 19 annos offerece os seus servigos photographicos 4 rua Marechal
Deodoro n. 10, onde seus favorecedores encontrardo um bem montado altelier photographico. O seu proprietario,
que dedica-se 4 arte da photographia ha mais de 35 annos, incumbe-se de tirar fotografias pelos processos mais
modernos e aperfeicoados até hoje conhecidos, como sejdo: Platinotypia e Pigment (retratos sobre fundo de cor)
sendo que os retratos tirados por este ultimo processo, pelo qual o mesmo tem trabalhado ha mais de 25 annos,
sdo absolutamente inalteraveis. Tiram-se tambem retratos em porcelana para broches, botdes, etc., e para
ornamentacao de tumulos. Fazem-se reproducgdes desde os menores tamanhos até ao natural. Pregos rasoaveis,
36-1, Dom., 4 e 6*.”
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Ainda que ndo seja possivel afirmar se as ampliacdes em formatos diversos e
reduzidos, encontradas nas paginas do album da familia Mueller, foram feitas pelo Estudio
Volk, tampouco que sejam exatamente as ofertadas no anuncio, as imagens a seguir apontam
no sentido de que existia mercado para os diferentes produtos fotograficos. Em apenas uma

pagina ¢ possivel observar ampliagdes em formato reduzido oval, retangular com recorte

especial:

FIGURA 23 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 24

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Outra informagdo que corrobora a existéncia de um mercado ativo em torno da
fotografia ¢ extraida da edicao n° 182, de agosto de 1900, do Jornal A Republica, na qual se
anota a chegada de um “caixote objetos de photographia" com “18 kilos” no Porto de

Paranagua com destino a “Curityba”, conforme destaque:



FIGURA 24 - RECORTE JORNAL A REPUBLICA, 18/08/1900. ANO XV, N* 182, P.2

Despachos do dia 7 de Agosto

—_— —

«Patente Commenrcial», de Paranagua
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L

- DEBPACHANTES | MARCAS V"’I‘;‘; MERCADORIAS DRSTINOB  [KILOS [TAXA8| DIRd
-‘-——m ———il i | ST NI | ST | S |
ATherfo Veiga & Irmfio|Letreiro 1{Pacote de drogas Morrotes 2700| 400
Joflv Eugenio & Comp.|C 1{Caixa roupas algodao Intorior 108| 800
2 > [dem 1|Fardo tecidos idem Idem 108] 800
L4 3 Idem 1|Caixa tecidos de 1a Idem 109 800
» » Idem ‘AFFnrdus tecidos algodfo [dem 807| 800
2 b JT&C 2{Ditos idem idem Idem 220 800
2 2 JG &C 2|Ceixas louga de ferro esmaltadn{Idem 194 i
> > Idem 1|Barrioa arame para pregos Idem 116 20
n ? [dem 1|Caixa ferragons obra Idem 286 80
2 ? Ad 1|Dita com batatas Curityba 801 10
? 2 Idem 1|Dita com sabfio Idem 18 20
» ? Idem 1}8neco com milno Idem 60 ~—
> > ldem 1|Encapados latn de banha Idem 10| B0
Hurlimann & Comp, —A— 1|Caixfio de fazendas Idem 166 800|.
: > {gem 2 gtittx:is idem {gem 4961 300
» em =8 o5 idem em—— | B00]  BOO
2 > Mem 0|Rolos arame parpado Idem 840 #0
g = > o] 1lCaixa fazendas __{ldam 176 800
eite Mendes & Comp, [EC L 1{Caixote cbjectos de photographia|ldem 18] 900 |
2 A E&C + 8 teont 06 —
Arthur de Abren & C. |MMC 30¢Ditas vidro ordinario Idem 1800 B0
Jofio Eugenio & Comp.|B B 2|Ditas de vinho Interisr 46 50
Camargo & Comp, F DS 1|8aceo de sal Morrotes 86| 12,6
? » G 20| Ditos de assucar Curityba 120v 20
> > L 1|Dito de onfé Idem 80 —
? ’ Idem 1|Dito de arroz Idem 60 —
> > Idem 1|Dito de assuear Idem 60 80
3 » Idem ﬂll)ftos farinha mandioca Idem sl =
L) ] EDB 1|Dito de assuoar Morretes 50 80|
Somma, ,
S

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’.

O mesmo se observa nas edi¢gdes n° 266, de novembro, onde consta a chegada de um

volume “Dita chapas cartdes photographia" com “175 kilos”, e na edi¢do n° 283, de

dezembro, onde indica a chegada de um volume “Dita aparelhos fotografia" com “18 kilos”,

tudo com destino a Curitiba, conforme os despachos de importacao publicados no referido

jornal”.

Nesse inicio do século XX, outros fotografos requereram alvara junto a Prefeitura de

Curitiba, bem como anunciaram seus servicos’*, indicando haver ao menos expectativa

2 Transcri¢do do destacado no antincio:

<Patente Commercial>, de Paranagua
Despachos do dia 7 de agosto

Despachantes | Marcas | Volu- Mercadorias Destinos | Kilos | Taxas | Direitos
mes Pagos
Leite Mendes & | ECL 1 Caixote objetos de Idem 18 200 | Ilegivel
Comp. photographia [Curityba]

73 Ver anexos n° 5 ¢ 6.
"+ Ver anexosn° 7,8 ¢ 9.
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positiva quanto a este ramo na cidade, mesmo que muitos destes fotografos estivessem apenas
de passagem. Em 1908, na edi¢do n°11 do Almanach do Parana de 19087, h4 destaque para
os estiidios Annibal Rocha & Cia., Fanny Volck’®, Franklin S. Gomes e José Weiss & Irmio.
Mais ainda, e especialmente relevante para o recorte desta pesquisa, na edi¢ao de n°
292 do Jornal A Republica, aparece como tendo sido recebido no Porto de Paranaguad um
carregamento especifico de albuns para fotografia com destino a Curitiba. A carga,

despachada em 28 de novembro de 1901, pesava “70 kilos™:

FIGURA 25 RECORTE JORNAL A REPUBLICA, 27/ 12/1901, ANO XVI, N°292, P. 2
-Pf’ ftenie commmiélgla, e Pan "anagua
: DEBPAGHOS DO DIA 2 DE NOVEMBRO DE 1 s e

S i it -
b ! ] 2" . i th

DESPACHANTES | MARCAS V;:g-  MERCADORIAS Dnsmjmo_
| Gaimardes-&-Compr——Iu-EQ 0| Bardos com_tanidos : Interior
pRoded > idem ~ 1|Caixa chapéos de sol idem
(segEy v |—AsI- 60;Ditas vellag idem
> > CH&C 60| Ditas kerosene idem
LS > A&l 26 Baccoa assncar idem
> > FDL 1|Caixa machina para a.gmultura idem
> » AE 10|Raccos sal 77 Is, | tidem
José Tavares B 7|Cestos ferros vellos ‘ idem
N < |M = 9|Caixas garrafas idem B
Polyearpo Pinheiro & C.|F 8 1,C Caixdlo armarinho ] Rm Negro &
) SRy idem 1|Dito albuns para phonogmphm |dem
Qamargo—&—Conrpanhia 5L 10/ Caixps kerogena |
3 s EDSR 1{Dita dito idem
Sy > AB 1'Bacco assncar refinado  |idem,
Jorge Barbosa & Comp,|B 10| Ditos farmha mandxom Interior
> > G 2| Ditus assucar EERTn idem
> > idem b|Caixae kerosene: | idem
Schack & Companhia  |Letreiro 2|Barris cerveja nacional Curityba
» > C&M b6|Caixas polyora idem
> > —H(O 2|Barris enxadas ferro idem
» > 8&C - 1|Caixa tecidos idem
> > EH 4|Ditas phosphoros em massa idem
Jofio Esteviio & Comp. |J 'V 8|Ditas kerosene Morretes

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’”.

7> Ver anexo n° 10.
76 A grafia do sobrenome Volk aparece nos antincios também como Volck € Wolk.
7 Transcri¢do do destacado no antincio:
<Patente Commercial>, de Paranagua
Despachos do dia 28 de novembro de 1901

Despachantes | Marcas | Volu- Mercadorias Destinos | Kilos | Taxas | Direitos
mes Pagos
“©o Idem 1 Dito albuns para Idem 70 o o
[Polycarpo [ATG] photographia [Curityba]
Pinheiro & C.
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Um pouco adiante, em 1903, na edi¢ao de n° 107, o jornal destacou o desenvolvimento da

fotografia e sua presenca em Curitiba, indicando como sendo esta uma das artes “industriaes™ que
mais se desenvolvia na Capital’®:

Photographias.

E sem duvida a Photographia uma das artes industriaes que mais tem se desenvolvido nesta
Capital.

As produgdes photographicas tem aqui chegado a tal grao de perfeicao que ndo podemos
invejar as de quaisquer outros centros. A photographia do sr. A. Wolk, actualmente
instalada 4 rua 15 de Novembro tem exhibido trabalhos que sdo verdadeiramente dignos de
admiragdo, pela artistiva disposi¢ao de luz, pose original e aggrupamento intelligente.
Vimos um retrato a luz intensa do receitavel ancido sr. Rosany, que ¢ um verdadeiro
primor, parecendo mais a reproduc¢do de uma pintura originalissima. A apposi¢do de luz ¢
tdo acertadamente combinada que o retrato parece brilhar de vida e movimento.

Alguns magnificos instantaneos da praga de tou os, revelam uma perfeicao dos aparelhos
de que dispde o atelier do sr. Wolk.

Além disso, grupos e bustos feitos em grande formato, trabalhos & luz articifial e tantas
outras variedades photographicas collocam este estabelecimento emparelhado com os
melhores do paiz.

O sr. Wolk que acaba de expor na Associagdo dos Empregados no Commercio ¢ o
fundados dos ateliers photographicos de Curityba e que aqui reside ha cerca de 20 annos.

Os fotografos amadores também ja circulavam por Curitiba com suas Kodaks no inicio do
século XX, o que restou comprovado ao final da nota sobre um desfile de tropas militares em 1905,
na edi¢do n° 271 do Jornal A Republica, na qual se registrou a presenca das cameras nas maos de

amadores:

FIGURA 26 - RECORTE JORNAL A REPUBLICA, 15/11/1905, ANO XVIII, N° 271, P.2

Durante a parada, que apezar
do tempo brusco e ameacador,
apresentoun  bastanle  animagao,
muitos amadores pholographos, de
Kodalk em  punho, tiraram vistas
do local. O publico aprecion
muitissimo o garbo  das torgas,
lecendo elogios & correcgin, asselio
e disciplina  dessa  parcella do
nosso glorioso exereilo.

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira’.

78 Nota do jornal no anexo n° 11.
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Como se verifica, nao era apenas a cidade de Curitiba que se modernizava. No ambiente
privado, a modernizagdo também se acelerava com a chegada dos mais diferentes aparelhos
“como a camera fotografica, o fondgrafo, o gramofone e o cinematdgrafo; e de praticas variadas,
como a tipografia de jornais e periddicos, a impressdo litografica e o instantaneo fotografico”
(BUSNARDO, 2018, p. 59), e os curitibanos faziam questdao de expor € usar suas aquisi¢oes.

Essa circulagdo da fotografia, todavia, indica que a oferta por equipamentos para
amadores demorou bastante para se solidificar, de acordo com texto (com conteudo de anuncio)
publicado em janeiro de 1930, no jornal A Republica. Nesta oportunidade, destaca-se a caréncia
de opgoes de venda desses equipamentos, até entdo. O texto sobre a Optica Americana, diz que a

nova loja veio

A fim de satisfazer as necessidades de que a nossa capital ja de ha muito se ressentia, no
que diz respeito & photographia, a Optica Americana, foi dotada de uma secgdo modelar
de photographia, em que se acham marcas de camaras que por si s6 se recommendam,
taes como: Zeiss-Ikon, Agfa, Goerz, Kodak, Contessa Nettel, Voigtlander e outras, bem
com todos os artigos de photographia.®

Este texto ¢ relevante porque, mesmo no album com datacao mais antiga, o album
da familia Mueller, ja se encontram fotografias feitas com camera propria, o que indica, para
além do que sera discorrido na sequéncia, uma condi¢ao social bem abastada e uma conexao
com a fotografia amadora que — ainda engatinhava em Curitiba — a ponto de ser objeto de
notas, como a anteriormente citada sobre os amadores e suas Kodaks em punho.

Como se observa, portanto, a fotografia estava presente na Curitiba da primeira
metade do século XX. Os contornos até aqui apresentados configuram, mesmo que
modestamente, o contexto no qual os 4lbuns ora estudados foram confeccionados, inclusive

reproduzindo padrdes comuns as imagens produzidas em outras partes do Brasil e do mundo.

7 Transcrigdo da nota: “Durante a parada, que apezar do tempo brusco e ameagador, apresentou bastante
anima¢do, muitos amadores photographos, de Kodak em punho, tiraram vistas do local. O publico apreciou
muittissimo o garbo das forcas, tecendo elogios 4 correcgado, asseio e disciplina dessa parcella do nosso glorioso
exéreito.”

80 Texto/Anincio na integra no anexo n° 12.
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3.3 O DESEJO DE PRESERVACAO DA MEMORIA FAMILIAR: UM MUSEU, TRES
ALBUNS, TRES FAMILIAS, UMA DOACAO

Como ja visto ao longo deste trabalho, as pessoas estdo constantemente arquivando
itens que permitem indicar seu lugar na sociedade e, mais ainda, promovendo, ao longo de
suas vidas, constantes revisdes em seus pertencentes mais caros, visando preserva-los
(ARTIERES, 1998). Para boa parte das pessoas, esse conjunto de retalhos formado de
documentos, cartas, fotografias e outros tantos objetos, ndo ¢ arquivado com vistas a formar
uma colecdo. Contudo, para outras, desde muito cedo se cria o habito de cultivar pequenas
colegdes (as de figurinhas, feitas na infancia, sio um bom exemplo), que com o avancar da
idade acabam resultando em acervo pessoal consistente e representativo sob muitos aspectos
(relevante, por exemplo, como memoria individual a ser transmitida para possiveis herdeiros e
até mesmo relevante para a memoria coletiva).

J& para outras pessoas ¢ a partir de quando se herda uma colegdo qualquer que se
desperta o desejo de conserva-la e, muitas vezes, de iniciar uma colegdio propria®!. Walter
Benjamin, ao tratar de sua cole¢do de livros, pontuou com precisao que “a heranca ¢ a
maneira mais pertinente de formar uma biblioteca. Pois a atitude do colecionador em relacdo
aos seus pertences provém do sentimento de responsabilidade do dono em relagdo a sua
posse” (BENJAMIN, 2012b, p 240). No mesmo texto, sobre sua biblioteca, o autor indica que
o papel do colecionador ndo se restringe apenas a alimentar e cuidar daquilo que tem sobre
sua posse, mas também lhe cabe achar o local ideal para cada um desses itens [livros] dentro
da sua cole¢ao (BENJAMIN, 2012b, p. 234).

Estas observacdes se fazem pertinentes porque os objetos que desencadearam a
presente pesquisa seguiram, em boa medida, esse roteiro: compuseram durante muito tempo
uma colecdo familiar a qual foram se somando itens herdados de diversas frentes, que
acrescidos a outros, colecionados pela doadora, hoje compdem a Colegdo Luci Hatschbach do

Museu Paranaense. Os motivos que levaram a essa doagdo e que estdo estampados ao longo

81 Conta Walter Benjamin que “por fim, cairam em minhas mios dois volumes encadernados com papeldo
desbotado: dois albuns com figurinhas que minha mae colou quando crianga ¢ que herdei. Sdo as sementes de
uma colecdo de livros infantis que ainda hoje cresce constantemente ainda que ndo seja no meu jardim. — Nao ha
nenhuma biblioteca viva que ndo abrigue, em forma de um livro, um nimero de criaturas das regides
fronteirigas. Nao precisam ser albuns de colar figuras ou livros de familia, nem cadernos de autografos ou ainda
encadernacdes com sumarios ou textos construtivos no interior: muitas pessoas se afeicoam a folhetos e
prospectos, outras a fac-similes de manuscritos ou copias datilografadas de livros impossiveis de achar; e com
certeza, revistas podem compor as orlas prismaticas de uma biblioteca” (2012b, p. 240).
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das proximas paginas, deixam no ar algumas perguntas. A primeira delas ¢: essa
guardia/colecionadora/doadora teria desempenhado com éxito suas fungdes para com sua
colecdo ao decidir promover a migragdo de todos esses itens de seu acervo privado para um
acervo publico? Tal a¢do fecharia o “circulo magico®*” do colecionar por ter localizado o
lugar Gltimo para encerrar cada um dos mais de mil itens doados?

Para Solange Ferraz de Lima, esse ato de transferir um bem pessoal para um Museu
ndo deixa de ser um descarte. Segundo a autora, “podemos pensar que, como ato pessoal, o
descarte pode ser lido como uma das maneiras de os individuos se redesenharem, mudarem
suas dinamicas de vida, se reinventarem” (2014, p. 175). Os objetos doados seriam a
materializa¢do da pretendida simbdlica mudanga, “nesse contexto que podemos considerar os
Museus como coparticipes ativos nesse processo, garantindo um lugar apropriado para o
destino daquilo que ndo cabe mais na nova vida” (2014, p. 175).

Por fim, independente dos motivos que levaram a doagdo aqui tratada, € certo que a
preservacdo da memodria familiar ¢ um desejo de contribuicdo para a memoria coletiva
permearam todo esse processo. Nas palavras de Ana Maria Mauad,

a memoria possui um papel especifico na coesdo social da familia que a constroi e
transmite, uma memoria que, ao definir o que é comum ao grupo ¢ o que o
diferencia dos outros, fundamenta e refor¢a os sentimentos de pertencimento e as
fronteiras socioculturais. Geralmente, tal coesdo ¢ realizada pela adesdo do grupo a
uma “comunidade afetiva”, criada a partir de um processo de conciliagdo entre
memoria individual e coletiva, alcangada através da preservagdo de determinadas

lembrancas narradas de geragdo em geracao, de objetos preciosos e das proprias
fotografias familiares (2008, p, 4).

A memoria preservada nesses albuns revela uma visualidade que interessa a memoria

coletiva®, como restaréa ainda mais claro a seguir.

3.3.1 O Museu Paranaense, a Colecao Luci Hatschbach e seus albuns

Os trés albuns objeto desta pesquisa, como ja mencionado na introducdo, fazem parte

de um conjunto de objetos doados por Luci Berta Hatschbach para o Museu Paranaense, o que

82 Termo usado por Benjamin (2012b, p. 234).

8 Memoria coletiva aqui entendida como sintetiza Ana Maria MAUAD: “longe de ser um somatério de
memoérias individuais, a memdaria coletiva €, justamente, a reconstru¢do de narrativas individuais a partir de um
enquadramento coletivo, guardando os determinantes temporais e espaciais como elementos fundamentais em tal
processo. Desta forma, entende-se por memoria coletiva o passado que se perpetrou e ainda vive na consciéncia
coletiva” (2007, p. 4).
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torna indispensavel apresentar este Museu, a cole¢ao Luci Hatschbach e, especialmente, os

albuns desta colegao em razao do objeto do presente trabalho.

3.3.1.1 O Museu Paranaense

O Museu Paranaense foi inaugurado em 25 de setembro de 1876. Surgiu na esteira da
organizagao das grandes exposicoes, da necessidade se estabelecer um local para promover a guarda
do que resultava da participacao nestes eventos e de se fomentar as riquezas do Parana. Inicialmente
privado e com acervo de 600 pecas, 0 Museu passou a incorporar as instituicoes do Parand, ainda
provincia, em 1882.

Desde os primeiros anos de sua constituicdo, as doagdes fizeram parte da histéria do
Museu. D. Pedro II doou alguns objetos (CARNEIRO, 2013, p. 53) quando aqui esteve em 1880 e
muitas doagdes foram anunciadas no jornal A Republica, no inicio do século XX (CARNEIRO,
2013, p. 53).

Esse periodo dos primeiros anos do Museu coincide também com o periodo da
efervescente modernizagdo da cidade de Curitiba ¢ com a formagdo do ja mencionado
movimento paranista®®, que visava criar e sedimentar uma identidade regional. Nesse
contexto, Cintia Carneiro afirma que o Museu Paranaense teve papel ativo, pois “os Museus
se constituiram em locais capazes de auxiliar na constru¢do do imaginario da regido, por
reunirem e preservarem simbolos e signos que facilitavam a identificagdo de uma comunidade
[...]” (CARNEIRO, 2013, p. 89).

Romario Martins®®>, um dos primeiros diretores do Museu, foi um dos principais
divulgadores do movimento paranista, de modo que € possivel imaginar como as exposigoes
do Museu giraram em torno da difusdo dos valores paranistas.

Cintia Carneiro destaca ainda que o “Museu se constituia, através de sua colegdo de
quadros, a qual se destinava a divulgar a natureza do Parana e, sobretudo, a perpetuar a
memoria de homens da elite paranaense, em um espago para a promog¢do de politicos
renomados, numa espécie de pantedo dos personagens paranaenses importantes”

(CARNEIRO, 2003, p. 109).

8 Como resume Cintia Carneiro, “o paranismo trazia em seu bojo elementos basicos para a construgdo de uma
identidade para o Parand: sua natureza especifica, o territério ¢ o homem paranaense voltado par ao trabalho, o
progresso e a civilizagdo” (CARNEIRO, 2013, p. 92).

85 Romario Martins nasceu em 1874, em Curitiba, e faleceu em 1948. Foi diretor do Museu Paranaense entre
1902 e 1928.
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Interessante salientar aqui que o pinheiro, simbolo largamente difundido pelos
paranistas, esta presente nos trés albuns aqui estudados (em mais de um momento inclusive),
seja como o tema central aparente da fotografia, como na primeira foto extraida do album dos
Hatschbach (aparente porque observando mais detidamente duas meninas estdo posando para
a foto aos pés do pinheiro, que na verdade acaba sendo o ponto de atragao do olhar em um
primeiro momento), seja enquadrado na composicdo de um retrato familiar na segunda
imagem do album dos Essenfelder ou, ainda, no vestigio deixado pela legenda da foto

localizada ja primeira pagina do 4lbum dos Mueller:

FIGURA 27 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 4. FIGURA 28 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981,
FAMILIA HATSCHBACH P.19.FAMILIA ESSENFELDER

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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FIGURA 29 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 1

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Esses registros dos pinheiros podem ser considerados um indicio de que os valores
paranistas largamente difundidos no periodo estudado repercutiam, de alguma maneira, no

imaginario daquelas familias a ponto de merecerem algum espago em seus registros

fotograficos.

Além disso, retomando o Museu, destaque-se que sempre foi conhecido por ter um
acervo muito variado, possuindo se¢des de arqueologia, zoologia, mineralogia, botanica,
chegando a contar inclusive com um zooldgico na area externa, mas a se¢do mais disputada,

como aponta Cintia Carneiro, era outra:

a de objetos antigos e histdricos, segundo Romadrio, era a que maior interesse
despertava no publico, contando com um vasto acervo constituido por pegas
historicas, como troféus de guerras, armas, lancas, espadas, fardas, varas dos
ouvidores, juizes e oficiais da Camara do tempo colonial e imperial, relogios,
objetos do século XVIII, cole¢des de medalhas e moedas. Essa secdo do Museu,
bem como a Pinacoteca (...) eram as que estavam mais diretamente relacionadas a
memoria e a constru¢do de uma identidade (2013, p. 116).
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Assim, a partir dessas origens, o Museu seguiu seu curso passando por diversas sedes
até se estabelecer, em definitivo, no endereco atual, no Palacio Sao Francisco, localizado no

centro histdrico de Curitiba (Rua Kellers, 289).

FIGURA 30 - FOTO MUSEU PARANAENSE

MUSEU PARANAENSE
Curitiba - Parand - Brasil

Fonte: http://www.Museuparanaense.pr.gov.br/modules/conteudo/conteudo.php?conteudo=48. Acesso em: 27

dez. 2018.

O acervo hoje conta com aproximadamente 400 mil itens, distribuidos em trés
setores técnicos: antropologia, arqueologia e historia, além da Biblioteca Roméario Martins. A
aquisi¢do “é¢ feita por meio de doagdo, compra, permuta, coleta ¢ heranga jacente. Todos
podem ser realizados, desde que haja interesse no acervo”, como esclarece a funcionaria do
Museu, Tatiana Takatuzi®®. Assim, foi para essa instituicdo que Luci Berta Hatschbach doou

parte de seu acervo particular.

8 Apéndice n° 3.
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3.3.1.2 A Colec¢ao Luci Hatschbach

FIGURA 31 - PRI_}\IT VIDEO ENTREVISTA LUCI HATSCHBACH
i > . /"

Fonte: A autora, Curitiba, 23 mar. 2018.

Em duas oportunidades distintas, no ano de 2014, Luci Berta Hatschbach doou para o
Museu Paranaense mais de mil itens entre dlbuns de fotografias, fotografias avulsas, cédulas,
plantas de iméveis, brinquedos e documentos diversos®’. Esse conjunto de objetos recebeu o
nome de Colecao Luci Hatschbach, embora nem todos os itens estejam indexados no sistema
Pergamum®® como pertencentes a esta colecio®.

Dotada de um senso de preservagdo impar, Luci entendeu que os objetos doados
estariam mais bem conservados se mantidos em uma instituicdo publica como o Museu.

Segundo a doadora,

Eu 56 tenho um filho, ele é casado, mas nao quer ter filhos, entdo pra qué que vai
guardar isso dentro de casa, né? Melhor... estar aqui no Museu. Ainda, destaca que
como Hatschbach foi uma familia marcante, os Mueller e Essenfelder também,
né?... pelo trabalho deles... que na realidade os nossos antepassados fizeram
Curitiba, né... eu acho que é uma coisa muito importante ficar na historia, né...
(entrevista, apéndice n° 2).

87 A relagio completa de todos os itens doados pode ser conferida no anexo n° 27.

88 Pergamum é o sistema atual utilizado pelo Museu Paranaense e boa parte de seu acervo ja esta disponivel on
line nessa plataforma.

8 De acordo com Tatiana Takatuzi: “No Pergamum ainda ndo estdo disponiveis algumas cole¢des adquiridas
apo6s 2012, por questdes técnicas. Entendemos uma colegdo de acordo com a relevancia de um tema especifico,
volume do acervo doado. No caso da Luci, por se tratar de tipologias bastante diferenciadas, inferimos a colegao
pela origem do doador. Os objetos tridimensionais ndo foram indicados no Pergamum por uma falha de
comunicac¢do no processo de catalogacdo. Como disse antes, os objetos tridimensionais foram catalogados pelo
LACORE [laboratorio de conservagdo e restauro] ou outro setor responsavel” (apéndice n° 3).



93

Perguntada, ainda, sobre a escolha do Museu Paranaense para receber uma parte do
seu acervo privado, disse que “a gente”, certamente se referindo a sua familia, “tem assim
uma certa ligacdo desde crianca com o Museu Paranaense... (...) entdo acho que era um
lugar que agente gostava de... poder doar...” (entrevista, apéndice n° 2).

Sobre os itens doados, no dudio gravado por Tatiana Takatuzi, Luci menciona que
doou uma colecdo de cédulas que teria pertencido ao seu avo, Albino Hatschbach, ou ao seu
bisavd, Adolfo Hatschbach; uma cole¢do sua de botons, moda na adolescéncia, segundo ela;
cartdes postais recebidos pelo avo; cardapios e jornais de navio também reunidos pelo avé em
suas viagens; um diario de viagem do avo; brinquedos de sua infancia; documentos referentes
aos imoveis de sua familia; documentos que pertenceram a familia de seu ex-marido.

Contudo, como j& visto no primeiro Capitulo, o processo de migracdo de uma
colecdo privada para um acervo publico passa por inimeros filtros ao longo da existéncia dos
itens doados. No caso especifico do doador, aquele que tinha sobre sua guarda ndo apenas
seus arquivos pessoais, mas os arquivos que reuniu ¢ herdou de seus familiares, este promove
uma a¢ao bem significativa no momento da doagao.

Como ficou nitido das manifestagdes da senhora Luci, ela ndo doou tudo que
considera significativo e com valor historico. Antes disso, desmembrou sua cole¢do pessoal
deixando claro que muitas coisas “eu ainda ndo descartei por que meu filho ‘mde, mas era do
v6 ™, deixando escorregar que “devagarinho...” talvez retorne com outras doagdes”’.

Especificamente sobre albuns de fotografia de familia®', a senhora Luci doou 12
albuns em 25/11/2014, os quais foram incorporados ao Museu em 01/07/2015, de acordo com

2. De todos os albuns do Museu, incluindo os 12 albuns

os registros no sistema Pergamum
doados por Luci, apenas trés se enquadraram no recorte da pesquisa por ilustrarem a vida de
familias residentes em Curitiba no periodo pesquisado®®. Curiosamente, sdo trés albuns de
familias distintas, que no avangar da pesquisa se constatou terem chegado ao Museu pelas

mesmas maos.

%0 A referéncia a outros itens do acervo (ainda privado) de Luci e sua predisposi¢do a colaborar com o Museu
Paranaense podem, no futuro, gerar um novo recorte e pesquisa.

°l Foram localizados 14 albuns de fotografia de familia, datados entre 1901-1950 (sendo que um deles possui
fotos do periodo que vai de 1890 a 1943) no acervo do Museu Paranaense.

%2 Como esclarece Tatiana Takatuzi sobre o trAmite quando da entrada do objeto doado no Museu e se é
realizado algum laudo de interesse e conservacao: “Nao fazemos laudo na entrada, pois eliminamos a ficha
fisica, agora sdao cadastrados diretamente no Pergamum. Mas o LACORE realiza um inventario proprio e
posteriormente cadastra as condic¢des fisicas das pecas no Pergamum”.

3 Para a selegdo do que se enquadraria em fotografias de familia, tomaram-se como referéncia as categorias ja
referidas utilizadas por Miriam Moreira Leite (LEITE, 2000).
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Em resumo, com relacao aos trés albuns objeto desta pesquisa, Luci doou albuns de
fotografia herdados de sua familia e, também, da familia de seu ex-esposo, ou seja, 0 conjunto
de albuns apresenta fotos de trés familias distintas, todas de origem europeia e ja estabelecidas
em Curitiba, cujas fotos retratam a primeira metade do século XX. Tratam-se das familias
Hatschbach, Mueller e Essenfelder.

Durante o periodo em que o conjunto de albuns, que fazia parte do acervo de sua
familia e da de seu ex-esposo, permaneceu com a doadora, ela ¢ categorica ao afirmar que ndo
removeu nenhuma foto de nenhum dos albuns, conservando-os como chegaram as suas maos.
No entanto, mencionou que ‘“os dlbuns que eram mais antigos a fotografia conserva
perfeita... e os mais modernos... eu... muitos eu joguei no lixo... porque saiu assim a cor...
quando comegaram filmes coloridos, né... ficavam estragados, grudavam... entdo o que valia
mesmo era (sic) esses dlbuns feitos mais antigos” (entrevista, apéndice n° 2).

A arvore genealogica a seguir indica os lagos familiares que resultaram na reunido de

tais albuns nas maos de Luci Berta Hatschbach:

FIGURA 32 - ARVORE GENEALOGICA

Jodo Mueller Helene Mueller

Edmundo Hauer  Lilianne Mueller Gaston Mueller Cecilia Erwin Jessie Bardal
Essenfelder Hatschbach
Rubens Mueller Luci Leda
Hatschbach Hatschbach
Rafael Mueller

Fonte: Elaborado pela autora a partir dos albuns e documentos reunidos ao longo da pesquisa, 2018.
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E inegavel, entdo, que a funcdo social do sujeito que “lembra” ¢ inquestionavel;

como destaca Ecléa Bosi:

H4 um momento em que o homem maduro deixa de ser um membro ativo da
sociedade, deixa de ser um propulsor da vida presente do seu grupo: neste momento
de velhice social resta-lhe, no entanto, uma fungdo propria: a de lembrar. A de ser a
memoria da familia, do grupo, da institui¢do, da sociedade (1994, p. 63).

Contudo, como destaca a autora, “a experiéncia da releitura ¢ apenas um exemplo,
entre muitos, da dificuldade, sendo da impossibilidade, de reviver o passado tal e qual;
impossibilidade que o todo o sujeito que lembra tem em comum com o historiador” (BOSI,
1994, p. 59).

Desse modo, importante ressaltar que ainda que os albuns aqui estudados tenham
advindo de uma mesma doacdo e que tenham feito parte do acervo privado da Sra. Luci,
justamente pela peculiaridade desta ter também ficado na guarda de albuns que pertenceram a
familia de seu ex-marido, a bagagem de informagdes transferida para o Museu a respeito de
cada um dos albuns ¢, desse modo, bem distinta. Se para as imagens contidas no album dos
Hatschbach, as lembrangas ja escapam em razao do decurso do tempo, no tocante aos albuns
dos Mueller e dos Essenfelder, as informacgdes se tornam ainda mais escassas e, portanto, uma
reconstituicdo de todos os fatos ali narrados e a identificagdo de todos os personagens
contidos nas fotografias resta improvavel.

Sobre os albuns e fotografias doados a0 Museu em mais de uma oportunidade, Luci
reforca, quando conversa com Tatiana Takatuzi: “entdo eu acho que é dificil, as vezes,

’

conseguir identificar...”, “ai, ai, identificar essa turma aqui ndo é facil!”,

113

... ... Iss0 é bem
dificil da gente identificar porque é... complicado... e também daquela época pra hoje ta bem
diferente” (4udio, apéndice n° 1).

Por esta razao, o caminho percorrido na analise dos albuns, como ja exposto, foi no
sentido ndo de identificar cada uma das pessoas que aparecem nas paginas dos albuns, mas
sim observar se os registros feitos seguiram os padrdes anteriormente ja identificados na
literatura (LEITE, 2000; SCHAPOCHNIK, 1998), bem como quais seriam os possiveis temas
prevalentes, registrados de modo a indicar que tipo de visualidade essas trés familias quiseram
deixar.

Isso porque tomando por base a afirmagdo de Boris Kossoy de que “toda fotografia
tem sua origem a partir do desejo de um individuo que se viu motivado a congelar em imagem
um aspecto dado do real, em determinado lugar e época” (2012, p. 38), € possivel afirmar que

os albuns ora estudados tiveram como objetivo “congelar” a representacdo da familia como
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ela considerou ser a forma ideal a ser perpetuada (agora concretamente ressalvada por ter sido
incorporada a um acervo de uma institui¢ao publica).
De certa forma, reside aqui a dificuldade do trabalho do historiador, pois, ainda que
sejam, como demonstrado, os Unicos registros de albuns de fotografia de familia do periodo e
local estudados presentes no acervo do Museu Paranaense, as familias ali representadas nao
podem ser tomadas como exemplo padrao da familia curitibana do periodo, mas sim como
uma primeira e significativa amostra da visualidade familiar do recorte proposto. Dai porque
se optou por analisar os trés albuns conjuntamente, vez que apenas o conjunto ¢ representativo
e revelador da representacao que estas familias, que se cruzaram em determinado momento da
historia, quiserem deixar arquivado. Como bem pontua Miriam Moreira Leite sobre analisar
uma colecdo de fotografias como um todo:
ao tomar a cole¢do como um todo, ndo se esta a procura do volume nem da beleza
das fotografias, mas das seria¢des possiveis, cujas ilagdes ndo poder ser extraidas de
retratos isolados. A série formada por retratos de casamento, retratos de casais,
casais com primogénito, bebés, irmaos, piqueniques, varias geragdes ¢ que passa a
ser reveladora da representacdo da familia, ndo por si mesma, como pelas sequéncias

de outras imagens semelhantes que desencadeiam na mente do observador. (2000, p.
96).

Assim, partindo dessas premissas, passa-se agora a analise de cada um dos trés
albuns para, na sequéncia, tentar promover uma mostra daquilo que tém em comum e daquilo

que, eventualmente, os tornam registros singulares.

3.3.2 O album da Familia Hatschbach (MP §990)

3.3.2.1 Uma breve historia da familia Hatschbach

A historia do tronco da familia Hatschbach que se estabeleceu no Brasil comega com
o casamento, no final de década de 1850, de Johan Gottlieb Hatschbach (7/03/1835—
9/04/1897) e Karoline Richeter Hatschbach (15/04/1835-?), que imigraram para o Brasil,
vindos da aldeia de Schumburg, distrito de Gablonz, pertencente ao antigo Império Austro-
hingaro, em 1883. O casal teve sete filhos, todos nascidos em Gablonz.

Com as dificuldades decorrentes do contexto politico da regido e tendo recebido
noticias de terras prosperas na América, Johan comprou passagem para “Sao Francisco”,

imaginando estar a caminho da América do Norte; aportou, no entanto, em Santa Catarina, em
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Sao Francisco do Sul. Esperancoso com as possibilidades das novas terras, pediu para que a
esposa e filhos também viessem, tendo mais tarde se fixado em Curitiba. O pedido de
naturalizagdo de Johan foi deferido em 15/09/1883.

O filho Rodolpho®* (25/02/1868-29-06-1948), por sua vez, casou-se com Mathilde
Hatschbach e teve cinco filhos, dentre os quais Albino Hatschbach Sobrinho (03/03/1890—
16/05/1974). O Sr. Albino casou-se com Hedwig Garmatter Hatschbach (11/03/1897—
06/09/1970) e tiveram trés filhos, Erwin Hatschbach (06/12/1913-?), Erhardt Hatschbach
(21/02/1917-?) e Gert Hartchbach (22/08/1923-?).

Erwin®, por sua vez, casou-se com Jessie Bardal (16/10/1913-?) e estes sdo os pais
da doadora dos albuns aqui estudados, Sra. Luci Berta Hatschbach (09/07/1943). O casal
Erwin e Jessie teve mais uma filha além da Sra. Luci, Leda Marisa Hatschbach (20/05/1939—
?). Todos os dados acima expostos foram extraidos de um documento elaborado por membros
da Familia Hatschbach. Visando elaborar uma arvore genealogica de todos os herdeiros de
Johan e Karoline, tal documento foi distribuido entre os familiares e a copia constante no
anexo n° 26 foi disponibilizada pela senhora Luci quando da entrevista realizada no dia
23/03/2018%.

Complementa esse documento, as memorias de Rodolpho Hatschbach, que foram
organizadas®’ pelo herdeiro e bisneto Ronald Kyrme e gentilmente cedidas para esta pesquisa.
Como indica Kyrme, em 15 de dezembro 1947, Rodolpho, entdo com 79 anos, comegou a
escrever suas memorias em ‘“‘estreitas e compridas folhas de papel”. Nessas memorias,
Rodolpho faz questdo de relembrar os tempos dificeis da travessia dos pais, do trabalho
exaustivo para prosperar na nova terra e, principalmente, um pouco de seus esforcos para
sustentar sua familia.

Rodolpho destaca em uma das passagens de suas memorias que “na Rua Riachuelo

comecei em 1890. Prosperei bastante; mas naquele tempo eu ja havia tido bastante

% De acordo com a doadora, senhora Luci, seu bisavd Rodolpho “era muito doido... ele foi acho que 24 vezes
para a Alemanha e voltou... porque ele ficava aqui e ai ndo queria mais... dai, ele ficava um tempo e voltava...
eles foram antes da Primeira Guerra Mundial... Estourou a guerra e eles tinham alugado um apartamento em
Hamburgo... acabaram comprando um que tinha sido do Consul aleméo... ¢ s6 puderam voltar quando acabou a
guerra...” (audio, apéndice n° 1).

% Visando deixar bem claro o nucleo familiar de Erwin, o narrador do 4lbum dos Hatschbach como se vera mais
adiante, ¢ possivel consultar a arvore contida no anexo n° 13.

% Tendo em vista o volume do documento, o anexo se concentra no ramo familiar de Luci (anexo n° 26).

7 O texto organizado por Kyrme, bisneto de Rodolpho, foi elaborado com finalidade de ser publicado, mas essa
publicacdo ainda ndo foi efetivada. Ronald Kyrme se encontra na posse das tiras originais que compdem esse
conjunto de memorias.
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movimento. Eu trabalhava das 6 da manha até as 10 da noite, tendo varios auxiliares, como tio
Guilherme, Benjamin Zilli, que era aprendiz, ¢ assim varios outros ”.

Em varias passagens de jornais do inicio do século XX se fazia referéncia a empresa
do senhor Rodolpho. No numero 698 de 1908 do Jornal A Noticia, por exemplo, o nome da
empresa (R. Hatschbach & Irmao) aparece na lista de industriais que iriam participar da
Exposicao Nacional de 1908 no ramo de calcados.

Outras notas publicadas no inicio do século XX também reforcam que a familia
Hatschbach estava bem estabelecida em Curitiba e que se tornara conhecida a ponto de ter,
em 1902, o registro de um furto em seu estabelecimento noticiado no jornal:

Hontem a noite a caza dos srs. Rodolpho Hatschbach & C.?, sita 4 rua do Riachuelo
n. 36, foi visitada por um audaz gatuno que uzando de chaves falsas penetrou no
estabelecimento pela porta da frente.

Nao dormindo pessoa alguma na caza, tentou o ladrdo arrombar a burra, que ndo
conseguio.

De uma gaveta do balcdo foi subtrahido 70$000 em dinheiro.

O sr. commissario Paulo Assumpg¢ao tomou conhecimento do facto e iniciou as
deligencias necessarias para a descoberta do criminoso (anexo n° 14).

Além disso, ¢ possivel observar em um curioso anuncio que indica um litigio
envolvendo o Sr. Hatschbach e seus funciondrios sapateiros, o espaco que a empresa da familia
ocupava (por conta da atividade econdmica desenvolvida) na Curitiba do inicio do século XX. O
impasse com os funciondrios rendeu uma série de notas com direito a réplicas e tréplicas entre a
Liga dos Sapateiros e a empresa Hatschbach durante o més de julho de 1906, todas publicadas no
jornal A Noticia.

De acordo com texto publicado na edicdo n® 211 de 1906, consta que Rodolpho,
pressionado em relacdo aos valores pagos aos seus funcionarios, teria dito que: “Eu non
aumenda... eu prefirrra pusca no Allemania téz ou finde officials pem pea, de primerrra, e no
pagou um mim reis para mais a este sapaterrra que non presta”’ (texto na integra no anexo n° 15).

Como se pode observar, embora o senhor Rodolpho tenha tido uma série de
contratempos em seus negocios, preferiu registrar em suas memorias momentos que lhe
conferem, inclusive, certo grau de heroismo, como na passagem em que narra ter sido detido
pelos revolucionarios na guerra da Lapa e ter conseguido retornar ileso para Curitiba, apds ter sua
carga de mercadoria apreendida quando de uma tentativa de abastecimento de seus clientes

militares®®.

%8 Consta nas memorias que “[...] Como estava ficando a situagdo bastante critica, € o comandante necessitava de
novos refor¢os, mas nao tinha comunicagdo, ficou entdo feito um plano para que nds, Roberto, meu sogro, mais
trés pessoas e eu, a noite batéssemos em retirada. Levariamos pedidos por telegramas e outros documentos,
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O nascimento dos filhos, a evolu¢ao do patrimdnio e as viagens sao motivos de atengdo
e indicam que o senhor Rodolpho nao tinha nenhum receio em se deslocar pelo pais e para o

exterior. Em duas passagens d4 énfase as travessias maritimas:

Mais tarde, em 1914, as nossas bodas de prata festejamos em alto-mar. Nessa
ocasido, levei a familia toda para a Alemanha, fazendo residéncia em Hamburgo,
para dar-lhes uma educagdo nas escolas etc. etc. A familia era composta dos
filhos e filhas: Alzira, Elfrida, Alice, Rudi, Alfonso e Tito, porque deviam ter o
mesmo direito que o filho mais velho. Infelizmente rebentou a Guerra, e
puderam sé aproveitar 2 anos e meio, quando nos vimos obrigados a voltar para
a nossa Curitiba.

Quero ainda mencionar quantas vezes atravessei o oceano, o grande mar. Em
1872/81 e 82 [sic]: quando da primeira viagem, ¢ em 1881/82 quando voltamos
para a Austria, e de novo de volta a Curitiba. As seguintes viagens foram parte so
e parte com Mamae ou com a familia: 1896, 1899, 1901, 1903, 1905, 1908,
1908, 1911, 1914, 1921, 1927 e 1930 (anexo n° 27).

Portanto, ¢ dessa familia que a doadora Luci descende e da qual o album de
fotografias ora estudado, o MP 8990, aqui nominado album da familia Hatschbach, de certa

forma, cuida de dar continuidade a historia.

contando da critica situacdo, e pedindo urgéncia de refor¢cos. Um velho caboclo serviu-nos de guia para a fuga
pelos matos. E assim fizemos. Tudo ia muito bem, e ja eram 9 horas da manha, ¢ ja nos achavamos salvos,
quando de repente ouvimos uns apitos, ¢ ndo demorou para estarmos nas garras dos revolucionarios. Quem fez a
minha prisdo foi um Capitdo Walauer [?], da Guarda Nacional do Rio Grande do Sul. Tudo o que nos podia
comprometer, como telegramas e outros documentos, por seguranga tinhamos decorado, rasgado os mesmos e
posto fogo. Eu, por minha parte, tinha uma bolsa de viagem contendo faturas e seis contos de réis em dinheiro.
Pelo dito capitao fui revistado e aliviado de todos os valores, além de um reloégio de ouro com corrente, com um
medalhdo que era uma onga, de grande valor. Por fim, queria me tirar as botas para eu ficar descalgo. Implorei, e
consegui por intromissdo de outros, que me deixassem calgado. Com Roberto fizeram a mesma cousa. Depois de
realizado esse drama, nds dois, como chefes da turma, fomos amarrados juntos num lago, este amarrado na
cincha do cavalo. Dali nos levaram ao acampamento deles. Essa viagem levou mais ou menos umas 10 horas,
passando por valas e rios, e tinhamos que acompanhar correndo muitas vezes, se ndo levar-nos-iam de arrasto
(grande brutalidade). Roberto desmaiou varias vezes, implorava se eu nao tinha um canivete; queria cortar as
veias porque achava que ndo podia mais suportar as torturas. Mas eu ia sempre firme e com coragem. Os outros
nossos companheiros presos iam escoltados soltos [...]” (anexo n° 27).
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3.3.2.2 O album dos Hatschbach

FIGURA 33 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE CONTRACAPA

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018%.

O album da familia Hatschbach, registrado sob o n° 8990 no Museu Parananense, faz
parte, como visto, do conjunto de objetos doados por Luci Berta Hatschbach, em 2014, O
album mede 24,5 cm de altura por 32 cm de largura, possui 36 paginas de papel acartonado
cinza'®! (a0 contréario do que consta na ficha cadastral — 40 paginas) com entrefolhamento em
papel de seda ja com sinais de bastante oxidagdo e perda nas bordas. A capa ¢ em corino preto
texturizado, com as bordas pespontadas com contracapa também em papel acartonado cinza.
A fixacdo das folhas se da através de dois furos na extremidade esquerda do album sob os
quais passa um corddo marrom.

Sao 281 fotografias em preto e branco, de formatos bem variados distribuidas em
uma média de quatro a nove fotos por pagina. A maior parte das legendas encontra-se nas
folhas-de-seda e foi escrita a caneta ou a lapis (além de aparentemente terem sido escritas em

momentos distintos como se observa no destaque abaixo, em que a mesma foto recebe

% Jessie Bardal ¢ Erwin Hatschbach, fotografia sem indicagdo de autoria, local e data.

100 Consta como data de aquisigdo no acervo do Museu Paranaense o dia 05/05/2015, data de entrada o dia
25/11/2014 e data da incorporacao o dia 01/07/2015, conforme dados constantes no cadastro junto ao Pergamum
(anexo n° 1).

191 O numero total de paginas e fotografias aqui descrito difere do numero langado no Pergamum, o que sera
objeto de uma sugestdo para corre¢do do texto lancado no sistema.
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legendas a lapis e a caneta, com caligrafia com tragos diferentes e com grafia distinta para a
mesma palavra: a praia de Matinhos aparece com “tt” na legenda feita a lapis). As anotacdes a
caneta parecem ter sido escritas mais apressadamente se comparadas aos tragos mais

desenhados das legendas a lapis:

FIGURA 34 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 3 COM ENTREFOLHA DE SEDA

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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FIGURA 35 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 3

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 36 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE LEGENDAS P. 3

Legenda a lapis:
Legenda a caneta:

Mattinhos, 1930
Matinhos, Erwin

Legenda a
caneta no verso

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

O album em questao possui fotos datadas do periodo compreendido entre 1928 e 1947
e foi montado pelo pai da doadora, Erwin Hatschbach. De acordo com as informagdes

fornecidas quando da entrevista em 23/08/2018, Luci menciona que seu pai possuia varias
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cameras fotograficas: ‘‘foi cada vez comprando uma... mais moderna” (entrevista, apéndice n°
2). O habito paterno de fotografar a familia ficou registrado em sua memoria, assim como o
ritual de a cada nova leva de fotografias, adiciona-las ao album: “ai assim pelo que eu me
lembro... quando tirava fotografias... novas fotografias... das redondezas de Curitiba... que
a gente passeava muito... nos domingos fazia piquenique... tirava fotografia, ai punha no
album...” (entrevista, apéndice n° 2).

Especialmente sobre o album em questdo, Luci menciona ter sido “um dlbum que
marcou muito a familia... que naquela época ndo faziam tantas fotografias, né?... entdo era
uma coisa assim que a gente gostava muito de olhar... entdo tava (sic) a disposi¢do”
(entrevista, apéndice n° 2). Chamou também a aten¢do da doadora a forma cuidadosa como o
pai tomava conta do album “e meu pai era muito cuidadoso, punha data, punha o nome das
pessoas, os lugares...” (entrevista, apéndice n° 2), destacando que as legendas nele contidas
foram todas escritas pelo punho de seu pai, Erwin.

No tocante a circulagdo privada do album, a doadora esclareceu que ele permaneceu
na posse de seu pai até o falecimento, em 2000, passando entdo para as maos de Luci, que
entendeu ser mais interessante doa-lo ao Museu pelas razdes ja mencionadas anteriormente.

Quando do primeiro contado com este album (e com todos os demais), chamaram a

atencdo os bilhetes (post-it amarelos)!??

colados em algumas das paginas do album. A partir
dessas informacgdes, além das contidas no sistema Pergamum do Museu Paranaense,
iniciaram-se a pesquisa e a digitaliza¢ao deste album (bem como dos outros dois objetos desta
pesquisa).

Os post-it, como o que consta no detalhe a seguir, foram encontrados nos trés albuns,
indicando sempre a qual familia pertencia o album, alguns personagens e locais. Ao longo da
pesquisa, descobriu-se que foram afixados nos albuns quando da conversa realizada entre a

historiadora do Museu, Tatiana Takatuzi, e Luci, na oportunidade que gerou a gravagao do

4dudio ja comentado!'®, transcrito em anexo.

12 Tmportante esclarecer que quando da digitalizagdo, os post-its foram removidos com autorizagdo da
responsavel, a historiadora Tatiana Takatuzi, tomando-se, no entanto, o cuidado de salvar uma cépia com a
digitalizagdo deles.

103 Importante destacar que no caso deste e dos demais albuns doados por Luci Hatschbach, mesmo tendo sido,
neste caso especifico, doados diretamente por um membro da familia para um Museu, tem-se que, nao fosse esse
cuidado da historiadora do Museu Paranaense (ainda que de forma precaria em razdo da estrutura daquela
institui¢do) quando da entrada da doacdo, o album certamente estaria fadado a figurar como um objeto “curioso”
(j& que cada vez menos se ampliam as fotos e se montam albuns de fotografias), pois pouco ou nenhuma
informag@o complementar se conseguiria extrair das poucas legendas (na maioria indicando apenas local e data).
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Na ocasido desta conversa, a ideia foi aproveitar a ida de Luci ao Museu para assinar
os termos de doagdo a fim de extrair o maior nimero de informagdes possiveis dos itens
selecionados por Tatiana, tentando dar sentido ao conjunto de itens que cabiam ao setor de
Histéria do Museu. Contudo, por se tratarem de fotografias, com excecdo das fotografias que
tiveram esse acréscimo de informacdo fornecida por Luci firmados nos post-its, as demais
indicacdes feitas acabaram se perdendo, porque através do audio nao se consegue localizar a
quais fotos exatamente Luci se referia ao longo da conversa gravada.

Porém, das anotagdes feitas por Tatiana Takatuzi, como abaixo, que indica “fabrica,
metalurgica do pai e tio”, ¢ que se buscou, na sequéncia da pesquisa, localizar entre os demais
itens doados, documentos que pudessem complementar a narrativa fotografica exposta no
album (o que foi mais adiante complementado com a entrevista filmada que foi transcrita no

apéndice n° 2 como ja mencionado).

FIGURA 37 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE P. 6

B

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Ao longo da pesquisa, identificou-se que dentre os itens doados por Luci ndo
constam certiddes de nascimento ou outros documentos capazes de individualizar (através dos
nomes completos, datas de nascimento e/ou 0bito) todos os personagens do album. Desse
modo, decidiu-se por concentrar os esfor¢cos a fim de se identificar quem seriam os

personagens principais para, na sequéncia, com a aplicagdo dos descritivos icOnicos ja
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mencionados, identificar quais temas essa familia privilegiou registrar (assim como as
familias Mueller e Essenfelder também).

Sobre a forma como o narrador desse album, Erwin Hatschbach!'®*

, conta a historia
de sua familia, ¢ interessante observar que desde o inicio resta claro que o album (como ja
visto na Figura 6, onde consta uma foto do casal Erwin e Jessie na contra capa) vai abordar
momentos de Erwin ainda solteiro, momentos que antecedem seu casamento, como o seu
noivado, por exemplo, até os passeios com as filhas um pouco crescidas.

E possivel verificar que o album esta organizado em pequenas micronarrativas, que
as vezes ocupam uma pagina inteira com quatro ou mais fotografias (hipotese da pagina 3 em
que se vé uma série de registros de passeios, cujos locais indicados variam entre litoral
paranaense, Santa Catarina e sitios, sendo que s6 a foto central indica a data, 1930) ou, ainda,
com um arranjo de apenas duas fotografias, como ocorre ja na pagina 2 do album, em que o

noivado do casal Erwin e Jessie'®

aparece em duas fotografias que dividem espago com
outras duas imagens, onde ha um grupo grande de pessoas e uma legenda indicando
“Matinhos, 1932” (a seta abaixo indica como a disposi¢do da micronarrativa noivado foi

disposta na diagonal ao longo da pagina do album):

FIGURA 38 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 2 E 3

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

104 Ver a arvore genealdgica do nucleo familiar de Erwin no anexo n°® 13.

105 Jessie € Erwin casaram-se em 10 de abril de 1937, de acordo com averbacdo langada na matricula do iméovel
do casal, conforme se extrai de documento doado ao Museu Paranaense (MP. 8898 — anexo 16).
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FIGURA 39 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 2, DETALHE NOIVADO

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 40 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, ENTREFOLHAMENTO P.2-3, DETALHE NOIVADO

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Das 281 fotografias que compdem o album, 250 foram feitas em ambiente externo e
31 em ambiente interno, destas, 29 em estudio, com predominancia para retratos 4x4.
Algumas paginas do album como a pagina 5, por exemplo, ganham ares de galeria de retratos
(ilustrando que o habito de trocar e presentear com retratos os amigos e familiares ainda era
comum no final da primeira metade do século XX), ja que estdo concentrados no mesmo

€spacgo:

FIGURA 41 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 5

' 8

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Embora quando da entrevista a doadora tenha afirmado inicialmente que,
especificamente sobre esta pagina de retratos, teria recordacdo de quase todas essas pessoas,
indicou com precisdo apenas o avd Albino Hatschbach Sobrinho e avé Edwig Garmater
Hatschbach (Heta Hatschbach, como consta na legenda). O mesmo ocorre com a foto do
periodo em que Erwin serviu o exército. Na pagina 7, com uma legenda a lapis no
entrefolhamento que permite extrair apenas o ano “1931”, Luci indicou seu pai no retrato

central, em pé a direita e na ultima foto da pagina, como destacado a seguir:

FIGURA 42 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 5

Fonte: Acervo do Musecu Paranaense, 2018.
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Hé no album uma clara valorizagdo dos momentos de lazer representados por um
grande numero de fotos de viagens. Sao 125 fotos de viagens e 74 fotos de passeios
(constatadas a partir das legendas identificando os destinos), sem contar as muitas fotografias
de paisagens e vistas (sem a presenca de qualquer figura humana). Das 203 fotografias que
possuem legenda, a maioria foi feita no sitio da familia, que fica na regido metropolitana de

Curitiba, e no litoral do Parand, indicando que a familia frequentava bastante as praias:

FI(;U'RA 43 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 36

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Sobre as muitas fotografias feitas no litoral, Luci afirma que costumavam ir “muito
2 (3

pra praia”, “pelo menos uma vez por més... ficavam alguns dias na praia... pelo menos...

porque meus avos gostavam muito e meus pais também...” (entrevista, apéndice n° 2).
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Embora seja possivel reconhecer claramente Luci e Leda em algumas fotos do
album, ¢ apenas em uma, justamente na praia, que Luci se identifica com precisdo quando
folheia o dlbum no dia da entrevista. Na foto em questdo, Luci estd com sua irma mais velha

Leda, posando com a bicicleta na beira do mar:

FIGURA 44 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE P. 12

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

No album chama a atencdo uma viagem de navio para Buenos Aires, em 1934,
passando pelo Rio Grande do Sul, “Bahia de Agostini”, Magalhaes, entre outros lugares
visitados, conforme roteiro extraido das legendas contidas no album. Ao todo, sdo sete
paginas destinadas a essa micronarrativa da viagem feita por Erwin ainda solteiro. Dessas
fotografias, cinco pequenas imagens, como a da pagina 11, sdo retratos do grupo que viajava
com Erwin, sem qualquer detalhe nas legendas quanto a quem seriam e, as demais fotos,

vistas das paisagens por onde passou, com se pode observar nas fotos seguintes:



FIGURA 45 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 11

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 46 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 21

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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E possivel constatar, também, que o narrador do album, senhor Erwin, d4 énfase
muito grande ao registro do patrimonio amealhado pela familia e familiares: casas na capital,
no litoral, na drea rural, bem como destaque para os negocios da familia. Uma sequéncia de
imagens destacada por Luci, quando da entrevista, foi a de simbolicas fotografias de Jessie no
portdo da casa de seus pais, ao lado de uma fotografia de Erwin no portdo da casa onde

morariam e que acabara de ficar pronta!%:

FIGURA 47 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE P. 28

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

106 As legendas na entrefolha indicam sobre a foto de Jessie “1-3-37" ¢ “R. Angelo Sampaio”, e na foto de Erwin
€29-03-37” e “R. Pe. Ildefonso”.
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As duas fotos estdo logo apds de uma sequéncia de 8 fotografias que ilustram o

108

processo de construcdo da casa do novo casal'’’. Esta casa, de acordo com a legenda'®®, est4

localizada na Rua Padre Ildefonso, n° 113, em Curitiba:

FIGURA 48 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 26

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Como visto ao longo das paginas anteriormente citadas, o narrador do album usava a
concentracdo de duas ou mais fotos para alinhavar suas micronarrativas, que contaram em
verdade, como se verificou, a histéria da formagdo da familia nuclear de Erwin, que incluiu
fotografias de solteiro, dos tempos do namoro, do noivado e dos passeios com a esposa e
filhas. Isto permite imaginar, inclusive pela ja referida indicagdo da doadora de que nao doou

tudo que diz respeito a sua familia, que existam outros albuns e fotografias que versam sobre

197 De acordo com outros documentos doados ao Museu Paranaense, o terreno onde a casa foi construida foi
recebido por Jessie Bardal através de doacao, enquanto ainda solteira, em 02/09/1913 (MP. 8895 — anexo n° 17),
tendo sido a doacgao registrada em 10/10/1936, conforme transcri¢do do registro de imdveis n® 8568, que recebeu
o numero MP. 8895. Referido imovel foi mais tarde vendido pelo casal através da escritura de compra e venda
datada de 26/09/1986, arquivada no Museu sob o n° MP. 8889 (anexo n° 18).

108 Consta na referida legenda: “constru¢do da nossa casa”, “1936/1937”, “Rua Padre Ildefonso, 113”.
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o mesmo periodo (por exemplo, um album de casamento e um referente ao nascimento e
crescimento das filhas).

Importante ressaltar que, como visto no primeiro Capitulo, talvez o narrador tenha
sido econdmico nas legendas em razao de supor, talvez, que seus descendentes seriam capazes
de complementar oralmente a narrativa fotografica exposta ao longo de todas as paginas.
Como ficou demonstrado, a tarefa de leitura ¢ dificil para a descendente/doadora, seja porque
ndo estava presente em muitos daqueles eventos anteriores ao seu nascimento, seja porque os
apagamentos da memoria sdo algo natural diante da passagem do tempo.

Por outro lado, a circulagdo do album dentro da familia de Luci garantiu que historias
ndo registradas nas fotografias ficassem gravadas em sua memoria como no trecho da
entrevista em que recorda (quase como se estivesse presenciado), ao se deparar com a figura
acima, da pagina do album que trata da constru¢@o da casa dos pais, que:

Ah, aqui é a constru¢do da casa dos meus pais... da Padre Ildefonso...porque
quando eles casaram, que a casa ficou pronta...eles, justamente naquele dia do
casamento era a inaugura¢do da Igreja Santa Terezinha...entdo, tava (sic) tudo

arrumado assim...com grama no caminho, tudo limpinho...e com bandeirinhas...e
assim, coisas pra homenagear a igreja que (sic) tava sendo inaugurada...

O recorte feito pelo narrador, por fim, ainda que tenha registrado apenas momentos
positivos vividos por ele no periodo identificado nas fotografias (1929-1947), ¢

extremamente rico em termos imagéticos, porque abarca diferentes temas, lugares e pessoas.

3.3.3 O album da Familia Mueller (MP 8983)

3.3.3.1 Uma pequena histéria da familia Mueller

O suico Gottlieb Mueller, nascido em 1843, imigra para o Brasil e se estabelece em
Curitiba em 1877, apos casar-se com Ana Maria Baumer. O casal teve sete filhos: Rodolpho,
Oscar, Jodo, Adolpho, Alfredo, Ana, Sofia e Maria. Ja no ano de 1878, Gottlieb instala uma
ferraria na saida de Curitiba, que mais tarde ficara conhecida como a Mueller & Filhos, uma
importante industria de fundigdo. A empresa, que seguiria administrada por seus herdeiros,
continuou ativa até meados da década de 1970, quando fechou por motivos financeiros, dando

lugar a um shopping center que acabou usando o nome da familia — Shopping Mueller.
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Jodo Mueller, por sua vez, ¢ justamente o personagem principal do album doado por
Luci, com sua esposa, Helene Mueller e os filhos, Gaston e Lilianne.

Como mencionado, a doadora aponta que o album chegou as suas maos por conta de
seu ex-marido, Rubens Mueller, neto de Jodo, filho de Gaston Mueller e Cecilia Essenfelder.
O album teria sido “feito pela vo dele” (avd de Rubens). Ainda sobre a familia do ex-esposo,
Luci afirma que Jodo Mueller, na época dos registros fotograficos contidos no album, foi
“diretor do Mueller Irmdos... onde hoje é o shopping Mueller [...]”. Sobre Helene Mueller,
esposa de Jodo, a doadora menciona que ela “era suiga e casou com ele que andou por la uns
tempos... também era suigo”.

Porém, como nao foram doados outros documentos capazes de identificar nomes
completos, datas de nascimento e dbito e demais dados do referido ramo familiar, a leitura do
album seguiu a mesma metodologia aplicada ao album dos Hatschbach, privilegiando os

registros fotograficos e legendas, como se vera a seguir.

3.3.3.2 O album da familia Mueller

FIGURA 49 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 35

O album da familia Mueller, registrado sob n° 8983 no Museu Paranaense, faz parte

do conjunto de objetos doados por Luci Berta Hatschbach, em 2014!'°. O 4lbum mede 27,6

109 Na foto, o niicleo familiar objeto do album, o casal Jodo Mueller ¢ Helene Mueller e os filhos Gaston e
Lilianne, 1919, Sao Paulo.

119 No acervo do Museu Paranaense consta como data de aquisi¢do o dia 05/05/2015, data de entrada o dia
25/11/2014 e data da incorporacdo o dia 01/07/2015, conforme dados constantes no cadastro Pergamum - anexo
n° 2.
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cm de altura por 34,7 cm de largura, possui 40 paginas de papel acartonado cinza e verde com
sinais de bastante perda nas bordas em razdo do manuseio. A capa ¢ em papeldo com uma
figura de uma casa com roda d’agua colada no campo superior esquerdo. A fixagdo das folhas
se da através de dois furos na extremidade esquerda do 4lbum sob os quais passa um barbante
marrom.

Sdo 125 fotografias'!! em preto e branco e sépia, de formatos bem variados, além de
um postal e dois cartdes. As fotos estdo distribuidas de duas a sete fotos por pagina e todas as
legendas, assim como o conteido dos dois cartdes, estdo em alemdo. A maior parte das
legendas esta escrita a caneta nas proprias fotos ou em seu entorno, diretamente nas paginas
do album. Ressalte-se que muitas fotos estdo faltando, cujos vestigios sdo comprovados pelas
legendas que restaram ou pelos restos de cola que continuam fixados nas paginas.

O 4lbum em questdo possui fotos datadas do periodo compreendido entre 1908 e
1919 e tem como narradora Helene Mueller, o que pode ser confirmado a partir de legendas

como a constante na foto abaixo, que indica “a nova moradia do cunhado Oskar”:

FIGURA 50 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 3

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

1O namero total de fotografias aqui descrito difere do niimero langado no Pergamum, o que sera objeto de uma
sugestdo para correcao do texto langado no sistema.
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Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

De acordo com Luci Hatschbach, o casal Jodo Mueller e Helene Mueller teria
criado os filhos, Gastdo e Lilianne, na Suic¢a, além de afirmar, quando da entrevista,
que neste album apareceriam fotos desse periodo, inclusive sugerindo que a casa da
familia que aparece nas fotografias seria na Suiga:

“mas chega um ponto que eles vém pro Brasil... 6 tudo isso, até a cruzinha
da... da Suiga... [siléncio] ... isso aqui ja é... é Brasil... porque na Sui¢a ndo
tem... acho que... pode ser que tivesse na rua... vou confirmar... e apesar do
casal ta casado, né... o Jodo Miiller com a... esposa... ela ficava muito na
Sui¢a... ela criou os filhos... vinha um pouco pra cd, ele um pouco pra ld...
mas ficavam... criaram os filhos na Sui¢a...[..]) é tudo Suica, sim... meu
sogro menino... dai depois quando nasceu a [Lilian], casada com o Hauer ...

irmdo do meu sogro... [siléncio]... aqui ja é Brasil... aqui também ja é
Brasil... opa...” (entrevista, apéndice n° 2).

Contudo, da leitura do 4lbum se extrai que boa parte do periodo narrado, sendo
durante todo ele, a familia manteve residéncia em Curitiba. Além de verificar que o
album apresenta ¢ um significativo conjunto de fotos de Curitiba, ou que referenciam a
cidade nas legendas, além de outros pontos passiveis de serem reconhecidos como
localizados nesta capital, especialmente quando do nascimento dos filhos Gaston
(15/02/1909) e Lilianne (17/05/1914), observa-se que, em ambos os cartdes de anincio

de nascimento, consta como local a cidade de Curitiba:
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FIGURA 52 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 5

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 201812,

FIGURA 53 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 22

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018 '13.

12 Tradugdo do texto do cartdo: “Hans Mueller e Esposa tém o prazer de anunciar o feliz nascimento de seu
filho Johnes Gaston. Curitiba, 15 de fevereiro de 1909”.

13 Tradugdo do cartdo: “O feliz nascimento de uma menina anunciam Hans Mueller e Esposa. Curitiba, 17, mai
1914. Lilianne”.
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Desse modo, ¢ crivel que, ao menos durante todo o periodo em que registram o
nascimento dos filhos, a residéncia estava fixada em Curitiba A ultima foto, inclusive, no
canto inferior direito da pagina 5 indica textualmente “Curitiba, julho 1909” e “o pequeno
Gaston com 5 meses”. A foto feita no jardim tem Helene segurando o filho Gaston no colo e

os dois cachorrinhos da familia aos seus pés:

FIGURA 54 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 5

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 55 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 5

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Desse modo, tomando como referéncia a histéria dos Hatschbach, que no inicio do
século XX circulavam bastante entre Brasil e Europa, ¢ possivel que tenha ocorrido algo
similar com os Mueller, o que ndo foi possivel comprovar até o presente momento. Contudo,
como a propria doadora menciona quando da entrevista, especialmente ao falar dos albuns
que pertenceram ao ex-marido, que “eu tenho la em casa mais uns dlbuns desses que eu
achei, que tdo melhores que esses aqui...” (entrevista, apéndice n° 2), em outro momento,
com um novo recorte pode ser possivel confirmar qual e por quanto tempo Jodo e Helene
teriam morando na Suica. Assim, justificado porque se optou por manter o album de
fotografia dos Mueller, mesmo apos, na entrevista, a doadora suscitar davida sobre o local de
residéncia destes no periodo registrado no album, ¢ possivel dar sequéncia em sua analise.

Das 125 fotos, 96 possuem registros variados do cotidiano familiar, sendo que a
maioria das fotos foi feita no jardim da casa da familia ou da casa de parentes. Logo nas
primeiras paginas, como ja visto no primeiro capitulo, além da delimitacdo através de uma
legenda de que o album alberga o periodo de 1908 a 1919, ha na pagina 3 destaque para o

comércio da familia (Figura 56).

FIGURA 56 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 3

;..hz}.ﬁ,n

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Nao ¢ possivel precisar em que ano a foto da fachada da Relojoaria e Ourivesaria
Mueller foi feita, mas Jodo posa na frente do estabelecimento, préximo da primeira porta, do
lado esquerdo da imagem. Além disso, hd na segunda pagina um cartdo da empresa “Mueller
& Filhos”, cujo texto central indica “Mueller & Filhos, sucessores de Gottlieb Mueller,

felicitam, desejando um prospero anno novo, Curitiba, 1 de janeiro de 1909

FIGURA 57 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 2

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

As fotos sugerem, portanto, que para além de ocupar uma posicdo na fabrica da
familia com seus irmaos, Jodo também tinha outros negocios, e a narradora fez questdo de
destacar os negocios da familia j& no inicio de sua narrativa.

Na mesma pagina 2, outras duas fotos parecem marcar o local onde Helene havia se
instalado (isso tomando por base a informacao da doadora Luci de que Helene era suica) e do
qual passa a contar a historia de sua familia. A primeira ¢ uma vista do Passeio Publico de
Curitiba ¢ a segunda, a foto de dois homens com trajes muito surrados, cujas legendas
indicam “nativo da floresta” (logo abaixo da imagem) e “indios caigangs” (anotado sobre a

foto, na lateral esquerda):



FIGURA 58 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 2

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 59 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 2
T R SR Y SRS |

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Ao todo, apenas cinco fotos do 4lbum foram feitas em estidio, uma apenas sendo
possivel identifica-lo. E s6 uma foto de estiidio com a familia completa, justamente a tltima,

cuja legenda indica “in Sao Paulo Nov. 1919

FIGURA 60 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 35

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

O fato de apenas na fotografia de estidio a familia aparecer completa pode ser mais
um vestigio de que todas as demais fotos foram feitas pelo casal, j& que podem indicar que
sempre um dos dois deveria estar operando o equipamento fotografico. Além disso, o que
corrobora a afirmagdo de que a familia tinha sua prépria camera, para além da qualidade de
muitas das imagens (com enquadramento que faz cortes de pernas, por exemplo), sdo fotos
como a seguinte, cuja legenda indica “os primeiros passos na casa da vovd”. Observe-se que
surge uma mao do lado esquerdo da imagem e um homem cortado logo atras do pequeno

Gaston:
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FIGURA 61 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 11

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Nesta outra fotografia feita no mesmo dia da visita a casa da vo, ¢ possivel observar

que no canto direito da foto alguém usa um boneco para chamar atencao de Gaston:

FIGURA 62 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 11

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Os temas que mereceram maior destaque foram os registros do crescimento dos
filhos, das viagens e passeios e do patrimdénio adquirido. Contudo, € possivel afirmar que
pelas molduras e recortes especiais, o destaque do album recai sobre a relagdo materno-
paterno-filial, pois sdo varias imagens como a que segue, dando-se énfase ao tema, inclusive
com a revelagdo através de molduras especiais. Além de legendas como “nosso principe

"7 (3
A

herdeiro com 8 dias a feliz mamae”.
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FIGURA 63 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 16

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Como ja apontado por Armando Silva (SILVA, 2008), a familia buscou registrar os
momentos felizes (datas especiais, como batizados, Natal, Pascoa e passeios), com destaque
significativo para as casas e empresas da familia. Em contrapartida, o tinico indicio de uma
perda ou momento ndo feliz aparece na pagina 34 do album, onde uma pequena cruz foi
desenhada e um nome (Fritz) foi indicado na legenda, remetendo a um provavel falecimento

como ja mencionado no primeiro capitulo (figura n® 14). Ainda, ¢ possivel destacar uma foto
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na pagina 6 tirada do timulo da familia (que também por ser lida como sinénimo de

reafirmacdo da condi¢cao econdmica privilegiada):

FIGURA 64 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE P. 6

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Como se pode observar, o dlbum MP 8983, assim como o MP 8990, também esté
organizado a partir de micronarrativas, embora com menos imagens para cada novo assunto.
Talvez por ser de um periodo anterior em relagdo aos demais, de circulagdo menor dos
equipamentos e insumos para fotografia. Contudo, ¢ possivel perceber que a narradora da
énfase a temas especificos ao longo de cada pagina, indicando claramente a continuidade do
assunto tratado. Ainda, o uso de camera propria, a revelagdo das fotografias em tamanhos e
formatos emoldurados, bem como a existéncia de fotos feitas em estidios, reforcam a

circulagdo da fotografia em Curitiba, como ja abordado neste trabalho.
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Além disso, a foto abaixo (também doada para o Museu Paranaense) indica que os
Mueller frequentaram e, provavelmente em mais de uma ocasido, o pioneiro Estidio Volk.
Embora ndo esteja datada, pode ter sido tirada no dia (ou em razio) do batizado do primeiro

filho (provavelmente a segunda hipotese como se vera na sequéncia):

FIGURA 65 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 9026

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Do batizado, restou apenas uma foto no album da familia, na qual Gaston aparece
sentado em uma rica poltrona de veludo (na legenda da foto “o batismo” e uma legenda
“almogo de batismo no hotel Dolsky em Curitiba, 1910, logo abaixo de onde estavam

coladas outras trés fotos), como pode se observa abaixo:

FIGURA 66 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 10

Fonte: Acervo do Musecu Paranaense, 2018.

Mas em outra foto também da colecdo Luci Hatschbach, de um grande grupo de
pessoas muito bem-vestidas, com trajes festivos que incluem penas nos chapéus das mulheres,
ha no verso a legenda “Batisado de Gaston”. Helene e Jodo sdo o primeiro casal na escadaria
do Hotel a direita da foto (a posi¢cdo de Jodo, inclinado na imagem por conta da escadaria,
sugere que o fotdgrafo que fez a fotografia no Hotel ndo tinha a mesma qualidade técnica do
Estudio Volk — que fez a foto/figura 65 —, pois deixou justamente o pai do batizando em
pose desconfortavel aos olhos, parecendo cair da imagem, sem contar a linha do horizonte,
que claramente ndo foi observada. Talvez, portanto, a imagem nao tenha sido feita por um

profissional ou foi feita por um profissional de pouca experiéncia):
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FIGURA 67 - FOTOGRAFIA, MP 9032

L=

Fonte: Acervo do Mueu Paranaense, 2018.

A primeira foto, do Estadio Volk, muito provavelmente foi feita ndo no mesmo dia
da festa do batizado, pois se observa que na foto do grande grupo, em frente ao Hotel Dolsky,
Helene usa um arranjo florido que enfeita o colo de seu vestido. Além disso, Jodo esta de traje
a rigor preto completo e usando uma pequena gravata borboleta, de modo contrario ao que
aparece na foto posada em estiidio, em que nenhum detalhe aparece no vestido de Helene e
Jodo estd com calgas claras e gravata tradicional; o bigode de Gaston também parece estar
mais desenhado na foto feita no estudio. Ademais, ¢ possivel que tenha sido outro fotoégrafo
responsavel pelo registro no dia da festa, j& que o acabamento do retrato entregue pelo estidio
Volk ¢ muito superior, incluindo até uma moldura costurada arrematando o retrato no papel
cartdo, acrescida do selo identificando o estadio.

Ou seja, como nos dias atuais em festas de casamento, por exemplo, a familia
Mueller fez fotos da festa com sua camera amadora, mas contratou um profissional para
registrar oficialmente o evento que estavam comemorando e, por fim, ainda se digiram ao

estudio para garantir um retrato com qualidade impecavel da familia.
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Joao Mueller faleceu em 26/04/1943, conforme nota publicada no Jornal O Dia

(edi¢ao n°® 6047):

FIGURA 68 - RECORTE JORNAL O DIA, 25/04/1943, ANO XX, N° 6046 P. 2

! Jodo ueller

Ecotut dolorieamente nios melos Industriaie ¢ soclals des.

| ta Capital, hontem pola manhb, a infousta noticia do falecl-

?.u*-rﬁ:lm‘;:loupwat;::w cliadso ;“mmm inthistiial senhos

o Mueller, iretor-geral importantes | or| Inaihes

Muellir Irmios Lida. t-..Jnl.u Mueller & Fiilho Ltﬁ-nn. eata
copy Uslna Siderargiva, em Rio Branco, neste Estado.

Dweixn g extinto viuva a senhora Helenn Merz Mueller,
& 5o pae do Snr, Gando Mueller, cassdo comy a senhora Ce-
cilla Essenfelder Mueller, ¢ de dona Lillan Mulles Hauer, ca-
grda com o Snv. Edmuonde J. Hauer,

Era o pranteada morte dotsde de fidalgo corachie, ded-
condo-se & pratica Jdo bem & da irabalbo,

Espirito empreandedor ¢ dinidmico, fundou e tornog-se
vrecurser do indusirin pesada em nosso Estaio, sendo con=
siderado o “Ploneire do {erro gusa paranasnse.”

O ey premature dmsparecimente vemn abrir uma grin-

| de lacing ne selo da socledade eurlbibana e principalmente,
Yanle & laborlozs classe industrislista, dn qual cra mwembro
de real destague,

Hantem. ds 18 horfle, com eaorme SoompanbArents, rea-
Heigpu-ge o pru enlerro pars o Cemlterio Evangelico,

108 — Iv.)

Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira''“.

114 Transcrigdo da nota de falecimento: “Jodo Mueller. Ecoou dolorosamente nos meios industriais e sociais desta
Capital, hontem pela manha, a infausta noticia do falecimento do prestante cidaddo e estimado industrial senhor
Jodo Mueller, Diretor-geral das importantes organizagdes Mueller Irmdos Ltda. e Jodo Mueller & Filho Ltda.,
esta com Usina Sidertrgica, em Rio Branco, neste Estado.

Deixa o extinto vitiva a senhora Helena Merz Mueller ¢ era pae do Snr.Gastdo Mueller, casado com a
senhora Cecilia Essenfelder Mueller, ¢ de dona Lilian Mueller Hauer, casada com o Snr. Edmundo J. Hauer.

Era o pranteado morto dotado de fidalgo coracdo, dedicando-se 4 pratica do bem e do trabalho.

Espirito empreendedor e dindmico, fundou e tornou-se precursor da industria pesada em nosso Estado,
sendo considerado o ‘Pioneiro do ferro gusa paranaense.’

O seu prematuro desaparecimento vem abrir uma grande lacuna no seio da sociedade curitibana e,
principalmente junto 4 laborioza classe industrialista, da qual era membro de real destaque.

Hontem, as 16 horas, com enorme acompanhamento, realizou-se o seu enterro no Cemitério
Evangélico”.
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A foto publicada junto ao anuncio de seu falecimento parece ter sido uma edicao da
foto abaixo, também doada ao Museu por Luci, retratando o casal Mueller com um pouco

mais de idade se comparados aos retratos contidos no album:

FIGURA 69 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 9020

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Por fim, outras duas fotografias avulsas que compdem a Colecao Luci Hatschbach
reforcam a afirmagdo de que os Mueller fizeram uso de fotdgrafos profissionais e que viam na
fotografia uma forma de registrar a familia. Vituva, Helene continuou frequentando estiidios
fotograficos como nas fotos a seguir, a primeira com todos os netos (incluindo Rubens, ex-

marido da doadora Luci) e, a segunda, um retrato feito em Santos, em 1947.
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FIGURA 70 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 9021

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 71 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 9001

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Desse modo, do que se extrai da leitura do album dos Mueller e desse conjunto de
fotografias avulsas que hoje faz parte do acervo do Museu Paranaense ¢ que Helene foi uma
mae preocupada em deixar registrado para os filhos (e netos) um pouco da histéria da

familia!®>.

3.3.4 O album da Familia Essenfelder (MP 8981)

3.3.4.1 Uma breve historia dos Essenfelder

Em 1889, Florian Essenfelder, entdo casado com Maria Jacomowski, imigrou da
Alemanha (Berlim) para a América do Sul, estabelecendo-se inicialmente em Buenos
Aires, onde abriu, em 1890, uma modesta fabrica de pianos. O casal teve seis filhos:
Carlota, Floriano, Frederico, Carlos, Ernesto e Margarida. Com o falecimento da esposa
e a dificuldade nos negdcios, mudou-se para o Brasil, em 1902, iniciando suas
atividades no Rio Grande Sul (Pelotas) e, mais tarde, fixando-se em definitivo em
Curitiba, onde a fabrica foi instalada a Rua Ubaldino do Amaral, Alto da Gloéria, e la
funcionou até a faléncia, em 1996.

Em 1913 Frederico casou-se com Alvina Asm¢ e teve quatro filhos: Edith,
Cecilia, Esther e Alceu. Foi Frederico quem ficou a frente da fabrica do pai e gerenciou
a F. Essenfelder & Cia. Ltda. por mais de quarenta e cinco anos.

No n° 1 da Revista Ilustracdo Paranaense, de 1933, ha um bom resumo da
atividade da fabrica de pianos:

Estabelecimento fundando em 1890. Seus productos honram a industria nacional e
rivalizam com os melhores estabelecimentos do estrangeiro. Os pianos verticaes
Essenfelder estdo hoje profusamente espalhados pelos Estados brasileiros e contam-

se por milhares. Os grande cauda “Essenfelder” teem sido preferidos pelos
concertistas de maior fama que visitaram o Brasil. Os pequena cauda “Essenfelder”

115 Ha ainda uma pequena poesia deixada para o filho Gaston em um caderno de recordagdes também doado ao
Museu (este com apenas trés paginas preenchidas) onde Helene escreve:

“Dois pais e um Deus!

Dois pais tém um amado

E um Deus, ndo mais...

E quando ndo mais existirem,

Numa outra vida ainda permanecerao.

Meu amor

Gaston

Na lembranca de papai e mamae

[?], dez. 1920 (anexo n° 19)”.
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figuram nos estidios dos professores de mais renome do nosso paiz e tomaram o
logar aos seus congéneres pela sua sonoridade e pelo docil funccionamento de seu
teclado (anexo n° 20).

116 & das

Por seu porte, era constantemente objeto de referéncia nos jornais do periodo
paginas desses mesmos jornais foi possivel constatar que a fabricagdo de pianos ndo sé era a
atividade econdmica principal da familia, como também era objeto de estudo. Cecilia
Essenfelder, a provavel narradora do album da familia aqui estudado, como se verd na
sequéncia, ¢ mencionada em mais de uma oportunidade por conta de suas audi¢des de
piano'!’.

Foi Cecilia Essenfelder quem casou, em 1941 com Gastdo Mueller''®, o garoto do
album dos Mueller, sogro da doadora Luci Hatschbach, como se extrai dos proclamas de
casamento publicados no jornal O Dia. De certa maneira, sdo estes proclamas que iniciam a
teia de acontecimentos que acabam por culminar com a doagdo dos albuns objeto dessa

pesquisa ao acervo do Museu Paranaense. E a partir do casamento de Gaston (Gastdo) com

Cecilia que as familias se cruzam de forma direta.

3.3.4.2 O album dos Essenfelder

O album da familia Essenfelder, registrado sob o n° 8981 no Museu Paranaense,
também faz parte do conjunto de objetos doados por Luci Berta Hatschbach, em 2014!'"?. O
album mede 19,5cm de altura por 28 cm de largura, possui 44 paginas de papel acartonado
cinza escuro preenchidas. A capa ¢ em material emborrachado bordo, com o escrito
“fotografias” em dourado, com uma foto na moldura que abre do lado esquerdo. A foto da
capa tem a legenda “Curitiba — Ginésio” e a contracapa possui papel estampado floral em tons
de vermelho e amarelo. A fixagdo das folhas se d4 através de dois furos na extremidade

esquerda do album, sob os quais passa um cordao bordo.

116 As notas em anexo reforcam a importancia da fabrica de pianos, anexos 21 e 22.

17 Destas mengdes, destacam-se as duas notas que podem ser conferidas nos anexos 23 e 24.

118 Os proclamas podem ser conferidos no anexo 25.

119 Consta como data de aquisigdo no acervo do Museu Paranaense o dia 05/05/2015, data de entrada o dia
25/11/2014 e data da incorporagdo o dia 01/07/2015, conforme dados constantes no cadastro junto ao Pergamum
(anexo n° 3).
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Sao 67 fotografias em preto e branco e sépia, de formatos bem variados, distribuidas
ao longo das paginas entre uma e cinco fotos por pagina, todas fixadas com cantoneiras e
algumas paginas com marcas de que fotografias foram removidas. E uma média de quatro a
nove fotos por pagina. S3o poucas as legendas, na maior parte dedicatérias.

A narradora deste album possivelmente ¢ Cecilia Essenfelder, como aponta a
doadora Luci na entrevista. Cecilia aparece ja na primeira pagina, no canto inferior esquerdo,
ladeada pelos irmdos Edith, Esther e Alceu. De acordo com Luci, o bebé da foto deve ser o

filho(a) de uma das irmas:

FIGURA 72 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 1

Fonte: Acervo do Musecu Paranaense, 2018.

Contudo, como sao poucas as legendas e como sobre este album a doadora pouco se
recordou, ¢ possivel que ele também possa ter sido montado por Alvina Asmé, esposa de
Frederico Essenfelder, em razdo de legenda como a que segue (o que pode ser refor¢ado pelo
namero de fotos de seus filhos, como ja mencionado). Na dedicatéria consta “A minha grande
amiga D. Alvina oferego esta recordacdo com todo afeto”, a assinatura estd ilegivel, mas a

data indicada é “16-12-1932”.
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~ FIGURA 73 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 9

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Por conta da inexisténcia de legendas indicando as pessoas retratadas no album e
valendo-se das indicacdes feitas pela doadora, as fotos concentram-se nos filhos do casal
(Fred e Alvina), Edith (a primogénita de Frederico), Cecilia, Esther e Alceu. Cecilia, como
mencionado anteriormente, casou-se com Gastdo Mueller, Esther com Henrique Cunha Melo
e Edith com Paulo Ehrl (a primeira filha do casal, Lais, foi apontada pela doadora em algumas
fotos). No livro 4 Historia dos Pianos Essenfelder, Edith conta que

Vovo era de temperamento alegre e frequentemente reunia todos os netos em
volta de um piano para cantarem, geralmente, musicas populares alemas, que ele
coordenava e regia. Cecilia e eu éramos as escolhidas para o acompanhamento

ao piano. Entusiasmado, ele encenava todos os gestos de um verdadeiro maestro
e, assim, orientava a festiva audi¢ao musical (MELLO, 1982, p. 57).
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Ainda que sem legenda e, portanto, sem datacdo e indicagdo de quem seriam as
pessoas na fotografia, o piano, elemento de identificagao da familia Essenfelder pelas razdes
anteriormente expostas, aparece ja na terceira pagina do album (foto do canto superior

esquerdo), confirmando, portanto, seu papel de destaque para esta familia:

FIGURA 74 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P 3

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Com relagdo as legendas e datas, a primeira foto datada se refere a um registro feito
na Ponte Hercilio Luz, em Florianopolis, em 1933, sendo que as demais fotos datadas

correspondem a fotos feitas entre 1932 e 1937:

FIGURA 75 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, DETALHE P. 4
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Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Desse modo, como nos demais albuns, prevalecem as fotos que indicam o
crescimento das criancas da familia, as viagens, sempre destacando o patrimonio e condigao
econdmica privilegiada (na segunda imagem, que ocupa a pagina inteira, hd um registro
possivelmente de Esther Essenfelder e seu marido posando em frente as portas de um pequeno

aviao):

FIGURA 76 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 7

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 77 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 14

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Por fim, a narrativa deste Gltimo album ¢ mais simplificada talvez em razao do
tamanho das fotografias (que ocupam em grande parte a pagina inteira do album) e da
variedade das micronarrativas expostas, o que nao afasta a clara intencdo da familia

Essenfelder em também deixar registrado apenas os “momentos felizes”.
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“Vive-se em nossos dias atribuladamente e tio a beira do
risco que mal da tempo de parar para pensar, muito
menos para recordar. Talvez por isso, sempre que mexo
nos meus guardados e deparo com o velho dlbum de
familia, detenho-me a relembrar até onde posso, e a
querer penetrar num passado que nem sempre foi o meu.
Pois datam as fotografias do comeco do século —
algumas de antes — ndo poucas retratam as pessoas que
nem sequer cheguei a conhecer, mas das quais ndo me
posso descartar. Parece-me um relicario que seria um
sacrilégio destruir.”

(Elisa Lispector)

4 ALBUNS DE FAMILIA E SEUS TEMAS PREVALENTES, ASPECTOS COMUNS
E SINGULARIDADES

4.1 A VISUALIDADE DA FAMILIA NOS ALBUNS DE FOTOGRAFIA

Armando Silva destaca que ao folhear um album de fotos de familia

0 que aos poucos vai se revelando sob toda a sua decomposta representacdo é nada
menos que certa maneira de construir, para ndés e para os outros, uma memoria
visual, da idade adulta para tras. Trata-se de uma memoria pensada para frente, para
o futuro. Imagens do futuro constituem o album, poder-se-ia dizer. Atras da familia
esta a pessoa, seu idolo, com lugar em uma genealogia, uma geracdo em relagdo a
outra. E a pessoa com corpo e rosto como principais fatores de identidade de si
mesma. O dlbum nos torna conscientes, principalmente, de nosso proprio
envelhecimento, com o passar dos anos (2008, p. 48).

O carater documental da fotografia, conforme demonstrado no capitulo anterior,
repercute diretamente na fotografia de familia. E possivel afirmar neste ponto da pesquisa,
que a linguagem fotografica “profundamente calcada na realidade é documentalista por
exceléncia” tal como observada por Paulo Borges (2009, p. 12) por todo o XIX, adentra a
primeira metade do século, recorte temporal da presente pesquisa no que toca a fotografia de

familia.
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Especialmente em relagdo a esse tipo de fotografia, a partir da leitura aqui proposta,
o mesmo perfil documental parece estar presente com a aplicagdo dos descritores iconicos
previamente estabelecidos. Os principais temas fotografados ao longo das 473 fotos contidas
nos trés albuns objeto deste trabalho indicam que as familias procuraram documentar alguns
temas especificos, como se vera no topico seguinte, restringindo os registros a pequenas
passagens da complexa e longa vida de um nucleo familiar.

Esse contetido documental parece ser reforcado, sobretudo a partir da observacao de
algumas legendas em que, tanto no caso do album dos Mueller como no album dos
Hatschbach, ha énfase na delimitagdo do local, data e agdo, ndo necessariamente contendo
todos os referidos dados em uma mesma legenda. No album dos Hatschbach, por exemplo,
para além do que a doadora mencionou em relagdo ao cuidado do pai ao montar o album e
indicar local e data, constata-se que ele realmente se preocupava de modo especial em indicar
o local onde as fotos foram tiradas (como se observa na Figura 36). J4 a narradora do album
dos Mueller enfatiza muito as agdes, apontando para 0s pequenos progressos no

desenvolvimento dos filhos, como se verifica das legendas abaixo:

FIGURA 78 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE DA P. 9

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018'%°.

FIGURA 79 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHE DA P. 11

Fonte: Acervo do Museu Paranaense'?'.

Se observados os periodos que os referidos albuns abarcam (ndo ignorando que as
familias podem ter e possivelmente, pela entrevista da doadora, montaram outros albuns), fica
claro que os fatos registrados através das fotografias correspondem a poucos, mas certamente,
porque incluidos no album, significativos momentos. Como ja mencionado, entre 1929 e 1947

os Hatschbach reuniram em seu album 281 fotografias, j4 os Mueller, entre 1908 e 1919,

120 Em tradugdo livre “Bubi evoluindo” (legenda da foto 29).
121 Em tradugdo livre “Os primeiros passos na casa da vovo” (legenda das fotos 33-36).
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incluiram em seu 4lbum 125 fotografias'??, enquanto que os Essenfelder, entre 1932 ¢ 1937
reuniram 67 fotografias em seu album.

Importante destacar também que, além do carater documental da fotografia familiar
encontrada nos albuns ora estudados, o carater comunicacional'?® também esta presente neste
tipo de suporte, pois enquanto dotado de uma narrativa visual, sua intengdo ¢ transmitir uma
mensagem de dada familia, cujo tipo, tomando o local do album (se circulando apenas no
ambito privado ou se migrando para o publico como visto nos capitulos antecedentes),
implica em uma mensagem, a partir da observincia dos temas registrados, via de regra

positiva.

4.1.1 A aplicacdo dos descritores iconicos nos albuns objeto da pesquisa

Da leitura dos albuns, a partir da aplicagdo das categorias tratadas no item 2.4 do
presente trabalho, resultaram as tabelas constantes nos apéndices 4, 5 e 6, cujos dados serdao
expostos nos graficos a seguir, indicadores dos caminhos analisados para se apontar os temas
mais recorrentes nas paginas dos trés albuns.

Com relagdo a existéncia de legendas, elas foram encontradas em numero mais
significativo nos albuns das familias Hatschbach e Mueller, sendo que apenas nove legendas

estdo presentes no album dos Essenfelder, destas, ainda, cinco sdo dedicatdrias.

122 No caso dos Mueller, como ficou demonstrado com o evento do batizado do pequeno Gaston, a familia
também recorria ao Estudio no caso da foto posada dos pais e filho (Figura 65) para registrar o batizado, bem
como para um fotdgrafo profissional para registrar a festa, como na foto que reune todos os convidados em
frente ao hotel onde a familia os recepcionou para um almocgo (Figura 67).

123 Manuel Fernandes, ao tratar de fotomontagens, diz que “qualquer narrativa, mesmo que sugerida visualmente,
¢ um acto comunicacional e, na dependéncia do Poder pelo discurso, a sua veiculacdo através da poténcia
simbolica da arte, envolve a mensagem moral ou ideoldgica numa adesdo afectiva que favorece a persuasdo do
publico” e acrescenta que assim como na publicidade “as fotomontagens nos parecem enfaticas e francas, pois
tudo ¢ intencional e organizado mediante um sentido concreto e preciso final” (2012, p. 57).
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FIGURA 80 - INCIDENCIA DE LEGENDAS NAS FOTOGRAFIAS DOS TRES ALBUNS
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Fonte: A autora, 2019.

Outro aspecto relevante ¢ praticamente a auséncia da indicacdo do fotdgrafo (seja
amador ou profissional). Foi possivel observar claramente a presenca de fotografias feitas em
estudio, como constatado na “galeria de retratos” ja mencionada, que se encontra nas paginas
5 e 7 do album dos Hatschbach; apenas nessas duas paginas concentram-se 28 fotografias
feitas em estadio, a maioria 4x4. Contudo, mesmo quando se constata que a fotografia foi
feita por um profissional, ndo ¢ possivel apontar qual, com exce¢ao de uma unica fotografia

do album dos Mueller, um retrato do estudio curitibano Photoprogresso:

FIGURA 81 - FOTOGRAFIA, ALBUM  FIGURA 82 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, DETALHES P. 33
MP 8983, DETALHES P. 33 ’

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Fonte: Acervo do Museu Paranaense,
2018.
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FIGURA 83 - FOTOGRAFO OU ESTUDIO
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Fonte: A autora, 2019.

Com relagdo ao local em que as fotografias foram feitas, € possivel observar que no
album dos Mueller elas se concentram na residéncia da familia, em Curitiba, em razdo de o
tema base girar sobre o nascimento e primeiros anos de vida dos filhos, ao passo que no
album dos Hatschbach, as fotos se concentram em passeios e viagens. Ja em relagdo ao album
dos Essenfelder, a identificagdo do local restou mais dificil porque as fotografias ddo mais
énfase a fotos cujos destaques sdo os personagens em enquadramentos que dificultam a

identificacao da localizagao:

FIGURA 84 - LOCAL
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Fonte: A autora, 2019.
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No tocante a temporalidade, analisando os numeros colhidos, tem-se que
predominantemente as fotografias foram feitas em ambiente externo e mesmo no caso do
narrador e fotégrafo principal do album dos Hatschbach, com bom dominio da camera
fotografica (como sera apontado mais adiante no texto) e adquirindo equipamentos mais
modernos, como aponta a doadora em entrevista, ele opta também por preferir fazer as fotos a

luz do dia:

FIGURA 85 - TEMPORALIDADE
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Fonte: A autora, 2019.

O mesmo ocorre com a ambientacdo das fotografias em ambiente externo, larga
maioria das fotos, pois, das 473 fotografias, 367 foram feitas em locais abertos, como se

observa abaixo:

FIGURA 86 - REGISTRO EM AMBIENTE
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 87 - FOTOS EXTERNAS X FOTOS INTERNAS

m Total fotos externas = Total fotos internas

Fonte: A autora, 2019.

Especificamente quanto aos retratados nas fotografias, observou-se primeiro em

quantas fotografias aparecem homens, mulheres, criangas, idosos, indexando como “Mi”

as fotos em que aparecem duas ou mais dessas categorias. Além disso, foi feita uma

triagem para verificar quantas fotos sdo retratos individuais, quantas sdo de casais e duplas

e quantas sdo de grupos (aqui consideradas para fotografias com mais de trés pessoas):
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FIGURA 88 - ELEMENTOS MOVEIS DE GENERO
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 89 - ELEMENTOS MOVEIS/N° PESSOAS
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Da analise das duas ultimas categorias, observa-se que o album dos Hatschbach
contém uma quantidade grande de fotografias sem que sejam retratadas quaisquer pessoas.
Sao ao todo 90, das 281 fotografias, de modo que, como aparecem em nimeros de 1 € 9 nos
albuns dos Essenfelder ¢ Mueller respectivamente, optou-se por ndo incluir esses nimeros na
tabela acima.

Na sequéncia, verificou-se o local em que as fotografias foram feitas na tentativa de
identificar se elas se concentraram no ambiente doméstico ou em sendo fora de casa, se em
ambiente urbano, rural, na praia e o que se percebeu ¢ que cada album, ja a partir dessa
categoria, comeca a apontar na direcao dos temas principais registrados. Os graficos abaixo

identificam essas estruturas nas fotografias de cada um dos albuns:

FIGURA 90 - FAMILIA HATSCHBACH - ESTRUTURAS/FUNCOES ARQUITETURAIS
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 91 - FAMILIA MUELLER: ESTRUTURAS/FUNCOES ARQUITETURAIS
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Fonte: A autora, 2019.

FIGURA 92 - FAMILIA ESSENFELDER: ESTRUTURAS/FUNCOES ARQUITETURAIS
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Fonte: A autora, 2019.

Importante destacar que seria possivel desdobrar ainda mais cada uma das categorias
aplicadas, como por exemplo, apontar o nimero exato de pessoas nos grupos, quantas
fotografias com criangas nos passeios etc. Todavia, como ja mencionado, a hipotese prevista
pretendeu uma primeira leitura dos albuns buscando os temas prevalentes, razdo pela qual,
embora ndo desenvolvidos neste trabalho, podem ser complementados no futuro. Desse modo,

passa-se a apresentacao dos temas prevalentes nos trés albuns.
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4.1.2 Temas prevalentes nos albuns das familias Hatschbach, Mueller e Essenfelder

Como ja exposto ao longo desta pesquisa, a promog¢ao de uma leitura de uma série de
fotografias a partir de descritores iconicos previamente estabelecidos permite a extracdo do de
“padrdes tematico-visuais'?*” (POSSAMAI, 2005). A busca por tais padrdes levou em
considera¢do, conforme ja mencionado, as categorias temadticas apontadas por Miriam
Moreira Leite como sendo as prevalentes entre as familias na Sdo Paulo de 1890-1930, ou
seja, “casamento (o retrato da noiva), casais, maes filhos menores, idade da mulher, familia
(uma ou mais geragdes), classe escolar, piqueniques” (2000, p. 73). Estes seriam o que ela
chama de “momentos ‘retrataveis’ na vida de um grupo social, que deseja fixar esse
momento” (2000, p. 73).

A presente pesquisa por sua vez identificou entdo oito temas, que podem ser
apontados como os preferencialmente retrataveis para o grupo das trés familias estudadas; tais
temas podem ser assim resumidos:

a)  Viagens,

b)  Passeios,

c¢)  Fotos em ambiente doméstico (dentro das residéncias, varandas, jardins),

d)  Piqueniques,

e) Bens moveis,

f)  Bens imoveis,

g) Fotografias de paisagens e vistas;

h)  Retratos posados em estudio.

Os dados apresentados no item anterior refletem diretamente na concentracdo dos
temas das fotografias contidas nos albuns dentro desses oito temas propostos, que, da mesma
forma como foi apontado, poderiam ser desdobrados em subtemas, por exemplo, viagens
curtas X viagens longas etc., o que pode ser objeto de um novo recorte futuramente. A eleicao
por parte das familias desses temas especificos para serem eternizados indica praticas sociais
compativeis com esse modo de vida, como se extrai das fotografias.

Desse modo, cada um desses oito temas sera, na sequéncia, apresentado

individualmente, comparando o nimero em cada um dos trés albuns.

124 Importante destacar aqui mais uma vez que para a hipotese da pesquisa de Possamai foram utilizados
descritores iconicos somados a descritores formais em razdo de se estarem analisando fotografias de vistas
urbanas, para as quais a analise dos aspectos formais detinha um peso significativo para a leitura do conjunto de
imagens, o que ndo se da nessa pesquisa.



300

N
(%)
o

N
o
o

N¢ de fotografias
= =
o (€]
o o

(%2
o

o

300

N
(%)
o

N
o
o

N¢ de fotografias
= =
o (€3]
o o

(%2
o

o

FIGURA 93 - TEMA 1: VIAGENS
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Fonte: A autora, 2019.
FIGURA 94 - TEMA 2: PASSEIOS
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 95 - TEMA 3: PIQUENIQUES
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Fonte: A autora, 2019.

FIGURA 96 - TEMA 4: FOTOS EM AMBIENTE DOMESTICO
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 97 - TEMA 5: BENS IMOVEIS

GRAFICO 16 - Tema 5: Bens imdveis
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Fonte: A autora, 2019.

FIGURA 98 - TEMA 6: BENS MOVEIS
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Fonte: A autora, 2019.
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FIGURA 99 - TEMA 7: RETRATOS EM ESTUDIO
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FIGURA 100 - TEMA 8: PAISAGENS/VISTAS
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Fonte: A autora, 2019.

Como se observa, algumas fotografias acabam se encaixando em mais de um tema,
como ocorre, por exemplo, com as fotografias de paisagens e vistas feitas durante as viagens,
que por esta razdo foram computadas em ambos os temas. Especialmente no album dos
Hatschbach ¢ possivel observar uma quantidade significativa de fotografias de paisagens e
vistas, sdo 64 das 281 fotografias, ou seja, em quase todas as paginas ha uma foto
representativa do local tema da micronarrativa entabulada.

As legendas auxiliaram principalmente para estabelecer, na hipdtese de fotos fora da
cidade de Curitiba, se se enquadrariam nas tematicas passeio ou viagens, j& que se adotou

como regra viagens para aqueles passeios feitos para além da regido metropolitana de
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Curitiba. E o que ocorreu, por exemplo, com a maioria das fotografias de passeios para o sitio
da familia Hatschbach, nominado nos albuns como “Sitio Florestal”, que fica na cidade de
Quatro Barras, bem proxima de Curitiba.

Ainda, sobre bens imoveis e mdveis, o critério para computar as fotografias junto a
estes temas ndo considerou a propriedade de tais bens, mas sim a indicagdo clara no registro
fotografico ou na legenda de se estar a mostrar tais bens.

Assim, apresentados os temas prevalentes, na sequéncia se buscard identificar,

possiveis identidades entre os trés albuns e quais foram as singularidades encontradas.

42 TRES ALBUNS, TRES FAMILIAS CURITIBANAS: IDENTIDADES E
SINGULARIDADES ESTAMPADAS NAS PAGINAS DOS ALBUNS

Da leitura feita a partir dos descritores iconicos e ressalvando que os albuns possuem
graus diferentes de densidade de conteudo (somando-se a narrativa fotografica aos demais
documentos e informagdes orais resgatadas) em razao dos fatores que lhes sdo externos (como
no caso do album dos Mueller e Essenfelder, cuja relagdo com a guardid que doou os albuns ¢
diferente da relagdo com o album de sua propria familia) e também das opcdes feitas por cada
narrador quando da montagem do album (o narrador do album dos Hatschbach, por exemplo,
fez uso de muitas legendas), ¢ possivel apontar que existem pontos comuns nos trés albuns,
assim como caracteristicas singulares que destoam dos estudos ja feitos com esse tipo de
suporte.

Um aspecto que ndo pode ser ignorado ¢ o fato de que, assim como aponta Miriam
Moreira Leite, o album “¢ um registro de classe média e alta” (2000, p. 75). Muito embora,
como Visto no capitulo anterior, a fotografia amadora tenha sido objeto de destaque na midia
local e existisse oferta de produtos para amadores, assim como a presenc¢a de fotografos
profissionais na cidade, apontando para a presenga da fotografia em Curitiba no periodo
estudado, ainda estava restrita, principalmente com relagao a fotografia doméstica, a uma elite

detentora de significativo poder aquisitivo'%.

125 A presente pesquisa, em razdo de seu recorte temadtico, ndo enfrenta a delicada questdo da delimitagdo
conceitual e socioldgica do termo elite. A observagdo exposta no texto ¢ apenas uma constatacdo de que a
fotografia em seus primordios, notadamente em Curitiba, era restrita a um menor grupo de pessoas, detentoras de
condi¢des econdmicas para a aquisi¢cao de produtos de alto custo, assim como possuidores de informagao acerca
da entdo nova tecnologia.
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Seja pela quantidade de viagens de passeios feitos pelos Hatschbach, seja porque se extrai
do album que a familia possuia casa em bairro nobre da Capital, casa na praia, sitio, carro; seja pelos
retratos exibindo carros e viagem de avido como no dlbum dos Essenfelder; seja pelo registro das
mulheres que prestavam servigo na casa dos Mueller (ha no album uma foto da governanta e fotos
da baba como as expostas abaixo), além das ricas casas de familiares registradas ao longo das
paginas; os presentes albuns sedimentam a memoria de familias mais abastadas.

FIGURA 101 -  FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983,  FIGURA 102- FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983,
 DETALHEDAP.22% DETALHE DA P. 22

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Arlette Farge destaca que “as elites ndo sdo decididamente as Unicas a determinar uma
cultura e uma visao dilacerada de sua consciéncia, ainda que sejam as Unicas a ter facilidade de se
expressar, e a felicidade de se expressar por escrito” (2017, p. 99), podendo-se acrescer também ai a
felicidade de se expressar através de imagens, como na hipodtese das trés familias ora estudadas.

No inicio do século XX, conforme destaca Cintia Braga Carneiro, para além dos esfor¢os
dos paranistas em idealizar a Curitiba da época e aquela que se almejava com a maior brevidade
possivel, havia outra realidade:

Ao lado dos projetos do governo para promover o progresso da cidade e dos
discursos da elite da época, havia uma outra realidade, ndo descrita com tanta
veeméncia; a dos habitantes na luta conta a pobreza, a carestia, o desemprego, a falta
de moradia, as doencas ¢ a violéncia policial. [...]

Apesar do discurso pro-desenvolvimento por parte do governo e da elite paranaense,
a insalubridade, as epidemias, o crescimento populacional que ocasionava a

126 Na legenda da foto “A baba”.
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insuficiéncia de moradias, de empregos e de infraestrutura sanitaria, os problemas de
segurancga publica e as tensdes entre nacionais e imigrantes foram alguns dos muitos
problemas desse periodo, que nos alertam para contradi¢des e conflitos vividos pela
sociedade curitibana de entao (2013, p. 73-74).

Para constar tal realidade basta que se veja as condigdes da familia de possiveis
funcionarios de sua fazenda na fotografia cuja legenda indica “Fazenda do Jodo Mueller”
(sem data), em que Jodo aparece no canto direito da imagem de terno, sobretudo e chapéu em

contraste com as trés pessoas a sua esquerda, uma mulher e dois homens, todos descalgas:

FIGURA 103 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 35

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

O que foi possivel resgatar da historia das familias no que diz respeito aos momentos
de lazer, os albuns indicam terem se enquadrado perfeitamente naquele perfil mirado pela
publicidade das famosas cameras compactas Kodak, cujos anuncios do inicio do final do
século XIX e inicio do XX remetiam férias perfeitas ao uso de uma maquina fotografica
(HACKING, 2012, p. 59) e indicavam a camera como sendo perfeita para viajantes
(KOSSOY, 2002, p. 43).

Ressalte-se que sobre ritos religiosos, com excecdo do batizado registrado no album
dos Mueller — mesmo assim sem qualquer referéncia sobre a igreja em que teria ocorrido ou

quem teria sido celebrante —, ndo existem indicios que permitam afirmar categoricamente
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qual a religido dessas familias. Do que se extrai dos albuns, possivelmente os Mueller e os
Hatschbach seriam cristaos por haver registros de comemoragao de Natal e Pascoa (no album
dos Mueller e no dos Hatschbach ha uma legenda fazendo alusdo a Pascoa).

Ainda, com relacdo a possiveis lagos endogamicos presentes nas unides mencionadas
neste trabalho, tem-se que as familias Hatschbach, Mueller e Essenfelder possuem origens de
cidades europeias distintas, ndo sendo possivel através dos dados levantados até a conclusao
desta pesquisa apontar se existiram ou ndo casamentos endogamicos, comuns entre 0s grupos
de imigrantes que chegavam ao Brasil entre o final do século XIX e inicio do século XX.

No entanto, pelos motivos ja apresentados, € possivel afirmar que ao menos a unido
entre as familias Mueller ¢ Essenfelder, com o casamento de Gaston Mueller ¢ Cecilia
Essenfelder (que viriam a se tornar mais tarde sogros da doadora), decorreu sem duvidas das
relagdes entabuladas por aqueles filhos e netos de imigrantes ja estabelecidos em Curitiba,
que mantinham, por forca da atividade industrial significativa que suas familias
desempenhavam relagdes sociais dentro de um mesmo grupo, qual seja de uma elite de
industriais paranaenses.

Por fim, ¢ possivel afirmar que o fio condutor dos albuns (ainda que cada qual com
seu recorte familiar especifico) consiste no desejo de seus narradores de deixar registrado nao
apenas o ¢éxito econdmico, mas seus modelos de familia exemplar e feliz, nos moldes

apontados por Miceli'?” (1996, p. 130).

4.2.1 Uma analise preliminar: a presenca de elementos comuns nos trés albuns

Nos trés albuns € possivel observar que, embora a narrativa central seja um recorte
temporal da vida de cada familia, ndo existe tema Unico. Ao contrario, sdo varias
micronarrativas que se valem de duas ou mais fotografias para contar uma passagem da vida
dos personagens ali retratados. Ainda, ndo raro, hé atengdo especial na composi¢ao da pagina
ou utilizagdo de ampliagdes com formatos diferenciados!?® para destacar outro assunto.

A utilizagdo desses recursos narrativos faz com que a figura do “salto” trazida por
Armando Silva, evidencie-se, permitindo que a leitura do album transcorra facilmente pelas

micronarrativas. A aplicacdo dos descritores iconicos permite apontar que nos trés albuns

1270 que foi analisado mais detidamente no item 2.2.2 do segundo capitulo, que trata da familia e dos registros
fotograficos.
128 A figura 63 é um exemplo da utilizagdo desse recurso.
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encontramos forte presenga de registros que retratam fases do crescimento dos filhos e que,
normalmente quando a tematica da micronarrativa ¢ uma ou mais criangas da familia, sdo
utilizadas mais de uma foto para contar determinado evento. Elas estdo diluidas em meio as
fotografias das tematicas de viagem, passeio, ambiente doméstico e retratos em estudio.

As micronarrativas observadas nas paginas abaixo, em que as familias destacam um
pouco do dia de Natal (no album dos Mueller), trés momentos das criancas da familia (no
album dos Essenfelder) e dois passeios com as filhas, um para praia e outro para area rural (no

album dos Hatschbach) demonstram uma identidade na reunido das fotografias em torno de

temas especificos:

FIGURA 104 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 16

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018 *2°.

129 Na legenda da pagina “Natal”.



FIGURA 105 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 19

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 106 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 12

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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A aplicagao dos descritores iconicos também possibilitou verificar que os albuns
procuram seguir uma ordem cronoldgica crescente (ainda que no caso do album dos
Hatschbach essa ordem observe uma logica diferenciada, como se vera no item seguinte).

Outro aspecto comum identificado nos trés albuns ¢ a prevaléncia das fotografias de
grupos, pois sdao 156 do total de fotos dos trés albuns, em sua grande maioria feitas em

ambiente externo certamente por conta da melhor condigdo de luz:

FIGURA 107 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, FIGURA 108 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981,
P. 18 P.18

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 109 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990 P. 2

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

De acordo com mengdo prévia, aparecem ainda registros dos bens imoveis e moveis
dessas familias nos trés albuns. Além das casas, os carros sdo destaques nos albuns dos
Hatschbach e dos Essenfelder, como se pode verificar na pagina seguinte. As residéncias nos
albuns dos Mueller sdo apresentadas a partir de fotografias que privilegiam toda a fachada,
enquanto que os veiculos que aparecem nos outros albuns sdo registrados normalmente

atrelados aos momentos de lazer dessas familias.
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FIGURA 110 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, FIGURA 111 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983,
P.3 P.3

L o - =

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 112 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8983, P. 10

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 113 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P. 22

.
——

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 114 - FOTOGRAFIA, FIGURA 115- FOTOGRAFIA, FIGURA 116 - FOTOGRAFIA,
ALBUM MP 8990, P. 36

ALBUM MP 8990, P. 14  ALBUM MP 8990, P. 16

Fonte: Acervo do Museu Fonte: Acervo do Museu Fonte: Acervo do Museu
Paranaense, 2018. Paranaense, 2018. Paranaense, 2018.
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Por fim, outro componente presente em todos os albuns ¢ a presenca de uma
verdadeira massa de anonimos, cuja identidade desconhecida ficara encerrada para sempre
dentro do dlbum da familia, aos menos na leitura de terceiros que nao os narradores (incluindo
aqui, também, na hipotese desses trés albuns, a guardia e doadora). Sdo pessoas que, naquele
momento especifico em que a fotografia foi feita, estavam presentes tanto por serem
funcionarios, conhecidos ou parentes mais distantes ou até mesmo, como € comum nas
fotografias feitas em viagens, pessoas que tiveram contado com os registrados em razao de
uma travessia de barco, de um transporte etc.

Ainda, juntam-se a estes anonimos aqueles que, embora o familiar tenha certeza que
sdo parte do seu nucleo familiar, os nomes e lagos de parentesco se apagaram da memoéria. E o
que se extrai da entrevista de Luci, pois, mesmo afirmando ter recordacdo de “quase todas” as
pessoas que aparecem no album de sua familia, ao folhea-lo, muitos sdo os que ndo sdo
reconhecidos de pronto.

Tal constatagdo ¢ importante porque implica no reconhecimento de que os bracos da
familia se estendem para além do nucleo familiar mais fechado quando do exato momento (e
dos contiguos) em que determinada acdo registrada na fotografia aconteceu. No entanto, com
o passar do tempo, a0 menos nesse tipo de suporte, apenas os lagos mais fechados sdo
resgatados, seja em razdo da complementagdo oral da narrativa fotografica contada no album,
seja pelas legendas que reforgam destaque para os membros mais proximos do narrador (e, via
de regra, se referem aos momentos que consistem nos temas centrais das micronarrativas e
dos personagens principais retratados nos albuns).

Os personagens, portanto, estdo imersos na vida social, politica e economica de sua
época e isso resta transparente ao longo das paginas dos albuns, ainda que o narrador nem
sempre aponte para essa grande massa de andnimos.

As imagens a seguir, da pagina do album dos Hatschbach, em especifico, sio um
exemplo de como pessoas que em dado momento fizeram parte do convivio direto do
narrador, a ponto de merecem destaque em uma pagina do album por ele montado, tiveram

seus nomes omitidos'*’, fazendo constar na legenda apenas “Festa de Natal Bardal e Cia”.

130 Ndo se descarta a possibilidade de que um patrdo ndo conhega pelo nome cada um dos seus funcionérios, o

que pode ocorrer dependendo do volume de trabalhadores e tempo de empresa de cada um. Todavia, pelas fotos
contidas no album, tanto da constru¢@o da fabrica quanto nessas da confraternizag¢@o, observa-se que ndo se trata
de uma grande fabrica, muito menos de um numero alto de funcionarios, o que contribui para a conclusdo de que
o narrador optou deliberadamente por dar nome aos seus colaboradores (e poderia té-lo feito ao menos para
alguns, por exemplo).
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Erwin

FIGURA 117 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 6 _
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Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

Assim, a partir desses pontos identificados como comuns e presentes nos trés albuns,
na sequéncia se destacard o que se observou como singular tomando por base a bibliografia ja

apresentada.

4.2.2 O album da familia Hatschbach: a constituicdo de uma familia entre viagens e passeios

Arlette Farge alerta para a necessidade de ndo se acomodar com o arquivo'®!' e
pontua que “seja qual for o objetivo, a pesquisa nesse caso ¢ efetuada a partir do mesmo, do
idéntico aparente, e a coleg¢do de textos recolhidos sera tratada em seguida tentando romper o

jogo das semelhangas para encontrar o dessemelhante, e mesmo o singular” (2017, p. 66).

BBLA autora se refere especificamente a arquivos porque seu objeto de pesquisa sdo os arquivos judiciais, mas
seu texto se aplicada igualmente para outros tantos objetos de pesquisa.



166

Nessa linha de ideias, o folhear incessante do album dos Hatschbach permitiu
identificar algumas caracteristicas que destoam dos demais 4albuns e também das
caracteristicas descritas na literatura aplicada ao tema como sendo comuns e gerais aos albuns
de fotografia de familia.

A primeira diz respeito ao fato de o album de fotografia de familia estar relacionado
ao ambiente feminino (CARVALHO, 2008), e de que a voz que conta a historia da familia
seria, em geral, das mulheres (MELENDI, 2003)!*2, 0 que se constatou, como ja pontuado no
capitulo anterior, que ndo ocorre neste album dos Hatschbach, pois foi montado e conservado
por Erwin até seu falecimento, como afirmou a narradora em entrevista. Inclusive, ainda que
ndo conste identificagdo de que todas as fotos foram feitas por Erwin (exceto os retratos de
estudio) — como j4 justificado ao optar-se por inclui-las sob a rubrica das que ndo foi
possivel identificar o fotografo —, observa-se ao longo das paginas que, se Erwin ndo fez
todas as fotos, dirigiu-as, pois s3o varias as tomadas em que em uma foto ele aparece fazendo
parte do grupo e na seguinte ndo estd, o que indica ter solicitado para que alguém fizesse a
tomada. E, por fim, existe uma legenda em uma unica foto apontando que definitivamente era

ele quem fazia os registros. Na foto abaixo (Figura 119), Erwin escreveu “foto de Jessie”:

FIGURA 118 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, FIGURA 119 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP
8990, DETALHE P. 27

DETALHE P. 27 (A

g w

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

132 Para Maria Angélica Melendi “uma voz — em geral feminina — conta as historias escondidas entre suas
paginas. Avds, maes, tias, irmas mais velhas atualizam o relato que vai sendo pontuado através dessas imagens e
desses objetos. O romance familiar, que se condensa nas velhas fotos, se dissemina e se adensa” (2003, p. 28).
Ao que se soma a afirmacdo de Vania Carneiro de Carvalho para quem “os albuns sdo exemplos tipicos das
categorias de objetos usualmente associados a mulher, ja que neles estdo bem claras as func¢des de reprodugao
social” (2008, p. 92).
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O album dos Hatschbach percorre um recorte temporal extenso, de 18 anos (1929—
1947), ao que se extrai de suas paginas. Nesse periodo, ao contrario do album dos Mueller,
em que o tema central da narrativa fica bem definido no nascimento e primeiros anos dos
filhos do casal, por exemplo, sdo muitas as micronarrativas, que vao desde a vida de solteiro
de Erwin, aos tempos de namoro e noivado com Jessie, além dos passeios e viagens com as
filhas (que nao figuram como personagens destacadas nas micronarrativas, o que pode indicar
a existéncia de outros albuns teméticos paralelos cobrindo esse mesmo periodo, o que se
imagina ter ocorrido também com o casamento, ja que apenas o noivado esta albergado no
album).

Essa observacao sobre o recorte temporal alargado e variadas tematicas expostas ao
longo das paginas suscitou uma hipdtese que mais tarde foi endossada pela doadora quando
da entrevista, qual seja, de que Erwin reaproveitou um album de sua juventude (anterior ao
periodo do noivado). O que chamou a atencdo em um primeiro momento foi a alternancia de
fotografias com formato diferente, o que poderia significar tdo somente que a familia possuia
mais um equipamento amador. Na sequéncia, observou-se que as micronarrativas tinham
continuidade ao longo de paginas saltadas, como se a cada virada de pagina uma historia
acontecesse no anverso e outra no verso da pagina e estas seguindo por mais de uma pagina.

De fato, a partir de ampliagdes e da conferéncia das datas encontradas nas legendas,
tal hipotese se concretizou; Erwin parece ter contado no anverso das paginas do album um
pouco de sua juventude enquanto solteiro e no verso ha registros de sua vida de casado (isso
jé& a partir das paginas iniciais). Tal detalhe confere ao album uma caracteristica especial, que
destoa da regra geral apontada por Armando Silva, para quem a fotografia anterior, via de
regra, estard sempre relacionada com a posterior e assim por diante (2008, p. 118).

Da mesma forma, a figura do ““salto” caracteristica desse tipo de veiculo — tal como
propde Silva, para quem o leitor salta os olhos de uma foto a outra para promover a leitura do
album —, fica relativizada, j& que no caso especifico deste dlbum uma micronarrativa pode
saltar inclusive muitos versos e anversos. E o que se vé ao longo da micronarrativa da viagem
que Erwin fez ainda solteiro ao sul do continente americano. Foram mais de 30 dias de
viagens nas datas apontadas, registrados em fotografias que se encontram apenas no anverso
das folhas do album, se estendendo pelas paginas 11, 13, 15, 17, 19, 21 e 23.

Com isso, a figura do “salto” desenvolvida por Armando Silva (2008, p. 32) sofre um
ajuste, podendo exigir também saltos entre paginas, como exemplificado adiante. A pagina 22
do album traz o registro da construcdo da fabrica da familia “Bardal e Cia Ltda.” em 1944

conforme legenda. Na pagina 23 tem-se o fechamento da micronarrativa da viagem ao sul, em
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1934 (passando pelo Rio Grande, Garibaldi, Tierra del Fogo, Ushuaia, Montevidéu entre
outros lugares). Como se observa, o lapso temporal dos fatos narrados entre uma pagina ¢ a

outra é de 10 anos:

FIGURA 120 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, FIGURA 121 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P.
23

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018. Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

O fato de as fotografias estarem todas coladas nas folhas do album descarta a
hipoétese de que as folhas possam ter se desprendido ao longo do tempo e sido realocadas
nessa ordem cronologica nao linear. Ao contrario, parece ter sido realmente uma opg¢ao do
narrador, que pode sim ter reaproveitado os versos do album quando a ultima folha foi
preenchida, continuando sua narrativa, que se lida no conjunto do album percorre os anos de
solteiro, exército, namoro, noivado e as filhas j& grandes.

Ainda, esse album se torna Gnico porque reserva uma pagina para registrar um pouco
da vida de uma familia que Erwin ajudou durante a Segunda Guerra. A legenda “Fotos da
Alemanha familia” se revelou, ao contrdrio do que poderia se supor em uma leitura apressada,
que nao se trata de nenhum ente da familia Hatschbach, mas sim de fotos recebidas por Erwin
em retribuigdo ao auxilio em decorréncia das dificuldades sofridas pela familia registrada nas
fotos.

De acordo com a doadora, o “pai colecionava selos... e se correspondia com esse
senhor que... morava na zona de Berlim, em Berlim, mas na zona que ficou da Russia, ne?!”

(entrevista, apéndice n° 2).
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FIGURA 122 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, P. 8

g -

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

A doadora conta que como 14, nesse periodo, “eles tinham muita falta de comida
meu pai mandava pacotes... sabe, fazia uns pacotes e despachava para la e eles ficavam
tdo felizes... que mandaram pro meu pai uns fantoches que hoje em dia estdo aqui no
Museu!” (entrevista, apéndice n° 2).

Ainda segundo Luci, “eles contavam que quando chegou o pacote e tinha
manteiga... era uma das coisas que foram pra la no pacote... eles juntaram os vizinhos e
fizeram quase uma festa, porque fazia anos que eles ndo viam uma manteiga... foi na
época da guerra, né?!” (entrevista, apéndice n° 2).

Luci ndo se recorda o nome desse senhor com o qual o pai se correspondia e
tampouco das outras mulheres e criangas que aparecem nas fotos, mas ¢ categorica ao
dizer que todas as pessoas registradas seriam da mesma familia. Importante registrar que
a legenda escrita por Erwin estd sobre a ultima foto inferior do lado direito, a das duas

menininhas.
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Registre-se também que os fantoches com os quais Luci chegou a brincar

133

durante sua infancia também foram doados ao Museu Paranaense'”” e integram a

Colecao Luci Hatschbach:

FIGURA 123 - FOTOGRAFIA, FIGURA 124 - FOTOGRAFIA, FIGURA 125 - FOTOGRAFIA,
FANTOCHE MP 14140 FANTOCHE MP 14141 FANTOCHE MP 14142

FIGURA 126 - FOTOGRAFIA, FANTOCHE MP FIGURA 127 - FOTOGRAFIA, FANTOCHE MP
14143 14144

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

133 Os fantoches estdo registrados sob os niimeros MP 14140, MP 14141, MP 14142, MP 14143 ¢ MP 14144,
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Por fim, o album dos Hatschbach ¢ singular ndo apenas por apresentar um grande
numero de fotografias de vistas e paisagens com qualidade muito boa, mas também pela
aten¢do que o fotografo (Erwin, como ficou claro ao longo da pesquisa) tinha em seus cliques.
Imagens que j& indicam o uso criativo da fotografia amadora, com composi¢des que utilizam
os elementos da paisagem para emoldurar a cena retratada, com imagens que observam muito
bem a linha do horizonte, com ou sem a presencga de personagens. Por estas razdes o narrador
do album se mostrou de fato um apreciador da fotografia, deixando em seu album um
conjunto muito rico de fotos, dentre as quais se destacam as seguintes, que exemplificam o
olhar de Erwin sobre os temas retratados:

FIGURA 128 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, FIGURA 129 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990,
DETALHE P. 32 DETALHE P. 35

FIGURA 130 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, FIGURA 131 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990,
DETALHE P. 29 DETALHE P. 36
" rv y g —
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Fonte: Acervo do Musecu Paranaense, 2018.

4.2.3 Album da familia Mueller: os primeiros passos dos herdeiros

Como ja evidenciado nas paginas antecedentes, a narradora do album da familia
Mueller buscou deixar registrado aquilo que considerou especial no desenvolvimento de seus

dois filhos, Gaston e Lilianne. Iniciando o album, pontuando o local em que a familia estava
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crescendo, registrando um pouco da Curitiba do inicio do século XX, privilegiou deixar bem
evidente, através do uso das molduras e dos recortes feitos nas fotografias, que as criangas
foram o centro da aten¢do da casa, sendo cada conquista registrada em fotografias, acrescidas
de legendas que sdo verdadeiros arremates das micronarrativas ali postas. “Os primeiros
passos na casa da vovo” consta em uma dessas legendas. Em outras o uso de diminutivos e
adjetivos carinhosos como “nosso herdeiro”, “nosso menininho”, “nosso casalzinho” indicam
que a inten¢do era deixar marcada uma rela¢do familiar muito afetuosa.

Contudo, como também ja mencionado, o dlbum deixa evidente a diferenga de
classes e como os filhos foram criados com fartura e reproduzindo os costumes da época.

Imagens contidas no album reforgam o status da familia, que possuia até governanta

entre seus funcionarios. Tal status era reproduzido na educagdo dos filhos:

FIGURA 132 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8990, DETALHE P. 30

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Na ultima imagem, muito esmaecida, logo abaixo do pinheirinho de Natal (“Natal,
1916” na legenda), um bercinho e duas bonecas se destacam. A que embala o bergo ¢ negra e
vestida com vestido de tom escuro; o bebé no berco usa roupinhas similares as que as criancas
Mueller usavam enquanto menores. A roupa da boneca que parece embalar o ber¢co ¢ bem
diferente da roupa da boneca ao lado, de vestido claro e chapéu, assim como usa roupa
diferente das outras duas bonecas que aparecem nas fotos (uma no colo de Lilianne e outra
atras, na mesa). O Natal farto ndo foi uma excecdo; existem outros registros ao longo do
album e em todos sempre muitos presentes.

O éalbum dos Mueller ¢, portanto, muito singular porque registra, em um periodo em
que as cameras amadoras tinham dificil trato para uso em ambientes internos, uma mostra de
que era o interior de uma casa de familia abastadas. Em detalhes ¢ possivel observar a
presenca de diferentes papéis de parede, cortinas de renda enormes como as que aparecem na
foto anterior, quadros, porta-retratos, méveis ricamente decorados no quarto dos filhos etc.

Ainda, o album em questdo ¢ especialmente singular porque permite comprovar uma
hipotese levantada ao longo da pesquisa a partir do conhecido héabito de se fazer anotagdes
nos versos das fotografias. Levando-se em conta as dedicatorias encontradas e a quantidade
de legendas, ndo seria leviano apontar que muito provavelmente existisse nos versos de
algumas das fotos desses trés albuns anotagdes, legendas complementares. Todavia, folheando
os albuns, em um primeiro momento nada se localizou.

Porém, em uma desses contatos diretos com as paginas dos albuns se identificou uma
sombra de caneta azul na foto acima e que ndo parecia ser um vazamento de tinta do verso,
justamente porque as paginas de papel acartonado ndo sdo finas (ao contrario da fotografia,
que por ter uma cor muito esmaecida acabou por deixar vazar umas sombras do verso do
papel). Refeita a digitalizacdo e fazendo varios testes em programa especifico de tratamento
de imagens, conseguiu-se observar que existe uma longa anotacdo em caneta no verso desta,
como ¢ possivel notar na foto.

Tal constatacdo, contudo, deixa para uma proxima oportunidade as acgdes que
permitam remover sem danificar as fotografias com a finalidade de consultar os versos (ou até
mesmo acessar 0s versos sem remover as fotos). Isso seria mais facil, por exemplo, no album
dos Essenfelder, ja que as fotos foram todas afixadas com cantoneiras, ao contrario de todas
as demais diretamente coladas nos albuns.

Sobre a viabilidade de verificagdo dos versos das fotografias dos albuns ora
estudados, a historiadora responsavel do Museu disse que “alguns dalbuns ja foram

desmembrados e esse processo interferiu no processo de pesquisa. Antes de qualquer
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interferéncia o LACORE deve analisar o album e verificar a viabilidade de remover as
cantoneiras sem causar dano as imagens. Isso ¢ possivel ser realizado, mas ¢ impossibilitado
em funcdo da falta de funcionérios e outras prioridades mais urgentes do setor”.

Desse modo, at¢ a presente data, sdo esses 0s possiveis apontamentos que
corroboram o que Constanza Caraffa defende quando se estd a trabalhar com fotografias de
acervos, pois as digitalizagdes, por exemplo, podem acarretar o “ndo consigo ver nada?”'3,
limitando o acesso a fotografia. Para tanto Caraffa advoga o “please turn over!”'* que
consiste em, partindo do pressuposto que a fotografia ¢ um objeto também material, vé-la nao
s6 com os olhos, mas com gestos, usando os movimentos das maos (CARAFFA, 2011, p. 38).

Por fim, o 4lbum dos Mueller ¢ singular porque comprova pela grande quantidade de
residuos de cola e legendas que outras tantas fotos foram arrancadas do album, que, como ja

apontado no primeiro capitulo, o album passa por filtros ao longo de sua existéncia no

ambiente privado (ARTIERES, 1998), sio rasuras, portanto, que nio podem ser ignoradas.

4.2.4 O Album da familia Essenfelder: os filhos deixam a casa dos pais

E possivel dizer que o album dos Essenfelder tem por caracteristica ser um ligeiro
e inacabado apanhado dos momentos compreendidos na mocidade dos filhos, os casais de
namorados e os primeiros netos. Inacabado porque apenas 27 paginas estdo preenchidas,
em um total de 54. Dai, inclusive, pelo menor nimero de imagens, ¢ o de tematica mais
simples, inclusive possuindo micronarrativas que se esgotam em uma unica fotografia.

Como ja visto no segundo capitulo, o album abre com os pequenos retratos dos
quatro filhos de Alvina e Frederico Essenfelder, mais o retrato de um possivel primeiro
neto. Dos apontamentos feitos pela doadora e do cruzamento dos demais dados levantados
se observa que se encontram neste album as fotografias que registram os lacos iniciados
com o namoro de Gaston Mueller e Cecilia Essenfelder, justamente os ex-sogros da
doadora.

Uma foto que traduz as relagdes entabuladas entre as familias Mueller e

Essenfelder é a que segue. Embora ndo datada, refere-se certamente ao periodo de

namoro/noivado ou logo no inicio do casamento de Gaston e Cecilia. Na foto estao Jodo e

134 Tradugdo livre de “can’t see anything?” (CARAFFA, p.25).
135 Expressdo que no texto de Caraffa pode ser lida em tradugdo livre como “Por favor, veja o verso!”.
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Helene Mueller, os filhos Gaston e Lilianne, Frederico Essenfelder, a filha Cecilia e,

possivelmente Alvina:

FIGURA 133 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, DETALHE P. 18

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.

FIGURA 134 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, DETALHE P. 18

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Por fim, observa-se no dlbum dos Essenfelder a presenga de retratos, postais/retratos
distribuidos apoOs apresentacdes de piano aos presentes no espetaculo, nos quais as pianistas
por vezes colocavam seus autografos e escreviam dedicatorias, como a que consta na primeira

foto abaixo, da pianista Guiomar Novaes:

FIGURA 135 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, DETALHE P. 4

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 201-5.‘

Ja na foto que segue talvez a dedicatoria tenha ficado no verso, ja que também parece

existir uma sombra de tinta na altura do piano:

FIGURA 136 - FOTOGRAFIA, ALBUM MP 8981, P.12

Fonte: Acervo do Museu Paranaense, 2018.
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Tais fotos demonstram e reforcam que os albuns abrigam bem mais que fotografias
de apenas um nucleo familiar mais fechado, pois momentos considerados especiais, ainda que
os familiares ndo sejam objeto do registro fotografico, também tém espago garantido nas
paginas dos albuns (ndo podendo se olvidar que possa ter existido um vinculo mais préximo

da familia Essenfelder com essas duas pianistas em questao).
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5 CONSIDERACOES FINAIS

O album de fotos surgiu quase que concomitantemente ao advento da fotografia e,
portanto, ja nesse primeiro momento de popularizacdo desta ocorreu uma disseminacdo de
albuns de conteudos variados. Os albuns se popularizaram também na esfera familiar e
passaram a fazer parte da vida de muitas familias, razao pela qual podem ser encontrados hoje
também nos acervos dos Museus e institui¢cdes publicas de guarda.

Especialmente no ambito familiar, o dlbum de fotografia passa a ser um objeto
constante nas casas e circula principalmente nas salas de visitas, onde ficam expostos e
servem, com os demais objetos, como forma de afirmacgao do status da familia. Esse objeto se
consagra, entdo, como um espaco de conservacdo da memoria da familia, com caracteristicas
distintas de outros documentos preservados com o mesmo fim.

Em Curitiba, nao foi diferente. Através da pesquisa foi possivel observar que a
fotografia estava presente na cidade desde a segunda metade do século XIX e, principalmente,
no inicio do século XX, ja era possivel verificar a producao de imagens por profissionais e
também por amadores. Do mesmo modo e do que foi possivel constatar, verificou-se que os
albuns de fotografia ja estavam sendo comercializados na cidade em 1901. Em paralelo a
modernizagdo da cidade, no ambiente privado, os aparelhos como as cadmeras eram cobigados
e, como restou demonstrado, resultaram na producdo de imagens que chegaram aos acervos
publicos.

O acervo do tradicional Museu Paranaense inclui exemplares que comprovam o
acondicionamento dos registros fotograficos feitos pela familia e para a familia (na hipdtese
das fotografias feitas por profissionais) em albuns ja a partir da segunda metade do século
XIX. Contudo, por conta do recorte temporal adotado nesta pesquisa, o trabalho se concentrou
em trés albuns de fotografia de familia do acervo do referido Museu, cujas imagens foram
produzidas entre 1908 e 1947 pelas familias Hatschbach, Mueller e Essenfelder, tendo sido o
material doado por Luci Berta Hatschbach. Um Museu, trés albuns, trés familias, uma doagao.
Este material doado ao Museu Paranaense foi o ponto de partida e também o fio condutor para
analise das 473 fotografias dispostas ao longo das paginas dos albuns em questao.

A doagao feita por Luci Berta Hatschbach permitiu observar o que essa singela, mas
significativa amostra de familias curitibanas costumava arquivar em seus albuns e quais os

temas que privilegiaram registrar, assim como de que modo a fotografia circulou entre as
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familias € como se deu a caminhada deste material até¢ sua entrada em uma instituicao de
guarda, o Museu.

O debrugar sobre os albuns partiu, em um primeiro momento, da reflexdo sobre a
narrativa historica fotografica, pois, diferentemente de albuns de familia que circulam no
ambiente privado, os ora estudados, pertencentes a um acervo publico, ali foram depositados
sem a bagagem que parece ser a eles inerente, qual seja, aquele arcabougo de historias que sao
transmitidas pela familia cada vez que o album ¢ folheado.

Nesse sentido, a proposta de narrativa visual de Peter Burke auxiliou na leitura dos
albuns, ndo apenas na proposicao de que os leitores das imagens hoje vivem em uma cultura
diferente daquela na qual as imagens foram produzidas, mas também ao destacar que as
imagens reproduzem formulas visuais, e que os temas representados oferecem evidéncias dos
fatos contatos.

Um numero reduzido de legendas, ora constando indicagdo de local, ora de data, ou
ainda, fazendo referéncia a nomes sem maiores detalhes, exigiu a busca de ferramentas para
promocao da leitura dessa narrativa fotografica exposta nos albuns. Dentre estas, e também
com auxilio de Burke, constatou-se que, inclusive pelas peculiaridades dos albuns, a leitura so6
seria possivel a partir do conjunto de todas as fotografias contidas nos albuns. Este caminho
contribuiu, entdo, para leitura inicial dos trés albuns analisados, especialmente nessa busca
por evidéncias a partir do conjunto das imagens.

O carater teatralizante da fotografia se faz presente também, e em grande medida, na
fotografia de familia orientando a percepcdo de que a familia se vale dos padrdes de
representacdo vigentes para criar certa imagem de seu grupo, idealizado, bem sucedido, feliz,
podendo ndo representar exatamente a familia tal qual como foi naquele tempo e espaco
congelados na imagem cuidadosamente arquivada no album. O alertado por Francois Soulage
para quem toda a fotografia seria teatralizante, assim como o apontamento feito por Miriam
Moreira Leite de que existe uma uniformidade nos retratos de familia, direcionam no sentido
de que o conjunto de imagens acondicionadas nos albuns quer transmitir um retrato
teatralizado da familia feliz.

Especialmente a partir dos retratos contidos nos trés albuns, foi possivel observar a
reprodugao dos padrdes de representacao, inclusive se valendo dos padrdes utilizados pelos
pintores. Tais padrdes estdo presentes também nas imagens produzidas pelos proprios agentes
familiares quando se observa a dire¢do feita pelo fotografo diante do fotografado. Essas
imagens, chamadas negociadas, nas palavras de Sérgio Miceli, indicam um verdadeiro projeto

integrado visando afirmagao e projecao social do retrato.
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Os albuns, portanto, sdo igualmente produzidos para transmitir uma determinada
imagem da familia, ndo necessariamente a familia tal qual foi naquele tempo e espaco
fotografado (ja que muito pouco ou quase nada de provaveis problemas e perdas aparecem ao
longo das paginas dos albuns). A fotografia de familia encontrada nos albuns, desse modo,
assim como as demais, ndo € neutra e estd carregada de uma bagagem cultural, de técnicas e
praticas historicamente determinadas, além de permitir uma visdo muito particular de dada
familia (trazendo o discurso do autor para o tema ora tratado), fornece ao observador/leitor/
espectador uma experiéncia muito mais abrangente do que a simples constatagdo de que “isso
foi”.

Ainda em relacdo a narrativa fotografica nos albuns, esta possui uma légica propria e
seus elementos foram observados ao longo dos trés exemplares aqui estudados. No presente
trabalho se deu especial atengdo, em razao da peculiaridade do album de familia, as figuras do
narrador, do leitor/espectador, dos protagonistas das imagens e também do guardido e da
instituicao publica de guarda. Todas essas figuras influenciam no produto final resultante do
agrupamento de fotografias em um album.

O arranjo das fotografias possui um ritmo impulsionado pelas micronarrativas que
sdo entabuladas a cada pagina, ou mais de uma, como visto ao longo do trabalho, de modo
que a leitura se faz a através do “salto”, como propds Armando Silva, para quem o
observador/leitor/espectador salta de uma foto para outra para absorver o contetido
transmitido no todo pelo album.

E nas paginas iniciais que o narrador deixa pistas sobre os elementos que compdem
sua narrativa fotografica. Nao existe uma regra, um padrdo que permita extrair prontamente
quem montou o album, a quais entes da familia especificamente se dedica etc. No entanto, ¢
possivel verificar — mesmo em se tratando de um objeto pessoal, em que talvez ndo houvesse
a necessidade de deixar transparecer qualquer um desses elementos —, a preocupacdo do
narrador, presente em todos os trés albuns, em indicar, de alguma forma, o rumo da narrativa
a ser lida nas paginas subsequentes.

A figura do guardido recebeu atengdo especial porque ¢ aquele que por um periodo
de tempo mantém o album de fotografia de familia sob sua guarda (um membro da familia ou
até mesmo um terceiro), podendo, inclusive, ser responsavel por reescrever a historia do
grupo familiar. Por fim, a institui¢ao de guarda que eventualmente incorpora ao seu acervo
albuns de fotografia de familia também consiste em figura importante para leitura desses

textos visuais, pois os protocolos de aquisi¢do podem influenciar sobremaneira a leitura.
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Na hipotese especifica dessa pesquisa foi possivel observar a importancia, quando
possivel, de se coletar dados a respeito dos objetos doados com o doador dos objetos
recebidos pelo Museu. Essa coleta de dados ndo apenas permite conhecer o caminho feito
pelo objeto até seu deposito em uma instituigdo de guarda, como também auxilia na
compreensdo e resgate de informagdes sobre a historia do objeto, e, no caso especifico dos
albuns, sobre o conteudo das imagens neles constantes.

Esse objeto, album, como se viu, ndo deixa de ser uma colegdo. E possivel dizer que
o album de fotografias pode ser duplamente enquadrado como uma cole¢do: a) primeiro
porque as fotos arranjadas ao longo das paginas dos albuns sdo fruto desse ato proprio do
narrador de produzir, editar, organizar e cuidadosamente reunir as fotografias em um suporte
proprio, colecionando imagens que considera relevantes para comporem sua cole¢do, ou seja,
consiste em um suporte que acondiciona uma cole¢do de fotografias e b) segundo porque o
album pode fazer parte de uma colecdo de albuns, possuindo cada album uma colegdo de
fotografias que conversem ou nao entre si ou, como ja mencionado, abrigando ainda outras
colecdes, cartdes postais etc.

As duas hipoteses referidas sdo importantes porque reforgam a necessidade de que o
conjunto de fotografias disposto no album seja mantido e analisado em conjunto. E da
esséncia desse objeto, portanto, que tudo que ele acondiciona seja visto no todo.

Essa colecao de fotografias contidas em um album também corresponde a uma das
maneiras de se arquivar a propria vida, selecionando aquilo considerado passivel de ser
guardado para ser rememorado em um momento futuro, o arquivamento ¢ submetido a uma
série de filtros durante sua existéncia, dai a relevancia de se tentar resgatar o caminho
percorrido pelo album desde sua circulagdo na esfera privada até a esfera publica.

Com base no pensamento de Philippe Artiéres, pode-se afirmar que arquivar a
propria vida indica que ndo arquivamos nossas vidas aleatoriamente, ndo arquivamos todos os
documentos e fotografias, fazemos escolhas, manipulando aquilo que se pretende deixar para
a posteridade. As pessoas omitem, rasuram, riscam, sublinham e destacam algumas passagens
de suas vidas em detrimento de outras. Todas essas agdes sdo filtros, filtros que importam e
refletem na leitura que o album oferta. O narrador, o guardido, a institui¢do publica que
recebe um album, portanto, todos sdo figuras que ndo podem ser ignoradas. Ainda, os
personagens retratados, mesmo que nao possam ser todos reconhecidos, fazem parte dessa
grande representacdo da familia que, via de regra, busca retratar e contar, como ja referido,

momentos felizes em detrimento de possiveis perdas ou infelicidades.
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Para o leitor/espectador, a densidade da historia narrada depende do lugar em que se
encontra. E mais detalhada enquanto o album permanece no ambiente privado e mais
dependente de uma leitura critica quando o album j& migrou para um ambiente publico de
guarda. O espectador tem a leitura do texto visual permeada por uma série de fatores que nao
podem ser desconsiderados e que influem diretamente nesse processo da narrativa fotografica.

No caso especifico desta pesquisa, a recepgao das fotografias contidas no album pelo
leitor/espectador/observador se percebe de forma ainda mais distante de seu objeto inicial. A
razao ¢, justamente, por se tratarem de albuns que migraram do ambiente privado familiar
para um acervo publico. Assim, para além do fator tempo, que infelizmente acaba por nao
apenas deteriorar o suporte e as fotografias, igualmente consiste em um problema para leitura
dos albuns o grande nimero de informagdes adicionais que se perde ao longo do trajeto
casa/arquivo privado-Museu/arquivo publico.

Em verdade, esse leitor/espectador de um album de fotografia de familia estabelece
uma relagdo diferente com a fotografia, considerando o lugar que ocupa (se promove a leitura
ainda com o album no seio da familia ou em uma instituicao publica) e a distancia que o
separa do narrador ¢ do momento em que a narrativa foi feita. Essa distancia, portanto, pode
favorecer ou comprometer a leitura de um album. Dai a importancia, como se procurou
demostrar, de se pensar o leitor/espectador e da necessidade dele em ter acesso ao todo do
album quando se oferta ver um album de fotografia de familia em um espaco publico, distante
do ambiente privado para o qual foi inicialmente pensado, j4 que muitos sao os fatores que
importam na sua recepcao/leitura.

Tal proposi¢ao pode ser exemplificada a partir das proprias imagens contidas nos
albuns objeto desta pesquisa, que até entdo, na institui¢do de guarda, tinham sido utilizadas de
maneira isolada para ilustrar ao menos uma exposi¢ao tematica (uma foto de Gaston Mueller
de bicicleta ilustrou uma exposicdo do Museu sobre brinquedos, embora ndo tenha sido
possivel localizar imagens dessa exposicao). Talvez até aquele momento, para os espectadores
dentro deste novo local de guarda, fosse essa a unica possibilidade de leitura (de tomada de
imagens isoladas a partir de temas especificos). A presente pesquisa, com a promoc¢ao da
leitura a partir de outra perspectiva, com base no conjunto das imagens contidas no album,
demonstrou uma narrativa mais reveladora dos albuns de fotografia da familia.

Ainda, para a hipdtese de um album pertencente a um acervo publico, uma chave de
leitura efetiva pode ser a adotada nesta pesquisa, extraida da metodologia proposta por Zita
Rosane Possamai em sua tese doutoral (2005). Possamai identificou padrdes tematico-visuais

que apontaram para uma visualidade particular da cidade objeto dos albuns que analisou —
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Porto Alegre. A grade interpretativa adotada por Possamai, a partir da desenvolvida por
Solange Ferraz de Lima e Vania Carneiro de Carvalho (1997), utiliza os chamados
“descritores iconicos”, que se referem aos aspectos figurativos constantes nas imagens (2005,
p. 207).

A leitura dos albuns, portanto, foi feita a partir da aplicacdo das categorias dos
seguintes descritores: local, temporalidade (se as fotografias foram feitas em periodo diurno
ou noturno), ambiente (se feitas em ambiente externo ou interno), estruturas arquiteturais (se
feitas na residéncia das familias, em espaco urbano, rural, comercial, industrial, no litoral ou,
ainda, em um estudio fotografico), elementos moveis/género/etario (fotos de homens,
mulheres, criangas, idosos) e elementos mdveis/personagens (quanto a quantidade de pessoas
nas imagens, retratos individuais, casais ou grupos).

Para a presente pesquisa, a aplicagdo da grade com os descritores icOnicos se
mostrou suficiente para analisar, em razdo do curto espaco temporal para realizagdo desta,
quais seriam os temas prevalentes que aparecem nas paginas dos trés albuns ora analisados,
bem como o tipo de visualidade que essas familias consolidaram em seus albuns de fotografia
(foi feita a verificacdo de cada uma das categorias apontadas em cada uma das 473
fotografias).

Demonstrou-se, na pesquisa, de modo objetivo, que os fatos registrados através das
fotografias correspondem a poucos, mas certamente, porque incluidos no album,
significativos momentos vividos pelas familias estudadas. Da analise das fontes se constatou
que entre 1929 e 1947 os Hatschbach reuniram em seu album 281 fotografias, ja os Mueller,
entre 1908 e 1919, incluiram em seu album 125 fotografias, enquanto que os Essenfelder,
entre 1932 e 1937, reuniram 67 fotografias em seu album.

Os trés albuns objeto desta pesquisa, foram doados por Luci Berta Hatschbach que
direcionou ao Museu albuns de fotografia herdados de sua familia e, também, da familia de
seu ex-esposo, ou seja, o conjunto de albuns apresenta fotos de trés familias distintas
(Hatschbach, Mueller e Essenfelder), todas de origem europeia (vindas do antigo império
Austro-hungaro, da Suica e da Alemanha, respectivamente) e, quando da confeccao do album,
jé se encontravam estabelecidas em Curitiba.

O percurso feito pelos albuns até a incorporacdo ao acervo do Museu Paranaense
mereceu atengao justamente pela peculiaridade da doadora ter também ficado na guarda de
albuns que pertenceram a familia de seu ex-marido; a bagagem de informacdes transferida
para o Museu a respeito de cada um dos albuns ¢, desse modo, bem distinta. Se para as

imagens contidas no album dos Hatschbach, as lembrangas da doadora ja escapam em razao
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do decurso do tempo, no tocante aos albuns dos Mueller e dos Essenfelder, as informacodes se
tornam ainda mais escassas e, portanto, uma reconstituicdo de todos os fatos ali narrados e a
identificacdo de todos os personagens contidos nas fotografias ndo foi possivel.

O album da familia Hatschbach, montado pelo pai da doadora, Erwin Hatschbach,
esta organizado em micronarrativas que contam a historia de sua familia, abordando
momentos da vida de solteiro de Erwin, momentos que antecederam seu casamento, noivado
e, ainda, sua vida de casado, com fotografias dos passeios com as filhas j4 um pouco
crescidas. Entre outras constatacdes, observou-se que das 281 fotografias que compdem o
album, 250 foram feitas em ambiente externo, sendo 125 fotografias de viagens e 74 de
passeios.

Por sua vez, o album da familia Mueller tem como narradora Helene Mueller. Com
registros variados do cotidiano familiar — sdo 96 das 125 fotos — ela percorre o periodo de
nascimento de seus dois filhos (Gaston e Lilianne), além de dar énfase aos negdcios da
familia, indicando a necessidade de se registrar o patrimonio amealhado.

Ja no album dos Essenfelder, cuja narradora nao foi possivel identificar com
precisdo, prevalecem fotos que indicam o crescimento das criancas da familia, as viagens,
sempre com destaque para o patrimonio e condi¢do econdmica privilegiada. Mesmo com uma
narrativa mais simplificada, o album se mostrou relevante por também apontar o momento em
que as relacdes entabuladas entre as familias Mueller e Essenfelder se consolidam, com a
relacdo de Gaston Mueller e Cecilia Essenfelder, pais de Rubens, ex-esposo da doadora Luci
Hatschbach.

Diante de tal quadro, a utilizagdo dos descritores iconicos nessa busca pelos temas
prevalentes foi fundamental para constatacdo, em conjunto com a observagao da circulagao da
fotografia em Curitiba no periodo estudado, de que a fotografia amadora produzida entre as
familias cujos albuns hoje fazem parte do acervo do Museu Paranaense, estava mais préxima
das familias economicamente abastadas.

Seja pela quantidade de viagens de passeios feitos pelos Hatschbach, seja porque se extrai
do 4lbum que a familia possuia casa em bairro nobre da Capital, casa na praia, sitio, carro; seja pelos
retratos exibindo carros e viagem de avido como no album dos Essenfelder; seja pelo registro das
mulheres que prestavam servigo na casa dos Mueller (hd no album uma foto da governanta e fotos
da baba em seus uniformes), além das ricas casas de familiares registradas ao longo das paginas; os
presentes albuns sedimentam a memoria de familias mais abastadas.

Transmitia-se, assim, um modo de vida de bastante éxito, quer pelo apontamento dos

bens iméveis, moveis, pela grande circulagao em viagens e passeios; quer pela clara felicidade
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com os registros que dao conta da chegada dos novos membros (herdeiros) de toda essa
“felicidade” estampada nas paginas dos albuns. Todavia, esse modo de vida estampado nas
fotografias dos albuns conflitava com a realidade da cidade de Curitiba, principalmente no
inicio do século XX, onde a pobreza, o desemprego, a falta de moradia e a insalubridade
estavam presentes.

Desse modo, os temas identificados como prevalentes nos registros feitos pelas trés
familias curitibanas em questdo sdo oito: viagens, passeios, piqueniques, fotos em ambiente
doméstico, fotografias destacando bens imdveis, bens moveis, além de retratos em estidio e
fotografias de paisagens e vistas. Os temas identificados ampliam um pouco mais (ainda que
1sso possa ser um reflexo das condicdes econdmicas das familias ora estudadas) o leque da
tematica identificada por Miriam Moreira Leite na Sdo Paulo de 1890-1930 (quando apontou
que os momentos mais retratados eram o casamento, os casais, maes e filhos menores, idade
da mulher, familia, classe escolar e piqueniques).

Entdo, os temas identificados como os preferencialmente retrataveis para o grupo das
trés familias estudadas indicam praticas sociais compativeis com esse modo de vida que
destaca o patrimonio e o poder aquisitivo significativo para desfrutar de viagens como as
registradas, por exemplo. O que corrobora a afirmacdo de Leite de que o album de familia
seria um registro da classe média e alta (2000, p. 75).

Foi ainda possivel observar que ja em uma amostra como a deste trabalho (de trés
albuns, 473 fotografias) se verificaram presentes excegdes as afirmativas de que os albuns de
familia eram produzidos pelas mulheres e que seguiriam uma ordem narrativa cronoldgica
crescente, pois restou demostrado que o album da familia Hatschbach foi confeccionado por
Erwin e que a leitura exige passadas largas entre as paginas em razdo da narrativa ndo usar a
tradicional sequéncia cronologica. Assim, restou demonstrada a necessidade da leitura do
album como um todo, pois s6 a analise deste todo permitiu a extragdo dos dados garantidores
dos apontamentos das excecoes identificadas.

Importante também salientar que restou demonstrado que a narrativa encontrada nos
albuns também ¢ seletiva. A partir das proposi¢des de Andreas Huyssen se verificou que “o
esquecimento, em sua mistura com a memoria, ¢ crucial para o conflito e a resolugdo nas
narrativas que compdem nossa vida publica e nossa vida intima” (2014, p. 158). Em verdade,
a apresentacdo final contida em album de fotografias, mais do que uma sintese de dado
momento, ou de pequenos momentos de certa familia, ¢ produto de uma decisdo deliberada
em deixar de fora momentos de perda, de tristeza, de insucesso. Porém, como visto em

Huyssen, ndo significa que momentos como estes ultimos nao existiram.
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E possivel dizer que, com base na pesquisa realizada, tal como apontado por Walter
Benjamin no texto no qual se refere a sua cole¢ao de livros, € ao menos no que toca a doadora
Luci, os albuns objeto desta pesquisa encontram seu local definitivo, cerrados em seu “circulo
magico”, dentro do acervo do Museu Paranaense. De acordo com Luci, como ja visto, qual
seria a razdo de deixar tais objetos dentro de casa se estes estariam melhor conservados no
Museu?

Os filtros pelos quais os albuns ora estudados passaram foram muitos, como se
observou ao longo da pesquisa. Porém, levando-se em conta todas as peculiaridades que esse
objeto/veiculo carrega, restou apontada, com este trabalho, uma chave de leitura que pode,
inclusive, avancar em razao da quantidade de fotografias contidas apenas nesses trés albuns,
permitindo o aprofundamento em diversas diregdes (e, também, vislumbrando a existéncia de
outros tantos albuns no acervo do Museu Paranaense — e outros — que ainda podem ser
objeto de estudo, ampliando a proposta desta pesquisa).

A experiéncia com a pesquisa de mestrado resultou na constatagdo de que o avancar
da leitura bibliografica especifica (e da bibliografia utilizada ao longo do cumprimento dos
créditos do mestrado) e da pesquisa no trato direto com as fontes, indicaram outros tantos
caminhos para continuidade dos estudos. Tal constatagdo s6 ratifica a opinido desta
pesquisadora para quem o didlogo entre as diferentes areas do conhecimento s6 pode trazer
resultados positivos. Em particular sobre o trabalho com esses trés albuns, a expectativa ¢ a de
que pesquisa possa de alguma forma contribuir para despertar o interesse pelo acervo do

Museu, especialmente o acervo fotografico.
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APENDICES

APENDICE 1- TRANSCRICAO DE FAIXA DE AUDIO

Data: 05/05/2015
Loca: Museu Paranaense

T: Tatiana Takatuzi (entrevistadora, historiadora do Museu Paranaense)
M: Marta Morales (entrevistadora, historiadora, colaboradora no Museu Paranaense)
L: Luci Berta Hatschbach (entrevistada)

Seu?

: meu avo... O Albino Hatschbach

: Albino Hatschbach...

: mas, nao ¢ o sobrinho...

Ah, é...

Imagina, naquela época... botar num navio? Com 9 anos...

foi esse navio aqui...

esse aqui foi com a minha avo...

: ah é? [Inaudivel]

isso aqui ndo ¢ dele... porque... bem pode ter sido...

aham...

: olha, 20 e pouco... E, né? 1924...

: aham... 1924...

: aqui € com a minha avo...

: sei, sei... entdo, aqui tem alguns documentos... a gente achou interessante... uma colecdo de
cédulas...

L: ah...

T: essas daqui... a quem pertencia essa colecao?
L: essa ¢ desse meu avo...

T: esse avo?
L
T
L

HoHC oSS A S

Albino  Hatschbach... talvez at¢é do pai dele... Adolfo Hatschbach...

: ah €7

: porque eles foram... esse avo era muito doido... ele foi acho que 24 vezes pra Alemanha e
voltou... porque ele ficava aqui e ai ndo queria mais... dai ele ficava um tempo e voltava... eles
foram antes da Primeira Guerra Mundial... Estourou a guerra e eles tinham alugado um
apartamento em Hamburgo... acabaram comprando um que tinha sido do Consul alemao... e
sO0 puderam voltar quando acabou a guerra...
T: sim...
L: eu acho que ¢ dessa época que vem as cédulas...
T: isso foi no comeco do...
L: foi... acho que foi logo no comego da Primeira Guerra Mundial...
T: 20... Depois da Primeira Guerra...
L:era... uma miséria muito grande la...
T: tem muitas cédulas que era do periodo da hiperinflagdo... cédulas feitas de emergéncia que
eles falam... Cédulas feitas no periodo da primeira guerra... e dai, acho que como aqui no
Brasil... se colecionava muitas cédulas...
L: como meu avo estava estudando foi e ficou... entdo, eu ndo consigo assim... encaixar muito
bem...
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T: mas, de colecdao que a gente conseguiu identificar... além das cédulas, tem aqueles botons,
eles ndo estdo aqui...

sim...

: tem varios botons...

: de politicos?

isso0...

: 1880 ja era coisa minha...

ah ¢?

da adolescéncia... assim, era moda...

sei.... Foi mais da sua parte entao?

: ndo € tao antigo... se bem que eu ja sou velhinha também... Nao € tdo novo...

: e esses convites aqui no caso? Sao cartdes postais?

: Albino Hatschbach... que ¢ o meu avo...

: sim, sim...

: Rua Riachuelo ¢ onde era a fabrica de calgados dele... hoje dia tem a construgdo, mas nao
tem mais...

T: numa das viagens pra Alemanha, né? ...

L: alguém mandou de l4... que a gente quase ndo tinha... a gente ndo consegue decifrar a letra
deles, n¢? Tias ndo sei o que aqui...

além desses tem uns interessantes aqui... que sao acho... cardapio de navio [inaudivel]
: das viagens de navio...

: sim, sim... tem uma cole¢ao bem grande aqui... em cardapio de navio...

: €, que tem...

: esse aqui provavelmente todos esses pertenceram a seu avo?

: todos esses pertenceram a meu avo...

certo... esses aqui...

tdo lindo, né?

: muito bem preservado... varios a gente conseguiu identificar, menos...

entdo, voce veja... Sdo varias viagens... Esse 1907

1907... Sim...

: eu precisava pegar a relacdo que tenho referente de quando que nasceram... pra identificar
que idade ele tinha... E interessante...

M: Vocé tem arvore genealogica?

L: a familia foi anotando, né? A gente tem um livro.... Até emprestei para um cara e ele
detonou, perdeu...

T: e o nome da sua avd? Como que era?

L: Dessa aqui?

T:é...

L: [hipotese/inaudivel] Hedwig Garmatter Hatschbach

T: ah, sim...

L: era irma do dessa casa.... Esse aqui eu acho que ndo era do lado... esse aqui ¢ do lado do
meu marido... dai tem aqui.... Nome e sobrenome...

T: esse aqui € [hipdtese/inaudivel sobrenome] Halfmann... Halfmann... ndo... Gustavo...
[Hipotese/inaudivel]...

: onde € que vocé ta vendo isso?

: Gust... [hipotese/inaudivel]

: ah, ¢ padrinho... Esse aqui é nome de familia..

: nome de familia...

: Gastdo era meu sogro... 0 que que ta escrito aqui? Ah, protestante... religido...

: ah, protestante...

eI nle il i Al A A

CACATAr 30303

S
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: Curitiba, mas ndo tem data, né?

: ndo tem data...

: olha, aqui € o pai dele... Nao, o pai dele ndo... 0 avo dele...

entdo poderia... esse caderno de familia entdo ¢ da familia do seu marido?
: aham, da familia do meu marido...

: mas o nome do seu marido tem aqui?

ndo... Nao, ndo registraram nem no Consulado Suico... podia ter hoje em dia cidadania
suica, mas... olha, na primeira folha nao fizeram nada...

T: pois é... mais nada...

L: ndo...

T: entdo, esses aqui seriam os pais € 0s avos?

L: sim... o pai dele...

T: a mae... Ana Mueller... iss0?

L: engragado, porque Ana.. que gozado, porque aqui Gastdio ¢ meu sogro...
T: sim...

L: ndo tem data também, mas era 09... qualquer coisa eu lembro... fevereiro... De 1909... mas
aqui ndo tem, né? Que gozado... aqui Mueller e Ana... olha, sinceramente... Esse ai eu estou
perdida. Olha aqui, 1843. Eu sei que o [nome inaudivel] Mueller foi o que veio e fundou a
fabrica Mueller alemao... olha aqui... morto em 1902...

T:1902...

L: e aqui acho que Joana era a esposa dele...

T: do?

L: Aham... Aqui, olha... nascido na Suica... 1846... e ela 43...

T: e ela faleceu...

L: em [hipotese] Varsovia... Olha, 1898... Mas, aqui pra frente... Nao fizeram mais nada...

T: mas, € interessante os teus registros de familia...
L
T
L
M:
L:

iRl Al I

: é.... Ao invés de jogar no lixo, né?
cédulas, do periodo la... provavelmente, pelo periodo, também sdo do seu avo...
: deixa eu dar uma olhadinha aqui... E também...
esse aqui eu achei...
isso € jornal do navio, né? Olha, 1808...

T: do navio?
L: aham... era um tipo de jornalzinho, assim... que falavam... ia ter de atividade... Eu acho que
as pessoas em comentario, né?
T: sim, sim... Eu estava imaginando outra coisa... que o jornal que alguém da familia fez...
L: ndo, isso aqui ¢ de viagem de navio...
T: de viagem do navio...
[Inaudivel]
L: eu tenho um pouco de dificuldade de identificar essa letra gotica... ¢ dificil de entender, né?
T: e aqui ta escrito?
L: eu acho que ¢ Bier [hipétese] Zeitung.... Bier é cerveja e Zeitung € jornal... Dia 15 de
fevereiro... 1908...
T: muita coisa escrita...
L: muita. Olha, alguém fez um desenho...
T: esses desenhinhos aqui... devia ter sido mimeografado, né?
L: devia ter sido... aquela época... Pra vocé ver, cada um ¢ uma letra, né? Escrevia... e esse
aqui ja ¢ dos companheiros de viagem... escreviam também... € uma pena jogar essas coisas
fora, né?
T: mas ¢ interessante. ..
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L: jornal de Fiesta...
T: com esses aqui acho que sao todos jornais de navio, né? Ah... ¢ que tem alguns que sdo
iguais...
L: sim, é... que era do meu marido... Esses daqui sdo daquele... é.... cadernos de anotagao...
T:ah sim...
L: esses dai também sdo interessantes...
T: esse daqui? Seu pai?
L: meu pai...
T: € um nome.... Como que se escreve?
L: ¢ [hipotese] Zig Hatschbach [descri¢do de nomes/inaudivel] isso ¢ brinquedo... porque
sim... no tempo da guerra tinha... as pessoas recebiam, assim... como que posso dizer? O que
podiam comer...
sel...
: deixa eu ver como € que ¢é... olha o vestido de verdo...
: ou ragao...
: t4 certo, mas € roupa também... um vestido de verdo, um vestido de inverno...
: um par de sapato...
: sim... dois pares de meia, uma calcinha, uma blusa, [inaudivel] ndo lembro o que é... uma
saia de baixo... [Substantivo alemao inaudivel] seria bolsa...
M: e esse de quem que era provavelmente?
T: esse brinquedo? Brincou com...
L: esse ja ndo foi brincado mais...
T: ah, ndo foi?
L: quando abriram aquela rua... acho que era a rua Sao Francisco... deixa eu pensar... como ¢
que era o nome... sabe onde ¢ que tem o [hipdtese] Haupt/Hall?
T: Sim...
L: mas, foi tudo demolido ali.... Hoje em dia € negocio de feira de artesanato, né?
T: sim...
L: e tinha uma loja [nome de loja incompreensivel] que foi famosissima na é€poca... eles
tinham na rua XV... Nessas alturas do Carnaval j& estava na rua Sao Francisco... Nao, a rua
Sao Francisco ¢ mais pra ca... a do [hipotese] Haupt/Hall... eu passei por 14, a pé, e vi que
estavam liquidando tudo e iam demolir aquela rua... Ai, eu catei assim... um monte de coisa...
de boneca, mas isso era uma coisa muito antiga... que tem outros brinquedos que vieram
juntos... Que voce vé assim as roupas... Sao do comeco do século passado...
T: sim...
L: isso também... do tempo de guerra é... isso de brinquedo...
T: traziam pra c4, vendiam ou revendiam...
L: ah, sim... Isso aqui... Leben € de vida... cartdo de... Ndo sei nem como traduzir isso... tem
um nome...
: e ele veio dessa forma?
: veio dessa forma! As pessoas recebiam...
: sim! Interessante... vamos continuar aqui...
: t4 o contréario... Deixa eu ver...
olha aqui fotografia...
: fotografia... Fabrica 14 de sapato...
: ah, a fabrica...
: Hatschbach & Cia...
: essa que ficava na Riachuelo?
: aham... era famosa...
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T: existe ainda esse prédio?

L: existe...

T: existe ali na Riachuelo, né?

L: na esquina aqui tem... um assim... um canto que eles aumentaram... quando abriram a rua
ali...

T: vocé sabe quando durou esse estabelecimento? A fabrica?

L: foi com meu bisavo...

T: teu bisavo fundou?

L: é... e depois meu avo trabalhou muitos anos ali... depois o ultimo que ficou foi o Rodolfo
Hatschbach...

T: também teve nome...

L: ¢, ficou todo mundo... ficou todo mundo com esse... e esse aqui, o que que ¢?

T: esse Rodolfo foi... deixa eu ver.... entdo acho que seu avd foi da Revolugdo Federalista...
acho que sim...

L: ele tem uns escritos da Revolugao Federalista...

M: em alemao?

L: tudo em alemado... tudo em alemado... olha aqui, os lugares que foi passado... Lisboa... tem
umas coisas que nao da pra entender, né? Mas aqui eu acho que € Lisboa...

: Recife...

: Recife... Vitoria...

. Vitéria...

: Esse aqui Rio... conforme... deve ser um diario...

: um diario de...

: diversas recordagdes de viagem...

: Entdo, o Albino era filho do Rodolfo?

: também era filho do Rodolfo... e depois teve um Rodolfo irmao...

: irm3o...

L: um dos mais novos... olha, aqui vai dizendo: Sao Paulo, Parana... vai guardando as
coisas... que incrivel, né? Infelizmente eu ndo consigo quase ler essa letra dele... tinha que
pegar uma pessoa bem velha se quisessem...

T: vamos deixar aqui junto pra ndo perder a foto.... ah, esse aqui ja foi... Esse...
L: esse aqui ¢ do meu sogro também... eu vi que a avo dele deu pra ele, mas... Quando ele fez
uns poucos anos... Eles eram 14 do francés... o meu querido, muito querido...

[Inaudivel]

T:ah, neto...

L: do Gastdo... 3 pequenas recomendacdes de sentimento, eu acho... Nao deseje jamais...
T:nossa, eu sou péssima no francés, acho que a Mari... entenda mais...

[Inaudivel]

L: e assim vai, né? Ela d4 uns conselhos pra ele... ah, foi o tio que deu... ndo ¢ a vo....
T: ah, sim... sim...

L: [inaudivel] Cesar... Dai eu vi que alguém... essa aqui era a mae do meu sogro... Meu
querido [inaudivel] eu vi que algumas pessoas escreveram, mas depois parou...

T: seria um caderno assim?

L: é... eu tenho um da minha mée, gente! E uma loucura...

T: de...

L: duas amigas...

T: caderno de recordacgdo que falava, né?

L: tem da av6 do Gustavo Fruet... tudo essa gente que hoje em dia...

T: escrevendo, falando...
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L: muito lindo! Com letra maravilhosa, com fotografia... olha sé... isso aqui eu acho que ¢
uma licenga da policia...
: sim... de... Hamburgo...
: Hamburgo...
: Albino, né?
: aham! Isso aqui ¢ 1890.
nossa...
: tinha que ler isso... 1905...
: e esse aqui? 23 de margo...
L:¢ aniversario dele... ele nasceu no dia 23... de margo...
T:isso aqui...
L: ah, isso aqui sdo as coisas de escola dele.... coitadinho... mandaram ele sozinho pra
Alemanha para estudar, com 9 anos...
T: aqui tem algumas plantas dai, né¢? De propriedade...
L: isso eu também passei pra vocés, né?
T: aham...
L: deixa eu ver de qual que é... isso aqui é da casa do meu pai. E o da Padre Ildefonso.
T:sim...
: esse aqui ¢ o nome da minha mae, Jessie Bardal...
: sim... Essa casa tem o endereco aqui, né?
tem...
pode...
: perto da Igreja Santa Terezinha...
mas, tem outras plantas aqui também... essas aqui tranquilo, né? Tao tudo...
sim...
aqui ndo tem problema... E Jessie?
Jessie!
sua mae entao?
aham! Eu nfo sel se isso tem interesse... mas, afinal...
ah, tem outras escrituras aqui também... Compra e venda de... Ah, sim... Rodolfo...
: ¢, Rodolfo [hipdtese] “Arovelho”... Bisavo... Ah, da casa da praia...
mais ou menos sabendo quem sdo as pessoas, né...
: €, al vocé ja vai... Facilita, né? Identifica, entdo... Jorge Maio ¢ avo da Malu...
: Malu... Albino, agora eu ja sei o que ¢ que €...
: da Marinha... Isso aqui o que ¢ que ¢?
: ¢ uma certiddo... De terreno também.... Isso aqui deve ser de um terreno 14 do Litoral...
Isso, aquilo olha: Milton Bardal...
L: Bardal... acho que esse era o nome da empresa do meu pai... Era sécio, né? Ele e o Milton
Bardal... eles tinham uma fabrica onde ¢ o Babilonia hoje... era uma metalargica... ¢ a rua
Riachuelo aqui...
T: aqui ¢ da fabrica?
L: aham... Da fabrica do bisavo...
T: esse aqui t4 tranquilo...antigamente eram bonitos...esse aqui acho que sdo todas plantas
também... Propriedades e tudo... Sabendo identificar as pessoas fica mais facil localizar as
datas também... e...
L: local, né?
T: esse aqui acho que era a mesma... daquela...
L: isso era na casa dos meus pais... [sso mesmo...
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T: isso aqui ndo vou pedir muito, acho que sdo mais as fotos...

L: s6 me fale...

T: aqui tem algumas coisas... tudo em alemao também...

L: Haus... Haus ¢ casa... Ai, essa letra gotica ¢ terrivel... acho que ¢ a mesma letra...
interessante pra ver quem assinou... [inaudivel] e Mueller, olha so... Essas cartas sdo da
fabrica de... aqui também... tudo [inaudivel] Junior... esse eu ndo sei quem ¢€... mas ¢ tudo
historia deles... essas cartas aqui.... Sdo da historia do....

: Rodolfo Mueller

: Rodolfo era um... [hipotese] hiingaro... mais um aqui sem data...

: bom, isso aqui sdo as notas de costura e bordados... acho que também... E tranquilo...
: interessante isso também...

: bem interessante... Agora, o que quer... Aqui que a coisa vai pegar... Isso aqui ¢ bem facil...
lindinho, né?

entdo... deixa eu ver pelos nomes...

esse aqui da direita ¢ [incompreensivel/nome alemdo masculino] Arvezic

e?

[incompreensivel/nome alemao masculino] Rhes [inaudivel]

0 maior?

: ndo, 0 maior € meu pai...

: bem, vamos comegcar por aqui... Quem era?

L: esse aqui era da familia Mueller... Deixa eu s6 dar uma olhadinha aqui... 24... Olha, essa
aqui eu posso identificar... ¢ Lilianne Hauer...

M: Sao fotos muito antigas também...

T: [hipotese] Hauer?

L: [hipdtese] Hauer... aqui é tudo alemdo... Uma salada... E todo mundo casado... Esse aqui eu
acho que era o Gastdo... e aqui era o [nome de local incompreensivel] quando eu casei... eu fui
morar nesse lugar aqui... Esse aqui € Jodo... Jodo Mueller... Essa aqui eu acho que era a
esposa dele... ndo lembro o nome dela...

T: qual das duas? Essa aqui?

L: essa ¢ mae dessa daqui... Essas aqui sdo parentes... Mas eu nao sei quem ¢€... aqui deve ser
o Gastao pequeno... aqui a Lili... chamava de Lili.

T: seria essa mesma aqui?

L: aham... Bem menorzinha...

M: eles eram irmaos?

L: irmdos... Gastdo e Lilian... Hauer...

T: ela virou Hauer depois?

L:é..

T: ela casou, né? Deixa eu sé colocar aqui...

M: como serd que ela casou, a Lilianne?

L: a Lilianne? Com [hipdtese] Jos¢ Hauer... aqui também ¢.... Gastdo e a Lilianne... Olhando
aqui ¢ Jodo...

T: aqui da pra identificar...

L: Sdo Jodo da Graciosa...

T: Sao Jodo da Graciosa...

L: aquela ponte 14 embaixo...

T: 1925...

L: aqui de novo a Lilianne, Gastao... Aqui ndo da para identificar... esse pangudo aqui eu acho
que ¢ o Jodo...

T: pelo peso aqui eu acho que €.... tem bigode... eu consigo identificar pelo bigode...
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L: Gastdo...

T: Lilianne...

L: aqui t&d meio de lado...

T: isso aqui de certo é a mae... voc€ ndo sabe o nome?

L:eu sei 0 nome, mas nao tem cara de ser ela ndo... ela era uma mulher muito bonita... eu sei
que a Lilianne eu t6 reconhecendo... aqui Lilianne de novo...

T: esse aqui serad que € Jodo?

L: ndo... serd que ¢? Deixa eu enxergar...até pode ser mesmo...

T: aqui tem duas meninas...

L: essa ¢ Lilianne, mas essa aqui eu ndo sei quem ¢é... pode ser uma priminha, alguma coisa
assim... Jodo e.... eu acho que é... eles eram uma familia de muitos irmaos...

sim...

: entdo eu acho que ¢ dificil, as vezes, conseguir identificar...

: Nosso sitio...

: deve ser Serra abaixo...

Serra baixa?

: Serra abaixo...

ah.... Pensei que era o nome do lugar.. deve ser Antonina, algum lugar...
: acho que Antonina nio... isso aqui eu acho que era o pinheiro do Dom Pedro... entre
Quatro Barras...

T: €.

L: entre Quatro Barras e... eram os passeios deles... olha isso aqui! Vista Cavalcanti...
Imagina? Como ¢ que era.... Que loucura... Tem uma fotografia que eu vou trazer pra voces,
ndo sei se... Querem... é desse tamanho assim... E um piquenique no meio da Estrada da
Graciosa... Dois carros desses cobertos... estacionado...

T: sim...

L: e eles comendo... Eu ainda nao descartei porque meu filho ‘mae, mas era do vo’...
devagarinho... Olha, aqui ¢ a Lilian de novo... Isso aqui ¢ o Tanque do Bacacheri...

T: ah é?

L: isso aqui é...

T: entdo deixa eu colocar, se nao vou esquecer. aqui ta em alemdo, né?
L: ta... SO que eu ndo consigo entender o que que € isso aqui... t& meio apagado, né? Aqui €
piquenique também... aqui também ¢ o Tanque do Bacacheri... Ai, ai... identificar essa turma
aqui nao € facil! Ali ¢ a Lilianne... essa aqui era a mae do Gastdo Mueller... o gorducho do
Jodo t4 ali... Aqui também, olha... Mas, eu ndo consigo ver e entender quem ¢€... mas, ¢ sempre
dentro da familia Mueller...

T: sim...

L: de novo... Acho que era 14 no Sdo Jodo, eles tinham plantagdo... de banana... o que que
eles mataram aqui?

T: capivara parece, né? Tao pequenininho, pode ser porco do mato. Pegando uma cobra...

eI i Al

L: onde que viu cobra?

T: aqui, olha...

L: ah, é...

T: podia ser no sitio também, né?

L: é... aqui, olha... plantacdao de banana, eles tinham... naquela regido...
T: o sitio devia ser na... regido do... Sdo Jodo...

L: por ali....

T: na Estrada da Graciosa mesmo...

L: aham...

T: nossa, quantos homens aqui...
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L: aqui tem conhecidos... Lilianne ¢ quem mais aparece... Imagina? Fazer piquenique de
gravata e camisa!

T: e o Gastao se casou com?

L: Cecilia Esselfender

T: aqui também tem, né? Da Essenfelder...

L: tem! Tem bastante coisa... Olha aqui de novo o Jodo... aqui ¢ tudo o bando dos Mueller...
Jodo... agora, essa gente aqui ja desapareceu... ndo tenho ideia de quem seja, mas ¢ familia...
irmaos... Festa de aniversario...

T: de carnaval...

L: provavelmente...

T: deve ser a casa deles...

L: a casa deles, acho que a maior parte do tempo eles moravam 14 no Bacacheri... uma rua
hoje em dia virou um tipo de condominio fechado...

T: sei...

L: tinha uma casa... tinha ndo! Tem ainda... depois teve uma época que ela morou na esquina
do Colégio Estadual... ali na frente do Colégio Estadual era a familia Fontana... na esquina
aqui era a casa deles... 0 marido morreu, nao sei bem como ¢ que era... hoje em dia mora um
neto la!
T: entdo existe...

L: é uma casa... sim, existe! Bem bonitinha...

M: ¢ proxima do Mueller...

L: bem proxima do Colégio Estadual... olha, isso aqui tudo ¢ Tanque do Bacacheri... olha,
eles andavam de barco... eu comecei a namorar meu marido ai! Olha, primeiro eles tinham...
[inaudivel] Bacacheri... era uma casinha, assim... simples... depois eles fizeram parecer meio
que uma imitagdo de um castelo da Suica. Olha, bandeira da Suiga...
T: que lugar, né? Maravilhoso mesmo...

L: lindo!

T: o Bacacheri era deles...

L: ¢! Era muito lindo...

M: agora com tanto prédio ali em volta ¢ dificil visualizar, né?

L: Olha, primeiro era essa casa aqui... [inaudivel casa pequena em alemao] House...casinha...
Meu deus, pra passear de barco: tudo chique! Bicicleta dela, que sarro...
T: moleca...

L: Moleca era o nome do cavalo...

[Risos]

T: pensei que era...

L: olha, eles tinham charrete...

T: Olha, a Lilianne...

L: vaca.. 1925... olha, com essa borboleta... olha, essa ¢ a mae... ja falei qual era o nome
dela? Ja falei ou ndo?

T: ndo... ndo, nao falou...

L: Gastdo e Lilianne eram os filhos, o pai era Jodao e ela.. meu deus do céu...
T: de repente a gente consegue achar...

L: ndo, eu sei como € que ¢, mas eu esqueci... eu cortei... porque eu ja sou separada had muito
tempo... Olha, isso aqui é perto de Quatro Barras... Aquela estradinha de Quatro Barras...
Olha aqui, o bando de crianga em cima do cavalo... E olha, era reunido de familia, todo
mundo ia pra l4. Mas, essa outra gente eu ndo sei quem sdo. Olha, a Lili... a mae... [inaudivel]
ndo sei quem ¢€.... deve ser algum parente... olha aqui ja deve ser mais arrumada, né?

T: aham...

L: porco, galinha...
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T: aham... muito bom esse Tanque do Bacacheri... Nao conhego...
L: precisa ir, tem parque 1a! Hoje em dia eles tiraram o duto la...
M: aquele onde fica...

L: ¢ o parque! Da para caminhar...

T: fica ali perto da Rosa Cruz, né?

L: isso...

T: no fundo...

L: e a chécara ¢ parte de cima... que fica assim alto... cheio de pinheiro....
T: sim...

L: olha, aqui ainda ¢ a casa velha...

L: isso aqui ndo ¢ Bacacheri... aqui 6... tdo viajando... aqui... ai... a mde do Gastdo e da
Lili, ela era suica... o pai também, né...

T: sim...

L: mas ja acho que... ndo sei se nasceu aqui... esse detalhe eu nao sei...
T: sim...

L: mas ela ele namorou 1a... casou e veio pra ca... entdo ela ficava um pouco aqui e ficava
um monte 14 na Suica... e ele ficava aqui e ela ficava l4... ela vinha e ia meu sogro... e ele fez
exército 14 na Suica. ..

T: sim...

L: entdo ele se achava mesmo Suico... olha era uma coisa assim muito forte neles... os mais
velhos viviam la...

T: os Muellers entdo sao suigos?...

L: suicos... aham...

M: eu achava que eram alemaes...

T: eu também achava que era alemao...

L: ndo...

T: eu tinha quase certeza...

M: também tem toda uma regido 14 no final do século XIX meio confuso de dizer se ¢ so
alemao so6 suico...

L: ndo... mas acho que a Suica ¢ a Suiga mesmo...

M: ¢ fronteira mesmo...

L: olha aqui Curitiba... qué que isso aqui? Vocé consegue ler? GINASIO! Isso aqui onde que
¢? Secretaria da... qualquer coisa...

T: Secretaria da cultura...

L: da cultura... olha aqui... isso aqui ja ¢ Essenfelder...

M: Essenfelder...

: essa era minha sogra... Cecilia, Edith e Esther...

deixa... deixa eu tentar fazer uma coisa aqui... Edith...

: essa aqui que era a mais velha...

Cecilia... e esse bebezinho? Nao sabe quem ¢ o bebezinho?

: era filha talvez dessa mais velha...

: essa aqui que €...

: essa € a Esther... e esse ¢ o Alceu...

: deixa eu colocar aqui dentro...

[ruidos]

L: olha... essa ¢ a Edith... e o marido dela, que eu ndo lembro o nome porque ja morreu
também... esses “senhorinhos” nao sei quem sdo...

M: a senhora era Hatschbach de familia?

L: sim, eu me casei e fiquei Mueller, dai me separei e retirei o Mueller...

HoH a3
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M: ah sim...

L: t6 tendo ler quem que ta tocando piano... mas ndo ¢ nenhuma das irmas... todo mundo
tocava piano... minha sogra tocava tao bem... ndo ¢, nao ¢...

T: esse aqui ta escrito alguma coisa...

L: é... pra...

T: Essenfelder também ¢ da... ¢ alema? Essenfelder?

L: é... eu acho que sim... eles vieram, foram pra Argentina... e depois vieram pra ca e
fizeram a fabrica de... de piano...

T: uhum...

L: isso aqui ndo ¢ Curitiba...

M:é...

T: isso aqui também, ndo...

L: essaaqui € a ... Esther... Esther... essa aqui eu acho que ¢ filha da Edith... a Lais..., mas
eu ndo tenho certeza...

T: Lais?

L: acho que é...

T: Lais...

L: porque era a irma mais velha... essa eu acho que ¢ a Esther e o marido, mas eu ndo tenho
certeza...

: Sdo Sebastido...

: 0 essa aqui € a avd, Alvina... Asme¢... eu até sei bastante [risos]...

El... El..

: Alvina...

Alvina...

: Asme Essenfelder...

: Asme como que escreve?

: Asme, do jeito mesmo...

: obrigada...

: essas duas criancas eu nao tenho nogdo... aquele [inaudivel] ali também nem pensar...
olha... sempre juntavam os que vinham... fazer apresentacdo... dos pianos...

T: hum...

L: Ligia, mas ndo tem sobrenome... olha... essa aqui ¢ a Esther... Essenfelder... e esse aqui ¢
o marido dela... como ¢ que era o nome dele... Henrique... Cunha Melo...

T: parece que ¢ a Clotilda... tinha essa mesma foto 14 na frente...

L: ¢ mesmo?

CHEa NS S

T: uhum...

L: pode ja ser filha dessa..., mas assim pequena nao tenho noc¢do. Aqui minha sogra e meu
SOgrO. ..

T: ah sim...

L: Cecilia ja na casa grande 14 do Bacacheri...

T: Cecilia como que € o nome... ¢... do seu sogro?

L: Gastao...

T: ah Gastdo... deixa eu colocar aqui... aqui ja ta maior...

L: olha aqui de novo 6... a avo Alvina...

T: uhum... eu acho que ¢ a ... Esther... e aqui minha sogra ¢ meu sogro... ¢ aqui olha ta... a

Lili... a Lilianne com o [Edmundo] Hauer... aqui meu sogro e minha sogra de novo... aqui ¢
até bem engracado, elas sdo bem parecidas, até pode ser a minha sogra... mas ndo d4 bem
pra... identificar...

T: olha essa, nao?
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L: olha aqui ele era tdo branquinho, sabe aqueles que tem cabelo branco de loiro?... aqui
Edmundo Hauer... Gastao e Cecilia... aqui ndo da pra ver... olha, Gastdo e Cecilia... dai a
sogra dela, né, a mae do...

T: uhum...

L: do Gastdo... essas outras eu nao consigo identificar... aqui ja velhinha a v6 Vina... a
Lilian... Hauer...

T: uhum...

L: a Cecilia, o Gastdo e esse aqui era o Frederico Essenfelder e... 0 Jodo Mueller... essa aqui
¢ a Lais com certeza... esse menino ndo sei... mas essa ¢ a Lais, mesma carinha... mas esse
ndo ¢ meu marido também... que crianga que ¢ eu ndo sei... essa aqui deve ser a Liana, que ¢
filha da Esther... cara de ser o primeiro nené dela... e aqui o marido 6... Henrique Cunha
Melo... aqui de novo Lilianne... Lili, né, que chamavam... e Gastdo e Cecilia... é... e aqui ¢
Edmundo, Lilianne... Cecilia... Gastdo... a vo, que nao to6 conseguindo lembrar o nome, mas
eu tenho anotado em algum lugar... essa menina ndo sei e esse menino também ndo... mas
que nao ¢ meu marido ndo ¢€... [risos]... Lais...

T: ai que linda a fotinha da menina...

L: ¢é... engragado... quem que era?...

T: olha essas fotos aqui... tdo soltas...

L: é... aqui acabou...

M: [inaudivel]

L: essas sdo...

T: essas sdo as deles... se bem que tem algumas...

L: tem algumas que minha sogra também anotou nome atras...

T: 6... Jodo... Nossa, mas ¢ o mesmo, sera?...

L: é... mas essa fotografia € pose, né?... 6 o bigodao...

Todas: [risos]

: olha o tamanho do bigode...

: esse aqui, deixa eu ver se tem o nome... esse ¢ Adolfo...

: Adolfo Guimaraes?...

: ndo... Adolfo...

: Adolfo Mueller Guimaraes?

: ah ndo, querida, entdo esse aqui realmente. ..

: olha aqui, esposa de Adolfo Guimaraes...

: sim, Alencar Guimardes, quer ver... aquela rua... que tinha uma tia minha que quando
morreu todo mundo, a segunda esposa do meu tio me entregou um monte de coisa...

T: ah...

L: e dai realmente, era... € eu que escrevi aqui pra nao esquecer... ela era... como que era o
nome dela...

M: [inaudivel]

T:1909...

L: 1909...

M: essa também?

L: é... e essa ¢ daquela familia Alencar Guimaraes... que tem a rua, né¢, Alencar Guimaraes...
M: [inaudivel] da até pra pegar, né?

T:¢€...

L: opa... essa ¢ da familia Bardal...

M: ah... que linda...

L: essa ja era [Bischens], que era minha vo... casada com o Bardal... Ana [Bischens], era
irma da minha vd... o mundo ¢ tdo pequeno, né... eu tenho uma casa 14 em Santa Catarina
linda... no meio do mato com...

CHE S
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: como que ¢ o nome da sua v6? Cecilia?
: ndo, a minha vo...
: por parte de mae?
: ndo, minha vo ¢ Berta [Bischens] Bardal...
ah Berta Bardal...
: ¢... Berta [Bischens] Bardal... é... e a outra ¢ Hedwig Garmater...
: [inaudivel]
: é... eu acho que vou fazer isso, eu vou fazer sua arvore... acho que fica mais facil...
ah eu posso te trazer os dados... eu tenho tudo escrito...
ah... que 6timo entdo...
: muito mal escrito assim... mas ta l4...
a gente consegue identificar melhor, né...
sim... aham...
ta... vamos continuar nos albuns depois a gente volta pra isso aqui...
¢... porque as cinco eu tenho que ir embora porque eu vou num guardamento...
guardamento ndo... ¢ uma missa de sétimo dia...
T: é... 1ss0 aqui ndo... mais ou menos...
L: isso aqui € na Suica... olha 14, Gastdo Mueller... ele, a mae e a irma...
T: fique tranquila, agora que a gente ja fez aquele 14 vai ser mais facil de de repente
identificar, né?... ndo... esse aqui ja da pra...
L: é... Mueller...
T: Mueller...
L: 6 isso aqui tudo ¢ 4 na...
T: na Suiga...
L: aham... primavera... aniversario de onze anos do Gastdo... agora tdo desbotado que pelo
amor de Deus... mas acho que... ndo sei qual que é... ndo d4 pra... distinguir, porque ta
muito desbotado...
T: uhum...
L: e daiavo... mas essa aqui ndo ¢ a dona Alvina...
T: ndo... mas esse aqui eu acho que ¢ o Gastdo...
L: esse sim...
T: e essa aqui ¢ a Lilianne...
L
T
L
T
L
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: ¢ a Lilianne... cabelo super branco...

: e essa € amae?...

: essa € amae...

: bonita ela, né?...

: bonita... ela era muito bonita... qualquer hora eu me lembro o nome dela... esse aqui eu
acho que era o tal do tio César... a Lilianne com as amiguinhas, 6... Rosemund e
Jacqueline...

T: hum...

L:olhaolJodoea...

T: entdo aqui o bigode dele t4 bem menor, né...

L: € [risos]... ndo t0 nem enxergando... olha... o jardim da Omma... ¢ Gastdo e a Lilianne...
e aqui ele e ela... bem pequeninha a Lilianne... olhas as festas que engracadas...

T: e essas “fes”... esses albuns provavelmente foi feito todo 14 na Suiga?

L: eu acho que sim... “nossa alegre e querida tia” acho que... [inaudivel]... ¢ que eles tém
uns nomes e umas abreviagdes assim [Omigre]...

T: ah...

M: ah e como a gente diz? Miguelito ou Miguelinho?

L: ¢é... aham... eles tém mania assim de fazer uns... de falar umas... coisas meio diferentes...
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T: e essa crianga... esse aqui? Essa crianga?

L: aham... 6 o tio César, o Gastdo e a Lilianne... e essa aqui 6 [inaudivel]... tudo é assim...
M: é um diminutivo, né... um diminutivo carinhoso...

L: aqui Gastao ja maiorzinho... um pedaco do... da horta da Omma... olha o poco...

T: cada coisa, né...

L: mas esse aqui d4... ¢ sempre a mesma coisa... ndo tem muita variagao...

T: isso aqui depois a gente consegue identificar pelo menos algumas pessoas e depois a gente
vai mais, né, juntando...

L: sim... porque como ¢ gente assim que a gente nunca viu... o Gastdo aqui com a turma da
escola... fazendo caminhada nas montanhas...

M: [inaudivel]

T: acho que tudo esses trés ai, tudo avulso...

M: esse aqui também... ndo sei se tao todos escritos atras, entende. ..

T: eu t6 vendo pelos albuns, depois a gente...

M: [inaudivel] mais facil pra identificar, né...

L: o Domingo Hauer... a filha... a Tulia... acho que era Silva Beatriz e essa a Alessandra...
setenta e seis 0...

: filha?

: filha da Lilianne e essa a neta...

: vou colocando aqui...

: olha aqui... esse ¢ o Guilherme Théo... ndo é?

hum...

: eu acho que ¢é, sim... com esse [saco]... bom... aqui ¢ dos dois sempre...

: uhum...

: deixa passar pra esses aqui... deixa eu ver o qué que é... vocé quer que eu identifique
aquelas ali?

[ruidos]

Pessoa ndo identificada: vocé ja assinou o [pacotinho]?... t4 na hora de ir embora ja...

T: 6... esse aqui ¢ a mesma coisa... ndo consegui identificar...

[ruidos]

Pessoa ndo identificada: é... assim fica... né?

T: a gente j& conhece... esse aqui também ¢ do Gastdo e da Lilianne

L: é... sim... dai da pra ver, né...

T: sim... da pra ver...

L: que ¢ sempre eles...

T: da pra ver... agora consigo identificar quem que ¢ mais fécil... e os locais...

L: este... esses aqui ¢ tudo 14 na Suiga... pode ver que ¢ a ... ¢ outra cara das fotografias
daqui... olhas as vacas, as montanhas...

T: aham...

L: ¢ que eles passaram a maior parte da vida deles de solteiros, de crianga, 14...

T: esse aqui também nao...

L: esse aqui ¢ da minha sogra... essa... serd que ¢ a Edith? Essa ¢ a Edith e o marido dela que
eu ndo consigo lembrar o nome dele, mas era [Er] o sobrenome...

: aqui também tem algumas identificacdes... como € bom, né...

aham... muita...

: Sdo Paulo, Trianon, Rio de Janeiro, [com a imprensa], Rio, Cascatinha...

: e ¢ tao Cecilia... dona Cecilia...

uhum... as viagens...

: é... toda alegria do passado...

: sdo todas viagens, né?...

il Il
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L: é... acho que sim...

T: Bacacheri... Bacacheri... Sdo Jodo...

L: aqui com o filho, 0 meu marido... 6, faziam piquenique na beira do rio...

T: essa aqui ¢ a Cecilia, serd?

L: essas sdo da Cecilia...

T: aham...

L: 6... sempre eles... o Edmundo e a ... Lilianne... a v6 aqui 6... e essa aqui era baba da
crianga, do René...

ah...

: Rio Branco... olha s6... isso aqui acho que era Ouro Fino... pela planta...

: Ouro Fino... é... [risos]... isso ai...

¢ sempre a mesma turma... por isso € facil de identificar...

: aqui Rio de Janeiro, Rio Branco...

6 René aqui...

: Cabecudo, Santa Catarina, nossa... eu conheco esse lugar, Cabegudo...

: cidade de praia tem que conhecer...

: sim, essa parte toda...

: essa praia € linda. ..

: Rubens com um més de idade...

: €... esse que era meu marido... pela boquinha da pra ver que era ele... o cabelo, olha como
que elas usavam... fazem assim um no, como que chamava... o René ja maiorzinho e o
Rubens um pouco menor... 6 Rubens... vocé ta aqui no Museu agora...

T: [risos]

L: olha a pinta do Gastdo... com uma boca de sino... [risos]... olha a calga que usava...
[risos]...

T: Matinhos, quarenta e trés... Matinhos... festa dos priminhos...

L: é... aqui 0, a Lais, a Liane... a Norma e o Rubens... agora tem um aqui enfeitado que nao
da pra saber quem era... esse aqui de certo era um outro primo... Lais... Norma... Liane...
Rubens... esse aqui ndo tenho nem nocao de quem seja...

M: vocés fazem inscri¢do foto a foto depois?

T: ndo, mas a gente [casa], né? Aqui... aqui a gente vai... provavelmente a gente nao vai
fazer assim... a gente faz do album... todo...

M: e dai d4 mais ou menos um tipo de ...

T:€...

M: de foto... e dos personagens...

é...

: foto da familia, de quem ta... o local...

: 0, Buenos Aires...

a gente fez isso com o Ney Braga... era muito album... muito album...

essa aqui talvez ¢ Meg... Meg...

: Cabegudo também...

¢, eles iam muito pra l4...

: 0, [hotel] Cabegudo ta aqui...

¢... essa aqui ndo sei quem ¢€...

tudo em Cabecudo, né, que lugar maravilhoso...

¢... naquela época era uma loucura, né...

: nossa senhora... olha so, ndo tinha nada [risos]...

: ndo, nada... a crianga podia ficar ali... em Cabecgudo se anda a cavalo...

: [inaudivel], Itajai, Passeio Publico...

: olha... Passeio Publico... a carroga...

eIl Al Al Al Il
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: Passeio Publico...
: olha... aqui tem muita coisa...
€...
com 0 nome...
ta... td bem identificadinho...
ta...
aqui também 6, Liane, Lais...
aqui. ..
que bom... essas aqui tdo bem identificadas até...
€... esses tao...
esses ai tdo tranquilos...
dai ja estamos com a Estherzinha...
: Estherzinha...
: a outra filha da [Néne]... batizado aqui [inaudivel]... e aqui Caioba... Caioba...
olha Caioba também como era...
pois €... mas essa fotografia ndo ¢ Caioba... ndo tem isso aqui l4...
: eles ndo tinham casa 14?
ndo... mas essa... coisa... parece uma... Igreja ou um outro lugar... olha como é...
: uma porta bem grande...
: pode ser... isso aqui acho que na casa da avo...
: em Paranagud?
: aquela que eu falei que ¢ perto do... do Colégio Estadual... esse aqui ¢ o Passeio Publico,
nao €?
T: ndo, ndo tem essa...
L: esse desenho aqui tinha uma coisa assim mesmo...
T: €?
L: aham... aqui ja Bacacheri... eles morando 14, né... minha sogra e sogro... isso daqui...
acho que ¢ meu filho aqui... tem algumas coisas que ela... olha aqui a casa... ainda ela ta
com essa aparéncia, bem assim vizinha do Colégio Estadual... e ali morou a v6 que eu nao
lembro o nome... mas que vou lembrar...
T: eu acho que eu ja vi...
M: tem umas casas ali...
T:é€...
M: tem umas ali que sdo s6 fachadas, por causa dos prédios...

A3 3n 3030303030 3030

: uhum... por enquanto s6 fica do seu marido, da sua familia ai [risos]
: €, eu deixo...

al minha nossa... vamos ver... da tempo mais de alguns? Deixa eu ver...
: d4 tempo...

que horas sao?

: quinze para as cinco, mais quinze minutos...

uhum...

: e esse monte era todo da minha sogra...

: al minha nossa... entdo vamos nele ja pra descartar de vez entdo ... a familia da sogra...
nossa... s2o mais recentes, né...

L: ai essas sdo... cinquenta e oito, que eles foram pra Europa...

T: cinquenta e oito... que eles ficaram quase um ano morando, morando nao... passeando...
L: tinha um monte de slide, joguei tudo na lata do lixo... que ndo da, né, aquilo vai ficando
tudo manchado...

M: [inaudivel] é... acho que fica mais facil...

T: acho que esses aqui sdo...
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: ¢... minha sogra e meu sogro ¢ o Rubens...
: e vocé sabe pra... varios locais diferentes da Alemanha...
: ai ndo ¢ Alemanha, ¢ Suica...
: ah ¢ verdade...
: ¢ dificil identificar, a ndo ser alguma coisa que a gente... sabe, ¢ dificil...
: sim, sim... ali os Alpes...
lindos...
: [risos]... provavelmente sdo varios locais diferente ai...
sim... ¢ dificil dizer onde ficaram...
: eles viajaram...
¢... ficaram um monte de tempo 14...
S6 quem foi pra Suica mesmo... ai olha essa aqui...
: mas ¢ dificil mesmo de identificar, porque ¢ tudo meio... parecidinho...
: olha esse aqui... que coisa linda... olha s6... maravilhoso...
: eles aproveitaram mesmo. ..
uhum... eu vou colocar “viagem para Suica, mil novecentos e cinquenta e oito”...
: nossa, minha vo nem tinha nascido ainda...
: olha s6 a neve, hen...
: bom, esse da pra identificar... é [Pilatos]... [Pilatos]...
uhum... e foi s6 os dois? Bom...
: o casal e o filho...
. o filho... aham... o filho nao foi?
: ndo, so foi o Rubens... ele era filho unico...
ah...
: achava que a Lilian... entdo...
L: a Lilianne ¢ irma do Gastao...
T: ¢ irma do Gastao...
M: ah... ela ¢ tia entdo do Rubens...
L: ¢é... aqui [ruido] [risos]... é... isso € bem dificil da gente identificar porque ¢€...
complicado... e também daquela época pra hoje t4 bem diferente... “Bern”... isso aqui € casa
da tia... do tal do tio... como ¢ que ele falou ali... do tio César, né...
T: hum...
L: e ela... como ¢ que ela chamava... eu fui visitar ela uma vez, mas ela ja estava num
asilo... essa tia aqui onde eles ficaram hospedados seis meses... iam pros outros lugares, mas
sempre voltavam ali... esse aqui acabou...
T: uhum...
L: gragas a Deus acabou a remessa da sogra [risos]...
T: do... do... do... deixa eu pegar algum outro... ainda tem esse aqui...
L: mas olha como ¢ que t4 arrancado... olha aqui... tudo arrancado...
M: as vezes algum parente quer alguma foto e pega e leva so...
L: olha essa aqui aqui, era na Comendador Araujo... e era dos [Carmiller]... da catedral...
essa casa existe também, atrds do shopping Mueller, que os Miiller moravam ali... eles
reformaram agora recente... olha... Vila Lindroth... ... a nova casa do... [inaudivel], genro
do Oscar... ainda tem essa casa, ta cheia de arvore na frente...
T: nossa, dos navios...
L: ¢... olha que bonitinho...
T: Lana... ndo, nao é...
L: ta verde... [inaudivel]... de vapor... olha aqui os pais festejando o nascimento do seu filho
Gastao...
T: Gastdo...
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L: sdo incriveis essas fotografias, né, meu deus...

T: aham...

L: a gente tira fotografia de defunto... ai ai...

T: e olha que faziam né...

M: eu ndo sabia nem que os [inaudivel] faziam isso... achava que era s6 ingleses...

L: fazem... sabe que eu tenho bastante parente ainda 14 na Europa... morre um, ndo pense que
eles vao enterrar no dia seguinte... fica 14 na sala sozinho... ndo fica ninguém como aqui, né,
que fica guarda [inaudivel]...

T: sim, sim...

L: dai eles fazem convite... pros parentes... dai no tal dia vém... dai tem que servir almogo,
depois acho que tem que, tem que ter café da tarde... ¢ uma complicacao...

T:¢€...

L: gozado, né?

M: €... mas isso ¢ coisa de protestante, né?

: €... pode ser... mas €... a cultura da Europa ¢ bem diferente...

: deixa eu perguntar uma coisa ja que tem pouco tempo e a Marta ja veio [ruidos]

: mas eu venho outro dia...

ah vocé vem outro dia pra... pra...

: ¢ muita coisa pra uma vez so...

ah ok... entdo ta... entdo vai ficar aqui esperando... ndo tem problema...

: 0 qué que vocé ia perguntar...

: ndo... ndo... pra Marta ver a questao dos brinquedos também...

M: mas ndo, dai fica pra outro dia...

L: tem que ter... €...

M: ¢€... é mais especifico o... o outro acervo...

L: tem que ser... aham... é outra coisa... mas que interessante, né... essas coisas...

M: ¢ interessante até pravera ... a ...

L: aroupa...

M: o desenvolvimento de Curitiba... os prédios...

L: olha nessa fotografia aqui ¢ o meu sogro... esta coisa aqui ta na minha casa... o meu filho
que descobriu “mae olha aqui”...

T: € uma...

L: ¢ uma Pieta...

T: ah sim...

L: uma Pieta assim...

M: de ceramica?

L: ¢ uma coisa branca, que € um outro material... nao sei como ¢ que chama... aquilo...
M: que interessante...

L: tem isso e tem um outro negdcio que ¢ pra por planta em cima...

T: esse aqui ¢ muito legal também... como eram os convites...

L: “com muita alegria... o aniversario... de nossa...”

T: Lilianne... Lili... Ah Lilianne, que ¢ a Lilian, né...

L

T

L
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: aham... olha o carrinho dele... e assim, né, baba de touca...
: coitada...
: de certo nasceu na Suiga... porque o sistema ali era diferente. ..
M: € o recorte...
L: olha que engracado...
M: que legal...
T: Lilianne...
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L: olha a [bicicleta] do Gastdo... estdo dentro daquela casa... a esquina do shopping
Mueller... mas olha, arrancaram muita fotografia... porqué nao sei... olha aqui a fantasia que
loucura...

M: que engragado como umas tdo bem preservadas e outras tao...

L: desbotadas totalmente...

M:é...

T: € o papel... o papel também...

M: porque olha so, ta superbem definido... parece até que ¢ aquelas fotos de hoje feitas pra
parecer que sdo antigas...

L: e olha essa... olha essa que boa...

M: é... e bem definido o rosto...

L: sim... ave maria...

T: nossa senhora...

L: olha, faltou isso aqui tudo... ai esse aqui ¢ facil, porque é...

T:ahé...esseaié...

L: aqui t4 escrito propriedade de Caroline... propriedade de... que ela levou na [Vega], que
trabalhava... que eles constroem estradas ... e o cara pegou e simplesmente embutiu na
biblioteca dele... e ela pediu, porque ela trabalhava la...

T: sim...

L: mas de jeito nenhum... imagina...

T: sim... esses albuns aqui da... da estrada... da ferrovia... vocés tiveram que adquirir na
¢poca? Compravam?

L: ai eu ndo sei... eram do meu avo e passou pra mim...

T: é... porque a gente tem alguns albuns da ferrovia aqui...

L: igual?

T: ndo € igual... impressionante...

M: sdo imagens diferentes...

L: eu ndo sei como...

T: e tem outros...

M: seréd que a propria ferrovia vendia?

T: é... isso que eu queria saber...

L: de certo vendiam...

T: se vendiam... como que era..., mas, Luci, vamos deixar pra outro dia, entao...

L: vamos, vamos...

T: pra... pra...

L: esse aqui ¢ da minha Camila... esse aqui ¢ do Rubens... ai, esses albuns que sdo lindos...
tem mais um... mas eu emprestei pro meu amigo copiar umas fotografias... scanear...

T: ai, a gente viu que tem algumas coisas... olha que do...

L: ai [cupim-lixa] que judiagdo... ai, esses aqui eu posso identificar melhor...
T: ¢, né...

L: olha ai... a v6 fazendo bodas de ouro...

T: que graga...

L: mas eu t6 bem feliz dessas coisas estarem aqui...

T: ai que bom...

L: muito feliz...

T: bom, o dia que vocé quiser voltar de novo...

L: eu volto... a gente tem que marcar, né...

T: a gente marca... a gente fica direto por aqui... o dia que vocé estiver livre... “ah acho que

vou dar uma passadinha no Museu”...
L: [risos] tem que ser... € muito extenso, né...
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M: uhum...

T: a gente para, vai com calma... hoje deu bastante tempo...
L: sim... uma parte ja foi...
T: agora a gente vai fazer o trabalho de...

FIM DO AUDIO
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APENDICE 2 - TRANSCRICAO VIDEO ENTREVISTA

Data: 23/03/2018
Loca: Museu Paranaense

N: Noemia Cordeiro (entrevistadora)
G: Guilherme Ikeda (operador dudio e video)
L: Luci Berta Hatschbach (entrevistada)

1? Parte (album da familia Hatschbach):

()

N: entdo vamos la... eu gostaria que vocé falasse seu nome completo...a sua data de
nascimento... local... e nome dos seus pais...

L: ok... entdo ¢ Luci Berta Hatschbach... eu nasci em nove de julho de mil novecentos e
quarenta e trés... no hospital Sdo Francisco, na rua Sao Francisco... que era da familia... Ai
ndo... tira esse pedago que eu fiquei muito complicada [risos]... enfim... dai o que vocé quer
mais?

N: Curitiba. ..

L: Curitiba...

N: e o nome dos seus pais completo...

L: é... Erwin Hatschbach e minha mae ¢ Jessie Bardal Hatschbach...

N: e o nome dos seus avos paternos...

L: entdo Albino Hatschbach Sobrinho e Hedwig Garmarter Hatschbach...

N: e o nome dos av0s maternos. ..

L: é... da minha mae ¢é... Alberto Bardal e minha av6 ¢ Berta... espera ai, deixa eu pensar um
pouquinho... [siléncio]... Berta [inaudivel] “Marinal”...

N: e a senhora ¢ filha Gnica?

L: ndo... eu tive uma irma... que ja faleceu... Leda Marisa Hatschbach...

N: esse album que t4 ai no seu colo pertenceu a quem?

L: do meu pai...

N: e a senhora se recorda qual ¢ a memoria mais... mais antiga que a senhora tem do album?
Ele ficava na sala, ficava dentro de uma caixa, ficava no quarto...

L:o...

N: como ¢ que a senhora comeca a se lembrar desse adlbum de fotografia?

L: eu acho que foi assim... um 4lbum que marcou muito a familia... que naquela época nao
faziam tantas fotografias, né?... entdo era uma coisa assim que a gente gostava muito de
olhar... entdo tava a disposicao...

N: uhum... entdo ele circulava muito?

L: circulava... e meu pai era muito caprichoso, punha data, punha o nome das pessoas, os
lugares...

N: uhum...

L: o que ajuda bastante, né?

N: essa letra que aparece...

L: ¢ do meu pai...

N: ¢ do seu pai?...

L: é do meu pai...

N: ele que montou o album?

L: ele que montou o album

N:e....acamera?... era do seu pai também?
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L: [siléncio]

N: a senhora lembra?

L: ah... era dele, sim... ele que... camera que vocé diz ¢ maquina fotografica, né?

N:é...

L: sim, ele tinha varias...

N: ele tinha em casa?

L: foi cada vez comprando uma... mais moderna...

N: e... em quais momentos a senhora lembra que o dlbum era consultado? Além dele estar
disponivel, em algum momento especial seu pai pedia para pegar o album? Para ele ser
consultado? Para lembrar de época de aniversario?... Ou alguma... ficava disponivel na casa
e qualquer um podia usar?

N: ai assim pelo que eu me lembro... quando tirava fotografias... novas fotografias... das
redondezas de Curitiba... que a gente passeava muito... nos domingos fazia piquenique...
tirava fotografia, ai punha no album...

N: uhum... e ai esse album era do que acontecia em familia?

L: é... eram os passeios que a gente fazia, né?

N: e em que momento a senhora passou a ser guardid do album? Na falta dos seus pais?...
Ou... antes mesmo eles ja tinham entregue esse adlbum para a senhora?

L: ndo... eu doei ha alguns poucos anos esses albuns... ja meus pais tinham falecido... ¢ meu
filho, eu s6 tenho um filho, ele é casado, mas nao quer ter filhos, entdo pra qué que vai
guardar isso dentro de casa, né? Melhor...

N: uhum...

L: estar aqui no Museu...

N: uhum... e a senhora... mas a senhora enquanto guardia do album, 14 na sua casa, foi logo
apos o falecimento dos seus pais que a senhora...

L: sim...

N: ou antes o seu pai ja tinha entregue isso pra senhora...

L: ndo ndo... meu pai faleceu em 2000... é... 2000 mesmo... ¢ ai... o album ficou comigo

N: vhum... e foi no final de 2014, 2015 a senhora fez uma doacdo bem grande para o
Museu. ..

L: sim...

N: ndo s6 de albuns, mas de varios objetos...

L: sim...

N: por que a senhora escolheu doar para esse Museu especifico?

L: ah... eu acho que a gente tem assim uma certa ligagdo desde crianga com o Museu
Paranaense... que primeiro era no Batel e... depois foi mudando, né, de... lugares... entdo...
acho que era um lugar que a gente gostava de... poder doar...

N: a senhora se lembra desse album especifico que a senhora dou ou de outros que a senhora
doou, porque a senhora doou um conjunto grande de albuns... €... se a senhora chegou a
retirar alguma foto, acrescentar alguma foto?

L: olha... os albuns que eram mais antigos a fotografia conserva perfeita... e os mais
modernos... eu... muitos eu joguei no lixo... porque saiu assim a cor... quando comecaram
filmes coloridos, né... ficavam estragados, grudavam... entdo o que valia mesmo eram esses
albuns feitos mais antigos...

N: mas a senhora se recorda de algum momento desse periodo que os albuns ficaram sob sua
guarda da senhora ter tirado alguma foto e ter colocado em porta-retrato ou isso ndo foi feito?
L: ndo... ndo foi feito...

N: hum... uhum... entdo agora eu vou pedir pra senhora abrir o album... e a gente vai
olhando... e 0 que a senhora lembrar, se a senhora puder apontar... mostrasse pra [cAmera]...
L: ta... aqui eu vou pular porque t4 muito pequenininha a letra...
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uhum...

: se vocé quiser ficar aqui [inaudivel]... da pra vocé ficar aqui mais perto... [ruidos]...

aqui eu poderia ficar?

: ta... dai ela tem que mudar de lugar porque... [risos]

[risos]

e a senhora imagina que eu to 1a...

ah sim... eu olho pra la porque a minha vista ta assim, né?

aham

G: qualquer coisa ela [inaudivel]

N: mas dai a senhora pode ir apontando a foto, viu?

L: 6... aqui meus pais no dia do casamento... ndo... ndo ¢ do dia do casamento, ndo... ela
ndo ta de noiva... € noivado...

N: uhum...

L: as duas fotografias... e aqui na praia... no comeco, né... que os curitibanos iam pra
Matinhos... [siléncio]... aqui também sao fotografias de passeios...

N: e esse homem ali no meio ¢ seu pai?

L: ¢ meu pai... [siléncio]... essa fotografia aqui... eu acho que ¢ Morretes... com essa
ponte... mas eu ndo tenho certeza... mas parece que €... deixa eu virar alguma coisa melhor
aqui... [siléncio]... aqui tem uma fotografia da chacara que era do meu avo...

N: do avd Albino?

L: do avo Albino...

N: e ficava onde a chécara?

L: em Quatro Barras... Entdo as fotografias que tdo aqui em cima também sio dessa regido...
N: uhum...

L: e aqui... nesse cantinho... ¢ uma fotografia na casa da praia... na casa antiga da praia...
que foi também do meu bisavo... bisavd... [siléncio]... aqui sdo varias pessoas da familia...
ndo sei se... 1Sso interessa ou nao. ..

N: s6... a senhora pode s6 dizer... se... tem recordacdo de todas as pessoas ou nem todas que
aparecem... no album...

L: quase todas...

n: quase todas a senhora reconheceu...

L: sim...

N: ali em cima... se a senhora puder falar o nome...

L: aqui, por exemplo, a minha vo, Hedwig Garmater Hatschbach... [siléncio]... aqui meu
avo...

N: s6 um pouquinho que a gente ja vai [inaudivel]...

L: ah t4... [murmura baixinho]...

[siléncio] [ruidos]

N: vamos fazer? A senhora pode apontar ali a sua vo...

: aqui minha vo...

: qual delas sera?

Hedwig Garmater Hatschbach...

uhum...

aqui... eu acho que ¢ meu avd... mais jovem... Albino...

uhum. ..

¢ aqui a Berta Bernal... [siléncio]... ndo sei se era meu pai, vou virar aqui...

: ali na fabrica?

: aqui a fabrica...

: que ficava onde?

: na Dom Pedro II, onde hoje ¢ o Babilonia...

ZzozrnQzoz
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N: ah sim... e era uma fabrica de?

L: era tipo uma metalurgica... eles fabricavam tudo que era tipo de serras... né... material de
construcdo... €ssas pas que usam... em constru¢ao...

N: e a senhora lembra o nome da fabrica?

L: sim, chamava-se Mil... é... acho que Milton Bardal & Companhia... Ltda... que era um
tio...

N: uhum...[siléncio]

L: hum... aqui os...

N: no periodo do exército? Quem estava no exército?

L: meu pai... aqui... meu pai... e aqui € ele também... e os outro sdo amigos, colegas...

N: ai a senhora podia falar um pouquinho a respeito dessa foto...

L: ah isso...

N: as meninas dessa foto também sao filhas desse casal ou nao? Essas fotos eram [0 qué]?

L: sim... era tudo uma familia... meu pai colecionava selos... e se correspondia com esse
senhor que... morava na Zona de Berlim... em Berlim, mas na Zona que ficou da Russia, né?
N: uhum...

L: ai... como eles tinham muita falta de comida meu pai mandava pacotes... sabe, fazia uns
pacotes e despachava pra 14 e eles ficavam tdo felizes... que me mandaram pro meu pai uns
fantoches que hoje em dia tdo aqui no Museu...

N: E as fotos de cima também sdo da familia?

L: sdo todas da familia...

N: todos da mesma familia?

L: sim.... e eles contavam que quando chegou o pacote e tinha manteiga... era uma das coisas
que foram pra l4, no pacote... eles juntaram os vizinhos e fizeram quase uma festa, porque
fazia anos que eles ndo viam uma manteiga.... foi época da guerra, né?

N: e a senhora lembra dos fantoches?

L: sim...

N: eles ficaram com a senhora e com a sua irma?

L: ficaram comigo s6... minha irma nao se interessava muito

N: a gente percebe no dlbum que tem varias fotos de ilha do mel, viagens pro exterior...

L: sim...

N: sdo todos que seu pai fazia sozinho?

L: ndo, sempre a familia junto... eles eram muito unidos aqui... aqui ¢ Ilha do Mel, aqui eu
acho que ¢ no estado de Sdo Paulo com tios que moravam l4... aqui meu pai fez uma viagem
para... bem la pra baixo... como ¢ que chama aquela regido?

N: eu vi que tem fotos indo até Buenos Aires...

L: Isso.... e depois foram 14 pra parte mais sul, né¢? Uma viagem de navio....

N: ¢ ai a senhora nao tinha nascido ainda, né¢?

L: ndo, ndo... isso aqui ele era solteiro ainda. Aqui nesse cantinho tem uma fotografia dos
meus avos, da minha avé materna... os pais dela nasceram em Cerro Azul, essa era a casa dos
bisavos...

N: e as meninas da bicicleta? Quem sao?

L: a minha irma, eu, primas...

N: entdo as fotos tdo misturadas?

L: tao...

N: fora de ordem cronoldgica, né?

L: é... verdade... tem inclusive piquenique aqui, né? Que ndo tem nada a ver...

N: entdo essa viagem que o pai fez pro sul ele ainda era solteiro?
L: era... solteiro.... essa viagem pra... ¢ pra Ushuaia, né?

N: [inaudivel] pra Ushuaia...



220

L: aqui quando a gente era crianca... um pouco na praia.. um pouco nds moravamos no
Batel... aqui sdo passeios que a gente fazia no final de semana... entdo ia visitar alguns
conhecidos...

N: a senhora sempre morou ali no Batel?

L: sim... até casa eu morei no Batel...

N: qual era o nome da rua?

L: Padre Ildefonso.... aqui também continua Ushuaia

N: entdo, talvez, seu pai tenha aproveitado pra colocar fotos.... porque ta parecendo que as
fotos da esquerda sdo mais recentes...

L:é..

N: e as da direita sdo as de antes... de solteiro ainda...

L: sim...

N: e essa casa da foto? Que tem um carro em frente?

L: aqui ¢ a casa da chécara... todo essa parte... Quatro Barras... aqui, essas duas fotografias
sdo do meu avo... do Alberto... Alberto ndo, Albino... e aqui ¢ na casa dos meus pais... aqui,
olha, essas trés fotografias ¢ no Batel....

N: que ¢ a casa na Padre Ildefonso?

L: é... aqui ja ndo existe mais... olha... continua aqui... aqui, essa parte toda ¢ Matinhos... essas
duas fotografias sdo do quintal dos meus pais, no Batel... isso aqui da pra ir pulando, né?

N: aham...

L: sempre a mesma coisa... essas fotografias aqui sdo da estrada pra Santa Catarina... tinha
uma cachoeira famosa 14...

[inaudivel]

N: Magalhdes, 34. Provavelmente pra... que ano que seu pai foi? A senhora lembra?
L: me lembro... 1938...

N: entdo, provavelmente ele aproveitou o album...

L: é, aproveitou mesmo.... essa fotografia ¢ do irmao... da casa do irmao... do meu pai...

N: daqui de Curitiba?

L: daqui de Curitiba... Afonso Camargo... parecia com chacara, né? De tdo grande que era...
pelo jeito foi uma viagem bem cumprida, né? Porque... aqui de novo a fabrica do meu pai...

G: da dom Pedro?

L: é... e era meu pai junto com o irmao da minha mae

N: como chamava o irmao da sua mae?

L: Milton [hipdtese] Bardal.... eu acho que o nome da fabrica era Bardal & Cia.... acho que
ndo tinha o Milton na frente ndo... era s6 Bardal & Cia....

N: a senhora se recorda se seu pai gostava de sair com a cdmera? Na bolsa, no carro? Porque
ele tem... ele registra muito as coisas da fabrica... de quando ele ia..
L: ¢ que isso era de quando tavam construindo... 0 comeco... da fabrica... ai fotografava, mas
ndo era assim... andar sempre com... maquina... acho que passeios, viagens... meus pais
namorando aqui, olha... imagina... olha como que iam pra praia...

N: ai sdo fotos de quando ainda estavam namorando?

L: ainda tavam namorando... e ai essas fotografias sdo do Cerro Azul... onde ainda moravam
0os meus bisavos... minha mae aqui.... andavam a cavalo.... aqui ta bem misturado, né?
Porque... fotografia do navio, outras que sdo.... essa parte.... ¢ indo pra Ponta Grossa...

N: Vila Velha?

L: acho que ndo tinha uma nova, né? Ela s6 foi melhorada... Vila Velha, né? Acho que tem
pontes diferentes... € aqui € na praia que apareceu um aviao... ah, aqui € a constru¢ao da casa
dos meus pais... da Padre Ildefonso... porque quando eles casaram, que a casa ficou pronta...
eles, justamente naquele dia do casamento era a inauguracdo da Igreja Santa Terezinha...
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entdo, tava tudo arrumado assim... com... grama no caminho, tudo limpinho... € com
bandeirinhas... e assim, coisas pra homenagear a igreja que tava sendo inaugurada...

N: quando a senhora aparecer a senhora aponta....

L: quando eu aparecer? S6 apareceu uma vez ali, né? Na praia... bicicleta... aqui Paranagua,
né?

N: e essas duas fotos?

L: é... isso que ia dizer... essas duas fotos eram bem interessantes porque era minha mae na
casa do meu avo... Alberto Bardal... e aqui ¢ a casa deles prontinha... iam ja casar.... ¢ ¢ uma
pena, né? Porque vdo demolindo essas casas antigas... era tdo bonito... na Angelo Sampaio...
essa parte aqui, de cima... da chécara... meu avo era rotariano, entdo as vezes eles faziam uns
eventos do Rotary... pelo tamanho da mesa... olha, da pra ver... ¢ bastante gente que... aqui ¢
Matinhos....

N: e naquela foto que tem uma senhora sentada?

L: com um nené?

N: ¢ a sua mae?

L: olha, essa ¢ dificil de ver... se tivesse uma lente eu enxergava, mas... ndao da pra ver quem
¢... mas, pode ser minha mae de fato... mas, ndo da pra confirmar de fato... Isso aqui tudo ¢
nos arredores de Matinhos...

N: vocés iam bastante a praia?

L: muito... a gente ia muito pra praia....

N: com que frequéncia mais ou menos?

L: olha, pelo menos uma vez por més... ficavam alguns dias na praia... pelo menos... porque
meus avos gostavam muito € meus pais também... essa aqui € a casa antiga da chacara.

N: e essa foto pequeninha em cima? De costas? S3o seus pais provavelmente?
L: é... meu pai... essa da pra ver bem... minha mae... Aqui parece que ¢ minha avo.... E meu
avo... olha, realmente! Meu avo e minha avo... Hatschbach isso aqui... eles jogavam as redes
no mar.... depois puxavam... ¢ todo mundo que tava na praia ajudava...

N: e a senhora desde pequena frequentava bastante? L: sim... a gente ia muito pra la... aqui ¢
no Cerro Azul... esse tipo de... ndo da nem pra dizer como ¢ que chamava... pinguela eu acho
que €... e aqui ¢ do lado da familia da minha mae... era uma familia bem grande... irmao e
sobrinho... primos.... Matinhos de novo.... como era lindo no tempo que era menos gente, né?
Minha mae, minha mae...

N: e as menininhas ali do meio da foto?

L: eram primas... t& dificil de identificar exatamente quais... em outras fotografias aparece
mais... sao todos dos irmaos da minha mae... com as esposas...

N: e sobre esse carro que ta batido, a senhora lembra alguma coisa?

L: ndo me lembro... ndo deve ter sido do meu pai... lembro de outros acidentes, mas nao
desse... aqui € o [hipotese] Rincdo... 1947....

N: o que tinha no [hipotese] Rincao?

L: pelo jeito ¢ esses rios assim... com pedras... mas, nessa época eu tinha 3 ou 4 anos.. ndo
lembro desse detalhe.... aqui também ¢ Caioba... eu acho que essa criaturinha aqui,
pequenininha, sou eu... dai sdo primas... essa maior que parece ela também... ele ¢ muito
caprichoso, mas a caneta ¢ muito fina... quase ndo da pra identificar...

[Inaudivel]

L: entdo ta... em Guaratuba t4 bom, mas... parece que td muito pequenininho...

N: fez um registro aqui pra...

L: isso aqui ¢ em Assai, perto de Londrina... o irmdo da minha mae morava 14, era médico...
no hospital 14... e aqui ¢ Matinhos e Matinhos...

N: circulavam bastante pelo...
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L: circulavam... era interessante porque naquela época nao tinha shopping e essas coisas... as
pessoas iam realmente fazer passeios assim.... na natureza...

2% Parte (albuns das familias Mueller e Essenfelder):

N: ah antes disso eu vou s6 complementar uma coisinha... eu vou... da familia da senhora...
¢... eles vieram de que cidade da Alemanha?

L: olha... quem veio foi meu... tataravd... de [Davos]... e ai o bisavo ja... eu... eu tenho
tudo ali marcadinho...

N: sua familia se estabeleceu aqui em Curitiba?

L: se estabeleceram aqui com auxilios... quem ndo morreu na travessia... porque na viagem
morriam muitos, né...

N: uhum...

L: dai tem os detalhes ali... da data e tudo...

N:e... ok... entdo vamos 1a... é... quem fez o album que a senhora ta na mao?

L: da Dona Cecilia Essenfelder Mueller... e do seu Gas... Gastdo Mueller, né... que era
deles... mas acredito que mais ela...

N: e eu gostaria que a senhora contasse como esse album da familia Mueller foi parar no seu
acervo...

L: porque eu era casada com o filho do casal... Gastdo Mueller e Cecilia Essenfelder
Mueller... foi parar nas minhas maos...

N: entdo desde... desde o seu periodo de casada os albuns fazem parte do seu... conjunto de
documentos?...

L: sim... porque também eles ja faleceram e acabou ficando comigo, né...

N: uhum... e ai quando a senhora fez a acdo de doar aqui pro Museu a senhora achou no
acervo e resolveu também encaminhar esse?

L: sim... porque também foi uma familia muito marcante, né... Como Hatschbach foi uma
familia marcante, os Mueller e Essenfelder também, né?... pelo trabalho deles... que na
realidade os nossos antepassados fizeram Curitiba, né... eu acho que € uma coisa muito
importante ficar na historia, né...

N: e 0 qué que a senhora lembra assim rapidamente da histéria dos... dos Miiller?

L: bom... eu morei na chicara onde hoje ¢ o parque... Barigui... Bacacheri... era como uma
chacara bem grande, tinha um lago na frente... que a gente andava de barco a vela... e ai
durante uns anos eu morei 14 e depois nds saimos e fizemos nossa pro... nossa casa mesmo,
né?...

N: entdo na primeira parte da sua infancia a senhora morou perto do...

L: ndo, na minha infancia eu morei no Batel...

N: no Batel... e depois...

L: e quando casei morei ali...ali no... Tanque do Bacacheri, que chamavam...

N: e os Mueller moravam ali dai?

L: eles tinham... moravam 14 ha muitos anos ja... de avd pra netos...

N: uhum...

L: é... aqui sdo bem poucas fotografias...

N: se a senhora puder... é... apontar as fotografias...

L: bom... aqui tem primos, sobrinhos... tem tudo um pouco...

N: aqui no... na primeira foto ali... o casal... quem sdo?

L: a primeira era crianga... no casal aqui... minha sogra ndo é... deixa eu achar uma que seja
mais... da fam... direto da familia...

N: e quando esses albuns chegaram nas suas maos eles ja tavam assim sem essas fotografias?
L: sim... ja tavam bem estragados... aqui € 14 no Bacacheri... na casa deles...
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N: e eles sdo seus sogros... nessa foto?

L: eram... é... ndo... aqui eles s3o mais jovens... acho que nem tinham filhos ainda... aqui...
olha o lago do Bacacheri... 14 o tanque... e aqui a casa que a v6 do meu ex-marido
construiu...

N: a vO materna?

L: é... avo e o avd... 6... aqui td o Jodo Mueller, que era... na época... diretor do Mueller
Irmaos... onde ¢ hoje o Shopping Mueller, né?... e ela... ndo ta aqui a fotografia dela... ela
era da Suica e casou com ele que andou por 14 uns tempos... também era suico... e depois....
¢ ... as fotografias ja sdo bastante... 6 aqui também era da casa... que era um casardo... aqui
minha sogra e meu sogro... € aqui outras pessoas da familia, que... ndo sei quem sdo... eu
tenho 14 em casa mais uns albuns desses que eu achei, que tdo melhores que esse aqui...

N: esse aqui é.... 0s... Mueller...

L: talvez esse aqui esteja melhor...

N: entdo eu vou fazer as mesmas perguntas so pra gente confirmar...

L: sim...

N: sim... eu queria que a senhora me dissesse de volta esse livro... esse album... especifico
que ta nas suas maos... ¢... eles pertenceram a quem?... de qual familia?

L: da familia Miiller...

N: que ¢ a familia do seu ex-esposo...

L: sim... e essa... esse album parece que foi feito pela vé dele... aqui tudo escrito em
alemao... e aparece fotografias da casa dela na Suica... essa aqui por exemplo...

N: ah... essa daqui ¢ na Suica?

L: € na Suiga... aqui o0... quando nasceu meu sogro... era um comunicado, né... a familia,
que nasceu meu sogro... ¢... isso aqui tudo ¢ mais na Suica...

N: essa casa entdo ¢ na Suica?

L:era...

N: entdo tem outra na Suic¢a?

L: isso, na Suiga... mas chega um ponto que eles vém pro Brasil... 6 tudo isso, até a cruzinha
da... da Suica... [siléncio]... isso aqui ja é... € Brasil... porque na Sui¢a ndo tem... acho
que... pode ser que tivesse na rua... vou confirmar... e apesar do casal ta casado, né... o Jodo
Mueller com a .... esposa... ela ficava muito na Suica... ela criou os filhos... vinha um pouco
pra ca, ele um pouco pra la...mas ficavam... criaram os filhos na Suiga...

N: entdo o interior dessa casa que aparece € a casa da Suica?

L: ¢ tudo Suiga, sim... meu sogro menino... dai depois quando nasceu a [Lilianne], casada
com o Hauer... irmao do meu sogro... [siléncio]... aqui ja ¢ Brasil... aqui também ja ¢
Brasil... opa...

N: mas em nenhuma foto aparece... a casa daqui?

L: nessas... nesse album, ndo... s6 aquela outra assim que tem um pedago...mas se vocé quer
eu tenho 14 ainda bastante... escolhi assim uma caixa... coloquei coisas assim que achei que
eram mais interessantes, principalmente pro meu filho ter, né... uma lembranga...

N: uhum... é... se a senhora... a gente pode combinar...

L: sim, sim... vai l4 e pode fazer uma pesquisa... profunda... [risos]

N: td bom [risos]... obrigada...

L: de nada...
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APENDICE 3 - QUESTIONARIO

Data: 20/12/2018
Loca: Museu Paranaense

Perguntas: Noemia Cordeiro
Respostas: Tatiana Takatuzi (entrevistadora, historiadora do Museu Paranaense)

1) Sabe me dizer se recentemente foi elaborado algum documento contendo uma missao,
objetivos e prioridades para Museu para os proximos anos? (vocé€ havia comentado que o
Renato tinha pedido énfase em cadastrar o acervo no Pergamum, isso constou em algum
lugar?)

R: Sim, creio que tudo isso foi escrito no plano diretor, na gestdo de 2014-2018. A énfase no
cadastro do Pergamum foi uma meta do Renato, que solicitou numa reunido a equipe, mas
nao consta nada formal.

2) Como ¢ feita a aquisicdo (s6 doagdes, compra, permutas)? Existe algum protocolo de
aquisicdo a ser seguido (alguma orientagdo formalizada para ser adotada quando da
aquisicao)?

R: A aquisicdo ¢ feita por meio de doagdo, compra, permuta, coleta e heranga jacente. Todos
podem ser realizados, desde que haja interesse no acervo. Um exemplo de compra de acervo
foi a do extinto Museu David Carneiro, adquirido por compra em leildo no ano de 2004 pelo
governo do Estado. O acervo adquirido em coleta ocorre normalmente de pesquisas
arqueologicas realizadas em parceria de instituigdes com o museu, foi muito comum em
gestoes como o do prof. Loureiro Fernandes e prof. Oldemar Blasi. A heranca jacente ocorreu
no caso da cole¢ao de Vladimir Kozak, em que a justi¢a fica com os objetos de uma pessoa
por ndo ter herdeiros nem testamento e a repassa a uma institui¢do interessada.

No processo de aquisi¢do, o diretor e a musedloga sdo responsaveis pela primeira analise do
acervo, podem repassar atribuicdes aos setores cientificos (para verificar a relevancia
cientifica da colecdo dentro do museu) e ao setor de Conservagdo e Restauro / LACORE (para
analise das condicdes fisicas e de guarda do acervo). Tendo parecer favoravel, ¢ realizada
triagem e inventario para realizagdo do Termo de Doagao (este tltimo feito pela musedloga).
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3) E feito laudo de interesse e conservacao quando da entrada de algum objeto no
acervo? (esse ¢ documento que vocé comentou que a museologia fez no caso da Luci? como
consigo uma copia?)

R: Nao fazemos laudo na entrada pois eliminamos a ficha fisica, agora cadastrados
diretamente no Pergamum. Mas o LACORE realiza um inventario proprio e posteriormente
cadastra as condicdes fisicas das pecas no Pergamum.

Temos formalizado o Termo de Doagao assinado pela Luci, documento feito pela museologia

que pode ser solicitado a Denise Haas'®.

4) Na doacdo da Luci entdo foi feito um termo unico para todo o conjunto de objetos
doados?

R: Nao tenho certeza, a museologia deve ter conhecimento.

5) No caso da doagdo da Luci vocé tomou o cuidado de gravar um audio com um
pequeno depoimento dela sobre alguns dos itens doados, esse procedimento ¢ feito para todas
as doagdes? E solicitado para o doador algum tipo de relato por escrito dos motivos da doagao
e sobre os itens doados (pergunto isso porque o Museu Paulista pede para pessoa escrever um
texto sobre o que esta doando)?

R: O procedimento de gravar dudio nao ¢ realizado para todas as doagdes, também pedimos
para o doador escrever um relato, ou ndés mesmos anotamos as informagdes necessarias. Cada
doagdo possui uma particularidade, realizamos gravagdes a depender do volume, da idade dos
doadores e dos possiveis questionamentos. Em muitos casos, em fungdo da escassez de
funcionarios e de tempo, ficamos impossibilitados de realizar uma pesquisa mais aprofundada
sobre o0 acervo, o que reflete nas falhas e lacunas na catalogacao.

6) No caso da doagdo da Luci, que aconteceu em dois momentos, vocé se recorda como
0os objetos chegaram ao Museu, j4 que sdo mais de mil itens? Vocé ou algum outro
funcionario esteve na casa dela? Pode contar um pouco como foi o processo de doacao dela?

R: Nao tive contato com a chegada do acervo da Luci no museu, quem o fez foi o diretor.
Creio que ela mesma trouxe os objetos ao museu, os objetos tridimensionais foram
inventariados pelo LACORE, e eu, no setor de Historia fui responsavel por inventariar as
fotos, documentos e cole¢des de cédulas (a parte documental e fotografica ¢ comumente
catalogada pelo setor de histéria). Em alguns casos de aquisi¢do de acervo, o museu, na figura
do diretor, vai até a residéncia do doador.

136 De acordo com Denise Hass foi feito um termo de doagdo unico para todos os objetos doados. Nio foi
possivel disponibilizar uma cdpia do termo de doag@o.
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7) Na busca no acervo on line quando se pesquisa sobre alguma coleg¢ao especifica nao
aparece a opcao “colecdo Luci Hatschbach”? Para o Museu os itens doados pela Luci sao
considerados uma cole¢do? (Obs. Os tridimensionais da Luci, ndo indicam na ficha do
Pergamum que se referem a Cole¢ao Luci Hatschbach, ao contrario dos documentos que
indicam pertencerem a colecao

R: No Pergamum ainda ndo estdo disponiveis algumas cole¢des adquiridas apos 2012 por
questdes técnicas. Entendemos uma cole¢do de acordo com a relevancia de um tema
especifico, volume do acervo doado. No caso da Luci, por se tratar de tipologias bastante
diferenciadas, inferimos a cole¢do pela origem do doador. Os objetos tridimensionais nao
foram indicados no Pergamum por uma falha de comunicagdo no processo de catalogacao.
Como disse, os objetos tridimensionais foram catalogados pelo LACORE ou outro setor
responsavel.

8) No caso especifico dos albuns, as fotos costumam ter anotacdes no verso, os albuns
MP 8990 e 8983 tém as fotos coladas, mas o 8981 tem as fotos fixadas com cantoneiras, acha
viavel remover para verificar os versos? Isso ja foi feito com algum outro 4lbum?

R: Alguns albuns ja foram desmembrados e esse processo interferiu no processo de pesquisa.
Antes de qualquer interferéncia o LACORE deve analisar o album e verificar a viabilidade de
remover as cantoneiras sem causar dano as imagens. Isso € possivel ser realizado, mas ¢é
impossibilitado em funcdo da falta de funciondrios e outras prioridades mais urgentes do
setor.
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ANEXOS

ANEXO 1
Ficha Pergamum, MP. 8990. Fonte: Museu Paranaense.
1.= i Secretaria de Estado da Cultura
Museu Paranaense
Album : Familia Hatschbach
Fotografia - Detalhes
Ac.148677
Titulo - Formas variantes: Jessie Barddal e Erwin Hatschbach

Dados do acervo - Fotografia

Album

Familia Hatschbach

Jessie Barddal e Erwin Hatschbach

Album com quarenta paginas, além de duzentas e noventa e duas
fotografias em PB. As fotografias estdo anexadas em folhas na cor cinza, as
imagens possuem dimensdes diferentes e o nimero de fotografias por
paginas variam entre quatro e nove. O album é encadernado e possui capa
dura. A capa é em tom de preto.

Album com fotografias referentes a Familia Hatschbach. As imagens
apresentam criancas e adultos em diferentes atividades e ambientes,
algumas comemoracdes e eventos familiares (viagens, batizados).
Documental

Impressdo em papel

Papel Positivo

Resinado

Album

outros

24,5 x 32

Reprodugao

PB

292

Outros

Ndo

Doacao

Curitiba (PR)

Luci Berta Hatschbach

05/05/2015

25/11/2014

01/07/2015

Luci Hatschbach

Familia Hatschback Detalhes
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Ficha Pergamum, MP. 8983. Fonte: Museu Paranaense.

.-
Museu Paranaense
Album: Familia Mueller

Fotografia - Detalhes

: Secretaria de Estado da Cultura

Dados do acervo - Fotografia

Album

Familia Mueller

Familia Mueller

Album com quarenta péginas e cento e vinte e quatro fotografias sépia e
PB. As fotografias estdo anexadas em folhas na cor cinza, além destas ha
dois cartdes um dirigido a Gaston e outro a Liliane. As imagens possuem
dimensGes diferentes e o nimero de fotografias por paginas variam entre
um e seis. O album é encadernado e na capa ha uma ilustragdo no canto
superior esquerdo de uma residéncia com roda d' agua ao lado.

Album com fotografias referente a familia Mueller. Dentre as imagens estdo
as das empresas Muller e Filhos, o Passeio Publico e Catedral de Curitiba,
além da residéncia e relojoaria de Jodo Mueller. Ha fotografias de criancas
em diversas atividades como ao banho e brincando, além de diferentes
datas, como Natal e Pascoa. De acordo com a identificagdo do album, as
criangas seriam Gaston, Kurt e Liliane Muller.

Documental

Impressao em papel

Papel Positivo

Resinado

1

Outros

27,6 x 34,7

Reproducao

Sépia

124

outros

Fotografias de tamanhos variados.

Nao

Doacao

Curitiba (PR)

Luci Berta Hatschbach

05/05/2015

25/11/2014

01/07/2015

Luci Hatschbach

Familia Mueller Detalhes
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ANEXO 3
Ficha Pergamum, MP. 8981. Fonte: Museu Paranaense.

Secretaria de Estado da Cultura
Museu Paranaense

Album : Familia Essenfelder
Fotografia - Detalhes

- Ac.147223

rafia

Album

iy
@)
—
@)

Dados do acervo -

Familia Essenfelder

Familia Essenfelder

Album com cinquenta e quatro paginas, além de sessenta e quatro
fotografias PB e sépia. As fotografias estdo anexadas em folhas na cor
preta, as imagens possuem dimenséGes diferentes e o nimero de fotografias
por paginas variam entre um e cinco. O album é encadernado e possui
capa dura. A capa é em tom de marrom com uma fotografia a esquerda do
Gindsio Paranaense em Curitiba, a direita a palavra "Fotografias" em
dourado. A contracapa possui ilustragdes coloridas e florais.

Album com fotografias referentes a Familia Essenfelder. As imagens
apresentam criancas e adultos em diferentes atividades e ambientes.
Dentre os individuos estdo Edite, Cecilia, Ester, Henrique Cunha de Melo,
Lili e Edmundo Hauer além de Frederico Essenfelder.

Documental

Impressdo em papel

Papel Positivo

Resinado

Album

outros

19,5 x 28

Reproducao

B
vs)

[e3])
N

outros

=2
an
o

Doacao

Curitiba (PR)

Luci Berta Hatschbach
05/05/2015
25/11/2014
01/07/2015

Luci Hatschbach

Familia Essenfelder Detalhes
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ANEXO 4

Recorte Jornal A Republica, 6/01/1900, Ano XV, n° 4, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.

Publicfio-se em Curityba os se-
guintes jornaes : 4 Republica, o
Diario da Tarde, a Gazela dy Povo,
a Tribuna do Parand e a Revista
do Club Coritybane,

O commercio e a industria sdo
vantajosamente desenvolvidos na
capital, contandose em todo o
munieipio 100 fabricas de harricas
para acondicionamento de herva
matte, 25 fabricas de beneficiar
herva matte, 70 sapatarias, 45
ferrarias, 41 olarias, que fabricfio
telhas, tijolos e mais artefactos de
barro, 39 marcenarias, 19 carpin-
tarias, 81 officinas de selleiro, 12
de funileiro, 7 de carros, 5 de
concerto de instrumentos, 21 de
serralheiro, 9 de typographia e 2
de lithographia, 10 moinhos de
fabrico de farinha, 10 serrarias,
10 cortumes, 9 fabricus de cerveja,
6 de licores e xaropes, 10 de café
moido, 5 de aguas gazozas, 2 de
massas alimenticiag, 1 de phospho-
ros, 1degeloe 3 de colla ; 2 tin-
turarias, 2 tanoarias, 21 alfaiata-
rias, 39 agougues, 85 padarias, 18
barbearias, 8§ pharmacias, 6 ho-
teis, 8 restaurantes, 7 confeitariag,
2 chapelarias, 249 armazens de
seccos e molhados, 45 botequins,
51 lojas de fazendas e miudezas,
5 de louga e 14 de ferragens ; 2
ourivesgrias, 5 j oalberias, 8 mar-

H, 4 ateliers de photogra-
phia, 4 gabinetes dentarios, 8 ca-
sas de banho, diversos fahricantes
de vinho, ete.

Transcrigdo do antincio:

Publicam-se em Curityba os seguintes jornaes: A Republica, o Diario da Tarde, A Gazeta do Povo, A Tribuna
do Parana e a Revista do Club Coritybano.

O commercio e a industria sdo vantajosamente desenvolvidos na capital, contando-se em todo o municipio 100
fabricas de barricas para acondicionamento de herva matte, 25 fabricas de beneficiar herva matte, 70 sapatarias,
45 ferrarias, 41 olarias, que fabricdo telhas, tijolos e mais artefactos de barro, 39 marcenarias, 19 carpintarias, 81
officinas de selleiro, 12 de funileiro, 7 de carros, 5 de concerto de instrumentos, 21 de serralheiro, 9 de
typographia e 2 de lithographia, 10 moinhos de fabrico de farinha, 10 serrarias, 10 cortumes, 9 fabricas de
cerveja, 6 de licores e xaropes, 10 de café moido, 5 de aguas gazozas, 2 de massas alimenticias, 1 de phosphoros,
1 de gelo e 3 de colla, 2 titurarias, 2 tanoarias, 21 alfaiatarias, 39 agougues, 35 padarias, 18 barbearias, 9
pharmacias, 6 hoteis, 3 restaurantes, 7 confeitarias, 2 chapelarias, 299 armazens de seccos e molhados, 45
botequins, 51 lojas de fazendas e miudezas, 5 de louga e 14 de ferragens, 2 ourivesarias, 5 joalherias, 3
motoristas, 4 ateliers de photographia, 4 gabinetes dentarios, 3 casas de banho, diversos fabricantes de vinho
etc.



ANEXO 5

Recorte Jornal A Republica, 29/11/1900, Ano XV, n° 266, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

-
Patente Commercial», de Paranagua
Despachos do dia 19 de Novembro
e ————— = —— T
DESPACHANTES | MARCAS ‘"I’[:":' MERCADORIAS DRBTINOE  [KILOS Tu:u[ ”;‘:’:::2”

Cainargo & Comp. J8 1}8aeeo asauear Morrotes il 20 18200
[ > Idem 1{Lata oleo nfo olnseifiondo Tdem L 40 £460
» » Idom 1{Dita banha I 10 G0/ £600
» » BP bi 2noeos nesuear Idem 800 Pl AENO0
3 » Idem 3| Bnoeos nssuear refinado (0] 160 au 48500
» » Tdom 2| Fardes cnrne socon Tdam 170 2 agdon
» » Idem 1| Tina bacalhan Idem 05 40, 28000
D » Idom 1| Barril vinagro Idem 100 10 15000
¥ » Idom 1|Cnixn lougn commom Tdem 42 b0 28100
» > MEB biFardoa carmo sooon Idem 476 a0 8620
2 " ldeimn 2| Bneons nssuonr Idom 130 a0 22400
» » Idam bf Caixns enbao Idom U] 20/ 15200
» ¥ ldem 1 Ditn azeitonas Tdem B 40| 18000
2 * la 1|Baceo aesucar Curitybn u a0 18200
» 3 ldem 2 Intea idem reflnado Idum By A 2870
2 3 Idem 1| Faplo earna Lidom 8o o) 18700
L] 3 Iden 11 Burtil vinagre ldlem bul 1y 86010
» 3 E&I 1|Crixn mssucar liom 25 a0 8750
» ] ER 10| Snocos fnrinha trige Lapa 220 1 23400
» 3 Idam 4| Ditos assusar ldom 20 B0 f5000
Guimardes & Comp,  |Comurysne 100| Ditos furinhn trigo P. Grossa a0 qg 433000
¥ a Idem 10| Ditos idom idem Morrobos 400 10 433000
. " Idem 100 Ditos idem idem Idem 3000 19 413000
Camargo & Comp. AA 50| Ditos idem idam Idam 2150 10 21§10
» ] C&C 2|Cnixns cobolns Curityba 120 10 182000
3 > JLdB 20(Snccos assucar Ponta Grossa | L200] oy 242000
Guinarges & Comp, G &C B|Caixae vinho Idlom 11h By B&THO
* 3 Idem 1| Dita idem Idem Ml 6o 18000
e 2 Idem 1{Dita idem Idem &0 B 18000

Alberto Veiga & Irméo |F 2 B(Baceos eafd Portlia ~ 180 —-| Livra
2 ] Idem 1|Dito piments da Indin Idem B ) by 18500
Elias Andrd & O EMP B|Fandos tecidos alirodfo P. Grossn 25 8w THEW0
2 5 Idem 114 aixflo idem idow Idem 130 800 3030010
Mathins Bohn & Comp. |Letreire 1|Chixa imstrumentos musiea Corityla a2 43000
> » Idem 1{Engradado bonecas lougn Iilam 48] 600 BRERO0
» 3 MEB B Suceos assuoar Idam 2070 il BAZ400
3 > MB 100 Dites 1dem Iem BnL o) 1198000
> 2 LB B0 Ditoa idom Idem 2070 an BER400
3 3 FL Bil| Ditos idem Idem 2070 20 LO8400
2 » HAR 2| Caixas biscoutos Tdems 140) 150 218000
H » ldem 1{Ditn conservas Tdem 60| 100 GEO0
2 + TS frberrrr A ™ e

| 3 » J R 1| Dita shapas earties photographia|ldem 176 100 178300 ]
' n O B L_e-..h...1n..a.. L1 F %
3 > AAL 10| Ditos amendoim Idem 260) 10 284500
L] < [dam & Ditos gomma mandioen llam 160/ 10 18500
] i) Idem 4| Ditos edeos lilem 240 10] 28400
Fuusto Alegrini B{m 1|Cuixn garrafas Idem 180] 10 18300
D). Borinno & Irmfie.  |A C 801 Ditns manteiga ldom io00f 200l 200800y
Somma, . . BETHE0
Transcrigao do destacado no anuncio:
<Patente Commercial>, de Paranagua
Despachos do dia 19 de novembro
Volu- . . . Direitos
Despachantes Marcas Mercadorias Destinos | Kilos | Taxas
mes Pagos
. Dita chapas
Mathias Bohn & Co N Idem
JR 1 cartdes . 175 100 | 17$500
MP. . [Curityba]
photographia

352
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ANEXO 6

Recorte Jornal A Republica, 21/12/1900, Ano XV, n°® 283, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.
Trrm— coen T =l|
- [
«Patente Commercial» de Paranagua
Despachos do dia 10 de Dezembro
 ——————— - S S ——
i
DESPACHANTES | MARCAS |YOU"|  MERCADORIAS pisTINOw |KIL0s [raxasf PIHUTE
Hurlimann & Corup, u 2Pandos tecidos de algodio Curitybn EIY] S 1] 248000
» Wil |dem 1| Dito idem idem Iilom #h) 00 HETG
Jollo Bugenio & Cs, M 100] Cargns snl de 401 Idom d088| 12,6 408000
? ¢ Ldem 400 Ditns idem 121 Idom 4416 12,0 ]
» > [dom LU0 Ditng idom 24 1 Idam 24| 12,6 27200
? > H&amo sl Ponta Grossn T4 12,0 8026
» » F L W Cnigns idom Idem 0] 12,6 RETH0
» » [dem 20] Ditas idem ldam T 12,0 ZHTH
L » Idem 301 Ditns idom Idetn GEOf 126 78250
¥ 2 L 10{Ditas idem Idem Moy 125 il 111
» 3 (3 0] Litas {lom Ident 1ol 18,6 1568000
b » Idam i Thiens idem Tdem SHUL 18,0 48750
» 3 0 2 Ditas idom Tdem ToU B BERT06
L bl K 10 Ditas ident Tiem sUUf |16 Toguoo
Camargo & Comp, (48 4 1} Rarril vinho Curityba 100, B0 BR00G
2 ) Lideni 1 Caixn oloo niu olissiflendo Idom (1] 0 22100
] 3 [elesist | hitas vinho Ilem 0y gill 000
» ] [dem 11 Dita amidon Idem ] 20
» 3 [deni biDitas sabito e jill] au 18000
» 3 [dem 1iDita banha Idom i G| 2600
3 » Tdom 1j1hta corvejn Idem il (i 4200
» » [dem 3 Ditae costanhins Idom (U1 el 23400
» » [dem 1] Dita assuenr Idam 40 4y 18200
¥ " [dem 1{8neeo womma mandioca Idom i) i S50
» » AB 1| Dito assuenr Morrubes o 3, 18500
» : ] Idem 1| Dito ¢obollas Idom 1 1u Siuu
dofio Eogenio & Comp. |G 201 Cangng sal do 50 1 Ponts Grossn | O 126 118400
» » ldem 2l Dntay idem 40 1 Idem T80 12,5 200
» L] lilom 20 itas idem M) 1 Iilam Bus| 12,5 43000
» » BV 201 Ditas iden 12 1 Iitam o 135 78747
» o Idem 23 |Ditas idom 24 | Idem bldd| 145 00
Alfredo, Lugenio & C. A E & C 10|Coixas agin mineral Curityba 210 i) 125000
> ) Idem 1{Dita prosuntos Tilom 123l o) a6z600
Mathias Bohn & Comp. |V W P G | Sacens fatinha trigo [dem 20200 10 a2l
» » QCoC&C &0 Ditos assugar Idem 17610 29| 870
¥ 3 8 32| Fardos lnpuls Idem g 2oy 1DESE00
¥ 3 48 1{Cuixa armarinho Idem 2 oy 133000
» ] A 1Dt wmastrns Idom [ —| Livre
» ] R 1{Inta ronpn nzada Idlim pT] — Livre
» ? E @ LiFardo tecilos e 7L Spo 293200
» 2 M HiVolumes fegho (dovelvido) Ilom ! {11} —| Livre
L * B 20 8neews nsuear Idem "..f 1183 an asua0
> bl HEQ i{Unixns vinho medicing Iilom 1) 4 405000
» bl LH 1|Dita farrdaninte uso Idem 18 — | Livre
2 2 dJ H 1|Ditn anzacs Iilem 2y oo 93R00
» » Idem 1|Bartiea fouces Tidom 155 41 #3200
» » Idem 1|Cuixn torneirns Idom 7 oo TETI0
» : Ham ? Bitnghmll'ogua Idem [101] 220 122000
» Qe IREY ICiE il 1 2&““
I ¥ 3 B 11Dt npmrn[ has pliofegTaphin H‘E‘r’u 13! dﬁll} 600 ]
¥ trtret T[T ommes Drmnonos TiTom 1 TR 111 B DS
E] Idam 1{Caixn porcellana Idem oof 200 108000
» ldem 1|Dita panno pars bilhar Ilem 2 Hoo B
Bomma, ., 1.600§122
— — i —
Transcrigao do destacado no anuncio:
<Patente Commercial>, de Paranagua
Despachos do dia 10 de dezembro
Volu- . . . Direitos
Despachantes Marcas Mercadorias Destinos | Kilos | Taxas
mes Pagos
. Dita apparelhos
Mathias Bohn & | S 1125 1 ho t(I))pra hia Idem 18 200 38600
Co MP. B p grap [Curityba]
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Recorte Jornal A Republica, 24/01/1901, Ano XVI, n° 20, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

Transcri¢cdo do destacado na nota:

Camara municipal
Alvaras de licenga

Camara municipal

Alvaras do licenen

Ignacio Kulig—Casa de pensfio
na colonia Banta Candida.

~ Germano Mullack - Officina
de barricagna colonia Argelina.

—dJosé Dudeke—8eccos e mo-
lhados no Portio,

—José Iglesin—Fruelas, doces.
ballag e sorvetes.

—Guilherme H, Boddy—Idem,
lidem.

—Albino H. Prohmann, Presi-
dente da Bociedade Gymnpastica
“Tenlo Brasileiros. para dar um
baile no theatro Hauer na noite
da 28 do corrents

—Oectavio Luctosa & Cia.—
Photographia arua Liberdade.

— RalllT Nacile—Fadaria & r0a|
Barfio doSerro Azul desta ciddde.

- Octavio Lustosa & Cia. Photographia a Rua Liberdade
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ANEXO 8

Recorte Jornal A Republica, 05/01/1901, Ano XVI, n® 128, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.

r —
.illvarés de licenca

Aujsto Mockel.—Seccos e mo-

Ihados| na Rua Commendador
Arauj |

—Jigé Ruhland. — Photogra-
phia n} Travessa da Ordem.

Transcri¢do do destacado na nota:

Alvaras de licenga
- José Ruhland. — Photographia na Travessa da Ordem.
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Recorte Jornal A Republica, 23/01/1901, Ano XVI, n° 19, p.3. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

Atelier Photographico

—E—

Octavio Lustosa & C.
GCURITYBA

Rua dn Liberdado, cantoda do Marechal Deodoro

Os abaixo aseignados participam aos 8e0s amigos e ao respei-
tavel publico que abriram seo bem montado Atelier Photographico,
praduzindo trabalhos afiangados o perfeitos concernentes a arte
photographica, peloa systemas :nais aperfeicoados, como sejam :

Platinotypia, Aristotypia, Pigmento (;m diversas
cores ¢ por meio de illuminacfio artificial

Confiados na benevolencia do respeitavel publico, convidamos

a visitarem nosso estabelecimento, certos de que poderdo tirar

retratos a qualquer hora do dia ou da noite, e com qualquer tempo.

Tiram-se retratos dos tamanhos seguintes: de 4/4 ¢. até tn-
manho natural.

Pregos razoaveis

Falla-se allemdo, franeez, hespanhol e italiano
OCTAVIO LUSTOSA & C.

Transcrigdo do antincio:

Atelier Photographico
-de-
Octavio Lustosa & C.
CURITYBA

Rua da Liberdade, canto da do Marechal Deodoro

Os abaixo assignados participam aos seos amigos e ao respeitavel
publico que abriram seo bem montado Atelier Photographico, produzindo
trabalhos afiangados e perfeitos concernentes a arte photographica, pelos
systemas mais aperfeicoados, como sejam:

Platinotypia, Aristotypia, Pigmento em diversas
cores e por meio de iluminacio artificial

Confiados na benevolencia do respeitavel publico, convidamos a
visitarem nosso estabelecimento, certos de que poderdo tirar retratos a
qualquer hora do dia ou da noite, e com qualquer tempo.

Tiram-se retratos dos tamanhos seguintes: de 4/4 c. até tamanho natural.
Precos razoaveis

Falla-se alemao, francez, hespanhol e italiano

OCTAVIO LUSTOSA & C.



ANEXO 10

Recorte Almanach do Parand, 1908, Ano XI, p.230. Fonte: Hemeroteca Digital Brasileira.

230 ALmanach po Parank

Objectos de Aluminio (Fabrica de)
R. Schmidt, rua Bardo do Serro Azul

Ourivesarias

Roberto Schenewed, rua do Riachuelo
Arthur Lange, Praga Municipal

Bertha Gomes, P. Tiradenfes

Domingos Gravina, rua 15 de Novembro
FredericoKopp, rua de 8. Francisco
Fernande Schneider ourives gravador Casa A. Hennel
Jacomo Mylla riea 13 de Maio

Luiz Tezi ria do Riachuelo

P. MaricSetragni, rua 15 de Novembro
Ricardo Dorguth . . = -
Roberto & Carlos Raeder, rua do Riachuelo

Official do registro geral de hypothecas,
terras e mais documentos
José Ferreira da Luz, rua Marecha! Floriano

Phonographos, Bicycletas, ele.
A. Nacar Correia, rua 15 de Novembro

Phosphoros (fabricas de)

Egas Garrido & Cia., a7 de Setembro
Alfredo Eugenio & Cia., rua 15 de Novembro 86, (Escrip.)
F. Hiirlimann, rea [guassi

Photographias

Annibal Rocha & Cia., Fara photographias: Chapas, pa-

peis, reveladores e outros banhos concentrados e em pas-
tilhas, drogas e mais artigos para photographia.

Fanny Volck, rua 15 de Novembro

Frarklin . Gomes, rua 15 de Novembro

José Weiss & lrmio, rua da Liberdade

Transcri¢do do destacado:

Photographias

Perfumarias
(casa especial)
David A. Ramos, rua 15 de Novembro
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Annibal Rocha & Cia., Para fotografias: Chapas, papeis, reveladores ¢ outros banhos concentrados ¢ em
pastilhas, drogas e mais artigos para photographia.

Fanny Volck, rua 15 de Novembro

Franklin S. Gomes, rua 15 de Novembro
José Weiss & Irmao, rua da Liberdade
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Recorte Jornal A Republica, 14/05/1903, Ano XVIIL n° 107, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

Prioroarapnas,

E" sem duvida a Photographia
uma dasartes industrines que mais
sctem desenvolvido nesta capital,

As produeedes photographicas
tem aqui chegndo a tal grio de
perfeigiio que ndo podemos invejar
ds de quaesquer outros eentros.

A photographia do sr. A, Wolk,
actualmente installada 4 run 15 de
Novembro tem exhibido trabalhos
que sdo  verdadeiramente dignos
de admivagao, pela artistica dispo-

8igo de luz, pose original ¢ aggru-
| pamento intelligente,

Vimos um retrato & luz intensa
do respeitavel ancifo sr. Rosany,
que ¢ um verdadeiro primor, pare-
cendo mais a reproducgio de uma
pintura originalissima. A apposi-
¢lio de luz & tdo acertadamente
combinada que o retrato parece
brilhar de vida e movimento,

Alguns magnificos instantaneos
da praga de tow os, revelam uma
perteigio dos apparelhos de que
dispde o atelier do sr. Wolk,

Além disso grapos e bustos fei-
tos em grande formato, trubalhos
4 luz artificial e tantas outras va-
riedades photographicas collocam
este estabelecimento emparelhado
com os melhores do paiz,

0 sr. Wolk que acabade expor
na Associngiio dos Empregados no
Commereio ¢ o fundador dos ate-
liers photographicos de Curityba o
aqui reside ha cercade 20 annos,
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Recorte Jornal A Republica, 16/01/1930, Ano XLV, n°® 13, p.4 (Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira).

L OPTIGA

Ciea especlalista’ no rmmo de Op-
tica, findada em 1918, sob & direc-
¢iio do ! sel propeletario s, dr” B
‘Perichs _ ;

Estabelecimento. modelar no  fim
A que =8 destine, contands comi ga-
binefe completo para exames de vis-
&, oflm. de:corregle qualguer defel-
tolno ofgho visual por menor g

giin technice parn o ajuste de ocubos
¢ plivce-nex, servidn esaa zeegfio  por
veTlas mechinas modernas & Instru-
mentos, gue permbtteim execuinr lo=
das as encommendas. com ) perleigho
& rapbdes. AL
1 Depesita dos alamndos.  orysines

HZelss™ mundinlmente  conhecldos
(| peta soa ndtidez & perfeicio no pei-
o| bamenwo csmerado, bem como. gran-
| e stoek de oulros nao menos afa-

.Im'ndna como sejam: Gocrs, Teleglc,

Transcri¢do do texto/antincio:

A “Optica Americana”
Alguns dados o importante estabelecimento de nossa capital

Casa especialista no ramo de Optica, fundado em 1918, sob a direc¢do do seu proprietario sr. dr. B. Pericas.

AMERICANA

Alguns dados sobre o importante
estabelecimento de nossa ecapital

complelo de lentes de todas an qua-
Jidades & dos melhores fabricantes.

Quanta & Secgdo de armaches de
ocitos, pince-nez’e lorgnons, o sor-
fimenbo & dos mals varludos, contan-
do com. of ultimos modelos lanca-

B | s 4 vendn per “Amerlean Opilcal

g . de” Nowa, Yodk, ™ Bausth
Vb & cutow faveicantes
sobejamente conhechdos no. merca-
do’ de optica. ;

Aftm do sabisfazer 83 necdssida-

| des de que & nossa capital 34 de

hia multo’se Tesentia, o gue diz res-
peite & photographia, a Optica Ame-
rleana”, fol dotada de umia seecho
modelar de photographila,’ em gque Se
acham WACeAs de CAMArRS que pos
sl 86 se recommendam, tges como:
Zelee-Thon, Agla, Goerz, Kodak, Con
teesa Metiel, Volgtiander e outras,
bem como bodes of artigos d& pho-
tographta,

Annexo &oesta seccio photographl-
en esih um fnboratocio DRFL - AMAs
dores. dirlglde por profissional re-
cem-vindo da Allemanha, o que per
mifte entregar as: coplas e revela-
cles 1o cuflo prazo de & horas, re-

gefa, com Umsa bem montada sec-

‘cord mundial, com - perfelgiio; nbsg-
Tita. Este lzboratorlo, segunda. dn-
formegoes, est o disposicho dos. sUs
amadores pholographleos que guel-
ram aprender a aite photographl-
e& ou della guelrarn utllsar-g¢, Nio
sémerta o laboratorio, come lam-
bem Az drogas exlsientes  poderdo
EeT empregndas pelos amadores, gra-
fuftamente & & gqualguer hora.

LB pois, este catabelecimento. que
recommendamos & todos, gue acaba
de offerecer vetmoslskimos premios
destinados = senhS%ia que f0r ebei-
tp “Mizs - Parand®. segundo: Carti
gue §h Livemes ocoasio - de publi-

CAr.

(]

.
i sl e
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Estabelecimento modelar no fim a que se destina, contando com o gabinete completo para exames de vista, afim
de corregir qualquer defeito no 6rgdo visual por menor que seja,comuma technica para o ajuste de oculos e
pince-nez, servida essa sec¢do por varias machinas modernas e instrumentos, que permitem executar todas as
encomendas com perfeicao e rapidez.

Deposito dos afamados crystaes “Zeiss”, mundialmente conhecidos pela sua nitidez e perfeicdo no acabamento
esmerado, bem como grande stock de outros ndo menos afamados como sejam: Goerz, Telegic, Kryptok, e enfim
um sortimento completo de lentes de todas as qualidades e dos melhores fabricantes.

Quanto 4 sec¢@o de armagdes de oculos, pince-nez e lorgnons, o sortimento ¢ dos mais variados, contando com
os ultimos modelos langados & venda por “American Optical Company”, de Nova York, “Bausch and Lomb” ¢
de outros fabricantes sobejamente conhecidos no mercado de optica.

A fim de satisfazer as necessidades de que a nossa capital ja de ha muito se ressentia, no que diz respeito a
photographia a Optica Americana, foi dotada de uma sec¢do modelar de photographia, em que se acham marcas
de camaras que por si s6 se recommendam, taes como: Zeiss-lkon, Agfa, Goerz, Kodak, Contessa Nettel,
Voigtlander e outras, bem como todos os artigos de photographia.

Annexo a esta sec¢do photographica estd um laboratorio para amadores, dirigido profissional recém-vindo da
Allemanha, o que se permite entregar as copias e revelagdes no curto prazo de 4 horas, record mundial, com
perfeicdo absoluta. Esse laboratorio, segundo informagdes, esta a disposi¢ao dos srs. amadores photographicos
que queiram aprender a arte photographica ou dele queiram utilisar-se. Nao somente o laboratorio, como também
as drogas existentes poderdo ser empregadas pelos amadores, gratuitamente e a qualquer hora.

E, pois, este estabelecimento que recomendamos a todos, que acaba oferecer valhosissimos prémios destinados a
senhorita que for eleita “Miss Parana”, segundo carta que ja tivemos occasido de publicar.
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ANEXO 14

Recorte Jornal A Republica, 21/01/1902, Ano XVII, n° 16, p.1. Fonte: Hemeroteca Digital
Brasileira.

Hontem & noite a caza dos srs. Rodol-
pho Hatschbach & C.», sita 4 rua do Ria-
chuelo n. 36, foi visitada por um andaz
gatuno que uzando de chaves falsas pe-
netrou no estabelecimento pela porte da
frente.

Nio dormindo pessoa alguma na caza,
tentou o ladrio arrombar a burra, que
nfo conseguio.

De uma gaveta do balcio foi subtra-
hido 70$000 em dinheiro.

O sr, commissario Paulo Assumpgfo
tomou conhecimente do facto e iniciou
ag deligencias necessarias para a desco-
| berta do eriminoso,




363

ANEXO 15

Recorte Jornal A Noticia, 13/07/1906, Ano II, n® 211, p.2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

—Desta maneira, entdo, sord

Seocan Live s et =

—Dacorto, @ ahi o sr. Muggia-

ti, que ainda ndo perdeu de todo

Hm SﬁPATEmus o callos dos joelbos @ das carno-

gidades irs;?u:s; n:im qul: jifgﬂ

ue nfio se lembra de ter lambido

{ia-EracalTiradontes) gﬂlll, vari quanio ha de ser tio

—Entfo, nio voltaste a0 traba- | facil amontoar contos de reis co-

Iho, Miguel? mo tem acontecido depois que
—Qual o que, homem | o bru- alevou-se a parasits.

to nio quer augmentar o 0 gt
do caleado nem a cacate. 5 ah [ém;]bi q“mm%‘h ?3!
—Entiio o allemo é duro... g.o|® POTCA tOTCAr O it
Mugginti ? opinifie qne tiraremos bom  par-
—DMugglahtambemnin quer illjD com o tal bﬂ?ﬁﬂt-u bU!ru-
ceder. Ahl mas agura com & como & 7., /
eboycottagem> elles e vao vér| — s=Boycottagems. E' o meio
zonzos. Ja fomos relitar a ferva- | pratico e infallivel de tirar s scis-
ments da fabrica do Halschbach. |ma dos cabequdos, daquelles qne
—E o bagre nfio disso nada ?| consideram o sapateiro um traste
—0 que havia de dizer ? Fomos | da sapataria. Porque ¢ bam que
h“gli”“ que era Irﬂm saibas: —nos somos ecaleuladon
wmn?a;ig dTBId?;f qf??j"“‘;‘:a: como material de officina, collo-
vistou a fim ds véree entrava sadesipor ailes mh mmamAN{Elny
N RaaoRin s das machinas, das ferramen-
SR tag, dos instrumentos de prodac-
—«Eu nonaumenda... ey pre-| 580, emiio,
firrra pusea no Allemania ¢z ow| —Fvigsim... elles que facilitem
finde of ficials pem poa, de prime- | COM 3 sapatoirada e verao o re-
rrra, ¢ non pagoe wm mel reis pa- | sultade. até logo, Miguel,
ra ﬁms o este sapaterrra que non|  —Até logo, .

Jozelt
——Dinbot ontdn desia manesia |-
foi uma offensa Ao 56 acs seus|| I-iga dos Sapateiros
empregados, como o3 sapateiros|| A Directoria da Liga dos Sapa-
todos do Parand... teiros resolveo dar.o praso de tres
—E do Drasll inteiry, mon 8- || dias aos officiaes das 2 cueas cujos
migo. Tu sabes, ¢ sllemfo tem operarios estio em gré“
4 mania de gostar s6_do que chei- 0s que 1o se declararem soli=

ra a allemio, Agora ninguem o'
maia trabalha com elle nem com o darios a0 movimento. deyem fasel o

Muggiali, sob pena de ser inseri- no prago desses tres dias sob pona gl

p!ngg-:l elivro Eﬁgrm E o que ¢||d® passarem para o livro ne
mais, si olles pfic aecaitarsm a E findo - csse prasg perd de E'H-'

nossn proposts, far-sa-d todo |40 0 boyeottagem popular as casag

possivel para que ninguem ecom-||Mugginti e Hatschbach.

pro algados om sous etaboloci=| - Curitybs, 11 dedulho de 1006,

montoa. A Divectoria.

Transcrigdo do antincio:

Seccdo Livre

Entre sapateiros

(Na Praga Tiradentes)

- Entdo, ndo voltaste ao trabalho, Miguel?

- Qual o que, homem! O bruto ndo quer argumentar o preco do calgado nem a cacete.
- Ento o allemao ¢é duro...e 0 Muggiati?
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- O Muggiati tambem ndo quer ceder. Ah! mas agora com a “boycottagem” elles se vdo ver zonzos. Ja fomos
retirar a ferramenta da fabrica do Hataschbach.
- E 0 bagre nao disse nada?
- O que havia de dizer? Fomos buscar o que era nosso.
Sabes que o elle respondeu & comimissdo da Liga que o visitou a fim de vér se entrava num accordo?
-7
- “Eu non aumenda...eu prefirrra pusca no Allemania téz ou finde officials pem pea, de primerrra, e non pagou
um mil reis para mais a este sapaterrra que non presta...”
- Diabo! entdo desta maneira foi uma offensa ndo s6 aos seus empregados, como os sapateiros todos do Parana...
- E do Brasil inteiro, meu amigo. Tu sabes, o alemdo tem a mania de gostar s6 do que cheira alemio. Agora
ninguém mais trabalha com ele nem com o Muggiati, sob pena de ser inscripto no “livro negro” E o queé mais, si
elles ndo aceitarem a nossa proposta, far-se-a todo o possivel para que ninguém compre calgados em seus
estabelecimentos.
- Desta maneira, entdo, serd preciso malharem solla se quiserem encher o bnchame.
- Decerto, e ahi o sr. Muggiati, que ainda ndo perdeu de todo os callos dos joelhos e das canosidades trazeiras,
mas que j& faz que ndo se lembra de ter lambido solla, verd que ndo ha de ser tdo facil amontoar contos de reis
como tem acontecido depois que elevou-se a parasita.
- Ah!¢é ahi que havemos de vér a porca torcer o rabo. Sou de opinido que tiraremos bom partido como tal
boycot...boy...como €7...
- “Boycottagem”. E o meio pratico e infallivel de tirar a scisma dos cabegudos, daqueles qne consideram o
sapateiro um traste de sapataria. Porque ¢ bem que saibas: - nds somos calculados como material de officina,
colocados por elles na mesma classe das machinas, das ferramentas, dos instrumentos de prodnc¢ao, emfim.
- Pois sim... elles que facilitem com a sapateirada e verao o resultado. Até logo, Miguel.
- Até logo.

Josett

Liga do Sapateiros
A Directoria da Liga dos Sapateiros resolveo dar o praso de tres dias aos officiaes das 2 casas cujos operarios
estdo em greve.
Os que ndo se declararem solidarios a0 movimento devem fazel-o no praso desses tres dias sob pena de passarem
para o livro negro.
E findo esse praso sera declarado o boycottagem popular as casas Muggiati e Hatschbach.
Curityba, 11 de julho de 1906.
A Directoria



ANEXO 16

Averbacao casamento, MP. 8898. Fonte: Museu Paranaense.




ANEXO 17

Averbagdo doagao, MP. 8895. Fonte: Museu Paranaense.
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ANEXO 18

Escritura compra e venda, MP. 8889. Fonte: Museu Paranaense.

EDIAUU UL FARANA

‘DE CURITIBA
TABELIAO
1 - |un 000183009-34

A b | B

Rl Jodo Albarbs - misso Compr i B
(AL i fazem a Sra. :
M T anea - s C. o HATS CHBACH 3
b SAMENTADOS ERWIN STEGF #
":--“:““"',Annup : d
3 . SA18BAM todos quantes esta pblica escritura vi-/ *;‘4

rem que aos VINTE E SEIS dias do mes de SETEMBRO do ano gl

de mil novecentos e oitenta e seis, nesta cidade de Cu-
ritiba, Capital do Estado do Parana, em Cartdrio compa-
réceram partes entre si justas e contratadas, a saber:-

de um lado como Promitentes Vendedores, a Sra. JESSIE / ng
BARDDAL HATSCHBACH ¢ seu marido ERWIN SIEGFRIE " "
|5 BACH, brasileiros, casados, ela do Tar, ele aposentado, kg

portadores das C.I. RG, nrs, 89,580-Pr., e 55,324-Pp, ,e
inscritos no CPF/MF. sob nr, 028.752.339-04, residentes
nesta Capital & rua Padre Ildefonso nr., 119; e, de ou-/
tro lado como COMPROMISSARIA COMPRADORA, a firma FEIA = '
CONSTRUGDES E EMPREENDIMENTOS LTDA., pessoa jurTdTca de e
reéito privado com sede nesta Lapital & rua Emiliano /
Perneta nr. 212, inscrita no CGC/MF. So0b NF. ..veevsens -
78.336.427/0001-52, neste ato representada por seu sp=-/
cio gerente Sr. RENATO RAMOS FERREIRA, brasileiro, casa
do, engenheiro cTviT, portador da C.T. RG. nr. 406.168
Pr., aquf residente. 0Os presentes reconhecidos come 0s
proprios por mim Escrevente Auxiliar e do Tabelido que/
esta subscreve, a vista dos documentos de identidade a-
presentados e conhecidos entre si.- E, pelos Promiten-/
tes Vendedores me foi dito que sdo senhores e legTtimos
possuidores, livre e desegbaragado de quaisquer onus ou
impostos, do imovel constituTdo de um terreno foreiro /
compreendido entre os lotes nrs, antigo 11 e 12, da -~ /
< planta LANDES, medindo 13,00m (treze metros) de frente/
para a rua Pe. Ildefonso, desta cidade, por 46,00m (qua
renta e seis metros) de extens3o em ambos os lados, fe-
chando nos fundos com 13,00m (treze metros), ¢nsignadn!
sob nrs. 11-A e 12-A, confrontande do lado esquerdo de
quem da rua olha com o lote fiscal 15.000, do lado di=/
raito com o lote fiscal 13.000, e nos fundos com o lote
fiscal 20.00u0, contendo uma casa de alvenaria Sob nr...
119, da referida rua; Indicagio Fiscal:- setor 23, qua-
dra 76, 1te 14.000; havido pelos Promitentes Vendedores
na_forma da transcrigdo nr. 14.039, do livro 3-E, do 19
0ficio de Registro de ImOveis desta Colircl.(lﬂl{dll ‘e
cnnfrnntlin!s fornecidas pelas partes que responsabili-
zam-se& pelo suprimento na forma do previsto no provimen
to 356/84, da Corregedoria Geral da Justiga),. E assim/
como possuem o imovel acima descrito e caracterizado, /
1 tém justo e contratado para prometd-lo a venda a Compre
missaria Compradora, mediante as clagsulas e condigoes7
seguintes:- Primeira:- Que o preco total da presente /
promessa de Venda e de CZ$ 1,500.000,00 (hum wilhio e
quinhentos wil cruzados), a serem pagos da seguinte for
ma:- a)- CZ$ 150.000,00 (cento e cinquenta cruza- 7
dos) Jja recebidos pelos promitentes vendedores; b)- CI$§
350.000,00 (trezentos e cinquenta mil1 cruzados) nesta /
data, importancias estas das quais os promitentes vende
dores dao a mals ampla, geral e irrevogavel quitagho; 7
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ANEXO 19

Detalhe/péagina 1, caderno MP. 8921. Fonte: Museu Paranaense:




ANEXO 20

Recorte Revista Ilustracdo Paranaense,

Brasileira.

Padaris “Anrora™.

MEM, \.l ] IIl l'\.l.‘i Y3
ril

soalti @

aquret, Al h wi, — F. Chagalves, Cannbos
de Borracla. — Arli Il Giiweoana, Coador para
Clale Pl Licctandi, Are Call hick, — Ro-
Berta Atsewdz, € Yeos minetacs, — NSooiti & Cia,
Etak, Choseira thermien ws”, = Mignel Chone
calves: Silvae Taniimoos = % Ui, Cermmiea
Judio, A= e Arango, P whictos |1|||I1I.|.-.1.|1'|u i

- Framersee Lo Jolseher, Industria hoteleirn, — Aero
Lhowdd lpuasan 5 AL Mapa demanstrativo Flavio

Maedo, Awwn Al
Coantvlue & de Jancins de 1052

Soree I Mrissaer,

Hrawlio Viemond Lima,
Awtonto de Freitas Bromdido,
Ave ptosdictas apresemtados pelas - Cfi-
do S0M

SO Feslic
cimas i Reparagims e

da-52 RoM

Armmento
Manwed Fo Correia,

Os principaes exposilores,

Frlrica o
Estabwolecimentes

Fnns, o
oo e 18O, Seqes promdg

s Bruck, Cera para
\1.u|| A Lafitte Bus-

L Essenfelder & Cr —

yeirea i nn-u.ui ¢ nivalisam com s melhores

Fstados brasi-

1933, n°

Essenfelder
de maior fama que visitaram o Brasil.

cauda

13

raum G e

kv estran i aes - Pssenlebder o estilio
||-|||' Proiimspnenie « selus

leiros e contam-se por mithares. s grande cauda

Transcri¢ao do destacado na matéria:

Fabrica de Pianos, de F.Essenfelder &C.¢ —

sores e mais  Tenome
o logar aos seus congeneres
pelo doeil funceionamento do seu teclado.
Enderego :
tyba, Caixa Postal 251, Telephone 4
Fubriva de Fitas, Veaske o C. — Antigo e im-
partante estabelecimento, fundado pelo adiantado indus-
trial sr
animal ¢ vege
fas pragas do paiz pela sua identidade, a todos os
respeitos, com s melhores similares estrangeiros. Hoje
a fubrica de fifas
chinarios modemos ¢ de numeroso ¢ perito Irﬁsual
Suas telagdes commerciacs s¢ desenvaolveram de accordo
con A crescente produe
e recommenda por i e
em ek a Mmenca do Sul
Launindeo, Cuntyba,
Comnpranhie
Primigiros o unicos fabricantes nacionaes de Papeldo
branco, de madeiea, ¢ Papelio couro (legitimo). Papel
de embrolho marca

Jodn Bricola 10
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I, p. 19. Fonte: Hemeroteca Digital

teem sido preferidos pelos concertistas
O pequena
figuram nos. estudios dos profes-
do nosso paiz e tomaram
pela sua sonoridade ¢

Essenfelder:

Avenida Jodo (!ualtxm 1073, Curi-

o Venske  Seus
se tornaram de

st woductos, em

I acreditados

Venske estd apparclhada de ma-

e isto porgue o producto
e ¢ do ten semelhante
Endercgn:  Rua Senador

fniiesteins Brasileiras de Papel-

Pinheiro -, Estabelecimento sob
s ol vista notavel, que honra a industria
Schovinnha, Estado
Mderego do eseriptorio em 5. Paulo : Rua

Ceramica de Dinhae, de Guilharme Wl

Estabelecimento fundando em1890. Seus productos honram a

industria nacional ¢ reivalisam com os melhores estabelecimentos do estrangeiro. Os pianos verticaes
Essenfelder estdo hoje profusamente espalhados pelos Estados brasileiros e contam-se por milhares. Os grande
cauda “Essenfelder” teem sido preferidos pelos concertistas de maior fama que visitaram o Brasil. Os pequena
cauda “Essenfelder” figuram nos estiidios dos professores de mais renome do nosso paiz e tomaram o logar aos
seus congéneres pela sua sonoridade e pelo décil funccionamento de seu teclado.

Endereco: Avenida Jodo Gualberto 1073. Curityba. Caixa Postal 251. Telefone 45.
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ANEXO 21

Recorte Jornal A Republica, 6/11/1914, ano XXIX, n° 261, p. 2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

 Utas Mg~
45 eI090e

Acha-se exposto na vitrine do
«Louvres 4 rua 15 de Novembro,
chamando a attengdo do publico,
um bello exemplar de plauo Es-
senfelder, da ji famosa [abrica-
¢do paranaense. -

Esse piano, que pertence 4
classe B, tem 140 cm. de altura,
é dotado de couraga toda de
ag0, obedecendo ao systhema de
cordas cruzadas. Possue 7 1/2 oi-
tayas, 3 pedaes, sendo o seu te-
clado, como todos os «Essenfel-
der» de ligitimo marfim.

0 bello piauo B, que tivemos
o prazer de admirar, ¢ todo cons-
truido de imbuya, sendo de rara
belleza, pois™ vbedece ao estylo
«Renaissence»,

—_—

Transcrigdo da nota:

Ultimas noticias
Acha-se exposto na vitrine do “Louvre” & rua 15 de Novembro, chamando a atengdo do publico, um bello

exemplar de piano Essenfelder, da ja famosa fabricacao paranaense.

Esse piano, que pertence 4 classe B, tem 140 cm de altura, ¢ dotado de couraca toda de aco, obedecendo ao
systhema de cordas cruzadas. Possui 7 % oitavas, 3 pedaes, sendo o seu teclado, como todos os “Essenfelder” de
legitimo marfim.

O bello piano B, que tivemos o prazer de admirar, é todo construido de imbuya, sendo de rara beleza, pois
obedece ao estylo “Renaissence”.
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ANEXO 22

Recorte Jornal A Republica, 6/11/1914, ano XXIX, n° 261, p. 3. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

Exposigéo Feire

Inaugurou-se no dia 17 de Novembsto ultimo uma Exposicao
ghlra, na praga Ru}' Barbosa, e esteve aberta ao publico durante 30

ias.

Nao obstante ter sido ella urganiaﬁda por um particular, visan:
do mais interesses seus do que geraes, nao demou de ter utilidade
pratica e de agradar ao publico. |

Assim, alguns dos grandes Industriaes de Curityba tiveram op-'
portunidade de fazer boa propaganda de seus ja admiraveis produ-
ctos. ;

Muitos delles foram justamente premiados pelo merectmcnto
real das cousas expostas. |

Destacaram-se, sendo consideradas “Hors Concours”, as fir-
mas Mueller e Irmaos, F. Essenfelder e Cm. e Industrias Reunidas E.
Matarazzo.

/

Transcrigdo da nota:

Exposic¢do Feira

Inaugurou-se no dia 17 de Novembro ultimo uma Exposi¢ao Feira, na Praga Ruy Barbosa, e esteve aberta ao
publico durante 30 dias.

Nao obstante ter sido ella organizada por um particular, visando mais interesses seus do que geraes, nao deixou
de ter utilidade pratica e de agradar ao publico.

Assim, alguns dos grandes Industriaes de Curytiba tiveram a oportunidade de fazer boa propaganda de seus ja
admiraveis productos.

Muitos deles foram justamente premiados pelo merecimento real das cousas expostas.

Destacaram-se, sendo consideradas “Hors Concours”, as firmas Mueller e Irméos, F. Essenfelder e Cia. e
Industrias Reunidas F. Matarazzo.



ANEXO 23

Recorte Jornal O Dia, 15/12/1937, Ano XV, n° 4415, p. 2. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

Renée - .
No sallio da Socledade Thalla,
reallsar-se-& sexta-feira xima,
d!l 17, uma audi¢ho de plano, do
urso dirigido pela distincta e bri-
mutl planista, sra. Renée Devral-
ne-Frank,
O programma caprichosamente
nrn.nhmln. & o seguinte:

Sria, Nhi Calderari {i'l lnnﬁi
— Godard — Masurka n° 2; Cho-

gin — Grande valsa hrumtn op.

m Gulomar Gomes (79 -nnuh
Alhnll — nﬂm Olumln — Fan=

Sta. Nessy Flelschfresser (5.9

anno) — Chopin — Valsa op. 69
n® 2.

Alex. Levy — Tango brasileiro;
Chopin — Estudo n® 1 op, 25; Liszt
onde des lutins, :

Sta. Cllo Marques (9° anno) —

Bach — Preludio e fuga em.

1 mmur. C‘hwln — Estudo n® 12 ull.
10 udo n° 12 op. 25 — DBal-
luta. ﬂn :bl munr. :

Transcri¢do do destacado na nota:

Audigdo de piano
Renée Devraine — Frank

Sta. Luiza Reouifio (92 anno) —
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No séo da Sociedade Thalia, realisar-se-a sexta-feira proxima, dia 17, uma audig¢@o de piano, do curso dirigido
pela distincta e brilhante pianista, sra. Renée Devraine-Frank. O programa caprichosamente organizado, ¢ o

seguinte: (...)

Srta. Cecilia Essenfelder (9° anno) — Scarlatti

Rapsodia n® 11.

— Pastorale — Sonata: Chopin — Estudo no 5° op. 10; Liszt —



ANEXO 24

Recorte Jornal O Estado, 28/01/1938, Ano II, n° 423, p. 3. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

/A PRI S e bty mm \
~ Das 16.00 s 17,30 — DISCOS DE NOSSA m

_PEOGEIL:\MM:\ DA SRTA. L. VIRMOND;

A’ 19 18— moumum E&SENFELDER, COM O cnucua&oﬁ-.-

D PARAN:\ENBE E DA PIANISTA SRT!L. CECILM. ESEEH

A.'u 20.00 — A HORA DO BRASIL, TR -
A's 21.00 — PROGRAMMA DO VIOLINISTA LUIZ CHELLA :*A
PIANISTA SRA, A, MAZEL,
A’s 21,15 — DISCOS DE NOSSA DISCOTHECA,
A's 21,80 — TERTULIA LITERARIA DO FOETA HEIT(]E}
STOCKLER,
A’s 21.46 — DISCOS DE NOSSA DISCOTHECA., i
A's 22.00 — A CHRONICA DO DIA,
A’s 22,10 — PROGRAMMA DO T'RIO DE CORDAS DE PRB-2, '
A’s 2230 — MELODIAS DE MOMO PARA O CARNAVAL DE 108§
. LEITURA DE NOTICIARIOS; A's 12, 17 e 28 horas.
LEITURA DE NOSSO PROGRAMMA PARA SABBADO,

Transcrigdo do destacado na nota:

P.RB.2
Programa para hoje, 28 de janeiro de 1938
A’s 19:15- Programa Essenfelder, com concurso do trio paranaense da pianista Srta. Cecilia Essenfelder.

373
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ANEXO 25

Recorte Jornal O Dia, 07/01/1941, Ano XVIII, n°® 5348, p. 4. Fonte: Hemeroteca Digital

Brasileira.

T———w
PROCLAMAS

Em o cartorio do Senhor Es-
crivio de Casamentos desta Ca-
pital, acham-se afixados w9
Editals de Proclamas para us
seguintes casamentos: do snr.
Gastdv Mueller com d.% Cecilia
Lissenfelder; 4o sr. Ildefpngo
dvoda com d.% Nilee Doubek; do
sr. Jodlo Wille Kampmann com
4.8 Florinda Wablana Balzik; do
&r. QGabricl Simas Carnascilal
com d.% Zuleica Raspoli; do sr,
Jacob Serediuk com d.® Maria
ﬁlnluh: do sr. Miguel Baduy

om {8 Nagibe Rame; do sr,
José Arruda Santos com d.8 Ce-
l linan Cruz Slemsen; do snr, Jo-
#& Alves Mendonga com o.8 Adi
- Romaria da Concelgio; do sr.
Jodio lsmaél Garces Xavier com

A& lIveie Gongalves; do sne,
s'r. Alberins Gongalves da Crus
com ¢.% Marin de Lourdes Mu-
cedo Teixeira; do sr. Osvalde
Xavier Fraga com 4.8 Davina
Langoski e d0 sr, Porffrio Men
des com d4.* Jurema Marting —
No mesmo cartGrio acha-se af)-
xado o Edital de proclama pa-
ri o casamento do senhor Emi-
lio Romanini com 4.8 REdimi=
Ailléo, procedente do Julzp de
Casamentos da cidade de Cas-
tro, deste Estedo,

Transcri¢do do destacado na nota:

Proclamas
Em cartorio do Senhor Escrivo de Casamentos desta Capital, acham-se afixados os seguintes casamentos: do

snr. Gastdo Mueller com a d.* Cecilia Essenfelder;
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ANEXO 26

Arvore genealdgica extraida de documento elabora por Fernando Hatschbach. Fonte:
HATSCHBACH, 1997, nao publicado:

(..)
5. RODOLPHO HATSCHBACH

(25/02/1868 - 29/06/1948)

5. RODOLPHO HATSCHBACH casou com MATHILDE SCHUKTZE HATSCHBACH (07/11/1874
- 05/01/1932) e tiveram os seguintes filhos:

5.1. ALBINO HATSCHBACH SOBRINHO 23/03/1890 - 16/05/1974)

5.2. ADELHAID HATSCHBACH (03/05/1892 - 05/05/1896)

5.3. CAROLINA HATSCHBACH (10/02/1895 - 11/05/1979) (LINCHEN)

5.4. ALZIRA HATSCHBACH (24/06/1897 - 24/07/1981)

5.5. ELFRIEDA HATSCHBACH (10/09/1899 - 23/03/1984)

5.6. ALICE HATSCHBACH (03/11/1902)

5.7. RODOLPHO HATSCHBACH JUNIOR (RUDI) (01/10/1904 - 24/10/1984)

5.8. ALPHONSO HATSCHBACH (03/06/1906 - 02/04/1984)

5.9. WALFRIDO HATSCHBACH (TITO) (19/12/1909 - 07/08/1983)

5.1. ALBINO casou com HEDWIG GARMATTER HATSCHBACH (HETA) (11/03/1897 -
06/09/1970) e tiveram os filhos:

5.1.1. ERVIN SIEGFRIED HATSCHBACH (06/12/1913)
5.1.2. ERHARDT HEINZ HATSCHBACH (21/02/1917)
5.1.3. GERT GUNTER HATSCHBACH (22/08/1923)

5.1.1. ERVIN casou com JESSIE BARDDAL HATSCHBACH (16/10/1913) e tem os

filhos:

5.1.1.1. LEDA MARISA HATSCHBACH (20/05/1939)

5.1.1.2. LUCI BERTHA HATSCHBACH (09/07/1943)

5.1.1.2. LUCI casou com RUBENS GASTAO MUELLER (27/01/1942) e tem
um filho:

a) RAFAEL MUELLER (09/10/1978)

5.1.2. ERHARDT HEINZ casou com ITA GUIMARAES HATSCHBACH (03/12/1901
- 28/03/1984), em primeira nupcias, e com ABIGAIL SANTOS HATSCHBACH (22/08/1923) em
segunda nupcias.

5.1.3. GERT GUNTER HATSCHBACH casou com MARIA MAGEDAURA
HATSCHBACH (08/11/1934).

5.3. CAROLINA casou com FRIEDRICH STADLER (14/02/1885 - 04/01/1958) e tiveram os
seguintes filhos:

5.3.1. ERHARDT FRIEDRICH STADLER (31/10/1915-26/01/1987)
5.3.2. ROLF STADLER (26/05/1920 - 25/05/1940)
5.3.3. URSULA STADLER (30/08/1924 - 18/01/1991)
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5.3.1. ERHARDT casou, em primeira nupcias, com GERTRUD LINDEMANN
STADLER (02/06/1921 - 02/06/1951) e tiveram os filhos:

5.3.1.1. RALPF ERHARDT STADLER (27/10/1946)
5.3.1.2. ULRICH FRIEDRICH STADLER (03/12/1950).

5.3.1.2. ULRICH casou com MARLENE LUCK STADLER (10/08/1949) e tem
uma filha:
a) BETTINA STADLER (10/04/1981)

ERHARDT, em segundas ntpcias, casou com ROSA BEITNER STADLER
(21/02/1920) e tem um filho:

5.3.1.3. JOHAN MICHAEL THOMAS STADLER (30/04/1958)

5.3.1.3. JOHAN casou com KERSTIN HARTMANN STADLER (12/02/1960)
e tem um filho:
a) MAXIMILIAN STADLER (05/10/1995)

5.3.3. URSULA casou com WALTER REMY (12/02/1925) e tiveram os filhos:
5.3.3.1. ULRICHE REMY (19/07/1951)
5.3.3.2. UWE REMY (04/01/1995)
5.3.3.3. CORNELIA REMY (01/04/1963)
5.3.3.4. CYNTHIA REMY (18/10/1966)

5.3.3.1. ULRICHE casou com DETLEF PILLATH (07/12/1949) e tem os
filhos:

a) CLAUDIO PILLATH (24/07/1977)

b) ANNICK PILLATH (06/11/1981)

¢) YARA PILLATH (21/07/1984)

5.3.3.2. UWE casou com SANDRA BECHER REMY (20/05/1963)

5.3.3.3. CORNELIA casou com KLAUS IMSCHWEILER (04/04/1965) ¢ tem
os filhos:

a) ISABELE IMSCHWEILER (17/12/1990)

b) MARCEL IMSCHWEILER (30/03/1993)

5.3.3.4. CYNTHIA casou com ROMAN KETTERN (04/12/1962) e tem uma
filha:
a) LAURA KETTERN (16/11/1992)

5.4. ALZIRA HATSCHBACH SCHIEBLER casada com REINALDO SCHIEBLER
(23/12/1893 —23/08/1958) tiveram os filhos:
5.4.1. NORMANDO SCHIEBLER (01/08/1933)
5.4.2. MANFREDO SCHIEBLER (23/12/1936)

5.4.1 NORMANDO casado com MARLY MARIN SCHIEBLER (27/03/1939) ¢ tem os
filhos:
5.4.1.1. REINALDO SCHIEBLER NETO (17/08/1961 -13/02/1973)
5.4.1.2. HANNELORE SCHIEBLER (16/01/1964)

5.4.1.2. HANNELORE casou com SERGIO LUIZ PATITUCCI tem os filhos:
a) RICARDO HENRIQUE SCHIEBLER PATITUCCI (27/11/1987)
b) ROBERTO HENRIQUE SCHIEBLER PATITUCCI (10/10/1990)
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5.4.2. MANFREDO casado com MARIA CHRISTINE BRACK SCHIEBLER
(22/05/1969) tem as filhas:
5.4.2.1. EVELIN SCHIEBLER (17/06/1970)
5.4.2.2. BEATRIZ SCHIEBLER (07/08/1972)

5.6. ALINCE HATSCHBACH KYRMSE casada com RICARDO KYRMSE (27/07/1894 —
22/03/1969) tem um filho:
5.6.1. RALF JURGEN KYRMSE (02/06/1926) casado com MARIA INES BLUM
KYRMSE (MARGOT) (06/06/1927) e tiveram os filhos:
5.6.1.1. RONALD EDUARD KYRMSE (30/04/1952)
5.6.1.2. RICARDO ALBERTO KYRMSE (17/07/1960)

5.6.1.1. RONALD casado em primeiras nupcias com SILVIA FRIEDMAN
(03/09/1951) tiveram um filho:

a) LEO KYRMSE (19/12/1981)

e casado em segunda ntpcias com EVELY DE A. BACCY KYRMSE tem um
filho:

b) ELO KYRMSE (14/12/1987)

5.6.1.2. RICARDO casado com TANIA MYLLA KYRMSE (17/10/1960) tem
os filhos:

a) BRUNO KYRMSE (14/12/1987)

b) FERNANDO KYRMSE (08/03/1993)

5.7. RODOLPHO HATSCHBACH JUNIOR (RUDI) casado com LEONILDA
WALLBACH HATSCHBACH (LELE) (22/09/1915 — 11/12/1993) tiveram os filhos:
5.7.1. FERNANDO HATSCHBACH (25/09/1939)
5.7.2- GILDA HATSCHBACH (09/12/1942)

5.7.1 FERNANDO casado com MARIA JOSEFINA (DE QUADROS SOUZA)

HATSCHBACH (07/03/1944) (MAISA) tem os filhos:

5.7.1.1. CRISTINA HATSCHBACH (07/09/1965)

5.7.1.2. EDUARDO HATSCHBACH (19/08/1968)

5.7.1.1. CRISTINA HATSCHBACH MACIEL casada com PAULO
EDUARDO MARQUES MACIEL (10/11/1960) tem os filhos:

a) LEONARDO HATSCHBACH MACIEL (10/02/1991)

b) SABRINA HATSCHBACH MACIEAL (18/08/1995)

5.7.2. GILDA HATSCHBACH ROTH casada com ILIAN ZACARIAS XAVIER
ROTH (29/11/1937) tem os filhos:
5.7.2.1. CLAUDIO ROTH (06/09/1966) casado com KARIN
(FLEISCHFRESSER) ROTH (12/01/1975)
5.7.2.2. ANGELA ROTH (19/09/1969)

5.9. WLAFRIDO HATSCHBACH (TITO) casado com DJANIRA ROSLINDO
HATSCHBACH (08/12/1912) tem a filha:
5.9.1. MARLY HATSCHBACH (24/12/1933) casada em primeiras nupcias com LUIZ
CARLOS SAMPAIO DE GUSMAO (09/01/1929 — 09/05/1962) tendo uma filha:
5.9.1.1. CYNTHIA SAMPAIO DE GUSMAO (20/10/1968)
casada em segundas niipcias com EDUARDO JOSE DAROS (19/12/1932):
5.9.1.2. ROSE DAROS (09/04/1966) que com YVES MARIE JEAN
FRANCOIS PIGNOT (13/04/1959) tem uma filha:
a) ISABELLE DAROS PGNOT (15/01/1984).

(...
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ANEXO 28
Itens doados por Luci Berta Hatschbach ao Museu Paranaense. Fonte: Museu Paranaense.
o
N2 de RG. N Datz'a Nome do Objeto Forma de . Doador Data =
Pergamum | Registro/Incorp. Incorporagao Aqu./Doagdo
~ Luci Berta
MP. 8355 160315 11/5/2015 BRINQUEDO; Bule Doacio Hatschbach 5/5/2015
MP. 8356 160316 11/5/2015 BRINQUEDO; A i Doac3 Luci Berta 5/5/2015
. ; Agucareiro 0agdo Hatschbach
. Luci Berta
MP. 8357 160317 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doacio Hatschbach 5/5/2015
, . Luci Berta
MP. 8358 160318 11/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8358.1 157312 11/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagdo Hatschbach 5/5/2015
, N Luci Berta
MP. 8359 160319 11/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagao Hatschbach 5/5/2015
. ~ Luci Berta
MP. 8359.1 157313 11/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8360 160321 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doagio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8361 160322 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doagio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8362 160323 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doagio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8363 160325 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doago Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
- Luci Berta
MP. 8364 157314 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarro Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8365 157315 11/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagao Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8365.1 157316 11/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8366 157317 11/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8366.1 157318 11/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8367 157320 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8368 157322 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8369 157324 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doacio Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8370 157325 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8371 157326 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8372 157327 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. ~ Luci Berta
MP. 8373 157328 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8374 157330 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doacio Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8375 157331 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8376 157332 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8377 157334 11/5/2015 BRINQUEDO; Molheira Doagao Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8378 157335 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Espremedor de » Luci Berta
MP. 8379 157336 11/5/2015 frutas Doagdo Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8380 157338 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8381 157339 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8382 157340 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8383 157342 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8384 157343 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8385 157344 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
] o Luci Berta
MP. 8386 157345 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doacio Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8387 157347 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8388 157348 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagdo Hatschbach 5/5/2015
X o Luci Berta
MP. 8389 157349 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8390 157351 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doacio Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8391 157352 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8392 157353 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doagdo Hatschbach 5/5/2015
: o Luci Berta
MP. 8393 157354 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Espremedor de o Luci Berta
MP. 8394 157357 11/5/2015 frutas Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8395 157358 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela com pé | Doago Luci Berta 5/5/2015
’ 118 P ¢ Hatschbach
. - Luci Berta
MP. 8396 157362 11/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8397 157363 11/5/2015 BRINQUEDO; Molheira Doacio Luci Berta 5/5/2015
’ ! ¢ Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8398 157364 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8399 157394 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8400 157396 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8401 157397 11/5/2015 BRINQUEDO; Copo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8402 157398 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato de bolo Doacdo Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8403 157399 11/5/2015 BRINQUEDO; Forma de pudim | Doagi Luci Berta 5/5/2015
. ; Forma de pudim 0acdo Hatschbach
- o Luci Berta
MP. 8404 157400 11/5/2015 BRINQUEDO; Frigideira Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8405 157401 11/5/2015 BRINQUEDO; Panela Doacdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8406, 8406.1 157402, . - Luci Berta
2 8406.4 157403 11/5/2015 BRINQUEDO; Porta talheres Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8407 157405 11/5/2015 BRINQUEDO; Cachepd Doagio Luci Berta 5/5/2015
) ! P ¢ Hatschbach
. Luci Berta
MP. 8408 157406 11/5/2015 BRINQUEDO; Jarro Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8409 157407 11/5/2015 BRINQUEDO; Vasilhame Doago Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
. Luci Berta
MP. 8410 157408 11/5/2015 BRINQUEDO; Vaso Doagao Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8411 159634 11/5/2015 BRINQUEDO; Chaleira Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8412 157410 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato Raso Doagio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8413 157411 11/5/2015 BRINQUEDO; Prato Raso Doacio Luci Berta 5/5/2015
’ ! ¢ Hatschbach
. o Luci Berta
MP. 8414 157419 12/5/2015 BRINQUEDO; Sopeira Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8415 157420 12/5/2015 BRINQUEDO; Molheira Doagdo 5/5/2015

Hatschbach
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. Luci Berta
MP. 8416 157430 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doaciio N 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8417 157432 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doaciio e 5/5/2015
MP. 8418 157434 12/5/2015 BRINQUEDO; Prat Doags Luci Berta 5/5/2015
. , Prato raso 0agao Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8419 157436 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8420 157438 12/5/2015 BRINQUEDO; Prat Doags Luci Berta 5/5/2015
. , Prato raso 0agao Hatschbach
MP. 8421 157440 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doacdo Luci Berta 5/5/2015
' ! ¢ Hatschbach
MP. 8422 157441 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doaciio Luci Berta 5/5/2015
: ! u ¢ Hatschbach
MP. 8423 157443 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doaciio Luci Berta 5/5/2015
' ! ¢ Hatschbach
MP. 8424 157448 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doagsio Luci Berta 5/5/2015
’ ! ¢ Hatschbach
MP. 8425 157450 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doacdo Luci Berta 5/5/2015
: ! ¢ Hatschbach
MP. 8426 157453 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato fundo Doagiio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8427 157455 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato de bolo Doacdo Luci Berta 5/5/2015
: ! ¢ Hatschbach
- Luci Berta
MP. 8428 157460 12/5/2015 BRINQUEDO; Bule Doacsio Hotseh bt 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8429 157462 12/5/2015 BRINQUEDO; Bule Doacdo ot bach 5/5/2015
o o Luci Berta
MP. 8430 157463 12/5/2015 BRINQUEDO; Leiteira Doacsio N 5/5/2015
. . Luci Berta
MP. 8431 157464 12/5/2015 BRINQUEDO; Acucareiro Doaciio e 5/5/2015
MP. 8432 157465 12/5/2015 BRINQUEDO; Manteiguei Doags Luci Berta 5/5/2015
. B anteigueira 0agao Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8433 157466 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doaciio N 5/5/2015
MP. 8434 157467 12/5/2015 BRINQUEDO; Prat Doags Luci Berta 5/5/2015
. ; Prato raso 0agao Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8435 157468 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8436 157469 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doacdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8437 157470 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doacsio Luci Berta 5/5/2015
' ! ¢ Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8438 157471 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato raso Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8439 157472 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacdo A 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8439.1 157473 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagdo Hatschbach 5/5/2015
, - Luci Berta
MP. 8440 157474 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacfio N 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8440.1 157475 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagiio ottt 5/5/2015
. . Luci Berta
MP. 8441 157476 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacdo N 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8441.1 157477 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8442 157479 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacdo A 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8442.1 157480 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doacsio N 5/5/2015
. . Luci Berta
MP. 8443 157481 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doaciio AT 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8443.1 157482 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doacsio Hotsch bach 5/5/2015
MP. 8444 157483 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacsio Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8445 157484 12/5/2015 BRINQUEDO; Prato para bolo | Doaco Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8446 160326 12/5/2015 BRINQUEDO; Chaleira Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8447 160327 12/5/2015 BRINQUEDO; Bule Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8448 157485 12/5/2015 BRINQUEDO; Acucareiro Doaciio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8449 160328 12/5/2015 BRINQUEDO; Leiteira Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8450 160330 12/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8451 157488 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doago ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8451.1 157489 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doagiio h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8452 157491 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doago ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8452.1 157492 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8453 160333 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8453.1 160331 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8454 160334 | 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doagio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8454.1 160332 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doacéio hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8455 160335 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8455.1 160339 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8456 160338 12/5/2015 BRINQUEDO; Xicara Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8456.1 160340 12/5/2015 BRINQUEDO; Pires Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8457 157461 12/5/2015 BRINQUEDO; Tigela Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8458 157493 12/5/2015 BRINQUEDO; Jarra Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8459 157555 12/5/2015 BRINQUEDO; Ferro de passar | Doagéio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8460 157558 12/5/2015 Torradeira Doacéio h‘;i?:;?ch 5/5/2015
MP. 8461 157559 12/5/2015 BRINQUEDO; lampido Doago ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8462 157560 | 12/5/2015 BRINQUEDO; Lampiio Doacsio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8463 157561 12/5/2015 BRINQUEDO; Poltrona Doagio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8464 157562 12/5/2015 Engradado; (miniatura) Doagdo hii;?ﬁ;t;h 5/5/2015
MP. 8465 157563 12/5/2015 Engradado; (miniatura) Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8466 157564 | 12/5/2015 ::é'l\'ozgmo; Equipamentode | p, . 2o h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8467 160698 12/5/2015 Coqueiro Doacsio h‘;;f:;ach 5/5/2015
MP. 8468 160701 12/5/2015 Palmeiras Doagio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8469 160704 12/5/2015 Palmeiras Doacsio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8470 160706 12/5/2015 Soldado Arabe Doaciio h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8471 160707 12/5/2015 Soldado Arabe Doacdo Luci Berta 5/5/2015

Hatschbach
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MP. 8472 160708 12/5/2015 Soldado Arabe Doacdo h‘;;f:g?ch 5/5/2015
MP. 8473 160709 12/5/2015 Soldado Arabe Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8474 160710 12/5/2015 Soldado Arabe Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8475 160711 12/5/2015 Soldado Arabe Doagiio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8476 160712 12/5/2015 Soldado Arabe Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8477 160571 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8478 160572 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8479 160573 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8480 160574 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doagsio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8481 160575 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8482 160576 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doagiio h‘;ctlfﬁgzach 5/5/2015
MP. 8483 157565 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doaciio t";ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8484 157566 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8485 157567 12/5/2015 Soldado; (miniatura) Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8486 158448 13/5/2015 BRINQUEDO); Batedeira Doacdo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8487 157791 13/5/2015 Carrinho Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8488 158449 13/5/2015 Ferro de passar elétrico Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8489 157825 13/5/2015 Lubrificador Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8490 157826 13/5/2015 Afiador de facas Doacdo hl;ctisS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8491 157829 13/5/2015 Picador de palha Doaciio h‘;ct:ﬁggach 5/5/2015
MP. 8492 160548 13/5/2015 Locomotiva Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8493 158164 13/5/2015 Vagso carvoeiro Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8494 158167 13/5/2015 Vagio de passageiro Doagiio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8495 158169 13/5/2015 Vago de carga Doagéio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8496 158170 13/5/2015 Trilho reto grande Doacsio Il:ll;CtisSElr);ach 5/5/2015
MP. 8497 158171 13/5/2015 Trilho reto Doagéio ;‘;ctisfﬁ;zach 5/5/2015
MP. 8498 158172 13/5/2015 Zir:';farem mais desvio longoa | =, h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8499 160549 13/5/2015 Zir:'ehi?areto mais desvio curtoa | o, t“;ct'sfsgzach 5/5/2015
MP. 8500 158174 13/5/2015 Trilho encurvado Doacdo h‘;;f:gzach 5/5/2015
MP. 8501 158176 13/5/2015 Trilho de engate e desengate | Doaggo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8502 158177 13/5/2015 Trilho de acesso de aclive Doacéio h‘;;f:;?ch 5/5/2015
MP. 8503 158179 13/5/2015 Trilho de topo de aclive Doagio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8504 158180 | 13/5/2015 Trilho de retorno Doagiio hl;ctisfr?k;gach 5/5/2015
MP. 8505 158181 13/5/2015 Rampa de colocagdo Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8506 158184 13/5/2015 :i:’l‘ chogue de sinalizagdo Doaciio h‘;;?:g;ach 5/5/2015
MP. 8507 160551 13/5/2015 Cancela Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8508 158185 13/5/2015 Sinaleiro com escada Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8509 158186 13/5/2015 Sinaleiro Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8510 158187 13/5/2015 Poste com haste Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8511 158189 13/5/2015 Pilares de trilho Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8512 158450 | 14/5/2015 Locomotiva a vapor Doacéio ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8513 158235 14/5/2015 Vagiio de carvio Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8514 158236 14/5/2015 Vagdo de passageiro Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8515 158451 14/5/2015 Vagdo de passageiro Doagdo hii;gﬁ;t;h 5/5/2015
MP. 8516 158238 14/5/2015 Vago de passageiro Doaciio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8517 158239 14/5/2015 Trilhos retilineos Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8518 158241 14/5/2015 Trilhos curvilineos Doagio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8519 158452 14/5/2015 Controle e trilho Doacdo hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8520 160552 14/5/2015 Tanel Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8521 160552 14/5/2015 Estagdo ferrovidria Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8522 158015 14/5/2015 Transformador Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8523 157954 14/5/2015 Filme Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8523.1 158019 14/5/2015 Filme Doacdo h‘;ctisfﬁl::ch 5/5/2015
MP. 8523.2 158021 14/5/2015 Filme Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8523.3 158022 14/5/2015 Filme Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8523.4 158018 14/5/2015 Filme Doacdo h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8523.5 158023 14/5/2015 Filme Doago ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8523.6 158024 14/5/2015 Filme Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8524 158016 14/5/2015 Estereoscopio Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8525 158025 14/5/2015 E’;Sncd”s comimagensde Holy | =5 h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8525.1 158026 14/5/2015 EZC:;UC""“ imagens de Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8525.2 158027 14/5/2015 Discos com imagens de Bali Doacdo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8525.3 158029 14/5/2015 Disco com imagens do Mundo | Doagéo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8526 158030 | 14/5/2015 Estereoscopio Doagiio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8527 158045 14/5/2015 Estereograma Doagiio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8527.1 158047 14/5/2015 Estereograma Doagdo h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8527.2 158048 14/5/2015 Estereograma Doacdo Luci Berta 5/5/2015

Hatschbach
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MP. 8527.3 158050 14/5/2015 Estereograma Doacdo h‘;if:g?ch 5/5/2015
MP. 8527.4 158053 14/5/2015 Estereograma Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8527.5 158056 14/5/2015 Estereograma Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8527.6 158057 14/5/2015 Estereograma Doagiio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8527.7 158058 14/5/2015 Estereograma Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8527.8 158060 14/5/2015 Estereograma Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8527.9 158062 14/5/2015 Estereograma Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8527.10 158063 14/5/2015 Estereograma Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8527.11 158064 14/5/2015 Estereograma Doagsio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8527.12 158065 14/5/2015 Estereograma Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8527.13 158066 14/5/2015 Estereograma Doagiio h‘;ctlfﬁgzach 5/5/2015
MP. 8527.14 158067 14/5/2015 Estereograma Doaciio t";ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8527.15 158068 14/5/2015 Estereograma Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8528 158035 14/5/2015 Projetor Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8529 158112 14/5/2015 Estojo Doacdo h‘;;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8529.1 158091 14/5/2015 Diapositivo Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8529.2 158093 14/5/2015 Diapositivo Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8529.3 158094 14/5/2015 Diapositivo Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8529.4 158095 14/5/2015 Diapositivo Doacdo hl;ctisS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8529.5 158096 14/5/2015 Diapositivo Doaciio h‘;ct:ﬁggach 5/5/2015
MP. 8529.6 158097 14/5/2015 Diapositivo Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8529.7 158099 14/5/2015 Diapositivo Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8529.8 158100 14/5/2015 Diapositivo Doagiio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8529.9 158101 14/5/2015 Diapositivo Doagio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8529.10 158102 14/5/2015 Diapositivo Doacsio Il:ll;CtisSElr);ach 5/5/2015
MP. 8529.11 158103 14/5/2015 Diapositivo Doagéio ;‘;ctisfﬁ;zach 5/5/2015
MP. 8529.12 158106 14/5/2015 Diapositivo Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8529.13 158107 14/5/2015 Diapositivo Doagio t“;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8529.14 158108 14/5/2015 Diapositivo Doacdo h‘;;f:gzach 5/5/2015
MP. 8529.15 158109 14/5/2015 Diapositivo Doagiio h‘;ctisfsg"ch 5/5/2015
MP. 8529.16 158110 14/5/2015 Diapositivo Doacdo h‘;;f:;?ch 5/5/2015
MP. 8530 158113 14/5/2015 Estereoscépio Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8531 158115 14/5/2015 Disco com imagens do Mundo | Doacdio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8531.1 158116 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
. . . - Luci Berta
MP. 8531.2 158117 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . " - Luci Berta
MP. 8531.3 158119 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . . - Luci Berta
MP. 8531.4 158120 14/5/2015 Disco com diapositivo Doacdo Hatschbach 5/5/2015
. . - o Luci Berta
MP. 8531.5 158121 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . . . Luci Berta
MP. 8531.6 158122 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagao Hatschbach 5/5/2015
. . . o Luci Berta
MP. 8531.7 158123 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . " - Luci Berta
MP. 85318 158124 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . " o Luci Berta
MP. 85319 158125 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . . - Luci Berta
MP. 8531.10 158126 14/5/2015 Disco com diapositivo Doacdo Hatschbach 5/5/2015
. . . o Luci Berta
MP. 8531.11 158127 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . " - Luci Berta
MP. 8531.12 158128 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . . - Luci Berta
MP. 8531.13 158130 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . " - Luci Berta
MP. 8531.14 158131 14/5/2015 Disco com diapositivo Doacdo Hatschbach 5/5/2015
. . . o Luci Berta
MP. 8531.15 158132 14/5/2015 Disco com diapositivo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8532 157568 14/5/2015 BRINQUEDO; Frigideira Doagio Luci Berta 5/5/2015
’ P Trie ¢ Hatschbach
BRINQUEDO; Caldeirdo de . Luci Berta
MP. 8533 157569 14/5/2015 ferro Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8534 157570 14/5/2015 BRINQUEDO; Panela de ferro | Doagéio Luci Berta 5/5/2015
’ ! ¢ Hatschbach
MP. 8535 157571 14/5/2015 BRINQUEDO; Panela de ferro | Doacgio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8536 160628 14/5/2015 BRINQUEDO; T Doac3 Luci Berta 5/5/2015
) ; Tempe 0agdo Hatschbach
. o Luci Berta
MP. 8537 157830 14/5/2015 Jogo de bingo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8538 157832 14/5/2015 Figuras de historinha infantil | Doac3 Luci Berta 5/5/2015
. iguras de historinha infanti 0agdo Hatschbach
MP. 8539 157840 | 14/5/2015 Figuras de historinha infantil | Doagio Luci Berta 5/5/2015
) g ¢ Hatschbach
MP. 8540 157841 14/5/2015 Figuras de historinha infantil | Doagdo Luci Berta 5/5/2015
) gy ¢ Hatschbach
MP. 8541 157843 14/5/2015 Figuras de historinha infantil | Doagio Luci Berta 5/5/2015
) g ¢ Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8542 157844 14/5/2015 Jogo de Tabuada Doagdo Hatschbach 5/5/2015
- o Luci Berta
MP. 8543 158465 14/5/2015 Jogo ludico Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8544 158466 14/5/2015 Jogo da Fortuna Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . ~ Luci Berta
MP. 8545 158468 14/5/2015 Caixa com migcangas Doacdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8546 157845 14/5/2015 Jogo de domind Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8547 157847 14/5/2015 Quebra-cabega Doacdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8548 157876 14/5/2015 Troféu Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8549 158470 14/5/2015 BRINQUEDO; Sombrinha Doacdo Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
. . - Luci Berta
MP. 8550 157878 14/5/2015 BRINQUEDO; Fio magico Doagdo 5/5/2015

Hatschbach
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MP. 8551 157712 14/5/2015 Quebra-cabega Doacdo h‘;;f:g?ch 5/5/2015
MP. 8552 157713 14/5/2015 Quebra-cabeca Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8553 157714 14/5/2015 Quebra-cabega Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8554 157715 14/5/2015 Quebra-cabega Doagiio h‘;i:ﬁggach 5/5/2015
MP. 8555 157716 14/5/2015 Quebra-cabega Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8556 157717 14/5/2015 Quebra-cabega Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8557 157718 14/5/2015 Quebra-cabega Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8558 157719 14/5/2015 Jogo de perguntas e respostas | Doaggo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8559 157720 14/5/2015 Jogo de corrida de apostas Doagdo Il:ll;CtLSst;;ach 5/5/2015
MP. 8560 157730 | 14/5/2015 Quebra-cabega Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8561 157734 14/5/2015 iﬁ;’?ﬁt’?o" Lata em Doagiio Il:ll;CtLSslr);ach 5/5/2015
MP. 8562 157737 14/5/2015 Lata em miniatura Doaciio ;‘;Ctisfsg’ch 5/5/2015
MP. 8563 157739 14/5/2015 Lata em miniatura Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8564 157740 | 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doaco h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8565 157741 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doacdo h‘;if:g;ach 5/5/2015
MP. 8566 157742 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8567 157743 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8568 157746 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8569 157747 14/5/2015 Caixa (miniatura) Doacdo hl;ctisS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8570 160495 14/5/2015 Leque Doaciio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8571 160497 14/5/2015 Leque Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8572 160498 15/5/2015 Par de luvas Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8573 157862 15/5/2015 Kits de construgdo metdlica Doagdo Il:ll;CtLSst;;ach 5/5/2015
MP. 8574 157879 15/5/2015 Kits de construgdo metalica Doagéio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8575 157865 15/5/2015 Kits de construgdo metdlica Doagdo Il:ll;CtisSr?lr);ach 5/5/2015
MP. 8576 157868 15/5/2015 Kits de construgdio metalica Doagéio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8577 157880 15/5/2015 Kits de construgdo metdlica Doagdo II:IL;CtLS:l;Zach 5/5/2015
MP. 8578 157924 | 15/5/2015 Caixa de mégico Doagsio t“;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8579 157944 | 15/5/2015 Caixa de brinquedos Doacsio h‘;;f:gzach 5/5/2015
MP. 8580 157945 15/5/2015 Sg:}':t?l?;zoc;iﬁ:t deblocosde | 5o h‘;ct'sfsg"ch 5/5/2015
MP. 8581 160629 15/5/2015 Compoteira Doacéio h‘;;f:;?ch 5/5/2015
MP. 8582 158876 15/5/2015 Lenco Doagio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8583 158877 15/5/2015 Lengo Doagiio hl;ctisfr?k;gach 5/5/2015
MP. 8584 158878 15/5/2015 Lengo Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8585 158879 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;i?:g;ach 5/5/2015
MP. 8586 158880 15/5/2015 Lengo Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8587 158882 15/5/2015 Lenco Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8588 158883 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8589 158884 | 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8590 159057 15/5/2015 Porta-Lencos Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8591 158885 15/5/2015 Lengo Doacéio ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8592 158886 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8593 158887 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8594 158888 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8595 158889 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8596 158890 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8597 158891 15/5/2015 Lenco - SUNDAY Doagio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8598 158892 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8599 158893 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8600 158894 15/5/2015 Lengo Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8601 158895 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8602 158896 15/5/2015 Lenco Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8603 158897 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8604 158898 15/5/2015 Lengo Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8605 158900 | 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8606 158901 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8607 158902 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8608 158903 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8609 158904 | 15/5/2015 Lengo Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8610 158905 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8611 158906 15/5/2015 Lenco Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8612 158907 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8613 158908 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;;f:;ach 5/5/2015
MP. 8614 158909 15/5/2015 Lenco Doagiio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8615 158910 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8616 158911 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8617 158913 15/5/2015 Lenco Doacdo Luci Berta 5/5/2015

Hatschbach
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MP. 8618 158914 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;;f:g?ch 5/5/2015
MP. 8619 158915 15/5/2015 Lengo Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8620 158916 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisssggach 5/5/2015
MP. 8621 158917 15/5/2015 Lengo Doagiio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8622 158919 15/5/2015 Lengo Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8623 158920 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8624 158925 15/5/2015 Lenco Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8625 158926 15/5/2015 Lenco Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8626 158927 15/5/2015 Lengo Doagsio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8627 158928 15/5/2015 Lenco Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8628 158929 15/5/2015 Lengo Doagiio h‘;ctlfﬁgzach 5/5/2015
MP. 8629 158931 15/5/2015 Lenco Doaciio t";ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8630 158932 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8631 158933 15/5/2015 Lengo Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8632 158934 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8633 158935 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8634 158936 15/5/2015 Lenco Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8635 158937 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8636 158939 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;ctisS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8637 158940 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8638 158941 15/5/2015 Lengo Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8639 158942 15/5/2015 Lenco Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8640 158943 15/5/2015 Lengo Doagiio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8641 158813 15/5/2015 Lenco Doagéio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8642 158814 15/5/2015 Lengo Doacsio Il:ll;CtisSElr);ach 5/5/2015
MP. 8643 158815 15/5/2015 Lengo Doagéio ;‘;ctisfﬁ;zach 5/5/2015
MP. 8644 158816 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i?:;gach 5/5/2015
MP. 8645 158817 15/5/2015 Lenco Doagsio t“;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8646 158818 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;;f:gzach 5/5/2015
MP. 8647 158819 15/5/2015 Lenco Doagiio h‘;ctisfsg"ch 5/5/2015
MP. 8648 158820 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;;f:;?ch 5/5/2015
MP. 8649 158821 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8650 158822 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;ctisfr?k;gach 5/5/2015
MP. 8651 158823 15/5/2015 Lengo Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8652 158824 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;i?:g;ach 5/5/2015
MP. 8653 158825 15/5/2015 Lengo Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8654 158826 15/5/2015 Lenco Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8655 158827 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8656 158828 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8657 158829 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8658 158830 | 15/5/2015 Lengo Doacéio ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8659 158831 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8660 158832 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8661 158833 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8662 158834 | 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8663 158835 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8664 158836 15/5/2015 Lenco Doagiio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8665 158837 15/5/2015 Lenco Doacdo hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8666 158838 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8667 158839 15/5/2015 Lengo Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8668 158840 15/5/2015 Lengo Doaciio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8669 158841 15/5/2015 Lenco Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8670 158842 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8671 158843 15/5/2015 Lengo Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8672 158844 | 15/5/2015 Lengo Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8673 158845 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8674 158846 15/5/2015 Lenco Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8675 158847 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8676 158848 15/5/2015 Lenco Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8677 158849 15/5/2015 Lenco Doacdo h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8678 158850 | 15/5/2015 Lengo Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8679 158851 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8680 158852 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;;f:;ach 5/5/2015
MP. 8681 158854 | 15/5/2015 Lenco Doagiio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8682 158855 15/5/2015 Lengo Doacsio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8683 158856 15/5/2015 Lenco Doaciio h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8684 158857 15/5/2015 Lenco Doacdo Luci Berta 5/5/2015

Hatschbach
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- Luci Berta
MP. 8685 158858 15/5/2015 Lengo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8686 158859 15/5/2015 Lengo Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8687 158860 15/5/2015 Lengo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8688 158861 15/5/2015 Lengo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8689 158862 15/5/2015 Lengo Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8690 158863 15/5/2015 Caixa de Lengo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8691 158864 | 15/5/2015 BRINQUEDO; Lengol de berco | Doagéio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ ¢ ¢ Hatschbach
. Luci Berta
MP. 8692 160422 15/5/2015 Caderno Doacdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8693 158744 18/5/2015 BRINQUEDO; blusa Doacio Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8694 158745 18/5/2015 BRINQUEDO; blusa Doagao Hatschbach 5/5/2015
. o Luci Berta
MP. 8695 158746 18/5/2015 BRINQUEDO; Vestido Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8696 158747 18/5/2015 BRINQUEDO; Vestido Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8697 158748 18/5/2015 BRINQUEDO; Vestido Doacéio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
. o Luci Berta
MP. 8698 158749 18/5/2015 Vestido Doagao Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8699 158499 18/5/2015 Porta Lengo Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. - Luci Berta
MP. 8700 158751 18/5/2015 BRINQUEDO; Chapéu Doagao Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8701 158752 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8702 158753 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagdo Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8703 158754 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8704 158755 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doacio Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8705 158757 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doacio Hatschbach 5/5/2015
» Luci Berta
MP. 8706 158758 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8707 158759 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doacio Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8708 158760 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8709 158761 18/5/2015 BRINQUEDO; Touca Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8710 158762 18/5/2015 BRINQUEDO; Gorro Doagao Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8711 158764 18/5/2015 BRINQUEDO; Gorro Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8712 158765 18/5/2015 BRINQUEDO; Gorro Doacdo Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8713 158766 18/5/2015 BRINQUEDO; Babador Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8714 158767 18/5/2015 BRINQUEDO; Babador Doacdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8715 158769 18/5/2015 BRINQUEDO; Babad Doac3 Luci Berta 5/5/2015
) » babador 0agao Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8716 158770 18/5/2015 BRINQUEDO; Babador Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8717 158772 18/5/2015 BRINQUEDO; Sapatinh Doac3 Luci Berta 5/5/2015
. ; Sapatinhos oagdo Hatschbach
MP. 8718 158773 18/5/2015 BRINQUEDO; Sapatinhos Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8719 158774 18/5/2015 BRINQUEDO; Luva Doaciio h‘;i?:g;ach 5/5/2015
MP. 8720 158775 18/5/2015 BRINQUEDO; Luva Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8721 158777 18/5/2015 BRINQUEDO; Meia Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8722 158778 18/5/2015 BRINQUEDO; Meia Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8723 158779 18/5/2015 BRINQUEDO; Meia Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8724 158780 18/5/2015 BRINQUEDO; Calcola Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8725 158781 18/5/2015 BRINQUEDO; Calcola Doago ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8726 158782 18/5/2015 BRINQUEDO; Calcola Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8727 158784 | 18/5/2015 BRINQUEDO; Calcola Doagiio ;‘;Ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8728 158785 18/5/2015 BRINQUEDO; Blusa Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8729 158786 18/5/2015 BRINQUEDO; Blusa Doagio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8730 158787 18/5/2015 BRINQUEDO; Blusa Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8731 158789 18/5/2015 BRINQUEDO; Blusa Doagio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8732 158790 18/5/2015 BRINQUEDO; Avental Doacdo hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8733 158791 18/5/2015 BRINQUEDO; Macacio curto | Doaco Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8734 158792 18/5/2015 BRIINQUEDO; Babador Doagio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8735 158793 18/5/2015 Cinto Doagio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8736 160500 18/5/2015 Pand Doacdo hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8737 157573 18/5/2015 Chapéu; (miniatura) Doagéio h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8738 157574 18/5/2015 Chapéu; (miniatura) Doagdo tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8739 160346 18/5/2015 Chapéu; (miniatura) Doagiio ;‘ifﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8740 160347 18/5/2015 Sapatos; ( miniatura) Doacéio h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8741 157575 18/5/2015 Sapatos; (miniatura) Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8742 157579 18/5/2015 Sapatos; (miniatura) Doacsio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8743 157581 18/5/2015 Sapato; (miniatura) Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8744 157584 | 18/5/2015 Sapatos; (miniatura) Doacdio h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8745 157589 18/5/2015 Cabide (miniatura) Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8746 157590 | 18/5/2015 Cabide (miniatura) Doaciio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8747 157591 18/5/2015 Cabide (miniatura) Doagio h‘;;f:;ach 5/5/2015
MP. 8748 157592 18/5/2015 Cabide (miniatura) Doagiio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8749 157593 18/5/2015 Cabide (miniatura) Doagiio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8750 157794 18/5/2015 BRINQUEDO; Aplique Doagdo h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8751 157748 18/5/2015 BRINQUEDO; Onibus Doacdo Luci Berta 5/5/2015

Hatschbach




392

o]
N2 de RG. N Datz.a Nome do Objeto Forma de . Doador Data .
Pergamum | Registro/Incorp. Incorporagao Aqu./Doagdo
BRINQUEDO; Caminhdo N Luci Berta
MP. 8752 157749 18/5/2015 cegonha Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8753 157753 18/5/2015 BRINQUEDO; Motoniveladora | Doaco Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
MP. 8754 157756 18/5/2015 BRINQUEDO; Carro d io | Doaca Luci Berta 5/5/2015
. ; Carro de passeio oagdo Hatschbach
= o Luci Berta
MP. 8755 157759 18/5/2015 BRINQUEDO; Furgdo Doacio Hatschbach 5/5/2015
- - Luci Berta
MP. 8756 157760 18/5/2015 BRINQUEDO; Furgao Doagao Hatschbach 5/5/2015
= o Luci Berta
MP. 8757 160577 18/5/2015 BRINQUEDO; Furgdo Doacio Hatschbach 5/5/2015
AL o Luci Berta
MP. 8758 160579 18/5/2015 BRINQUEDO; Onibus Doagao Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Caminhdo . Luci Berta
MP. 8759 160580 18/5/2015 betoneira Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8760 160581 18/5/2015 BRINQUEDO; Caminhonete Doagdo Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
. ~ Luci Berta
MP. 8761 157764 18/5/2015 BRINQUEDO; Trailer Doagao Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO: Caminhdo . Luci Berta
MP. 8762 157765 18/5/2015 cacamba Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Caminhao . Luci Berta
MP. 8763 160582 18/5/2015 cacamba Doagao Hatschbach 5/5/2015
MP. 8764 160583 18/5/2015 BRINQUEDO; Caminhio de boi | Doagéio Luci Berta 5/5/2015
) ! ¢ Hatschbach
~ Luci Berta
MP. 8765 160584 18/5/2015 BRINQUEDO; Porsche Doacdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO: Caminhdo . Luci Berta
MP. 8766 160585 18/5/2015 guincho Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8767 160586 18/5/2015 BRINQUEDO: Carro de corrida | Doaciio Luci Berta 5/5/2015
) ) ¢ Hatschbach
BRINQUEDO; Caminhdo N Luci Berta
MP. 8768 160587 18/5/2015 cagamba Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Caminhdo . Luci Berta
MP. 8769 160588 18/5/2015 guincho Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Locomotiva a . Luci Berta
MP. 8770 157766 18/5/2015 vapor Doagdo Hatschbach 5/5/2015
BRINQUEDO; Caminhdo . Luci Berta
MP. 8771 160589 18/5/2015 guindaste Doacio Hatschbach 5/5/2015
MP. 8772 157767 18/5/2015 BRINQUEDO; Carreta reboque | Doagdo Luci Berta 5/5/2015
) ! q ¢ Hatschbach
BRINQUEDO; Trailer de - Luci Berta
MP. 8773 157768 18/5/2015 transporte de planador Doagao Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8774 157869 18/5/2015 BONECO (fragmento); cabega Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8775 157870 18/5/2015 BRINQUEDO; Boneco Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. . o Luci Berta
MP. 8776 157871 18/5/2015 Boneco marinheiro Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8777 158162 18/5/2015 Lego Doagao Hatschbach 5/5/2015
- o Luci Berta
MP. 8778 159825 18/5/2015 Reldgio Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8779 159831 18/5/2015 Broche Doacdo Hatschbach 5/5/2015
- Luci Berta
MP. 8780 159833 18/5/2015 Broche Doagdo Hatschbach 5/5/2015
~ Luci Berta
MP. 8781 159834 18/5/2015 Broche Doacdo Hatschbach 5/5/2015
s o Luci Berta
MP. 8782 159836 18/5/2015 Relicario pingente Doagdo Hatschbach 5/5/2015
S - Luci Berta
MP. 8783 159838 18/5/2015 Relicario pingente Doagdo Hatschbach 5/5/2015
. Luci Berta
MP. 8784 160424 18/5/2015 Broche Doagdo Hatschbach 5/5/2015
MP. 8785 160425 18/5/2015 Chave Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8786 160426 18/5/2015 Alfinete de chapéu Doaciio h‘;i?:g;ach 5/5/2015
MP. 8787 160427 18/5/2015 Alfinete de chapéu Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8788 160428 18/5/2015 Alfinete de chapéu Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8789 160429 18/5/2015 Alfinete de chapéu Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8790 159839 18/5/2015 Botton Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8791 159840 18/5/2015 Botton Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8792 159842 18/5/2015 Botton Doacéio ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8793 159843 18/5/2015 Botton Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8794 159844 | 18/5/2015 Botton Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8795 159845 18/5/2015 Botton Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8796 159846 18/5/2015 Botton Doaciio h‘;;gﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8797 159847 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8798 159848 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8799 159849 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo hl;ctisE:kr)t:ch 5/5/2015
MP. 8800 159850 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8801 159851 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8802 159965 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8803 159966 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8804 159967 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8805 159968 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8806 159970 | 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8807 159971 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8808 159973 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8809 159979 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8810 159980 | 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8811 160054 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8812 160056 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagéio h‘;;fﬁg’ch 5/5/2015
MP. 8813 160057 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8814 160058 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacsio h‘;if:g"ch 5/5/2015
MP. 8815 160059 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio tuL;ctisS:k;;ach 5/5/2015
MP. 8816 160060 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacsio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8817 160061 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8818 160062 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo Luci Berta 5/5/2015
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MP. 8819 160064 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;;f:g?ch 5/5/2015
MP. 8820 160066 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8821 160067 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8822 160068 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8823 160069 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8824 160070 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8825 160072 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8826 160073 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8827 160075 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagsio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8828 160077 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8829 160080 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio h‘;ctlfﬁgzach 5/5/2015
MP. 8830 160082 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio t";ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8831 160083 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8832 160086 18/5/2015 Alfinete de lapela Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8833 160087 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo h‘;;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8834 160089 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8835 160090 18/5/2015 Alfinete de lapela Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8836 160092 18/5/2015 Alfinete de lapela Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8837 160349 18/5/2015 Efl':lz Eﬁ:eme eenroladores | ) 2o hl;?sssl;taach 5/5/2015
MP. 8838 160502 18/5/2015 Faca Doaciio h‘;ct:ﬁggach 5/5/2015
MP. 8839 160503 18/5/2015 Faca Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8840 160504 18/5/2015 Faca Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8841 160505 18/5/2015 Faca Doagiio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8842 160509 18/5/2015 Faca Doagéio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8843 160510 18/5/2015 Faca Doacsio Il:ll;CtisSElr);ach 5/5/2015
MP. 8844 160511 18/5/2015 Faca Doagéio ;‘;ctisfﬁ;zach 5/5/2015
MP. 8845 160512 18/5/2015 Faca Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8846 160513 18/5/2015 Porta guardanapo Doagsio t“;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8847 160631 18/5/2015 Caixa de costura Doacdo h‘;if:gzach 5/5/2015
MP. 8848 160635 18/5/2015 Caixa de costura Doagiio h‘;ctisfsg"ch 5/5/2015
MP. 8849 160637 18/5/2015 Caixa de costura Doacdo h‘;;f:;?ch 5/5/2015
MP. 8850 160514 18/5/2015 Jogo de compasso Doaciio h‘;if:g;ach 5/5/2015
MP. 8851 160638 18/5/2015 Balanga Doacdo hl;ctisfr?k;gach 5/5/2015
MP. 8852 160515 18/5/2015 Pasta Doagdo Luci Berta 5/5/2015
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Hatschbach
MP. 8853 160516 18/5/2015 BRINQUEDO; Berco Doaciio h‘;i?:g;ach 5/5/2015
MP. 8854 160517 18/5/2015 Tesoura Doaciio hl;ctisS:l;taach 5/5/2015
MP. 8855 160518 18/5/2015 Tesoura Doagéio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8856 160519 18/5/2015 Canivete Doaciio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8857 160520 | 18/5/2015 Canivete Doagiio ;‘;Ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8858 160521 18/5/2015 Canivete Doacdo h‘;i;?:;gach 5/5/2015
MP. 8859 160431 18/5/2015 Bolsa Doacéio ;‘;Ctisfskfch 5/5/2015
MP. 8860 160639 18/5/2015 Vara de pesca Doacdo h‘;i;g:;t:ch 5/5/2015
MP. 8861 160640 | 18/5/2015 Carretilha Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8862 160641 18/5/2015 Roldanas Doacdo hl;c'cisgskr)taach 5/5/2015
MP. 8863 160642 18/5/2015 Motor estacionario a vapor Doaciio Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8864 160432 18/5/2015 Caixa para cartas Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8865 156022 18/5/2015 Escarradeira Doagiio h‘;ctisfﬁggach 5/5/2015
MP. 8866 156028 18/5/2015 Prato raso Doacdo tul;ctissskfch 5/5/2015
MP. 8867 156035 18/5/2015 Prato fundo Doacsio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8868 156037 18/5/2015 Xicara c/pires Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8868.1 156042 18/5/2015 Pires Doaciio h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8869 148076 Caderno Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8870 148077 Folheto Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8871 148081 Documento Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8872 148132 Documento Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8873 148086 Correspondéncia Doagdo II:IL;CtLS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8874 148108 Correspondéncia Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8875 148110 Correspondéncia Doagdo hii;gﬁ;t;h 5/5/2015
MP. 8876 148111 Correspondéncia Doagdo t;;i;ss;;ach 5/5/2015
MP. 8877 148114 Correspondéncia Doagdo hii;?ﬁ;t;h 5/5/2015
MP. 8878 148116 Correspondéncia Doagdo Il:ll;CtLSrfl;taach 5/5/2015
MP. 8879 148117 Correspondéncia Doacdo hl;iisfsggach 5/5/2015
MP. 8880 148118 Correspondéncia Doacsio h‘;;f:;ach 5/5/2015
MP. 8881 148121 Correspondéncia Doacdo hL;ctisS:k;Zach 5/5/2015
MP. 8882 148123 Correspondéncia Doacsio h‘;ﬁ:{;h 5/5/2015
MP. 8883 148124 Correspondéncia Doaciio h‘;ctlfsggach 5/5/2015
MP. 8884 148125 Correspondéncia Doacdo Luci Berta 5/5/2015
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MP. 8885 148126 Correspondéncia Doacdo h‘;if:g?ch 5/5/2015
MP. 8886 148128 Correspondéncia Doaciio h‘;i;?:;;ach 5/5/2015
MP. 8887 148130 Correspondéncia Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8888 148251 Planta Doagiio h‘:égﬁggach 5/5/2015
MP. 8889 148254 Documento Doacéio h‘;;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8890 148260 Recibo Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8891 148265 Certificado Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8892 148267 Recibo Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8893 148292 Recibo Doagsio h‘;;fﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8894 148294 Documento Doagiio hL;ctis?r?tr)taach 5/5/2015
MP. 8895 148295 Certificado Doagiio h‘;ctlfﬁggach 5/5/2015
MP. 8896 148296 Certtificado Doaciio ;‘;Ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8897 148298 Certificado Doacdo h‘;i;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8898 148299 Certificado Doagiio tul;ctisfsk;;ach 5/5/2015
MP. 8899 148300 Alvara Doacdo h‘;;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8900 148372 Alvard Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8901 148374 Alvara Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8901.1 148386 | 1/7/2017 Recibo

MP. 8902 148392 1/7/2017 Alvard Doaciio hl;ctisgst;?ch 5/5/2015
MP. 8903 148397 1/7/2017 Alvara Doacdo h‘;ifﬁ;:ch 5/5/2015
MP. 8904 148399 1/7/2017 Alvard Doaciio tuL;CtisSEg;ach 5/5/2015
MP. 8905 148400 | 1/7/2017 Alvara Doagiio ;‘;céf;gzach 5/5/2015
MP. 8906 148149 1/7/2017 Escritura Doacdo h‘;i;g:;;ach 5/5/2015
MP. 8907 148154 | 1/7/2017 Documento Doagiio ;‘;L?ﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8908 148159 1/7/2017 Correspondéncia Doacdo h‘;ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8909 148160 | 1/7/2017 Documento Doagéio h‘;ﬁﬁg"ch 5/5/2015
MP. 8910 148167 1/7/2017 Documento Doacdo h‘;ctisgsgzach 5/5/2015
MP. 8911 148174 1/7/2017 Recibo Doaciio h‘;;fﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8911.1 148180 | 1/7/2017 Recibo

MP. 8912 148183 Documento Doacdo h‘;;f:gzach 5/5/2015
MP. 8913 148189 Documento Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8914 148401 Documento Doacdo h‘;;f:g?ch 5/5/2015
MP. 8915 148413 Documento Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8916 148412 Documento Doacdo Luci Berta 5/5/2015
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MP. 8917 148410 Documento Doacdo Luci Berta 5/5/2015
Hatschbach
MP. 8918 148416 Documento Doaciio hL;ctLS:tr;;ach 5/5/2015
MP. 8919 148414 Documento Doacdo h‘;ct::g?ch 5/5/2015
MP. 8920 148420 Caderno Doagiio h‘;ctlgﬁggach 5/5/2015
MP. 8921 148422 Caderno Doacéio h‘;i;fﬁ::ch 5/5/2015
MP. 8922 148405 Documento Doacdo h‘;ctisgﬁgfch 5/5/2015
MP. 8923 148099 Cartso Doagéio h‘;;fﬁg?ch 5/5/2015
MP. 8924 148101 Postal Doacéio h‘;i;gﬁgzach 5/5/2015
MP. 8925 148104 Postal Doagsio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8926 148113 Postal Doagiio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8927 148079 Postal Doagiio h‘;ifﬁggach 5/5/2015
MP. 8928 148090 Cartso Doaciio t";ctisfsgzach 5/5/2015
MP. 8929 148095 Cartio Doacdo h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8930 148098 Cartso Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8931 148421 Cartio Doacdo h‘;;f:g;ach 5/5/2015
MP. 8932 148424 Cartiio Doaciio h‘;i;f:;;ach 5/5/2015
MP. 8933 148426 Cartio Doacdo tul;ctisf:tfch 5/5/2015
MP. 8934 148428 Cartio Doaciio h‘;if:gtaach 5/5/2015
MP. 8935 148431 Cartio Doacdo hl;ctisS:t;;ach 5/5/2015
MP. 8936 148430 Cartdo Doaciio h‘;ct:ﬁggach 5/5/2015
MP. 8937 148432 Cartio Doagiio h‘;ctisfsggach 5/5/2015
MP. 8938 148433 Cartio Doagiio h‘;ig:g?ch 5/5/2015
MP. 8939 148435 Cartio Doagiio h‘;ifﬁ;?ch 5/5/2015
MP. 8940 148436 Cartso Doagéio hL;ctisSr?tr)taach 5/5/2015
MP. 8941 148438 Cartio Doacsio Il:ll